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RESUMO

Esta dissertagdo apresenta o haicaista gue
trouxe ao Brasil, junto aos imigrantes, o haicai
taponés.

Mapeando a trajetdria do haicai desde o Japiéo,
este trabalho pretende refletir sobre a adaptagéo e

insergdo do haicai de Nempuku Sato ao Brasil.



RESUME

Ce travail présente le peére du haiku qui, avec
les immigrants, apporta au Brésil le haiku japonais.

Tracant la trajectoire du haiku depuis le
Japon, cette étude prétend se pencher sur la réflexiocn

concernant l'adaptation et l'insertion du haiku de

Nempuku Sato au Brésil.
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‘"0 vescritor": dix sempre mais ou menoz o que realmente
pensa. Esquece ou acrescenta o seu pensamento. No fim o que
escreve nio corresponde a nenhum pensamento real.

E mais rico ou menos rico. Mais Jlongo ou mais breve.

Mais claro ou mais obscuro.

Por isso, dquem pretende reconstituir um autor a partir de

sua obra, necessariamente constrbéi uma personagem.™

- Paul Valéry.
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INTRODUCAO

Em Londrina, durante a década de ocitenta e talvez
antes, alguns haicais! eram utilizados comoe material de
apoic em cursos de lingua Jjaponesa. Esses haicais faziam
parte da ckra de Nempuku Sato. Os professores que utilizavam
este material esperavam despertar o interesse dos alunos,
descendentes de Japoneses e "brasileiros", .para o estudo
mais especifico do haicai. Em sua maioria ex-alunos de
Nempuku Sato, estes professores, seus respectivos alunos e
ocutros haicaistas, iniciaram a selegdo e tradugdo de alguns
haicais. Foecram traduzidos trinta e sete haicais que
constituem o corpus deste trabalho?.

O critério para realizar esta selegdo foi
determinado por alguns ex-alunos?® de Sato e estava
fundamentade na censura dos haicais mais picantes, bem como
dos temas relacionados a politica e religi&oc. Dessa maneira,
esta amostragem apresenta somente o aspecto diurno?, o© lado

apolineo da produgdc de Nempuku Sato.

1 ytilizarei a forma dicionarizada.

2 yer anexo. Se compararmos o numero de haicais escritos por Sato, mais de mil
e quinhentos, aos trinta e sete traduzidos, veremos que esta selegdo nédo
pretendeu apresentar um numerc significativo capaz de possibilitar um
mapeamento preciso da Obra de Nempuku Sato. Sendo assim, a presente selegdo
apresenta apenas uma pequena amostragem dos haicais de Nempuku Sato.

3 Entre eles a Sra. Mitchiu, Tokui Sato e Shinshiti Minowa, que também
caligrafou os haicais anexos.

% puero dizer: a censura que norteou a selegdo dos haicais preocupou-se em
traduzir os haicais menos comprometedores do ponto de vista moral.



De uma maneira muito peculiar, a obra de N. Sato
ndo chamou a atengdo dos criticos nacionais até muito
recentementes. Fiquei até um pouco espantado e
agradavelmente surpreendido ac saber que o professor Haquira
Osakabe havia iniciado os trabalhos na Unicamp, em 1994, com
uma aula inaugural sobre Nempuku Sato. No mesmo ano, tive a
oportunidade de acompanhar um desdobramento daquela aula
inaugural, que agora havia se transformado em uma
Comunicagéofé. N&do era, propriamente, um trabalho de analise
dos haicais de N. Sato, mas era um interessante histérico‘
sobre a existéncia paralela deste desconhecido haicaista.

Antes de realizar mais um histérico de N. Sato com
a finalidade de apresenta-lo, ,contextualizando-o junto' ao
leitor deste trabalho, gostaria de chamar a atengdo para o
fato de que a obra de Sato tenha passado despercebida e
incégnita, além das publicagles mencionadas anteriormente,
sem direito a nenhuma linha de referéncia, inclusive pelas
maos dos Poetas Concretos. Este fato ganha vulto e se torna
significativo se considerarmos a importé&ncia nuclear do
haicai para o desenvolvimento imagético da poesia que a
Teoria Concretista pretendia.

Vamos ao histdérico. Kenjiro Sato nasceu a 28 de
maio de 1898 na cidade de Sasaoka, Provincia de Niigata, no

Jap8oc. Era o segundo dos seis filhos do casal Yosaku Sato e

5 Ver bibliografia sobre o Autor.
® 0 encontro com o Prof. Haquira Osakabe ocorreu durante o IV Congresso
Abralic, USP, setembro de 1994,



Tose Sato, seu pai, um pequeno comerciante de secos e
molhados.

Em 1922, conheceu Mizuno Nakata, professor da
Faculdade de Medicina de Niigata, que o iniciou no estudo do
haicai. Foi nesta época que Kenjiro adotou o nome de batismo
como haicaista, Nempuku. Pouco tempo depois, Nempuku
conheceu Kyoshi Takahama(1874-1959), que tinha sido aluno de
Masaoka Shiki(1867-1902)e de quem tornara-se um dos mais
destacados discipulos.

A situagdo econdmica e social do Japdo na década de
vinte era, para ndo dizer nada, delicada, e o goveino
continuavé a estimular o processo de emigragdo iniciado na
virada do século. E nesse periodo que Nempuku Sato é outros
membros da familia decidiram, sem muita escolha, emigrar
rumo ao Brasil, aqui aportando em 1927. Contudo, no caso
especifico de Nempuku Sato, a atividade de "ensinar" haicai
no Brasil parecia seduzi-lo.

No Brasil, paralelamente aoc trabalho agricola,
nunca bem sucedido, Nempuku Sato escreveu uma coluha sobre
haicai no Jjornal Brasil Jiho, de 1935 a 1%42, guando o
jorhal foi extinto. A mesma coluna retornaria em 1947, no
Jornal Paulista, sendo publicada até 1977. Juntamente ao
trabalho do jornal, Nempuku fundou a Revista Kokague (1948-
1979 com 372 numeros), que pretendia divulgar a produgdo dos
haicais elaborados durante suas viagens pelo sul de S&o

Paulo e norte do Parand. Além desses haicais, a revista se



encontrava a disposigéao para publicar, através de
correspondéncia, haicais de gqualquer parte do mundo onde
houvesse Jjaponeses interessados. Desse modo, pode-se
encontrar nesta revista, além dos haicais dos alunos? de
Sato, haicais de diversos haicaistas dos paises da América
do Sul.

O ano de 1954 foi o mais emblematico para a vida
de Nempuku Sato, pois, a partir dai, ele passou a se dedicar
exclusivamente ao trabalho de ensino e divulgacgdo do haicai,
com o abandono definitivo da lavoura. Nesta época, publicou,
no Japdo, dois volumes com seus haicais: Nempuku Kushu I e
Nenmpukn Kushu II. Publicou também um volume chamado Nempuku
Haiwa (Nempuku "falado"), que se destinava a divulgar as
dificuldades enfrentadas durante o processo de adaptagdo do
haicai ao Brasil.

Um dos aspectos centrais do meu trabalho esta
relacionado ao processo de reorienta(liza)g¢do do haicai no
Brasil. Este processo ora se aplica ao haicai de Sato, ora
se aplica ao proéprio Nempuku Sato e aos imigrantes e,
talvez, em alguns momentos, ele deva ser aplicado a minha
pesquisa, Jjustamente porque é muito dificil estabelecer um
lugar préprio para o haicai Jjaponés e, ao mesmo tempo,
brasileiro. Trata-se portanto, de uma experiéncia realizada

em diversos limites.

7 Nempuku Sato possuia em torno de seis mil alunos nesta época, segundo
levantamentos dos seus ex-alunos.



O limite, no caso do haicai de N. Sato, se impde em
diversos momentos, mas um deles, que ndo discuto de maneira
direta, apesar de pairar sobre todos os outros limites, se
encontra na prdpria especificidade do espago deste haicai em
circular, por longos quarenta anos, apenas dentro do
universo da coldnia japonesa. Desse modo, este limite, esta
margem de seguranga do haicai de Sato, estabelece um circulo
muito peculiar: é€ um haicai produzido em lingua japonesa com
muitos leitores (seis mil ou vinte mil, nado sabemos ao
certo) no Brasil.

Este fato, a produgdo de haicai em lingua japonesa,
foi, e continua sendo, uma barreira a mais para quem quer
pesquisar ou divulgar o assunto. Por esse motivo, devo
ressaltar que ndo fara parte deste trabalho a discusséo
sobre a tradug8o dos haicais e, sendo assim, utilizar-me-ei
da selegdo citada anteriormente, que é uma versdo autorizada
pelos seus alunos. Insuficiente para analisar o conjunto da
obra de Sato, esta selegdo é suficiente para abrir varias
questdes.

Todavia, um outro e distinto processo de tradugdo,
longe do problema da iingua, serd discutido. Trata-se, a
partir da verséo tdisponivel, de examinar a "tradugdo" do
Brasil que Sato realizava. Agregada a essa "tradugdo",
também encontraremos a preocupagdo de Sato em adaptar o
haicai ao Brasil. Portanto, discutir a inserg¢do do haicai no

Brasil feita por um japonés, fora dos cénones oficiais, fora



-de uma tradigdo especifica e brasileira e sem um
planejamento prévio, constitui um outro objetivo desta
dissertacg8io.

Sendo, no Brasil, um habitante do campo, toda a
apresentagdao de Nempuku Sato se desdobra, convergindo para
um outro ponto deste trabalho: a leitura poética, do campo
em diregdo a cidade e da cidade em diregdo ao campo,
construida por Nempuku Sato. Essa leitura poética do campo
acaba por re-criar, em algumas décadas, todo o movimento
histérico de trés séculos do haicai, presentificando sua
histéria. Seria, as avessas, o movimento do flaneur.
Enquanto o iﬂéneur.necessita, de maneira vital, da cidade
para praticar os passeios de leitura da modernidade; Nempuku
Sato sai da cidade, passeando em diregdo ao campo, para
voltar a cidade.

Entretanto, para realizar a tarefa de insergdo do
haicai no Brasil, Nempuku Sato necessitava se instaurar
diante do novo territdério. Sendo assim, no primeiro capitulo
procuro mapear a trajetéria do haicai na virada do século no
Jap8o, movimento este que influenciaria a chegada ao Brasil
da teoria da composigdo do haicai. Ao mesmo tempo, realizo o
rastreamento das duas vertentes tedricas européias que
trouxeram o haicai ao Brasil, para depois centralizar-me na
importdncia da terceira vertente, na vertente Jjaponesa de
Nempuku Sato, gque constitui um caso & parte e distante da

vis8o européia.



A leitura dos haicais tem inicio no segundo
capitulo, através do movimento circular de aproximagdo do
campo a cidade, associando & leitura dos haicais de Sato o
problema da experiéncia: da reorienta(liza) ¢éo, da
desterritorializacgdo, da individualizag8o, do haicai
urbano(erudito), do haicai do campo (popular) e, por ultimo,
do componente narrativo do haicai.

O terceiro capitulo continua a desenvolver a
leitura dos haicais, procurando refletir sobre o problema da
da viagem que trouxe o haicai ao Brasil, do valor estético e
da fronteira estética do haicai.

No quarto capitulo procuro estabelecer a relagéo
entre o haicai e o T"agora". Examinar este pérticular
aprisionamento do presente, que se manifesta no haicai,
significa construir o movimento que transplantou, pelas médos
de sato, uma parte deste tradicional modelo de
presentificag8o e regeneragdo poética e histdrica até o

Brasil.



A TRAJETORIA DO HAICAT

"Faga o haicai mais simples, sem
pretensdes de ser brilhante porque o haicai

perfeito fica, na maioria das vezes,
afetado. Deixe seu lado simples, conmun,
aparecer."

Nempuku Sato.

Para realizar o exame detalhado do processo de
insergdo e contextualizagdo do haicai de Nempuku Sato ao
Brasil, acredito ser de inestimavel validade o delineamento
Jda trajetdéria do haicai no Japdo, sobretudo dépois da
contribuigdo de Masaocka Shiki(1867-1902).

De modo grosseiro e sem levar em conta varias
especificidades, podemos dividir a produgédo de halical no
Japdo em dois grandes grupos. O primeiro, englobaria Bashg,
Buson e 1Issa. O segundo grupo estaria marcado pelo
surgimento do critico Shiki.

De maneira geral e por motivos diferentes, Bashd,
Buson e Issa desfrutaram de uma metafisica gue buscava
transcender o espago social, e, desta maneira, a
transcendéncia somente poderia ocorrer no plano religioso ou
mistico. Agndéstico e um pouco contraditdrio, Shiki recusou,

em parte, aquele apelo metafisico e procurou no espago



social meios gque lhe permitissem uma leitura critica da
sociedade.

O haicail de Shiki, que marca o final do sécule XIX,
pode ser entendide como parte de uma experiéncia® cultural
Japonesa que visava proteger a forma haicai e, por outro
lado, pretendia incorporar  elementos estranhos. e
desconhecidos. O movimente de imigragdo de idéias e
conceitos ocidentais reformulou todo o conjunto da sociedade
japonesa. Neste contexto da virada do século, o haicai re-
iniciaria seu caminho com a finalidade de instaurar uma
leitura critica da sociedade. Nesse sentido, ver no haicai
outros elementos, além das implicagdes religiosas,
forneceria a Shiki uma possibilidade até ent&o desconhecida
ao haicaista Jjaponés.

Através da critica, Shiki pretendia recuperar o
valor artistico do haicai, intervindo na sociedade: nido mais
buscar montanhas ou espag¢os sagrados; pelo contrario, sua
critica tinha um destino certo: a cidade. O novo veiculo
utilizado por Shiki, para desenvolver sua critica, foi o
jornal.

Fernando Rodrigues-Izquierdo, embora descritivo na
apresentagdo deste fato, soube reconhecer em Shiki um

emaranhado de influéncias ocidentais.®

8 Este conceito sera discutido no cap.II.

9 Acrescente-se que a abertura da sociedade japonesa, do final do século XIX,
ndo possuiu precedentes na histéria daquele pais, porque o Japdo se manteve
fechado as influéncias externas, salvo algumas expedigSes holandesas e
jesuiticas no século XVI com finalidade comercial restrita.

.



"La labor de Shiki no es nada f&cil, pues un
afio después del nacimiento del poeta comenzé en Japén
la era Meiji, y con ella la apertura oficial del Japén

a toda clase de influencias occidentales". 10

O século XIX e o Ocidente colocaram o Japdo, até
entdo uma estrutura social medieval e fechada, diante de
dois fatos: primeiro, o processo de fragmentagdc social
interno, proporciocnado pela quebra de um conjunto social
supostamente hegemdnico; segundo, a exigéncia imediata do
capitalismo, na fase de internacionalizacgdo do capital, que
ndo poderia permitir, sob nenhum pretexto, a permanéncia de
mercados restritivos.1l

Diante deste conjunto de acontecimentos, Shiki

deveria proceder ao retempero do haicai:

"Con la 1llegada del -emperador Meiji se
perfilaron dos corrientes en lo que iba a ser el tramo
de arranque de la literatura japonesa moderna: la
corriente tradicional y la inovadora. Esta ultima era
légicamente mas vigorosa, pues contaba con una amplitud
mucho mayor de elementos y posibilidades, y estaba
respaldada por la atmésfera renovadora del pais. Shiki
intuyé que lo tradicional debia integrarse en 1lo

renovador si queria pervivir".12

19 Fernando Rodrigues-Izquierdo. El Haiku Japonés. p.97.

11 se a Segunda Guerra ressuscitou alguma ilus&o a respeito do retorno desta
hipotética hegemonia interna, o seu resultado, com a derrota japonesa,
abortaria dramaticamente tais expectativas.

1Z 1d. ibid., p.98.

10



Além da intuicgdo, a perspectiva histérica
desfrutada por Shiki corresponderia a uma exigéncia imediata
de posicionamento diante do incontrolavel movimento de troca
de praticas culturais exdgenas.

Ac assumir a critica social que revigoraria a
~amplitude do haicai, Shiki incorporava a consciéncia de sua
época, pois as idéias, ou, se quisermos, a natureza do seu
tempo j& ndo possula a paixdo exclusiva pela religiosidade
desfrutada por Bashd, Buson e Issa. Neste tecido complexo,
podemos observar um deslocamento, talvez o primeiro, do
espago do haicai. Ele deixaria de ser pensado a partir de
uma base exclusivamente religiosa, passando a refletir sobre
uma gama mais ampla quanto ao seu raio de acgdo.

Desse modo, semelhante ao passaro cuco, que diante
da hora da morte comega a cantar até sangrar a garganta, ou
a cigarra que de tanto cantar morre por uma explosdo, Shiki
soube reconhecer, no limite, o momento de colocar o pincel
sobre a superficie da seda, para fazer o haicai com aqueles
ingredientes comuns aquilo que encontramos na modernidade
literdria do Ocidente: critica, ironia, contradigdo, terror,
parcialidade, rapidez, sagacidade, crueldade e, de maneira

emergente ainda, a incorporagdo do leitor.

11



Vejamos um exemplo da critica de Shiki no haicai:

Viento de otofio
no hay para mi dioses,

no hay budas.13

Um exemplo da critica de Shiki, fora do haicai,
pode ser examinada no artigo!® em que ele ataca o carater
filantrdépico do haicai de Issa, dizendo que Issa produziu
para toda a humanidade, esquecendo-se do valor artistico do
haicai; por outro lado, apesar de elogiar a iniciativa de
Bashd, naquilc que se refere & invengdo e a beleza de alguns
(poucos) dos seus haicais, Shiki atacava a excessiva
religiosidade neles latente, questionando a qualidade e a
validade da maior parte dos haicais de Bashd. Portanto, a
primeira critica direta e incisiva ao maior dos mestres do
haicai.

Igualmente, Buson também foi analisado neste
artigo, e, segundo Shiki, ele teria optado pelo caminho da_
arte, apesar da religiosidade Zen e do misticismo.

Portanto, Shiki reivindicava certa especificidade
estética, certa autonomia para o haicai, ou seja, Shiki

manifestava a vontade de retornar & perspectiva artistica

13 Masaoka Shiki. Cit. por F.Rodriguez-Izquierdo.Id. ibid.,p.368.
14 rComent&rios sobre o haicai”. Publicado em 1893. Citado por F.R.Izquierdo.

12



do haicai, descartando o budismo, o misticismo, e
acrescentando a critica social.

Sem duavida, Shiki parece ter incorporado e
desenvolvido uma critica sistematica da produgdo de haicai
no Japé&o, desempenhando o papel do critico-artista moderno.
Funcionou, de acordo com Nietzsche, como uma antena da raca.

Dito de outro modo, Shiki soube corresponder as
exigéncias de sua época, e isso fica claro quando pensamos
que, a partir dele, os haicaistas assumiriam com desembarago
novos deSafios estéticos, mesmoc que 1isso significasse a
superagdo das fronteiras geograficas do Japé&o.

Para chegar até nosso destino, devo apresehtar o
elo de ligagdo entre Shiki e Nempuku Sato.A trajétéria do
haicai do Jap&c ao Brasil nio ficaria completa sem a
inclus&o de Kyoshi Takahama (1874-1959).

Kyoshi Takahama fazia parte de uma geragdo que
inicia um processo plural de atividades. Além de escrever
haicais, Kyoshi escreveu "romances", artigos para jornal e,
paralelamente, tornava-se editor, intermediando inclusive a
publicagdo do primeiro livro de Nempuku Sato no Japéo.

Aqui comega a viagem gque trouxXe ao Brasil a
vertente japonesals do haicai. Nempuku Sato desembarcou em
Santos, S.P.,em 1927, trazendo um desejo e uma miss&o.
Desejo de chefiar uma familia com sete membros e a misséo

de:

15 Abordarei em seguida esta e outras vertentes.

13



cultive a terra
plantando com suor

um pais de haicais.1®

Assim, Nempuku Sato “fora designado por Kyoshi
Takahama para ensinar e disseminar a pratica do haicai no
Brasil.

Entretanto, antes de entrar no exame detalhado
desta vertente japonesa, gque ainda ndoc foi considerada pela
critica ocidentall!?’, devo proceder a um levantamento que
seja capaz de rastrear e definir quais os tipos de
deslocamentos de leitura realizados pelo movimento de
produgdc e recepgdo do haicai no Ocidente e, mais

especificamente, no Brasil.

16 Kyoshi Takahama. Haicai tarefa oferecido a Nempuku Sato por ocasifo de sua
saida do Japdo em 1927. Trad. de Tokui Sato.

17 pepois de varias consultas e diversas conversas sobre o assunto, néo
encontrei nenhuma bibliografia especifica sgobre a produgdo de haicai, por
japoneses, fora do Japdo.

14



DUAS VIAGENS DO HAICAI

-

E possivel distingliir trés vertentes distintas
quando falamos em haicai no Brasil. Todavia, examinarei
primeirc as duas vertentes, digamos, europeizadas. Esta
separagdo ndo ¢é arbitradria: serve para indicar a enorme
distdncia que separa as duas primeiras da terceira.

A primeira vertente estd vinculada as tradugdes
francesas dos haicais de Bashd e de outros, que datam da
primeira década deste século, guando, em 1905, Paul Louis
Chouchoud lancou uma coletdnea de haicais traduzidos para o
francés; mais tarde, em 1927, comegou a figurar na Larousse
Illustre a palavra haicai em duas acepg¢gdes: na primeira,
constava ccmo uma forma de poesia Jjaponesa; na segunda,
aparecia como uma nova forma de terceto francés.

A via francesa pode ser considerada a principal
fonte de onde sairiam as primeikas versdes ao portugués,
creditadas a Afrdnio Peixoto que, em 1919, publicou, como
prefacio do seu livro Trovas Populares Brasileiras, uma

apresentagdio e uma explicagdo sobre o haicai:

"Os japoneses possuem uma forma elementar de
arte, mais simples ainda do gque nossa trova popular: é
o haikai™.1s8

18 aAfra&nio Peixoto in: O Haikai no Brasil de H. M. Goga. p.22.

15



C
O caminho trilhado por A. Peixoto{a  fonte

francesa)foi o mesmo!® percorrido, quase vinte anos depois,

per Guilherme de Almeida, ac publicar, em 28 de fevereiro

de 1937, num ensaio chamado Os Meus Halkails, a seguinte
reflexdo:

"Apbés vinte anos de poesia cheguei A
conclusdo de que ndo h4d idéia poética que, despida de
roupagens atrapalhantes, n8o possa ser reduzida a

simples haikai™.2°

Apesar desta conclusdo, tanto Afrédnio Peixoto
guanto Guilherme de Almeida foram ludibriados pelas versdes
francesas <que, 1inexplicavelmente, introduziram todo um
aparato ritmico, utilizando inclusive rimas, bem como a
invengdo da atribuigdo de um titulo para cada haicai.

Entre tantas infelicidades cometidas pelos
comentadores e tradutores de haicai nessa época, nenhuma foi
t&o marcante quanto a inexisténcia de uma problematizagdo a
respeito da adaptagdo do haicai a uma cultura diferente,
como era o caso.Portanto, a origem cultural e diversa do

haicai havia sido descartada: apenas a forma despertava

interesse.

1% Embora exista uma diferenga: Guilherme de Almeida pensa o haicai como uma
proposta de "erudigdo", ao passo que Afr&nio Peixoto privilegia o aspecto
"popular" do haicai.

20 1d.ibid., p. 38.
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"Escrever sobre o Japdo no final do século
XIX implicava em aderir a uma tendéncia artistica, a um
gosto, cuja primeira caracteristica era a de ser
cosmopolita. Europeus, americanos do norte e do sul,
homens de letras ou artistas pléasticos, o publico
cultivado em geral, achavam-se sensibilizados,
fascinados, pela ultima grande descoberta do Ocidente,
por sua ultima grande viagem-o Japdo™.21

Portanto, fazia parte da educagdo do historiador da
literatura, do escritor e do artista, mapear esse movimento
de consumo do exdtico na Franga, gque serviria, entre outras
coisas, para compreender a caracteristica fundamental da
contextualizagdo histdérica do "exotismo".

Por outrc lado, a entrada em cena, na Ffanga, do
exdtico oriental remonta aos portos dos paises baixos, sendo
ali também a porta de entrada da influéncia Jjaponesa que se
manifestaria, desde entdo, no impressionismo francés.

Em sintonia com a tradigdo francesa, no México, em
1919 (no mesmo ano da publicagdo de Afrédnio Peixoto no
Brasil), José Juan Tablada?? publicou seus primeiros haicais,
e, sehdo admirador do simbolismce francés, acompanhdu a
vertente francesa naquilo dque se refere a tradugéo.
Posteriormente, Otéavio Paz retomaria a pesquisa sobre o

haicai, porém, como discutirei a seguir, ele partira de

21 Luiz Dantas na Apresentacdo de O Japio de Aluisio de Azevedo. p.20.
22 citado por Otavio Paz.In: Signos em Rotag8o. p. 178.
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pressupostos tedricos diferentes daqueles aplicados por

Tablada.

UMA VARIANTE: A SEGUNDA VERTENTE

Também no inicio do século XX, articulava-se em
Londres o que viria a ser a segunda vertente do haicai no
Brasil. A partir de uma perspectiva diferente, este grupo?3,
que mais tarde seria conhecido come "imagista", com destaque
para Ezra Pound,’aprofundava a pesquisa em torno do haicai.

Havia uma meta a ser perseguida por esse grupo de
Londres, que ultrapassava a gquestdo do verso livre, da
simplificagdo da expressdo, de um estilo preocupado em
registrar uma impressdo precisa; esse "algo mais" se resumia
em torno da pesquisa scbre o haicai, a qual se encontrava em
pleno desenvolvimento. Os imagistas buscavam, e acreditavam
que o haicai a representasse, a "imagem pura”. Tal imagem
seria capaz de expurgar todo e qualquer tipo de comentario.

No Brasil, a segunda vertente, derivada do grupo de
Londres, principalmente de Pound, comegou a tomar forma a

partir dos anos cingilienta, na mesma época em que Ssurgiu o

23 Todos americanos: Richard Aldington, F. S. Flint, T.E.Hilme, Hilda Doolit,
também faziam parte; mais tarde, do outro lado do Atlantico, nos E.U.A., Amy
Lowell, cuja entrada no grupo provocaria a saida de Pound, J.G. Fletcher e
Glenn Hughes.



concretismo. Essa segunda leitura do haicai, como
examinaremos depois de maneira pormenorizada,  foi
responsavel pela apresentagdc de novas solugdes no que diz
respeito a tradugdce. Além dissco, esta vertente medificaria o
cenario das influéncias francesas, optando pelos estudos da

linguagem ideogramadtica de Ernest Fenollosa, e pela pesquisa

_insistente em torno dos aspectos formais do imagismo de
Pound.?¥ Dessa forma, desenha-se um cenario no gqual a
"identidade" estética define as aproximagdes.

Do mesmo modo, no campo da linguagem ideogramatica,
deve ser ressaltada a publicagdo no Brasil, em 1977, por
Haroldo de Campos, de um ensaio de Siergei Eisenstein, sobre
a montagem cinematografica e o ideograma. Os trabalhos ali
relacionados partiram de uma premissa comum ligada ao
haicai: a supremacia da imagem e o privilégioc do aspecto
silogistico. Isto permitiria o manuseio da imagem a partir
do movimento de desmontagem e montagem. De fato, trata-se de
pensar o haical através do ideograma como uma estrutura
encerrada. A estratégia de Fenollosa, Pound, Eisenstein e,
depois, H. de Campos seria a de pensar objetivamente a
poesia a partir da aboligéo do verso e da estruturagdo e
privilégio da imagem, gue, neste caso, ndo se trata da

"imagem poética" como figura de linguagem.

24 FEsse estudoe forneceu a E. Pound a pessibilidade de publicagdo das
interpretagdes dos ideogramas chineses de Fenollosa, nos Cantos.
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Haroldo de Campos, em 196925, num ensaio com sabor
de manifesto, pretendia operar em duas frentes distintas
para estabelecer o lugar do haicai entre as formas
contemporéneas de poesia. Em primeiro lugar, ele explica

rapidamente as origens do haicai:

"{...) a poesia japonesa em particular nos
oferece uma impressionante tradic¢do de sintese absoluta
e apresentagfo direta: o haicai, poema de 17 silabas,
gue se desenvolveu no chamado periodoe Tokugawa (1660-
1868), inicialmente com Bashd® (1644-1694) e sua escola,
e, malis tarde, com Buson (1716-1784) e 1Issa (1763-
1828), para citar apenas os mais importantes™.?2s

A segulir, Haroldo de Campos centraliza as atengdes
" Z : A J ” : :
na area de influéncias", que se situa basicamente no grupo
de Londres, principalmente em E. Pound, e procura demarcar o
raio de agéo desta tendéncia, distanciando-se da

apresentagdo do haicai arrebicado gque marcara © seu

surgimento no Brasil.Sobre o novo papel do haicai, ele

escreve.

"Esta digressdo tem por objetivo introduzir,

em nosso idioma, um novo tipo de "abordagem™ ao haicai,

onde a preocupagdo ndo sera com o decorativo e o
artificioso, mas com a medula mesma désse artefato
lingilistico sucinto e altamente tensionado que é a

25 Refiro-me ao ensaio: "Haicai: homenagem & sintese” in: A arte no horizonte
do provavel. _ '
26 g, de Campos. A arte no horizonte do provivel. p.55.
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breve forma poematica japonésa. Descartada, desde logo,
a cogitagdo da rima, de todo descabida na transposigdo
de uma linguagem onde, dada a freqiéncia homofdénica
(cite-se o caso das desinéncias latinas, por exemplo),
este recurso estilistico simplesmente inexiste como
tal, ndo me pareceu, também, essencial, a adogdo do
esgquema métrico fixo 5-7-5 silabas, mesmo porgue,
diferentemente do que ocorre no portugués, a contagem
sildbica no japonés ndo obedece ao principio da ténica
final(...)".27

Desenhava-se, entdo, o procedimento que deveria ser
adotado dai em diante em relagdo ao haicai, deixando de lado
aqueles que haviam sido introduzidos no inicio do século por
Afré&nio Peixoto. Desse modo, o haical se encontrava ao lado
da principal tendéncia estética da virada do século: o
imagismo poundiano.

Nesta perspectiva, o© haicai se transformou em
"esséncia poética”.?® Privilegiava-se o aspecto espacial dos
ideogramas, visando a multiplicidade de escolhas gquanto aos
tipos possiveis de construgdes que isso permitiria. O
poeta, a partir desta imagem conjugada ao verso livre, teria
ampla liberdade de elaboragdoc poética.

Enquanto o imagismo ressaltava o sentido matematico
e silogistico, e preocupava-se excessivamente com a forma da

imagem, desaparecia do seu horizonte um elemento importante

27 1d.ibid. p.59. Grifos meus.
28 Atribuig8o de H. de Campos.
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para © processo de compcsigdo do haicai: a amplitude
critica.

Num ensaio posterior,?® na verdade um desdobramento
do primeiro ensaio, H. Campcs procura associar o haicai a
um projeto que fosse capaz de se ajustar ao desenvolvimento
dc plano piloto da Poesia Concreta. Nestes termos, o haicai

oferecia sua contribuigédo.

"{(...)Podemos dizer que a civilizacgdo
japonesa nos oferece um projeto geral. Desde a
estrutura interior de wuma casa- que prefigura a
ortogonalidade nitida e despojada de Mondrian- até o
positivo-negativo de um jardim reduzido a
antieloqiiéncia extrema de areia e pedra; .desde os
objetos sucintos que fazem a marcagdo do ambiente de
CONVivio di&rio- copos, vasos, lampadas,
tatami (esteiras)- até os acessérios de uma ceriménia do
cha (onde o rito preside & fungdo e a delineia);desde a
brevidade de alta tensdo verbal de um haikai até o

teatro né(...)".30

Dessa forma, o haicai funcionou como um elemento
fundacional do movimento concreto, devido ao elo visual
estabelecido, desde logo, com o spectacle idéographique
de uma crise ou aventura intelectual (denocminado assim por
Valéry) produzido pelo Lance de Dados de Mallarmé. A idéia

de situar uma sintese histdérica no futuro tambkém pode ser

2% 1d. "Hagoromo: Plumas para o Texto" in: A operagio do texto.
30 1d. A Operacio do Texto. p.120.
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lida no desfecho da Introdugdoc do livro A Arte no Horizonte

do Provavel:

"Como diz Roman Jakobson, citando Vielimir
Khliébnikov, um dos mais notaveis inovadores da poesia
deste século,a patria da criagdo estad situada no
futureo; & de la que procede o ventco gque nos mandam oS

deuses do verbo™. 31

Portanto, a idéia de um projeto global de leitura
reunia, sob o aspecto espacial e silogistico, o aspecto
latente da imagem grafica no haicai.

Esta caracteristica, de enfatizar a impacto visual
do ideograma, fol herdada da pesquisa de Fenollosa sobre o
ideograma ch;nés. Talvez seja conveniente realizar uma
distingdo entre a pesquisa de Fenollosa sobre o ideograma
chinés e o tratamento de leitura dela extraido por E. Pound.

Em primeiro lugar, a pesquisa de Fenollosa
pretendia estabelecer um exame detalhado do ideograma,
seccionando cada ideograma por partes correspondentes ao
significado que as linguas ocidentalis possuem de cada
conjunto de que é formado. Na verdade, o ensaio de Fenollosa
reivindica a tradugdo poética dos ideogramas, deixando de
lado a traducgdo rigida pretendida pelos sindlogos, presos em

demasia as definig¢des lexicais.

31 1d. A Arte no Horizonte do provivel. p.1ll.
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"0 sucesso ou 1lnsucesso nha apresentagdo de
gqualquer poesia estrangeira em inglés fica em grande
parte na dependéncia do trabalho poético aplicado aos
meios escolhidos. Talvez seja demais esperar que
eruditos idosos, que passaram a mocidade a se digladiar
com renitentes caracteres chineses, sejam também bem
sucedidos como poetas. Até os versos gregos poderiam
ter sido mal recebidos se os que deles nos abastecem
tivessem compulsivamente de contentar-se com os padrdes
provincianos da versificagdo inglesa. Os sindlogos
deveriam lembrar-se de gue o propdésito da tradugéo

poética é poesia, ndo as definig¢des dos dicion&arios™.32

Por outro lado, a utilizagdo deste ensaio por Pound
foi, evidentemente, no sentido de corréborar a perspectiva
Imagista da poesia. Desse modo, ndo foi por acaso que o
ensaio apareceu publicado postumamente na Little Reviewss,
pelas mios de Pound, sendo logo a seguir repubklicado como
apéndice do seu livro Instigationsii(respectivamente em 1919
e 1920).

Continuando o mapeamento desta vertente,
encontraremos em Octavio Paz um desvio desta. questéo.
Octavio Paz encontrou no haicai uma religiosidade em
expansao. Semelhante caracteristica aproxima-o daquele

haicai praticado por Bashd, que é pleno de religiéo.

3ZE, Fenellosa. In: Ideograma. p.119.
33 citado por F.R. Izquierdo.
31 1d. ibid..
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Esse aspecto, de uma religido poética, foi
defendide durante grande parte de seus ensailios sobre o

haicai.

"Um hai-kai é poesia pura, alheia as
engrenagens meramente intelectuais que estruturam um
poema(...)devemos partir do principio de que o hai-kai
precisa ser compreendidc em conexdo bastante profunda

com o budismo-zen". 33

O haicai gue necessita ser colocado ao lado desta
religiosidade é propriamente o de Bashd, que estd articulado
aos principios do zen-budismo- do vazio do espirito.

Dessa maneira, O. Paz consagra o haical como ponto
iluminado de um instante poético, que se confronta com os

principios literarios ocidentais:

"A indole mesma do haikai é favoravel a um
humor seco, nada sentimental, e aos jogos de palavras,
onomatopéias e aliteragles, recursos constantes de
Bashé, como também de seus continuadores, Buson e Issa.
Arte anti-intelectual, sempre concreta e anti-
literaria, o hai-kai é uma peguena capsula carregada de
poesia capaz de fazer saltar a realidade aparente™.36

Apesar da contradigdo sugerida pela arte "anti-

literdria" elaborada acima por O. Paz, ele n&do leva a nenhum

350. Paz. O Livro dos Haikais. p.7-8.
36 Id.ibid., p.18.
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extremc esse sentimento desolador causado pelo haicai de
Bashd, exatamente porque continua atribuindo um carater
estritamente poético ao haicai, embora reconhega a relativa
disténcia formal gque separa essa pratica do Oriente da
poesia ocidental.

Pode ser também observado que, nesta perspectiva,
o haicai perde muito daquela referéncia & imagem discutida
anteriormente, porém ganha fdlego, em O. Paz, o lado mistico
e religioso, o lado metafisico do haicai.

Podemos dizer que a amplitude metafisica de Bashé
foi realgada, como se a ligdo do mestre tivesse sido
compreendida em sua plénitude. Mas, gqual serd o motivo que
gerou esse apegoc a Bashd? Aparentemente isso pode ser

respondido pelo préprio autor:

"(realizei a tradugd8o dos diarios de
Bashd)ndo para ganhar comentdrios criticos3?, Bashd ndo
os necessita, e sim leitores™.3®

Isso nos revela o lado apaixonado de O. Paz, onde o
haicai serve de pretexto com a finalidade de revisitar o
exotismo e a religiosidade, que Jj& havia chamado a atengédo

dos criticos e poetas no inicio do século.

37 Lembremos as criticas de Shiki a Bashé.
38 0., Paz.Signos em Rotagdo. p.169.
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Por outro lado, os ensaios de O. Paz realizam um
levantamento histérico sobre a filiac8o do haicai, que seré

analisado mais adiante neste trabalho.

DO OUTRO LADO DO MUNDO.

Aquilo que denomino terceira vertente, onde esta
centralizada a presente pesquisa, corresponde a viagem do
haicai que possibilitou aos Japoneses no Brasil, sob
orientagdo de Nempuku Sato, re-produzirem un;a atmosfera
semelhante ao Japéao.

Inicialmente, devo ressaltar que o haicai de N.
Sato possuli a marca de uma experiéncia dgue recria as
condicfes histdéricas de produgdo do haicai. Para realizar
esta tarefa no Brasil, Nempuku Sato necessitava, em virtude
do seu deslocamento de um cenario urbano, no Japdo, para um
meio agricola, no Brasil, efetivar um processo de
reorienta(liza) géo e redimensionamento da' importéancia do
campo para o haicai. Parece que Sato buscou trabalhar com a
dimensdo inicial do haicai do século XVI, quando era

totalmente coletivo e vinculado ao campo; ao mesmo tempo,
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Sato adicionou a experiéncia da cidade, gque implicava
individualizar e urbanizar o haicai.

Portanto, existem duas viagens distintas que
trouxeram o haicai até ndés. A primeira se refere as duas
vertentes eruditas e europeizadas que veicularam uma
"forma", adequando-o as suas necessidades estéticas. A
segunda viagem se refere a terceira vertente, e reflete uma
descoberta: Nempuku Sato, escrevendo haicais em japonés no
Brasil, langava-se em dire¢do ao repasse de toda histdéria do
haicai, recriando um circulo, no qual o haicai fosse capaz
de reviver, ao mesmo tempo, varios periodos de sua histéria
ao longo das quatro décadas em que Sato produziu haicais no
Brasil.

As duas primeiras vertentes atribuiram uma certa
vocag8do poética e inseriram o haicai na cidade. Desta forma,
este tipo de "urbanizag¢do"” do haicai era realizada sem
transigdo, aos saltos e solavancos, abortando a discusséo
sobre um dos principais aspecto do haicai: aquele due se
refere a sua origem agricola.

Analisando a sociedade ocidental, Raymond Williams
reconhece gque a nossa origem agricola acabkou sendo
marginalizada, devido "a nossa vocagdo natural da cidade
industrial", num esquecimento que somente pode ser pensado a
partir do desejo Ocidental de superar, a todo custo, a
heranga recente do campo. Talvez este fato ajude a explicar

o desconhecimento, no Brasil, da obra de Nempuku Sato.
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O desejado elemento urbano do haicai se articula as
discussdes eruditas que permearam toda poesia visual,
objetiva, originadrias do imagismo do inicio do século, bkem
como as discuss8es de carater histérico-literdrio a respeito
do esteticismo simbolista francés.

Seja como for, o que realmente estava em jogo nos
dois casos (do imagismo inglés e nas ramificagles do
simbolismo francés) se referia ao uso continuado, mas agora
adaptado &as novas tendéncias, da imagem; o© processo de
elaboragdo das imagens era o centro das atengdes, em due
prevaleceu, como sabemos, o carater construtivista do
imagismo poundiano, que geraria pouco depois a poesia
concreta alemd (nos anos 20).

Por outro lado, o fato de o haicai de N. Sato
descrever um movimento no qual surge em primeiro lugar o
campo, ndo significa que este haicai deva ser exclusivamente
ali realizado, pois o exame destes haicais servird como
reconhecimento e observagdo do modo peld qual ocorre o
processo de urbanizagdo devastador e rapido das regides
agricolas, principalmente no norte do Parand e sul de Séo
Paulo.

O processo de urbanizagdo do campo constituiré um
grande obstaculo a ser transposto por Sato, ou seja, neste
caso serd dada uma oportunidade para vislumbrarmos o
horizonte da transigdo extremamente emblemAdtica, em busca da

superagdo de espagos, e principalmente, ver nestes exemplos,
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o campo sendo transportado a cidade e a cidade invadindo o
campo, seja pela abertura de estradas, de vias, seja pela
constante marca de auséncia que a cidade langa em diregdo ao
campo.

A inovagéo critica desejada e praticada por Shiki
comegava a fechar um circulco, e esse movimento incorporava
seu ultimo elemento, talvez impensado na origem:
literalmente, a viagem ao Ocidente, a superacdo do horizonte
geografico japonés através do haicai.

Desse modo, Sato possuia uma "ferramenta" de-
leitura do Brasil, mas o seu funcionamento era um enigma.
Manejar o haicai significaria aprender, sem pardmetros de
comparagdo, sobre a natureza e organizagéo social do novo
pais.

Para que o haicai e o haicaista funcionassem, seria

necessario adapté-los e aclimatéd-los o mais rapido possivel:

"Levei dois anos da minha vida para
compreender a posigdo dos ventos, que ¢é totalmente
diferente do Japdo; levei dois anos da minha vida para
saber que o vento sul é frio e o vento norte &

guente" .3?

Portanto, a partir dai, o haicai comegava a sSe
articular ao exterior, oferecendo dificuldades emergentes

que fariam parte de um longo aprendizado, determinando o

3% Nempuku Sato. Nempuku Haiwa. Anotagdes sobre a adaptag&o do haicai ao
Brasil. '
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scbreposicionamento de duas experiéncias distintas: a
incorporagdo do Ocidente, e o seu duplo, ou seja, revisitar

o Oriente.
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0 HAICAI DE NEMPURU SATO: CAMPO E CIDADE

"Na verdade, é preciso
escrever o que vocé viu e sentiu, mesmo que
lhe pareca tolo, pois, este &, muitas vezes,
o verdadeiro haicai...".

Nempuku Sato.

As duas primeiras vertentes tratam o haicai como
"poesia"; entretanto, em virtude de sua origem histérica e
cultural ser diferente, estou inclinado a refletir sobre um
outro posicionamento, que permita pensa-lo como uma
experiéncia realizada no limite: entre uma poesia urbana e
erudita e uma poesia popular do campo. Para estabelecer, ou, -
para se reconhecer este limite, a disténcia que separa a
cidade e o campo talvez seja um caminho mais adequado ao
debate. O interesse desta pesquisa esta voltado para o caso
de Nempuku Sato; no entanto, proceder a um exame rapido dos
dominios eruditos e populares do haicai no Japdo pode
esclarecer melhor esta questéo.

Para a cultura japonesa, principalmente no século
XVII, o haicaista pode ser o erudito, uma pessoa dque esta

voltada para refletir a respeito da religido e da vida. Aqui
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occrre uma caracteristica singular deste erudito Jjaponés,
pois, ele pode ser, entre outras coisas, um mendigo, como
Bashdéi. Por outro lado, no século XVIII e XIX, o haicai pode
ser encontrado em diversas manifestagdes populares, sendo
praticado através de uma forma especifica relacionada ao
riso. Neste caso, o haicai pode ser chamadc de "senryu", ou
haicai humoristico.

Portanto, o haicai, inicialmente, estava voltado
para a reflexdo sobre temas nobres e o seu espago era o
campo.Com © surgimento das primeiras e pequenas cidadesil, o
haicali passa a ser difundido fora do campo. Do mesmo modo,
também nos séculos XVIII e XIX, a populagdo do campo passa a
difundir esta pratica. Sendo assim, o haicai descreve um
movimento que ultrapassa um limite que o fixava as atitudes
nobres, recebendo novos desdobramentos populares.

Partindo das reflexles de T.S. Eliot%® sobre a
cultura, independentemente da minha escolha, nédo seria
inteiramente correto associar o poeta ou o artista Nempuku
Sato ao intelectual ou ac erudito homem de letras. Vejamos
como se constréi, para Eliot, o conceito do homem erudito,

do artista e do intelectual no Ocidente.

40 o estado de mendicédncia de Bash6é deve ser associado ao aspecto religioso de
purificagdo e esvaziamento do espirito budista. De maneira nenhuma esse estado
se encontra relacionado a origem social e econémica de Bashé.

41 A palavra cidade, neste caso, ndo deve ser lida em simetria com as cidades
europélias, pols elas apresentam especificidades histéricas totalmente
diferentes do Ocidente nos séculos XVIII e XIX.

4Z Notas para la definicion de la cultura.
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"El término cultura admite distintas
asociaciones segun estemos pensando en el desarrollo de
un individuo, de un grupo o clase, o de una sociedad
entera. (...)Podemos estar pensandoc en un refinamento de
los meodales, o ‘'urbanidad' y 'civismo' en cuyo caso
debemos primero tomar en consideracidén una clase social
y al individuo superior como representativo de lo mejor
de esa clase. O tal vez pensemos en el estudio y en un
estrecha familiaridad con la acumulacién de saberes del
pasado; en tal caso, nuestro hombre de cultura es el
erudito. O en la filosofia en su sentido mas amplio: un
interés en ideas abstractas y cierta habilidad para
‘manejarlas; en tal caso, nos estamos quizas refiriendo
al intelectual (...).0 quizi pensemos en las artes y en
ese caso nos referimos al artista y al amateur o
diletante. Pero rara vez nos vienen al pensamiento
todas estas cosas al mismo tiempo.™43

Diante desta indisponibilidade, de reunir num mesmo
individuo um leque produtivo de agdes, o exame do movimento
do haicai em diregdo a cidade talvez possa fazer com due
estes espagos -o campo, o trajeto e a cidade- sejam
colocados de uma maneira que venha a favorecer a verificagdo
dos intersticios do haicai de N. Sato, e das outras leituras
criticas ocidentais.

De maneira indireta, a opgdo pelo caminho acima
descrito podera instaurar um exame com a finalidade de

fornecer uma resposta: em virtude da exposigdo a uma cultura

43 1d. ibid.p.26-27.



diferente, como teria ocorrido a contaminagio do haicai de

N. Sato?

PRIMETRO O CAMPO

0 haiku% surgiu do haikai-renga praticado na
primeira parte do periodo Kamakura(1l186-1339). O haikai-

renga era uma criagdo coletiva, resultando num encadeamento
de 36, 50 ou 100 linhas, que obedecia a seguinte ordem:5-7-
5,7-7 silabas. O mestre da cerimbdnia escrevia a .primeira
sequéncia de O5-7-5 silabas, denominada "Hokku", para
determinar o tema do conjunto a ser desenvolvido.

O "haikai-renga", qué passou a se chamar "renku" no
século XVI, era uma pratica associada ao c¢dmico popular.

Da Jjustaposigdo das palavras "haikai-renga” e
"hokku" se originou o termo "haiku"™ no século XVII, para
designar a autonomia da primeira seqiliéncia, que
anteriormente pertencia ao "hokku".

Uma hipétese deste trabalho parte da reflexdo de
que o haicai deve ser pensado inicialmente como uma pratica

vinculada ao campo. Esta hipbdtese ganha f8lego quando

%4 No Brasil, devido a semelhanga com o baixo cald&o '"cu"”, os imigrantes
preservam a forma anterior:haicai. HA também a forma "haiku-kukai”, que
significa uma reunido para elaboragdo de haicai.
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constatamos as caracteristicas "feudais" que a economia e a
sociedade Japonesa apresentavam até o) século XIX.
Obviamente, este fato determina que a grande maioria da
populagdo habite, preferencialmente, o campo.

Octavio Pagz, entretanto, observa um movimento

diferente:

"o haikai de Yamazaki Sok&n (1465-1553) e
Arakida Moritake (1473-1549) opds a tradigdo cortesid e
reguintada do renga um saudavel horror ao sublime e uma
perigosa inclinagdo pela imagem artificiosa e o jogo de
palavras (ou trocadilho). Ademais significou sobretudo o
aparecimento na poesia japonésa de um elemento névo: a
linguagem da cidade. N&o a chamada "linguagem popular™-
vaga expressdo com gue se pretende designar a‘linguagem
do campo, arcaica e tradicional-mas simplesmente a fala
da cidade: a linguagem da burguesia urbana™.4°

Octavio Paz opde a linguagem popular(campo) a
linguagem da bﬁrguesia urbana (cidade} .

Desvencilhar-se a qualquer custo da ligagdo com o
campo parece ser‘o imperativo normatizador no caso de O.
Paz, pols, nos dois haicais citados pelo autor e atribuidos
a Moritake?, a presenga de qualgquer elemento capaz de

consubstanciar a cena urbana é efémera.

45 0. Paz. Signos em Rotagdo. p. 173.
4% Tpid, Versdes literais p. 173. Noite de estio/ o sol alto desperto,/ fecho
as palpebras.// Lua de estio:/ se lhe pbes um cabo, / um leque.



Por outro lade, diria que alguns pressupostos néo
se encaixam adequadamente na reflex8o acima. Em primeiro
lugar é problematico referir-se a cidade moderna no século
XVI ou XVII.

Para Raymond Williams, os

"séculos XVI e XVII, gquando a transigdo
ideoldgica ocorreu, as bases efetivas da sociedade
ainda eram a propriedade da terra e a produgdo rural a
ela associada, e as cidades, até mesmo a capital,
estavam funcionalmente relacionadas a essa ordem
dominante™47

Se a reflexfio acima vale para a Europa, valerd mais
ainda para o caso Japonés. Dessa forma, seria forgoso em
demasia caracterizar e reconhecer uma "linguagem da
burguesia urbana” em pleno Japéo do século XVI,
principalmente porque, gquando conjugamos cidade moderna e
burguesia urbana, obtemos uma das fdérmulas das idéias
revoluciondrias que transformaram a base do sistema feudal,
a propriedade da terra, em capital. Semelhante movimento
ocorreria, no caso especifico do Japdo, somente dois séculocs
mais tarde.

Quanto a fala do campo ser considerada "arcaica e
tradicional™, O. Paz se encontra em desacordo com Bashd, que

percebe na linguagem do haicai um "DO" ("caminho") para que

47 Raymond Williams. O Campo e a Cidade.p.71-72.
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se pecssa atingir a iluminagd@oc. Para realizar essa tarefa, é

necessaric, segundce Bashd, uma concentracdo distraida, uma

sincera identificag¢8oc com as coisas e uma irmandade com tudo

que existe no mundo: ervas daninhas, estrume de vaca, flores

ou capim.

"Ndo a piedade cristd e sim esse sentimento
de universal simpatia com tudo o gue existe, essa

fraternidade na impermanéncia com homens, animais e

plantas, que & o melhor que nos foi

[}
budismo™. 48

Ou, conforme N. Sato:

"Faga o haicali mailis simples,

de ser brilhante porque o haicai perfeito fica,

pelo

sem pretensdes

na

maioria das vezes, afetado. Deixe o seu lado simples,

comum, aparecer".4?

48 Octavio Paz. Signos em rotagio.p.174.
49 N. Ssato. Nempuku Haiwa.
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A ORIENTACAO INICIAL

Neste haicai podemos sentir uma pequena amostra da

desorientagdo inicial:

"trilhas de folhas caidas

leste ou oeste

nem sei onde

japonés vivo aqui“50

O olhar de N. Sato procura uma orientagéo externa

que lhe permita se "reorient(aliz)ar"

estado, entretanto, ndo representa apenas
pois durante toda a sua vida outros
constituirdo o "kigd"5! do seu haicai.

| Esta caracteristica, o "kigd",

determinante da sensibilidade do haicai:

"0 japonés é sensivel as

internamente; esse

uma marca inicial,

tantos elementos

marca um aspecto

guatro estagdes.Ele

ndo pode se conter e é disto que surge o espirito do

haicai™.s?

50 Haicai de Nempumku Sato.

51 gignifica a indicagio da estagdo do ano em cada haicai.

52 N. sato. Nempuku Haiwa.
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Neste ponto, a "ferramenta" de leitura comega a ser
utilizada pelo haicai de Sato (e se funde a éle),
convertendo-se num meio para conquista territorial. Sendo
assim, a conguista territorial se apresenta sob dois
aspectos: de um lado, o haicai busca seguranga neste
reconhecimento para ler o Brasil; ao mesmo tempo, e isso
forneceria um outro sentido, o haicai e ¢ haicaista deveriam
se adaptar & cena local, recuperando-se das perdas e
reconhecendo os ganhos da viagem que os trouxe ao Brasil.Ss

Simultaneamente, através da substituigéo da
floresta pelo campo, a cidade estaria mais prdxima das
"trilhas de folhas caidas”. Existe aqui um movimento de
aproximagdo da influéncia do meio urbano; entretanto, é uma
aparig¢do ainda fugaz, que ndo produz muitas pistas, apenas
as desperta. O que se poderia encontrar no final das trilhas
de folhas caidas? A cidade? O campo?

O haicai de Nempuku Sato comega a realizar um

movimento circular, tendo como ponto de partida o campo.

53 Este assunto serd retomado no cap.III.
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A CIDADE AUSENTE

O primeiro passo, a transformagciio do cenario da

mata virgem a terra pronta para o plantio( da lavoura e do

fon

aical), era realizado, porém detonava uma apreensdo do

espirito geradora de angustia:

"é preciso um espirito forte
para derrubar uma floresta:

GUnico machado"94

A angistia também estd presente quando uma nova e
peculiar presenga se insinua: a cidade.

Todévia, como disse anteriormente, no Brasil o
haicai é um produto do campo. O haicai, segundo Nempuku
Sato, assume um carater especifico ligado ao espago da
agricultura, da cultura da terra, do sulcar a terra, ou
seja, "marcar" a terra para o plantio: do haicai e das
outras sementes. Além disso, o haicai funciona por uma sorte
de inclusdes: seu processo de selegdo é parecido com o do
budismo Jjaponés, que estimula quaisquer aproximagdes e

apropriagdes de outras culturas.

54 Hajcai de N. Sato.
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Essa incorporagédo, nos haicais de N. Sato, abrange
LY
variados aspectos come, por exemplo, a inclusdo dos negros

no seu panorama tematico.

8ta vizinho bom

esse baita negdo

flor de bananeira!lss
negros na maioria
sdo

ladrdc de mel&oSS

A emergente presenga da cidade sobre o campo
possuia uma caracteristica de retorno &as imagens da
natureza, e n&o parece ter sido muito festejada neste
momento, porque existia algo de intrigante nesta presencga:
era a sua auséncia.

Ao se deparar com um meio agricola no Brasil, N.
Sato teria maior facilidade de repassar ao seu haicai todo
um aprendizado que remontava a época em qué ele era
realizado num meio agriccla em pleno século XVIII.
Entretanto, este novo meio agricola era peculiar e
comportava uma onda de "desenvolvimento", responsavel, por

exemplo, pela construgéoc de cidades, diriamos médias®’, num

curto espago de tempo.

55 Haicai de N. Sato.

56 1d. ibid.

57 rara se ter uma idéia, Londrina, na década de 50, ja ultrapassava o
planejamento inicial (de 1937)que era de B0 mil habitantes. O fluxo migratério
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Vejames um desdcocbramento desta presente auséncia:

suave bicho da seda
bem de leve me pede a moga

as contas:maguiagemSs

Neste haicai, a maquiagem descreveré& o movimento do
bicho da seda, tecendo e tragando uma mascara suave no rosto
da moga. Além disso, desdobra-se em diregdo ao meio urbano
porque, nos dols casos, tanto a moga maquiando-se gquanto o
bicho da seda tecendo, sugerem a presenga da cidade.
Entretanto, o signo hibrido do Dbicho da seda é
contraditdrio, pois revela também um sugestivo fetorno a
natureza, portador de um emblema circunstancial urbano.
Devido a necessidade de um comércio prdéximo e agil, o bicho
da seda aproxima o campo da cidade. Do mesmo modo que trama
um disfarce no rosto, o bicho da seda parece trangar e
tragar uma comunicagdo entre dois meios distintos, porém

interdependentes:

"'campo' e *cidade’ sdo duas poderosas
palavras, e isso ndo é de se estranhar, se aguilatarmos
o quanto elas representam na vivéncia das comunidades
humanas. (...)Na longa histéria das comunidades humanas,
sempre esteve bem evidente esta ligagdo entre a terra

e imigratério teria sido constante até a década de sessenta, e isto provocava
uma grande inseguranga quanto aos rumos da ocupagdo da cidade, que tomaria
assim o espago da plantagdo: do campo.

56 Haicai de N. Sato.
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da qual todos nds, direta ou indiretamente, extraimos
nossa subsisténcia, e as realizagdes das sociedades
humanas™. %9

Se, quando separadas- campo e cidade- representam
essa complexidade, enfrentid-las de uma maneira na gqual sejam -
indissocidveis me parece ser um desafio semelhante aquele
encarado por N. Sato. A partir deste desafio, temos uma
composigdo de tarefas e atribuicdes para cada uma destas
palavras, cque sao desproporcionais e ao mesmo tempo
semoventes- marcando seus deslocamentos constantes. Tails
deslocamentos séo viagens que'os sentidos das palavras campo
e cidade percorrem. Do mesmo modo, os deslocamentos ndo
fornecem um direcionamento prévio e s8o realizados num
presente continuado, chamando um outro elemento, gque néo
poderia ficar isolado quando o assunto é viagem: trata-se da
estrada, do canal, da via, do acesso ao limite destes
entre-lugares.

A viagem se traduz pelo transporte de uma parte
residente, resistente e mével da memdéria de N. Sato, o
leitor do campo, do lado oposto do planeta, que envia ao
receptor da grande cidade (imaginemos um leitor dos seus
haicais em Téquio na década de 60, por exemplo),as
experiéncias recolhidas parcialmente no seu dia-a-dia no
Brasil. Mais uma vez, surge a figura do idealizador de uma

situagdo que estabelecia wuma circularidade especifica ao

59 R. Williams. O Campo & a Cidade. p. 11.
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haicai. Nempuku Sato pretendia fazer o haicai retornar,
rapidamente, a origeﬁl'agricola e dela até o século XIX,
quando conquista a cidade. Porém, esta cidade nfo é qualquer
cidade, ela é um espago criado a partir de imagens as quais
remetem, edificando e revivende, ao campo.

A  publicacgédo dos seus haicais, no Japéao,
estabelece uma estrada, um espago integrador entre duas
realidades espaciais distintas: o produtor no Brasil e o
leitor no Japdo. Entretanto, estabelece um limite onde nd&o
se pode mais localizar de maneira precisa a agéo
determinante do haicai, deixando de ser especifica de um
lugar.

O haicai ndo é japonés nem braéileiro. Dessa forma,
o haicai agrega a primeira caracteristica marcante do
capitalismo: deixa de ser "puro" e se transforma em um
produto desterritorializado.

A avaria produzida pelo movimento de
desterritorializagdo re-ordenara o mecanismo do haicai,
esmagando os limites conhecidos de uma unidade, gue neste
caso podem ser relacionados & retirada do conjunto do hokku,
gque produziu a avaria principal, langando o haicai japonés

em diregdo a novos desdobramentos.
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"Ndo perguntaremos como é que isto funciona
em conjunto: esta questdo ¢é ja produto de uma
abstracgdo. As maguinas desejantes sé funcionam
avariadas, avariando-se constantemente™®o

Ler estas marcas do deslocamento como um principio
e fundamento des-integrador significa, invariavelmente,
reconhecer o esforgo de N. Sato em deslocar o campo em
direg8o ao acesso, que, de forma inevitével, nos leva direto
& cidade. O haicai, sob o signo da viagem, neste aspecto até
agora insignificante para nods, opera neste limite; entre o
povoamento de trés espag¢os, due se tornaram scbrepostos— o
campo, a cidade, o trajeto-, ocupando uma mesma

temporalidade avariada.

60 G, Deleuze, F. Guattari. O anti-édipo.p.12.

46



A INDIVIDUALIZAGCAO DO HAICAI

Devemos demarcar alguns territdérios para que
possamos compreender a passagem do haicai como experiéncia
coletiva a préatica individual, como conhecemos hoje.

Como ja foi dito anteriormente, Bashdé iniciou a
fragmentagdo do "Hokku", retirando a primeira seqiiéncia, e,
Oo que é mals importante, comegou a assinar cada um dos seus
haicais -até entdo um procedimento desnecessario, tendo em
vista seu carater coletivo.

Em sua ultima forma, o "haiku" (haicai para noés)
surgiu no século XVIII, e ai todos devidamente assinados por
seus respectivos autores. Por detras deste fendmenc, ha uma
institucicnalizagdo em Jjogo, tendéncias antagdnicas que,
para serem reconhecidas, necessitavam de uma assinatura, num
processo de individualizagdo incontrolavel.

Neste sentido, o autor restabelece o controle
diante do haicai: o haicai deixa de ser um "isso" e adquire
individualidade e subjetividade.

Do mesmo modo, © haical tende a deixar de ser visto
apenas como uma exterioridade do autor, porque ele
representa e possul interioridade, e é a partir dela que se
externam as impressdes{material do qual é feito). Apesar da

tendéncia a despersonalizag¢do{do budismo e do zen budismo)
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exigida pelo haicai e buscada pelo autor, a autoncmia se
mostra relativa, porque a sémbra'do autor sempre retorna,
principalmente para lhe atribuir valor ou importéncia.

Em relagéo a autoria existe um processo semelhante
ocorrendo no Ocidente no final do século XVIII, analisado

por Michel Foucault. Vejamos:

"Na nossa cultura( e, sem duvida, em muitas

outras), o discurso ndo era, na sua origem, um produto,
uma coilsa, um bem; era essencialmente um acto-um acto
colocado no campo bipolar do sagrado e do profano, do
licito e do ilicito, do religioso e do
blasfemo.Historicamente, foi um gesto carregado de
riscos antes de ser um bem preso num circuito de
propriedades. Assim que se instaurou um regime de
propriedade para os textos, assim gque se promulgaram
regras estritas sobre os direitos de autor, sobre as
relagdes  autores-editores, sobre o0s direitos de
reproducdes, etc.-isto é, no final do século XVIII e no
inicio do século XIX-,foi nesse momento que a
possibilidade de transgressdc prépria do acto de
escrever adguiriu progressivamente a aura de um
imperativo tipico na literatura".®l

Precisou ocorrer a fragmenta¢do do "hokku" para que
o haicai pudesse existir. Essa fragmentagdo criou uma outra
necessidade: o surgimento do autor. Dessa maneira, a
suspen¢do do sentido provocada pela sensagdo de "inacabado™

do haicali esta associada a instituigdo da autoria. Nempuku

61 M. Foucault. O Que é um Autox? p.47-48, grifo meu.



Sato parece ter isso em mente gquando recria todo © processo
de autoria, datado do sécule XVIII no Jap&oc, no Brasil do
sécule XX. Primeiro porgque escolhe os Thaiku-kukais"
(reunides) para realizar os exercicios de ensino do haicai,
notadamente um procedimento coletivo no gqual o autor seria
uma figura secundéaria. Todavia, Satc re-instala o autor,
individualizando o haicai e assinando as publicagdes. |

O projeto de elaboragdo de um haicai{ndo sé do
haicai) n8o se completa Jamais. N&o faz parte dele
estabelecer uma unidade encerrada: sendo um produto do
estilhacamento do "hokku", a histéria do haicai revela uma
caracteristica antagdnica: ele ¢é um . fragmento daquela
unidade anterior. Desse modo, o seu trabalho apenas se
efetua ao longo do exercicio da leitura, que, diga-se de
passagem, permite ampla liberdade para estruturarmos um
presente a partir de um ponto aleatdrio deste exercicio.

De propdsito ou ndo, seu processo de elaboragdo é
cabético, porque ndo se completa nem mesmo através da
leitura; portanto, torna-se um objeto irredutivelmente
inacabado.

Imbricado ao carater inacabado aparece, ou continua
aparecendo, alguma coisa gue restringe nossa capacidade de
entendimento do haicai: o siléncio.

O siléncio, a principio enigmatico, perpetua-se
pela carga infinita de significados: aquilo gue n&o se pode

ou ndo se deve falar necessariamente se cala. Entretanto, em
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japcnés & possivel expressar o siléncio através de
ideogramas. Este siléncio, ligado ao esvaziamento do
espirito budista e zen-budista, pode ser semelhante a fuga
do escritor diante do imponderavel inicio ou fim de uma

obra.

"Sé 3e comega a escrever quando,
momentaneamente, por um ardil, por um salto feliz ou
pela distragdo da vida, conseque-se driblar esse
impulso qgue a conduta ulterior da obra deve despertar e
apaziguar de modo incessante, abrigar e afastar,
dominar e sofrer sua forga indomavel, movimento t&o
dificil e perigoso gue todo escritor e todo artista se
surpreende, de cada vez, por té-lo realizado sem
naufragar. E que muitos sogobram siienciosamente,
ninguém que tenha encarado o risco de frente pode
duvidar disso. Ndo sfo os recursos criativos que falam,
se bem que, de todas as maneiras,sejam insuficientes,
mas é o mundo que, sob esse impulso, se furta:o tempo
perde entdo seu poder de decisdo; nada mais pode
realmente comecar™.

Existe algo de Bashd nesta citagéo, quando sabemos
que ele disse ndoc ser necessario mais de uma duzia de
haicais durante toda a vida; ao mesmoc tempo, relaciona-se
com o periodo de preparagdo do haicaista para que ele possa
escrever seu primeiro haicaili, meditando diante de uma folha

de papel. No caso de Bashd, foram necessarios 40 anos.

52 Maurice Blanchot. O Espag¢o Literario. p.46.
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Pericdo de preparagédo gue se destina a "desfigurar"com
classe a natureza, ou mesmo a transgredi-la.
Talvez, deste modo, o haicai perca inevitavelmente

seu "dom natural" de representar a natureza, chamando para

3 "

si uma "redefinigdo" da natureza, pois ele n#8o possui

apenas © carater imagético que o consagrou entre nds.

A histéria dessas artes (decorativas)na
Europa é a luta memoravel entre o orientalismo, com sua
franca rejeigdo de toéda cdpia, seu amor & convengdo
artistica e sua aversdo a representacfo real das coisas
da Natureza, e o0 nosso espirito imitativo. Onde
triunfou o primeiro, como em Biz&ncio, na Sicilia e na
Espanha, por direto contacto, ou no resto da Europa por
influéncia das cruzadas, temos tido obras imaginadas,
em que as coisas visiveis da vida se convertem em
convengdes artisticas e as que a Vida ndo possui sdo
inventadas e modeladas para seu prazer. Mas onde temos
voltado & Natureza e a Vida, nossa obra sempre se
tornou vulgar, comum e desprovida de interesse."®3

O haical ensaia o "iniciar" de uma leitura parcial
da natureza e da sociedade -ndo importando se essa leitura
teve como objetivo o inicio, meio ou fim de um processo
histérico. Se assim for, o haicai se apresenta incompleto;
‘danificado, ndo pretende apenas ressignificar a natureza ou
a sociedade. Contudo, ele pode criar um destes instantes,

mas 1isso sera feito a partir de um ponto onde se perdeu

63 0.Wilde. "A Decadéncia da Mentira”.In:Obras Completas. p.1080-1081.
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definitivamente a origem do fato, pois a origem estaria
fraturada e esvaziada de histdéria; podemos percebé-lo e
assim procedemos, mas absorvemos apenas uma parte ocasional
e desgovernada.

Vejamos um caso no qual Nempuku Satc se utiliza da

ironia e da critica social:

Brasil
celeiro do mundo

comendo arroz e batata. 64

Neste haicai, o celeiro do mundo parece ndo
fornecer uma alimentagdo nutritiva e saudavel.
Neste outro caso, Sato langa m@o de uma imagem

pesada para chamar a atengdo para a sutileza:

Aranha
forga bruta

remenda a teia.s®s

Por mais peculiar que isso possa parecer, o haicai,
ndo sendo um mero espelho da natureza, tranfigurando-a,
ressignificando-a, cria uma projegdo para além do que ela

foli capaz de oferecer-lhe: ou seja, a natureza seria incapaz

%4 N. Sato. Anexo.
65 1d. ibid.
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de fornecer chaves de leitura dela mesma, o que ocorre
somente quando se engendra a cultura neste
processo.Portanto, quando se diz que o ideograma dque compde
o haicai tem a finalidade exclusiva de representar uma parte
da natureza através do silogismo, utiliza-se apenas uma
parcela do seu potencial.

Uma leitura mais abrangente c¢corre, na pintura,
quando os "impressionistas" desdobraram o potencial de
representagdoc do ideograma. O "impressionismo", paralelo as
pesquisas que desenvolvia o imagismo poundiano, nutria-se em
grande escala da técnica de pintura do ideograma japonés. O
"impressionismo" possuia uma caracteristica bésica de
instalar um borrdo entre a paisagem e o leitor ffunciona
como uma espécie de "deformidade"™ da natureza)f. Este borrdo
advém, talvez, da tentativa de reproduzir um efeito
semelhante ao que o ideograma produz no branco da seda.
Quando examinamos um ideograma & disténcia, o seu efeito
causa a sensagdo de um grande borrdoc. Este efeito visual
adquire ares carregados e torna toda a atmosfera mais
densa, enchendo~a de mistérios.

No Ocidente, a influéncia japonesa se manifestou,

de acordo com O. Wilde, de maneira criadora:

"A quem senfdo aos impressionistas devemos
essas admiraveils brumas escuras gue caem suavemente em

66 Penso, por exemplo, em "Quatro bailarinas em cena”, de Degas, obra
carregada por um borrdo que faz alus®es ac movimento humano.
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nossas ruas, esfumando oS lampides de gas e
transformando as casas em sombras monstruosas?(...}A
mudan¢ca extraordinidria que tem sofrido o clima de
Londres, durante é&stes dez ultimos anos, deve-se por
completo a uma escola artistica particular. Vocé
sorri.Considere ¢ tema do ponto de wvista cientifico ou
metafisico e sera da minha opinido. Com efeito: que é a
Natureza? A Natureza ndoc & a mie gue nos deu a luz.E
criagdo nossa.(...)As colsas existem porgque as vemos e
© que vemos e como O vemos depende das artes que
influiram em nés. Olhar uma coisa e vé-la sdo atos
muito diferentes. N&c se vé uma coisa enguantc ndo se
compreendeu sua beleza. Entdo, e s¢é entdo nasce para a
existéncia. Agora a gente vé a bruma, ndo por gque ela
exista, mas porque alguns poetas e alguns pintores 1lhe
ensinaram o encanto misterioso de tais efeitos. Névoas
podem ter existido em Londres durante séculos. Até me
atrevo a dizer gue sempre existiram. Mas ninguém as viu
e por 1sso ndo sabiamos nada a respeito delas. Néo
existiram até o dia em que a Arte as inventou.®7

Para além das sombras, parece gque o Ocidente
aprendeu uma nova sensibilidade; sobretudo quando se comega
a admitir a presenga de uma nova forma de olhar, gue permite
"criar" as coisas: outra versdo do "sentir" japonés.

"0 haicai & aquilo que vocé& viu ou sentiu" escreve
N. Sato. Nesse sentido, homéloga & "arte autdnoma”
ocidental, o haical € uma expressdo moderna, due nado marca
somente um processo de individualizagdo de cada autor e do

conjunto da sociedade Jjaponesa, mas também assinala a

67 0.Wilde. "A Decadéncia da Mentira”. In: Obras Completas. p. 1098.Grifo meu.

54



duplicidade do seu registro, fornecendo versdes de cada

instante.

UMA DEFINICAO DO HAICAI

Comecemos por uma definigdo de um dos mais
influentes pesquisadores sobre o assunto. Antes de mais
nada, ¢é fundamental ressaltar que a obra de R. H. Blyth
abriu definitivamente o universo do haicai ao Ocidente e ¢é
citada (as vezes menos do que se deveria), indistintamente,_

por qualquer estudo tedrico: mas, principalmente, deveria

o

constar seu devido «crédito nas antologias traduzidas

H.

"direto" do Jjaponés, pois o seu levantamento gigantesco

abrange uma infinidade de haicais publicados no Japdo, além,
é claro, de comentéarios sobre eles.

A definigdo de R.H.Blyth & a seguinte:

"Um haikaili ndo & poema, ndo €& literatura; é a
md3o acenando, uma porta entreaberta, um espelho
desembacando. £ um caminho de retorno a natureza, a
nossa natureza de lua, a nossa natureza de cerejeira em
flor, a nossa natureza de folha caindo, enfim, a nossa
natureza budica. £ um caminho no qual a chuva fria de
inverno, as andorinhas do entardecer, mesmo o dia com

seu calor e a passagem da noite, se tornam realmente

69 Haiku. IV vol.
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vivos, compartilhando de nossa humanidade, falando com
sua linguagem expressiva e silenciosa™.®’

Minha davida surgiu na "porta entreaberta" das
negagdes, porém este conceito se encontra repleto de um
sentimento apaixonado que nos leva diretamente em diregdo ao
budismo de R.H. Blyth.

N8o é por acaso que, para Blyth, o haicai se traduz
como uma variante do espirito religioso. Segundo ele, a
evpressdo maxima de um haicai somente pode ser desfrutada
se observarmos sua estreita ligagdo com o aspecto religioso
que emana "por si" de cada haicai.

Evidentemente, o "caminho" aberto possibilita
outras entradas no sentido de re-mapear este cenario
"poético”™. De outro modo, no entanto, Blyth acaba por
sucuﬁbir as "exigéncias" estéticas da sua época,
engrossandoc © coro, de maneira enviezada, junto ao grupo
imagista.

Desde o inicic do movimentc imagista procurou-se
evidenciar, sobretudo, o privilégio da imagem visual. E
automatico perceber e compreender que 1isso significarié uma
cooptagdo imediata do haicai como forma "poética", porque, a
primeira vista, © haical nos remete para um conjunto de
imagens (equivale dizer: cada ideograma vale uma ou mals

imagens) .

69 R.H.Blyth. Haiku. Vol.I.p.16.



Esta primeira leitura coloca de lado toda a
discursividade que poderia revelar novos direcicnamentos
menos restritivos sobre o funcionamento do haicai.

De ocutro modo, procuro chamar a ateng¢do novamente a
diferenca. As circunsténcias culturais gque envolveram e
condicionaram a produgdo do haicai no Japdo foram
extremamente diferentes das condicionantes ocidentais.

No haicai se manifesta uma maneira de "olhar" e
"criar", porém a sensibilidade deste ato é& diferente. A
disciplina exigida para realizagdo desta tarefa, do mesmo

modo, & diferente da experiéncia ocidental.

"Na verdade, é preciso escrever o gue VoCé
viu e sentiu, mesmo que isso parec¢a tolo, pois este ¢,

multas vezes, o verdadeiro haicai{...)}"?

Evidente que varias aproximagdes entre o haicai e
as formulagdes poéticas ocidentais sdo possivels, todavia,

alguns distanciamentos sdo necesséarios.

7 N. sato. Nempuku Haiwa.
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O HATICAT COMO PARTE DE UMA EXPERIENCIA NARRATIVA

0]

haicai de N. Sato possui um outro elemento que
visava  transmitir, atraves das geragdes, uma certa
experiéncia.

A vida de N. Sato se desenrolou entre viagens: sua
procura por fazendas distantes, através de caminhos
sinuosocos, pretendia atingir o© maior numero possivel de
japconeses, para disseminar a préatica do haicai.

Essa procura ansiava pela troca de experiéncias.
Assim, através do olhar silencioso, o seu trabalho seria
também o de "narrar"™. O haicai servia como um.pretéxto para
o desenvolvimento desta pratica narrativa, proporcionando ao

produtor e ao produto uma nova fungdo que se aproxima da

tarefa do narrador:

"A figura do narrador sé se torna plenamente
tangivel se temos presentes esses dois grupos. "'Quem
viaja tem muito que contar', diz o povo, e com isso
imagina ¢ narrador como alguém que vem de longe. (...)Se
quisermos concretizar esses dols grupos através dos
seus representantes arcaicos, podemos dizer gue um €
exemplificado pelo camponés sedentario, e outro pelo

marinheiro comercianter’1

71 galter Benjamin. "O narrador” in: Obras escolhidas I. p. 158-199.
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N¢ casc de N.3Satco, podemos observar uma forma
poetica tentanto se articular a uma forma narrativa. Temos
umm tipo de narrador comnstituido pela figura do camponés

viajante, que recclhe as experiéncias dos grupos

®

sedentarios, realizando um trabalho de intercémbio. Seu
principal veiculo era o "olhar", que se converteria a seguir
em haicai.

De fato, ndo & por acaso que o haicai também pode
ser denominado HAIKU-KUKAI, que significa, 1literalmente,
reunido para fazer haicai. Etimologicamente se encontra uma
referéncia & palavra reunidoc dentro da palavra haicai.Esse
detalhe re-instala ¢ haicai de Nempuku Sato dentro de uma
perspectiva do século XVIII. |

Tais reunides aconteciam sempre nas ocasides da
visita do Sr. Sato: nestes dias, o haical assumiria
novamente seu carater coletivo, apesar da identificacgédo de
cada autor. A cerimdnia, onde se servia comida e bebida,
culminava com a escolha e a leitura dos haicais esgolhidos
pelc Sr. Sato.

Dessa maneira, © Narrador Sato se apresenta como um

elo de convergéncia, provido da faculdade de intercambiar

experiéncias; descrevé-lo como um narrador,

"ndo significa trazé-lo mais perto de nés, e
sim, pelo contr4drio, aumenta a distancia que nos separa
dele."72

“Z Ibid. p.197.
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Além disso, ele tem a responsabilidade do homem que
da conselhos, uma outra marcante caracteristica do narrador,

segundo W.Benjamin.

"Talvez se tenha uma nog¢dc mais clara desse
processo através do provérbio, concebido como uma
espécie de ideograma de uma narrativa. Podemos dizer
gue os provérbios s8o ruinas de antigas narrativas, nas
quais a moral da histdria abraga um acontecimento, como
a hera abrag¢a um muro."?3

Entretanto, 0o haicai ndo serd o salvador da
extingdo da narrativa no campo, porque o esvaziamento do
espirito necessario para sua confecgdo estd cravado de um
recomecgar infinito, e isso faz com que ele descarte, dJuase
na totalidade, o 1ngrediente ©principal da composigédo
narravel: o aconselhamento.

Porém, e 1isto pode parecer paradoxal, o haicai
preserva um tipo especifico de ensinamento que se aproveita

da experiéncia passada, mas ndo dagquele elemento capaz de

constituir uma repetigdo da histdria. 0 "recomeco"
necessario ao haicai se aproxima- mas se distingue-
vertiginosamente, dagquilo denominado "pobreza"™ por W.

Benjamin. S&do dolis siléncios distintos: no caso do retorno

silencioso das batalhas da Primeira Guerra, o esquecimento

73 Ibid. p. 221, grifo meu.
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se tornou imperative, por causa da "radical desmoralizagdo”
produzida pelos combates. Isto, evidentemente, marca um
trauma e, dal em diante, absolutamente tudo exigiria o
recomegar.

QO recomego do haicai de Sato faz parte de um
processo de estruturagdoc e preparagao do "espirito",
buscande uma unidoc com o tode existente aoc redor de 'si,
distante da individualizagdo.

Citemos, por exemplo, as trés idéias oriundas de um
sincretismo religioso, seguidas &a risca pelos imigrantes,
que tém origem no confusionismo, budismo e xintoismo, e
deveriam ser aplicadas a&a experiéncia agricola: trabalhar
honesta e diligentemente, fazer economia e poupanga e, por
ultimo, possuir espirito de conciliagdo nas relagdes
sociais.

E desse material simples e escasso, deste pouco e
desta moral, que se elabora o haicai de Nempuku Sato; assim,
o sentimento de uma auséncia histérica anterior =-do haicai
no Brasil- produzido pele diniciar, pelo movimento de se
instaurar, se assemelha & sensagdo sempre 1ncompleta

provocada e desfrutada através do ato de leitura deste

haicai.



MORRER, VIVER E VIAJAR: 0 TERRITORIO DO HATICATY

"Como é bonito o} ipé
florido. No Japdc ¢é o sakura. Essas
duas flores nascem em seus respectivos
paises, mas a beleza ultrapassa os
limites das fronteiras...”.

H.Nakamura

Nempuku Sato ndo escreveu haicais por acaso. Por
tras desta obra, havia objetivos conscientes e outros menos
visiveis ou 1inconscientes.O objetivo ma}s claro e detalhado
pode ser observado através das atividades de ensino, reunido
e publicagdo dos haicais produzidos no Brasil.

A reunido dos haicais por temas, como alids é éqmum
nas publicagdes de haicais japoneses, sempre esté
relacionada com as dquatro estagdes climaticas do ano. A
manutencdo desta forma de organizagdo nos livros de N. Sato
parece se Jjustificar pela tentativa de preservar um fio
condutor, capaz de estabelecer com rapidez e eficicia o
contato entre dois lugares: onde autor e obra estdo e de
onde sairam.

Acredito, entretanto, na possibilidade de que este
tipo de organizagdo deixa escapar, de modo obliquo, uma

outra face igualmente importante dos haicais.



Pensc, inicialmente, no problema enfrentado por N.
Satc quanto ao estabelecimento de uma posigéo definida
sobre o lugar que o haicai deveria ocupar no Brasil. Para
examinar esta guestdo procederei a um desmembramento
secundario no paradigma de organizagdo dos haicais, que seja
capaz de desvendar a sutil tentativa de Sato de
reorienta(liza) ¢do do haicai.

Realizar esta abordagem significa operar um recorte
tematico, visando encontrar os elementos que, de alguma
forma, contribuiram e auxiliaram neste processo de adaptagdo
e insergdo do haicai no Brasil.

A presente alternativa se torna necessaria porque
esta analise n&o poderia sesr feita a partir dos elementoes
estruturais do "poema", como diria Antonio Candido’4,

Examinemos um exemplo de anaédlise do ritmo com

critérios ocidentais, que demonstra a inviabilidade deste

procedimento:
haru no umi dactilo/trogqueo
himenosu notari peon 3./anfibraco
notari kana anfibraco/yambo 9

O resultado da analise ¢é cadético, porgue nao

obedece a regras formais que poderiam, se existissem, servir

74 A. Candido. Na sala de aula.
75 Fernando R.Izquierdo.El haiku japonés.p.144.



de balizas, auxiliando no processo de traducgdo dos haicais.
A analise ritmica ou a leitura formal ndoc pode ser efetivada
por outra razdo muito simples: as referéncias estruturais do
haicai s@c de outra natureza e se relacionam especificamente
4 lingua e a cultura japonesa.’s

Entretante, a minha analise pode se nutrir dos
elementos que, no caso de N. Sato, parecem ser reveladores
de um cutro direcionamento. Sobretudo, porque Sato deveria
proceder a uma "tradugdo" conteudistica das coisas,
fornecendo uma contextualizagdo especifica para o haicai
brasileiro. Sato deveria recuperar possivels perdas de
referéncias ocorridas durante o percurso da viagem dgue

trouxe o haicai do Jap&o ao Brasil.

76  Apresento a seguir, resumidamente, estes componentes. O "kig6": indica as
estagdes do ano, ndo necessarlamente precisa estar presente no haicai, ele
pode ser colocado dentro de uma segdo. Por exemplo: derrubar uma floresta//um
machado//tem que ser forte. Neste haicai ndo ha indicagdo precisa da estagdo,
porém ele se encontra dentro da segdo consagrada ao inverno. O "mu": sugere
etimologicamente a destruigfo da natureza pelos homens:; pode significar ainda
os advérbios ndo e nada, ou um siléncios neste ultimo caso, muito usado, ele
" & intraduzivel. O "kakekotoba”: um jogo de palavras que proporciona colisées
entre elas, fornecendo associagdes que lembram outras palavras. O "kireji":
uma pontuagdo com a finalidade de realgar um estado emotivo. Pode ser
subdividido em "ya", que significa uma exclamagdos "keri", que d& énfase a um
fato passador e, "kana", que fornece uma emogdo especial & palavra citada
anteriormente, tornando-a © centro da atengdo, novamente sem correspondéncia
em portugués. © "kokor6", que pode significar uma infinidade de coisas:
coragdo, espirito, sabor, perfume etc..., porém se relaciona diretamente ao
estado de 4&nimo do escritor naquele momento, determinando o “haimi” do
haicai(literalmente o '"sabor do haicai'), que, por sua vez, se subdivide em
trés novos elementos: "sabi'"(solid8o ou isolamento voluntdrio), "wabi® (pobreza
relacionado ao 6cio despreocupado), e "mu-ga'"(despersonalizagdo vinculada com
a anulagdo do ego, que deve se manifestar no haicai). © "mono-no-aware',
literalmente "dor-das-coisas”, se relaciona ao ato de identificagdo com o
sofrimento das coisas e dos seres. O "yugen', expressa o humor no haicai,
conhecido também como '"senryu"( haicai humoristico). Fontes: R.H.Blyth e
F.R.Izquierdo.



A MORTE VISIVEL E A VIAGEM INVISIVEL

O tema da "viagem" pode nos remeter ao "invisivel"
no haicai de N. Sato, em virtude de esta viagem significar
perdas invisiveis para a teoria da composicdc do haicai.
Este nicleo de preocupacldes remonta a uma tradigéo
transplantada, & desterritorializagdo do Autor e Obra, que
fazem parte da viagem fisica do haicai para o outro lade do
mundo e, do mesmo modo, possibilita a nossa observagdo de um
movimento continuo e inesgotavel, por parte de Sato, que
buscava uma estrada de mdoc dupla dos limites territoriais
entre o 1pé e o sakura.

O tema da morte, por outro lado, justifica-se pelo
seu carater enigmatico, constituindo um signo constante da
cultura japonesa. Uma parte deste enigma, sendo uma pratica
ritual, refere-se ao suicidio. Aqui se encontra algo
interessante, pois o haicai pode ser visto como um veiculo
na busca de um estado de plenitude e vazio espiritual capaz
de fornecer a trangiiilidade necessaria para o suicidio. A
morte, vista mnesta perspectiva, abre uma porta gque causa
estranhamento, porém ela faz parte da disciplina de vida do

haicaista e do Samurai.??

7 Sobre este assunto, consultei o texto de Carl B. Becker, publicado na
Revista Vozes n.6 de novembro-dezembro de 1994, onde ele escreve o
seguinte:"HA bastante tempo o Jap8oc vem se mostrando mais consciente e
sensivel diante do processo da morte do que as culturas ocidentais
modernas.Mais ainda, o Japdo j4 tem o seu préprio e excelente marco filoséfico
e experimental para enfrentar de maneira efetiva 'novos'temas da bioética como
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O espage da morte se funde & reflex&o socbre o
deslocamentc do haicai, porque este deslocamentce pode ter
sidc responséavel pela tentativa de Satc de fazer o haicai
reviver toda sua trajetdria histérica no Brasil. Nempuku
Sato pretendia re-viver o haicai, talvez por aceitar a
hipdtese de que o haical estivesse morrendo.

Se assim for, deslocamento e morte podem, muitas
vezes, refletir um espago  comum, impossibilitande a

demarcagdo de uma linha divisdria clara:

névoa entre troncos
entrevendo o que

resta de um enterro.?®

O visivel soergue-se, neste haicai, de maneira
muito clara: do olhar transversalmente situade entre sdlidas
drvores, entrevendo, sobretudeo, o invisivel: o gue restaria
de um enterro, além do vazio silencioso onde ;einam. as

evidéncias da vida que se esvai?

a eutandasia.(...)O budismo ndo v& a morte como um fim da vida, mas
simplesmente como uma transigdos o suicidio n&o é, portanto, um escape.Assin,
no sangha(comunidade dos seguidores de Buda)inicial, o suicidio foi condenado
a principio como agdo imprépria. Mas os textos budistas recentes incluem
muitos casos de suicidio que o proprio Buda aceitou e perdoou. (...)Mas é
importante observar que o fato de Buda elogiar os suicidas n&o se baseia no
fato de eles estarem em estados terminais, mas antes porque estavam com as
mentes livres de egoismo e desejos e estavam iluminadas no momento da morte.
{...)E interessante assinalar que todos esses suicidios aconteceram porque o
sujeito cravou em si uma faca ou um punhal, uma técnica que se tornaria comum
no suicidio ritual japonés posterior"”.

0 Nempuku Sato. Anexo.
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Aqui ¢ visivel também se encontra camufladc entre a
névoa, produzinde fantasmas e entrevendo duplicidades
invisiveis. Neste caso, o haicai congelou a ausé&ncia recente
da vida. Todavia, a sensagdc produz apenas © enterro de um
duplo da vida, pois foli apenas um representante dela que
morreu. Nempuku Sato pode estar vendo o enterro do duplo do

haicai brasileiro: o camuflado enterro do haicai japonés.

" (Chuang-tsé explica)'Ndo h& nada que ndo
seja isto; ndo h& nada que n&o seja aquilo. Isto vive
em fungdo daquilo.Tal é a doutrina da interdependéncia
disto e daguilo. A vida & vida diante da morte. E vice-
versa. Portanto, se alquém se apédéia nisto, teria de
negar aquilo. Mas 1isto possul sua afirmag8o e sua
negagdo e também engendra seu isto e seu
aquilo(...)'.H4 um ponto em que isto e aquilo, pedras e
plumas, se fundem. E esse momento ndo esta antes nem
depois, no principio ou no fim dos tempos. Ndo ¢é
paraiso natal ou pré-natal nem céu supraterreno.Ndo
vive no reino da sucessdo, que ¢é precisamente o dos
contririos relativos, mas est4 em cada momento.E cada
memento.E o préprio tempo engendrando-se, fluindo-se,
abrindo-se .a um acabar gue ¢ continuo comegar. Jorro,
fonte. Ai, no proéoprio seio do existir- ou melhor, do
existindo-se-, pedras e plumas, o leve e o pesado,
nascer-se € morrer-se, ser-se, Sd0 uma e mesma

coisa."’9

Relativizada a morte do haicali japonés, diante da

perda de wuma parte da memdria{uma heranga da viagem),

79 octavio Paz. O arco e a lira. p.125.



continua & viver o haicai brasileirc. No entanto, resta
naquele lugar, na heterotopia do cemitério, algo importante
que nao pode ser festejado nem tampouco nomeado
completamente: diante da morte se cala e esse siléncio se
converte num questionamentoc sobre a continuidade ou o

sentido da existéncia do haicai.

"A heterotopia é o poder de justapor num s0
espaco real varios ecspagos, VvAarios lugares que sdo por
si sé incompativeis.(...)A heterotopia passa a
funcionar a todo vapor no momento em gue os homens se
acham numa espécie de ruptura absoluta com seu tempo
tradicional. Vemos por ai que o cemitério é um lugar
altamente heterotdpico, pois ele comega .a ter essa
estranha heterocronia que &, para o individuo, a perda
da vida, e essa quase eternidade, onde ele ndo cessa de

se dissolver e de desaparecer®.8

A agdo residual do instante, que ¢é o haicai,

permanece presente, porém a agdo se encontra fraturada,
retornando desgovernada (o que resta...), lentamente e em
varias diregdes (o0 movimento da névoa), recriando as

condic¢8es necessarias & vida( porgue o olhar do haicaista
continua presente).

Deste modo, a vida do haicai no Brasil possuiria,
segundo Sato, um lugar demarcado nesta justaposigdo

espacial, da heterotopia entre a morte e o resto.

80 Michel Foucault."Espagos-outros: utopias e heterotopias".In:Revista
Outra.p.17-18.



Assim, o© haical deixa de ser apenas um utensilio da
leitura, nega-se a fornecer exclusivamente uma imagem visual
de primeiro impacto. O haicai de Satc encontra-se num espacgo
problematizado, sugerindd, constantemente, um retorno a
fragmentagdoc original do hokku que seria a sua principal
marca. A viagem do haical re-significou este aspecto
fragmentario, camuflando a principal marca do Thaicai
tradicional japonés, que visava a uma unidade. A heranga que

Sato recebeu de Shiki parece se manifestar claramente.®!

"Por analogia, pode-se também recordar que um
utensilio danificado torna-se a sua imagem{e, por
vezes, um objeto estético:'esses objetos obsoletos,
fragmentados, inutiliz&veis, quase incompreensiveis,
perversos', que André Breton amava).Nesse caso, o
utensilio, ndo mais desaparecendo no seu uso, aparece.
Essa aparéncia do objeto ¢é a da semelhanga e do
reflexo: se se preferir, o seu duplo. A categoria da
arte est&d ligada a essa possibilidade para os objetos
de "aparecer", isto é, de se abandohar a pura e simples
semelhan¢a por tras da qual nada existe-exceto o ser.
S6 aparece o que se entregou & 1imagem, e tudo que

aparece &, nesse sentido, imaginario" 82

O haical de N. Sato se converte entdo numa espécie
de imagem da leitura, onde a imagem se torna um substantivo

da leitura. O haicai brasileiro de Sato torna-se um duplo; é

81 Lembremos do haicai de Shiki citado anteriormente: Viento de otofio/no hay
para mi dioses/no hay budas.
52 M. Blanchot. O espa¢o literirio. p.260.



semelhante e um reflexo, mas ndo 1idéntico, do haicai
japonés. No Brasil, o haicai "aparece". Neste novo espacgo,
o haical se movimentou e esti deslocado, muito além de suas
fronteiras de origem; sendo assim, aos nossos olhos, ele nos
revela a sua duplicidade. Portanto, o haicai n&o se encontra
mais preso a um estado adjetivo da leitura, gque ele
realizava no Jap8o, porque o haicai ndo estd mergulhado no
seu uso cotidiano. O haicai deixa de ser um utensilioc a
mais, e esta viagem da teoria da composigdo de Satec marca o
processo de substantivagdo do haicai, gque, duplicando-e,
descola-o das prioridades de espelhamento da natureza, da
concisdo e da visualidade. Além desses atributos, o haicai
brasileiro, deslocado, transforma-se num produto do
imaginario Jjaponés scbre o Brasil.

Desse modo, ac lado de Maurice Blanchot, poderia

perguntar:

"Assim como a estatua glorifica o marmore, e
se toda a arte quer atrair para a luz do dia a
profundidade elementar que o mundo, para afirmar-se,
nega e rejeita, ndo seria ent8o o caso de, no poema, na
literatura, a linguagem ser, em relagdo a linguagem
corrente, o que é a imagem em relagdo a coisa?(...)E
provavel que esteja ai uma alusdo a uma transformagdo
muito mais essencial: o poema ndo €& poema porgue
compreenderia um certo numero de figuras, de met4foras,
de comparagdes. 0 poema, pelo contréario, tem a
particularidade de que nada nele constitui imagem. Por
conseguinte, cumpre exprimir de outro modo o que



procuramos:Sera que a proépria linguagem ndoc se torna,
na literatura, imagem inteira, ndo uma linguagem gque
conteria imagens ou colocaria a realidade em figura,
mas ue seria sua prépria imagem, imagem da linguagem-e
ndo uma linguagem figurada- ou ainda linguagem
imaginaria, linguagem que ninguém fala, ou seja, gue se
fala a partir de sua propria auséncia, tal como a
imagem aparece sobre a auséncia da coisa, linguagem que
se cdirige também a sombra dos acontecimentos, nfo & sua
realidade, e pelo fato de gque as palavras que oOs
exprimem n8o sfo signos mas imagens, imagens de

palavras e palavras onde as coisas se fazem imagens?83

Ndo & meu propdsito responder esta questdo, mas o
haical de Sato paréce se relacionar com ele mesmeo, ou seja,
com o seu duplo. Parece existir um di&logo silenciéso entre
os duplos. Esta conversa entre os semelhantes pode
significar a linguagem do haicai de Sato: da "linguagem que
ninguém fala" (da auséncia) e da linguagem que se dirige a
sombra dos acontecimentos, nao a sua realidade( da
construgdo do 1magindrio sobre o Brasil). A linguagan do
haicai de Sato transformou o seu haicai numa imagem, que né&o
significa apenas um reflexo, mais do gue isso, esta
linguagem pretende desvendar o duplo do haicai Jjaponés.

Por outro lado, a rapidez contida na linguagem do
haical de Sato parece esconder a existéncia de uma narrativa

"ausente" por detras dele.

53 1d. Ibid.p.25.
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"

Cada manhd nos ensina sobre as atualidades
do globo terrestre. E, no entanto, somos pobres em
histérias notaveis. Como se d& isso? Isso se da porque
mals nenhum evento nos chega sem estar impregnado de
explicagdes. Em outras palavras: quase nada mais do que
acontece beneficia o relato; quase tudo beneficia a
informacgdo. (...)A informagdo recebe sua recompensa no
momento em gue €& nova; vive apenas nesse momento; deve
se entregar totalmente a ele e, sem perder tempo, a ele
se explicar. Com a narrativa é diferente: ela ndo se
esgota. Conserva a forg¢a reunida em seu amago e & capaz
de, apdés muito tempo, se desdobrar™.s84

Se considerarmos, no haicai de Sato, a
possibilidade de ele operar no limite de uma forma narrativa
do imaginario japonés no Brasil e, ao mesmo tempo, uma forma
de expressdo do imaginario poético, pois o seu haicai possui
ingredientes para semelhante tarefa, a concis&ao se
desdobraria para aléem da mera informagéo. Reforgar-se-ia a
idéia de que o haicai pode e deve nos dizer muito mais.
Todavia, o trabalho do haicai, sendo um didloge com seu
duplo, é realizado na fronteira e ndo deve ser pensado a

partir da explicac&o de um instante congelado. Esse trabalho

deve se fundir & leitura para continuar a conservar seu
poder de germinagdo, ramificando a variedade de
desdokramentos: numa palavra, o haicai deve nos demonstrar

sua inesgotabilidade.

84 alter Benjamin. Obras escolhidas II. p.276.
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Dessa maneira, o haicai de Sato seria parecido
"acs grdos que, ha séculos, estdo hermeticamente armazenados
nas camaras das pirémides e que, até o dia de hoje,
conservam seu pocder de germinagdo".®s

Retornemos, novamente, para este haicai,

associando-o, agora, a viagem até a fronteira:

trilhas de folhas caidas
leste ou oeste nem seli onde

japonés vivo aqui.

A viagem do haicai pode ser examinada, neste
éxemplo, sob trés aspectos: primeiro, refere-se a Qiagem que
o trouxe do Japdc ao Brasil; sendo assim uma viagem
externa.Em segundo lugér, as "trilhas de folhas caidas",
além de significarem o ocutono, sdo aqui consideradas como um
acesso de tré&nsito do haicai, sugerindo gque ele pode se
movimentar neste novo local, embora esteja desorientado.Em
terceiro lugar, pode ser reconhecida a viagem interna do

haicai; é verdade, no entanto, que esta internalizagéo

necessitou dos dois primeiros aspectos, oS quais
movimentaram fisicamente o haicai para além das fronteiras
geograficas do Japdo.

Enté&o, a viagem externa se encontra fixa no

horizonte fisico, enquanto a interna seria, propriamente,

85 1d. ibid. p.277.
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tedrica; a idéia que viaja. A viagem interna esté& associada

tido que procura "reorient{aliz)ar" o haicai {(leste ou

o
O
6]}
O
o]
-

ceste nem sel onde), repensando sua forma de produgao,
sendo agora voltada, ao mesmo tempo, ao reconhecimento do
territdrio tedrico.

O deslocamento da experiéncia de Sato, que pretende
reelaborar um campo de agdo, encontra-se cravado por uma
duplicidade evidente, onde Autor e Obra se fundem- "Jjaponés
vivo aqui"-, porém esta ausente desta constatagdo que eles
continuam sendo brasileiros.

O trabalho de pesquisa construido por N. Sato em
torno do novo territdério possuiria um sentido amplo,
abarcando a viagem interna sobreposta a externa e, além
disso, este trabalho incorporou um elemento a mais neste

nove territério.
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UMA OUTRA FRONTEIRA

"A fronteira que separa a arte, por um lado,
e o resto da esfera estética e os fenémenos extra-
estéticos, por outro, n3o é importante apenas para a
estética, mas também para histéria da arte, porque dela
depende -de modo decisivo- a selecgdo do material
histérico. Parece que uma obra de arte se caracteriza
univocamente pelo seu particular factura (pelo modo
como foi feita). Na realidade este critério sé6 &
valido, e mesmo com limitagdes, para o contexto social
a que a obra originalmente se dirige (ou se
dirigia).Logo que nos encontramos perante um produto
originalmente vinculado a uma sociedade afastada no
tempo e no espago, deixamos de poder aplicar-lhe a
nossa propria escala de valores; ja mencionamos o facto
de ser, muitas vezes, preciso averiguar mediante um
procedimento cientifico complexo se tal ou tal produto
foi, no respectivo contexto social, uma obra de arte,
porque, de facto, nunca se pode excluir a possibilidade
de a sua fungdo ter sido, originalmente, muito
diferente daguela que nés, segundo a nossa escala de
valores, lhe atribuimos. De resto, a transigdo entre a
arte e aquilo que esta fora do seu ambito é sempre
gradual- e as vezes, mesmo, guase insuscetivel de

verificagdo. "8s

As duas vertentes ocidentais que trouxeram o haicai
até nds estavam preocupadas com a perspectiva do leitor-
fruidor ocidental, interessado em oferecer, na maioria das

vezes, uma posigdo de destaque, festejando sua conciséo,

86 Jan Mukarowisky. Escritos sobre estética e semiética da arte. p.25,26.
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raridade e .humor; ou, pelo contrario, atribuindo-lhe uma
certa dose de facilidade, em relagido a sua composigdo, e,
obviamente, descartando-o como experiéncia com = valor
estético.

As duas vertentes ocidentais desconheciam a
movimentagdoc de Nempuku Sato. Portanto, existe uma outra
perspectiva que estava preocupada em aclimatar o haicai ao
Brasil, de uma outra maneira. O processo de aclimatagédo
desenvolvido por Sato talvez ndo seja insuficiente para

desconfiarmos de um aumentc da amplitude estética do haicai.

"Disto se depreende que a arte & a esfera
prépria do valor estético, pois é ela a esfera
privilegiada dos fendmenos estéticos. Enguanto, fora da
arte, o valor se subordina a norma, agui €& a norma gue
se subordina ao valor: fora da arte, o cumprimento da
norma ¢ sindnimo de valor, mas, na arte, a norma é
frequentemente violada- e, mesmo guando & respeitada, o
seu cumprimento & um recurso e ndo um objectivo".87

Criticos e poetas no Ocidente atribuiram um valor
artistico ao haicai. Isto se deve a transgressdo da norma
anterior gque colocava o haicai num lugar especifico na
sociedade jéponesa onde esta transgressdo ndo era praticada
(onde a norma era preservada).Vale dizer, retiraram o

"utensilio" do seu uso diario fazendo-o aparecer.

B7 Id.Ibid.p.63.



"0 cumprimento da norma produz o prazer
estético; mas o valor estético, ao mesmo tempo que o
prazer, pode também incluir fortes elementos de
desagrado sem gue a sua integridade seja afectada".88

[}

Quando visto na esfera de um haiku-kukai, entre os
imigrantes, o haical de Nempuku Sato fornece um significado
ainda normatizado. Neste caso, o© haicai é coletivo, e
continua fornecendo o prazer estético. Quandc recuperamos as
reflexdes sobre o papel do deslocamento e da
individualizag@o podemos creditar e inserir no trabalhe do
haicai a transgressdo da norma anterior.

Por outro lado, o conceito de poesia em O. Pazb®
apresenta desdobramentos semelhantes ao observado em relacédo
ao fendmeno estético.

A poesia pode estar presente em qualquer lugar do
campo social através dos mals variados atos-inclusive o
haicai se encontraria aqui-, determinando neste casoc o campo
"extra-artistico" ou poético: agqui seria encontrada a poesia
em estado amorfo. Quande 0O. Paz procura respoﬁder esta
questdo{o que é poesia?)se depara com a mobilidade do
conceito e a resposta se converte em um deslocamento(a

poesia se encontra no poema). De outro modo; é no poema que

encontraremos a poesia na esfera da arte.

88 I4.Ibid.p.63.
8%  pOctavio Paz. O arco e a lira.
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"0 poético & poesia em estado amorfo;o poema
é criagdo, poesia que se ergue. Sé no poema a poesia se

recolhe e se revela plenamente™?)

Durante o desenvolvimento da argumentacgdo de O.
Paz, comega a sSurgir um questionamento a favor dos
antagonismos e diferengas quanto as contextualizagdes
histéricas que envolveram o processo de produgdo de uma
determinada poesia. Esse movimento, qgque reconhece o©s
contrastes, aproxima-se da perspectiva formalista de

Mukarowsky, apresentada anteriormente. Vejamos:

"A dispersdo da poesia em mil formas
heterogéneas poderia nos levar a construir um tipo
ideal de poema. O resultado seria um monstro ou um
fantasma. A poesia ndo é a soma de todos os outros
poemas. Por si mesma, cada criagdo poética & uma
unidade auto-suficiente. A parte é o todo. Cada poema &
unico irredutivel e irrepetivel.(...) A primeira vista,
essa diversidade se oferece, como filha da histéria.
Cada lingua e cada nagdo engendram a poesia gue o
momento e o seu génic particular lhes ditam. O critério
histérico, porém, n&oc resolve, antes multiplica os
problemas.No seio de cada periodo e de cada sociedade
reina a mesma diversidade: Nerval e Hugo sdo
contemporaneos, como o sdo Velazquez ¢ Rubens, Valéry e
Apollinaire. Se sé por um abuso de linguagem aplicamos
0 mesmo nome aos poemas védicos e ao haiku japonés, ndo
serd também um abuso utilizarmos o mesmo substantivo
para designar experiéncias como as de San Juan de la

%  1d. Ibid.p.1l7.



Cruz e seu 1indireto modelo profano, Garcilaso? A
perspectiva histérica -consequéncia de nosso fatal
distanciamento -nos leva a uniformizar paisagens ricas
em antagonismos e contrastes. A dist&ncia nos faz

esquecer as diferengas..."?1

Néo podemos esquecer as diferengas, os contrastes e
os antagonismos, pois 1isso anularia nossa compreensdo do
movimento dialético no qual ocorreu a transigdo do haicai ao
Ocidente. A responsabilidade pelo inicio deste trabalho, de
incorporagdo do Ocidente, deve ser atribuido a Shiki, que,
como vimos no capitulo I, implementou um processo ilimitado
de "aquisigdes" para o haicai.

O principal centro de conflito comega a se
evidenciar: trata-se das aquisigdes obtidas durante a viagem
do haicai, pelas mdos de um imigrante Japonés. N&o podemos
precisar cdm'exatidéo o local onde ocorreram as aquisigdes,

sendo no préprio percurso da viagem.

"Como pessoas e escolas da critica, idéias e
teorias viajam- de pessoa para pessoa, de situagdo para
situacdo, de um periode para outro. A vida cultural e
intelectual é nutrida e, muitas vezes, sustentada por
esta circulacdo de idéias, e se isto toma a forma de
influéncia inconsciente, empréstimo  criativo, ou
apropriacdo em grande escala, o movimento de idéias e
teorias de um lugar para outro é, aco mesmo tempo, um
fato da vida e uma maneira util de criar condigdes a

atividade intelectual. S&o especialmente interessantes

91 1d. Ibid.p.18,19.



03 casos de idéias e teorias que se movem de uma
cultura para outra, assim como quando as chamadas
idéias orientais a respeito da transcendéncia foram
importadas pela Europa durante © inicio do século XIX;
ou, quando certas 1idéias européias a respeito da
sociedade foram traduzidas para as tradicionais
sociedades do Oriente, durante o final do século
XIX.{...)Semelhante movimento para um noveo ambiente
nunca & livre. Envolve necessariamente um processo de
representacdo e institucionalizagdo diferente daquele

do ponto de origem".9Z

De acordo com esta constatagdo sobre o movimento de
circulagéo das idéias e teorias, pode-se observar, através
da leitura dos haicais de N. Sato, o desdobramento de uma
viagem <que insere o haicali no Brasil, com toda carga
problematica que envolve este processo.ﬂ

A viagem transformou o haicai enquanto "utensilio”
mergulhado no seu uso -como um acessdério de leitura-,
ressaltando, deslocando e modificando este aspecto, em

diregdo & criagédo de um objeto estético. O novo elemento

92 E. W. Said. The world, the text, and the critic. p. 226."Like people and
schools of criticism, ideas and theories travel-from person to person, from
situation to situation, from one period to another. Cultural and intellectual
life are usually nourished and often sustained by this circulation of ideas,
and whether it takes the form of acknowledged or unconscious
influence,creative borrowing,or wholesale appropriation, the movement of ideas
and theories from one place to another is both a fact of life and a usefully
enabling condition of intellectual activity.There are particularly interesting
cases of ideas and theories that move from one culture to another, as when so-
called Eastern ideas about transcendence were imported into Europe during the
early nineteenth century, or when certain European ideas about society were
translated into traditional Eastern societies during the later nineteenth
century. (...} .Such movement into a new environment is never unimpeded.It
necessarily involves processes of representation and institutionalization
different from those at point of origin”. Minha tradugdo.
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que parece ter sido ressaltado neste deslocamento também se
leccaliza na base de uma nova institucionalizagdo.

No pontco de origem, no Japdc, o haicai foi
institucionalizado qﬁando Bashd comegou a assina-los. A
recrienta(liza)¢do do haicai, realizada por Sato no Brasil,
adguiriu importéncia central Junto ao processo de re-
institucionalizagdo. Talvez, tenha sido a primeira vez gue
esse processo necessitava ser realizado fora do Jap&o. Re-
institucionalizar o haicai significava algo sem precedéncia,

algo gue ndo possuia registros anteriores.

Quem vive aqui?
Leste ou oeste

nem sei onde.

Portanto, o) "exterior™ (Japdo) e o) "intexrior"-
(Brasil), em ultima insténcia, transformavam-se num
sobreposicionamento de lugares. Equivaleria dizer: aqui

estou perdide é 1l& gque me encontro. Cada haicai, neste
ponto, se traduz por uma viagem compreendendo todo o caminho
percorrido pela teoria. Do mesmo modo, esté ocorrende um
sobreposicionamento de fungdes: guando coletivo, a fungdo do
Autor € minimizada; quandoe individualizado, a fungdo do
Autor é realgada.

A transposigdo elaborada por N. Sato do Oriente ao

Ocidente fez <com gque o haicai perdesse, recuasse ou



imckilizasse wum determinado aspectc do seu trabalho de
deciframento, ligado & "descompromissada"™ leitura que ele
pbéde desfrutar no local de origem. Talvez porque esta
leitura dec mundo estivesse mergulhada no usoc cotidiano, isto
€, o trabalho do haicai ndoc era visto, n&o estava presente
ou desaparecia em seu prodprio usc diario; nesse sentido, ele
existia apenas na "auséncia". No local de origem, ndo havia
nenhuma necessidade de reconhecimento do territério, de um
nove reposicionamento: enfim, seu lugar estava garantido,
pols ele se confundia com ¢ prdéprio meio.
A viagem desta teoria para outro lugar duplicou a

responsabilidade do trabalho de:

cultive a terré

plantando com suor

um pais de haicais.9

Agora o haicail deveria criar um espago de agdo que

3 1 - ” 2 1 "
permitisse o seu retorno ao estado de "auséncia" com dupla
finalidade: ©primeiro, porque faz parte do  Thaicai a
despersonalizagdo?; segundo, porque o seu trabalho néo
deveria tornar-se evidente, recuperandec, assim, algo perdido
durante a viagem:a "auséncia".Da mesma forma, ndo podemos

perder de vista que o haical se convertia no mais importante

elo de ligagdo entre os imigrantes, como uma experiéncia

23 Takahama Kyoshi.
%% yer nota n.68.mu-ga.



cultural- o valor estético aqui é secundario-, com poder
suficiente para transportéa-los ludicamente ao lugar
desejado:a substituigdo da flor do ipé pelo sakura,a
identidade original.

No novo ambiente, entretanto, o haicai nédo se
recuperou desta perda; ao 1invés disto, a "auséncia" se
tornou "presenga", sendo realgado o aspecto "estético" e,
por ocutrc lade, Jjamais a hecessidade de um Autor seria téo
desejada, tendo-se em vista a necessidade de um componente
gerenciader do processo; portanto, o haicai foi re-
sukbjetivado e, sendo assim, um elemento oposto(o Eu), gque
deveria estar submerso, entrou em cena para repovoar aquele
lugar, anteriocrmente consagrado ao "néo—éu", a
"despersonalizagido".

Precisamente neste ponto, o haicai como experiéncia
"vivida", coletiva ou individual, comega a alternar a
importéncia de alguns valores: aos olhos dos "outros"(os
nossos), ele assume a forma de um objeto com valor estético
e poético, porque neste momento esté deslocado; porém, entre
os japoneses no Brasil, continua a ser pensado, mesmo Jue
isto seja anacrdnico, como uma experiéncia coletiva (haiku-

kukais), e por fim o lade individual sendo ressaltado a cada

pubklicagdo do Autor no Japdo.9

9YN. Sato publicou duas antologias no Japdo.
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Se © deslccamento aproximcu o haicai da "tens&o
para a exatid&o"%, que norteia o principio estético de se
pensar a poesia através de Paul Valéry, seguindo a mesma
linhagem de pensamento de Mallarmée, que remonta a Baudelaire
e este, por sua vez, a E.A.Poe, podemos concluir gue N. Sato
ndc escreveu haicais por acaso, embora ele né&c tenha
conseguido abelir o acasco dos resultados. Assim, se
desenharia um cenaric lnguietante , cuja principal
caracteristica seria possivel lccalizar nas fronteiras e

limitagdes de uma teoria viajante.

f6Ttalo Calvino. Seis propostas para o préximo milénieo.p.81.
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A TRADIGAO DO PRESENTE

Da digestéo.

¢ apetite, a fome e a sede nos
advertem de que o0 corpo tem
necessidade de restaurar-se e a
dor, esse monitor uniwversal, ndoc
demora em vir atormentar-nos se
ndo queremos ou ndc podemos
obedecer ao sinal.

Brillat Savarin

Nempuku Satc inseriu o haicai Jjaponés no Brasil,
reorientalizande uma tradigdo. A atividade do autor deve ser
vista como 1nstauradora de uma tradigdo, sendo os haiku-
kukais um espaco apropriado com a finalidade de desenvolver
esta 1déia, pois, nestas reunides, havia um legue de
possikilidades no sentido de efetivar o controle da produgéo
dos haicais pelo exercicio de uma relagdo pedagdgica.

Desse modo, ele "ensina" e "orienta" o trabalho de
realizagdo do haicai, elegendo um olhar especifico, dque

deveria ser seguido por todos os seus alunos.

"Faga o haicali mais simples, sem pretensdes
de ser brilhante porque o haicai perfeito fica, na
maioria das vezes, afetado. Deixe seu lado simples,
comum, aparecer. Na verdade, & preciso escrever o gue
vocé viu e sentiu, mesmo gque lhe parega tolo, pois,
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este &, muitas vezes, ¢ verdadeiro haicai: ele pode ser

capaz de tocar o coragdo das pessoas".9?

"Nempuku", em Jjaponés, significa, literalmente,
"pensar com a barriga", convertendo-se assim numa relagdo
direta ao modc pelo qual os samurails, quando necessério,
cometem © "hara-kiri", ou seja, através de um auto-golpe de
faca na barriga, uma morte exclusiva para guerreiros.

Ninguém havia feito nada semelhante antes de N.
Sato, ou seja, transpor os limites territoriais em companhia
do haicai.Sendo assim, n8o havia um tragado a ser seguido,
nem tampouco marcas em nenhum ponto. A tradig¢do né&o existia,

deveria ser reorientalizada.

"0 fundamental consiste em insistir que o
poeta deva desenvolver ou buscar a consciéncia do
passado e gque possa continuar a desenvolvé-la ao longo
de toda sua carreira™.®s

A reorientagdo do haicai no Brasil necessitava
desta aproximagdo ao passado do haicai. Portanto, uma parte
importante da tarefa de Nempuku Sato pautava-se na
capacidade de re-criar as condigdes que pudessem remeter o
haicai as suas origens.

Para que a experiéncia de proximidade e contato com

este passado destile emogdo e sentimento, torna-se

97 Nempuku Sato. Nempuku haiwa. Anexos.
28 T.5.Eliot. Ensaios. p.42.



necessario e bésico um caminhe, semelhante agquele "mu-ga”

exigido do "haikaista"™, conhecido como despersonalizacgdo.

"Convido-o, portanto, a considerar, através
de uma sugestiva analogia, a reagdo gue se desencadeia
guando uma particula de platina finamente incorporada ¢
introduzida numa céamara contendo oxigénio e diéxido de
enxofre(...) Quando os dois gases anteriormente
referidos sdo misturados em presenga de um filamento de
platina, eles formam Aacido sulfurico{...) todavia, o
novo acido formade ndo contém qualquer indicio de
‘platina, e ela mesma ndo ¢é afetada, permanecendo
inerte, neutra e inalterada. A mente do poeta é o
fragmento de platina. Ela pode parcial ou
exclusivamente, atuar sobre a experiéncia do préprio
homem, mas, quanto mais perfeito for o artista, mais
inteiramente separado estara nele o homem que sofre e a

mente que cria..."9

O filamento de platina determina uma separagéo
rigida da experiéncia de percepgdo do passado.Para
T.S.Eliot, a tradigdo deve ser obtida através do talento
individual, convertendo-se numa congquista, pois assiﬁu o
aspecto linear da tradigdio, a heranga, seria minimizado. A
conquista territorial a que Nempuku Sato deveria proceder,
possuia ‘uma importéncia vital para que ele pudesse
estabelecer um presente histérico ao haicai. Se, para
T.S.Eliot, o presente n8o sabe nada além do passado, o

problema de Nempuku Sato possuia um ingrediente a mais: o

%9 1d. Ibid.p.43.
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seu haicai deveria conhecer e articular, junto ao passado, o
presente.

Se pensarmos noc esgotamento das experiéncias do
passado, ndo scmente relacicnadas & literatura, mas também
vinculadas &as pocliticas socociais e modeles econdmicos
esvaziados, o que, precisamente, o passado continuaria a nos
fornecer em termos de recomego histérico? Um modelo a n&o
mais ser perseguido?

Walter Benjamin problematiza esta questdo de
maneira a fornecer uma linha de escape que akandcna as

ncgles negativas do que ele denomina barbarie:

"Surge assim uma nova barbarie.  Barbéarie?
Sim. Respondemos afirmativamente para introduzir um
conceito novo e positivo de barb&rie. Pois o que
resulta para o barbaro dessa pobreza de experiéncia?
Ela o impele a partir para a frente, a comecar de novo,
a contentar-se com pouco, a construir com pouco, sem
olhar nem para a direita nem para esquerda. Entre os
grandes criadores sempre existiram homens implacéaveis -
que operaram a partir de uma tébula rasa. Queriam uma

prancheta: foram construtores."io

Dessa maneira, o0 escritor benjaminianoc é um
construtor de coisas. A tradigdo, obedecendo a uma certa

disciplina de recolha diadria de fragmentos, torna-se uma

100 galter Benjamin. Obras escolhidas V.I. pp.l15-116.



construgdo, e a tabula rasa desta edificagdoc ganha e perde
sentido a partir da elaboragdo do passado.

Assim, a educagéoc do Jjovem Leopardii®l de Italo .
Calvinol®?, depois da explosd8c da biblicteca do conde
Monalde, 13 e o escritor benjaminianc ndo possuem mais tode
um emaranhado de referéncias datadas e organizadas do
passado. Ou, de outro modo, possuem; mas, come trata-las
dentrc desta descrdem?

Devem proceder a um sem numero de redefinic¢des, que
inviabkilizam a apreens&oc linear das coisas, abrem-se ao
futuro, mesmo que de maneira enigmAtica: o depois é o caos
do presente.

Italo Calvino pemnsa a tradicgéo artiéulada a

organizagdo de sua biblioteca:

"12. Um classico é um livro que vem antes de
outros classicos ; mas gquem leu antes os outros e
depois 1é aguele, reconhece logo o seu lugar na
genealogia.

13.E classico aquilo gue tende a relegar as
atualidades a posigdo do barulho de fundo, mas ao mesmo
tempo ndo pode prescindir desse barulho de fundo.

14. E cléssico aguilo gue persiste como
rumoer mesmo onde predomina a atualidade mais

incompativel™, 104

101 gscritor italiano citado por I. Calvino. In: Por que ler os cléssicos.p.l16.
102 14.ibid.pp.%-16.

103 14, ibid. Citado por. p. 16.

104 1d.ibid.15.



Desse modo, i1nserinde uma nova organizagdo da
biblioteca e o barulho exterior, e apehas desta maneira, o
jovem Leopardili pode retornar e comegar novamente sua
educagdo, ou seja, ele deve preservar o rumor gue, neste

caso, significa a impropriedade de uma definigdo clara sobre

Q

a absorgdo da experiéncia do passado.

O bé&rbaro se encontra ao lado de Lecpardi de forma
parecida. No <caso do barbaro, entretanto, n8oc fol a
bikblioteca que explodiu: explodiram as oralidades, que
compunham a experiéncia do passado.

No caso de Nempuku Sato, o presente deveria
circular em diregdo ao passado; Sato necessitava instaurar
uma tradigdo que fosse capaz de trazer fragmentos do passado
para serem inccrporados. Um dos re-comegos do haicai pode
ser observado quando Sato re-criou uma parte da experiéncia
coletiva, ao mesmo tempo em que era individualizada.

Por outro lado, e segundo elemento a se articular
no espago do vazio da tradigdo do haicai japonés no Brasil,
refere-se ao componente mais destacado do haicai: o
aprisionamento do presente. Esta caracteristica da nova
condicdo do homem moderno, de comegar do hic et nunciaqui e
agora), aproxima-se vertiginosamente de uma condenagdo a
imortalidade enclausurada semelhante aquele "que pensa

antes" :Prometeulos,

105 prometeu: '"aquele que pensa antes"”, irmdo de Epimeteu "aquele que pensa
depois". Marie da Gama Kury. Diciondrio de mitologia. p.339.



O inicic da destruigdoc dos conceitos, que até entdo
eram extremamente positivades, talvez deva ser atribuide a
Hegel'%®, quandc, a partir dele, o "presente" se converte
numa contradicdo continuada entre ser e ndc ser, e se torna

dialético.

"0 que © verso & aquli para o poeta €& para o
fildésofo © pensar dialético: é deste que ele langa m3o
para fixar-se em seu enfeiticamento, para
petrifica-lom.107

O enfeitigamento parece retornar fornecendo uma

—

contradigdc permanente e inexplicével do presente.

"De Prometeu relatam-se quatro sagas: de
acordo com a primeira, ele, por ter traido os deuses em
favor dos homens, foi preso com cadeias ao Caucaso, e
os deuses enviaram Aguias, gque comiam do seu figado
sempre a crescer.

De acordo com a segunda, Prometeu, de tanta
dor diante dos bicos que o atacavam, comprimiu-se cada
vez mals fundo na rocha, até tornar-se uno com ela.

De acordo com a terceira, com os milénios foi
esquecida sua traigdo, os deuses esqueceram, as Aaguias,

ele mesmo.

106 pefiro-me a critica hegeliana contra todas as tentativas de hierarquizagdo
dos conceitos. "Quando se acusa o ensaio de falta de ponto de vista, bem como
de relativismo(pois ele ndo reconhece nenhum ponto de vista externo a ele

mesmo) , subjaz a 1isso exatamente aquela concepgdo de verdade como algo
"pronto"”, como um jogo hierdrquico de conceitos, nogdo destrogada por BHegel,
que ndo gostava de pontos de vista...". COHN,G.Org. In: T.W. Adorno. p.182.

107 F. MNietzsche. Obras incompletas. p.33.
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De acordo com a quarta, acabou se cansando
daquilo que se havia tornado sem razdo. Os deuses
ficaram cansados, as aguias ficaram cansadas, a ferida
fechou-se de cansacgo.

Restou a 1inexplic4dvel montanha rochosa.- A
saga busca explicar o inexplicavel. J& que ela se
origina de um fundo de verdade, precisa acabar de novo

no inexplicavel™. 108

O favor que Prometeu havia prestado aos homens,
roukandce o fogo dos Deuses para favorecé-los, talvez seja
agora cobrado. Um favor injustificavel e eterno com prego
infinito: o presente se apresenta nesta perspectiva como uma

surpresa indefinida.

"0 homem entdo projeta seu desejo no
infinito, e encontra prazer apenas quando pode imagina-
lo sem fim. Mas como o espirito humano é& incapaz de
conceber o infinito, e até mesmo se retrai espantado
diante da simples ‘idéia, n&o lhe resta sendo contentar-
se com o indefinido, com as sensagles que, mesclando-se
umas as outras, criam uma impressdo de 1limitado,

ilusério, mas sem duvida agradavel™.109

108 Franz Kafka. Nas Galerias. p.53.
199 1. calvino. Seis propostas para o préximo milénio. p.78.
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Ou, infinito:

"Conceito gque corrcmpe e altera todos os

demais™, 110

Quando, depois de té-la escrito, Esquilo resolveu
encenar a peg¢a Prometeu Acorrentado, ele escoclheu o deserto
como palcelll, onde somente os deuses poderiam vislumbrar o
espetdculo em que se havia transformade a tragédia da
imortalidade humana. Esquilo buscava, nesta loucura, um
espag¢o irdnico, com a finalidade de atacar os deuses,
através da idéia do infinito desertoc em gque se havia
tornado a existéncia; entretanto, a reflexdo gque permanece
parece se localizar na irredutibilidade da indefinigdo,no
inexplicavel.

Prometeu seria devorado continua, diéria e
indefinidamente através das visceras, exatamente nc figado,
que, comce  sabemos, possui uma  enorme capacidade de
regeneragdo. Além disso, esse estado desregulado do figado,

produzindo a liberag&o desordenada de humores, provocaria o

conhecido mal estar da humanidade.Para Karl Marx,

119 g.L. Borges. Citado por I. Calvino. In: Seis propostas para o pxroximo
milénio.p.83.
111 yer C. M. Bowra. Historia de la literatura griega. pp.67-68.
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"A histédria faz as coisas a fundo, e
atravessa varias fases quando leva ao tumulo uma forma
social. A Ultima fase de uma forma da histéria
universal ¢ a sua comédia. Os Deuses gregos, Jja
tragicamente feridos de morte no Prometeu Agrilhoado de
Esquilo, também tiveram que suportar a morte cémica dos
Didlogos de Luciano. Porgué esta marcha da histéria?
Para que a humanidade se separe alegremente do seu

passado. "112

Portanto, segundo Marx, a histdéria se distancia
"alegremente" do passado através da sua enorme capacidade
de destruigdo- que comporta a sua recompésigéo—, talvez
tenha sido necessario ferir e depois destruir os deuses para
se prender definitivamente ao presente.

Descrevendo um movimento semelhante, vejo o haicai
agarrando-se visceralmente ao.presente, isto é, convertendo-
Se em uma versdo que é sempre um "iniciar" e "re-iniciar"
que ndo pretende esgotar o instante. Neste movimento, pode-
se encontrar um certo "rumor" do passado, contudo este
"barulho" se manifesta apenas como vaga e distante
lembranca, exatamente porque a experiéncia do passado, no
caso do haicai, apresenta-se muito mais pela auséncia de
fatos e de outros elementos, do que pela presenga deles. Em
outras palavras, no caso de N. Sato o passado e a tradigdo
seriam indissocidveis do haicai, seja significando o

desdobramento da forma haicai, seja pela pratica de

112 garl Marx. Textos filoséficos p.145.
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presentificagéc do passado, & por ultime, pela tentativa de
re-significar o Japdo fora do Japdo.

Aqui parece ter inicio a tradig@o de simplicidade,
de aprisicnamento rapido do presente, gue se aproxima da
modernidade do "comegar" barkarc.Autor e haicai s8o figadoes
em decomposigdoc e em recomposigdo.Vejamos como 1isto ocorre

neste caso:

passaros
remos

rumoresiis

Neste haicali aparecem trés elementos . que se
articulam de modo a fornecer a liberdade do v&o, o controle
das margens sobre as aguas e o0os rumores depreendidos desta
tens8c: liberdade x contrcocle. A complexidade se torna mais
evidente se aproximarmes a identidade dos movimentoes
desenhados pelcs remos, na &gua, e pelas asas, no céu, tendo
nos dels casos um resultado parecido: rumores.

Este haicai dispara em diregdc ac alve dois
elementos contraditérics(likerdade do vdc x controle na
&gua); entretanto, esta dinémica explosiva né&c atinge nenhum
ckbjetivo especifico(s@o rumores diferentes). Talvez sela

parte da intengé&o.

113 Hajcai de N. Sato. Anexos.
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"Zendo de Eléia, discipulo de Parménides,
negou que uma flecha pudesse chegar a sua meta, ja que
esta imdével em cada um dos instantes de seu trajeto, e
uma série de imobilidades, ainda que infinita, n&o sera
jamais um movimento. Quatro séculos antes de Cristo,
Diodoro Cronos negou gue um muro possa ser demolido:
guando os tijolos estdo unidos o muro esta de pé,
guando ja ndo estdo, o mure ndo existe. Tais argumentos
ndo 540 trabalheosas trivialidades. Diodoro de Cronos,
Zendo de Eléia e Nagarjuna queriam demonstrar que a
realidade é inconcebivel e, por conseguinte,

ilusoriagm.1u4

Se o5 elementos tensiocnados ndc suportam nos levar
para um lugar definitive, se a dialética, pela auséncia de
retdérica, ndc da cabo de atingir uma meta especifica, -
estado do haicai é de suspensdo do sentido e do presente.

Roland Barthes detecta esta suspensé&o observando o

exercicio do haicai:

"0 trabalho do haical é a isengdo do sentido
gue se consuma através de um discurso perfeitamente
legivel (contradig8o recusada & arte ocidental, que
sabe somente contestar o sentido restituindo seu
discurse incompreensivel), de maneira que o haicai ndo
é¢ para nossos olhos nem excéntrico nem familiar: o
haicai se parece a nada e a tudo: legivel, nés o
acreditamos simples, préximo, conhecido, saboroso,
delicado, "poético", numa palavra oferece a todos um
jogo de predicados trangiilizadores; insignificante,
contudo, ele resiste a nés, perde finalmente os

114 Jorge L. Borges. Buda. pp.71-72.
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adjetivos que um momento antes lhe atribuiamos, e entra
nessa suspensdo do sentido, que nos é a coilsa mais
estranha, pols torna impossivel o exercicio mais

corrente de nossa fala, que é€ o comentdrio.™11s

MNeste ponto, o haicai se aproxima novamente da
inexplicavel sagya de Prcmeteu descrita por Kafka:"Restou a
inexplicédvel montanha rochosa” ou,”(...)Pereteu, de tanta
Jdor diante dos bicos que o atacavam, comprimiu-se cada vez
mals fundoc na rocha, até tornar-se uno com ela™.118

Por cutro lado, oS "rumecres” carregam um
ingrediente cadtice Junto & experiéncia do passado;
entretanto, possuem uma capacidade inominavel de encerrar,
mesmo que de maneira incompleta, a agidoc do haicai; mas, gqual

seria a "finalidade" dos "rumores"?

"Fixemo-nos em Hui Tzu.'Era um homem de
muitas idéias.Suas obras seriam suficientes para encher
cinco carros.Porém, suas doutrinas eram paradoxais'.
Afirmava ele que deveria existir penas dentros dos ovos
porque ©s pintinhos as possuiam; gque o cdo poderia ser
uma ovelha, porque todos os nomes sdo arbitrarios; que
havia um momento em que a flecha disparada n&o estava

115 Roland Barthes. L'empire des signes. p.108.No original:"Le travail du
haiku, c¢'est que 1l'exemption du sens s'accomplit a travers un discours
parfaitement lisible ( contradiction refusée & 1'art occidental, qui ne sait
contester le sens qu'en rendant son discours incompréhensible), en sorte que
le haikau n'est A& nos yeux ni excentrique ni familier: il ressemble & rien et
4 tout: lisible, nous le croyons simple, proche, connu, savoureux,
délicat, "poétique' en un mot offert & tout un jeu de prédicats rassurants:;
insignifiant néanmois, 1l nous résiste, perd finalement les adjetifs qu'un
moment plus té6t on lui décernait et entre dans cette suspension du sens, qui
nous est la chose la plus étrange puisqu'elle rend impossible 1l'exercice le
plus courant de notre parole, qui est le commentaire”. Minha tradugdo.

116 . Xafka. NMas Galexrias. p.53.
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em movimento e tampouco parada; que, se se colhesse um
pedago de pau, de um pé de comprimento, e todos os dias
alguém o cortasse pela metade, nunca seria visto o seu
fim; e gue um cavale e uma vaca eram trés, porque,
considerando-os separadamente, eram dois, porém,

ntos, eram um, e um e dois sdo trés. Parecia um homem

'_J

gque disputasse com sua propria sombra as corridas e que
fizesse "ruide para anular o© eco. Era um tavdo
inteligente, eis tudo. E sua finalidade, qual seria?™i17.

Agindo de acordo com esta forma paradoxal, os
"rumores" procuram anular a tensdo, e este procedimento
viabiliza a nogdo de movimento descrita acima, onde a flecha
ndc esta em movimento, nem tampouco parada: ela ndo esta,
esta suspensa, ou se fundiu a "rocha”

Em qualquer uma das alternativas anteriores, o
haicai parece construir umt sistema interligado de
significa¢des, mas, logo em seguida, ele nos recusa e
impossibilita gqualguer aproximag¢do mails duradoura. Neste
momento, ele desfaz o sistema e se refaz de novo, como ©
figado, e assim de maneira sucessiva, semelhante.a um Jjogo
de irradiagdo intermitente.

Se neste movimento de dificil apreensdo de um
estado purc das coisas se encontra ¢ haicai, n&c seria por
mero descuide ou displicéncia o fato de sua egide estar
interligada, de alguma maneira, a uma temporalidade antiga

denominada Aion, dJque significa, antes de um tempo, uma

117 o, Wilde. Obras completas. p.1301.
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sobreposi spagos intermitentes, o©s quals retornam,
maneira eterna, sempre de forma diversa.

Sem duvida, 1isto se converte numa espécie

de

de

proklema a mais para quem vé o mundc separado, para guem vé

o divércic das cecisas entre si. Novamente retorna

e

"presente" de Prometeu, o© fogo que queima durante as noites

da eternidade.

"Um vVir-a-ser € parecer, um construir

e

destruir, sem nenhuma prestagdoc de contas de ordem

moral, s& tem neste mundo o Jjogo do artista e

da

crianga. E assim ccomo joga a crianga e o artista, joga

o fogo eternamente vivo, ‘constréi em inocéncia-e esse

jogo joga © Aion consigo mesmo. Transformando-se

em

dgua e terra, faz, como uma crianga, montes de areia a

borda do mar, faz e desmantela; de tempo em tempc

comeca © jogo de novo. Um instante de sacliedade: depois

a necessidade o assalta de novo, como & necessidade

forca o artista a criar. Ndo é o animo criminoso, mas o

impulso ludico, que, sempre. despertando de nove, chama

a vida outros mundos. As vezes a crian¢a atira fora seu

brinquedo: mas logo recomega, em humor inocente. Mas,

t3o 1logo constroi, ela o liga, ajusta e modela,

regularmente e segundo ordenagdes internas".i8

Devemos, entretanto, chedecer &s ordenagdes internas

da "digestao", daquilc que se vé ou se sente.

118 ¥, Nietzsche. Obras incompletas.p.36.



Pocrtantce, < "pensar" pelc viés da barriga se nutre,

através do impulsc ludice, da necessidade de criacgéo.

"Ndo se vive do que se come, diz um velho
adédgio, mas do que se digere.E preciso, entdo, digerir
para viver, e sob o poder desta necessidade se curvam o
pokre e o rico, o pastor e © rei. Mas como s3o pPoucos

0s que sabem o que fazem quando digerem!™11°

Ou, comc escreve Shopenhauer:

"E assim como o estdémago se estraga pelo
excesso de alimentagdc e, desta maneira prejudica o
corpo tode, do mesmc modo pode-se também, por excesso
de alimentacgdo do espirito abarrota-lo e sufoca-lo".120

Digerindo assim, abrem-se oS sonhos dos
"ensinamentos"™ e "orienta¢gdes" de N. Sato: "vocé deve
escrever adgquilo gque viu e sentiu mesmo que lhe parega
ingenuidade", isto que se assemelha muito ao observado por

R. Barthes.

"(...)No haicai, se diria, o simbolo, a

metafora, a licd3o ndc custam guase nada: apenas algumas

palavras, uma imagem, um sentimento - 14 onde a nossa
literatura pede ordinariamente um poema, um
desenvolvimento ou ( no género breve} um pensamento

esmerado, rapidamente um longo trabalho retérico.

1185 prjllat Savarin. A fisiologia do gosto. p. 177.
120 A. shopenhauer. Sobre livros e leitores. p.19.
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Assim, o haicai parece conceder ao Ocidente os direitos
que sua literatura lhe recusa, e as comodidades que ela
lhe suprimia. Vocé tem o direito, diz o haicai, de ser
futil, curto, cordindrio; de encerrar o gue V&, o due
sente dentreo de um fino horizonte de palavras, e o dque
mais lhe interessar. Vocé tem o direito de se fundar (
a partir de si mesmo) em sua proépria notabilidade; sua
frase, qualquer que seja, enunciara uma licgdo,
libertara um simbolo, vocé sera profundo; com despesas

mencores, sua escritura sera plena".1l

Manejando este arsenal N. Sato instalocu-se no
Brasil, fundando e instaurando uma tradigdo a partir de si

mesmo.

O gque isto poderia querer dizer:

¢ touro arrasa uma
cerca

de rosasl??

121 R, Barthes. L'empire des signes. p.%0. No original.”... dans le haiku,
dirait-on, le symbole, la métaphore, la legon ne coilitent presque rien: & peine
quelques mots, une image, un sentiment-la ou notre litterature demande
ordinairement un poeéme, un développement ou (dans le genre bref)une pensée
cizelée, bref un long travail rhétorique.Aussi le haiku semble donner a
1'Cccident des droits que sa littérature luil refuse, et des commodités qu'elle
lui marchande. Vousz avez le droit, dit 1le haiku, d'étre futile, court,
ordinaire:; enfermez ce que vous voyez, ce que vous sentez dans un mince
horizon de mots, et vous intéresserez; vous avez le droit de fonder vous-
méme (et a partir de vous-méme) votre propre notable; votre phrase, quelle
qu'elle soit, énoncera une legon, libéra un symbole, vous serez profund; a
moindres frais, votre écriture sera pleine.

122 Hajcai de N. Sato. Anexo.
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Mais um caso de elementcs em tensdc(tourc ¥ rosas,
encontro intermediade por uma cerca). Este exemplo trata, .
sobretudo, da anctagic de um episdédio fugaz: um vagabundear
em torno das <cisas. Ac contrario do fl&neur que langa seu
oclhar mcrdaz sobre a argquitetura da cidade, formando,
recclhende e construindoe uma verdadeira "arquitextura" do
camninhar despreocupade, N. Satc encontra-se no campo, e
sendo assim, ele se aproxima mais da perscnagem imaginaria
criada por O. Wilde: Buﬁbury.m3

Bumbury € a Justificagdoc para dque Algernon
Moncrieffl?4 saia da cidade em diregdc ao campoe Ppara
desfrutar do andar despreccupadc, do vagabundear ao redor da
cidade em busca de estdérias, curiosidades e detalhes.
Entretanteo, se a c¢cena descrita no haicali acima fosse
okbservada por Algerncn, disfargado de Bumbury, € provavel
que toda ela se sobrecarregasse de informagles adicionais,
recheade de um "antes" e um "depois". Evidentemente néo
querc dizer com 1issc que o episdédio seria desinteressante.

t

Apenas chamo atencgidc para o papel diferente de "antes" e do

"depois" em amnboes os cascs: nd&c ha espage no haical para

&

comportéd-los por inteiro, haverad sempre uma falta. A
P,

disté&ncia cclabcra no sentide de revelar a diferenga entre o

8
123 o, Wilde.Me refiro & pega: A importéncia de ser prudente.
124 pergonagem que inventa Bumbury.
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olhar ocidental e o clhar criental. Neste caso,

parece se articular com a leitura:

T, ..Quantos leitores ocidentals ndc sonham em
passear na vida com um caderninho a mdo, anotando aqui
e ali as ‘'impressdes', cuja brevidade garantiria a
perfeicidc, cuja simplicidade atestaria a profundidade.
(em virtude de um duplo miteo, um classico, que fez da
concisdo uma prova de arte, outro romantico, que
atribui um prémio de verdade a improvisagio).

Sendo tudo inteligivel, o haicai ndo quer
dizer nada, e ¢ por esta dupla condigdo que ele parece
cferecer ao sentido, de wuma forma particularmente
disponivel, prestativa, & semelhanga de um héspede
cortés que lhe permite se instalar, amplamente, em sua
casa, com suas manias, seus valores, seus simbolos; a
'auséncia' do  haicai(...)chama a subordinagdo, o
arrombamento: numa palavra, a cobig¢a maior, a do

sentido™.125

Rcland Barthes refere-se ac arrcmbamento do
sentido, mas, de modo paralelo, poderia talar da
insubordinac&oc histérica da formagdoc de uma tradigdo. Quero

"

dizer: N. Satoc elabora a "sua" tradigdo utilizando-se do

125 p, Barthes. L'empire des signes. p.89-90.No original: "...Combien de
lecteurs occidentaux n'ont pas révé de se promener dans la vie, un carnet a la
main notant ici et 1la des 'impressions', dont la brieveté garantirait 1la
perfection, dont la simplicité attesterait la profondeur (en vertu d'un double
mythe, 1'un classique, qui fait de 1la concision une preuve d'art, 1l'autre
romantique, qui attribue une prime de vérité a 1'improvisation).Tout en etant
intelligible, le haiku ne veut rien dire, et c'est par cette double condition
qu'il semble offert au sens, d'une fagon particuliérement disponible,
serviable, & 1l'instar d'un héte poli qui vous permet de vous installer
largement chez 1lui, avec vos manies, vos valeurs, vos symboles; 'absence® du
haiku{...)appelle la subornation, 1'effracion, en un mot, la convoitise
majeure, celle du sens”.



material mais nobre do haicai, d¢ "presente" indefinido e
irredutivel, <que se apresentaria como Justificacgdo e
necessidade de criag&o artistica.

O trecho final do livro Seils propostas para o
proximo milénio de I. Calvino, dedicado & rapidez, possui

uma citagdc em homenagem a¢ enigma continuado:

"Entre as multiplas virtudes de Chuang-Tsé
estava a habilidade para desenhar. O rei pediu-lhe que
desenhasse um caranguejo. Chuang-tsé disse gque para
fazé-1o precisaria de cince anos e uma casa com doze
empregados. Passados c¢inco anos, ndc havia sequer
comecado o desenho. 'Preciso de outros cinco anos’',
disse Chuang-Tsé. O rei concordou.Ao completar-se o
décimo aneo, Chuang-Tsé pegou o pincel e num.instante,
com um unico gesto, desenhou um caranquejo, © mais

perfeito caranquejo gue jamais se wviu",126

Seria o haicai elaborado a partir deste
despreocupado "desperdicio”, deste consumo exaustivo do
Tempo?

Sua "perfeigdo" estaria relacionada com esta

supressdo, suspensdo ou arrombamentc do tempo?

Seja como for, nenhum dos dois (N.Sato e o haicai)
parecem se preocupar com a fugacidade do material
"ordinario™ em vista- que serve de elemento basico a

composigdo do haicai-, muito mencs com © aprisionamento de

128 1, calvino. Seis propostas para o préximo milénio.p.67.



algum sentido especifice e, dc mesmo moedo, ndoc se preocupam

com a rapldez do ato, da pincelada plena em que se converte

cada hailcail, minimizande assim a memdria histdérica. Pelc

contraric e paradoxalmente, estes elementcs constituem uma

fronteira do ato de realizac8oc de cada haicai: s&o suas

margens come controle do comentaric, de onde escapa e se

constréi a likerdade para sua ccmpreensac.
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CONCLUSAO

envelheco
en qualgquer lugar
que eu viva.

Nempuku Sato.

Esta dissertagdo ndo pretende esgotar a discussio
gobre o haicai japonés produzido no Brasil, ela & apenas o
inicio deste percurso. Outras leituras devem ser realizadas
para o deciframento deste c:édigo fechado o de dificil
acesso, que mostra um outro aspecto da presenga japonesa no
Brasil. Este trabalho é a primeira tentativa de desvendar
una série de particularidades que envolveram a produgdo do
haicai de Nempuku Sato. Talvez por isso, a pesquisa tenha se
deparado com descobertas e problemas nunca refletidos
anteriocmente.

Como procurei demonstrar durante toda a minha
exposigdo, HNempuku Sato necessitava inserir, adaptar,
aclimatar e instaurar uma tradi¢do para o seu haicai. Numa
palavra: reorienta(liza)va o haicai Jjapcnés no Brasil. A

principal marca desta preocupagdc de reorienta(liza)gdo do



haicai no Brasil encontra-se ligada ao mecanismoc
desenvelvide per Sato, que remetia o haicail &s suas corigens

[e)
"

e

nce Japao.
Estar no Brasil, mas, aoc mesmo tempo, imaginar-se
no Japdo, <riava uma rua de mé&c dupla capaz de possibilitar
ac hailcai "acomcdag¢des" propicias aco novo e desconhecido
territdério.0O deslocamento do haicai de Sato encontra-se
cravado por um componente capaz de fazer o© haicai viajar
entre ¢ Ipé e o Sakura. Do mesmc modo, este deslécamento,
proporcicnade pela viagem, atribuia aoc haicail a necessidade
de circular. Esta circularidade possibilitou ao haicaista
inventar uma scbrevida para o haicai brasileiro. Desta
maneira, © haicai de Satc fez circular, por longes quarenta
ancs, toda a sua histéria. Quando necessitou re-colccar o
haicai no campeo, quando preciscu re-coletivizar a produgao

d

haicai, quande a viagem do haicai derivava rumoc ao

O

esquecimento da identidade cultural, quando, enfim, a
reorlentalizacdo estava em jogo, Nempuku Sato langava-se em

regidc aco paraisc natal do haicai, né&c importande gual

s
(=

fpoca histérica deveria ser resgatada.

Por exemplc: o haical do Japdc vivide por Sato Jja
n&o representava mais um preoduto do campeo; entretanto, no
Brasil, o haicaista necessitava retornar as origens desta
pratica agricola, gue remonta ac séculce XVII. Dessa manéira,
o paraisc natal do haicai era recriade fora do espago

original.
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Fazer ¢ presente circular em diregdc ac passadce, e
de mesmo modo, articular o passado ac presente
desterritorializade do haicai, constitulia uma outra parcela
vital do processo de reorlenta({liza)cdo. Contudo, esta nova

© era scomente importante para a

fie

ordenagdoc das colisas n
preservagdc de uma "forma"; pretendia também faveorecer os
imigrantes, fornecendo-lhes um contato rapidoe com ¢ Japdo,
que deveria ser lembrade. O haicail representava, neste caso,
a viagem mais curta entre os deois lados do mundoc e, além
dissco, era wn veiculo eficaz e permanente para gue os
imigrantes Japoneses pudessem, através da cconstrugé&o de um
imaginario, estar nc Brasil, mas re-criande tede um circulo
de experiéncias histéricas que os aproximava de um Japdc, em
parte, imemcravel. Sendc assim, o haicai funcicnava come um
catalizader de experiéncias de deois Japécois): o Japéco
tradicional e memoriavel, capaz de fornecer subsidios para a
adaptagdc ao Brasil, embora preservande uma identidade
cultural, deveria ser lembrado; todavia, existia neste
retorno uma parcela do Jap&c imemorial composto pelas
reminiscéncias da emigragdc e das condig¢gdes sécio-politicas
da virada do sécule, gue, em grande parte, deveria ser
esquecido.

No Jap8c experimentade por Sato, o haicail havia se
transformade em mais um produto das preocupagdes
preservacicnistas emergentes daquela sociedade, como era o

casc da abertura dco comércio interne, deo surgimento das



cidades, das ja evidentes influéncias ccldentals e,
principalmente, da exposigéc externa do haicai. Formava-se
assim, todo um emaranhadce de implicagl8es existenciais e
estéticas gue produziam um efeito enriqueceder para o
haicai, embora também criasse uma forma  hibrida de

composigédo poética.

Cultive a terra
plantande com suor

o v o 2
urm pais de haicais.l2”

Nempuku Séto deveria construir um pais de haicais
instaurandc) uma emergente tradigdo para o haicai
brasileiro. Para operacionalizar a tarefa de refletir sobre
um haical desterritorializado, Sato precisava re-iniciar,
re-comegar © trabalho do haicai. Este trabalho era realizado
por Nempuku através do colisdo do haicai feito no Brasil com
acgquele haicai realizado no Japdo. O resultado deste
procedimento é o desenho de um Ideocgrama due retorna
deformado ao ponto de partida. A planta¢doe de Nempuku Sato
parece gue floresceu. O Sakura e o Ipé forneceram seus
primeircs frutos.

Ao contrédrio da maioria dos imigrantes, Nempuku

Sato Jamais se preocupou efetivamente em corresponder ao

imaginéario criado, pelos brasileiros, em torno cdos

127 Haicai de Kyoshi Takahama.
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Jjapcneses. Era um trabalhadcr, sim, porém o seu trabalhc,
diante das exigéncias de uma época desenvelvimentista, -
desaparecia quase por completo.

A scbrevida do haicai parece ter sido ccnquistada e
garantida, embora Nempuku Sato reconhecesse o
envelhecimento, dele e do haicai, em gqualquer lugar que
vivessem.

Nempuku Satc morreu em Bauru-SP, em 1979, aos 81

ancs de idade.
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