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o | RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo a leitura de uma parte dos textos de
viagem produzidos por Roland Barthes, procurando' encontrar neles

tragos de um imaginario de escritura.

Inserido no campo da teoria literaria, Barthes vai explorar. as praticas
de significag:io textual formulando um. projeto tedrico que
ressemantiza o conceito de texto. Em outras palavras, pensa o texto
como um campo metodolégico onde circulam e sec articulam os
discursos, buscando desvelar a escritura-leitura. Na tentativa de
incorporar essa pratica de resignificagdo textual, a pesquisa propde o
entrecruzamento de textos e viagens para investigar a formagdo ¢ a
fundagio de discursividades. Nesse sentido, a leitura dos relatos de
Barthes sobre os territorios miticos da escritura ou de espagos
geograficos que se deslocam, vai se inscrever a partir d“a articﬁlagﬁo
de textos concebidos como viagens e de viagens narradas enquanto

textos.

Atinge-se, dessa forma, a circularidade essencial entre viagem e
texto, a qual, por sua vez, postula a intersecgdo das formagdes

imaginarias de um sujeito duplo: o escritor-leitor.



RESUME

Cette recherche a pour objet la lecture d'une partie des textes de
vovage produits par Roland Barthes, dans le but d'y trouver des traits

d'un imaginaire d'écriture.

Ins.e'r‘é dans le champ de la théorie littéraire, Barthes va explorer les
prétiqucs de signification textuelle en formulant un p'roj-et théorique
qui re-sémantise le concept de texte. Autrement dit, il pénse le texte
comme un champ inéthodologique ou circulent et s'articulent les
discours et ou il cherche i dévoiler I"écriture-lecture. Dans .-la
tentativé d'incorporer cette pra-tique de re-signification textuelle, la
recherche propose l'entrecroisement de textes et vovages et.aboutit a
des investigations sur la formation et fondation de discursivités. En
ce sens-lé, ia ‘lectur-e ‘des récits de Barthes se référant soit a des
territoires mythiqués de_, I'écriture soit a des pdys (ou 1'on va dans le
§ch‘s du dépaysement);  va‘ :s"_i’nscr»iﬂl"»e, de‘_pu'is> le fnoment ou les textes
seront congué comme voyages jusqu'au moment ou les voyag“cs seront

narrés en tant que textes.

On aboutit, ainsi, 3 une circularité essentielle entre vovage ct texte,
laquelle circularité postule également une intersection des formations

imaginaires d'un double sujet: 1'écrivain-lecteur.
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INTRODUCAO

Mon enfant, ma soeur.

Songe a la douceur

D'aller la-bas vivre ensemble!
Aimer a loisir,

Aimer et mourir

Au pays qui te ressemble!

Les soleils mouillés

Des ces ciels brouillés

(Baudelaire - L'Invitation au Voyage)

Narrar e viajar sio termos que se¢ amalgamam na escritura do
imaginario. As leituras que aqui se apresentam sdo 0s vestigios dessa
experiéncia translaticia entre textos concebidos como viagem ¢
viagens narradas enquanto texto. Tentando se¢ apropriar dessa
experiéncia, 0 estud-o inicia seu trajetb com a introdugdo conceitual
de Texto, introdugdo tio magistralmente bem sintetizada por Roland
Barthes, que me permito glosar. Incorporando essa linha teodrica
textual, passo entdio a tragar algumas perspectivas da antropologia
que se¢ assumem como praticas escriturarias ¢, consequentemente,

conduzem as experiéncias de viagem a produgdo do fexto.



Em um outro momento, ¢ ainda delineando meu objeto de busca, ¢
dizer, o re-conhecimento in nucleo das realizagdes tedricas de Roland
Barthes pratico, a investigagio vai esbogar a composi¢gdo dos textos
operando num sistema de escuta, de acareagio doé signos.
Perseguindo-os como pontos extremos, ou como ponte entre
extremos, o0 sistema de escuta devolve ao texto seu movimento
cons‘titutivo: a travessia, rhovimcnto que gera a (re)encenagdo no
teatro dos signos. Com efeito, para tanto, a aproximagdo dos textos
se dara de forma irrcépcitoéa, até violenta, abrindo, por sua vez, uma
fenda em suas maculae a fim de possibilitar o deslocamento de¢ scus
traqos‘ mnésicos. Ao operacionalizar o termo fravessia —termo
paradoxal, que fere ao mesmo tempo em que da vida— captura-se a
polissemia que lhe € inerente: pcrcorrcf, penetrar. O ato de percorrer
o texto deslinda o imaginario, desperta os c6digos que o constituem e
que com, cle interagem; a penetragdo no texto atualiza o scntido no
presente da fala, fala que ndo se fala, intertextualidade disseminada

pela linguagem.

Com -esse objetivo, disponho os textos no corpus orientada para a
conétrugio de uma antropologia do intelectual, ajustando assim, En
Marge du Criton ¢ En Gréce, como partes integrantes de um primeiro
corte, que se¢ ocupard de uma arqueografia do imaginirio e, num
segundo corte, situo Alors, La Chine? ¢ Incidents para, com eles,

desenhar uma esquizografia do intelectual.



L

Ao recolher os relatos de viagens ¢ ao apresenta-los diacronicamente,
nio intento fundar uma metafisica da origem —o desenvolvimento,
sa‘b}.e-se, nio ¢ uma aquisiq,io progressiva, antes, ¢ um estado
muta'tivo_.v Portanto, o desecjo depositado nesse estudo espera
capturar, numa operagdo de leitura, aqueles investimentos
diferenciados que circulam sob os textos em relagio. Nesse sentido, a
problematica da viagem € uma estrufura-estratégia que melhor
encerra a travessia de um texto pelo outro, Forma que intersecta as
formagdes imaginarias de um sujeito duplo: escritor-leitor. Para
‘ingressar no Texto, um tecido de mil entradas, muito escapa
inescfito a0 que se escreve. Entradas que esperam (com a "espera"
de Foucault, pelo "esquecimento” de Barthes) a perspicicia de uma
leitura virtual; entradas que se inscrevem, literalmente, como

convites a viagem.



Do TEXTO

Para Roland Barthes o texto é um campo metodolégico, campo de
circulagdo e articulagdo de discursos; ¢ um fragmento de linguagem
em um mundo de linguagens, capturado no movimento dos sentidos,

na perda infinita de sentidos.

A esse respeito, o proprio Barthes, como promotor do Texto nas
escrituras de S/Z, O Rumor da‘Lingua, 0 Prazxer do Texto, ¢ em
Reoland Barthes par Roland Barthes, mais especificamente, sintetiza,
magistralmente, sua teoria no item Texte {Théorie du) produzido para
a Encyclopaedia Universalis. Afirma,?. na ocasiio, que a concepgao
de texto 'para a opinido corrente, institucional e ‘classica, éﬂ_a de um
objeto constitutivamente relacionado & escritura, com fungdes de
salvaguarda-la, autcntificé-la, mediante a estabilidade —que € a
p‘crmafxéncia da inscrigdo, ¢ a legalidade— a letra guar‘daﬁ‘do o
sentido que o autor imprimiu a obra. Consequentemente, o texto €
concebido como um arma contra o esquecimento ¢ a instabilidade da
fala —um ato facilmente ,r.ct’omado, alterado, renegado, qontrério ao
estatuto da palavra escrita, inscrita, gravada, protegida da corrosio
fatual. A no¢3o de texto esti ainda relacionada historicamente a

instituigdes como o direito, a igreja, a literatura ¢ o ensino, logo, o

'Wer: BARTHES, Roland. Texte (Théorie du), in Encpclopaedia Universalis. 1973. (tomo XV) p.996-1000



texto é um objeto provido de moral, factuantc do contrato social,
Nesse sentido, o texto exige observagdo e respeito em troca de
seguranga que cle proporciona frente a fragilidade da memdoria. Essa
nogio de seguranga estid intimamente ligada a uma concepgio
centralizadora do signo —um expoente de realidadés inseparaveis:
signi;icantc e significédo. O texto, na acepgdao classica, requer
somente dois tipos de operagdo: a restituigdo e a interpretagdo,
encargos respectivo.s da ciéncia filolégica e da critica literaria. Em
poucas palavras, o 'textd clissico é um instrumento cientifico que -

define as regras de uma interpretagio perpétua que supde, por sua

vez, uma leitura ao ler.

Segundo Barthes, esta concepgdo de texto esta li.gada 4 metafisica da
verdade,:metafisica .que conheceu seu ocaso nas reflexdes de
Nietzsche e que entra em crise, atualmente, no campo da thria da
Jlinguagem ¢ d.a_‘x lAitera‘tura, através da critica ideoldgica do signo
(signo conce‘bidb, entio, como um conceito ﬁistérico, um- artefato
analitico e ideoldogico). Esta crise foi aberta pela lingliistica que
consagrou cientificamente o signo —articulado por Saussure em
significante e significado—, instaurando uma metafisica do sentido ao
deslocar, desconstruir e subvértcr o aparelho da significagdo. A
partir .de entio, novos pesquisadores comegaram a postular uma
critica do signo e uma nova teoria do texto, fundando um tipo
particular de variagdao dentro da propria lingiistica. Esta ultima,

aproximou-se da l6gica enquanto a propria ldgica, através de Carnap,



Roussel ¢ Wittgenstein,_ concebia-se como.uma lingua, orientando o
pesquisador a resgatar a linguagem do dominio do conteddo, abrindo
campo para investigar o significante com suas potencialidades
“auténomas ¢ desdobramentos amplos. Com o circulo lingiistico de
Praga ¢ os trabalhos de Jakobson, foram repensadas as divisdes
tradicionais do discurso, ficando, sob o auspicio da lingiistica, com
o nome de Poética‘, grande parte dos estudos de literatura, estudos
que se livraram entdao da Histéria da Literatura ou, em outras

palavras, da historia das idéias ¢ géneros literarios.

Em 1960, Saussure ¢ a semiologia passam a ser reconhecidos pelo
trabalho sobre a analise do discurso literario. A lingiiistica até entio
se ocupara somente da frase, de sua hierarquia, suas dependéncias,
.subardinagdes, encerrando-a numa "linguagem acabada", fechada,
- ainda quc,’ na teoria, infinitamente catalizdvel. A semidtica passa a
ter necessidade de um conceito que dé conta vdag unidades
'discursivas; ¢ quando surge entio a nogdo de texto, estrutu‘ralmentc
diferente da de frase. No sentido estrito da semidtica literéria;, a
"nogio de texto abrange os fendmenos xlingiiisticos; nele se estudam o
semantismo da significagio ¢ a sintaxe narrativa ou poética. Essa
concepgdo textual, proxima da retdérica, submete-se aos principios

positivistas, é dizer, trabalha o texto imanentemente, delegando-b a

inspe¢ido do critico.



Esta retrospectiva zcla em demonstrar as nuances obtidas pela busca
de novos meios de abordagem de um _"objcio" que resiste
impassivelmente. Entretanto, essa resisténcia é abalada no momento
em que esse "objeto" funda um ponto de intersecgdo entre diferentes
leituras: o marxismo (péla idéia de produtividade) e "a psicanailise
(pela idéia de sujeito dividido). O encontro dessas duas leituras
produz uma mutagdo no ponto de intersecgdo ¢ essa mutagio, por sua
vez, funda um "vobjcto" novo (o Texto) e uma nova ciéncia (a Teoria

do texto).

Essé nova ciéncia objetiva investigar o texto sob a perspectiva de
uma linguagem particular que coloca cni crise seu proprio ato
enunciativo. A linguagem ja ndo se apresenta como instrumento,
transp»aréncia ou metalinguagem, c¢la € reflexiva. A abordagem do
-texto, desde a perspectiva dessa nova teoria, supde uma pratica
textual? é dizer, o texto nio é um "objeto™ mas um campo
metodolégico onde c‘irculaitm € se articulam uma ,plura‘li;la\dé' de

significagcdes ndo hierarquizadas. : : .

A definigdo teodrica do texto foi elaborada com fins epistemolégicos
por Julia Kristeva: "Nous définissons le Texte comme un appareil
translinguistique qui redistribue l'ordre de la langue en mettant en

relation une parole communicative visant l'information directe avec



différents énoncés antérieurs ou synchroniques”? Essa nogdo de
Texto abriga os principais conceitos da teoria textual, a saber, a
pratica significante, a produtividade, a significincia, o feno-texto, o

geno-tcxtb € o intertexto.

Pratica Significante

O texto € uma pratica significante tributaria de uma tipologia de
sfgn.ifi-cag'o’es e nio de signos. A significagio é uma operagido que
perpassa o significante com o investimento, com a insergdo de um
sujeito plural de quem, até hoje, somente a psicanilise pode se
aproximar. Em uma palavra, a pratica significante ¢ a constitui¢do ¢ a
travessia de um si.;—siema de signos. A constitui¢io dos sistemas de
signos exige a identidade de um sujeito falante em uma instituigio
social € a travessia se obtém no processo pelo qual esse sujeito
falante reflete a atualidade ¢ o sentido de seu discurso. Nio é uma

estrutura de reflexo mas uvm modo de producdo discursiva.

~

"2Definigdo citada por Barthes na p. 998.



Produtividade

O texto é uma produtividade, ndo um produto. A produtividade supde
um espago onde se encontram o produtor do texto e¢ seu leitor na

realizagdo de um trabalho ldidico com o significante.
Significdncia

Conceber o téxto como um jogo modvel de significantes quel pertencem
ao plano da enunciag¢do, da simbolizagido, implica num trabalho que
sustenta esse processo de deslocamenio potencialmente interminavel
de um significan‘te para outro. Esse trabalho ¢ denominado
significancia, processo onde o sujeito do texto (autor/leitor)
reconhece a curva de diferenga semantica entre o significar ¢ o ser. A
significincia n3o se reduz a comunicagdo, 3 representagio ou a
expressio, ela remete o sujeito do 'te'xto a uma perda (conceito que se¢
aproxima da acepg¢do espeleoldogica), a uma infinidade de operagdes
possx’veis.. Esta ligagdo conceitual com a falta, com a perda, inerente
4 significincia, aproxima o texto do conceito de gozo, do er()tico,.
_pelo desejo insaciavel de suprir essa falta. A significincia é o sentido

produzido sensualmenie.



Feno-Texto e Geno-Texlo

O Feno-texto € a estrutura do enunciado concreto; ¢ o objeto
privilegiado da semiologia. Por outro lado, 0 geno-texto é o lugar da
estruturagido do feno-texto. E um campo ao mesmo tempo, verbal e
pulsional —campo da significincia. O conceito de geno-texto propicia
a2 semanalise investigar, na enunciacdo, o deslocamentos ¢ as perdas

do sujeito descentrado.

Intertexio

O intertexto € um sinénimo de texto. Ndo é absolutamente um espago
de influéncias, fomtes ou origens; aqueles a quem se cita, ou se
chama, sio Jeituras e ni3o autores. O intertexto ndo reconhece
divisdo de génefos. Em suma, o intertexto € o texto enguanto
atravessa e ¢ atravessado por uma linguagem (na equivaléncia do
ativo e do passivo reconhece-se a fala do inconsciente disseminada,
anterior e contemporanea a ele -——imagem que assegura ao texto o

estatuto, nio de reproducio mas de produtividade).

Os conceitos teoricos a respeito do texto operam com uma imagem em

movimento, com uma reflexividade que se repete infinitamente na sua



diferenga. Essa caracteristica ¢ o que aproxima c©s conceites tedrices
da ctimologia da palavra rfexio-tecido. Vale salientar que essa
definicio ndo busca unicamente o significado material, o v¢u, mas o
‘movimento implicito do ato de tecer, ato onde o sujeifo se designa ¢
se desfaz como uma aranha que constrol sua feia e nela se dissolve.
Nas palavras de Barthes, a teoria do texto ¢ uma Hyphologie -—hyvpos

¢ o tecide., o véu e a teia de aranha.

Esta passagem fugaz pelos conceitos da nova teoria textual da conta
da oposi¢io de texto, enquanto objetc movo, ao conceito anterior,
classico. Essa oposi¢do pode ser identificada semanticamente pelos
termos texto e obra. A obr’a ¢ um objeto computavel, ¢ uma forma
perceptivel pelo sentido visual, pelo tato. O iéxto, ao contrario, so6 ¢é
julgado existente numa operagio discursiva: ¢ uma linguagem que s6
existe através de uma producgdo de linguagem, de uma significancia. O
texto opbe-se a idéia de produc¢do enquanto objeto, valor final,
significado fechado ¢ consumivel. O estatuto do texto é descentrado.
¢ aberto para uma pluralidade de significagdes obtidas através do
jogo infi“nito de substituicdes, de deslocamento dos signos. Este
processo de proliferacido de significagdes resgata o texto do sistema
de produgio ¢ consumo. O texto nido tem fim, ¢ movimento cambiante
de multiplicidade infinita, ou seja, €é recuco infinito da significagdo
unificada. O campo circunscrito pelo texto ¢ o do significante, o da

enunciagio, o de uma producdo constante que se faz num movimento

serial de desligamentos. de perdas do sujeito.



‘O texto ¢ um atopeos, um lugar tedrico, informe. O procedimento de
sua analise fundamenta-se numa superficie que € sempre escorregadia
¢ ambigua, que impossibilita esgotar o sentido, denotar uma verdade
ﬁltima.'A verdade do texto ¢ sempre ladica. O carater lﬁ\/dico dessa
/
operagdo ndo pede um leitor, mas uma manecira de ler; a 'l'c-it_u_r\a € o
resultado do texto que escrevemos no ato de ler, é efeito dc';l‘r.r-la
combinatéria particular. A teoria do texio imsiste assim sobre a
equivaléncia da escritura ¢ da leitura, mas de uma leitura desejante
(dcscjz;r o desejo de escrever, desejar o leitor) que produza
deslocamentos, desligamentos, que proceda a investigagio calcada no
desejo que representa com "um" o que ¢é sempre "outro”, o que estd
em constante movimento. O texto se regula pelos planos de
desdol‘)ramcnto da leitura. E o leitor, para a teoria do texto, é aquele
que quer escrever, quer colaborar com uma mesma pratica erdtica,
significante, quer jogar com o texto independente das condi¢cdes nas
quais esse foi produzido, independente do aufor. E através da leitura
que 'gxiste a nogdo de texto: o autor enquanto texto, é passado para a

leitura. E no leitor que incide o futuro da escritura.

A teoria do textd capturada em uma instancia duplice (é saber:
escritura, leitura) nio propde regras, nio idealiza uma gramatica. o
texto é como uma estruiura desejanie que nio trabalha com sentidos
teo]égfﬁos mas com a voniade de escrever, vontade essa que circula,

que propulsiona o texto como travessia. Sistematizando-se nas

categorias do decifragdo cuja /e é a formulagio de regras, a teoria
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\
textual implicaria entdo como regra, a varia¢gdo € como gramaitica, o
Texto. Modelo e pratica atuam em um mesmo campo, sc¢ superpdem,
sdo idénticos. Uma definigdo de texto s6 poderia se aproximar de uma
noc¢do metaférica (e ir além), ¢ dizer, poder-se-ia fazer circular,
enumerar, inventar, tanto quanto fosse possivel, metiaforas a respeito
do texto; metiforas que se assemelhariam 3 imagem nietzscheana do
eterno retorno, eterno retorno do sentido como diferenga. O que a
teoria do texto propde € que o sujeito (o produtor textual, o leitor)
assuma sua inser¢do na linguagem. Do novo sujeito a nova ciéncia: o
texto € a unica pratica que justifica a teoria textual, sendo de.ssa a

sua verdadeira assungdo: a pratica de uma escritura textual.



DA VIAGEM ‘

Incorporando o trabalho tedrico de Barthes sobre o Texto, passo a
tracar meu objeto de busca, ¢ dizer, reconhecer in nucleo as
realizagcdes de Roland Barthes prdtfico. Em outras palavras, a
proposta que aqui se delineia objetiva apontar algumas propoéigées
(aqui se deve ler enunciagdes) de uma pratica escrituraria outra ¢ em —
cujo cruzamento (re)construo o fexfo barthesiano, ou methor dizendo,
os. textos escritos pela leitura —biblioteca ¢ imaginirio do escritor-

leitor.

Trés variaveis estruturam o corpus. Todos os textos sio enunciados
por um viajante. Todos os textos descrevem territérios miticos
distantes, no espa¢o ¢ no tempo. Todos os textos _buscam uma cena
t:rultural. primaria: as grandes culturas mies do oriente ¢ ocidente. O
cérpus assim constituido bascula entre texto concebido como viagem

€ viagens narradas enquanto textos.

A constituigdo desse corpus, portanto, nio preexiste, o que equivale
a dizer que os textos tomados <como referéncia, a seguir
discriminados, foram publicados em peridédicos ¢ ndo incluidos em

volume, a excegdo de Incidentes ¢ En Gréce, editado apds ter



.iniciado pesquisa, no primeiro volume das Obras Completas de

Barthes - a 14 de outubro de 1293,

a. "En marge du Criton" (1933), publicado sob o titulo de
“Premier Texte" in L'Are, 56, 1.tr. 1974, foi obtido junto

a Bibliotheéque de I'Université de Nice.

b. En Gréce, estampado em Existence n° 33, julho de 1944,
revista trimestral da associagio Les Etudiants do Centre
Universitaire de Cure de Saint-Hilaire-du-Touvet —
encontrou-se catalogado no Département des Périodiques

de 1a Bibliothéque Nationale de Paris.

¢. 4lors, la Chine?, Le Monrde, 24 de maio de 1974, foi
localizado no Département des Mic‘rofilms du Centre

Georges Pompidou.

d. Incidents in Incidents. Paris, Seuil, 1987. p. 21 2 61.

Nesse sentido, o corpus‘ rastreia o caminho da opacidade, do siléncio,
da surdez. No entanto, os textos submergem em uma pluralidade de
vozes disseminadas pela obra barthesiana, e, ainda, trabalham
distendidos, envolvidos, em uma problematica de viagem ¢ em um

processo. de leitura-escritura. A tensio opera no trabalho de escolha



entre as estruturas de significagio apreendidas ¢ re-presentadas pelo
sujeito duplo (leitor-antropdlogo ¢ antropologo-leitor) em estado de
situagio, ou melhor, de suspensio. O elemento tenso-ativo dessa
relagio estd em sua génese: o0 artefato —sentido de ficgio postulado

pela antropologia cultural.! Assinala-se aqui o encontro das idéias

pela travessia do signo, pois, para Barthes:

"le livre ethnologique a tous les pouvoirs du livre
aimé: c'est une encyclopédie, notant et classant
toute la realité, méme 1la plus futile, la plus
sensuelle; cette encyclopédie n'adultére pas 1'Autre
en le réduisant au méme; l'appropriation diminue,
la certitude du Moi s'allégge. Enfin, de tous les
discours savants, l'ethnologique lui apparait comme

le plus proche d'une Fiction."?

Clifford Geertz em A Interpretagdo das Cultu;as afirma que a
antropologia nido ¢ uma ciéncia experimental em busca de leis
ordcnado‘ras‘,.mas uma ciéncia interpretativa em busca do significado.
Para tragar a curva de um discurso social, o conjunto de informagdes

recolhidas procura a lei dos significantes ¢ tenta inscrevé-los de

1para Geertz, "os textos antropoldgicos sdo eles mesmos interpretagdes (...) Trata-se. portanto, de ficgBes; ficgBes
no sentido de que sdo "algo construido”, "algo modelado” — no sentido original de fictio (..). Ver. GEERTZ,
Clifford. A interpretac@e das Culturas. Rio de Janeiro, Guanabara Koogan, 1989. p.25-26.

2BARTHES, Roland. Roland Barthes pas Roland Barthes. Paris, Seuil, 1975.p.87.



forma inteligivel. A antropologia considera o comportamento humano
como uma agdo simbélica, € dizer, uma agio que significa; os
significantes s3do os atos simbédlicos que conduzem a analise do
discurso social. Praticar a antropologia ¢ fazer etnografia. E
empreender um espac¢o intelectual re-presentado por uma descrigdo
densa —nog¢do emprestada por Geertz de Gilbert Ryle. Ora, a
descrigdo densa pode ser reconhecida como escritufa; ela supbée uma
escolha entre as estruturas de significagido, abriga diferentes tipos de
enfoque —o plural da voz, o desvio ¢ o encontro dos sentidos. Fazer
etnografia é tentar /er —no sentido de construgio— essas redes
simbdlicas estranhas. Ler, como se sabe, ¢ um trabalho de linguagem,
¢ encontrar sentidos. Encontrar sentidos, ¢ nomea-los. Por isso o
etnégrafo nio observa, registra ou analisa, implicado numa atividade
explicativa. O etnégrafo escreve, ¢ ao escrever desempenha uma
atividade produtora de sentidos. De fato, se os dados antropolégicos
nio sao explicados, n3o se colocam na relagdo de um discurso sobre
alguma coisa, porém, na de um discurso com alguma coisa (pode-se
chamar aquj a posigao de Geertz afirmando que os antropodlogos nio
-estudam as aldeias, eles estudam nas aldeias), os achados in locus
serdao entdao identificados como génese de interprve‘taqio, entretanto,
nio a determinam, nido a vetorializam. O antropdélogo transforma
esses dados recolhidos in Jocus em questdo interpretativa. Como?

Escrevendo. E a escritura que intervém na tarefa de persuadir, de

fazer acreditar que o antropologo esteve ali. Envolvida com as



questdes escriturarias, 2 antropologia interpretativa vai também
refletir sobré aquele que escreve, é dizer, o autor$, autor enquanto
produtor textual, engquanto fundador de discursividades. Para a
antropologia, o autor ¢ quem fala, é quem entra re-presentativamente
no texto. Assim, estabelece-se sua aproximagio mais com 0 discurso
literario que com O cientifico, pois os fatos inscritos no trabalho
antropoldgico ndo apontam, nio direcionam a interpfetaqﬁo; essa, por
sua vez, revela-se no trabalho textual, na produg3do de uma leitura
transmutada em escritura. Essa asser¢gio indica o0 Ppercurso da
antropologia 2 teoria, vale dizer, 2 busca de uma relagdo enirc as
palavras e as coisas, entre a experiéncia ¢ o texto. As idéias tedricas
fundem-se com as praticas. A teoria, como afirma Deleuze, € uma
caixa de ferramentas, deve ser util. O seu ‘movimento constitutivo ¢ a
multiplicagdo. O arcabougo teorico faz propulsionar, pulverizar os
sentidos, render interpretagdes inteligiveis. Com isso; desvela-se o
objetivo da antropologiav cultural, a saber, ao inscrever uma
experiéncia traduzida pelo presente enunciativo, inserida na
escritura, ela vai fundar ¢ dar margens a ampliagdes discursivas.
Colocando a disposi¢do dos leitores um regisiro de consultas sobre o
que o0 homem falou, a antropologia interpretativa assume sua escritura
como Texto €, assim, inaugura um canipo de fundagbes ¢
transformagdes discursivas, permite que O leitor de seu texto s¢

transforme em produtor textual.

3para essa reflexio, a leitura se onents em: GEERTZ. Clifford. El Antropologo como Autor. (Trad. de Alberto
Cardin). Barcelona, Paidos. 1989.



Com efeito, partindo da idéia de Geertz sobre o trabalho in locus,
James Clifford wvai capturar um fragmento de sentido —o
deslocamento— ¢ fundar em seu discurso um espago para a viagem. O
antropologo, aquele que se desloca, o viajante, define-se como uma
figura inter-cultural, ¢ isso implica pensar o trabalho de campo
etnografico como um conjunto de praticas discursivas que interagem
em um espago de fradugdo, de competéncia comunicativa. Pensar o
trabalho de campo a partir da idéia do deslocamentio —iransladar,
traduzir— chama a experiéncia cultural a produzir-s'c também nas
relagdes de viagem. Resgatando a ectimologia —Trans-latio— pode-se
“ler a rasura ¢ inaugurar um novo sentido, impulsionando o trabalho
de leitura no entrelagcamento das filigranas textuais. Trans-latio
emaranha com seus fios constitutivos o ato de traduzir, de transladar
e mais, concebe também a metdfora. Metaforizar ¢ nomear. Nomear
com um © que € sempre ouiro. E nio deixar que os sentidos cessem.
Se metaforizar é nomear, nomear é encontirar sentidos —friso, no
plural. Seria interessante lembrar, ou rasurar uma vez mais, ¢ para
‘nio abandonmarmos o codigo do cvscritor turis"ta, que meiaforai, na
atual Atenas, designa o transporte, o translado.. Se metifora ¢ o que
leva além. o discurso do etnografo, discurso que quer persuadir, quer
fazer acreditar que esteve in locus, ndo pode ser dissociado do
discurso da viagem, discurso de como chegou la. Viagem como Trans-
latio €, essencialmente, deslocamenio. De fato, € precisamente a

estratégia do deslocamenio que esta na gémese da incorporagao de
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uma leitura. Assim, desloco o olhar (metaférico) para acrescentar que
Edward Said em Traveling Theory! ——reflctindo sobre 0 movimento
das idéias intelectuais, é dizer, a apropriag2o total ou parcial de uma
teoria que se desloca, viaja, que é tomada emprestada ¢ praticada em
um novo espago escriturario— dispara a possibilidade de- inter-
relacionar a Teoria Textual € a Antropologia Cultural. Afinal, se,
como disse Proust, ama-se sempre sair um pouco de si, viajar,
quando se 1é% amalgama-se aqui o trabalho metaférico e metonimico
da leitura, trabalho que se inscreve nos planos de desdobramento de
textos articulados enquanto viagem e de viagens narrados enquanto

texto.

4SAID, Edward. Traveling Theory, in The World, The Text and The Critic. Cambridge/Massachussetts, Harward
University Press, 1983. p.226-247.
SPROUST, Marcel. Sobre a leitura. {Trad. Carlos Vogt). Campinas, Pontes, 1989. p.47



ARQUEOGRAFIA DO IMAGINARIO

Falar em arqueografia impli»ca ressemantizar a nog¢io de arquivo.
Proceder a travessia do imaginario arqueografico de um texto supde o
arquivo nio como registro de textos a serem reconhecidos por seu
estatuto de conservagio, sedimentagio ou estratificagio, ¢ dizer, pela
descrigio de uma origem que se vincula a escritura .progressivamentc.
A descrigio do arquivo que tece o imaginirio da escritura tenta
investigar as combinatérias que interagem nas fundag¢des discursivas.
Para 1isso, escava-se o0 texto partindo de suas combinagdes,
composigbes, do que se coloca em circulagdo, em relagio, em
discussio. A busca arqueografica procura uma re-presentagio, uma
re-construgio através das marcas esterecograficas, de textos
transiiutados, ndo filiados citacionalmente. Nao sendo frcgigtro de
tradigdes, o arquivo nio sc¢ mostra, se demonstra pela emergéncia de
discursividades, pcias permanéncias, pelas coexisténcias ¢ pelos
esfumacamentos do discurso, esta incessante pratica que Ifortﬁa € que

trans-forma "coisas ditas".

Para esbogar essa busca arquecografica, En Marge du Criton se
configurard como uma viagem na lingua, um texto insubordinado que
€, ao mesmo tempo, busca e aprimoramento de uma escritura
particular. Exercitando-se na escritura do outro, Barthes compde seu

material com o empréstimo, ironiza a idolatria € a imitagdo; n3o se¢
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prcocu;ia com a originalidade, assume, demonstra abertamente a
apropriagio e a transformagio textuais. Ao liberar En Marge “du
Criton como Premier Texte, o texto revela-se como delator: o ovkov,
figo, uma fruta literaria, biblica e arcadica, ¢ o elemento orientador
da reflexdo, o signo furtivo da jouissance escamoteada em Fica —
uma representacgio itifalica do poder da escritura, do texto. Desse
modo, o primeiro texto literario aponta a distengdo da linguagem, seu
-deslocamento, sua perte ¢ desvela uma reflexido ofigindria.: O que ¢
literatura? Imitag3o ou transmutagio? O pastiche rtesponde

agenciando tonalidades clandestinas.

E’m 1938, Roland Barthes parte em viagem de férias a Grécia com o
Grupo de Teatro Antigo. Navegando por entre ilhas descentradas,
escava superficies plurais ¢ fragmentarias para evocar o texto no
fluxo da travessia, da viagem. A viagem de férias guarda em germe a
inscrigio de um movimento que busca compor, recuperar, produzir um
texfo seguindo detalhes apropriativos do contato partiéular com outro
espago cultural e, dessa forma, ao articular o "recebidc” em artefato,
praticar a cultura, produzi-la como Texto. A narragio da aventura
assume o papel vetorial dos passos: desbrava a trilha e inscreve o
Texto como viagem. O viajante é um leitor. Com essa assergdo, o
significante viagem descola-se de seus significados —pratica mitica
ou atividade socio-econdmica— e cristaliza um novo sentido: a
viagem assume a fisiologia ascética de um olhar que atravessa a

paisagem estilhagando e reorganizando o "lugar" e reemprendec a
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pr.‘ética do "espago"™ como significéncia, como desejo de leitura.
Prefigurando o ja conhecido em outros textos, a pulverizagio da
leitura sob a estética do fragmento desvela no relato En Gréce, o que
Barthes denominou de 'tenta;:é'o etnolbgica, ¢é dizer, através do
conceito de viagem como Texto e do Texto como viagem, ele
relaciona, associa e interroga objetos reputados como naturais (a
aparéncia, a gastronomia, a estatuaria, os muﬁeus, o clima, a
configuragdo geogrifica, enire outros). Tomando notas e
claséificando uma réalidade, o viajante compde a leitura do Outro

cuidando em ni3o reduzi-lo ao mesmo.



EN MARGE bpU CRITON

Desloco a leitura de En marge du Criton acentuando a hipotese de um
exercicio no dominio da lingua —do latin, exercitium, de exercere,
uma aéﬁo ou meio de exercer, submeter a uma atividade, a
movimentos regulares visando o dcscnvolv_imento, ou ainda, vdc

exercer-se, possuir uma atividade regrada para adquirir a pratica.

Na esteira dessa hipotese, a escritura do texto barthesiano se
configura, simultanecamente, como busca ¢ aprimoramento de uma
subjetividade, vale dizer, subjetividade que se arma a partir de uma

operacgdo de leitura, de uma montagem.

M. Foucault, no ensaio L'écriture de soi explora a idéia da escritura
como exercicio, ackéegic (treinamento de si por si), indicando a
presenga de uma fungio "éthopoiétique”, a saber, a escritura como
um operador de transformagdo da verdade em ethos,e estando esta
ainda, associada a duas outras formas, a escritura dos hypomnémata e
a correspondéncia. O ensaio de Foucault me scrvc.como referéncia
na leitura que busco construir, dito de outro modo, a escritura dos
hypomnémata, na medida em que se considera como memdria material
de coisas ouvidas, pensadas ou lidas, que se toma como aparclhagem

do discurso implantado em si, que tem como movimento captar aquilo



que ja foi dito, ouvido ou lido, 2 fim de constituir-se em um texto,
assemelha-se ao movimento que esta implicito na génese de En marge
du Criton, ou seja, o exercicio de assimilagio de uma leitura que, por

sua vez, se quer constitutiva de uma escritura.

Em En marge du Criton, escritura ¢ leitura convergem €m um mesmo
corpo alvo de desejo, somam-se em texto de sorte que, para o0s

hypomnémata, na lcit_ura de Foucault,

"le réle de Il'écriture est de constituer, avec tout
ce gue la lecture a consiitué, un corps ( quicquid
lectione collectum est, stilus redi‘g(;t in corpusj. Et
ce corps il faut le comprendre non pas comme un
corps de doctrine, mais bienm —en suivani la
métaphore si évoquée de la digestion— comme le
corps méme de celui qui en (transcrivani ses
lectures, se les est appropiées et a fait la (sic)
sienne leur verité: I'écriture transfprme fa chose
vue ou entendue "en forces et en sangue” (in vires.

in sanguinem }." 1

IFOUCAULT, Michel. L'écriture de soi. in: Corps Ecrit, 5 (L'Autoportrait). Paris, PUF, 1983. p.12.



E nessa relagio da leitura com a escritura, nessa leitura-escritura,
que o sujeito do texto vai desenhar sua marca, seu traco diferencial,
simultaneamente divisor de unidades alheias, da arché e indicador da

particularidade, do texto.

Ao apresentar En marge du Criton, Barthes disseca a estrutura do
texto transmutado em Lemaitre, Flaubert, nas retdricas escolares;
revelando assim a aparente estrutura da "forma", Barthes libera e
autoriza o resgate do "corpo", do reconhecimento de uma possivel

estrutura imaginaria do texto.

A leitura que irrompe, que rasga a pagina ¢ macula o texto, desliga-se
desta apresentacio, ¢ dizer, desliza, percorre outros caminhos
associativos. Falo em caminhos associatives por Trevelar como
"trouvaille® dessa busca-escavacio, indicagdes outras que parecem
constituir um ponto de sustentagio para o Que o texto coloca em

discussio.

En marge du Criton ¢ uma construgio de viés. Criton como texto
modelo da exaltagio socratica € o pretexto-desvio do discurso
apologético, ¢ a inauguragdo de um discurso marginal, discurso que

ironiza a instituicdo, discorda da tradi¢do por atacar o cinone desde



uma perspectiva circunstancial, discurso que instala a escolha plural

pela via do hibridismo.

O Criton marginal, nio sendo um texto apologético, fibera a reflexdo
para que se instale na escritura aquela leitura da qual, conforme
Proust, nio ¢ mais possivel desvincular-se. Essa leitura, que talvez
reflita, dialogue com as idéias de Nietzsche, vai construir a forga, a
virtude de Sdcrates, mais na impetuosidade de seu desejo, de scu
instinto, que na obstinada batalha para domind-lo —o0 senso moral.
Assim, através de um jogo de equivaléncias significantes, o texto
vai, inicialmente, apresentar Socrates como o representante de suas
formulagdes racionais € v‘irtuo‘sas, resistindo aos sabores dos
sentidos, aos argumentos de Glaucon (homem de rebanho, figura que
sintetiza .a submissio dos discipulos a razdo tiranizadora) e
Apollodore {que ao utilizar os recursos dialéticos induz Sdcrates a
 provar que sua virtude nio ¢ um equivoco). A construgio do texto até
entib, apoia-se nuxﬂa situagio onde razdo ¢ virtude sdo c‘lcmcﬁtos que
provocam uma oscilagio na vontade socritica ainda que nao o
desviem do senso moral, em outras palavras, da negagio da vida. A
idéia da razio associa-se a da imobilidade ¢ ambas se¢ assumem como
um sintoma de nega¢io da vida num espago coercitivo, a saber, a
prisio. Nio obstante, a equagio socratica (razido ¢ virtude .somam-se.
em felicidade) é submetida aos principios do instinto pelas palavras
do be»llo Alcebiade ¢ pelo espirito indomavel de Criton. O discurso do

instinto, patrocinado por Alcebiade, s¢ revela no apelo fruitivo da



vida, numa espécie particular de paixdo cujo grau de ’imensAidad'c
nenhuma voz consegue capturar, o que, por sua vez, faz com que
Socrates perceba o quido frustradora € a razio frente ao testemunho
dos sentidos, sentidos secretos, inconscientes, irracionais, "obscuras

incertezas que levam-no a vacilar".

Este ¢ o momento em que a vida pede uma prova da existéncia e da
permanéncia do fafto homem. Barthes seleciona entio, um fragmento
simbdlico que assegura a integridade da representagio: o ovkov. A
fruta revela gue o ultimo assalto a virtude ¢ a ientagio se equivalem,
pois o prazer, a consciéncia do paraiso esta no interdito, no
reconkecimento do corpo. Os figos s3ao para Socrates a tentadora
visZo do prazer, da sensagdo de liberdade simbolizada pelo soprar do
venin marinh_o, vento este que oscila, que transforma, que varre a
repressiao instintual como exigéncia do conhecimento, da vida(ideal).
Nio seria aqui uma insergio i‘n.o.é.ente recorrer a Assim falou
Zaratustra é lembrar que Nas ilhas bem-aventuradas, o figo e o
vento sdo os simbolos da transformagio, € dizer, o esquecimento do

ideal que propulsa o conhecimento:



"Os figos caem das arvores, sdo saborosos e doces;
e ao cairem, ro}npe-se sua rubra epiderme. Um
vento do norte sou eu para os figos maduros.

Assim. tal como os figos. caem para vos,meus
amigos, esies ensinamentos; sorvei-lhes, agora, o
sumo e a doce polpa! Em derredor, é outono e céu
puro e sol da tarde.

Vede que plenitude hda em torno de nos! E daqui,
desta abunddancia, é bonito olhar, ao longe, para
mares distantes.

Dizia-se "Deus”, outrora, quando se olhava para
mares distantes: mas, agora eu vos ensino a dizer:
Super-homem.{...)

Podeis pensar um Deus? Mas é isso Qu.e significa o
vosso desejo de verdade; que tudo se transforme no
gue pode ser humanamente pensado, humanamente
visto, humanamente sentido! Deveis. penSa.r, até o

fim, os vossos proprios sentidos?!"?

Nessa perspectiva, o prato de figos oferecido por Criton inebria os
sentidos ¢ imobiliza a razio. Sdcrates rende-se aos sentidos, ao
prazer da "pele rubra” ¢ langa-se ao proibido temperado pelo vento

marinho, buscando o esiranho, o questionavel, a construgdo. O

NIETZSCHE Friedrich W. Assim falou Zaratustra { um livro para todos e para ninguém).(trad. port) Rio de
Janeiro, Civilizagao Brasileira, 1986. p.99-100.
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instinto vitorioso, disseminado nas alusGes que o figo suscita, goza a
vida num espacgo de criagdo, livre, desobrigado das Leis, do espirito,
da razio, aberto ao reconhecimento do mundo n3o mais importando

onde, desde que a surpresa, o imprevisto, tonalizem a emogio.

Incapaz de resistir ao instinto, Soécrates poréem declara-se nem
perverso, nem moral, nem patoléogico, nem "normal”, menos ainda

culpado, ainda que condenado a ser livre. Eis o tragico.

O texto afinal revela seu subtexto: o cenario montado reflete um
estado de liberdade em um jogo de equivaléncias significantes. A
prisio deixa de ser matéria —quatro paredes, muros mascarados da
razio, das leis, do ideal, em uma palavra: sinonimo de morte, e
passa -a ser o cspago sccreto onde se exercem os desejos mais
incontinentes, :a prisio da qual permanece a liberdade tributaria,
tributaria do instinto, da vida. Dai entio a necessidade da.rcstrada,

do caminho, da viagem, corrclatos de uma percep¢io em estado de

liberdade, é dizer, percepgdo disposta as mudangas de sensagido.

Finalmente, resta entido ajustar a escrita da Historia a da
circunstancia, dito de outro modo, grafar sua escrita na Histéria que
se tornou seu objeto de consideragao. Com efeito, Socrates, com a

irreveréncia dos homens livres, outorga a Platio —o leitor ideal— a
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responsabilidade da Historia, um discurso de ficgdo, um imaginario.
Com este movimento, a irreveréncia de Barthes provoca o leitor pela
postura ladica e regula o texto com uma perspectiva deslocada que
pos.sibilita focalizar o passado ¢ torna-lo suscetivel de exame, ou
seja, permite escalonar o fafto histérico, torna-lo pensavel em uma
situagio distinta da qual féra entio pensado. A marca que projeta
este tipo de construgio —uma superposi¢cio diapositiva de sentidos—
¢ a de uma relagdo de inteligibilidades, de sentidos pertinentes a
priticas dispares, a construgdes imaginarias distintas que, afastadas
por uma decalagem temporal, nio eliminam nem se¢ reduzem umas as
outras, sio esferas proprias de um discurso fundado na leitura
histérica de um sujeito particular ¢ que aferem mais uma vez 3

escritura, uma tonalidade plural, originaria do texto.

* E naquilo que tua natureza tem de
selvagem que restabeleces o melhor .
de tua perversidade, quero dizer de

tua espiritualidade.” { Nietzsche).



En marge du Criton, configura-se como releitura quando Barthes o
torna publico, dito de outra forma, quando o apresenta como
Premier Texte. Esta apresentacio, inicialmente, situa o critico como
aquele que aproxima textos distanciados, textos passados no
presente. A tensdo dos tempos funda a significancia. O presente
busca significar o passado que prossegue significando-se em um
espago interdito ao presente: o talhe do cinzel cravado, o texto
escrito, ¢ no presente uma imagem seca ¢ impassivel ao continuo ir ¢
vir das mi3os que o fixaram, movimento que gerou a escritura.
Todavia sabe o passado revelar-se como desejo. En marge du Criton
¢ o por que, a pergunta dirigida a Jules Lemaitre, parceiro de
solidao durante as férias, sobre a estratégia do pensar que a pagina
final, ou o ponto de suspensido que ¢ a leitura, deixou latente. Num
espago de soliddio o autor intervém, dissimulado ou disseminado no
leitor, ¢ a leitura incita a criag3o de um mecanismo outro, ela excita
a escritura. O por que nega o vazio da resposta ¢ a reinvidica como
propria no artificio do pastiche. Nesse sentido, a escritura
barthesiana se exercita na escritura de Jules Lemaitre ¢ na de Platio,
resgatando a importancia, a relagiao do dizer ao dito: interdito —
importincia esfumagada na leitura explicativa do Criton. O exercicio
da leitura sem o exercicio da escritura subverte. A escolha do
pastiche € uma escolha selvagem, marginal, insubordinada aos
exercicios da institui¢do; o pastiche como escolha, em uma palavra,
¢ o_desvio. Porém como desvio ¢ também a consciéncia de uma
necessidade, uma consciéncia irreverente que impugna o sacralizado,

o "original”.



Barthes, jogando com as linguagens gue -0 sustentam, procura,
recorta, monta seu material com o empréstimo e inicia um processo
de-apropriagdo e de transformagio textual, dilatando o discurso pelo
mecanismo da ironia (de base ¢ de fundo, da imitagdo ¢ dos idolos).
Ao ironizar se esquiva, chama para si a distdncia favorecida pela
ambiguidade ¢ pela polissemia que esse mecanismo logra. Opera
gzstruturalmente sobre dois planos ‘supcrpostosg dois principios
hetereogéneos € uma regra variavel, € dizer, paradoxal. A alusdo
magica e fugaz, nio institucionalizada do discurso irdnico, afasta e
transporta o Criton para uma regido suspensa onde a constituigdo de
sua parte ¢ de seu todo encenam, na mcsma‘proporqio, um debate
simultaneo de afirmag¢do ¢ negacdo, criagdo ¢ destruigido. A ironia,
aqui, entranha uma formagio plural: situa perspectivas diversas ¢
cria objetos distintos. Dessa forma, o texto motivador, ou melhor, o
objeto texto, se apresenta como o pretexto da escritura, a mascara
gue esconde (ou revela) a dificuldade de escrever, de compor o
pafﬁcularlc'apagar o alheio. Perseguindo esse rastro, a escritura se
sustenta como recomposigiao ou fccortc. O ‘cmpréstimo € a busca
desesperada da forma e a selegdo do material emprestado conflui
com a ansiedade que estava em si, € a interpretagdo, uma leitura que
regenera ¢ suplementa o texto, que desloca, que insere fragmentos ¢
os transforma em uma nova relagio do dizer, dizendo de novo sem
repetir,de sorte que a leitura acaba por se liberar para que o texto

se instale.



O texto vai assim deslizando sobre um veio que perpassa seu leito
contitutivo. Ao agenciar tonalidades clandestinas, desbaratando, ¢
por isso, purgando a idolatria ¢ a imitagdo, e ainda, .ao esquivar-se
nc jogo de presenga ¢ auséncia da ironia, a escritura arroga o poder
de gerar uma idéia outra, instalar outro éspago, engendrar um
"movimento distinto. O prazer na leitura do outro, de suas linhas,
marca um limite mas funda também um recurso, recurso ¢m que 0
éujeito se reconhece, reencontra tragos de seu proprio devsejo no

continuo perder-se da leitura-escritura.

Nio € inutil evocar o titulo @ margem de para sustentar a hipotese
do exercicio no dominio da lingua, diga-se, dominio perseguido por
todo aquele que quer escrever. A montagem de uma csﬂtrutura-
estratégia a margem d_e € selvag‘em,ﬂno sentido de insubordinagio
que eésa palavra carrega, ‘mas ¢ também uma categoria estranha ao
déja-vu, selvagem comd um "espag¢o branco", um texto deserto,.
’inébitado_, que funda suas si‘gnificavc;ﬁcs alheias ao texto anterior. O
texto @ margem de nio € o intransponivel mas o déslizar gue avanga
a linha, que apaga a origem, que esquece a marca. Contagiado pela
maneira de, o sujeito desbrava, @ margem de, uma trilha que lhe
permite voltar a ser ele por ele mesmo, depois de tentar sé-lo como o
outro. O sujeito do texto vai percorrendo sua trilha dcix_and'o
assinalado rastos, vestigios de um sentido que se quer sempre como
acréscimo ao sentido que o precedeu, acentuando de certa forma seu

principio originador: a auséncia de centro. O espago branco a
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margem de ¢ o lugar do excesso, da significancia, do suplemento,
segundo Derrida. Nesse espago, sentido ¢ produgido se ivntcr-ligam‘.
Através 4z diferencia¢gio, ou melhor, jogando com substituigdes no
seniido se constréi como agdo que se

dominio +a linguagem, o

produz ¢ se reconhece & posteriori, como agdo que reclama o

engendrasento da sua producdo, vale dizer, dos tragos gue restaram

no dis<irso. Os signos tragados (suplementos, acréscimos), vao
poucs 2. pouco afastando o texto objeto por colocarem em
fuacissamento a lingua desde uma perspectiva particular. A auséncia

da marca, apagada pela margem, origina a significagdo;

consequentemente, o signo ndo mais se prende, ndo mais transcende,
ao contrario, flutua, sempre como acréscimo da estrutura de
significa¢do. Deste modo, no desvio da significagdao primeira, quando
0o signo se une ao exercicio, quando o trago comega a se¢ apropriar da
linguagem, o perfil do novo texto surge em delineamento. Ao esbogar
o discurso individual, ao apreciar por conta propria a linguagem, o

sujeito do texto singulariza sua escritura.

Recordo uma pergunta que Barthes faz no ensaio Escrever a leitura:

"Nunca lhe ocorreu,

com frequéncia a leitura,

ao ler um livro,interromper

ndo por desinteresse,

mas, ao contrdario, por afluxo de idéias, excitagdes,



associagbes? Numa palavra, nunca lhe aconteceu

fer levantando a cabeca?”3

Ler e levantar a cabecga; ler ¢ desejar. A leitura nio ¢ defeito de
escritura mas pode ser seu excesso. Fago a pergunta voltar a Barthes
na leitura de £n marge du Criton, € ainda, retornar no Premier fexie
como escritura, como aquele p/us do sentido que nem a "gramdz‘ica

nem o dicionario podem alcancar.

C primeiro texto se revela ent3do, como delator de uma tensio na
linguagem, de um deslocamento, de uma perte. O ovxor, figo, como
fruta liferaria, biblica e arcadica, ¢ o elemento orientador dessa

refiexdo. da escritura que é construida no momento da leitura.

Jean-Pierre Richard, no ensaio Fabrigue de la Figue, lembra que o
ficus nio é um fruto monoteista nem monossexual; sua superficie
concreta, seu interior plastico, multiplicado em grios, escalona 2
perspectiva por aludir 2 introducio de uma pluralidade de deuses, ¢
dizer, entranha ne¢ texto um eclemento jaolimorfo_, pagao, uma
perversio das formas. Copia da copia: pastiche. Dessa forzﬁa, a

constituigdo do figo, € a associagdo etimolégica da fica, introduzem

SBARTHES, Roland. O Rumor da Lingua. {irad. Mario Laranjeira) Sio Paulo, Brasiliense, 1988. p.40.
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no texto a marca diferencial que fabrica o discurso individual, que
revela o devir da escritura. O figo é o signo furtivo da jouissance
escamoteada em Fica —uma representacdo itifdlica do poder da
escrita. Resgato o pastiche, de uma escrita que se¢ apropria sem
autorizagdo, que modela ¢ remodela outras palavras, outros textos. O
primeire” iexto, revelado como uma delagdio no dominio da lingua,’
entreg2 iambém o0 psicofanta, aqucle 'sujcaito que mostra o figo —
aqui metiafora do texto— ¢ assim denuncia seu comércio ilegal, a
exportagﬁo; :oAcmpréstimo‘. Em um fragmento do canto XXV do

Inferno —

"Al 'f.ine de le sue parole il ladro
ie mani alzé6 con ambedue _i.é fiche gridando:

" o

. “Togle, Dio, ch'a te le squadro”.

Dantc sustenta a reflexdo por sublinhar‘ a associacdo do "texte-figue"”
a figura (o jogo fonico ndo é inocente) do ladrdo, aquele que toma
cmprc.étado, que rouba palavras e que a partir delas compde mundos,
produz realidades originalizando a perspectiva da construgio,

singularizando a escritura.

Singularizo entdo minha escritura ao entrar no jogo da coniravengio

¢ denunciar o comércio ilegal de frutas na construgio anagramatica



do Criton-Citron. Antes porém, lembro que a etimologia de Criton
adere ao "fexte-figue” uma outra metafora de fecundagdo, o "texte-
nil”. Criton é correlato de limon, limo, fragmentos trazidos pelo
movimento das aguas ¢ acrescidos sobre os leitos ¢ margens-do rios.
Nihil ou Nil, nada ou Nilo sdo complexos semas que subvertem o
absoluto: o deserto ganha vida pela margem, o texto constitui-se no
transbordamento da linha. O rio € o Nilo. Vale a pena aqui lembrar a
importincia do rio Nilo para a contitui¢do do Egito ¢ dos povos que,

de suas margens, particularizavam a existéncia:

"4 maior parte do pais é uma dadiva do Nilo (...) O
solo do Egito é constituido por uma terra negra,
friavel, visto ser formado pelo limo gque o Nilo t}'az
da Etiépia e acumula por ocasido de suas
inundag¢des; (...)Quando o rio rega por si mesmo os
campbs e as daguas se retiram, eles ali abandonam

seus porcos-e semeiam seu terreno;".*

O Nilo é o texto, um rasto de vida que invade o deserto regando as
margens ¢ favorecendo a semeadura, ¢ a metafora viva da leitura-

escritura, um leito de transbordamento fertilizante.

*HERODOTO. Histéria. Sao Paulo, W.M. Jackson Inc. Editores, 1957. Vol. 1. p.114-115-116.
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Retorno a contravengio, ao empréstimo ilegal. Jogando com as letras
do Criton descubro a fruta ¢ esta ainda revela um comércio de
linguas na produg¢iao alquimica das pogdes: o Lemon-grass, lemon,
palavra inglesa que significa citron,limon. No ‘m’oviment.o desse
processo de escavagio ectimolégica, nesta busca do significado
perdido, emerge um fragmento estranho que sugere uma similaridade
na génese da escritura de Barthes e Proust. En marge du Criton e
L'affaire Lemoine s3o estratégias terapéuticas de liberagao da leitura
€ acesso a escritura. Se o status dos dois escritores difere —Barthes
revela os primeiros passos de sua formagdo, Proust jia publicara dois
romances, ensaios € prefacios— a escritura do pastiche os aproxima
pela ackecic. Proust "joue d'écrire pastiches”, voluntiria e
exarcebadamente, a fim de liberar-se da angustia da influéncia ¢
conquistar a posigdo de recriador do ato de escrever, posigio

Vi
;

fecundada pela ato de leitura:

"Sentimos muito bem que nossa sabedoria comega
onde a do autor termina, e gostariamos que ele nos
desse respostas, quando tudo o que ele pode fazer é
dar-nos desejos (...) Mas por uma lei singular e,
alias, providencial da dtica dos espiritos (lei que
talvez signifique que ndo podemos receber a
verdade de ninguém e que devemos crid-la nos
mesmos)}, o que é o fim de sua sabedoria ndo nos

aparece sendo como comego da nossa, de sorte que
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€ no momenio em que eles nos disseram tudo que
poderiam nos dizer que fazem nascer em ndés o

sentimenio de gque ainda nada nos disseram. "5

Esse contrato com ¢ outro denomina-se leitura. E o estimulo que
ascende o desejo, a viagem iniciatica que percorre 0 UNiverso
particular tanto da escritura proustiana quanto da barthesiana,
escritura, cabe aqui lembrar, que ao adotar o par‘stichc como

estratégia de esfumagamento do sujeito, 0 assume mais que nunca.

O elogio da leitura, aprofundado (vertiginosamente no caso de
Proust) pela escrita dos pastiches, confere & escritura uma
propriedade de clivagem, propriedade que sempre conserva, alheia as
fetiidas, uma face provavel do cristal. Com efeito, o Gitimo volume
das obras completas de Proust abre-se com os pastiches. Nele,
L'affaire Leﬁoine destaca-se na primeira pagina, em letras garrafais,

seguido de uma indicacdo explicativa na qual Proust acusa:

*PROUST, Marcel. Sobre a leitura. {trad. Carlos Vogt) Campinas, Pontes, 1989.p.30-31.



"Cette insignifia}zz‘e é_ffaire de police correctionelle
{...) fut choisie un soir par moi, tout a4 fait au
hasard, comme théme unique de morceaux, ou
j'essayerais d'imiter la maniére d'un certain

nombre d'écrivains. "¢

O c.;ffso do acaso (re)instala no texto a figura do ladric, impostor
deli;i;crad.‘o que faz empréstimos e transmuta materiais. Lemoine
| supunha ter inventade um processo de recriagio do diamante —a mais
dura pedra preciosa, de brilbo intenso, formada por cristais de
carbono puro. Entretanto, a gema pesquisada por Lemoine era de
sintese, assim como era “imitagzo” o gque Prousi “supunha®,
furtivamente, produzir com os fragmentos & maneira de Michelet,
Balzac, Flaubert, Sainte-Beuve... O acaso delata ¢ empréstimoe da
pedra, do carbono —borra que {iransmuta o texto desvelando o
préprio de Proust no outro do pastiche, revelando a marca tracgada
par:; chegar a ser o que se ¢, o talhe impresso mnas péginas, detalhe.

~singular lavrado a cinzel.

A imagem do diamante, construida a partir dos pastiches do caso
Lemoine, denota —porque conota: em tipologia, diamante € um tipo

de impressio muito fina mas bastante nitida— gque o material da

SPROUST, Marcel. Pasticlies et méianges, in Contre Sainte-Beuve. Paris, La Pleiade. p.7 (grifo meu)
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escritura ¢é sempre o0 empréstimo, a sintese, uma (re)invengdo no
plano clivado da linguagém. No texto do pastiche, ‘as linguagens
circulam como frutos do desejo despertado pela leitura-escritura,
‘amalgamas do prazer ¢ do gozo, da consisténcia ¢ da perda, no jogo

deliberado que recria o ato de escrever. Enfim:

"Que a palavra e a eséritura_ sejam sempre
inconfessadamente tiradas de uma leitura, tal é o
roubo originario, o furto mais arcaico gue ao
mesmo tempo me esconde e me sutiliza o meu poder
inaugurante. O espirito sutiliza. A palavra
proferida ou inscrita, a letra, é sempre roubada.
Sempre roubada. Sempre roubada porque sempre
‘aberta. Nunca é prépria do seu autor ou do seu
destinatdrio e faz parte de sua natureza jamais
se,guz;r o ilrajeto que Zeva..de um sujeito proprio a

um sujeito proprio.”’

Essas poucas proposigdes gque se assumem como desejo € que
dispersam .a linha com seus jogos de palavras, suas combinagdes,
deslindaram um texto distendido pela entrega do figo-fica —

metaforizado em fexfe-figue— € que se¢ presta a tratamentos multiplos

"DERRIDA, Jacques. A Escritura e a Diferenga. (trad. Maria Beatriz M. N. da Silva) Sio Paulo, Perspectiva, 1971.
pl2]
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por sua plasticidade, sua pluralidade estereografica. A inscxiigio do
texto na pagina, sua pele rubra, guarda uma bomba de grios, de
fragmentos a espera da profamag¢do, do levantar a cabega, do cortar ¢
recortar a linha, do inevitavel desecjo de ser construido e

reconstruido.

Nessa busca incessante da leitura como construqioi, profanacgiao, o
Premier texte, como --dobra. que se revela, vai também marcar,na
arqueografia do imaginirio, um desdobramento do sujeito para além
do outro. Com efeito, assistimos ai uma encenag¢do de Roland Barthes
leitor de Roland Barthes. Em 1974, ao livrar En Marge du Criton
subtitulando-o de Premier texte, Barthes, furtivamente, saqueia o

timdicionalizado € © tradicionalizante —a escrita de sua autobiografia

4 remanesca finalizaria em setembro do mesmo ano. Ele, na posigdo de

leitor dele mésmo, abre o baid e revela um texto amassado, recalcado,
méwxginal, se cotejado com seus diferentes "mais fortes™ e, assim,
hief-arquiza— o tesouro, abrindo espago jpar'a a rec.(‘)nstrug'ﬁo da memoria
{(umz leitura gue sé supde produzida sob a é€gide de Cronos).
Entretanto, se, aparentemente, esse processo de hierarquizagio
atribui aos objetos perspectivas gradativas, nio as atribui com o
registro passivo de uma realidade empirica, clara ¢ distinta, ao.
contrario, submete-as a uma operagdo dec construgido que passa pela

via do esquecimento, do ocultamento,da selegio.



Barthes abre a apresentagdo de En Marge du Criton dilzcndo: "Clest
mon tout premier fexte...” —enunciagio que se torna um tanto
curiosa quando se 1€ em Roland Barthes par Roland Barthes algo
similar: "son tout premie.r}texte a eu pour objet le Journal de Gide".
Com;"'f"cssc movimento, a inscrigdo da lembranca acaba, ludicamente,
por produzir uma suplementagdo ¢ sua escritura possivel vai
mergulhar leitor e leitura no descontinuo do imaginiario —espago
o-::;idc o sujeito desliza de significante em significante— ¢,ainda, vai
mﬂrcar uma operacionalizagio de restos, pedagos, fragmentos nao
ﬂt'o'tz‘xliizados.‘ No leito do imaginario, a tems3o ¢ fundada gquando 2
busca pretende um descolamento do gque estad cristalizado 2 fim de

produzir um sentido novo —nova demanda de unidade.

A montagem dc»ss‘a leitura vai se envolver no manto de duas
metaforas: pupillus e discipulus. A metafora do pupilo, por se¢
constituir sob a representagdo do orfio, ainda menor, p:ivado de seu
sustento natural ¢ tomado em tutela, vai revestir a produg;’xo de Enr
marge du C.rito»n. O infante Barihes, pupille de la nation, produz um
texto sob etreita relagdc com a institui¢io, um texto que .se aproxima
do campo conceitual de uma encomenda —um relato vinculado ao
controle. Em 1972, em um artigo da revista Cemmunications,
Barthes dirige o olhar para a situacio do estudante no limiar de seu

trabalho. Diz o artigo:



"Enquanto jovem, ele pertence a uma classe
econémica definida por sua improdutividade: ndo é
nem proprieidrio nem produtor; estd por fora do
intercambio, e até, por assim dizer, fora .da
explorag¢do: socialmente, esta excluido de qualguer
nomeag¢do. Enquanto intelectual, é arrastadﬁ pela
hierarquia dos trabalhos, é visto como participante
de um luxo especulativo de que ndo pdde,
entretanto, usufruir, pois nd@o possui o dominio
deles, | quer dizer, a disponibilidade de
comunicag¢do.(...}) A pesguisa ¢é feila para ser
publicada, mas raramente o é, principalmente em
seu inicio, que nao é "for‘go‘samente menos
importante que o0 seu fim: o0 sucesso de uma
pesquisa -principalmente textual- ndo depende de
seu "resultado”, nocgdo falaciosa,’ mas da natureza
reflexiva de sua enunciagdo; a cada instante do
percursé uma pesquisa pode reverier a lir;g‘u;agem
sobre si mesma e assim fazer ceder a ma-fé do
cientista: numa palavra,. deslocar o autor e o

leitor. "%

SBARTHES, Roland. © Rumor da Lingua. (trad. Mario Laranjeira) S3o Paulo, Brasiliense, 1988. P.96-98.



Impertinente 2 institui¢gdo, o infante %aqucle gue nido fala, menor
deserdado, pupilo— descobre no pastiche do Criton uma possibilidade
de fala. Fala sob tutela. Fala através de Platio. Entrefantos a
natureza reflexiva dessa fala imprime um tom de renovagio a leitura
a0 arrogar para si uma liberdade de interpretacao. Essa liberdade, na

cepgdo de Barthes, ¢ a que age no campeo do significante, é dizer, na

"volta das palavras, dos jogos de palavras. dos
nomes proprios, das citacbes, das efimologias, das
reflexividades do discurso, das paginacdes, dos
claros, das combinag¢bes, das recusas de linguagem.
Essa liberdade deve ser uma viriuosidade: a que
enfim permite ler no texto tutor, por mais .anfigo
que seja, a divisa de ioda escritura: esiad

circulando.

A produgdo do texto, aqui 'sustcn-tada no movimenio de circularidade,
de viagem, implica o ser da escritura no retorno da leitura. O Criton
¢ a leitura necessaria para 'a completeza do circuito: um reflexo
interno —Barthes precisa de Platdo para que o olhar volie sobre ele
mesmo. Por essa via, a metafora do pupillus vai se colar,

paranomasicamente, & etimologia de papilio (petit papillon : traga) e

*Op. Cit. p.9o.
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desvelar o pupillus como aquele que fagocita, que ingere. gue
envolve com seu corpo um outre corpo em decomposigdo, esiranho,
parcial. Resgata-se aqui, a metafora da digestdo sublinhada ha poucec

por Foucault.

Na sucessdo desta leitura, o pastiche como texto-fdgico. coloca-se em
paraleia com ¢ texto de Platdo. No didioge Criton ou Le Devoir. o
gue circula como discussdo ¢ a obediéncia as leis, jeis gue se fixam
no imaginario como lugar do Dever absoluto, barra. Ilimite
intransponivel a0 homem moral. Na escrifura de Barthes, o que vai s¢
revelar como marca, ¢ ¢ que fo: excluido:.coisas niac ditas, o reste
nioc simbolizado pelo discurso de Platio, em wuma palavra, a
transgressic. O campo semiantice da fransgress3do envolve aqui, no
p’lano individual, 2 profanacac de um texto sacralizado e, ainda, no
plano texfual, opera com © <¢Xcesso, com as sobras, sob uma
estratégia escritural & margem de. Recordo gue & margem nao € ©
lugar do intransponivel mas o deslizar que avancz & linha e que
remarca o texto. Esse discurso a margem de, tebate-se sobre uma
energia de excius3io, a saber, o limite. Porém, ¢ nesse campo
energetico que funda sua origem, que constifui seu argumenio. O
agitar-se¢ do discurso, este movimento que busca iransgredir, nao
trabalha pela cristalizag2zo de um novo ¢ uUnico sentido; ao contrario,

instaurz na producgio de¢ texto um paradoxe: s¢ a lei ndo impusesse ©



descjo de transgredir. n3ao se constituiria como lei. A transgressaol® ¢
a sustentagdo da lei. O surgimento de um significante chama outro
diferente que o constitui —entendendo que esta relagio nido funciona
dentro de uma negatividade, mas ¢ uma rciag-é.o onde um se define no
lugar do outro, em fungio do outro. Instalado no texto o paradoxo,
abre-se para a -leitura o campo da significancia. Subvertgndo o
significado nafural, determinavel, desprendendo-se do sentido unico
postulado pelo texto de Plat.io —primaziz da razdo, da obediéncia, da
moral, da verdade absoluta— ¢ contra o quail se instaura, o paradoxo,
elidindo o sentido dnico, ilude a distingic de dois sentidos —bem ¢
mal— pela disseminacdo interpretativa. Sob o signo da transgressio,
um gesto que opera sobre os limites, Barthes estilhac¢a o discurso ao
agenciar como poténcia, a instalacdo de significantes simuiténco.s,
produzindo um né, um lago entre os significantes, que resulta neo

estabelecimento de um sentido novo, multipio, plural.

E pertinente a lembranca de que no Criton de Platio, Socrates ¢
aquele que jamais viajou, leitura entredita de uma viagem gue sem se

constitulr em trasngressio € interdita:

Y¥Nesse sentido, ressalla-se a analise arguta de Michel Foucault no Prefoce ala Transgression, in: Critigue N°195-
196. p.756. "La transgression n'oppose rien & rien, ne fait rien glisser dans le jeu de Ia dérision. ne cherche pas é
ébranler ia solidilé des fondements:{...}Parce que, justement, elie 1'est pas violence dans un monde partegé (dans
un monde cthiques ni triomphe sur des limites gu'elle efface tdans un monde dialectique ou révolutionnaire), elie
prend. ai coeur de ia limite, la mesure démesurée de la distance qui s'civie en celle-ci e dessine le troit fulgurant
qui la jait éire.”



" Et nous avons, me diraient-elles,(les lois)v des
grandes marques que nous et la république nous
t'avons toujours plu; car tu ne serais pas resié
dans cette ville plus que tous les autres Athéniens,
si cette ville ne t'avait été plus agréable qu'a ious
les autres. Il n'y a jamais eu de spectacle qui {'ai
pu faire sortir de la ville, sauf une seule fois quand
tu allas ¢ l'isthme de Corinthe pour voir les Jeux:
tu n'es jamais sorti que pour des expéditions
militaires, e? jamais tu n'as enirepris un voyage,
comme c'est la coutume de tous les hommes: tu n'as
jamais eu la curiosité de voir d'autres villes, ni de
connaiire d'auires Iois;:A tu nous aimais si fort et tu
étais si bien decidé a vivre selon nos maximes, que
tu as eu des enfanis dans cetie ville, iémoignage

assuré gu'elle te plaisaii.”!

Gerando um texto no detrimento da matéria, € dizer., atraves daz
decomposi¢gio ¢ composigio das partes, a leitura de Barthes constitui
o perfil socratico aproximando-o da figura do barqueiro, este aqui
entendido como aquele que conduz pela transgressdo de espacos, que
transborda as margens, que ruma 2 Epidauros ou, em uma s0

palavra,que viaja. Desvio assertivo ¢ recoberto de sutileza quando se

UPLATAO. Criton ou Le Devoir. in: Qeuvres Complétes. Ed. Emile Saisset (trad. Dacier et Grou) Toms 1
Dialogues Socratiques. Pazis, Bibliotheque Charpentier, s.d.( }.(tomo 1) p123.



'subliﬁha que os figos, que no texto barthesiano levam Socrates a
.optar pela liberdade, s3o justamente de Corinto — Unico espago
onde Socrates se -pcrinitiu aventurar.

Com esse retorno aos classicos, Barthes delimita sua insercdo na
instituicio. Porém, como toda iraca deixa iragos, a reconstrugdo da
leitura aproxima-o do investimento realizado por Gide em Paludes.

Diz o enunciador:

"Paludes c'est spécialement ['hisioire de gqui ne
peut pas voyager; dans Virgile il s'appelle Tiiyre,
Paludes c'esti I'histoire d'un homme qui, possedant
le champ de Tityre, ne s'efforce pas d'en sortir,

mais au contraire s'en contente; "2

Gide instala Titvre como interiexto do enunciador para a reflexdo da
liberdade, da solidZo do escritor, do siléncio da escrifura, da viagem
como extensio da surpresa, do imprevisto. Contudo, n3c € apenas o
retorno acs classicos coimo ponto inaugurante de uma reflexdo, na
concep¢do da viagem como um estado de percepgdo em liberdade

"Je pars en voyage ... ou? Je me sais pas... la surprise méme est

mon bui. l'imprévu, comprenez vous?®™ Qu ainda, como iransgressao

de espacos: "La rouie! Clest la gu'il faut qu'on aiile, ei fous, et pos

L2GIDE _André. Palides. Panis, Gallimard-folio,1920.p.16
13GIDE André Paindes.Pans, Gallimard-folio, 1920.p.61.
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ailleurs"', o que estabelece uma ponte entre Paludes ¢ En marge du
Criton. Paludes ¢ um texto que tenciona concepgdes particulares.
Gide escreve em‘seu preficio: "Avant d'expliquer aux autres mon
livre, Jj'attends que d'autres me l'expliquent”, ¢ o texto ¢ um jogo

constante de perguntas:

"Tiens! Tu travailles? - Je re"pond‘is: j'écris
Paludes.{...)Uﬁ livre... mais un livre, Hubert, est
clos, plein, lisse comme un oeuf. On n'y saurait
faire eﬁtrer rien, pas une épingle, que par force, et

sa forme en serait brisée” -

Jogo que finaliza em uma péagina reservada as anotagdes das frases
mais remarcaveis do livro, pagina essa em que o0 autor inicia a
impressdio ¢ reclega ao leitor, por respeitér sua idiossincrasia, a
tarefa de completa-la, de sorte que o sujeito se implica naquilo que
pensa. Leitor e autor revestem-se de palav.ras, pensam € €

justamente a possibilidade desse pensar que vai originar

significa¢des, realidades diferentes. Explicitamente, o que Gide

HOp Cit.p.64.
150p Cit.p.15-65.
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produz ¢ uma lacuna significante para a circulagio do desejo daquele
que o. 1é, para a cristalizagdo de um sentido particular: uma escritura
que se escalpa na construgio de uma leitura, co-produgio textual
liberada da ansiedade do empréstimo. Enfim, o que o texto de
Barthes nio fala —mas clama— é o que Gide deseja com a escritura-
leitura de Paludes : "Ce n'es! pas des actes que je veux faire naitre,

c'est de la liberté que je veux dégager”.1®

A aproximagio de En marge du Criton com o texto de Gide, suaviza
a passagem, a _transposig‘,ﬁo da leitura sobre outra mctéfora., a do
Discipulus. Vislumbrando En marge du Criton como uma espécie de
texto sob o dominio da encomenda, texto que busca inserir-se na
instituicio sob a tutela de uma fala sacralizada, estabelece-se uma
- bifurcagio para alcangar, como contraponto, Noles sur André Gide
et son Jéur‘nal, como ﬁm texto que faz parte do dominio de uma

escolha, escolha que marca a implicagio do sujeito, que captura sua

fala. Diz Barthes:

"Beaucoup de propos du Journal irriteront sans
doute ceux qui ont gquelgue dent (secréte ou non)
contre Gide. Ces mémes propos séduiront ceux qui

ont quelque raison (secréte ou non) de se croire

16PAINTER, George D. André Gide. (trad. fr.) Mercure de France, 1968.p.44.
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semblables & Gide. 11 en va ainsi de toute

personalité qui se compromet(...)"V

O que pode querer dizer "se croire semblable”? Retenho ecssa
proposi¢io para sublinhar que a estrutura que significa comega com o
outro: o sujeito € o produto de um efeito do significante que vem do
oﬁtro. Essa escolha do outro que se¢ assume como ériagio de um
precursor, supde um lugar de verdade ligado ao saber. E assim,
justamente, que se desenha o discurso de amor: amo a quem suponho
o saber, amo um Jugar. Todavia, essa representagdo, ess¢ tornar
presente, nio estd no lugar de uma auséncia, ndo ¢ uma falta
anterior, seniao ﬁma identidad‘e.co-nstruida, uma busca que impulsiona:
o desejo de tornar-se Um, uma completeza perdida, o sujeito. E ai
que o outro entra, fantasiado em lugar de verdade, do saber que
origina a busca ¢ que define o sﬁjcito. Define-o na captura de uma
voz que enuncia o seu ser, fala de uma imagem propria de seu
aparelhd psiquico na busca de seu ideal: o retorno do reflexo de um
espel‘ho interno. Lacan, em O avesso da psicandlise, diz que "a
reféréncia de um discurso é aqu:ilo' que ele confessa quere.r dominar,
querer amestrar. Isto basta para cataloga-lo em parentesco com o-

discurso do mestre.” Eis o sentido para “se croire semblable”. Gide

¢ o mestre. Barthes é o discipulo®. O texto de Gide fala, comanda,

Y"BARTHES, Roland. Nofes sur André Gide et son Journal. Magazine Littéraire, N.97.p.24. :

18"Poyt-on - ou du moins pouvait-on autrefois- commencer @ écrire sans se prendre pour un autre? A I'histoire
des sources, il faudrait substituer I'hisioire des figures: I'origine de I'oeuvre, ce n'est pas la premiére influence,
c'est la premiére posture: on copie un réle, puis, par métonymie, un art: je commence a produire en reproduisant
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marca um antes ¢ um depois, permite a significagio. Porém sozinho,
nio significa. Precisa de um outro que acione a circulagio do
sentido. Conquanto permita o discurso do mestre, de Gide, uma
significagdo, o discipulo Barthés a realiza com sua propriédadc de
savoir-faire. Este é campo, alheio ao sentido politico, de atuagdo do
dominio. O discipulo dominado ¢ quem busca o saber como trilho,
como diregio construtiva de um lugar novo, diferente. O discurso de
amor a Gide insiste ﬁo lugar de, posto que ¢é ai que fun.davsua
origem, ambicionando inserir sua fala no plural estereogrifico da

'litcratura.

"Clest mon tout premier texte...1933: le surréalisme? Bataille,
Artaud? Nullement; Gide, Gide seul... Son tout premier texte a eu
pour objet le journal de Gide”? Enunciagdes curiosas, proposigdes

que revelam

- "que um texto ndo é feito de uma linha de palavras
a produzir um sentido uunico, de uma certa maneira
teologico (que seria a "mensagem" do Autor-Deus)

mas um espago de dimensdes multiplas onde se

celui que je voudrais étre. Ce premier voeu (je désire el je me voue) fonde un systéme secret de fantasmes gui
persistent d'dge en dge, souvent indépandent des écrits de l'auteur désiré.(..) L'dbground gidien, l'inaltérable
gidien, forme encore dans ma téte un grouillement 1éru. Gide est ma langue originelle, mon Ursuppe, ma soupe
littéraire." BARTHES, Roland. Roland Barthes par Roland Barthes. Parnis, Seuil, 1975, p.103.
19BARTHES,Roland. Premier Texte, in L'Are, N.56, 1974. p.03. Roland Barthes par Roland Barthes. Paris, Seul,
1975. p.99.
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casam e se contestam escrituras variadas, dqs
quais nenhuma é original(...) Na escritura miultipla,
com efeito, tudo estd para ser deslindado, mas
nada para ser decifrado; a estrutura pode ser
seguida, "desfiada (como se diz de uma malha de
meia que escapa) em todas as suas refomadas e em
todos os seus estagios, mas ndo ha fundo; a
escritura propde sentido sem payra.r, mas é para
evapora-lo: .ela procede a uma isengdo sistemdtica

de sentido."?

Por essas consideragdes a incidéncia do referente pfime‘i'ro vai
instalar, na .re-illeieturwa' dos textos, uma perspectiva que ;Tiberua ;;o
sentido sem ri:scbs do n3o-sentido: a perspectiva da drague. Drague
aqui entendida como uma viagem do desecjo: disposi¢io de um éorpo
a espera ¢ em sintonia com seu'préprio desejo. A drague implica
uma temporalidade que acentua o "encontro”, um estado ineléperado,
fora de toda repetigdo € que sc¢ oferece na surpresa da "primeira
vez”. Bem cnte.n-dido', o ato de "bp‘aquerar“ se repeté'ma‘s seu
conteiido & sempre inaugurante. "Autani de débuts, autant de
plaisirs”. A transposi¢cio do termo. proximo de uma busca erdtica,
para o reino textual, se da na captura das citagdes, das frases, das

férmulas, dos fragmentos; numa s6 palavra, na escritura curia. E ai

20BARTHES, Roland. O Rumor da Lingua. (trad. Mario Laranjeira) Sio Paulo, Brasiliense, 1988. p.68-69.



que 0 Premier texte —reverso de uma escritura consumada sobre o
Criton— ¢ as Notes sur André Gide et son Journal fundam um
ponto de intersecgdo: a escrita segundo uma fofma breve que
procede por artigos, por fragmentos —discursos que quebram a idéia
de fornecer um sentido final ao que ¢ dito, que se recusam a
solidificagdo. "L'incohérence est préférable a l'ordre qui déforme",
autocitagdo entre aspas, versio de si por um sujeito romanesco que
retorce a autenticidade na .construg,ﬁo de uma I'cmbrang:av pelo
discurso do imaginario. Imaginario que se desfaz, se desprega, que

despedaga o movimento da sucessividade.

Sabe-se agora que o jogo gencalégico com os fextos funda, na leitura
da obra, um descontinuo que ao pulverizar idéias, frases, imagens,
impele a circulag3o do sentido num movimento de¢ ir ¢ vir, sem fixa-

lo definitivamente.

"Quoi, lorsqu'on met des fragments a la suite, nu‘?ﬂl‘e :_
organisation possible? Si: le fragment est comme
l'idée musicale d'umn cycle (Bonne Chanson,
Dichterliebe): chaque piéce se suffit, et cependant
elle n'est jamais que I'interstice de ses voisines:
l'oeuvre n'est faite que de hors-texte. L'homme qui
a le mieux compris et pratiqué I['esthétique du

fragment (avant Webernj, c'est peut-étre Schumann;



il appelait le fragment "intermezzo"; il a multuplié
dans ses oeuvres les intermezzi: tout ce qu'il
produisait était finalement intercalé: mais entre
quoi et gquoi? Que veut dire une .§u1‘te pure

d'interruptions??

Composi¢do do todo pelo detalhe, detalhe por detalhe numa seqiiéncia
cﬁ;idoscépicaﬁ a cada olhar, a cada trama, uma nova leitura
gecaealdgica —"fini l'angoisse du "plan”, I'emphase du
"dévaloppement”, les logiques tordues, fini les dissertations! Un‘é
idée par fragment, un fragment par idée."2 Esta c(')mpovsivgio variavel
“de fauétas parece remarcar o texto com a negagio de uma prescri¢do
tradicionalizante, unificadora. <Conforme refletem Deleuze &

Guattari,

~

"Estamos en la edad de los objetos p‘arcial‘e».s, de lo.s;
ladrillos y de los restos o residuos. Ya no creemos
en eslos falsos fragmentos gque, como los pedazos
de la estatua antigua, esperam ser completados y
vueltos a pegar para componer una unidad que
ademas es la unidad de origem. Ya no creemos en la

totalidad original ni en una totalidad de destino.

2IBARTHES,Roland. Roland Barthes par Roland Barthes. Paris, Seuil, 1975. p.98
220p. Cit. p.150.
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Ya no creemos en la grisalla de wuna insulta
dialética evolutiva, que pretende pacificar los
pedazos limando sus bordes. No creemos en
totalidades mas que al lado y si encontramos una
totalidad tal ao lado de partes esta totalidad es un
todo de aquellas paries, pero que no las totaliza,
es una unidad de todos aquellas partes pero que no
las unifica, y.que se afiade a ellas como una nueva

parte compuesta aparle. "

O texto assim desejado chama para sua constituigdo a idéia de um
movimento que se desdobra em dobras, movimento que ressoa, que

escoa em multiplicidade:

"Texte veut dire Tissu; mais alors que jusqu'ici on
a toujours pris ce tissu pour un produit, .;un vﬁile
tout fait, derric¢re lequel se tient, plus ou moins
caché, le sens (la verité), nous accentuons
maintenant, dans le tissu, l'idée générative que le
texte se fait, se tfavaille a travers un entrelacs

perpétuel "2

BDELEUZE, Gilles & GUATTARLFélix. ElI Anti-Edipe. Capitalismo y Esquizofrenia (trad. F. Monye).
Barcelona, Seix Baral, 1974. p.47. o
““BARTHES,Roland. Le Plaisir du texte.Paris, Seuil, 1973.p.100-101.



Entrelagos, entrelinhas, entreditos, intersticios, infermezzi. Assinala-
se aqui, desde uma perspectiva estriada, uma proposta de leitura ¢ de

texto: tecer lacunas, complementar partituras.

‘A captura do fragmento como articulagdo do texto em ritmos
variados, intercalados (texto que_abole a concep¢do da forma fechada
e do desenvolvimento progressivo) chama o leitor para uma pratica
significante que pode se constituir nas alusdes do polissémico termo

jouer:

"O proprio ftexto joga (como wuma porta, um
aparelho em que ha jogo);e o leitor, ele joga duas
) 'veAze.s:vjoga com o texto (sentido lidico), busca uma
pratica gque o reproduza; mas para que essa prdtica
ndo se reduza a uma ".mimési.;' " passiva, interior (o
tex'.‘to é justamente aquilo que resiste.' a essa
reducdo), ele joga o jogo .de representar o Texto;
ndo se pode esquecer de que joﬁer (além de ter um
sentido lidico: jogar, brincar; e um sentido cénico:
representar) é também um termo musical (tocar); a
historia da musica (como pratica, ndo como arte) é,
alids, paralela a _do texto; houve época em gque,
sendo numerosos os amadores ativos (pelo menos

no interior de certia classe}), "tocar" (jouer) e



"ouvir” constituiam atividades pouco diferenciadas;
depois apareceram sucessivamente duas Sfungdes:
primeiro, a de intérprete, a quem o publico burgués
(embora ainda soubesse tocar 'um pouco; ¢ toda a
historia do piano) delegava o seu jogo; depois, a
fungdo de amador (passivo), que houve (sic) musica
sem saber tocar (ao piano sucedeu efetivamente o
disco); Sabe-se que hoje a miusica pés;serial
subverteu o papél do "intérprete, a quem se pede
que seja uma espécie de co-autor da partitura que
ele completa mais do que exprime. O Texto é mais

v

ou menos uma partitura de novo género: solicita do

leitor uma colaborag¢do pratica.”®

A reflexio digressiva envereda por ramificagdes que abragam o
discurso buscando descobrir as leis do desejo. Nesse desvio, -dcfine-
se 0 texto ndo como matéria mas sim maneira: uma com‘bi:nagio de
acordes, uma orquestracio de sons. "Tecer lacunas, complementar
partituras, ¢ imprimir velocidade ao texto; ¢ dar-lhe uma partida que
decorre de ritmos variados, aceleragdes ¢ rallentis, movimentos €

repousos: intermezzi.

25BARTHES, Roland. O Rumeor da Lingua. Sao Paulo, Brasiliense, 1988. p. {...)
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Na captura da -]T.ei do desejo que produz a escritura, incide o desejo
da musica, de modo gue se pode imprimir na pagina textual, furtiva €
sugestivamente, os acordes de Camorm, de Johan Pachelbel. Cinon,
Canone faz rcssurgir‘a estratégia escritural & margem de, ¢ ainda,
Canon, enquanto composi¢io musical, escreve-se¢ em forma de
variagdes sobre um tema curte, breve. O encontro das pautas,
composi¢cdes de Apcg:as que se intercalam ¢ combinam seqii¢ncias puras
de intcrrupg‘écs., anuncia uma proposté de texto pela via da estria, da

dobra: hors-texte, prega que encobre ¢ sutiliza o rexio.

‘A nogio de texto como fragmento, ¢é dizer, como articulagdo de pegas
“intercaladas que se aproximam, metaforicamente, do reino musical,
do timbre, do tom, deslindada pela leitura de Barthes, repercurie nas

palavras dos autores de Mille Plateaux, para quem

“"todo el devenir de la misica occidental, '{‘od‘o
devenir implica un minimo de formas sonoras, e
incluso de funciones armodmicas v melddicas, a
través de las cuales se hara pasar las velocidades y
las lentitudes, que las reducen precisamente al
minimo. (...) Hay una proliferacion maierial que es
inseparable de wuna disolucién de la jforma
finvolucion), v que a la vez se acompaifia de un

desarrollo continuo de ésta. (...) Los
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microintervalos, en expansion o. conlraccion,
actian en los intervalos codificados. (...} Ravel ¥
Debussy conservan de la forma aquello
precisamenle que se necesita para romperla,
afectarla, modificarla, bajo las velocidades y las
lentitudes. (...) Boulez habla de las proliferaciones
de pequeifios motivos, de las acumulaciones de
pequeiias notas que proceden cinemdtica ¥
afectivamente,‘ que arrastran una jorma simple
afiadiéndole indicaciones de velocidad, ¥ que
permiten producir relaciones dinamicas
extremamente complejas a partir de relaciones
formales intrinsecamente simples. (...) Es como si
un inmenso plan de consistencia de velocidad
variable no cesara de arrasirar las formas y las

furnciones, las formas y los sujetos, para extraer de

ellas particulas y afectos."®

Aliciada pela idéia de multiplicidade pura, a reflexdo sobre o carater
fragmentario aponta uma proposta para a nog¢do conceitual de texto,
um extrato de linguagem que reune em si o prazer da consisténcia ¢

da perda sem o temor da quebra de wunidade. Deslocando essa

2%6DELEUZE, Gilles & GUATTARL, Felix. Mil Mesetas: Capzlalzsmo » Esquizofrenia. (trad. J. Vazquez Perez)
Valencia, Pre-Textos. 1988. p.273.



proposta para o sentido que se cristaliza no chamado de uma ficgdo?
desvela-se o percurso, o trago diferencial que assume a escritura de
Barthes. Extraindo particulas, revelando afetos, desdobrando-se em
dobras na construgdo de uma versio de si —escritura hyponémata—
Barthes ilumina sua contribuig¢io, (in vires, in sanguinem), & teoria
textual, realizando uma liberagio da préitica escritural, intensificando

as escolhas plurais, as formas hibridas, as prolifera¢gdes do sentido.

As palavras de um sujeito que busca a recomnstrugdo no leito
imaginadrio, s3o o ponto (de suspensio) que se¢ imprime, em sintese,
nessa operagio interpretativa. Um fragmento para costurar um

hipotético sentido final de uma pigina que se vé branca...virtual.

"Et aprés?

— gquoi écrire, maintenant? Pourrez-vous encore
écrire quelque chose?

— On écrit avec son désir, et je ne finis pas de

désirer.”

27vFiction d'un individu {quelque M. Tes! a l'envers) qui abolirait en lui les barrieéres, les classes, les exclusions,
non par syncrétisme, mais par simple débarras de ce vieux spectre: la contradiction logique; qui mélangerait
tous les langages, fussent-ils réputés incompatibles; qui supporterait, muet, toutes les accusations d'illogisme,
d'infidélité; qui resterai impassible devant lironie socratique (amener l'autre au supréme opprobre: se
contredire) et la terreur légale (combien de preuves pénales fondées sur une psvchologie de l'unité!). Cet homme
serait l'abjection de notre société: les tribunaux, l'école, l'asile, la conversation, en feraient un éiranger: qui
supporte sans honte la contradiction? Or ce contre-héros existe: c'est le lecteur de texte, dans le moment oi il
prend son plaisir." BARTHES, Roland. Le Plaisir du texte. Pans, Seuil, 1973. p.9-10.



EN GRECE

Ao descerrar o texto En Gréce como uma leitura, capturo uma frase ¢

a fago circular como pulsdo, como algo que origina significagdes:

"les événements arrivent & chacun selon les affinités

appropriatives. Chacun trouve ce que lui convient.” A enunciagio de

Gide orienta o gue aqui me convém como pretexto inaugurante, ¢

dizer, sublinhar e resgatar um artificio apontado pelos oraculos:

"Mas quando eles interligarem com uma ponte

de naus a praia sacra de Artemis armada

com a espada de ouro e Cindsura em meio as ondas,

esperangosos depois de pilhar Atenas |
brilhante, a Justiga destruira

a Insoléncia filha da Arrogdncia, ébria

de seus desejos, convencida de gque pode
conqu:i.sta.r tudo; o bronze enfrentard o bronze
e Ares com muito sangue tingira o mar.

A Hélade vera entdo luzir o dia

da liberdade vinda do filho de Cronos

onividente e da Vitoria onipotenie”.!

1HERODOTOS Histéria (Trad. de Mario da Gama Kurry)Brasilia, Editora da Universidade de Brasilia, 1985. p.429. -



A previsio expressa refere-se a célebre batalha de Salamina, local
onde se¢ deu a vitéoria dos helenos sobre o exército dos persas
comandado -por Xerxes —astuto estrategista na concepgdo de naus

como pontes € barreiras.

Filtrado o significado 'histéorico, permanece como residuo um
significante que atua como operador funcional na construgdo de uma
associagdo, a saber, a ponte. Ponte como metifora de uma viagem
através de variecdades espaciais distintas, como leitura que oscila
sobre a percepg¢do de "zant d'iles qu'on ne sait si chacune est le
centre ou le bord d'un archipel(...) pays des iles voyageuses: on
croit retrouver plus loin celle qu'on vient de quitter.” Leitura que se
produz a partir de uma pluralidade de espagos descentrados, espagos

abertos a significagdo.

t

Na léitura de tantas ilhas, no encontro de tantos fragmentos., a ponte
se apresenta como elemento que possibilita unir, sem homogeneizar,
390is sua constitui¢io em naus, em barcos, funciona como injung¢ido do
massar, trago que atravessa ¢ transgride. A idéia de unir a ponte ao
syabalho de construgdo de uma leitura, encontra ressonincia nas

reflexdes de Michel Serres. Diz o autor que:



00

"'puenle es un camino que conecfa dos )nargenes o
que forna coniinua una discontinuedad. O que
suelda una fractura. O que recompone una fisura.
El espacio del recorrido esta hendido por el rio, no
es un espacio de transporte. En consecuencia, yYa no
hay un espacio, hay dos variedades sin limites
comunes.{...) La comunicacion estaba cortada: el
puente la restablece vertiginosamente.(...) FElI

puente es paradojico, conecta lo desconectado."?

A ponte assim constituida serve como operador do trabalho cultural,
¢ dizer, como um ponto nde intersec¢do, uma construg3o de conexdes,
enlaces, tramas. Considerando que para Barthes o trabalho da cultura
€ um processo de recuperacio —"La culture récupere. La
récuperation est la grande loi de I'histoire”>— entende-se por
recuperagao uma operagcao de leitura, um trabalho de ligar
significantes, de conecti-los numa galaxia de sentidos. A partir dessa
observaciao, sublinho ainda a lembranga oportuna de Serres que

ressalta, neste processo operacional de leitura, a2 emergéncia da

figura, da imagem do:

2SERRES. Michel. Discurso v RecorridofDiscours et FParcoursj, mn: La Identidad {(Trad. Beatriz
Deniots) Barcelona, Peetrel. 1981 p.27.

"BROCHIER, Jean-Jacques. Vingt mots-clé powr Roland Baithes [fenireticn;. Magazine Litiéraire, n.97, 1575
p.25. o
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"tejedor. Imagen de ligar, de afiudar, de construir
puentes, caminos, pozos o postos, enire espacios
radicalmente distintos.- De dire [decir] lo que se
sucede entre -ellos. De inter-dire [entre-decir,
prohibir]. La categoria entre, fundamental em
topologia y también aqui. De entre-decir en las
rupturas y grielas existenles entre las variedades
encerradas en si mismas. Encerradas: aisladas,

cerradas, separadas."!

Imagem essa que também desvela a estratégia de um viajante, de um
olhar que recupera a viagem como texto (tecido) na estrutura estética

do fragmento.

Considera-se entio .0 que um escritor, ou tecedor, propde em
primeiro lugar, .ou seja, uma experiéncia, a sua. Em 193‘8,. Barthes
parte em viagem de férias a Grécia com o Grupo de Teatro Antigo.. A
viagem de férias guarda em germe, por sua origem ¢ seu destino, uma
inscrigdo no wuniverso dramatico (termo aqui entendido como
pertinente ao teatro). A palavra drama em grego, tem o senfido da
agio e por esta via, surge a significa¢do do teatro: agdo ¢ lugar onde

se v€. Nessa perspectiva, agdo ¢ presenga se interligam: se esta nido €

4SERRES, Michel Discurso y Recurrido. in: La Identidad. (Trad. Beatriz Doniots). Barcelona, Peetrel, 1981. p.29-
30.



presente, nio ¢ vivida, é tornada presenga pela Tepresentagio.
Complexo paradoxal: as experiéncias vividas s3o presengas de
auséncias, aquilo que se mostra, designa o que nio ¢ mais. Sob o
signo da perda, a experiéncia se constrdi na cristalizagdo de um
movimento distendido pelo papel constitutivo da representagdo com
relagio ao objeto. O que sc¢ pretende como relato de uma atividade
real, no sentido de empirica, aunténtica, é, na realidade, resultado de
uma  construgio imaginiéria _fabricada como auténtica e,
consequentemente, mediada por um olhar que se constitui em
interpretagio. Contemplar 2 distidncia, colocar-se frente ao siléncio
do esquecimento, é o que aciona o mecanismo da memdria, ¢ 0 que
faz falar a lembranga ou, dito de outro modo, resgata do limbo as
imagens segredadas. Instala-se ai o movimento que marca o relato da
viagem a4 Grécia, um movimento que busca compor, recuperar,
produzir um texto seguindo detalhes apropriativos do contato
particular com outro espago cultural e, dessa forma, ao articular o
recebido em artefato, praticar a cultura, produzi-la como texto.
Lembro, aqui, que .‘entre outras metaforas, o tcx%o € também, -para
Barthes, teatro de signos. Na esteira dessa metafora, conclui M'ict‘xel

De Certeau que:

“le recit-a d'abord une fonction d'autorisation ou,
plus exactement, de fondation.(...} C'est wune
fondaiion. Elle donne espace aux actions qu'on va

entreprendre; elle crée un champ qui leur sert de



base et de thédatre. Tel est précisement le réle
-premier du récit. Il ouvre un thédtre de legitimité a

des actions effectives”.®

Em 1957, com a publicagio de Mythologies, Barthes retoma a
problematica da viagem como texto no artigo L'Ecrivain en Vacances.
Ensaia ai um olhar agudo sobre a situagio do escritor para a
sociedade burguesa. O escritor & aquele, homem de letras,
especialista da alma humana, que, mesmo partilhando do status geral
do trabalho contemporineo —as férias— com operarios ¢ empregados,
nao para de ﬁrdduzir. O ideal do escritor é unir ao descanso comum
o prestigio de uma vocagao que nada pode parar nem degradar. Nesse
sentido, a produg¢a0 literaria ¢é associada a um tipo de secregdo
involuntaria ou "pour parler plus noblement, l'écrivain est la proie
d'un dieu ‘intérieu,r gui parle en tous moments, sans se soucier, le
tyran, des vacances de son médium”¢ Destituido de lugar proprio
aquele qué € concebido como faux travailleur recebe ‘u‘ma.ﬂ‘se‘g‘unda
carga semantica, passa entio a ser considerado como faux vacancier.
E justamente dessa percepg¢do que parte, mais tarde, Jean-Didier
Urbain para pensar a situagio do turista e do viajante. Diz ele em seu

artigo:

SDE CERTEAU, Michel. L Tnvention du Quotidien.] Arts de Faire. Paris, Gallimard, 1990. (foiio-essais).p.182-183.
SBARTHES, Roland. Mythologies. Paris, Seuil, 1957. p.32.
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"Si, dans le cadre de notre imaginaire quotidien,
l'écrivain en vacances -comme l'écrivit Barthes- est
considéré commme un faux vacancier, le touriste,
quant'a lui, est ordinairement congu et reproduit
litérairemente comme un Saux voyageur.
Corrélativement, le tourisme est pergu comme une
contrefagon du Voyage qui procéde de l'imitation
frauduleuse, de la détérioration d'une pratique
mythique ou de la falsification pure et simple d'un
art du périple, modéle d'usage de Il'espace
primitivement tracé par un actant héroique: le

Voyvageur."? -

Urbain opera com categorias que rechagam a atividade turistica pela
via da depreciagdo, formulando quadros que seccionam o turista entre
os polos do ser ¢ do parecer un "actante herdico, ou seja, o pseudo-
viajante (turista 1, un actante que, nio scndoi' o viajante, tem por
ambi¢do conservar ¢ perpetuar a imagem mitica),e 0 vacancier
(turista 2, actante anti-herdico e grotesco que nio busca fundar nem
inventar espagos, ¢ uma imagem parédica do viajante ¢ do turista 1).
De fato, Urbain define o turismo como uma atividade inauténtica que

s6 ressalta a perda de um trago primitivo, a pratica mitica de espago:

"URBAIN, Jean-Didier. Sémiotiques comparés du touriste et du voyageur. Semiotica, n.58., Amsterdam, 1986,
P.269. :



"de l'aventure inaugurale du Voyageur qui a lracé
la premiére carte, le premier parcours, le premier
récit, le touriste, bénéficiant de l'aquis, est un
actant qui ne conserve que le paraitre, que le
comportement aproximalif du sujet mythigue mais
non pas l'étre, l'esprit, la compétence invenitive, les

modalités que sont le pouvoir et le savoir-faire.”$

Todavia, n3o assinala o autor que a pratica de espago supde
fundamentalmente uma operagio de leitura, € que a representagao do
mapa, do percurso ou do relato, € resultante de um processo de

reconstrugdo imaginaria.

Partindo do raciocinio de Urbain, o relato de viagem a Grfj,;}écia'sofre
um processo de fusdo tenso-ativa, em outras palavras, c?i‘;oloca em
crise a fhngio mitica ¢ a fung¢do turistica. A viagem ae férias,
narrada e resgatada enquanto texto, aproxima-se de uma construgio
performativa dado que o percurso é criado, fundado pela escritura —
uxﬁ trago diferencial gque inaugura e estabelece um itinerario de
descobrimento. Hi que se considerar, por um momento, o sentido de
descobrir, ¢é dizer, a acepcdo desejada a esse termo implica a

existéncia ndo como um dado desde sempre ai, presente, ainda que

~inacessivel ao sujeito; o descobrimento, a existéncia se da no

80p.Cit.p.270-271.



momento do contato, instantie em que 0 sujeito reconhece, cristaliza
significantes ¢ origina sentidos. Do ponto de vista do sujeito,
qualquer realidade anterior a este momento, € inexistente. Descobrir,

em uma palavra, é inventar. Daif ser a viagem uma auténtica aventura:

"La voiite du ciel, la Vague qui bat doucement, cetle
terre que 1'on foule enfin des lieux que l'on croyait
jusqu'alors purement éthérés, le parjfum d'exotisme
qu'y jette, une nuit traversée de musiques el de
visages, loul exalte, tout compose le cadre d'une

aventure.”

-

Quadro, entretanto, intermediado por um modelo, um padrdo: "Les
monumenis d'Aihénes sont aussi beaux qu'on 1'a souvent dit" ou
"Depuis de jours nous cherchons quelgqu'un de beau gqui nous
rappelle Ia splendeur des Anc'i.ens Grecs”"— enunciagdes . que
instauram uma concepcgido congruente do ver com a J‘:déia do ver, ¢
dizer, reconhecer. A esse respeito, John Frow, refletindo sobre a

viagem de Basho, escreve que:



"

what the fraveler sees is what is already given by
the pattern. Basho knows, for example, that the
hills of Asaka are famous for a certain species of
iris, although no one he speaks to has ever heard of
it. And he will travel to see "the miraculous beauty
of Kisagata” or "the famous wisteria vines of
Tako": tourist essences that precede his experience
of them.(...) It is just such a semiotic struture that
Jonathan Culler describes when he argues, for the
tourist gaze, things are read as signs of
themselves. A place, a gesiure, a use of language
are understood not as given bits of the real but as
suffused with ideality, giving on the type of the
beautiful, the extraordinary, or the culturally
authentic. Their reality is figural than literal.
Hence the structural role of disappointment in the
tourist experience, siﬂce acces to the type can

‘always be frustraded”.®

Partindo dessa assertiva, a experiéncia n3o se¢ produz na captura de
uma imagem, mas na tentativa de manter uma outra ja construida:
"maintenant c'est tout le contraire de ce gu'ils étaient; beaucoup
sont de petits hommes noirauds, aux traits, a la peau vieille , au

regard huileux, aux dents mauvaises;” O berg¢o da civilizagido

SFROW, John. Tourism and the Semiotics of Nostalgia. October, n.57., 1991 p.125.



ocidental ¢ fixado por uma perspectiva que retrata em palavras o
subdesenvolvimento cultural, o estancamento produtivo de uma
sociedade que se transformou em atragido turistica. A imagem étnica
dos Anciens Grecs fixou-se, € ¢ contraposta, em uma definigio
turistica: etnia reconstruida!® pela imagem estereotipada de uma
identidade que emerge como resposta a esse movimento. O relato
dessas percepgdes grifa como marca a produgdo de um espagoll —
lugar como pratica significante, afcrindo citagdes que se amalgamam

como resultante e autorizagido das falas.

Relatando seu caminho, Barthes .‘simuiltancamente .0 traga, o que
equivale a dizer que sua escritura produz um percurso focalizando,
enunéiativa ¢ ludicamente, os passos que tramam lugares, de sorte
que atravessa, transgride e atualiza sua escolha através da
transmutagdo de significantes espaciais situados pelo desejo. O
estabelecimento do percurso supde uma indicagio de lugar, um
elemento do cenirio g‘cogré-fico que postulara o itinerario. Todavia a

descrigdo funciona como um plus de fixagio!?, €, de fato, um ato de

10Dean MacCannel trabalha com estas oposigdes -ethnicité construite, ethnicité reconstruite-considerando as
atividades turisticas que tém seus pontos de atragdo em culturas ditas exoticas. Ver: Tourisme et identité culturelle.
Conymunications, n.43, 1986. p.169-185.

HMichel De Certeau destaca que “tout récit est un récit de voyage, -une pratique de Tespace™, operando com a
disting3o entre lugar e espaco. Quanto ao primeiro, define o autor: "Est un lieu l'ordre (quel qu'il soit) selon lequel
des éléments sont distribués dans des rapports de coexistencef...) Un lieu est donc une configuration instantanée
de positions. Il implique une indication de stabilité”; quanto ao segundo, esclarece gue "Il y a espace dés qu'on
prend en considération des vecteurs, de direction (sic), des quantités de vitesse et la variable de temps. L'espace
est un croisement de mobiles.{. JEn somme, I'espace est un lieu pratiqué). A seguir, passo a utilizar no texto a
mesma distingdo entre espago e lugar postulada por De Certeau. DE CERTEAU, Michel. L Invention du Quotidien.
Paris, Gallimard, 1990. p.171/173. A

127 descrigdo ¢ assim explorada por Michel De Certeau: "Toute description est plus qu'une fixation”, c'est "un acte
culturellement créateur.” Efle a méme pouvoir distributif et force performative (elle fait ce qu'elle dit) quand un
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criagdo. Ato que se¢ reveste no processo da escolha, uma fundagio

descontinua, ¢ desvela a caminhada como espago de enunciagio.

A narracio da aventura, a produgdo de a¢lGes narrativas, assume o
papel vetorial dos passos: desbrava a tritha e instaura a viagem.
Caminhar ¢ uma pratica significanie.. E uma escritura que se desenha
sobre o papel branco através das marcas deixadas por significantes
que sc¢ deslocam, que se hospedam naquele que viaja, naquele que
traduz a qultura,cpmo operagao de leitura. O viajante é um leitor.
Com essa asserqio“,"o significante viagem descola-se de seus sentidos
anteriores —pratica mitica ou atividade sbcio-econdmica e cultural—
¢ cristaliza um novo significado. A viagem assume a fisiologia
ascética de um olhar que atravessa a paisagem, estilhagando ¢
reor’ganizando o lugar, reemprendendo a pratica do espago, a busca
de seu sentido. Todavia o olhar que espreita ora se perde, ora se
encontra, ora interroga, ora comtempla. O ensaio O Olhar Viajante
de Sérgio Cardos’o;' ilumina este matiz» ao situar a iética .do'“'vc_rge do

olhar em campos de significa’qio distintos. Para ele,

ensemble de circonstances se trouve réuni. Alors elle est fondatrice d'espaces. Réciproguement, ld ou les récits
disparraissent {ou bien se dégradent en objets muséografiques), il y a perte d'espace: privé de narrations (..}, le
groupe ou lindividu régresse vers l'experience, inguiétante, fataliste, d'une totalité informe, indistincte,
nocturne.” Op.Cit.p.181-182.



"

o ver conola ingenuidade no vidente, evoca
espontaneidade, desprevengdo, sugerindo contragdo
ou rarefa¢do da subjetividade... como para atesiar
as imposi¢bes do mundo, realgar o poder das
coisas, sua jurisdigdo sobre o conhecimento. De
outro lado, no olhar -que deixa sempre aflorar
qerta intengdo, lrai sempre cerito urdimenito, algum
-(_:dlcul'o ou malicia- as marcas do artificio
sublinham a atua¢do e os poderes do sujeito. Logo,
portanto, reservamos -e é o0 que -~fazemos
habitualmente- um para a visdo involuntaria, e
outro para o ver deliberado -premeditado ou
simplesmente intencional-, deixando derrapar a
perspectiva da grada¢do e romper-se o fio da sua
continuidade. Segmentam-se, sub-repticiamente, o0s
polos da visdo, e, entre eles, hesita seu sentido:
pois dobra-se de um lado a percep¢cdo a sobergnia
do mundo e, de outro, tudo se concede aos poderes

do sujeito”. 1

Na leitura do lugar, a pratica dessa oOtica se did num sistema de

metamorfose

alquimica da. realidade. Os exercicios da visio se

BCARDOSO, Sérgio. O Olhar viajante (Do endlogo).in. NOVAES, Adauto..(et al).O Olhar. Sio Paulo,
Companhia das Letras, 1988. p.348.



misturam ¢ a resultante do processo nio se homogeneiza. S3o versdes

que se convertem por ruptura, por quebra de configuragdo:

"Nous avons gagné le bout de l'ile sur des routes
emplies d'une boue calcinée par le soleil; la, un
léger bois ‘de pins abritait quelques campeurs; des
tricots, des camisoles pendaient entre les arbres.
On s'écarte;(...) Sur cetie terre courte ei plate,
‘entre ces rives nues, afleurant les eaux calmes, la
stratégie d'une bataille devait étre d'une simpliciié

cruelle, touf entiére soumise a l'evidence"”.

A consisténcia do ver e dq olhar, investigados por Sérgio Cardoso,
‘lemmbram, respectivamente, o que Barthes operacionalizou., nas
reflexdes a respeito da fotografia, sob os termos de studium e
punctum®. O primeiro supdec ¢ expdec um campo de significagio; o
segundo deseja e¢ alicia o fragmento como foco do sentido. Assim, a
paisagem se retrata no quadro textual sob a perspectiva do studium —
que busca o espraiamento, a abrangéncia, a horizontalidade—, e do
punctum, que se focaliza nos intersticios, na verticalidade. O
panofama local transmuta-se em pratica de espago através de uma

mirada instantinea e vertical. O olhar condensa-se numa dimensio

4B ARTHES, Roland. 4 Cémara Clara. (11ad. Iilio Guimarées) Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1984. p.45-46/68-
69.



obliqua. E leitura,é interpretagio. A composigio do fexto em
fragmentos fundamenta-se justamente nessa estrutura de procura,
salientada pela consisténcia do olhar, do puncfum; estrutura que nio
se fixa sobre uma superficie plana mas que, mirando as frestas,
escava, fixa e atravessa a descontinuidade de uma paisagem
inspecionada, interrogada e entrelagada em cada nd de sua tessifura.
Descerrando a viagem como leitura, ou atividade de um olhar,
Barthes, inventor de espagos, tecedor de malhas urbanas, insere no
discurso uma frajetoria que se abre ao desv‘io, defrontando o limite, a
lacuna. A cidade acontece nas pragas, nos parques, NOs museus,
rest.urantes, estadtuas, porém o veio de vida flui ¢ é capturado "au
pied de l'Acropole”: " Il ¥ a un méchant qnar‘z‘i‘ez" que j'aimais
beaucoup; il est situé au pied de l'"Acropole; ce ne sont gue des rues
‘marchandes, courtes et étroites, mais pleines de vie; j'y flanais
souvent.” Visando a descrigdo como ato de criagao, dispersa-se o
relato. A ag¢do narrativa oscila entre a imagem intermefliada que afeta
o transeunte por sua congruéncia imaginaria —afinal a Acropole ¢ um
valor gravado no -quadrvb do ;con'heci»mc'nto—-c'_':o trabalho ‘de;brgan‘izar
a passagem ‘transgrcdinfi-o o lugar, praticando ‘av_ s-ig‘ﬂ:‘ifi‘c‘incia_ sob a
autorizagdo de um "méchant quartier” —um espago liberado das
marcas, das pontuagdes universais ¢ que, fundamentalmente, se abre
como um leque de possiveis ocupagdes ou gé.ﬂeses interpretativas. A
descrigdo concilia lugares heterogéneos, uns recebidos da fradigao,
outros produzidos pela observagio. A incidéncia do olhar transfigura
0 viajante em voyeur: Barthes se posta a disténcia como um ponto

objetivo que delimita a vista e permite capturar um. resquicio, um
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fragmento que favorece sua insergao como leitor, e,
consequentemente, dééperta seu desejo na relagdio com o lugar.
Transporta-se aqui a inscrigio do ato de fléaner p#ra acentuar a
leitura com a lembranga dos passos erraticos de certo poeta, figura

heréica do flaneur, que busca, nas ruas, suas rimas:

" Temos agqui um homem -ele deve apanhar na

capital o lixo do dia que passou. Tudo o que a
cidade deitou fora, tudo o que perdeu, tudo o que
despreza, tudo o que destroi— ele registra e
coleciona. Coleciona os anais da desordem, o
Cafarnaum da .devassidéo, s.eleciona as coisas,
escolhe-as com inteligéncia; procede como um
avarento em relagdo a um tesouro e agarra o
entulho que nas maxilas da deusa da industria

tomara a forma de objetos dteis ou agraddveis."¥

O viajante-flaneur erra por entre ruas, por cenirios geogrificos,
recolhendo leituras que se descrevem nos deslocamentos, nos
fragmentos semidnticos que esvaziam alguns significantes ¢ fecundam

outros.

ISBENJAMIN, Walter. A Modernidade e os Modernos. (trad. bras )Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1975. p.16.



A referéncia de Atenas chamal para o0 texto uma associagio
_interessante. Os tiranportes publicos da cidade s3do conhecidos
atualmente como metaphorai. Poder-se-ia dizer que na Grécia pega-
se uma metafora (6nibus ou trem) para se transportar. Michel De
Certeau em, L'invention du Quotidien, diz que os relatos poderiam
aBsover essa idéia, dado que atravessam ¢ organizam lugares, criam
frases e itinerarios. Parece ser esse processo de criagdo o que esta
orientando a leitura de Barthes sobre a Grécia. Cada fragmento de
leitura gera uma escritura que n3o busca definir, fixar uma
cuoncep¢do; ao contrario, cuida em nomear. Entende-se por nomear
nwia criagdo metaforica proxima da ficgido, ¢ dizer, da contrug:ﬁz';o ou
da.invengio de um sentido. Criando metaforas, o viajante se revela
como poeta, pois engendra novas associat;fies, novos sentidos e
revitaliza a linguagem. O processo criador da metifora pode ser
associado ao processo criador da linguagem articulado na escrita
breve, fragmentaria. A metifora ¢ um instantineo, uma inovagio
semantica que emerge sob a mirada do leitor. A caf)tura giesse
instantineo irrompe comé significagio do texto, como :or.gan‘i'zagio da
perspectiva. Essa significagdo emergente tem existéncia em um
presente que atualiza uma fala. Fala fugaz. Fala que n3o se fala:
intertextualidade que se dissemina pela linguagem. Na colisido de
sentidos, transportados ¢ acentuados pelo carater de invengio da
enunciagdo metaforica, desvela-se o traco diferencial ¢ construtivo do
olhar inquiridor. A busca da metafora abre um leque que ventila o
trabalho do sentido operado pela leitura. Ventilar arroga aqui como

sin6énimo, maximizar, atingir o0 maximo, o limite. A metafora conduz,
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leva 4 fronteira, transpde o sentido originando significagdes
multiplas. Guarda em germe o poder de revelar e projetar um mundo
na intersec¢3o, na consfrugdo de uma ponte produtora de sentidos.
Metaphorai, tomado como elemento de empréstimo dos gregos, funda,
na leitura da viagem como texto ¢ do texto como viagem, um(a)
p.onto(e) de int’ersecqﬁé entre o percurso € o discurso. A escritura do
texto transporta o leitor. Trama lugares ¢ espacos. Tece um itinerario

e instaura a viagem como significancia.

O relato de viagem a Grécia se articula nas lacunas e¢ seu material se
compoOe de fragmentos, de espagos significantes dispersos. A leitura
como resgate e constituigdo da viagem opera com estratégias que
buscam conciliar a diversidade do que fot invcn?ariado. Dai o acento
sobre o movimento incidental da perspectiva que, sob o angulo
abrangente do caminho, focaliza ¢ delimita o percurso. A trajetoria
da escritura de viagem em Barthes procura reproduzir o detalhe como
tentativa de quebrar a resisténcia do novo objeto -que s€ guer
interpretado. Sem perseguir a representagdo das proporgdes, a
organizagio ou a estrutura, os detalhes apreendidos na viagem sio
encadeados em um tipo particular de processo aditivo, de sorte que se¢
pode assinalar a experi€éncia do texto En Gréce como e€xercicio inicial
do prazer na escrita fragmentaria. Ressalvo, estilo escrifurario que

Barthes adotara no decorrer de sua produgao literaria.



A relagao ¢ a fragmentagdo do percurso ihtroduzem na leitura um
principio de ordem. ¢ dizer, conofam o re¢lato com a significagao de
um bricolage, termo que foi transportado para a investigagdo cultural
pelo trabalbo de Lévi-Strauss? Esclarece ¢ autor que ¢ rcrboe
bricoler traz em suz anfiga acepgao uma ligagdao com © jogo, com a
caga e a equitagao, 6 gue sO faz acentuar o movimenic incidental: o
salto da pela, a corrida do cao, o desvie do cavalo de uma linha reta
para evitar um obsticulo. A acep¢do atual do termo releva o
movimento tncidental ao conceder ao bricoicur a utilizacdo de m;ios
N
indiretos, de materiats heteroclitos, na execugﬁ_o;;d-f um grande
numero de tarefas diversificadas. A composigac f‘da }eitura:;"'do

"
4 5,

trabalho do bricoleur, ¢ resultante de oportunidades: rgi‘ixltipias qug se

apresentam como meio de renovag¢do e enrigquecimento de sua reserva.

ou como possibilidade de sustenta-lc com residuos de construcdes ¢

destruigdes anteriores. Dentro dessa composigao, caqaf‘jelemenso pode
. b o

. ' : ~ : Lo ¢
estabelecer vm conjunto de relacdes simultancament® concretag

o
w

bricolenri ¢

virtuais. Diz ainda Levi-Strauss, que o impulso‘d!
retrospectivo, € dizer, que ele observa seu objeto, 0 conjunto de
utensilios e materiais ja constituido, buscando comnsiruvir ou
reconsiruir seu inventidrio mas, principalmente, ansiando estabelecer
um dialogo com esse objeto. E nesse diilogo, nesse processo de

interrogar relativamente os objetos heteroclitos, que o bricoicur

constror uma significag2o para cada um deles.

¥6ver LEVI-STRAUSS, Claude. O Pensamente Selvagem. (irad. Tania Peliegrini) Campinas, Papirus, 1989,



O trabalho de bricolage opera com a extragdo ¢ com o deslocamento
do objeto dentro da realidade.,de sorte que a separagio produz um
tipo de auto-suficiéncia que resiste 2 iniegragio totalizadora. Cada
‘elemento, cada fragmento, reune em si uma poténcia de autogestio.
Na composi¢cdo do relato En Gréce, do inicio ao fim, os fragmentos
representam uma série de leituras heterogéneas ¢, por issc, aferem zo
texto de viagem um estatuto de ati?idade, de estruturagdo mais do
que propriamente ¢strutural, o gque, por sua vez, assegura uma
sistematica que favorece a.circulagéo do sentido ¢ a multiplicagao das
vozes. Cabe aqui sublinhar que se¢ entende pof sistematica uma
rietafora do processo de escritura, um termo aspirlad-o' pela concepgéo

barthesiana de texto:

"Fourier HOUS permei peui-éire de redire
oppositon suivanie (...} : le svstéeme est un corps

de docirine a l'iniérieur duquel le‘s"‘é’ié’menzs{ﬂ...) s".'e
développeni logiguement, c*es.l-é—d‘i-re, du point de
vue . du discours,rhétoriquement. | I1 vit de deux
iliusions: une illusion de transparence {...) ef une
illusion deﬁréaliié(.._); le svsiemaiique est ie jeu du

sysieme: c¢'

est du langage ouvert, infini, dégagé de
toute illusion (préiemiion) référentielie; som mode
dlappariiion, de constitution, n'est pas le
7

“développemeni” »ais la puivérisation. la

dissémination (la poussiére d'or du signifiantj;{...)



le syvsiématique rne se soucie pas d'application
(sinon a fitre d'un pur imaginaire, d'un thédire du
discours), mais de iransmission, de circulation
{signifiante)}; encore n'est-il ftransmissible qu’'c la

condition d'éire déformé (par le lecteur); "V

Jogando com essa linguagem aberta que buﬁca se revitalizar por meio
da pulverizagdo significante, a escrita do aconiecimento no fexio En
Gréce, situa a escolha do fragmento como aventura inaugural de um
tragado, ¢ dizer, um indicador itinerario na operagio interpretativa
do lugar ¢ do espage. A estratégia estética do fragmento deslinda o
percurso como pratica significante. O fragmento captura o ato de
enunciacidc como disseminagdo de sentidos. O plural do sentido
atravessa a jung¢ao-disjunc¢ao produzida pelo discurso fragmentario.
Lembro aqui, discurso que emerge da leitura de um viajanie que se¢
transmuia em construtor de pontes com barcos -—metafora, ja
assinalada, que projeta, ¢ revela em sua gé€nese, a injun¢ao do passar,
movimente que atravessa e transgride. O mapa, a pagina branca,
circunscreve um lugar de produg2o para o leitor-viajante, aqusele gue
traga O pPErcurso desenhando frases, criando palavras, para produzir a
leitura da viagem como artefato. Sobre 2 pagina branca, a2 pluralidade
de espacos descentrados, ilhados, de fragmentos heteroclitos, ¢

articulada como pratica signficante.

"BARTHES, Roland.Sade, Fourier,Loyola.Pans, Seuil, 1971 p.114-115.



85

Prefigurando o ja conhecido em outroé textos, a pulverizag.’io dos
objetos no relato En Greéce, ¢ a resposta ao que Barthes denominou
de tentagdo etnolégica, ¢ dizer, focalizando a viagem como texto, cle
relaciona, associa ¢ interroga objetos reputados como mnaturais: a
aparéncia, a gastronomia, as flores, o clima, a luminosidade, a
complexidade. Tomando notas ¢ classificando uma realidade o
viajante compde a leitura do outro cuidando em nio reduzi-lo ao

mesmo.

Este contato com o0 outro patrocinado pela viagem, ¢é pura
disscminagao de sentidos, ele faz reconhecer 0 novo no mesmo, esta
pressuposto na significagdo aberta de um universo préoprio. Por essa
abertura de significag2o o diferente ocupa um campo onde se exalta
sua existéncia desde um efeito de distanciamento. O afastamento é a
condigdo necessaria que trama o alcance do outro pela nova leitura
do mesmo. A descoberta do outro desvela a indcte(:rminagio propria, a
condigio de sujeito aberto a significincia. Essa nbgﬁo aproxima-se do
que Victor Segalen procurou estruturar a prop6sito do exofismo.
Concepgdo particular que passa pela nogdo do diferenie, pela
percep¢io do diverso, pelo acesso ao conhecimento de algo que nio é
0 mesmo. O exotismo, segundo Segalen, é justamentie esta semsagdo
que mantém um tipo de distincia absoluta entre o mesmo € o ocutro,
que saboreia, sensual ¢ intelectualmente, o efeito de estranhamento
proporcionado pela espcci'ficidade. propria e a particularidade do

ouiro. Esse efeito, essa sensag¢do, n3o estd para ser descrita, mas



para ser digerida e partilhada com aqueles que sio aptos a degustar o
prazer de sentir o Diverso. Afinal. "c’est par la Différence et dans le

Divers, que s'exalte l'existence”.1®

Seguindo as afinidades apropriafivas, o sujeito acede aos gesios das
idéias —"1] trouve d'abord le gesie (expression du corpsj, ensuile
1'idée (expression de la culture, de ['intertexte”)V— ‘praticando
espacos significantes diversos, recolhendo fragmentos heterociitos
para composi¢cdo de seu texto. Circundando ilhas, construindo pontes,
transgredindo espagos, a leitura do acontecimento fulgura na

intensidade da sensagido, na exaltagdo do sentir:

“me voici arréié, presque au sommef du Cynihe, sur
la mosaigue d'une villa romaine; les regards
s'élévent, 1'ile s'agrandii; on la voit devenir le
centre dfunm cirque. de cyclades qui se dénombrent
auiour d'elles comme des liens bleu.-s:v]\'«’axos, Paros,
Tinos. Cette succession ordonnée de lumiéres -ef
d'horizons plus solides me symbolise les noces de
la terre ei de l'eau, nulle part plus sompiueuses
gu'ici: 1'ile est le centre d'un embrasemeni solaire:

le soleil insiste, il épaissit le sang, il enire par les

18SEGALEN, Victor. Essai sur I'Exotisme. Paris, Fata Morgana, 1978. p.77.
ISRARTHES, Roland. Reland Barthes par Roland Barthes. Pans, Seuil, 1975. p.103.



veux, par les oreilies, on l'eniend, c'est un silence
térébrant; puis il dilue, allége, aspire; il attache a

chague vague une épée de flammes."

A viagem ¢ chama que arde come efeifo, como texto, e esie € a
espada que atravessa como circulagdo de sentido, como viagem. E
interessante resgatar, junto com Segalen, da metifora do exotra?,
cultor da diferen¢a que interioriza o principio ¢ a sedu¢ao hipnética
do inefavel; figura que arde, queima,. faz-se luz sob o raib scliar da

teira do outro, para pensar a afirmacio de Barthes:

{34

il esi ceriain que la-haut, on est initié a queigue
chqse,, gue l'on prend pour la Greéce et qui n'est
peut-éire auire que le Feu. 11 faout gravir le Cynthe
a mrivdi., a 1'heure la plus perpendiculaire, i'heure
droite et profonde ou la flamme ;.s.'of-‘.aj.re va au coeur
des terres, au fond des poi‘-i‘ri‘n‘es,,r et trace sﬁr les
veux, comme un signe, une blessure de feu, séche

comme une blessure d'amour.”

20 Exote, celui-lo gui, vovageur-né, dans le mondes aux diversités merveilleuses, sent toute Ia saveur du Divers."
SEGALEN, Viuctor. Essai sur I'Exotisme. Panis, Fata Morganz, 1978. p.42.



Meio-dia. Hora em que a paixio se apossa do sujeito; hora em que a
travessia se¢ suspende. H& um sentido, mas esse sentido resiste,
pérmanece fiuido, em ebuligio. Ainda que o ifexto signifique a paixdo
da nafureza. o0 que mais realga €é um misto de encanto ¢ de
perplexidade frente a esse frisson dos sentidos. Com efeito, a leitura
que se produz ¢ a tal ponto marcada pela exaltagdc da infensidade —
ou da eleiricidade— ¢ pela embriaguez do sujeito ao conceber seu
obgk:;-:l:o, gue a resposta escritural detona a dissertagdo, descarrega o
sentido jorrando imagens multiplas, condensadas numa forma breve, ¢

dizer, fragmentaria:

"Les petites formes soni des idées. Provoquées par
des instanis, par des instances. Jamais regues,
toujours lancées. Fi qui manqueni d’espace, car
elles devraieni: pouvoir éclater en pleine page au

lieu de reiomber sur une auire idée.”"?

Uma idéia por fragmento, um fragmenio por idéia. A escritura breve
releva o sabor mesmo do jogo, a senmsacdao inebriante da leitura e da
diferenga atraidas pela diversidade suspensa de¢ fragmento. Escritura

¢ leitura, texto e viagem, condensam-se como efeito fulminantes.

2IDELAY, Florence. Petites Formes en Prose aprés Edison. Paris, Hachette, 1987. p.62.
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O registro perceptivo da viagem, resgatada e produzida cngquanto
texto, ainda que interrogue relativamente os objetos ¢ descreva com
encanto a natureza da geografia, realga, de maneira enfatica, a
oposi¢gdo do império' da razio, que a tudo quer unificar, contra uma
multiplicidade de imagens, contra a produgdo de efeitos do sentido
que se disseminam na estrategia escrituralv remarcada pelos
fragmentos. Na operagdo de traduzir e¢ resgatar 2 experiéncia da
viagem como texto, a escritura de Barthes n3o define, nomeia. Cria
metaforas que interligam fendas, trabalha sobre rupturas ¢ impede
assim, a fixag¢io do sentide. Compositor de sentidos, artesdo de
imagens multiplas, o leitor viajante-flaneur desvela mais uma
evidéncia: ¢ construtor estratégico de pontes entre pontos ilhados,
tecidos. Afinal, cabe considerar, "l’auteur bref est le plus habile
homme du monde, le plus disposé, ou prédisposé a mefire a nu ce

gqui l'entoure, fiit-ce un pays entier...". 22

220p Cit.p.80



ESQUIZOGRAFIA PO INTELECTUAL

Nao obliterando a escavagdo textual, a busca de uin discurso
esquizografico inscreve, na rasura, sua raiz. Ao 1investigar a
etimologia, ao riscar, raspar a lingua para cristalizar outro sentido,
chama-se o elemento de composiqz’io grvega Skhizein para fender, para
clivar‘o texto com a leitura de fragmentos que se desdobram em
planos como faces possiVeis de uma escritura. A escritura
f}%zquizogréfica atuz sobre uma tensido entre duplicidades; dito de
ﬁétra forma, age sobre a fala (encomendada) de um intelectual de
prestigio, no auge. de seu reconhecimento profissional, que reflete em
torno de questdes como Estado ¢ Revo]u‘qﬁo, Norma ¢ Desvio; incide
também sobre uma fala pulsional, desterritorializada, fragmentaria,
sobre grios que recuperam a parataxe de um sentido, de um texto
distendido entre a escritura privada e publica, entre a produgio

~telrica e a pratica.

Como parte integrante deste segundo corte, situa-se 4lors, La Chine?
pela produgio de um discurso que investe ¢ engendra multiplicidades.
E um texto que busca responder estrategicamente (quanto mais forte 2
cobrancga, mais sutil deve ser a resposta) as formas particulares de
conirole que exigem um posicionamcnto frente a realidade historica
contactada pela viagem a China. Realidade que libera como leitura

seu texto politico, texto metaforizado em fexie-figé pela suposta
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auséncia de energia, de entusiasmo na linguagem. Necrose ¢ morte da
significincia definem a semintica de uma leitura gue se constroi
sobre o siléncio, sindonimo de fadeur. Entretanto, como a leitura nio
¢ a delimitagio de um sentido mas a avaliagdo do plural que
mobiliza, Barthes produz um texto, atravessando a vasta extensdo de
repeti¢des, que resgala o sujeito sentido em excesso, que aposta nas
diferencas expressivas que operam combinagdes € manifestagdes
heteroclitos para re-presentar uma realidade. Pelo excesso, o texto
exnlode, joga. Nesse jogo, o Estado € investigado desde a Revolugio,

orma € questionada pelo desvio. Procurando no sujeito produtivo

o lugar do sujeito historico, Barthes busca a poeticidade do corpo.
Assim, ao estimular a dissidéncia do individuo com o grupo, o©
intelectual de prestigio radicaliza sua dissidéncia e reclama sua

autonomia.

Na'.sequéncia dessa leitura, Incidents ajuda a compor o trﬁagad‘o
es-quizogréfico na medida que se¢ apresenta como tcxip-pgstér’gado,
como escritura que se inscreve na espera, ¢ dizer,.'q'uc nio quis ser
tornada piblica in vite. Explorando o texto a partir da tessitura das
notas, dos fragmentos, a leitura vai desvelar o desejo, ja professado
por Barthes em outros textos, de c¢riar uma hipotéiica Forma
diferenciada de sua pratica profissional, teorica. Colocando-se como
gquem faz algo € n3o comec quem escreve sobre algo, -éssa hipotética
forma vem se revelar no descjo da imscrigdo romamesca que incide

sobre a escrifura como trajetoria do imaginario em uma aventura,



instituindo discursos sobre a ficgdo interpretativa, e¢ssa entao
considerada como um movimento dos sentidos que propulsiona a

significdncia, a transgressio das fronteiras textuais.



ALORS, LA CHINE ?

Onde comega o relato de viagem a China? Comega, precisamente,
onde se define a via.gcm como umz experiéncia. Em uma palavra,
na e‘la‘boragéo de uma leitura. Pensar essa leitura coloca-nos
inicialmente numa situragéo de perda, ou talvez ficasse melhor
sugerido, num estado de suspensiao. Define-se esse c‘svtado por
uma quebra sequencial que irrompe ou como afluxo de i1déias ou
como perte, mno¢dc aproximada da espeleologia gque pode
simbolizar a emergéncia de um significante deslocado, sem lugar.
Prefiro assinalar minha atragao pelo relato sobre a China por esta
via, é dizer, pelo efeito de estranhamento causado pelo contato
‘coin uma proposigdo, que se¢ quer eniendida como enunciagido,
singular. Considerando gque no Texto tudo esta para ser
deslindado ¢ nada para ser decifrado, persigo a estrutura do
relato tentando capturar o sentido que se desfia pelas malhas de
uma linha particular: "nos interlocuteurs sont paiients, apliqués
(...}, et surtoui attentifs, singulierement atientifs, non @ hv.otr-e

"

identité, mais a notre écoute (...) O acesso ao encantamento do
significante escuta explode a pagina como signo de um sentido

inaudito que reclama sua constitui¢ao em Texto.

Com efeito, das reflexdes de Barthes em O corpo da Misica,

apreende-se a escuta como ato que se define por sew projeto
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sempré cambiante. Partindo dessa variagido atenta-se para trés
tipos de abordagem. O primeiro tipo de escuta é¢ considerado
como um estado de alerta, ou seja, ¢ orientado para indicios .que,
sob o ponto de vista antropolégico, avaliam a situagdo espago-
temporai. A escuta ¢ o sentido proprio do espago ¢ do tempo —
um estado de atengdo que capita sinais do que poderia vir a
perturbar o sistema territorial num esquema de triagem, ¢ dizer,
no exercicio de uma fungdo seletiva que reduz a multiplicidade do
qucvparcceria confuso ¢ indiferenciado ao distinto e pertinente.
Ao decodificar o que ¢ obscuro, confuso, vale dizer, ao fazer do
indicio um signo, a escuta cria, faz surgir um sentido. Este
segundo tipo d'e escuta ¢ a do sentido; ligada 2 uma hermenéutica,
ela cifra ¢ decifra a realidade sob a aura de signos determinados,
classificados de acerdo com um c6digo comum. Entretanto, a
injun¢do do escutar ¢ a interpelagio de um sujeito por um outro,
praticada num €spago intersubjetivo onde o ato de cscutar do um
sinonimiza com a demanda daz escuta quec 0 constitui. Interpelar
leva a interlocugdo ¢, nesse estagio, o siléncio «&é'escmta'é tio
ativo quanto a palavra. Se concebemos © sujeito como efeito de
significantes, a escuta se define entic como uma fala. Eis o que
se pode chamar de terceira escuta, ou escuta psicanalitica, a gual
procura reconstruir a histéria do sujeito pela sua fala e assim,
reconhecer, desnudar o seu desejo. Todavia, o processo pelo gqual
se estabelece o reconhecimento do desejo do outro ndo € neuiro,

complacente ou liberal:



%
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"reconhecer este desejo implica que se entre
nele, que se oscile nefe, que se acabe por se
enconirar nele (...) O psicanalista ndo pode ial
como Ulisses preso ao mastre, ‘"gozar do
espetaculo das sereias sem riscos e¢ sem aceitar
as conseguéncias..., Havie algo de marovilhoso
nesse c¢anfo real, canio comum, secreio, cario

simples e cotidiano que era preciso que eles

reconhecessem imediaiamenie... Canioc do abismo

gue, uma ve:z ouvido, abrie em cado fala um
abismo e convidava Jortemenie a nele
desaparecer’”. O mito de Ulisses e das Sereias
nao diz o iq‘ue poderia ser uma escula
conseguida; podemos desenhd-la em negaiivo
entre os escolhos ¢ue o navegador-psicanalisia
deve eviiar a qualgquer preco: tapar os cuvidos
como os Izmnens da equipagem, usar de manha e
dar  provas de covardia como Ulisses, ou
responder ac conviie das Sereias e desaparecer.
O gque assim se reveia é wuma escufa ja& ndo
imediaia mas diferida., levadae parc ¢ espaco de
vma ouirg navegagcdo "feliz, infeliz, gue é o da
raerrafiva, ¢ cante jd nae imediato mas

cenfade. "1

TBARTHES, Roland. © Gbvic ¢ o Obtuso. (irad. port)) Lisboa, EdicSes 70, s.d.( ). p-209. (Citagdo de Maumnce -

Blanchot. Le Livre & venir),



Este novo tipo de escuta —a moderna— guarda em seu campo
conceitual n3o s6 o inconsciente mas também o implicito, o
indireto, o spplemento, o polissémico. A nova nogio reconhece
um movimento de fluxo, ou melhor, dev fluicdo —a ela se pede
simplesmente que "deixe surgir"——b e de fruigio, pois assume scu
lugar de referente ativo no jogo do desejo dec gue toda linguagem
¢ tzatro. Jogo ¢ teatro, brincadeira de falas: acentudado ¢ nio
acentuado. Ritmo inerente a linguagem gue escoa pela escuta
assinalando sua propriedade de circulagiao, de cambio, de
desagregacao, dispersando os significantes ¢, por i1sso, gerando a
producdo de mnovos sentidos: incitando a2 significdncia. O
reconhecimento desse movimento da escuta da-se, como se onde
ado se pudesse alcancgar a palavra, se captasse um murmurio, um
rumor de significacdo. A escuta fala. E mais: narra, conta. Come
fala, arroga-se a mesma liberdade atribuida a palavra. Como
narra¢ao, exercita uma pratica de fala —¢ necessario repetir:
também é uma pratica de escuta— ¢ conduz a2 uma experi€éncia, a
elaborag3do de uma leitura. Capturando a singularidade de ‘.uma
escuta numa viagem que se quer retratada em Texto, o narrador-

viajante, como recorda Benjamim, "fem muito que contar”.

Alors, La Chine? figura no Le Monde, em 1974 como resposta,
em um primeiro momento, de um intelectual de prestigio, no auge
de sua carreira literaria, aos leitores do Le Mornde, é dizer, do

sev mundo, que lhe cobravam um posicionamento, uma escoiha



pela ocasido de sua viagem 4 China em companhia do Grupo da

Tel Quel ¢ Frangois Wahl,

Em 1974, o mesmo Le Monde publica um outro artigo de Roland
Barthes que se intitula U Processo gue se move _perioa’ican?ent&
Reflete ai o auior que o prdccsso movido contra os intelectuais —
gue com o Affaire Dreyfus viu nascer a palavia ¢ a nogac de
iniclectual— se desvela como uma censura positiva —ou fascisia,
propondo como meta primeira, liquidéd-ios enquanto classe. Diga-
se. classe que perturba os interesses ideologicos. Para Barthes. a
funcio do intelectual &, precisamente, a de criticar a linguagem,
pois esse se assumeé cOmMO Seu ser, o que, por sua vez, perturba a
estabilidade da sociedade que busca opor as realidades as
palavras, considerando a linguagem parza o homem como mero
cenarioc de interesses mais substanciais. A aparente critica,
contudo, n3o afinge somente a representacdo de um -papel
revelador de verdades para aqueles que ou ndo conseguem Vver ou
nic conseguem falar e, portanto, necessitam de uma figura que os
assuma como consciéncia ‘e. elogiéncia. Consocante com ©
imaginario foucaultiano, a postura funcional do intelectual, para
Barthes. “ndo ¢ mais a de se colocar um pouco na frente on um
pouco de lado" para dizer a muda verdade de todos; € antes a de
luiar contra as formas de poder exaiamenie onde ele é. ao

mesmo tempo. o objeio e o instrumenic: na ordem do saber. da



"verdade"”, da "consciéncia”, do discurso”.? O intelectual ¢
aquele gque se quer contemporaneo histérico e filoséfico do
presente, € gue busca, luta, n3o pela tomada de consciéncia mas
por sua liberdade, pois "o que val_eria e 0 gue se formnaria uma
sociedade que renunciasse a distanciar-se? E de gue modo
olhar-se sendo falando-se?"”* No entanto, a fala parece ocupar um
lugar cada vez menos protegido; sobre ela se exercem multiplas
formas de opressZo ou controle, escamoteadas sob uma censura
negafiva que a proibe cu sob uma censura positiva ., que a
ocnhriga. Tal € a conotagdao do titulo 4lors. La Chine? —o0 resgate
de um texto que traga nmo avesso sua fala ou, em outras palavras,
um texto que fala de uma contra-fala, que -busca focalizar ¢
designar os pontos fortes-frageis destes discursos confiscadores
do poder e da liberdade inerente 3 palavra num processo de
totalizag3o teorica, de geragao de verdades. Alors, La Chine? por
sua conotagdo ambigua, reflete a desagregagdo de atitudes
mentais gque rejeitam a possibilidade da expressdo parcial e
fragmentaria em urﬁ discurso gque investe ¢ eng'cnd'ra a
multiplicidade, n3Zo desejando, portanto, produzir verdades, mas:
fornecer instrumentos para producio do sentido plural. E um
texto que busca responder,’ estrategicamente as formas
particulares de controle que reclamam um posicionamento, uma
escolha frente a2 realidade historica contactada através da viagem

2 China. A fala de Barthes € incisiva: “J] fallait sortir de la

ZPQUCAULT, Michel. Microfisica do Poder. (trad. Roberfo Machado) Rio de Janeiro, Graal, 1979.p.71.
SBARTHES, Roland. O Rumor da Lingua. Sao Paulo, Brasiliense, 1988.p.343.



Chine comme un taureau qui jaiilit du foril dans l'arene comble:

furieux ou friomphant”. 4

&

A China de Mao Tse-Tung, contexiuairzada® se convertera em
polo de airagdc para os intelectuats franceses que viam la, a
utopsa de um regime socialista desenhado. peia Umni2o Soviética.
simu]tanvca:ﬁente, como esperang¢a € assombro. Apesar de ia nio
acreditarem mais em Stalin, continvava iniacia a esperanca
revoluciondria de um ideal igualitario nz vida fea!‘: as mais belas
intencdes e o mais magnifico apelo a libertagio do homem. A
China surge comoe a2 nova Meca, um marce que poderia reescrever.

a histdéria a partir da destruicdo das diferencas, da criagio de um

homem e de um Estado radicalmenie nove. O surgimenic dessa
2speranca desperta a lembranca —nio esquecendo que ¢
precisamente em fungio do esquecimento gue 2 lembranga se situa

— da ndo recenite relacd3o conflitiva dos intelectuais franceses,
que desde o 4ffaire Dreyjfus., a2 guerra da Espanha, © regime de
Staiin, de Fidel Castro, a guerra da Argélia. enfim, encontravam-

se envolvidos com episdodies politicos que, por sua vez, os

*BARTHES, Roland . Reoland Barthes par Roland Barthes. Paris_ Seuill 1975 p
YA aiengio por esiz “esitranho”, emitenie de sinals atrativos € desco I]h“ClGL,D é ..:\piicitada nas publicaches qus
cercesam o pen lodo de 1974, data da viagemn de Barthes 4 China. A revista Te} Quel, por exemplo, edita um numerc
especial dedicado # China. Figuram nesse nivero as reflexdes de Philippe Sollers (Lo Chine sans Conhucius, Mao

contre Confucius), Jlia Kxisteva (La fermme, ce n'est jamais ca. Les Chinoiscs & contre- courani), Marcelin Playnet
(Pourquoi la Chine populaire), Joseph Nesdham (Eniretien), Chi-Hsi Hu (Moo Tsé Tung. Iz révolution ef Io
question sexzeez‘ie:)_, Donalé M. Love (Marx, Engels ef la Chine fsuite}, entre cutras. Em outras edigdes enconiram-se
artigos gue refletemn e5s2 mesma tematica. come Aerx, Engels ef La Chine d= Donald M. Love. Tel Quel 34
wveme 1973, D Discours sur ia Chine de Marcelin Plevnet, Tef GQuel 60. inverno 1074, F4N4N, Une Societé
Fraterselle de Jean Chesneans. Tel Quel, 61, pumavera 1975, Entretien sur fo Philosophie de Mao Tsé-Tung, Tel
Quel 62, verdo 1975
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situavam como figuras bidimensionais ¢ paradoxais.® Cabe aqui
recordar, para efeito de corroboragdo dessa leitura, do livro
Retour de ['URSS, relato da viégem de Gide 3 Unido Soviética
gque aponta a substituicdio do espirito revoluciondrio por um
conformismo social que se vé obrigado a seguir a linha da

Pravda:

"En la URSS ... no podria haber mds de una
opinién. (...) De manera gue cada vez que uno
conmversa con un ruso, es como si conversara con
todos. (...} Se sébreentiende gue en la URSS ya
no hay mdas clases. Pero hay pobres. Hay
muchos; los hay en demasia. (...} Fui a Ic; URSS
para no verlos mas. (...) La opinion general y
particular esperaba las direcciones de la
Pravda. Nadie osaba arriesgarse anies de saber

gué debia pensar. (...) La gran mayoria, incluso

®No artigo Fourth Lecture. Universal Corporatism: The Role of Intellectuals in the Modern World, Pierre Bourdieu
define assim os intelectuais: "The intellectual is ¢ paradoxical being. One can only conceive of him as such on the
condition that one calls into gquestion the classical allernative of pure culture and political engagemeni. He was
historically constituted in and by the overstepping of his opposition: French writers, artists, and scientists
asserted themselves as intellectuals when, at the moment of the "Affaire Dreyfus®. they interfered in political lite
as intellectuals, that is, with a specific authority grounded on their belonging to the relatively autonomous world
of art, science, and literature and on the values that are associated with this autonomy -virtue, disinterestedness,
competence, and so on. _

The intelectual is a bidimensional being. To be entiled to the name of intellectual, a cultural producer must fulfill
two conditions: on the one hand, he must belong to an autonomous intellectual world (a field), that is,
independent from religious, political, and economic powers {and so on), and must respect its specific laws; on the
other hand, he must inves! the competence and authority he has acquired in the inteliectual field proper.
BOURDIEU, Pierre. Fourth Lecture. Universal Corporatism: The Role of Intellectuals in the Modern World, in
Poetics Today 12:4 mvemo 1991. p.656.



[
ey
bt

cuando esia compuesia de los mejores elementos
jamds aplaude lo que hay de nuevo, de viriual,
de desconceriado y de desconceriante en una
‘obra. sino wnicameniec lo que ya puede reconocer
en elia. es decir la irivialidad. Asi como habia
irivialidades burguesas, hay trivialidades

revolucionarias; menesier es convencerse.""

Seduzido pela teoria socialista ¢ aparentemente decepcionado pela
pratica, o relato de Gide assinala o esvaziamento da esperanga
politica dirigida a8 Unido Soviética. Esperanga que s¢ reaviva com
a proposta revolucionaria dos chineses, proposta essa, com
feigdes marxistas-lenistas ¢ maoistas. Nessa perspectiva, visada
de forma geral, considera-se que a China ainda n3o se constitui
em existéncia, porém, em prototipo de uma esperanga socialista
gque diz respeifo 2 ums hisioria ocidental. Com os remanecjamentos
no interior do PCC. as informagé-es sobre a campanha idedlégica,
as criticas de Lin Piao, de Confacio, -ou aind:a,"-so‘b‘re} a
Revolucgdc Cultural, a China de Mao Tsé-Tung nio apresenta elos
com o stalinismo ¢ talvez por isso, nio responda as perguntas gque
lhe direcionam os ocidentais pois sua busca €é a constituigde de
uma realidade propria. Sob este olhar que se dirige a2 China,
insinua-se o pedido de escolha: ou se projeta sobre ela a utopia

negafiva ou positiva de vma imitag2o estéril da Unide Soviética

*GIDE, André. Regresso de ln I/RSS. (Trad. esp). Buenos Arres, Sur, 1936.p.47,62,80/81.



ou espera-se reconhecer ai, sua versido melhorada. Partindo dessa
consideragdo, A4lors, La Chine? vail assinalar um assenthnenid,
nio uma escolha, por essa realidade particular. A utopia gue s¢
quer entio assimilada como partilha ¢ aquela que diz respeito ao
escritor. esse concebido aqui, como um criador de sentidos. A
utopia assim se define: possibilitar um sentido, de sorte que seu
destino tem um alvo especifico: O Texto. O Texto € a utopia. Susa
fungido faz significar a literatura, a arte, a linguagem, mesmo que
2s declare impossiveis. A utopia textual trabalha pela diferenca¥,
pela inflexdo singular, pela constitui¢do do fragmento; consiste
sim em imaginar uma sociedade dividida, nao em classes, mas em

suieitos.

$Quando se fala em diferenca, postula-se ¢ trabalho significante produzido por Demda na crtagdo de wm "nec-
grafismo”qus instaure uma marca mude, silente no interior da escritura fonética ( ¢ "2" no lugar do "e”) como wago
de uma relagio inaparente e que "signale ou rappelie de facon trés opportune gue, contairement a un enorme
= 4jugé, 1 'y a pas d'écriture phonétique. I 'y a pas d'écriture purement et rigoureusement phonétique {...3 Sin'v a
vinc pas d'écriture purement phonétique, c'est qu'il n'v a pas de phoné purement phonétique. La difference qui fart
*-ver les phonémes 2t les donne & sntendre, & tous le sens de oe mot reste 2n soi inaudible”. Essa diferencs grafica
escapa, portanto, & ordem do sensivel (fixa uma relacao invisive] entre t2mmoes)  tambim & ordem Go inteligivel (nac
se oferece como presenca, como objeto submetido 4 objetividade da razio), remetendo para uma outra ordem:
*L'ordre qui résiste & cetiz opposition, et lui résiste parce gqu'il la porte, s'annonce dans um mouvement de
*differance” entre dewux différences ou entre deux letires, différance qui n'appartient m & 1a voix ni & 'écriture au sens
courant(..)". Logo, a différance que ndc € nem um conceitc, nem uma palavra, mas a possibilidade de
conceitnalidade, do processo e do sisiema conceitual em geral, poderiz ser incorporada como wm "agente” da
significincia, irredufivelmente polissémico. Como refiete Derrida, "dans une langue, dans le systéme de la langue, il
n'v a gque des différences. Une opération taxionomigue peut donc en entreprendre linventaire sysiématique.
statistique et classificatoire. Mais d'une part ces diffErences jouens: dans la langue, dans la parole aussi et dans

. Yéchange enive langue et parole. D'autre part, ces différences sont elles mémes des effers. Elles ne sont pas tombées
du ciel toutes prétes; (..) ce qui s'écrit différance. ce sera donc le mouvement de jeu qui "produil”, por ce gui n'est
pas simplement une activité, ces différences, ces effets de difference. Cele ne veut pas dire que la différance qui
produit les differences soit avant elles, dans un présent simple et en soi immodifi, in-différent. La differance est
" origine” non-pleine, non-simple, Forigine structurée et différante des différences. Le non d™origine” ne lui convient
plus. (...} La différance, c'est ce qui fait que Je mouvemnent de la signification n'est possible que si chagus €iément dit
"présent”, apparaissani sur la scéne de la présence, se rapporte & autre chose que fwi-méme, gardant en Iui Ja marqus
de Yélément passé et se laissant déja creuser par 1a marque de son rappornt 2 {'éiément futur, ia wace ne se rapporiant
pas moins 2 ce gu'on appelle le futur qu'é ce qu'on appzlie e passe, et constihiant ce gu'on appele ie présent par ce
rappori mame & ce qiu n'ast pas lui' absolument pas i ¢'est-a-dire pas méme un peassé ou un funr comme Présents
modifi¢s. I faut qu'un intervalle le sépare de ce qui n'est pas i pour quil soif hu-méme”. Ver Jacquas Dernda La
Differance. in: FOUCALT, Michel {el al}. Théorie d'Enseinble. Patis, Seuil. 1968, p.41-66.
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O assentimento que se revela no relato de viagem & China ¢
protagonizado pelo-desenvolvimento de uma leitura que flui nas
malhas da metafora. Lembrancas de viagem: fadeur. Metafora do
siléncio, da imsignificdncia, diante de uma China que sé oferece
como leitura seu texto politico, desde ja assinalado, como
representante de uma consciéncia.de classe que eséamotcia o
sujeito. Considerando o politico como movimento que prescreve
uma medida comum, toma-se, no relato sobre a China, como
medida comum béasica, a linguagem. Linguagem como pratica
significante, € dizer, entendida na excursdo do simbolico (e com
cie o sentido) que se desloca sob a pressio do semiético
(heterogéneo ao sentido). Alors, La Chine? despreende-se¢ entao
de sua conotacgio de texto encomendado, de resposta vinculada a
um controle, e assume sua condigdo de investiga¢ao, de
int-errogagﬁo: como processar a subjetividade sob uma
consciéncia de classe revolucionaria fundamentada no conceito de

sujeito produtivo?

O relato da viagem, experiéncia traduzida pelo sentimento do
diverso, escalpa-se na tentativa de reconhecer significantes que
se aferem a uma realidade particular. O conhecimento da
realidade ¢ sempre dado a partir da representagdo do
conhecimento: (re)conhecemos, nio pelo olhar voltado ao real,
mas ao interrogar o real construido. Todavia, sabe-se, a realidade

s6 pode ser referida pela palavra —instrumento de conhecimento
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— gque nunca se esgota (ndo existe ultima palavra), nem a tudo
abrange. Dai a construgio do sentido nio atravessar o campo de
dominio politico, politico agora entendido na relagdo de
distribuigao de poder, de instancias repr.esentativas do tipo PCC
ou Exército Vermelho, que exercem a tutela da sociedade em
nome de sua reconstrugdo. A realidade é percebida e se constrdi
efetivamente, no jogo de transformagdes especificadas, nos
processos descontinuos, fragmentdarios. A construgio dessa
percepg¢do  vai interrogar objeto's reputados como naturais:
ambiéncia dos saldes de recepgio, campo, ritual do cha, ateliés,
piacéis de grafistas, enfim, espagos de posi¢gdes ¢ funcionamentos
dif:renciados que geram discursos mantenedores da palavra além
dos gestos que a articulam, instauradores de ligagdes laterais por

cercarem o politico enquanto pratica significante.

Falava-se ha pouco cm_persc_guir a narrativa sob a ética -de uma
interrogac¢io. Certo. A pergunta qﬁe assim se formula, .aftrav‘és da
c'omposiqéo dos detalhes que fundam o Texto, recai justamente na
consideragio de uma China que assume sua prétic‘a _politica'
transformando as condigdes de emergéncia do discurso,.vale
dizer, uma'prética que se relaciona com a desvalorizagio das
praticas discursivas em proveito de uma ideologia. Na busca do
que torna ou ndo possivel um discurso, pode-se estabelecer um

contraponto com o Premier Texte, que foi metaforizado em fexie-

figue por trabalhar com a linguagem enquanto energia, prestando-
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se A plasticidade, a tratamentos multiplos, originarios da pressio
de diferentes desejos situados pela leitura. Alors, La Chine?,
considerado como leitura que traga a curva de um discurso
distendido entre o que se poderia dizer ¢ o que efetivamente foi
dito sobre a Revolugdo, opera sobre um outro plano, ¢é dizer,
instaura uma nova metifora: a do fexte-figé que, em um gesto
inverso ao do Premier Texte, retorna a origem —foedicum— e se
associa ao murcho, ao fétido. No fexte-figé a linguagem ndo ¢
snergia, n3o ¢é entusiasmo, mas sim, necrose: morte da
significincia. Inteiramente surda a linguagem como pritica
significante ¢ ao sujeito que nela se insere, a nova concepgao
politica experimentada na China, coloca a significdncia fora do
sujeito falante, fora do discurso. Ela estd nas relagbes dec
Aprodug‘io. A nocio de diferenga aparece assim incorporada como
variagdo decorrente de uma diferenca de classe ¢ ndo do processo
significante de cada sujeito em uma classe. Isto porque, cabe
considerar, a suposta coletividade ndo existe ¢ sim, a prese'nga de
cada sujeito a sustentar uma cultura. O sujeito € .o,.:ponto' que
interliga as consideragdes. E pela busca de seu lugar que o Texto
flui, que o narrador-viajante passa a relatar sua cxp-criéncia‘. Ao
interrogar a'realidade, partindo da observaciao do lugar destinado
ao sujeito, Barthes desagrega a nogio de subjetivagio e de

subjetividade’. Por meio da subjetivagio —ato ou cfeito— toma-

9Pode-se apreender essa critica em wmn fragmento onde Barthes afirma: "Chague fois gue j'essaye d'" analyser” un
texte qui m'a donné du plaisir, ce n'est pas ma "subjectivité” que je retrouve, ¢'est mon "individu”, la donnée qui
Jait mon corps séparé des autres corps et -lui approprie sa souffrance ou son plaisir: c'est mon corps de
Jouissance que je retrouve. Et ce corps de jouissance est aussi mon sujet historigue; car c'est au terme d'une
combinatoire trés fine d'éléments biographiques, historigues, sociologiques, névrotigues (éducation, classe
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se o individuo como unidade e, consequcnte.mentc, participante de
uma rede, de um conjunto de estabilidade funcional. A nogdo de
subjetivagio amalgama o individuo com o grupo, domestica a
subjetividade que, ao contrario, com seu carater heterogéneo gera
deslocamentos, multiplicidades, diferengas. Essa nogio de
subjetividade possibilita o acesso a concepgdo de sujeito que ¢,
por esséncia, aquilo. gque escapa a uma definig¢dao, ou
‘pf;i“é{‘doxalmente, que sc¢ define como efeito de significante —uma
2iséncia que apaga. o tra'go do sujeito. O significante é o que
represeﬁta um sujeito para outro significante, revelando,
justamente, que é com rchlaq,io a outros significantes que o sujeito
ando é. O sujeito se constitui na exclusio. Preso ao jogo de
significantcs,‘sé se pode advir como sujcito na medida em que
esse jogo o faz significar, € dizer, cristaliza-o pelo movimento
com o qual gera a existéncia. A cristalizagdo ¢ o rr{ovimcnto que
exclui, que diz ser um significante (lugar vazio) e nﬁd outro. Diz
0o que o0 sujeito € simultaneamente com o que nio ¢. Como lugar
de passagem, estalajadeiro da linguagem, o S'U}éitb fala- e nela se
insere, obedece a lei do significante. Dai a neccessidade de se
investigar o frabalho da linguagem, de se considerar o discurso
como lugar onde o sujeito —parlétre— assume posigdes ¢
funcionamentos diferenciados em wum estado de construgido

7

sociale, configuration infantille, etc.) que je régle le jeu contradictoire du plaisir {culturel) et de la jouissance
(inculturelle), et que je m'écris comme un sujer actuellement mal placé, venu trop tard ou trop idt {ce trop ne
désignant ni un regret ni une faute ni une malchance, mais seulement invitant & une place nulle): syjet
anachronique, en dérive”. Isso significa dizer que, pela concepgdo do sujeito sentido em excesso, por se constitnir
na exchsio, a subjetividade (deslocada pelas aspas) pode ressurgir em um oufro lugar, vale dizer, descentrada,
desconstruida, sem ancoras.



continua. Em contraponto, a consciéncia do materialismo como
teoria € pratica, esvazia a nogdo de¢ sujeito em processo, Vvale
dizer, exaure uma pratica cujo sentido ¢ um excesso do ‘c()digo, e
nessa medida, gozo, reduzindo-o 2 meras diferengas de classes.
Talvez seja precisamente e¢sse 0 momento em que a leitura se
situa como ponto de vista -—entenda-se aqui o sentido da
produgao dc’um deslocamento gque a justifica. O Texto assim
concebido, cataliza a atividade d¢ elaboragdo da leitura sobre a
China no cruzamento do sujeito ¢ da pratica historica. Em outras
palavras, vale supor uma enunciag¢io que busca reconstruir uma
experiéncia histdérica através do discurso, fundindo assim a
linguagem como tempo. Dessa forma, a nogdo de pritica historica
al‘icia a experiéncia como constituinte pois, o tempo do discurso ¢
:_;.tempo do sujeito, de um sujeito significante através do gual

essa mesma pratica historica se faz escrevivelll

A busca que se reflete na leitura desse sujeito sentido em

excesso, deslinda-se na composic2o de um mosaico cujo grifo

transparece a pergunta pelo lugar do sujeito na linguagem atraveés

8*Ngo ha, talvez, nada a dizer sobre os iextos escreviveis. Em primeiro lugar, onde encontrg-los? Na leitura,
certamente ndo {ou pelo menos, muito pouco: por acaso, fugidia e obliguamente, aigumas obras limites): o texto
escrevivel ndo é uma coisa. dificilmente serd encontrado em liviraria. Além disso, sendo seu modelo produtivo (e
ndo represeniativo), ele suprime toda critica, que, produzida, confundir-se-ia com ele: o re-escrever s6 poderia
consistir em disseminar o texto, dispersdi-lo no campo da diferenca infinita. O lexto escrevivel é o presente
perpétuo. no gual ndo se vem inscrever nenhuma palavra consegiiente (que, fatalmente, o trasformaria em
passado): o texto escrevivel é a mdo escrevendo, antes gue o jogo infinito do mundo {o mundo como jogoi seja
cruzado, cortado, interrompido, plastificado por algum sistema singular (Ideologia, Género, Critica} que venho
impedir, na pluralidade dos acessos, a abertura das redes. o infinito das linguagens.” BARTHES, Roland. S/Z.
Rio de Janetro, (trad. Lea Novaes), Nova Fronteira, 1992. p.38-3¢.
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da pratica histérica ¢ do corpo —sentimento dilacerante de uma
presenca suprimida. Se o sujeito em processo ¢ recalcado em
proveito dva produ¢do, por sua vez, o corpo individual ¢
suprimido pela idéia de um corpo social, constituido pecla
universalidade de uma vontadel: a construgdo do socialismo.
Longe de postular ou resgatar uma distingdo entre a p&iqué € o
soma, a investigagio do corpo funciona como indicio na tentativa
de re-conhecer tragos de um imaginario chinés_, operando fora de
tradigdes interpretativas onde os significados ideais assumem

uma automéitica prioridade sobre as questdes corpéreas, sensuais.

Se cabe conceber a modern‘idadc como proces'so incessanlcmde
‘integracio, ¢ possivel, ainda, discriminar politicas wvariadas de
representagdo do corpo em momentos espc.cificos desse processo.
Z Assim, se, por exemplo, o positivismo considera o corpo sob o
uso critico de materiais representativos da evidéncia, algumas
outras disciplinas situam o tf:orpo entre os fendmenos simbélicos,
como é o caso da antropologia, da s.cm_iologia ou da p_sicanélise.
Enquadrando o corpo como objeto de leitura, o texto tenta relatar
sua vivéncia ¢ sua expressio no interior deste sistema particular
gue se¢ nomeia China. Para tanto, observa o lugar subordinado

destinado ao corpo: a mentie guarda o ideal; ¢ canonicamente

superior ao fisico, ¢ a guardii do corpo. de seus apetites ¢

114 palavra vontade aparece grifada para velar o efeito de incorporagao do corpo como produtividade, assinalando,
por sua vez, que nio é o consenso que faz surgir o corpo social mas o efeito de poder sobre o corpo indnidual, sobre
0 corpo na situaggo de trabalho.
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desejos. O corpo esta sujeitado a uma fecmologia politica do
corpo: uma tentativa ampla de governar os sujeitos através do
controle de seus corpos, de erradicar o desacordo entire o corpo
privado ¢ o piblico. O Estado visa formar cidaddes doces ¢ uma
forga de trabalho obediente por meio da disciplina sisiematica de
seus corpesi Enfim, o corpo como significante ¢ uma presenga
suprimida, ignorada ou esquecida, pelo discurso da reconstrucio
revolucionaria. Porém, se o Corpe.nﬁo stgnifica, n3o se presta a
leitura. Na busca dessa leitura perdida, o texto ndo se
fus—z_fgiameﬁta na trituracdo de estatisticas gque o envolvem, nem
buscg someniec decodificar suas representagdes. Anfcsj chama a
compreensdo uma ag¢do reciproca entre os dois: o carﬁo é ;uﬂa
construcdo simbodlica gue integra o interior e o0 exterior, o
privado € o publico. Além de ser fisico. carne € 0ss0, ser
musculo., forga operante, ser mental. o corpoc € também erdtico,
ele ¢ pulsio. Pcetizande o corpo, Barthes o politiza. Por ser
erotico ¢ ser pulsdo, o corpo nao comporia a uni-fofnﬁdade e 0
iguaiharisnnx A descorberta do corpo, em uma palavia, € =z

descoberta do excesso:

ZJnsere-se aqui o artigo de Chi-Hsi Hu que. entre outros dados, apresenta como ¢ Estado vigiava o comporiamento
des chineses. chegandoe @ aconsalha-los a nko terem relagtes sexuais excessivas para nic prejudicar & saude fisico
que deveria ser preservadz a qualquer prego pare e edificaghc do soclalismo. Ver: Chi-Hsi Hu, Mao Tsé-Tung: e
révolution ef ja gquestion sexuelle, im: TEL QUEL, 39, outono 1974, p.49-70. '
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"Qu'est-ce que ce "vous" auquel vyous
ressembleriez ou ne ressembleriez pas? Ou le
prendre? A gquel étalon morphologique on
expressif? O# est votre corps de vérilé? Fous
éres le ;s'eul a ne pouvoir jamais vous voir qu'en
image, vous ne voyec jamaz’sl vos‘yeux_,_ sinorn
abétis par le regard qu'ils posent sur le miroir
ou sur 1'objectf ( il m'intéresseraii seulement de
voir mes veux quand ils ie regardeni}: méme e
surtout pour votire corps. vous étfes condamnés a

l'imaginaire". 1

A insercdo do corpo como Vvia de acesso ao imaginario, parece
significar o reconhecimenio de uma heterogeneidade com relacgdo
ao sentide. e dizer, a presenga do desejo. Através da diferenga,
do que irrompe como multiplicidade ¢ transborda o sentido, ¢
possivel atrair a rede dse signific"anc.ia' na China. Bastaria
reconhecer a complexidade de sua culiniaria —a mistura de
clementos heterogéneos, a quantidade dos infantes -aqueles que
nio falam, gue nio manipulam a linguagem verbal mas explodem
em expressbes diversas, liberam a fala do corpo. ¢ por fim, a
escritura, o significante maior por onde perpassa, pulsionalmente,
num ato reciproce, a pressic do corpo e a tensdo da luta. A

escritura chinesa fiui sobre —e delata— um signo plural.

I3BARTHES. Roland. Reland Barthes par Roland Barthes. Paris, Seuil, 1975. p.40.
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La Chine ne donne a lire que son texte politfque_, afirma Barthes.
Entretanto, ainda que s6 libere & leitura seu texto politico, gue
desfaga a constituicdo dos conceitos, anule o sentido, rarefique
os significantes, ao lado de tudo o que a China possa produzir
como norma, gera-se o desvio, a formagdo ¢ a transformacgdo das
coisas ditas. Certo, il faut traverser une vaste étendue de
répétitions... mas ainda assim, nenhuma liberdade? Si. Sous la
croitle rhétorique, le Texte fuse (le désin l'intelligence, la
lutte, le travail, tout ce que divise, ﬂéborde, passe). Fuse
porque Texto e leitura se amalgamam. Como campo indefinido sob
a otica do leitor, o Texto se metamorfoseia permanentemente. A
leitura pratica o exercicio de produgdo incessante do sentido,
sendo capaz de constituir uma rede sem limites de.significgntes
em disseminag3o. Ler ¢ encontrar sentidos, nunca o sentido. E
recusar uma interpretagd3o unificada. Na vasta cxtensio das
repeti¢cbes, Barthes produz um texto que resgata o . sujeifo
significante, aposta mnas diferengas expressivas que operam
combinacOes ¢ manifestagdes heteroclitas para re-presentar uma
realidade, para processar uma leitura do real. A rejeigio do
sentido manifesta o plural, libera a2 imaginag¢do, a vivéncia,
localiza um espag¢o conceitual aberto ac movimento da
significdncia e mais: instala o jogo de gque toda linguagem ¢

teatro:



"Ce discours apparemmeni trés codé n'exclut
nullement l'invention, et j'irais presque jusqu'a
dire: un certain ludisme; prenez la campagne
actuelle conire Confucius et, Lin Piao: elle va
partout; et sous mille formes; son nom méme { en
Chinois: Pilin-Pikong) 1i{inte comme un grelot
joveux, el | la campagne se divise en jeux
inventés: une caricaiufe, un poéme, un skeich
d'enfants, au cours du'quei, iout d'un coup, une
petite fille fardée pourfend. entre deux balleis,
ie fantéme de Lin Piago: le Texte politique (mais

Iui seulj engendre ces menues "happenings”.

Classificando, sem rigor. sem ordem, as avenid‘as' por ondc Os
sentidos possam ser transportados. Barthes insiste na recusa do
gue se podcrié nomear fexie-figée para inventar um ouiro,
inédito, mével, onde o senfido «circula, desvela-se —sem
pertinéncia valorativa— sob uma enunciagao aberta € descenirada.
Usa, mais uma vez, a esirutura-esiratégia da escrita fragmenréria‘
como possibilidade de continuacio, de abertura: o fragmento
nunca fecha, nunca encerra uma tdéia. Ao coniraric, promove a
excursdo, a proliferagio e a disseminagcao do sentido. O

fragmento mantém um discurso sem o impori

14N6 texto de sua aula inaugural de cadeira de Semiologia Literara no Collége de France, Barthes reflste scbre ¢
método de apresentacdo de um discurso que subtraia 0 poder imposifivo esclarecendo que "o que pode ser OpIessivo
num ensino ndo sfinalmente o saber ou a cultura que ele veicula, s2o as formas discursivas afravas das guais ele €



113

Aceitando gque o relat‘o de viagem se sustenta como uma
_experiéncia de leitura traduzida em texto, que texto ¢ leitura se
fundem, ent3ao a leitura de um texto ¢ o tempo primeiro da
claboragio de um olhar. Se¢ o contato com a China se dd em um
momento onde o politico, o Texto politico, é um imperativo deste
presente, a leitura "politica” desse momento ¢ aquela que se quer
contemporanca desse presente desde um futuro antcrior,.vale
dizer, ¢ a que chama um devir utépico?® através da linguagem. Eis
o que se nomeia aqui como eclaboragio de um olhar. O foco
objetivo de Barthes parece murmurar pelos espagos do texto que
somente ¢ possivel pensar a Revolug3o como desvio a norma,
como aniitese do Estado, a partir de uma fransgressiao da.
.linguagc.m. A Revolucao passa pela linguagem. A Revolugio esta
na linguagem. Invertendo a ordem dos fatores: a linguagem
trabalha pela especificidade —aqui sindémimo -de virtualidade—
gue a revolugdo propde. Portanto, ndo hi como praticar uma
revolugio que ni3o busque recorganizar a voz do poder. Somente

alterando o titular, o domno da voz, a contraditoriedade passa a

proposto. J4 que este ensino tem por objeto, como tentei sugerir, o discurso preso a fatalidade de sen poder, o
método nio pode realmente ter por objeto senio os meios proprios para baldar, desprender, ou pzlo menos aligeirar
esse poder. E en me persuado cada vez mais, quer 20 escrever, quer ao ensinar, que & operacdo fundamental desse
método de desprendimento €, ao escrever, a fragmentac@o, € ao expor, a digress&o ou, para diz-io por uma palavra
precisamente ambigua: a excursido. BARTHES Roland Aula. (irad. Leyla Perrons-Moisés), Sao Paulo, Cultrx, 1989.
p.43-44.

15T alvez fosse pertinente substituir aqui devir utdpico por devir heterotdpico pois, na lembrenga de Foucault, “as
utopias consolam: é que, se elas ndo 1ém lugar real, desabrocham, contudo, num espacc maravilhoso e liso,
abrem cidades com vastas avenidas, jardins bem plantados, regides ficeis, ainda gue o acesso a elas seja
quimérico. As heterotopias inguietam, sem duvida porgue solapam secretamente a linguagem, porgue impedem
de nomear isto e aguilo, porgue fracionam os nomes comuis ou os emaranham, porgue qiruinam de aniemdo a
"sintaxe", e ndo scmente aguela que constréi as frases — aguela, menos manifesta, que autoriza "manter juntos”
(ao lado e em frente umas das outras) es palavras e as coisas”. FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas.
(trad. Salma T. Muchail}. Sdo Paulo, Martins Fontes, 1985. p.7-8.



114

ser a unica marca da revolugdo, pois em vez de priorizar o
desenvolvimento da subjetividade, estaria anulando-a. Ao-anular a
subjetividade o que sc esta apagando ¢ a relagdo que cada sujeito
possa estabelecer com a Revolugdio enquanto signo, enquanto
dispositivo: de wuma virtualidade pcrmancnté que atesta a
continuidade do dever histérico como presente continuo. Em uma
palavra, o que sc¢ anula € a vontade de Revolugdo.® Inserem-se ai
as proposigdes formuladas a respeito do sujeito que insistem em
‘afirmar a necessidade de que a consciéncia de classe
revoluciondria se suprima enquanto consciéncia de <classe,
determinada pela producio. Como consegiiéncia, o sujeito de uma
nova pratica politica sé podera ser o sujeito de uma -nova pratica
discursiva, pratica essa que se enuncia no ritmo de uma
linguagem que situa o sujeito como excesso, perda, em um jogo

sem comunidade, sem ordem, sem ceniro.

Enfim, Alors, La Chine?, é um relato de viagem onde titulo e
texto se cruzam nos patamares da ambiguidade para clivar a
figura do narrador-viajante. Ao perguntar ¢ respoander pelo
posicionamento. Barthes encontra uma tangencial: n3o assume a
escolha mas escolhe o assentimento. J'aime des posiiions légéres

en politigue', dizia Barthes, revelando talvez a origem do nao

16Eoncault desenvolve essa idsia na leitura que faz de um texto de Kant. Ver FOUCAULT, Michel. L'art du dire
vrai, in: Magazine Litiéraire, 204, maioc 1984. p.34-39.

17 F'gime, Je n'aime pas: cela n'a aucune importance pour personne; cela, apparemment, n'a pas de sens. Et
pourtant tout cela veut dire: mon corps n'est pas le méme que le vétre. Ainsi, dans cetle écume anarchigue des
gotits et des dégouils, sorte de hachurage distrai1, se dessine peu @ peu la figure d'une énigme corporelle, appelant



entusiasmo pela pratica politica experimentada em sua viagem a
China. Por outro lado, ¢ pelo avesso, o Texto China desperta o
desejo da escritura, convida o narrador-viajante a navegar por
seus leitos pacificos, adormecidos. Nessa  navegag¢do feliz,
infeliz, a narrativa, ao buscar o lugar do sujeitov sentido em
excesso, gera um texto que fala de uma ordem. da antinomia de
um sujeito produtivo, incbrporado pela classe revolucionaria a2 um
espago de trabalho e produgd3o e pergunta, justamente ai, pelo
lugar da desordem. Em outras palavras, focaliza ¢ sifua a norma
instaurando uma indagacdo pelo lugar do desvio. Estimulando
assim a dissidéncia do individuo com o grupo, Barthes reclama,
por ele mewsmo, o direito 4 singularidade, ao dizer especifico,
colocando em tensio sua pr(")pr.i‘a identidade de 1intelectual,
radicalizando sua rdissidéncvia_ Se o imtelectual ¢, como afirmara
Barthes em "O Processo gue se move periodicamenie™, aquele que
se quer contemporidneo historico ¢ filosofico do presenie, a
questio passa entio por definir que sentido se pode problematizar
nesse presente, que fragmento deslindar, extrair ¢ distinguir entre
uma pluralidade. Ao <considerar o presenie, este momento
especifico do (iual faz parte ¢ com relagdo ao qual busca se
situar, Barthes assume uma experiéncia que nao esta a servigo de
um outro, vale dizer, uma experiéncia que nao sc¢ define por sua

fun¢iao formativa e educativa. Ao contrario do intelectual

complicité ou irritation. Ici commence F'intimidation du corps, qui oblige l'autre a me supporter libéralement, a
rester silencieux ef courtois devant des joissances ou des refus qu'il ne partage pas.

( Une mouche m'agace, je la tue: on tue ce gui vous agace. Si je n'avais pas tué la mouche, c'eit é1é par pur
libéralisme: je suis libéral pour ne pas étre un assassin,.”" BARTHES Roland Roland Barthes par Roland
Barthes. Paris, Seuil, 1975 p.121.
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engajado, ele n3o precisa identificar-se como sujeito universal e
carregar as responsabilidades de uma comunidade (partilhando
assim de uma filosofia histdérica que prescreve a existéncia de um
sentido, um norte bem definido: a2 implementagido de um ideal)
para validar seu processo de cridgz’io. A experiéncia assumida fem
o sentido de uma aventura: a descrigio de uma individualidade.
De sorte que se pode ler a tradugiao dessa experiéncia em Texto,
como -uma estética de auto-invengido, ¢ dizer, © Tcx-to esta para
fundar formas de existéncias diferenies. = Barthes-autor,
condenade 2 morte pela escritura, faz parte de uma galidxia de

praticas politicas significantes e, por isso. individualizantes.

Desautorizado, significando-s¢ numa priﬁca de exilio, Barthes
rompe as amarras, os elos de um sentido garantido. O sentido da
pratica do exilio é sempre cambiante, se produz e se desfaz nos
deslocamentos de espagos, na geografia do discufso...E’ por sua
posi¢do de autor gque a tarefa intelectual se supde como produgio
e afirmacio de um valer politico que assegure o direito a
singularidade. “"Singuliérement attentif”, Barthes, em uma

palavra, reclama a autonomia do inielectual.

increvendo-se contra a idéia de totalidade e o favor do

fragmento, da dispersio, da singularidade, o texto de Barthes
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parece estar antecipando aquele sentimento de revolta a que se

referia Foucault em um artigo do Le AMonde em 1979:

O texto

sistemas

de

formidavel® . 18

"Chegou a era da revolu¢do. Essa percepcdo
pairou sobre a historia durante -séculos,
organizando a nossa avaliagdo do tempo e
polarizando as nossas esperang:as.. Modelou um
colossal esforco para nos acostumar a revolia
como interior a uma histéria que é considerada
racional e controldvel. Concedeu a revolta uma
legitimidade, ao mesmo tempo que separou suas
boas de suas mas formas. Fixou suas condigdes
preliminares, estabeleceu seus' objetivos e os
modos como estes podem ser conics'r"fe‘lizado‘s. Foi
definida inclusive a profissdo de revoluciondrio.
Ao rr‘épatriar-se a revolta.‘,‘ pretende-se ter
manifestado a sua verdade e té-la Ievad? a-sua

real conclusdo. Uma promessa maravilhosa e

Foucault revela seu nio comprometimento com

transformativos ou receitas de reformas institucionais.

I8FOUCAULT. Michel. Le Monde, 11 maio 1979. Citado por RAJICHMAN, John FOUCAULT: A Liberdade da
Filosofia. (irad. Alvaro Cabral), Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 1987. p.65.



Ao contrario, agugando a‘ revolta, ele esta liberando o pensamento
"de gqualquer prescrigdo normativa ¢ a verdade®, de sua conversao
em lei. Revolta ¢ Liberdade se definem no campo semintico do
desvio. A Liberdade nio é o fim de uma hipotética ddminac;éo,
mas a poésibilidadc de revoifa que sempre pode alterar a escrifa
da histéria. E a capacidade de guestjionar, contestar ¢ transformar

priaticas anbénimas que constituem o sujeito. Foucault assim

produz uma critica que aguga a revolta —niao a instituicdo de um
novo ideal— e a partir dai, auto-reflete a propria critica. A
sevolta envolve-se em especificidades. Ela preserva tipos

cspecificos de Jeifuras que recquerem formas especificas de
revolia. Assim, supde-se a realidade com um carater
singularizante ¢ nso universal, de sorte que a suposia vocacao
universalista do intelectual ¢é colocada em duvida. Para essa
crit;ca, nio exisie verdade final, ela é passivel de ser reformada
constanfemente. Se a verdade nio se converte em lei, a critica ¢

uma leitura de variagdes especificas que nao busca fundar um

conhecimento, dotar a teoria?® de justificagdes, mas favorecer

1%Como afirma Certeauv, "La verité, elle, est un élément d'interrogation qui mel en questiorn les configurations
J'un ordre du sens." DE CERTEAU, Michel. Histaire ef psychanalyse entre science ef fiction. Paris. Galumand.
1987. p.62.

20Dz Deleuze: "Uma teoria é uma caixa de ferramentas. Nada tem a ver com o significante... E preciso que sirva.
¢ preciso gue funcione. E n@o para si mesma. Se n@o hd pessoas para utilizd-la, a comecar pelo propric teorice
que deixa entdo de ser tedrico, é gue ela ndo vale nada ou gue o momento ainda ndo chegou. Nio se refaz uma
1eoria, fazem-se outras; G outras a serem feitas . E curioso que seja um autor que é considerado um puro
intelectual Proust, que o tenha dito 1do claramente: "iratem meus livros como oculos dirigidos para fora e se eles
néo lihes servem. consigam outros. encontrem VOCEéSs mesmos sey insirumento, aue éfargosameme um [istrumernfc
de combate. A feoria néo totaliza; a teoria se muliiplica e multiplica.” ¢f. Os Infelectuais e o Poder ( Converse
entre Michel Foucault e Gilles Deleuse), in: FOUCAULT, Michel Microfisica do Poder (trad. Roberio Machado.
Rio de Janetro, Graal, 1979, p.71.
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novos modos de pensamenio. Pensamentos liberados pela

consfante revolta autorizadora de mutagdes histdricas.

Esia costura interpretfativa faz aparecer o desenho. deixa a mostra
¢ pontilhade que liga a reflexdo de Foucault aoc trabalhe de
dissidéncia de Barthes; a liberdade como desvio, revclia. ¢ a

de tramar no "Texto®, no discursc., novas

3

capacidade de tecer

linhas significantes.

A dissidéncia se revela como a possibilidade do pensamento que

se susienta mna atitude analiiica, critica. uma consfante

transgressac dos limifes: trabalho implacave! de desconstrugice-
’ ey

construcdo dos mecanismos do discurso, do pensamenio, da

existéncia. Se o texto ¢ um tecido de citacles,

nhaoveo., Tenfando

S,

u o/

0
s}
o
w
0

s3o, sub-repticiam

)

elinhaveo, deslindamos a viagem em Barthes, como ocasido
cente!ha; desafio, tenfativa de gquestionamento constanie gue
requer 2 invencgdo, 2 t{ransformacd3oc das referémcias 2través das
quais se consfitue a experiéncia do sujeito. O intelectual de
presiigio assume sua pratica politica e escolhe 2 wiopia de
Iinguagem. Define-se, em resumo, como integranie de um novo
tipe de intelectual que pede passagem, o dissidente, aquele cuja

fungao ¢, especificamente a de:



"dire la singularité des inconcienis, des désirs,
des besoins. Meitre en jeu les ideniitiés ei/ ou ies

langages des individus et des groupes. Devenir

I'analvsie des ensembles sociaux comme
impossibles: des discours homogénes el des
institutions consacrees comme impossibles.

S'affirmer comme révélateur de I'Impossible. "2

2KRISTEV A, Julia. Un Nowveau type d'inteliectuel: Le Dissident, in: Tel Quel, 74, invemo 1077. p.4.



INCIDENTS

"Il y aurait, parait-il, une mystique du Texte. —
Tout l'effort consiste, au coniraire, a maiérialiser
le plaisir du iexte, a faire du texte um objet de
plaisir comme les auires. Clest-a-dire: soit a
rapprocher le texte des "plaisirs” de la vie {(un
meis, un jardiﬂ, une renconitre, une voix, un
momeni, etc.}) et a lui faire rejoindre le catalogue
personnel de nos 3ensuaiiiés, soit a ouvrir par le
texte la bréche de ia jouissance, de la grande perte
subjective, iderniifiant aiors ce texie aux momenis
les plus purs de la perversion, a ses lieux
clandestins. L'importani, c’est J'égaliser le champ
du plaisir, d'cbolir la fausse opposiiion de 1a vie
pratigue et de la vie coniemplative. Le-p[a.i-sir du
iexte est une revendication justeméﬁf dirigée éom‘re
ia séparat-ion du iexie; car ce que ie iexte dii, a
travers la particularité de son nom, b"‘es.t'?’ubiqu’ité

du plaisir, l'actopie de la jouissance.

Idée d'un livre (d'un iexte) on serait fressée, tissée,
de la facon ia plus personelle, la relation de toutes

les jouissances: celles de la "vie” et celles du itexie,
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ou wune méme anamnése saisirait la lecture et

I'aveniure."!?

Derrida se questiona: "Mas sera por acaso gue o livro é em primeiro
lugar um volume?"? O paradoxc se expressa pela i1déia de um livro
que suspende na grafia a2 idéia (dé um iexto). Pode-se pensar entio
que, inicialmente, Incidents se apresenta sob a €gide da postergagido,
como algo gque ndo foi publicado, —tornado publico in viia— ¢, nesse
sentido, as notas, os fragmentos, se .inscreverﬁ na imagem congelada
de uma espera —a iminéncia-estatuto de um acontecimento ainda ndo
realizado ou esquecido pois, como afirma Foucault, "é no
esgquecimenio que a espera se maniém como uma espera”.? O livro, a
obra: digressdes. Incidents nao busca sua origem mas reivindica seu
futuro, ironicamente, na coincidéncia de uma rede de acasos: “para
devolver a escritura seu futuro, € preciso inverfer o mito: o
nascimento do leitor deve pagar-se com a morie do Autor" Com
efeito, o autor nio explica a obra, ndo entrega uma confidéncia —
estereotipoc de uma grafia que aglutina pessoa € escritura; ao
contrario, autor e fexto rmascem simultaneamente, expurgando o livro
da predicécgﬁo de um sujeito. O tempo do texto ¢ o da leitura, tempo

de uma escrita agui ¢ agora, da enunciacdac. Escrever, emntdo, nac

1 BARTHES. Roland. Le Plaisir di Texte. Pans, Sewtl, 1973, p. 93-04
2 DERRIDA. Jacques. A Escritura e a Diferenga (Trad. Mara Beatriz M. N. da Silva). Séo Paulo, Perspectiva,
1971.p.45. ‘

3 FOUCAULT. Michel. O Pensamente de Exterior. {Trad. Nurimar Falci). Sko Paulo, Principio, 19

1990.p.73.
‘BARTHES, Roland. O Rumor da Lingiea (Trad. Mégio Laranizira). S&o Paulo, Brasiliense, 1988. p.

70.



designa uma

operagio de registro ou verificagdio, porém, umasa

inscrig3o atdpica que releva o ato da enunciagio.

Desafiando a fromteira textual, busca-se a travessia de uma palavra

fulgente que se

Incidents.

mergulha,

dissemina como principio ativo na montagem de

Jogando com o texto, esta leitura salta, recorta, cola,

para

poder enfim desenhar a parataxe de um sentido

incitante. Em Fraegments d'un discours amourecux, o

"incident est futile (il est toujours fut_ile) mais if va
tirer a lui tout mon langage. Je le transforme
aussitot en évémement imporiani, pensé par qu.elque
chose qui ressemble au destin. C'esi une chape qui
tombe sur moi, en‘irain.anz iout. Des vci.rconstances
innombrables et ténues tissenit ainsi le voile noir de
la Mava, la tapisserie des illusions, des sens, des

A

mots. Je me mets a classer ce qui m'arrive.{...}.

Dans I'incident, ce n'est pas ic cause qui me reiient
g! retieni en moi, c'est la siructure. Toute la
siruciure de la reiation vient a moi comme on fire
une nappe: ses redents, ses pigges, ses impasses
(...}). Je ne récrimine pas, je ne suspecte pas, je ne

cherche pas les causes: je vois avec effroi
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l'ampleur de la situation dans laquelle je suis pris;
je ne suis pas l'homme du ressentiment, mais celui
de la fataliié.

(L'incideni esti pour moi un signe, non un indice:
l'élément d'un sysieme, non l'effiorescence d'une

&

causaliré.}">

Desloco a linha, capturo ouiro pontilhado: Roeland Barthes par

‘Reland Barthes realca:

"Incidents {mini-iexies, plis, haikus, notations, jeux
7 . M - . . .
de sens, touf ce gqui tombe, comme une feuille}. (...}
(Un livre inverse peutr étre concu: qui rapporterait
mille "incidenis™, en s'interdisant d'en jamais firer
une ligne de sens; ce seraif irés exaciemeni un livre

de haikus.)"®

Ni3o obstante, € preciso descentrar, € preciso saber que:

S BARTHES. Roland. Fragments d'un discours Amoureiex. Pans, Seuil, 1977, p.83-84
SBARTHES, Roland. Roland Barthes par Roland Barthes. Paris, Seuil, 1975, p.153/154



“cada incidente da vida pode dar azo ou a um
comentario fuma inferpretag¢do), ou a uma
afabulacdo gque lhe da ou lhe imagina um antes e um
depois marrativos: interpretar é entrar no caminho
da Criiica, discutlir-lhe a teocria (...); ligar os
incidentes, as impressbes, desenvolvé-los ¢é, ao
conirario, flfecer pouco a pouco wuma narrativa.

£

acinda que frouxa."’?

Excesso de citacdes? Busca de garantias? Nio. O gue aqui sec
apresenta ¢ antes uma homenagem a sedugdo, -ao .que, por um
momenio fuga:z, convencc-ﬁ, se ofereceu como resposta diantc do
desafio do texto® como pdde ele me interessar, surpreender,

preencher?

" BARTHES, Roland. @ Rumor da Lingua. (Trad. Mario Laranjeira). Sdo Paulo, Brasiliznse, 1088. p 285

#A0 sz apresentar como desafio, fncidents podeniz ser lido através da inscricdo de umm sub-texto, ou seja, uma
escrifira que envolveria O esporio, O cansago, o individual, disseminado pela guestzo: como se faz o compo falar?
Essa lejfura encontraria seu argumento nos codigos do saber que dizem respeito a0 corpo. Assim, trabalhar-se-ia ©
texto arficalando-o com Michel Foucauli, Anthonyv Giddens, Roy Portar, enfrelagandc-o nos didlogos de Corvdon.
De sortz que apontar-se-ia, em Incidents, @ construgdo de um capitulo pars uma hipotética Historia do Corpo.
Entretanto, se em um primeiro momento pareceu impertinente desconsiderar ¢ agenciamente do discurso que
emerge na tensdo colonia & metrdpole, a afirmacio de Barthes, em um segundo momento, reveiou nio ser
estratégico abordar essa perspectivs na afual ocasi3o. Digo porque: e Roland Barthes par Roland Barthes,
Barihes afirma que sen av0 —Louis-Gustave Binger— ne tenait aucur: discours. N2o sO € cunoso, mas anda,
instigante, notar que Louis Binger, relacionado com as expedigdes exploradoras do sécuio XIX na Africa, possui
varios volumes catalogados na Bibliotheque National de Pans. Toma-se entic indiscutivel @ validade de ums
SXCUrsAC por esse acervo pare realizacic dessz operagho de leitura. Nio obstante, vale z pena acrescentar, ainda, a
existéncia dz uma entrevista televisiva, gravada sob o titulo geral de Archives du XX7 siécie, publicada parcialments
pela Tel Quel n° 47 em 1971 designando-a como Répornses, enevista onde Barthes sefleds sobre suz sexualidade
no periodo em que esteve na Romeénia {1049-19501,

Essas provocacbes significantes enuncam um deseje por hora contide. mas também confimnam que o
esquecimenio —iembrandc agui que esse € ¢ amparo Ga espera segundo Foucauli— ndo pode ser considerado
COmMO UM &iro, WM juizo falso e sitn, um valor afirmativo, uma maneira de sustentar o plural do texto.




Incidents se articula co-mb experimeniagdo ocasional, como uma
escrifura inesperada. Seu lugar de fala esta do ladov clandestino,
- selvagem, da pratica textual, aliciando a liberdade, o poder inventivo
da linguagem. O texto parte exatamentie do desejo de escrever, desejo
gue renuncia ao objeto definido, finito, para entrelacar as linhas de
um tapete indefinivel, exclusive, sem fim, mas que continua, que
mergulha nas repetigdes, nos parénteses, nas digressdes. mnos
fragmentos, de uma forma vertiginosa ¢ infinitamente desejavel.
Marcagio de um texto que, sem cessar, recomec¢a: um numero de
incidentes ingovernaveis a carAtografar fragmenios sobre, ou entre os
guais, a leitura torna-se passivel de —continuar a escritura.
Maravilhesa multiplicidade. Articulagdo de experiéncias detomnadas
por lufadas de lingmagem, travessia de turbilhdes imagindrios sem
ordem; praticas inscritas}no percurso de circunsiancias infimas,
aleatorias. sujeitadas a um incidenie que as faz germinar, sxplodir em
mil facetas. A explosido da linguagem corresponde a dispersio do
texto. a revelacdo de fracdes discursivas gue apreendem 0Ss gesios no
momente fugidio da a?&‘o €, pOf i1ss0, precisamente por se destacarem
em suspensio, se& constituem em mairizes de leituras. Ao propor
sentido sem parar, as fracdes discursivas, reifomadas sob o signo do>
incidente, n3io est2o para serem cifradas em um sentido mas, atraves
da dispers3o, pela repetigdo daguilo gue murmura incessantemente,
friso, ¢ inéidente, desencorajam a f¢niag¢do do sentido, exterminam ©
monsire de la totalité. A recusa de tode e qualguer principio de
totalizacdo determina o pacto do tfrabalho textual. Dito de outra

forma, o texto n3o se regula pela esifrufuracdo de um Eu pessoal,
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subjetivo, nas suas relagdes, mas sim, pela invengio de um Eu
produtor de texto. Brincando com a diferenga, o je textuel do jeu

textuel suprime o nome proéprio.

Do Fragmento ao Didrio®

Ffangoi-s Wahl abre a apr‘escntagéo de Frmcidents buscando legitimar a
apreximacao dos iexios, a b‘saber, ie Lumiére du Sud-Quest,
Incidents., Au Paiace ce soir e Soirées de Paris, pele esforge
escriturarie de fixar o imediato. Dssintegro Incidents dessa busca.
Nio leio a2 definicio. Procuro o su-piemc;:zto. A cada obligiidade do
incidente, explode, ¢ vibra sozinho, um relevo de linguagem que
destaca a aventura do texto. O texto, como se sabe, nZo fecha a

€8¢

g

itura, n3o lhe imp8ec um significado altimo, iranscendental. A

escritura {essa grafia gue n3o¢ articula o branco do texto como

9 Do fragmente ac didrio - Sende minhe essa frase, a figor. € de Barthes. Ela € indice de um texto de sua biografia
romanesca onde o fragmento s revela pracursor estético do tema do ditrio gideano, € dizer, eXirato pelo gual
Barthes considera tudo 0 gue produzic come esforco para fazer reaparecer ¢ temea do didrio de Gide gue, s
Atwida. € 2 dilatagdo textual, o desenfreamento de uma leiture gue desperta a curiosidade sobre a éfica do homem —
a génese e a vida de seus livros, suas leituras. Este £ especificamente ¢ tema: o didrio tem sua forga na reflexéc, no
retomo de Gide sobre ele mesme, sobre © movimente de seu pensamento: "Toutefois le Journal de Gide contient
une nuance propre; il est plus souveni écrit comme un dialogue gue comme un monologue. C'est moins une
confession gue ie récit dune éme quii se cherche, se répond, s'enmetient avec elle-méme.” A escritura resmprende
suavemente o leito do imaginario. O saber £ ¢ discurso se submeiem 2 um pensamento dos efeitos: "ce n'est pas le
Jorenal d'Edouard qui ressemble av Journal de Gide: au coniraire; bien des propos du Journal omt déjc
F'autonomic du Jowrnal d'Edouard. Hs ne sont phis jout & fait Gide. Ils commencent d'étre hors de lui, en route
vers quelque oeuvre incertaine oi: ils ont envie de prendre place, qu'ils appellens. {. } L'oeuvre de Gide constitue
sa profondeur; mettons gue son Journal, c'est sa superficie; ii se dessine el juxtapose ses extrémes; lechures,
réflexions, récits montrent combier: loiniains soni ces exirémes, combien vaste est ia superficie de Gide.” Enfim. 0
didrio de Gide ¢ o retomc da fecdo: um sutil deshigamento, sutil descolamento que magnetiza corpe ¢ inguagem. As
citagdas acimez foram extraidas de Notes sur André Gide et son Journai, in BARTHES, Roland. Oeuvres
Complétes. Patis, Seuil 1993, {fomo 1} p.23-24. ’
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siléncio mas como viés,_i\gualmcnte significante, de um texto prelo ¢
branco) assinala, com sua inscrig2o incessante, seu campo
desapropriativo, méch descentrado, fragmentario. As construgdes
imaginarias de uma estadia em Marrocos se aproximam mais de uma
economia marrativa {que parece anarquica) que de uma economia
propria ao diario, ¢ dizer, de uma economia que confia 4 escrita a
protegio e a salvacio de um momenio (como pareceria ser o caso de
Soirées de Paris). O diario ‘enr_aiza, eterniza, os momentos vividos,
os esquecimentos da vida. Entretanto, na ilusdo da vivencia em scu
duplo, na preservacdo do instante experimentado pelo escritor. o
dirio empreende uma armadilha: a escrita e a lembranca sao a
verificacdo e a -pcrdav segunda do que nao s¢ pode recuperar. A
escritura nao compensa, nic repara. Ela comega onde s¢ did a perda, o
esvaziamento, onde a2 referéncia se desgaéta. A escritura de si elabora
o luto da expressido. Refletindo justamente sobre esse desgaste, sobre
a impossibilidade de ajustar a escritura, Barthes discute, examina no
ensaio Délibéraiion®®, dois fragmentos textualis gue se aproximam da
tentativa de manter um diario com vistas a publicacdo. As r‘e.ﬂcxc’)esv
despertam, como interesse primeiro, a2 produgdo de uma ieitura que
desvenda Délibération como proto-texto de fmcidents, € dizer, como
disseminacic de enunciados diferenies que entram er‘n ressonancia.
Falar em proto-texte nio significa buscar um sentido de
primitividade, origem. ou um carafer inaugural mas, antes, admitindo
gue € pela leitura gue existe a nogdc de texte, significa trabalhar em

um espa¢o onde a leifura recupera a escritura para fazé-la significar

10Ver: RARTHES, Roland. Délibération, in Tel Quel 82, inverno 1979, p.8-18



em suas virtua!idades:visentas do desejo do autor, da pressao
historiografica ou biografica. Como afirma Jean Bellemin-Noé&l",
unir, interessar-se pcr um documento profo-textual, significa ler em
continuidade com o fexfo, sem prerrogativa de parte nenhuma, o
conjunto de formulagdes que, a titulo de possiveis, fizeram parte de
um trabalho de escritura dada. O prote-texto é para o texto seu
Ouiro, mergulhado numa relagio paralela, obh’qziia ou perpendicular.
Do ponto de vista da leitura, o que importa € revelar uma estrufura
dc‘ sentido que se enuncia na interrogacaoc dirigida ao texio. Com
efeito, na busca de uma justificagﬁo para manter um didric, Barthes
exciui, por seu carater ilusério, a idéia de wuma expressividade
escritural simcere (atribuida tradicionalmente ao diario in‘iimvo) €, no
entanto, desavisada dos efeitos da linguagem: assim, prefere inserir
seﬁ objeio no universo literdrio, de sorie que a inscrigio do textio se
daria através de guairo vertenies, a saber, a poéiica {onde o texto
desvelaria uma individualidade de escritura), a hisiérica {gue
mesclaria ¢ fragmentaria as marcas de uma €poca, seus valores), em
seguida, a wuidpica (esbogando o autor como objeto de desgjo,
transformaria o0 imagindrio da escrifura em escritura do imaginario)
e, por fim, 2 amorosa {(um fetichismo da linguagem, a constituigdo do
diario em oficina de frases certas gque afinariam a jusicza da
enunciacdo). Da justificacio de sua escritura permanece CcoOmo
residuo a duvida {(a quoi bon?) de sua publicabilidade que se desloca

da gualidade do texto para sua imagem: questdo de egotismo, de

IPEL LEMIN-NOEL, Jean. Avamr-texte, Texte, aprés-texte. Pers, Editions du CNRS, Budapest, Akadémiai Kiado,
1982, p.161-165.
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necessida_de, de inautenticidade. Para Barthes. o diario se consiituj
como jforma imatura, inevoluida e inconstituida do rexfio, ou, em
cutras palavras, como um retalho de iexto, sew limbo, justamenie
pergue o diario comportz a inquietude de texto. Inguietude gque ¢
tambeém o tormento da literatura. tormento de ser sem proves, de nao
poder provar o que diz, nem tampouco que valha a pena dizé-lo. Para
a2 escritura do diario possivel, Barthes ‘pfcpée uma forma ideal. vale
dizer., uma escriturz gue seduzisse por seu ritmo descontinuo e ad

mesme tempo refletisse essa seducdo. e©sse engodo. AC pensar essa

escritura como desdobramenteo, o diario possivel correria ¢ risco de
nio se reconhecer mais como didric e sim como feXxio. FoT essa
mesma linha segue Blanchot ao discrimimar o didrie intimo ¢ 2
narrative, afirmando gque mndo ¢ em fungzo do relafo de

essa se distingue daguele, mas,

La]

aconiccimentos extraordinirios gu

porque enfrenta a angistia da verificagdc. do que nao pode ser objeto

Pty

confirmacgio. Para Blanchoi, o didric possivel s¢ pode ser escrifo

L8]

se se tormar imaginario e, junio com agquele que, destacade ds=
qualguer voz, iraga um campo sem origem, mergulhar na irrealidade
da ficcdo. Na economia da .narrativa, a escritura do imaginario

processa o individuo comeo ficgdo.

12BLANCHOT, Maurice. @ Livre por vir{Trad. Pori Lisoon, Relogic d'Agua, 1984, p.1947197



Do Didrio ao Fragmento

Reiomo o traco para alinhavar minha costura. XNa espiral do

fragmento. Incidents. despreocupadc com z organizag¢ao da c¢sirutura.

re-presenia 0 encadeamcenio dos detalhes comoe esiratégiz que faz de

cada momento. nado a sua dura¢doc, mas um instanie inteligivel. As
frases se interrompem ¢ derivam para impor ao texfo um principic
provocanie: subirair o tempo anotade & ilusoria log ou

¥

siermanéncia, de uma escrita colads 2 vida.®

A escritura de Incidenrss. formando umaz consielacido de
circunstancias. de fragdes discursivas. permite dizer, arrogar como

[
(4]

equivaléncia ao trace diferencial, 2 marcsz do resic. da sobra,

articulada nciosamente o sifuam o©¢
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fragmentos e em torne dos guais 2 linguagem se revela piveianie.

oy

Este excesso de ln em funciona vomec um dispositivo gue

flo
m

manifesta e possibilitza a revelacdo {nado esquecendo, o ocuitamento)

3

de uma ficgio. de um sujeitec gque se perde nas notas. A ficgldo

¥ Recordo que o namrador de Paludes, 42 Gide, se propunniz a manter uma agende, & escrever em cada dig © gus

everia fazer duranie a semana pare Qingir e resguardar caimamente suas horas. Proposicio engancsa. A agenda erz
frequentemente Tetomada para correcde POis ¢ movimenio delimitado pelo quotidiane se excluia das notas de sorte
gue as notas acabavam tembém por exceder a perspectiva do quotidianc. Lendc 2 metafora de Barthes, "Le Jowrnal
(. n'est guidibum (.. Li4lbum esi coliectior: de jeuillets non seulemen: permuuiabies {ceci encore ne serais rieny
meis suriouf suppressibles & l'infini: relisant mon Journal, je puis barrer une note apres lautre, msqzu.’
Panéantissement complet de [Album. sous prétexie gue “cela ne me plait pas i..J. i) 45:1:‘11!404 aqui ao digric, 2
seends Go namador de Poludes refists no metafoice 4/um ¢z Barthes como sing de ums dificuldade
sxparimeniada por um Eu, engasiade ene o mundo 2 8 25 critura, dificuldads zm atendsr o penscmeiie, & deszjo.
com uma inguagam que e seja pel

m

LARTHES. Roland. Delibération. in Tel Qnel 82, invemo 1978.p.16). -




maniém com a linguagem uma relagido de parentesco complexa, ora de
apoio, ora de contestagdo. A inscriigéo do texto na pagina, libera uma
distincia atopica que represenic a ficgdo. A ficcdo nZo existe porgue
2 linguagem esta distante dos objetos, a linguagem ¢é. de fato, sua
distincia. Com issc nic se postuia uma flexao subjetiva encravada no
universo do real ¢ do irreal, porém, como reflete Foucault, "a ficedoe
consiste ndo em fazer ver o invisivel mas em jazer ver aleé gue ponto
¢ invisivel a invisibilidade do visivel™. 14 A ficgido esta no interior das
possibiiiéades do ato da fala, ela ¢ um regime de relaic.?® Na ficgdo,
o gue entra em ceng nac é um Ex conjesso, ames ¢ aquele que

enuncia. um EFu de escritura, ficticio, cujas Zigag&"e;is' com o Eu civil

a

w
(o]

deslocados. Q ficticio vai assim se definir pela distdncia, pelo
afastamento propric 2 linguagem que ¢ edifica nio nos objeios, nem

nos individuos. mas na impossivei verossimilhanga daquilo que esta

aenire ambos.

Falava ha pouco que o texto de Imcidents parte do desejo de
escrever. Em 1978, numa conferéncia realizada no College de France,
Barthes chamz Proust para falar que A Ia Recherche du Temps
Perdu. é a narrativa de um desejo de escrever, ¢ nesse sentide. figura
seu aufor como iniciador. alguém com guem sge identifica, aiguem gue
quis escrever um livro ¢ teve éxito. Esta foi precisamente a Busca. O

gue Proust relata ndo ¢é sua vida, friso, € seu descjc dec escrever. Ao

WEQUCAULT. Michel. © Pensamento de Exterior. {Trad. Nurimar Fales). S3o Paulo, Principic,990. p.30
15V er FOUCAULT, Michel. L'wriére-foble, in L'4rcn® 29. Paris, Duponchelle, 1990, p. 512
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zbolir a organizagio do tempe, a crono-iogia, os fragmentios.
intelectuais ou narrativos de Proust., vac fundar uma jerceira forma
Gue ndo ¢ e ¢, a0 mesmo lempo, UM romance e tvm ensaio. Este € ©

dades de uwma {falsa

—

fema que desperta a leitura de Barthes: 2 possibil

desterritorializada. desatenta as fropieiras do gémero. Nais uma
referéncia. agora 2 Dante: "Nel mezzo del camin (sicl d: nmosire

viig..." vm fragmenic gue induz 2 reflexdo de postular um nove

!

sentide —o desejo da mutagde. 720 in

ot
n
bk

fazer. trabalhar, gscrever.

at]

£
sempre sobre algo. Lancar-se. ao conitrario. & uma avenlfura. capturar
0 gue advém, um acontecimento que possa fecundar essa mudanga.
ita nuova”. A Busca dos textos de Proust ocu Dante

nioc ¢ tic somenie um insirumentio de referéncia: ¢, ela mesma, um
segundo iexto, nm relevo do primelro; ¢ desejo de desenvoiver uma

yraiice profiscional. Parz Barthes

]

formea diferenciada de sua

o

oy
]
Lo
(44

escolhen escrever. a vide move nio tem ouiro seniléo gue nio seja 2
descoberta de umsa nove pratica de escriture

A uniio dos sistemas de insiantes, as notas, suz tessifura, poderia ser
lidz entdo sob 2 luz deste desejo professado por Barthes, desejo de
escrever uma jorma gue pulverizasse o fodo do universo romanesco.
Fssa forma n3o se submsieria a regras estruturais. No entantc.
reconheceria seu poder d¢ comocdo. de vida. de germinacdc atraves

de uma espscie de desgasie, suspendendo certos momenios gue sdo.
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verso} que seria exatamente um 'livro de haikus, um livro de
fragmentos, cujo méiodo ¢ a abertura abrupta, separada, rompida, em
uma palavra, os jogos de sentido. Tomo emprestadas as paiavras de
Barthes em Durante muito tempo, fui dormir cedo para prolongar

ess2 lejtura:

"Coloco-me reaimente na posicdo de guem fa:c
aiguma coisa, e ndo mais de guem Ffala sobre
alguma coisa: ndo esiudo um produio, €ndossc uma

producdo; eiimino o discurso sobre o0 discurso: o

i,

mundo jé ndo vem g mim sob « forma de um objeio,

mas scoé a de uma escrifura. guer dizer de uma

praifica: passc pero ouire iipoe de saber (o de

Amador] V1

Saber do amador: poder amanie ou amoresce de¢ uma escritura
romanesca, iragmeniaria. Assim se define Barthes: “pour ma pari, je

=

ne me considére pas comme un critigue, mais pluidt comme un

romancier. scripteur, non du roman. il est vrai, mais . du
"remanesgue. ¥V O trabalho omanesce ¢ 2 fragmentacic por

exceitncia. O fragmenio ¢ como um :nicie de ioda palavre € sua

eiernidade. Nada ¢ indiferente, nada ¢ previamente privilegiade no

16D 4 RTHES, Roland O Rumer do Lingua (Trad. Mario Laranieires: Sio Paulo, Rrasiliense, 1988. p.294 (Grfos

"BARTHES, Roland Réponses, in Tel Quel 47, outono 1971, p.162.
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sentido de que fudo compde esta escritura —o texto, o suporte do
texto—, tudo entra em cena como constitutivo da ficgdo, como ator

da narracido.

O desenvolvimento desta ferceira forma, também uma pratica
metonimica, pode responder a trés fins. Primeiro, permitiria a re-
presentagio de uma ordem afetiva na sua plenitude de maneira
indireta, ¢ dizer, delegando a personagens o discurso de afeto,
permitiria falar abertamente desse afeto, enunciar o patético. A
seguir, considerando que sua escritura ¢ mediata (re-prescn{a' as
idéias, os sentimentos por iniermedidrios} essa forma ndo pressiona ¢
1zitor. Ela fala de uma verdade dos afetos € n3o das idéias. Enfim,
essa terceira frorma poderia também responder pela possibilidade de
falar a quem se ama —ni3o dizer que se ama, porém, transcendendo o
egotismo, declarar aqueles a quem se¢ ama que seu saber € ainda um
disparador de escritura. Curiosc entio sublinhar que:.""Sade.. Sim,
Sade dizia gque o roman‘ce consisie em pintar aqueles a quem se
ama”.¥® Na sequéncia da leitura, facidenfts vem re"clamar5 por sua
enunciacdo patética, seu discurso indireto ¢ sua declaragio de amor,
o estatuto produtivo desta forma incerta, pouco candénica —porque
pouco concebida— entretanto, muito desejada. Logo, a curiosidade ¢
interpelada: Sade e Barthes? Instaura-se o didlogo na procura do
prazer. O texto ¢ o objeto de prazer ¢ © signo desse prazer esta em

uma produgio de co-existéncia, ¢ dizer, quando o texto transmigra,

S$BARTHES. Roland. © Rumor da Lingua. {Tred. Méro Laranjeira). S3o Panlo, Brasiliense,1988. p.292.



ele faz viver a escritura do oufro —nio como reflex3o, analise,
comparacio ou reflexo— mas come fragmentos inteligiveis de um
texto desejado na cotidianeidade propria. Viver com um aufor ¢
receber o texto, é falar o texto admirado, amado, num jogo
explosivo. O texto amado irrompe a pagina sem controle. Todavia
cabe frisar, que esse autor n3c ¢ institucional ou biegrafico, antes,
como afirma Barthes “I'aquieur qui vient dans son itexie et va dans
notre vie n'a pas d'unité; il est un simple pluriel de "charmes", le
lieu de guelque détails iénus, source vcépendani de vives lueurs
romanesques, un chant discontinu d'amabilités (...) ce n'est pas une
personne (civile, moralej, c'esi un corps™.® O canic descontinuo, a
regéncia rfragmentéria‘, coloca o .autor em cena no jogo de
transformavgécs especificadas que vai revelar o sujeito do texto na sua
dispersdo. Por ai mesmo surge Sade, tdo suspenso, tdoc disperso, nos
parénteses da escrita textual de Durante muito tempo, fui dormir.
cedo, quanto disseminadamente articulado ao espag¢o de um saber na

formacgdo discursiva de Incidents.

YBARTHES. Roland. Sade, Fourier, Loyola. Paris, Seuil, 1971. p.13



"Coopérative ariisanale d'4Azrou: nuée de petites
filles assises comme des oiseaux serrés et pépiant
le long des grands tapis verticaux: mélange de

voliére ef de petite ciasse; de 16 au sérail sadien™?t

Com efeito. buscar Sads € reconhecer de que maneira emerge a
implicagdo individual naquilo que foi enunciado por ele.
Caracterizando as escrituras, definindo combinatérias e mutacdes,
Barthes vai ler o romance de Sade e de Balzac como praticas
diferenciadas. No romance social de Balzac, as relagdes de classe s3o
descritas como referéncias ao iugar de sua origem, a saber, a grande
tsociedade, ¢ anedotizadas em biografias particulares; a escritura do
romance social trabalha com uma reproducio, obedecendo 0‘ sentido
gque essa palavra leva em pintura, em foi.ografia. Por outro lado, a
escritura romanesca de Sade produzird as relagdes de classe, segundo
a2 opoesi¢do de expleradores ¢ explorados, numa estratégia diversa.v
Essas relagdes ndo si3o tomadas reflexivamentie, como objetos a serem
pinfados, mas como modelos a2 serem re-produzidos na construgio de
uma maquete, dé uma pormencrizada ¢ artificial sociedade dos
libertinos. Os modelos s3o formulas de relagdes que se transportam
para essa sociedade como re-produc¢des., ¢ dizer, como producio

repetida de uma prdiica ¢ nio de um quadre histéorico. Eis, sub-

2BARTHES, Rolend. Jncidents. Paris, Seuil. 1987. p.51.
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repticiamente, o discurso da historia assumindo a sua funcao poéiica,
desvelando-se como escritura do imaginario e abolindo a 1lusée
referencial: o saber passa para o lugar da ficcdo. Ele pode surgir de

onde ndo se espera:

“ies praiigues sadiennes nous apparaisserni
aujourd’hui toui & faii improbables; il suffii
cependant de voyager dans un pavs seus-développé
(anaiogue en cela, en gros, & la France du XViII®
siecle} pour comprendre .qu‘elfes ¥ sont
immédiatement opérables: méme coupure sociale,
mémes facilités de recrutement. méme disponibiliié
des su.jets;. mémes conditions de retraiie, el pour

ainsi dire méme impuniié”?

Pulverizando o fodo pela inscrigdo estética do fragmenic na escritura
romanesca de Incidents, Barthes opta por deslocar a
responsabilidade social do texto. Deslocamento € a2 estratégia

assumida na luta contra os esteredtipos?, pratica que politiza 2 forma

2IBARTHES. Roland. Sade. Feurier. Lovola. Pans. Seuil 1971. p.135. (Grifo meu)

22No artigo The Other Question publicado pela Screen, v.24, n@ 6 (nov-dez 1983), hoje incoiporade a The location
of culture (New York Routledge, 1994) Hom: K. Bhebha afirme que "The stereotype is not a simplification
because if is a faise represeniation of a given reciity. 11 is a simplification because it is an arresied, fixated form
of representation that, in denving the plav of difierence ithat the negaiion through the Other permils), consiinies
@ probiem for the represeniation of the subieci in significations of psvchic and social relations.” O estersdtipo
come um estado de solidificacio. de congelamento des significacdes repercute em Barthes comoe umae falsa morte,
€OmMO Wi trage Gue transports umsa meidfora inventado Tamo & forma canbnica. Para Barthes, "Le siérdolype. c'est
‘fe mot répété, hors de toute magie. de ious enthousiasme, comme s'il é1ait naturel, comme si par mirocic ce mol



polifizando a escriturz e gque permite 2 infervengao do texto, nido
como reflexo econbémico-social, mas antes como possibilidade de
exceder as normas de inteligibilidade histérica. O texto intervém
como um  €SPago de éispersio, um campo metodologico
propulsionador de relacdes discursivas que caracterizam permanéncias

e transformacdes na exisiéncia deste excesso gue se chama escritura.

De fato, ¢ no campo semantico do €xcesso que se enconira 0 &spago

3t

das posigdes ¢ dos funciomamentos difcrehciados, 3 diie.r, das

posicbes com suas possibilidades de deslocamentos ¢ das funéée-s com
4

suas possibilidades de mutagdes funcionais. Em uma palavra, o campo

semantico do excesso desvela o espago dos i’ransp-‘ci)ncs e das

transformacdes. Assim, a escritura romanesca de Fncidents, sem

abandonar o discurso. transgride a linguagem. vai além do ‘vazio da

representagio, do simulacro —essa modalidade de uséncia
caracteristica do diario intime, daz simulagio de uma escrita
emocional— para marcar um enconiro com o codigo etnologice, com

praticas discursivas sobre ¢ saber do cuiro (ou do estranho} e do

pormenor; caber esse que desnaturaliza, que espanta, que desvia o

saber do mesmo, fundando assim, ndo um saber moneciégico mas

b

eteréelito, um saber que mescla ¢ que recicla. E pelo desvio desse

qgui revient éiait & chiague jois adégual pour des raisons différenies, comme si imifer pouvaif ne plus élre senti
comme e tmitalion: mot sans-géne, gui prétend a la consistance ef ignore sa propre insistance” (Le Plaisir du
Texte. Paris, Seuil 1973. p.69;. A presenca do esters6tipo ne discurso, corresponde & anséncia do corpo. do deseio;

pulverizar o esteredtipe ¢ 2 ssiraiegiz que o suspande. o desioca: "Une fille me mendic: "Non pére est mort. Clest

pour acheier un cahier. eic."tLe moche de lo mendiciié. c'esi 'empoissement des siéréonpes.i” {Incidents, Pans,

Seuil 1987, p.35s
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saber que o0 romanesco ¢ o‘ etnolégico se aproximam €, nesse
encontro, o romanesco devolve o saber do outro como fic¢do. Ora, o
saber do outro parece nao ter historia. Com efeito, a histdria
africana, por exemplo, carente de documentos escritos, vale-se de
fontes exodgenas que provém de estrangeiroé, de wviajantes, entre
outros. Dai ser, tecnicamente falando, considerada como pré ou
proto-histéria ou ainda, etno-histéria. Por razdes culturais os
africanos produziram menos materiais escritos sobre sua historia que
os europeus e, por razdes climaticas, pbuco_s desses materiais foram
conservados. Entretanto, sabe-se, trata-se de um dado excepcional
porém nio isolado, considerando que alguns periodos'da historia
européia, da América pré-colombiana, da Austréalia pré-cookiana,
também apresentam ‘documentos escassos. Essa escassez de fontes
gerou uma producgdo de técnicas ¢ métodos para a interrogagdo ¢
interpretagio histoérica, produg¢do gque conta com os estudos da
arqueologia, da cartografia, da linguistica®, da onomastica, da
antropologia, com tradigdes orais ¢ fontes n3o ortodoxas. Esta nova
perspectiva colabora para liquidar o pensamento novecentista europeu
que considerava a Africa como continente a-histérico, € o povo

africano, destituido de civilizagdo, consequentemente, sem historia.?

Bpensando aqui na Semiologia —um desvio da Linguistica, ¢ interessante anotar as referéncias sobre o valor
ideolégico da lingua (especificamente 4rabe e africana) que Barthes trabalha no artigo Digressdes, apresentado no
volume O Rumor da Lingua e, em Grammaire africaine, estampado em AMythelegies, observando comc, no
campo discursivo, o signo como pratica social poderia se sustentar como base historica dos conflitos culturais.
Pensando numa semantica da histona, a investigagiio do signo fornece uma maneira de refietir os conflitos através de
suas marcas linguisticas.

ZHenk Wesseling apresenta esta leitura no artigo Histria de Além-mar onde, citando Hegel, justifica sua
interpretagio: "Neste ponto deixamos a Africa, para ndo mais a mencionarmos. Pois ela ndo é parte historica do
Mundo; ndo tem movimento ou desenvolvimento para mostrar.. O gue compreendemos apropriadamente por
Africa é o Espirito Ndo-Histérico, Subdesenvolvido, ainda envolvido nas condigdes da simples natureza, gue 56
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Com sua leitura deslocada, o que Barthes propde, no registro de sua
experiéncia no Marrocos, nio é um movimento de exclusio. Sem
davida, o caminho dessa reflexio pode ser reconstituido seguindo a
consideragio de um texto destinado ao coloquio Stendhal, intitulado
Malogramos sempre ao falar do que an}amoszs. Nele, Barthes fala da
paix3io que se sente por um pais estrangeiro como uma espécie de
racismo as avessas, um cncanto com a diferenga, um enfado com o
mesmo, a exaltagio do oufro experimentada pela paixdo, paixdo do
outro que esia nele proprio. Essa afirmac¢do chama a definicao da
‘Giagcm, apresentada em Le dernier des écrivains heureux, € que se¢
revela como confirmagio mais que exploragio ¢ transformagdo pois,
Il v a certes d'autres moeurs, d'autres lois, d'autre morales que‘»les
noires, et c'esi ce que le voyage enseigne (...) il n'est méme pas une
opération de connaissance, mais seulement d'affirmation™. A paixio
pe?fo outro é investida em pormenores, em fragmentos significantes
que se¢ disseminam 2 medida que o incidente os faz ecxplodir.

- v

ia

investimento esse, que ndo se cuipz pela desordem (Barthcs
assumira QUc a desordem ¢ preferivel 3 ordem quc deforma) quc essa
paix3o plural enfim dcspcr‘ta. No encontro com o outro ele sentc a
paix3o, constréi sentidos ¢ a0 mesmo tempo lcmbra,-c‘ornfirma o saber
na dosagem do esquecimento. Lembrar é esquecer. E ¢ precisamente,
como afirma Barthes, porque se esquece que se¢ 1€. Contraria a2 uma

perspectiva exclusiva, na viagem ao Marrocos, as experiéncias

tem de ser apresentada aqui como situada no limiar do historia do Mundo". (Ver: BURKE, Peter (o1g.). 4 Escrita
da Histéria: novas perspectivas. So Pzaulo, UNESP, 1992, p.07-131.

25p ARTHES, Roland. @ Rumor da Lingua. (Trad. Mério Laranjeiras) Sio Paulo, Brasiliense, 1988. p.300-309.

263 A RTHES, Roland. Oeuvres Complétes. Paris, Seuil, 1933. (tomo 13 p.1238.



interagem na analise das possibilidades e das transformagdes
discursivas, sob a perspectiva ontoldgica do presente. Dal que para
Barthes a representagio nd3o se associe ao guadro mas 2 re-producgio
de uma pratica, aquilo que do passado ainda age, ainda dispara uma
- escritura. Essa pratica funciona como ponto de inflexdo entre a
atualidade ¢ a anamnése. Revela como o enunciado se arma e quais
figuras mobiliza. A anamn.ése modifica, alegoricamente, o discurso,
instaurando a categoria do retorno a, a redescoberta da identidade. .
Deslizando sobre a diferen¢a, o olhar metaférico vai contemporizar
esta estadia no Marrocos com os escritos de Sade. De fato, a
formagio do saber se dd no entrecruzamento dos olhares. Assim, a
busca de uma leitura do outro acaba por resgatar o ouiro de si, 0
outro da racionalidade européia: Sade —um escritor de viagens,
etnologo e‘historiégrafo. E interessante, neste pon‘t‘o, acordar a
leitura de Barthes a de Bataille, para n3o pensi-la isoladamente, de
forma auténoma. Em um de seus primeiros ensaios, L'Amérique
Disparue?, Bataille ji esbogara um tragado similar ao de Barthes
afirmando que a vida dos povos civilizados da Amé;ica, antes de
Cristéovio Colombo, evocavam, mais que uma aventiura historica, a
devassiddo, as orgias descritas pelo Marqués de Sade. Ora, re-
produzir uma pratica € entao r&surar; ¢ escrever sobre, literalmente:
uma sobre-impressio. Na lembranga, o texte esguecido ¢ reescrito.

Re-conhece-se o texto para dizer Marrocos (ou America)® Teoria ¢

2/BATAILLE, Georges. Qeuvres Complétes. Pans, Gallimard. 1970. (tomo 1) p.157-158.

25Syblinho aqui uma observagio de Barthes, & propdsite da escritura de Sade. que remete para o trabalho da
linguagem de maneira continua, para um trabatho que faz do escritor ladrdo de palavras recortadas, brilhantes,
sedutoras, palavras essas que tecem uma rede de sentidos emaranhando agueles que se fizeram desejar; “En foiz,
clest ici le moment de le dire, hors le meurtre, il n'v a qu'un trait gue les libertins possédent en propre el ne



Pratica, embutidas no espagc do saber, {iransmutam-se em
ferramentas para reve/ar um sentido, para colocar a questdo de como
significar a culfura, de como falar da literatura. Se como ¢ a questao,
re-inscrigdo e reinterpretagdo sac posigdes que permitem desvelar o
funcionamento da cultura cvomo consiru¢do ¢ da tradigdo como
invengdo. Cabe entio ver na cultura, como ja o fizera o alunc Roland
Barthes a pariir de Nietzsche, "/‘uniié du siyle artistique dans foules
les manifestations vitales d'un peupie"? e acordar que "la culiure
récupére. La récupération est la grande loi de l'hisioire. "3 Reflexido
semelhante, apresenta, muitos anos depois, Homi K. Bhabha, ac
afirmaf que a cultura sé se produz no ato de sobrevivéncia social,
articulando categorias, como, fransnacional ¢ translaticio®, para
buscar as possibilidades de distinguir experiéncias culiurais diversas
e seus sentidos particulares. é dizer, de investigar a circulagdo dos
signos nas situagdes contextuais especificas ¢ nos sistemas sociais de
valores. Assim, a dimens3o transnacional de transformacdo cultural
—migragdo, desiocamento, relocalizagdo— faz do processo de
tradugio cultural uma forma complexa de significagdo, ou, como

afirma o autor, "ihe naturalifized), unifving discourse of "mnation”,

pariagent jamais, sous guelque forme que ce soit: c'est la parole. Le maitre est celui gui parle, qui dispose du
langage dans son entier; {..) O dira & la limite que le crime sadien n'existe gqu'a proportion de la quantité de
langage gui s’y investi, non poini du touf parce gu'il est révé ou raconté, mais parce que seul ie langage peut le
construire.” Ver. BARTHES, Roland. Sade. Fenrier, Lovola. Paris, Seml, 1971. p.36/38.

9BARTHES. Roiand. Qeuvres Compléres. Paris. Seuil, 1993. (fomo 1) p.19.

38BROCHIER, Jean-lacques. Ving? mots-cié pour Roland Barthes - Entretien, in Magazine Littéraire n° 97,
fevereiro 1975, p.20.

31para Homi K. Bhabha, "Culture os a strategy of survival is both transnational and transiational. It is
transnational because contemporany posicolonial discourses are rooted ir: specific histories of culturai
displacement, f...). Culture is ransiational because such spatial histories of displacement {...) make the question
of how culture signifies. or whai is signified by cuiture, a rather complex issue.” Ver: BHABHA. Homi K. The
location of cielture. Wew York, Routledes, 1804, p. 172
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"peoples”, or authentic "talk” tradition, I.ho‘se embedded myths of
culture's particularity, cannot be readily referenced."$? Partindo
dessa asser¢do, a estrutura performativa da inscrigio de Sade, nos
textos de Barthes ou Bataille, se apresenta como uma instincia
duplice; a migrag¢do do texto, sob ﬁma leitura generalizada, poder-se-
ta associar a um sistema referencial eurocénatrico. Todavia, basta
considerar a escritura de Sade como um texto nio candénico, im-
pertinente 2 instifuig3o, para que sua inscrigio se descentralize, se
desterritorialize, retornando ao texto como um nao-lugar, uma niao-
referéncia, ¢ agenciando, de forma particular, o cariter de construgio
da cultura e inveng¢ido da tradicio. Ressemantizando 2 cultura pela
enunciagdo, cla passard entio a operar sobre a significagio ¢ a
institucionaliza¢io, ou, em outras palavras, suscitari a questio da
autorizag3o. O processo enunciativo vai re-inscrever as relagdes
culturais no paradoxo da lei ¢ da transgressio, do que ¢ fixo e do
que ¢ fiuxo. Tentando trilhar, explorar, perseguir deslocamentos e
_rfé--a'izin'hament-os significantes dos antagonismos e das articulagdes
culturais— o processo enunciativo vai subverter o racional
hegemdnico tearticulando wvozes hibridas, espagos alternativos de
negociagdo cultural. A cultura como enunciagio abre possibilidades
para outros fempos de significagdo ¢ outros espagos de narracio,
trangredindo dessa forma as polaridades do mesmo ¢ do outro, da
colémia e da metropole. Assim, ao objetivar o outro, pode se
representar o retorno de sua histéria ¢ experiéncia. Essas abordagens

desenham uma nova perspectiva para a escrita da histéria, uma

$20p. Cit. Loc. Cit.
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prétic'a discursiva que assume o0 espaco do imaginario na narrativa ¢
descentra a hipotética polaridade colonial ¢ anticolonial. Na forma de
~um discurse pos-colonialisia, a inter-relagdo e o entrelagamento de
varias civilizagbes, historicamenie isoladas, apresentam-se como uma
estratégia historicgrafica altermativa. Partindo de (tradigcdes da
sociologia do subdesenvolvimento (ientando  revisar aquelas
pedagogias nacionalistas. ou nativistas, que langam a relagio da
colonia e do império numa estrutura binaria de oposig2o), o discurso
p6s-colonialista busca inaugurar uma nova perspectiva de leitura do
projeto histérico e literario —em fun¢do de sua concepcido hibrida e
heterogénea de wvalor cultural (tramsraecional/ transiaticio)— por
meic da re-interpretagido ¢ da re-inscricdo das assertivas de uma
perspectiiva colonial. A perspeciiva pos-colonialista insiste em que a
identidade cultural e a politica sao construidas através de um
processd de alteridade, alteridade que ¢ confirmacido, afirmacido,
mais gue tranformacdo, de sorte que "7o reconstituie the discourse of
cultural difference (...} requires a radical revision of the social
temporality in which emergent histories mayv be written, the
rearticulation of the "sign" in which cultural ic?entities may be
inscribed. "3 Justamente, buscando uma linha de reflexdo para tentar
represeniar uma certa derrota ocidental na autorizagdo da ideia de
colonizagdo, Homi K. Bhabha vai retomar o que ele chama de teoria
pos-estruturalista, resgatando Barthes ¢ sua exploragio do espago
cultural “hors de la frase™, para fundamentar seu discurso. A

exploragcao barthesiana deve aqui ser entendida como leitura ¢ a

$¥0p. Cit.p. 171
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leitura, como lugar onde a estrutura se descontrola.? Com cfcifo, se a
cultura ¢ enunciagio, o texto é o que se coloca nos limites das
regras da enuncia¢cdo. O seu movimento constitutive € a fravessia.
Ao ressemaniizar a culfura como enunciagdo, Homi K. Bhabha supoe
a inscricio de outras possibilidades narrativas que abrigam, por
exemplo, a linguagem metaforica. De fato, ¢ o olhar metaforico de
Bhabha que, mantendo-se no trabalho, na produ¢do da linguagem,
evoca, a partir da investigagdo hors de la fra_se, este espago de
egscritura cultﬁrai bevond theory.®® Nesse fragmento de retorno a
Barthes, a hierarquia ¢ a2 subordinacio da frase sdo substituidas pela
definitiva descontinuidade do texto. Cabe relevar que a nogio de
texto envolve a da leil,u-ra. Com o nascimento do leitor, a voz de
origem ou a assinatura do autor, ¢ apagada. Evidenciada peclo
. conceito de texto como campo metodolégico_: a leitura wvai
operacionalizar, em um plano enunciativo, a emergéncia do
indeterminado ¢ do contingente textual. Nas palavras de Barthes; "o
Texto é um espaco de dimensdes multiplas, onde se casﬁfn e se
contestam escrituras variadas. das guais nenhuma é original: o
texto é um tecido de citag¢bes, saidas dos mil focos da cultura."3¢
Portanto, texto € o espago das possibilidades de mnegociagio de
sentidos agenciados pela suspensao dos significéni-cs que originam
discursividades, gque cristalizam novas significa¢des. Fundar uma

discursividade implica, ent3o, 'a atividade de rfeescrever. A

34Seniz curioso aproximar essa idéia "hors de lg frase” 4 nogao de exterior acionada por Miche} Foucault, aceitando
que essa nogao também se dinge a linguistica corno uma critica em relagdo ao discurso. '
$SBHABHA. Homi K. Op. Cit. p. 179 _

36BARTHES, Roland. O Rumor da Lingua. (Trad. Méario Laranjeiras). So Paulo, Brasiliense, 1988. p.68-69.

A J



discursividade se define nas categorias de apropria;éo,. de
coexisténcia, de traducgdo, de migragdo. A atividade de reescrever
supde que do texio se reconhega o p/ural e com relagio a ele, ao
texto, situe-se cdm.o produtor e ndo mats consumidor. Ora, um
discurso é entio fundador na medida em que sua re-presentagdo ¢
ativa, atual, na medida em que age. Pela estética do fragmento como
um descontinuo que pulveriza frases, imagens, pensamentos,
impedindo a fixacdo de um sentido teolodgico, desvela-se uma
estratégia que nio se deixa capturar no enunciado m.as que, a rigor,_
produz outros textos, funda e fecunda outros discursos. Pela
travessia do significante, disparada por um incidente, descobre-se a
partir de gue momento a irrﬁpgﬁo do texto, detonada pela éeitufa do
Marrocos, pela escritura de Incidents, vai gerar novas
discursividades. Abordando o 1exto, provando-o'com relacac ao
signo, captura-se¢ um fragmenio do Prazer do Texte quc sustenta a
travessia de Tanger. De Tanger a Incidenfs: wuma leitura do
Marrocos, uma elscri_tura cultural restaurada pela reinterpre.tagézo e

pela reinscricdo discursiva de Homi K. Bhabha:

Un soir. & moiitié endormi sur une banqguette de bar,
j'essayais par jeu de dénombrer tous les langages
qui eniraient dans mon écoute: musiques,
conversations. bruits de chaises, de verres, ftoute
une stéréophonie dont une place de Ta.nger (décrite

par Severo Sarduv) est le lien exemplaire. En moi
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guss: cela parlaii (c'est bien connuj, ef celie parole
dite "intérieure"” res;embia:’a‘, beaucoup au bruit de
la place, G cet echelonnement de peiites voix qui me
venaient de i'exz‘ér:l'eur: jlétais moi-méme un lieu
public, un souk. en moi passaient les mots, les
menus syntagmes. les bouls de formules. ei aucune
phrase ne se formait, comme si c'edt éié la loi de
ce langage-Ia. Ceite parole a lo fois trés cuitfurelle
ei irés sauvage étaii suriouti lexicale, sporadigue:
elle comsiifuaii en mor, & iravers son fiux oprarent.

un discopiiny déjiniiij: ceite mon-phrase n'eiasi pas

s
b

du ioui guelque chose gui n'ouraii pas eu
puissance doccéder a la phrase. gqui n'auraii éié
avant la phraese; c'était: ce gui esti éternellement,

superbement, hors de la phrase’.

A rcco’nstituiqﬁo &iscursivé da diferenca cultural passa pela questio
da articulacio hors de la frase, questio resuliante de¢ estado
suspensoc de significagio que incorpora a re-localizagdo, o retorno ¢ a
perda do sujeiio neste processo de reimscrigdo infinita que se chama
escrifura. Processo que cmergc num presente enunciativo, num tempe
histéorico operacionalizado pela pratica textual. Enfim, justamente
isso que a estrutura performativa do texto Imecidents desvela, uma

temporalidade do discurso. a saber, o ja sugeride, presente

3"BARTHES. Roland. Le Plaisir dit Texte. Paris, Seuil, 1973. p. 79



evnunciativo. Incidents vé ¢ faz ver as pbsigées e funcionamentos do
sujeito  que se diferenciam pela inscrigdo  dos  valores.
Paradoxalmente, poder-se-ia acrescentar que ndo ha ai sujeito, mas
uma atfvidade, uma invenc¢iao criadora, ou, em uma palavra,. um efeito

de significantes:

"écrire ne peut aller sans se taire; écrire, c'est
d'une certaine facon, se faire silencicux comme un
mort, devenir ['"homme a qui esl refusée la derniére
réplique; écrire, c’est offrir dés le premier moment
ceite derniére réplique a l'autre. La raison en est
gue le sens d'une oeuvre (ou d'un texte) ne peut se
fafre seul; l'auteur ne produit jamais que des
présomptions ‘de sens, des formes, si 1'on veut, et

c'est le monde qui les remplit. "3

Problematizando esse - mundo definitivamente criador, essa
atualidade, buscando seu sentido ¢ de que maneira cle age quando
fala dessa atualidade, Foucault revela as operagdes que o discurso
mobilizara, ¢ dizer, "le discours a a en reprendre en compte son
actualité, d'une part, pour y retrouver son lieu propre, d'auire part

pour en dire le sens, enfim pour spécifier le mode d'action gu’il est

38BARTHES, Roland. Oeuvre Cosmplétes. Paris, Seuil, 1993. (Tome 1) p. 1169.



capable d'exercer a l'intérieur de cette actualité"®. Resgato as
palavras de Foucault para situar Barthes com relagdo a um conjunto
cultural caracteristiéo de sua atualidade. Poder-se-ia langar a
comparagio um pouco adiante ¢ afirmar que o que se passou entre as
notas, os fragmentos de uma viagem, ¢ Incidents, foi a escritura. E
o que € a escritura? A escritura ¢ ess¢ enfrelugar fundador de
discursividades, "uma poténcia, fruio provdvel de wuma longa
iniciagdo, que desfaz a imobilidade estéril do imagindrio amoroso e

‘da a sua aventura uma generalidade simbdlica.”4

9FOUCAULT, Michel L'art du dire vrai, in Ji{agaz,z'ne Littéraire n® 294, maio 1984. p.36.
4OBARTHES, Roland. O Rumeor da Lingua. (trad. Méario Laranjeira) S3o Paulo, Brasiliense, 1988. p.308
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ANEXOS |



PREMIER TEXTE

Le critique (s’ en existe encore) nest-il pas celui qui met en
rapport des textes éloignés ? En voici un, trés loin de moi: c’est mon
tout premier texte ; il-date de Pété 1933. '

En 1933, étais éléve de Premiére A au lycée Louis-le-Grand.
Toute Pannée, semaine aprés semaine, nous avions expligué le Criton ;
et pendant les vacances, dans la maison de mes grands parents, j’avais
trouvé un livre de Jules Lemaitre, ot ce contemporain d’Anatole France
imaginait de rectifier la fin des grandes cenvres classiques en pastichant
Pauteur (cela s’appelait : En marge de...) ; enfin, comme inévitable-
ment, nous avions décidé avec quelques camarades de fonder une revue,
ce me fut Poccasion d’écrire pour cette revue — qui, bien siir, 'ne vit
jamais le jour — un pastiche de pastiche : je pastichais Jules Lemaitre
pastichait Platon. Je pus ainsi représenter sur la scéne d’un petit texte
tous les langages que j’avais dans la téte : un peu de Gide, un peu de
Flaubert, mais surtout le Grand Ressassement Scolaire, le Murmure des
Classes : de style «version grecque» (pastiché bien plus encore que
Platon) et le style « rédaction fran¢aise » ( responsable d’une certaine
vulgarité dont je wétais pas le maitre).

Trois cultures sont ici emboitées. D’abord celle d’un Iycéen
de dix-sept ans, éléve de « Lettres», 1933 : le surréalisme ? Bataille,
Artaud ? Nullement ; Gide, Gide seul, au milieu d'un fatras de lectures
qui mélaient Balzac, Dumas, des biographies, les romanciers mineurs
de 1925, efc. Ensuite, la culture scolaire : les classes de A ( latin-grec)
étaient les classes nobles ; on y élaborait une sorte de frangais spécial,
un frangais de traduction, correct et gauche ; de la culture grecque, da
classe, en fait, ne disait rien, ne faisait rien désirer ; i fallait en sortir
pour deviner ailleurs (é travers un peu de Nietzsche, un pei de statuaire,
quelques pbotographies de Nauplie ou d’Egine) que la Gréce, ce pouvait
étre aussi la sexualité. Enfin, la culture générale : on ne la contestait
pas (le pastiche, on le sait, est une forme parfaitement bien intégrée :
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ALORS, LA CHINE ?

par ROLAND BARTHES(™)

Dans la pénombre calme des salons d'accueil, nos inieriocuteurs (des
ouvriers, des professeurs, des pavsans) sont patients, appliqués (tout
le monde prend des notes: nul ennui, un sentiment paisible de travail
‘commun), et surtout attentifs, singuliérement attentifs, non .é notre
identité, mais & mnoitre écoute: comme si, en face de .quelqucs
intellectuels inconnus, illimportait encore a ce peuple immense d'étre
reconnu ef compris comme s'il était demande ici aux amis €trangers

non la réponse d'un accord militant, mais celle d'un assentiment.

-l

On part pour la Chine muni de mille question pressantes et
semble-t-il, maturelles: qu'en est-il, la-bas, de la sexualite, de¢ la
femme, de 1a famille, de la meoralii¢? Qu'en est-il des sciences
humaines, de la lingu.istique: de 1la psychiatrie? Nous agitons l'arbre
du savoir pour que la reponse itombe et quc‘ nous puissions revenir
pourvus de ce qui st notre principale nourriture intellectuelle: un
secret déchiffré. Mais rien ne tombe. Em un sens. nous revenons

{hors la réponse politigue) avec: rien.



On s'interroge alors soi-méme: et si ces objets dont nous voulons a
tout prix faire des questions (le sexe, le sujet, le langage,’la science)
n'étaient due des particularités historiques et géographiques, des
idiotismes de civilisation? Nous voulons qu'il y ait des choses
impénétrables pour que nous puissions les pénétrer: par atavisme
idéologique, nous sommes des étres du déchiffrement, des sujets
herméneutiques; nous croyons que notre tidche intellectuelle est
toujours de découvrir un sens. La Chine semble résister a livrer ce
sens, non parce qu'elle le cache, mais, plus subvér‘sivcment, parce
que (en cela bien peu confucéenne) clle défait la constitution des
;oncepts,des thémes, des noms; elle ne partage pas les cibles du
savoir comme nous; le chémp sémantique est désorgantse; la quéstion
posée indiscrétement au sens est retourncée en question du sems, notre
'-;avoir en fantasmagorie: les objets idéoilogiq‘ucs gque notre societé
construit sont silenceusement déclarés im-pertinents. C'est la fin de

I'herméneutique.

Nous laissons alors derriére nous la turbulence des symbole@ nous
abordons un pays trés vaste, trés vieux et trés neuf, ou la signifiance
est discréte jusqu'a la rareté. Dés ce moment, un champ nouveau se
découvre: celui de la délicatesse, ou mieux encore (je risque le mot,

quitte 4 le reprendre plus tard): de la fadeur.
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Hormis ses palais anciens, ses affiches, ses ballets d'enfants et son
"Premier Mai, la Chine n'est pas coloriéde. La campagne (dﬁ moins
celle que nous avons vue, qui n'est pas celle de I'ancienne peinf:ure)
est plate; aucun objet historiq‘ue ne la rompt (ni clochers ni manoirs):
au loin, deux buffles gris, un tracteur, des champs réguliers mais
asymétriques, un groupe de travailleurs en bleu, c'estv tout. Le reste,
32 I'infini, est beige (icinté de rose) ou vert tendre (le blé, le riz);
parfois, mais toujours piles, des nappes de colza jaune ou de cette

fleur mauve. qui sert parait-il, d'engrais. Nul dépaysement.

% ok 3k

Le thé vert est fade;, servi en toute occasion, renouvelé régulierment
dans votre tasse a couvercle, oa dirait qu'il n'existe que pour
ponctuer. d'un rituel ténu et doux les réunions, ‘lcs_discx‘lssions, les
voyages: de temps en temps, quelques g‘or‘g‘écsbdze the, une cigarrette
Iégére, la parole prend ainsi quelque chosé de silencieux, de pacifié
(comme il nous a semblé que 1'était lc'ifavavilv:d'an-s les at‘cliérs que
nous avons visités). Le thé est courtois, amical méme, distant aussi,
il rend excessifs le copinage, 1'effusion, tout le théatre de 1a relation

sociale.

% % %k
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Quant au corps, la disparition apparente de toute coquetterie (ni
mode ni fards), l'uniformité des vétements, la prose des gestes,
toutes ces absences, multipliées le long de foules trés denses, invi(’ent‘
i ce sentiment inoui '——peut-étre déchirant— que le corps n'est plus a
comprendre, qu'il s'entéte, la-bas, 3 né‘pas signifier, a ne pas se
laisser prendre dans une lecture érofique ou dramatique (sauf sur la

scene).

Ai-je parlé de fadeur? Un autre mot me vient, plus juste: la Chine est
paisible. La péix (a2 guoi I'on_omastique chinoise fait si souvent
référence) n'est-cllie pas cette région, pour nous utopique, ou la
guerre des sens est abolie? La-bas le sens est annulé, exempté, dans
tous les lieux ou nous, Occidentaux, le traquons; mais 1l reste
s&-:_ebout, armé, articulé, offensif, 13 ot nous répugnons a le mettre:

‘dans le politique.

* %k X

Les signifiants (ce qui excéde le sens et le fait déborder, s'en aller
plus loin, vers le désir), les signifiants sont rares. En voici trois,
cependant, sans ordre: d'abord la cuisine, qui est, on le sait, la plus
complexe du monde; ensuite, parce qu'ils sont la en quantité énorme,

débordante, les enfants qu'on ne se lasse pas de regarder avidement,



180

tant leurs expressions (qui ne sont jamais des mines) sont diverses,
toujours incongrues;'cnfin I"écriture: c'est, sans dou‘te_, le signifiant
majeur; a travers les manuscrits muraux (il y en a partout), le
pinceau du graphiste anonyme (un ouvrier, un paysan);
incroyablement pulsif (nous 1'avons constaté dans atelier d'écriture),
jette dans un seul acte la pression des corps et la tension de la lutte;
et les calligraphies de Mao, reproduites 2 toutes les échelles, signent
I'espace chinois (un hall d'usine, un parc, un pont) d'un grand jeté
lvrique, élégant, herbeux: art admirable, présent partout, plus

convaicant (pour nous) que la hagiographie héroique venue d'ailleurs.

Texte imprimé d'épogue Song
(Extrait du Monde chinois de

Jacques Gernet. Armand Colin).
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En somme, a peu de chose prés, la Chine ne donne a lire que son
Texte politique. Ce Texte est partout: aucun domaine ne lui est
soustrait: dans tous les discours que nous avons cnten‘dus, fa Nature
(le naturel, l'.eternel) ne parle plus (sauf sur un point, curicusement
résistent: la famille, épargnée, semble-t-il, par la critique menée

actuellement contre Confucius).

Et cependant, 12 encore, pour trouver le Texte (ce que nous appelons
aujourd'hui le Texte), il faut traverser une vaste étendue de
répétitions. Tout discours semble en effet progresser par un
cheminement de lieux communs ("topoi” et clichés), analogues a ces
sous-programmes que la cybernétique appellie des "briques”. Quoi,
nulle liberté? Si. Sous la croiite rhétorique, le Texte fuse (le désir,

I'intelligence, la lutte, ie travail, tout ce qui divise, déborde, passe).

D'abord, ces clichés, chacun les combine différemment, non selon un
projet esthétique d'originalité, mais selon la pression, plus ou moins
vive, de sa conscience politique (3 travers le méme code, quelle
différence entre le discours figé de ce responsable d'une communé
populaire et I'analyse, précise, topique de cet ouvrier d'un chantier
naval de Shangai!). Ensuite, le discours représénte toujours, a la
fagon d'un récit épique, la lutte de deux "lignes": sans doute, nous,
étrangers, n'entendons-nous jamais que la voix de la ligne

triomphante; mais ce triomphe n'est jamais triomphaliste; c'est une
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alerte, un mouvement par lequel on empéche continiment la
révolution - de s'épaissir, de s'engourdir, de se figer. 'Enfin,,ce
discours apparemment trés codé n'exclut nullemcnt' I'invention, et
j'irai presque jusqu‘a dire: un certain ludisme; prenez la campagne
actuelle contra Confucius et Lin Piao: elle va partout, et sous mille
formes; son nom méme (en chinois: Pilin-Pikong) tinte comme un
grelot joyveux, et la campagne se¢ divise en jeux inventés: une
caricature, un poéme, un sketch d'enfants, au cours duguel, tout d'un
coup, une petite fille fardée pourfend, cntre deux ballets, le fantéme
de Lin Piao: le Texte politique (mais lui seul) engendre ccs menus

"happenings”.

sk ok %

Michelet assimilait 1a France dont it révait 2 une grande prose, état
neuire, lisse, transparent, du langage et de la socialité. Par
I'cxténuation des figures, par le brassage des couches sociales (c'est
sans doute la méme chose), la Chine est éminemment prosaique. Dans
ce pays, lieu d'une grande expérience historique, 1'héroisme
n‘encombre pas. On le dirait fixé, tel un abcés, sur la scéne de
I"opéra, du ballet, de I'affiche, ou c'est toujours (honneur ou malice?}
la femme gqui recoit la charge de hausser le corps sur ses ergofls

politiques, cependant que dans la rue, dans les ateliers, les écoles,

[

sur les routes de campagne, un peuple (qui, en vingt-cing ans a d¢j
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construit une nation considérable) circule, travaille, boit son thé ou
fait sa gymnastique solitaire, sans théatre, sans bruit, sans pose,

bref, sans hystérie.

ROLAND BARTHES

Le Monde, le 24 mai 1974.

(¥*) O editor de Le Monde faz a seguinte nota introdutéria: Roland
Barthes revient d'un voyage de trois semaines a Pékin, Changhai,
Nankin, Loyang et Slan avec Philippe Sollers, Marcelin Pleynet, Julia.
Kristeva. Tous trois membres de la revue TEL Qﬁ'EL: et Francois

Wal. Il nous livre ici ses premiéres sensations.



ANExoS T



Primeire Texto

O critico (se isso ainda existe) nio ¢ aquele que coloca em
relagio textos distanciados? Eis aqui um, muito longe de mim: ¢ o

meu primeirissimo texto; ele data do verédo de 1933,

Em 1933, eu era aluno de "Premiére A¥! no liceu Louis-le-Grand.
Durante o ano todo, semana apos semana, haviamos comentado o
Criton; e durante as férias, na casa de meus avds, eu havia
encontrado um livro de Jules Lemaitre onde esse contemporaneo
de Anatole France imaginava retificar o fim das grandes obras
. classicas pastichando o autor {isso se¢ chamava: A margem de...};
enfim, como era inevitivel, nés haviamos decidido, com alguns
colegas, fundar ixma revista, foi, pa,ra'mim,, a oportunidade de
escrever para essa revista —que, naturalmente, munca -vingou—
um pastiche de vpa.sfiche: eu pastichava Jules Lemaitre
pastichando Platio. Pude assim representar sobre o cenario de um
pequeno texto todas as linguagens que iinha na cabega: um pouco
de Gide, um pouco de _Fléubert, més sobretudo 2a Grande
Repetigdio Escolar, o Murmurio das Aulas: o estilo "versdo grega”?

(pastichade bem mais ainda que Platdo) e¢ o estilo "redagio

1E quivalente ao 2° ano do Colegiat
20 grifo ¢ do autor.
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francesa" {(responsavel por uma certa vulgaridade que eu nao

dominava).

Trés culturas estido aqui encaixadas. Em primeiro lugar a de um
colegial de dezessete amos, alvmo de “"Letras”. 1933: o
surrealismo? Bataille, Artaud? De maneira alguma; Gide,‘.s() Gide.
no meio de uma mixordia de leituras qu‘c_misturavam Balzac,
Dumas, biografias, romancistas menores de 1925, .etc. Em

seguida, a cultura escolar: as classes de A (latim-grego}® eram as

WG

ciasses nobres; nela elaboravamos uma espécie de france:
gspecial, um francés de traducdc. correto e desajeitado; da
culturz grega, a classe, na verdade, nada dizia, nada faziz
desejar; era mnecessaric dela sair para descobrir alhures (com a
.ajuda de um pouco de Nieizsche, um pouco de estatuaria, alguma;
fotoerafias de Nauplia ou de Egina) que a Grécia, podia sey
também a sexualidade. Enfim, a cultura geral: mnao 3
contestavames (o pasiiche, no6s o sabemos, € umz forma
perfeitamente bem integrada: nada mais respeitlosc que uma
"zombaria"); ela permanecia, sem complexo, completamente
distinta da politica; n2o éramos, entretanto, despolitizados, muito
pelo conirario; mossc grande combate era o fascismo: no ano
seguinte, em 1934, no lugar de uma pequena revista literaria, foi

um grupo de "Defesa Republicana Anti-Fascista”, chamado

v

Nz Franca existem varios tipos de cursos secundarios classificados enfre A e F. A € o grupe gque estuda letras

classicas.
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D.R.A.F., gque fundiavamos para nos defender contra as
arrogancias das "Juventudes Patriotas”, majoritarias na turma de

Filo“

Restam os figos. Eles existiam, nc jardim familiar, .Ié, em
Bavonne, pequenos, violetas, nunca maduros o suficiente, ou
sempre maduros demais; Ofa scﬁ lcii.é: ora sﬁa podridao
repugnava-me ¢ eu nao gostava desse fruto (que em seguida
descobr: completamente diferente no Marrocos ¢ ainda
recenfemente, no restaurante Voltaire onde servem-no em grandes
sopeiras de creme fresco}. O que me levou entdo a fazé-le um
frato tentador, um fruto imoral, um fr.uio filosofico? Muito
s.é:;;fgnplcsmcnlle, decertc, a literatura: o figo era um fruto literario.
biblico & arcadico. A menos gue, por tras do fige, n23o houvesse,

oculic, 0 sexo, Fica™?

A margem do Criton

Quando Criton tinha se retirado da prisdo, Socrates teve, apesar
de tudo, um pequeno aperto no peito. "Pobre garoio, disse cle a

Eumeu gue acabava de entrar, ele se incomodou por nada; mas era

#No onginal Phiio -abreviacdo de Philosophie, Filosofiz.
SNo original ém latim vulgar.
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verdadeiramente impossivel que eu aceitasse. O que teriam
pensade meus amigos? E alem disso, poderiam eles ao menos
reunir o dinheiro necessario? A crise anda tio gramde! — Oh!

Isso nao € nada. diz Eumeu, se tu guisesses...”

Nesse momento o guarda Leucithes*6é entrou frazendo um prato de
figos de Corinto. Sobre seus flancos inflades pela maturidade,
ainda escorriam algumas gotas geladas de orvalhoy;‘ a pele dourada
e em alguns lugares rachada, déixava entrever és fileiras de grios
vermelhos sobre um leito de polpa bramca. Do prato de argila
subia um forte perfume de agucar. Sécrates estendeu 2 mao, mas.
reconsiderando: "Para qué?, disse ele, eu nao terei tempo sequer

de digeri-los" e seu peito apertou-se de novo.

Entretanto, Eumeu, discretamente, comia os figos.

Por volta da mnona hora, Apollodore* de Cilena, Glaucon*,
Aristodéme*, Tirésias, Crét.ilo, Alcibiades ¢ Fedra pediram para
ver Sécrates.. Ele permitiu. Leucithés* trouxe escabelos; porém
todos preferiram sentar-se ao chi3o para desfrutar o frescor das

lajes. Socrates permanccen sobre seu leito.

$(N.da.T.) Os nomes DIéprios Gue nao apresentaram equivaléncias em portugués, foram conservados no original e
estardo indicados por win asternisco.
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Glaucon* falou primeiro:

"Meu caro'Sécrates: disse ele, ndo ¢ nossa vontade importunar-te
ain_da com nossos conselhos e nossas suplicas. Considera
entretanto se ¢ justo, se €& mnatural gque nés,_teus amigos, te
vejamos morrer sem fazer um gesto para te salvar. Ao que nos
parece, nosso dever seria de fe fazer sair da priséoc mesmo sem
teu consentimento, pois nos pensamos gue ¢ melhor que ‘2 maioria
usufrua ainda de ieuv ensinamento, do que deixi-lo perecer por
causa de leis respeitdvelis mas inﬁmanas. Mas tal é a2 ascendéncia
de teu espiritc sobre noés, caro Socraies, que nds NIo-ousamos,
nem para ie salvar, exercer vioi.éncias sobre teu corpb_ Portanto.
te suplicamos para nos obedeceres de livre ¢ expontanea voniade

¢ paraz nos seguires.”

Assim gque Glaucon* tinha acabado, Apollodore* {de Cilena)

tomoun a palavra, o que fez com arte:.

"Diz-nos entdo, ¢ Sécrates, o que tu responderias aos deuses seg,

apresentando-se diante de ti, cles te dissessem: "Tu nido sabes.

Socrates. gue nada se
consentimenioc, € gue nem

<

sem qguée nos o0 tenhamos

em baixo sem NOSsSO

um unico cabelo dos mortais se mexe

desejado? Diz, tv nido o sabes? —



Seguramente, eu o sei, tu responderias— E entdao, dirtam os
deuses, guando Criton te propés fugires, ni3c fomos nos gque o
impelimos a isso? —Sem duvida— E diz-mos ainda, Socrates,
quem pensas tu ser o mais culpado, ¢ homem que transgride as
leis aqui de baixo ou aquele que iransgride as leis mado escritas
dos deuses? —-'S.em duvida agquele gue transgride aé leis nao
escritas dos deuses, responderias fu% E, prosseguiriam os deuses,
nao €s tu esse homem, tu gue préfcres obedecer acs mortais, méis
que a nés, os deuses, que te demos uma manifesia prova de nossa
vontade? Considera tudce i1sso. Socrates, depois obedece-nos ¢

salva-te". Assim falariam os deuses: e fu, Socrates, ¢ que lhes

responderias?

#*

Socrates pareceu abalado pelo discurso'és‘.Apoiiodore*; noe
entanto, calou-sec. Entdo, o belo Alcibiades veio perio dele € pos-
se a falar. Elogiou as alegrias da liberdade, as da fuga e da
viagem a2 Epidauro onde o¢ barco alugadc por Criton devia
conduzi-los, se Socrates consentisse. Saindo de la, eles
alcancariam, em pequenas etapas, Tirinio, cidade de Argolida
pouco conbecida, onde eles encontrariam o0 repouso ¢ a ciéncia.

le, Alcibiades, conhecia uma modesta casz nas encostas do

rr

Z

fonte Anachmnaos*, com wuma figueira em frente 4 porta, um
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banco de marmore, € um ierrago que‘pe'rmitia avistar ao longe as
casas de Nauplia ¢ de Asimé*, e além —o mar. Viveriam todos ia,
felizes ¢ sossegados, contentando-se com algumés azeitonas, com
;aiguvns figos ¢ com leite de cabra. Socrates continuaria a instrui-
los. De noite, ao cair da tarde, ecle lhes faialf'ia dza alma, em frente
ao mar, que lhes enviaria, por cima dos bosgues de oliveiras da
planicie, seu frescor salgado —como uma saudagio afetuosa. As
vezes, um viéj.antc solitario pararia na casa deles. antes de
continuar seu caminho em dire¢gao a Micenas ou Corinio. Sécrates
IThe ensinaria o verdadeiro ¢ o© beio —¢ todos sc alegrariam,
pensando gue nio eram os Gnicos privilegiados da solicitude do
mestre. Assim, Socrates aguar_‘d.ar'i.a a morte; € parecia gqgue,
sobrevindo no meioc de uma vida iﬁo. doce ¢ tado pura, €la mesmo
retiraria dai uma grande docura ¢ uma grande pureza, sem O gue
Sécr‘a‘tc-_s hic poderia esperar a imortaiidade dz qual falara pelsz

manhd 2 Fedon.

Alcibiades calou-se; ¢ durante alguns instantes, houve um grande
siléncio, pois todos estavam emocionados. Até "Sécra*;tes estava
triste. Criion enirou neste momento; Aristodéme® lhes contou os
esforcos de seus companheiros para persuadir 'Sé-cra‘te“s. Criton
era um espirito pratico; ele ndo perdeu seu sangﬁe frio, "Socrates
nio estd muito Jjonge de suvcumbir 2s palavras de Alcibiades,
pensou ele; poucas coisas bastardo para decidi-lo a fugir; trata-se

somente de bem escolhé-las™, e ele, discretamentie, chamou o
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guarda Leucithés* e Ihe disse algumas palavras a0 ouvido.

Leucitheés® saiu.

No entanto, Socrates n3o ousava falar. Como esconderia de seus
discipulos gue suas palavras o tinham afetado muito mais do gue
demonstrava? O discurso de Alcibiades, sobretudo, fora-ihe uma
cruel tentagdo. Ele tinha de fato refletido muite ‘depois de suas
conversas com Criten e Fédon. Seus argumentos o tinham
atormentado ¢ ele achava penoso sacrificar-se por coisas tdc vas
e t3do pouco vaioriz'adas gquanto as jeis. Ele tambeém receava de
fazer sofrer seus amigos; enfim, eile pensava 0 quanto seria
iamentavel gue seu cnsinamsnio fosse fepentinamente
interrompido. sem gue cle pudesse tomar nenhuma providéncia
pera perpeiua-lo. Todavia, além de todas essas razdes, ecle sentiz

em si um obscuro conflito gue, sozinho, parecia fazé-lo titubear:

b

era um desejo gue n3io atingia em mnada o espirito, mas antes o©
corpo. Sécrates n2o podia precisé-ioc melhor: o que ¢ solicitava
era muifo vago mas muito p_odcrosc, e o fiiosofo pergumntava-se
com angustia se ele ia sucumbir a carne, depois de ter resistido
aos mais sutis atagques do espirito. Neste momenio Lcucithés*:
entrou ctom um prato de figos. Soécrates teve um choque; parou de
pensar ¢ considerou o prato. Todos olharam porque, de acorde
com o gue lhes contara Eumeu. eles entendiam que os figos
constituiam o ultimo assalto 2 virtude de Sodcrates. Se Sodcrates

comesse um figo, isto significaria que ele cedia as sua suplicas.
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Socrales também compreendeu. "NoOs nido te influenciaremos,
Socrates, disse Criton”. Tirésias, mno entfanio, enireabriu
suavemenie a janela. Um raio de sol veio acariciar os figos e
descobriu em seus flancos de ourc fendas sombrias de onde
escorria uma tepidez adocicada que inebrizva os sentidos.
Sacrates fechou os olhos; foi para ver a pequena casa de Tirinto,
com a figueira, o banco € © terrégo; e ele teve a impre‘sséo de
sentir o gosto dos figos misturado ao gosto mais salgado do vento

marinbo, simbolo vivo da liberdade.

‘FEnido, muiio simplesmenie, ele estendeu a méo ¢ comeu um fige.

-

No final desse dia., Socrates ¢ seus disc-ipuiovs estavam cstirados
sobre 2z coberiz do mnavio gque os transporiava para Epidauro.
Havia também a ama de leite de Socrates, Euryméduse™®, que ,nib
iinha consentido deixa-lo. Ninguém dormia, mas também ninguém'
falava. Todos saboreavam silenciosamente a doce emocao de
serem livres, de esfarem soOs; ‘S()craies nio tinha nenhum remorso,
e todos sentiam-se 2 vontade com a tranguiiidade do mestre. S0
'se escutava o marulhar das aguas ¢ o ranger da madeira ¢ das

cordas. De repente, Cratilo pés-se a rir suavemente "Em que



pensas?” lhe perguntou Criton —Entdo Cratilo: "Eu penso na

prosopopéia das Leis”.

Houve um mal-estar.

...E a Hisioria? —A Histériz, disse

®

Um pouco depois, Fedra diz:
Socrates, bah, Platio arrumari isso!™ E ele se voliou em diregido
a Euryméduse® gue irazia figos de Corinto ¢ um frasco de vimho

de Creila.

ROLAND BARTHES



NA GRECIA

Na Grécia, ha tantas ilbas que n3o sabemos se cada uma ¢ o centro ou
s borda de um arquipélago. E também o pais das ilhas viajantes:

Acreditamos reencontrar mais adianie aquela que acabamos de deixar.

lLembro-me de gue tude me pareceu muiic pegueno: em Delos nos
pensamos abordar um rochedo liminar. era a propriz ilha. Algumas
dessas ilhas sac simpies rochedos, ouiras perfilam horizontes
brumosos em manhds muito claras; outras sio cob-erias de bosgues de

pinheiros; outras, enfim, sobre suva ierra violeniz, expdem as grandes

ossadas brancas das cidades evaporadas.

Aternas

No verdoc as ruas sdo tZo quentes, tie secas, gque cheiram mal: o leiie
azedo, a carne estragada. Os barracos de cabeieireiroc, sombrios, mais
frescos, fazem hesitar por sua miseravel suj.eira; a gente se confia a
ele com inguietacdo; mas a arte de barbear com suavidade ¢ natural.
ao mais modesto rapaz que o faz melhor que em Paris; eie usa cremes

multiplos, duvidosos, mas passados com tania leveza que esse magico



imundo adormece os temores e as repulsas. O cabeleireiro, o©
engraxate, o individuo com habilidade para dar banho sao trés
produtos freqiientes dos paises mediterraneos; como n3o podemos
aniguilar corretamente a sujeira, adornamo-ia, damo-lhe um verniz;
nesses assuntos, nao se poupa nada: economiza-se mals agua gue
creme: pomadas, graxas, cosmétficos. abundam, substituem o sabio,

como © Gleo para os antigos gregos.

Em Falero ha uma prata estreita onde as pessoas vém se banhar: a

]

nnite chega, os resiauranies & Os cassinos se& acendem; mesas Sac

r

dispostas bem proéximas ao mar obscuroc: come-se sépias fritas,
bebendo vinho seco, espessc, misturado a um pouce de resima. A
abobada celeste, 2 onda que baie suavemenic. esta terra onde se pisa

enfim lugares gque acreditdvamos aic entiao puramente eiércos, ©
perfume de exotisme gque lanca, ali. uma noite de verdc atravessada
por miusicas e rostos, tudo exalta., tudo compde o guadro de uma

aveniurza.

Ha ainda, digno de notz., em Atenas, um grande parque publicc ondse
se da espetaculos noturnos em um teatro de relva; vimos zai uma
palhacada declamada em um francés engracado, tio deformado guanto
o inglés falado em nossos circos. Assisie-se a isso, negligeniemente,

comendo sorveies.



Os monumentos de Atenas s3o tao belos quanto frequentemente se
disse. Ha um bairro perigoso de que gostava muito; esta sifuado ao pe
da Acrépole; sio sé ruas comerciais, curtas e estreitas, porém cheias

de vida. Eu perambulava por 12 muitas vezes.

Museus, Estétuas

Os Museus szo frescos para o viajante torrificado. O Museu daz
Acrbépoie ¢ peguenc, provinciane:; ocupa o canto menos aride do

analtc: uvm pouco de verde, restos pedregosos assinalam sua porta

(S

P
inferior; tem-se a impressdao de entrar nco estudic de um esculier. em
Montrouge ou em Fontenmay: mais adiante, enire os cipresies., fusies

mutiladas, rodelas de coluna exprimem sua brancurz ao sol.

O Museu Nacional coniém belas est§=’as:, elas fazem sonhar. Os

marmores estae bem brancos agora: mas diz-se g

o

e no tempo de suz

adolescéncia e¢ssas estatuas possuiam uma aparéncia carnal; os corpos

S
5

nus eram encerados € vesiidos com uma paiina fransparenie e sedosa.
QOuiras estatvas eram coloridas, finham enormes olhos pintados.
olhares fixos e desajeitados de boneca. Talvez fosse de mau gosic,
mas como conciliar as estatuas atuats, espécies de anjos da volupra.
cujo nu guarda alge de jamsenista. ¢ 2 viclénciz das tragédias. seus
crimes, sgus iranses, seus chores, seus ardores. suas npauseas € a

exaltacio de suas paixdes morais? S¢ resta agora o muito distinto; 2
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Grécia foi bastante habil para conseguir ruinas mais bonitas que suas
obras primas. Pelo menos ruinas universais, que ndo desagradaram a
ninguém (exceto a S3o Paulo), capazes de ornar com igual éxito um
castelo da Renascencga, um parque do século XVIII ou uma pega de
Giradoux; mas gostariamos que as vezes, cscapando ao estilo pelo
gual sdo tio elogiadas, elas reencontrassem, na passagem enire uma e
outra, alguma coisa de "inajustado”! mais conforme a desordem

admiriavel do mundo ¢ a pzaixdo de seu tempo.

Nem tudo € dessa brancura lavada que se V€ nos mairmores € mas
ossadas; alguns bronzes iangam flamas negras: esta massa sombria,
estes reflexos cruéis, dio & nudez um efeito mais incisivo;
ccm'ubnicam-'lhe nio se sabe que coloracio de inferno, o0 que para
alguns a torna mais aliciante. A imobilidade das estidtuas contém
também ﬁma espécie de perversidade sobrenatural: Pigmalido esté
apaixonado por sua obra., Admeto quer substituir em seu leito Alceste
por sua cOpia em marmore: Cocteau povoa de estituas seu fillmc-”'Lc
-Sang du Poéte"; tudo isso € surreal, como o Museu de Atenas ndo €
sen3o o surreal do Museu Grévin. Entre os gregos ha de existir outro

surreal.

IN. da T.) “inconcerté”, no original, um neologismo de Barthes.



Salamina

Para chegar a essa ilha célebre embarcamos em um barquinho
sc‘melhantc“équclcs que fazem o servigo entre Saint-Malo ¢ Dinard;’
na chegada pode-se tomar um café sob a barraca, ele deixa na xicara
mintscula uma borra densa ¢ perfumaAda que estala sob o dente ¢ gue
se tava num copo grande de dgua gelada, de maneira que este defeito

torna-se uma delicia.

Alcancamos o extremo da ilha em ecstradas cheias de uma lama
calcinada pelo sol; 14, um bosque ralo de¢ pinheiros abrigava alguns
campistas; blusas, camisolas, pendiam entire as arvores. A gente se
afasta; o ar esta abafado., o mar cintila; .Ib.a;ﬁ'hamo--nos durante toda a
tarde; a agua € iépida, imovel, pouco profunda; em frente, a algumas
bragadas apen':a:s,. um longo rochedo; € uma outra ilha, da qual naoc sei
mais o nome. Sobre esta terra curia ¢ plana, entre esfas margens
nuas, aflorando as aguas calmas, 2 es‘tra;tég'i-a de uma batalha deveria
ser de uma simplicidade cruel, inteiramente submetida 2 evidéncia;
nio sio nem os campos de argila de Azincourt, onde pereceu,
medieval e imovel, um exército encantado, nem a planicie sem

desenho de Waterloo.
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Acrocédlia™

No restaurante do Grand Alexandre, paréce se perpetuar uma tradigao
da Grécia Antiga: comer acrocflia, ouv seja, mitdos, tudo o que
treme, fica avermelhado (depois esverdeado) no interior dos animais.
Os antigos gregos gostavam muito dessas carnes complicadas ¢
decadentes; n3o comiam assados com prazer, mas Os preteriam em
favor de miolos, figados, fetos, timos ¢ Uberes, tddas essas carmes
moles ¢ ef'émcras‘, gue ta.ivcz nao cessassem de seduzi-los quando
comega.vam a se decompor. Em compensag¢do, no que diz respeito aos
vinhos, eles eram de uma modéstia sutil; em geral, sé bebiam vinho
abundantemenie batizado a proporgdo de uma oitava parte de vinho;
isso bastava a muitos deles para se¢ embriagarem; s6 se bebia vinho
puro com o firme proposito de se embriagar completamente. E a
prova de uma sobricdade engenhosa, sustentada nio por virtude, mas
para dar um -fimpuiéo mais suave é"iargévda da embriaguez, dv‘os éxtases,
das 4‘pa-ix-5es.. Uma embriaguez .o'b'titia>:com pouco vinho € de uma
qualidade outra que a de uma embriaguez maci¢a; embriagar-se com
pouca coisa era toda uma arte que conduzia a estados de uma
delicada singularidade, quase divinos; os Orientais —em tudo tio
pProximos 3os Gregos— praticavam 2 mesma ascese; ha, a esse

respeito, versos de um poeta persa.

¢} (N.da.T) Os nomes proprios que nio apresentaram equivaléncias em portuguds, foram conservados no original e
estardo indicados por um asterisco.
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Egina

Bosque de pinheiros muito baixos. Subida suave rumo ao templo, ar
puro ¢ molhado da aurora sobre as ruinas brancas de Afaia; divisa-se
a costa clara do Atico; uma cortina de sol envoive os marmores, as
l1anas, as ervas, os .‘bragos torcidos das arvores. Ha dias, buscamos
alguém bonito que nos lembre o esplendor dos gregos antigos; agora €
o oposto do que eram; muitos sio homenzinhos Uiguciros,, de tragos
achatados, pele velha, de olhar oleoso, dentes ruins; S& vimos, de
belo, um pastor de dezesseis anos; ele tinha mechas louras, olhos
azuis, um perfil puro € uvm ar de graga digno de Vémus que se¢
derramava ‘sob.re- toda a sua pessoa; era Charmide*, era Lysis*,
Clinias* ou Antolycos*; em Egina, ele velava sobre seus animais;
deu-nos grandes cachos de uva, ¢ por toda parte ao redor, o ar
resplandecia de sol, ¢ sob a terra escura, brilhava um orvalho t2o

fresco que parecia acido.

Flores

O wvaso de Primavera ‘representa somente dois homens € uma
andorinha. Foi preciso ver um gerdnio vermelho 2 porta do Museu de
Eléusis para pensar que, na Grécia, o verao nido tem flores; a terra é
tio violenta, os volumes, ¢ nio exatamente as cores, a substincia do
ar, ¢ nio seu brilho, envoivem de tal modo o olhar. que nio se

percebe facilmenie gue a Grécia é ressequida. No momento sé6 ha, em
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algumas regides, verdes brilhantes, rachados ¢ logo uma flor rija,
graciosa, n3o mole, viva, mas secca, _ﬂor de terra livre, nada da
estufa, nada do huamus, nada de toérpidos interiores de bosques.
Qutrora eram flores mais numerosas, mais doces, mas sempre simples,
as flores-de-lis vermelhas ¢ brancas, a rosa, a iris, o agafrio, a
manjerona, ¢ jacinto, o euférbio marinhb, a violeta escura, a hortela,
o serpio € os acianos; flores sonoras como nomes de poetas: Anyté*,
Moero*, ‘Mélanip‘pidé‘*, Erinna*, Alceu, Mnasalcas®*, Eufemo, e os
gregos brincavam de entrelagar os dois, flores e nomes, 'Como no

curioso poema: a Coroa de Meleagro.

As planicies, os bosques, as colinas nao tém flores; porém algumas se
refugiaram no pétio dos conventos ¢ das igrejas: em Dafni, ac longo
da escada do pope, elas se aguecem no sol em velhos potes; 1ém a2

serviddo feliz dos animais domésticos.

E possivel que os paises mudem assim sua geografia ao mesmo iempo
que sua histdria? Jamais saberemos de quais arvores, de quais terras,

de quais dguas s¢ embriagaram lon, Ajax, Créuse* ou Charmide*.
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Micenas, Argos, Tirinto

S3ao trés monticulos de cascalhos em uma planicie pédregosa. QO solo
¢ negro, mao nasce nada aji, s¢ cascalhos pontud.cs. Entre duas
ruinas, um corredor de rocha escura com uma das paredes toda
luzente de wusura: os rebanhos do rei, passando e repassando,
encurvaram-na; cla ﬁrilh‘a como o vio de um tobogi. Cantos sombrios
tém a ver com a carniga, COmMO O ar espesso € 16rrido supde a enorme
mosca negra, com espartilho de colibri. Ha veredas para fugir, elas se
estendem nos escarpamentos cofno serpenies delgadas. SO ha frescor
em um ;gr.a-ndef-tﬁmulo; € uma sala é.scura, que tem cheiro de terra

mofada. A cabeca e 0 coracio tonteiam suavemenie.

"Depois, levantadz no cruzamento de duas pistas, na planicie, eis uma
pilha enorme de meldes e de melancias; carmins, ocres, verdes
acidos, amarelos, ruives, alguns frutos abertos possuem venires

rosados.

Saentorini (¢ uma itha vulcinica)

Alugamos um barco ¢ passeamos sobre aguas obscuras, muito calmas;

um velho € seu filho remavam, eles n3o se afastavam da sombra das
~ . -

falésias negras. Toda a brancura estava refugiada no topo da ilha, ou



mais distante sobre o mar; pedras-pome flutuavam cinzentas ¢ suaves
. . s S e ) . .

como uma pelagem de rato: fizemos provisido delas; depois, cansados,

as Jancamos de volta a agua; elas se desfolharam silenciosamente na

esteira do barco.

Delos

Ninguém mais habita essa ilhota, La s0 hé umaza taberna baizxa onde se
vendem ielas bordadas ¢ pequenos objetos de madeira: 14 zimoga-se a
base de oves cozidos., peixes, pimentas ¢ azeitonas salgadas; 2

limonada refresca no pogo da ilha.

Se a2 gente sobe sobre o Cvnthe*, releve pedregoso da largura ¢ altura
de Monimartre, pode-se seguir com os olhos todos os contornos da
itha; entre estas duas lagunas, que do zlte parecem diminutas, pouco
maiores gque um jogo de crianca sobre a areia. estava o porto sagrado:
entre os dois outros, o porto comercial, e este rochedo préoximo, que
eu poderia alcancar brincando de nadar um pouce? N2o, nao ¢ mais
Delos, ja ¢ uma outra ilha gue tem seu nome. seu passade e ocutros
cultos. Coniudo arida, definhada, deserta, Deios ¢ itmponente. Eis-me
aqui parado, quase no pico do Cvnthe*, sobre o mosaico de uma vila
romana: os clhares se elevam. a ilha aumenta. z gente a vé tornar-s¢
o centro de um circo de Cicladas que se epumeram c¢m tormo delas

como lacos azuis: Naxos, Paros, Andros, Tinos. Essa ‘'sucessio
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ordenada de luzes e de horizontes mais sOlidos, simboliza-me as
nipcias da terra ¢ da agua, em nenhum lugar mais suntbposas qgue
aqui; a ilha € o centro de um embrasamento solar;A o sol insiste, ele
€ngrossa O sangue, entra pelos olhos, pelas orelhas, a gente o ouve, €
um siléncio terebrante; depois ele dilue, zlivia, aspira; prende a cada
onda uma espada de chamas. Delos € uma ilha magica onde se cruzam
cintilacdes; torna-se pouco a pouco espelho: espelho do que? Pouco
importa; os espelbos tém uma beleza ‘sobrenatu_ralg ndo conhecem o

gue refictem ¢ nem sempre refletem o que véem.

O milagre desse embrasamentio ¢ seu frescor; € luz em estado puro,

guase sem calor. E certc gue, 14 em cima, somos iniciados em algumaz

.

coisa, que achamos ser a Grécia, ¢ que talvez so seja © Fogo. E
precisc subir o Cyanthe* ao ‘mcie-dia, a3 horz mais perpendicular, =z
hora reta ¢ profund.a' onde a chama solar vai ao ﬂc‘Ora.gﬁo das tcr‘rés: ao
fundo dol‘s' peitos, e traca sobre os olhos, como um signo, uma ferida

de fogo. seca como uma ferida de amor.

Orz 2 propria Delos € a2 hora meridiana da mais meridiana das terras;
¢ 0 sumo, o espirito, o dlcool, o fogo de um mundo; basta uma certa

conjuncdo do sol, da agua ¢ da terra para sentir isso.

Roland Barthes.



E Entdo, A China ?2(*)

Na penumbra calma dos saides de rccepgéo, nossos interiocutores
(operarios, professores. camponeses) sdo pacienies, aplicados (iedo
mundoc tomz noias: nenhum i1édic, uvm sentimento calmo de trabaibo
comum), ¢ scbretude atentos, singularmenie atentos, nac a nossa
identidade, mas & nossa escuta: come se, dianie de alguns ini’cisctuai_s

-«

desconhecidos, imporiasse ainda a este pove imenso ser reconhecido

”

¢ compreendido. comeo s¢ fosse pedido agui, acs amigos esirangeiros,

P4

nic a resposiz de um acorde militanie, mas aguela de um

censenfimento.

Parte-se pa'ra a China munidos de mii guesides imperativas g,
apazreniemente, mnaturais: q'uai o seniide, 12, dz sexualidade. da
muiher, da famf.ii'z, daz moralidade? Qual ¢ senfide das ciéncias
humanas, dz lingiistica, da psiguiatria? Agitamos & arvore do saber
para gque 2 resposta caia € possamos voliar providos do gue € © nosse

rincipal alimento intelectual: um segrede decifrade. Mas nada cai.

(=)
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Num sentide. nos voitamos (forz a resposta politica) com: nada.
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¢ pergunta. ¢ se estes objetos gue queremos 2z fcdo custo

transformar em quesides (o sexo, O sujeifc, a linguasem. a ciénciaj
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ridades histdricas ¢ geograficas, idiotismos
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de civilizagio? Queremos que haja coisas impenelrdveis para gue
possamos peneira-las: por atavismo ideolégico, somos seres do
deciframento, sujeitos hermeneéutices, a,}crediiamos gue nossa tarefa
intelectual é sempre de descobrir um sentido. A China parece resistir
em eniregar esse sentido, n2o porgue ela o esconda, p‘oréﬁlg mais
subversivamentie, porgue (e nisso bem pouco confunciana) ela desfaz
a.constituigﬁo dos conceitos., dos temas, dos nomes; e€la n3o partilha
os alvos ‘do--saber como noés; © cainpo semintico € desorganizado; a
pergunta feita indiscretamenic ao sentido € devolvida em pergunta do
sentide. nossc saber em fantasmagoria: os objetos ideoldgicos gque
nossz  sociedade consiroé: sao silenciosamente declarados

im-pertinentes. E o fim da hermenéutica.

~Deixamos enido para airas a turbuiénciaz dos simbolos, abordamos um
pais muito vasto, muite velho ¢ muito novoe, onde a significdncia €
discreta até a raridade. A partir desse momento, um cCampc NOVO S
descobre: o da delicadeza., ou melhor ainda arrisco a palavra, para

reconsidera-la mais tarde se preciso for: o da imsipidez.

Excetuando seus palacies »aﬁ.iigos, seus cartazes, seus balés infantis ¢
seu Primeiro de Maio, 2 China n3o ¢ colorida. O interior {ao menos
aguele gue vimos.; gque nio ¢ aquele da antiga pintura) € plano:
nenhum objelo histérico o rompe (nem campanarios, nem casas

senhoriais): ao longe, dois bufalos cinzas, um frator, campos
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regulares mas assimétricos, um grupo de trabalhadores em azul, é s6.
O resto, sem limites, ¢ bege (ligeiramente rosa) ou verde pastel (o
trigo, o arroz); as vezes, mas sempre palidas, folhas de colza amarela

ou desta flor malva que serve, parece, de adubo. Nenhum desvio.

O ché verde ¢ insipido; servide em todas as ocasibes, renovado
reguiarmcnfe em sua xicarz com tampa, diriamos gue ele sO existe
parz pontuar com um ritual sutil ¢ suave as reunides, as discussdes,
as viagens: de tempos em tempos alguns goles :de'ché,,: um cigarro
ieve, a palavra assume entic algo de silenmcioso, de pacificado (como
nos pareccu ser © trabalho nos ateliés gque visitamos}. O cha € coriés,
¢ mesmo amigavel, distante também, ele forma excessiva 2

camaradagem, a efusic, fode teatro da relagdo social.

Quanto ac corpo, © _dcsapareciment-b aparente de todaz coqueteria
{nem modos. nem maquiagem), 2 uniformidade das roupas, 2 prosa
dos gestos, iodas essas auséncias, muliiplicadas ao longo das massas
muito densas, convidam para este sentimento incrivel —talvez
dilacerante— de que n3c ha mais o que entender no corpo. gque ele sg
obstina, ia, a n3o significar, a n3o se deixar abordar em uma .‘ieiturz

erofica ou dramatica (a2 ndo ser no palco).
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Falei da insipidez? Uma outra palavra me vem, mais justa: a2 China ¢
tranqgiila. A paz (2 gual a opomastica chinesa faz t3o freqgiientements
referéncia) nioc ¢ estz regido. para nés utépica, onde a guerra des
sentidos estd abolida? Li os sentides s2o anulados, isentes. em todos
os lugares onde nos, ocideniais, o encurralames; mas ele permanece
firme, armado. arficuladc, ofensivo, 12 onde nos repugrnz colocé-lo:

no politico.

2]

Os significanies {a2guile gue excede cos senfidos ¢ os faz frznshordar,

ir mais ionge, em direcac ao desejo). os significanies sdc raros. Lis

agui trés, todavia, sem ordem: primeire az cuiinaria, gue £, como

b

sabemos, a2 mais complexa do mundo; depois —porque eclas esiido 12
em gquaniidade enorme. fraznsbordanfe— as criangas, gue Do nos
cansamoes de olhar avidamente, tanic suas ecupressdes {(guve nunca 3o

trejeitos) s3c variadas, sempre incongruenies: finzimenie 2z escrivura:

¢, sem duvida, o signiiicanie maior; a2través dos manuscriios murais

{exisiem por toda patie). © pincei do grafista anénimo {um operaric,

vm camponés), inacrecditavelmenie pulsivo (mbs ¢ ¢constziamo

a < S S €I Un:

atelié de escritura}. lanca em um unice 2to 3 pressio dos COrpos € z
tensdao da luta; ¢ as cailigrafias de Mao. reproduzidas em iodos as

escalas, assinalam ¢ espago chinés {um hail de usina, vm pargue, ume

(4

ponte} com um grande salto lirico, eleganie, herboso: arie admiravel,

tn

presenie em todaz ©parie, mais convincenfe (para ndés) gus 2

nagiografia herodica vinda de alhures.
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Texto impresso da €poca Song
{(Extraido do Mundo Chinés de _ -

Jacques Gernet. Armand Colin).

Em suma, com minimas varia¢gdes, a China oferece unicamenie a
leitura de seu Texto politico. Esse Texio estd por toda parte: nenhum
dominio lhe € subtraido: em todos os di‘sclur“sos que ouvimos, 2
Natureza (o natural, © eterno) nido fala mais {(saivo num po;lto,

curiosamente resistente: a familia, poupada, aparentemente, pela

critica dirigida atualmenie contra Confacio).

E entretanto, até nisso, para encontrar o Texto {0 gque chamamos hoje

em dia de Texto), € preciso atravessar uma vasta ecxtensio de
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repetigdes. Todo discurso parece com efeito progredir através de um
encaminhamento de lugares comuns ("topoi” e "clichés"), analogos a
estes sub-programas que a cibernetica chama de "tijolos". O gque,
nenhuma liberdade? Sim. Sob a crosta retdérica, o Texto derrama (o
desejo, a inteligéncia, a Iuta, o tirabalho, tude o que divide,

transborda, passa).

Primeiro, esses 'c'lichés, cada um os combina diferentemenie, nio
segundo um projeto esiético de originalidade, mas segundo a pressio,
mais ou menos viva, de sua consciéncia politica {através do mesmeo
cddigo, que diferenca entre o discurso estersotipado deste
responsavel por uma comuna popular e a analise, precisa, topica
deste operdrio de um canteiro naval de Shangail!). A seguir, o
discursc representia sempre, 2 ‘maﬁcizra de um relato épico, a luta de
duas "correntes”: sem duvida, nos, \estr'angeiros, nio ouvimos senio a
voz da linha -iriun’.fan-te, mas esse triunfo nunca € triunfalisia; é um
alerta, uin movimento pefo qual impede-se continuamente a revolugio
de se espessar, de se paralisar, de se¢ fixar. Enfim. esse .discurso
aparentemente muito codificade n3o exclui absoiutamvcme a invencao,
¢ eu chegaria quase a dizer: um certo ludismo; tome-se a2 campanha
atual contra Conficio ¢ Lin Piao: ela estz por toda parte, € sob mil
formas; seu proéprio nome (em chinés: Pilin-Pikong) soa como guizo
alegre ¢ a campanha se divide em jogos inventados: uma caricatura.
um poema, um sketch de criancas., durante o qual, de repente, uma

. garotinha maquiada parte em dois, —com um golpe de sabre— entre
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dois passos. o fantasma de Lin Piao: O Texto politico {mas ele s9o)

engendra estes minusculos "happenings”.

Michelet assimiiava a Franca, com a qual sonhava, a uma grande
prosa, estado mneutre. liso, transparente, da linguagem ¢ da
socizlidade. Pela extenuacio das figuras, pela mistura das camadas
cociais {¢ sem di@vida a mesma coisa), a China ¢ eminentemente
prosaica. Nesse pais, lugar de uma grande experiéncia historica, o
heroismo nio obsirui. Diriamo-io‘fixédo, tal um _ab‘cesso, sobre o
paico da opera, do balé, do cartaz, onde € sempre (homra ou
malicia?) 2 mulher gque recebe ¢ encargo de elevar ¢ corpc a uma
atitude altiva e ameacadora, enguanio que, na rua, nos ateliés,
escolas, nas estradas de imnferior, um pove {que, em vinte € cimnco
anecs, j& comsirwiu uma nacic consideravel) circula, trabalha, bebe
seu chi ou faz sua ginastica solitdria, sem teatro, sem baruiho, sem

pose, resumindo, sem histeria.

i

Roland Barthes

Le Monde, 24 de maio de 1974
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