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vii
RESUMDO

Um estudo que objetiva fazer uma leitura metafdrica d'0

guarda-rtoupa alemao, de Lausimar Laus,é a finalidade propria des-

ta dissertacgao.

N'O guarda—roupa.éleméo as metaforas surgem embrionaria
‘mente sob forma de comparagao, concretizam-se no simboié e alcan
cam o climax na alegoria.. . Esta gradacdo tropoldgica fundamenta-
se na Retorica bnde sao estudadas as figuras formadas pelo mesmo
principio de analogia: é comparacido, a metafora, a alegoria e o
simbolo.

Atraveés da interpenetracao destes tropos sera possivel
determinar como as id€ias se inserem no enredo. Neste nivel supe-
rior de integragéd, o Siﬁbblismo de Kleiderschrank nos conduz a
série de metaforas que deséguam'na alegoriavfiloséfica a partir
da soma de ideologias dos eleméntos‘constitutivos do cl13, vivenci
ados em correnteé opostas e concretizados nos peréonagens - mais
atuantes. As quatro geracoes constituem a alegoria representativa
de um ciclo ideoldgico mesclado.de dramas pessoais e mistério.

| Os fatos historicos, parte integrante da propria histé—'
ria da Regiao do Vale do Itajai, em especial a Segunda Guerra e
a Operacgao Nacionalizadora de Gefﬁlio, possibilitam a Cdmpreenséo
da critica feita aos homens que ndo souberam ver a '"fiel intencgao
desses édvenas‘de se fixarem para sempre em nosso territériq) dan
do todo o seu'esforgo na construgao das cidades do sul do Brasil".

E o guarda—roupa alemao, intemporal e manso resiste,
amigo fiel, a quatro geracgoes, guardando em si, além do enigma de
um cla, a vida de uma familia e a esséncia das pessoas que com ele

conviveram através da historia.
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ABSTRACT

-

The present dissertation aims at a metaphorical reading
of "0 guarda roupé alemao', by Lausimar Laus.

In the literary work mentioned above, the metaphors appear
embrionically from comparisons, are made concrete iﬁ%hémfsymbolic
and reach their climax ih.;ﬂllbgofies.‘ This tropological gradation
is based on Rhetoric, in which the figurés formed thrbugh the
séme principle of analogy¥comparison, metaphor, allegory ‘and
symbol ~ are studied.

Through the overlapping of these tropes it will - be
possible to detefmine the way the ideé; get into the plot. At this
upper level of integration, Kleiderschrank's symbolism leads us
to the series of metaphors which flow into the - philosophical
allegory beginning with the set_of ideologies of'ﬂé elements which
constitute the clan. They 'are made alive‘through opposing currents
and made real by the most acting characters. The four generations
make up the representative allegory of an ideological cycle mixed
with personal drama and mystery.

The historical facts, which are part‘of the local history
of the Itajail Valley region, especially World War II and Getulio
Vargas Nationalizing Operation, make possible the comprehension
of the criticism directed against_fhose who did not know to -
understand '"those immigrants" faithful intention of settling down
forever in our ferrifory, contributing with all their efforts for
the development of the Brazilian southern cities".

The German wardrobe, with its everlasting and mild

qualities, as a faithful friend outlives four generations, keeping
inside itself a clan's enigma, the life of a family and the very

essence of the people who lived with it throughout their history.



INTRODUGAO

Um estudo que objetiva fazer uma leitura metaforica d'0

(1

guarda-rToupa alemao , de Lausimar Laus, € a finalidade propria

deste trabalho. |

Dragomirescou(z) ao definir a obra liteféria afirma que
ela € absolutameﬁte inacessivel. Dela podemos nos aproximar atra
vés de nossa sensibilidade e tendéncias, contudo, as imagens que
dela -apreendemos nao sao a obra em si,nms.ébbra—prima filtrada
por nossa alma. Essa teoria pretende justificar a interpretacgdo da
da as expressoes metafdricas, que partindo de comparagoes nos con-
duzem a alegoria e ao simbolo.

Para determinarmos esta gradagao tropoldgica servimo -
nos da Retdrica. A'distingéo entre figuras de linguagem e tropos
delimita o assunto da presente dissertacao: dentre os tropos estu
daremos os quevséo constituidos pelo mesmo principio de analogia:
a chparagéo? a metafora, aialegoria e o simbolo. Na divisao da
comparacao salientaremos a importancia dé comparacao. . metaforica
ou simile. Ainda na primeira parte, apresentaremos o resumo  das
leituras tedricas que fomos colhendo sobre a metafora. E  apenas
o registro de conceitos, numa tentativa de provar a sua resisten-
cia ao tempo e a impossibilidade de situar '"a rainha das figuras"
num esquema rigido e inf1exive1.

Como defiﬁigao de metafora, adotamos a de Proust . que
nao a veé somente como ornamento do discufso ou como variante con-
densada da comparagdo, mas principalmente como atividade recriado
ra da linguagem.

A classificacdo da metafora € rica e variada. Alguns au



tores, como Konrad, costumam distinguir é metafora éstética, que
€ a criagao pessoal, inovadora, estilisticamente individualizada,
da metafora linglistica, que por caréncia verbal acaba lexicali -
zando-se. Somente a primeira, a metafora estética é que nos infg
ressa no momento.

Na segunda parte tentamos agrupar as express6e$ metafo-

(3)

ricas d'0 guarda-rToupa alemao . Para tanto fizemos o levantamen

to de centenas de trechos do romance,}agrupamo-los; estabelecendo
um ponto capai de representar os diversos critérios adotados
pelos estudiosos do assunto, cujas obras arroladas na bibliogra -
fia deram-nos o necessario embasamento tedrico.

Na terceira parte, objetivamos determinar como as idéias
se inserem no romance de Lausimar. Abordaremos alguns aspectos a-
través dos quais se percebera a 1nterpenetragao dos tropos, cons-
tituindo a totalidade da obra manlfestada no plano da significa
gao. A leitura m@taforlca ira nos apontando o caminho para a ale-
goria e para a descoberta do 51mbolo na figura majestosa e impo
nente do guarda—roupa'aleméo.

O estudo das imagens tem—se.tornado cada vez mals fre-
qliente, embora nao seja uma questao de facilidade,haja vista que
nio hd um método ou plano especifico paré a fundamentagao do estu
do das figuras e, mesmo porque,cada autor e até cada uma das par-

tes da obra de um determinado romancista, trazem problemas que exi

\
-

gem solugoes diferentes. Nossa pretensao ao estudar os tropos que

figuram n'O guarda-roupa dlemdo, através da leitura metaférica? é
lancar o romance em nivel umﬁ@rsah ja que os temas da obra trans-
cendem ao regional. Parafraseando Machado de Assis leﬁbramos que
a literatura deve principalmente alimentar-se dos assuntos que

lhe oferece a sua regiao, mas ao critico cabe estabelecer doutri-



nas que nge a empobrecam. O que se deve ex1g1r do escritor € cer-

to sentlmento 1nt1m0 que 0 torne homem dO seu tempo e dO 611 pals

alnda quando trate de assuntos remotos no tempo e no espaco( )

PR — m———

0 guarda roupa alemao ¢ uma historia revivida pelo alti

mo descendente da familia Ziegel, quando num tempo  psicoldgico,
refaz toda a vida de seu clé, diante do guarda-roupa alemao, fie%
companheiro ae quatro geragoes. | |

Para Sachet(s), as lembrancas levam Homig ~ um metro e
oitenta de homem, ja bastante alquebrado pela soliddo e anglistia-
para dentro das flUrias das aguas de um rio que destroi uma cidade,
para dentro das furias de paixoes desordenadas que destroem fami-
lias e para dentro de todas as furias de'ﬁm nacionalismo irracio-
nal, tanto do lado dos alemaes quanto dos brasileiros,6 que chega a
destruir e a matar... por amor.

Sendo uma histdria de preocupagoOes sociais, onde 0s con

. : — . . ° u -4
trastes entre a cultura alema e a brasileira afloram e desaguam

a cada momento, O guarda-Toupa &alemao € um romance que manifesta

as correntes ideoldgicas de uma Epoca atraves do Amor—Natureia,vi
venciado por Klaus e Sacramento; Amor-Sexo representado por Meni-
ninha e Ataliba e o mais forte, o Amor-Raga personificado por
Ethel, a bisavo austera e dominante.

Ao redor do guarda-roupa, desenrolazéé toda a trama. Ho
mig através de suas lembrancas traz ao presente os fatos aconteci
dos desde a chegéda_do casal imigrante até o final da Segunda Guer
ra mundial, caracterizando os personagens mais importantes dentro
de determinadas correntes filosoficas.

Logo de inicio, quando acontece o primeiro choque entre
a raga alema e a cultura brasileira;‘o romance atinge o climax,

tanto em seu conteldo como em sua realizagao: Klaus, o filho de



Ethel, sem consultar ninguém traz para casa sua mulher, uma. jovem
india de 12 anos. Cuidadoso, prepara a.sua hora de amor;plantando
um campo de:margaridés onde o semem da nova raga iria ser fecunda
do. Os segredos fntimos do casamento sao ensinados -aos poucos, mui
to pacientemente-pelo jovem alemao, que espera dois anos ateé que
o "rio vermelho" percorra o corpo da mansa e terna Sacramento e
os dois possam coabitar.

0 maié novo roménce de Lausimar Laus, declara : Sachet,
esta comprovando que Santa Catarina dispoe de ricos e inesgota -
veis filbdes para uma ficgao a nivel nacional. E o livro que esta-
va faltando, pondera Raquel de Queir6s(6). Livro onde se registra
o complexo de superioridade dos colonos, seus preconceitos germa-
nicos e a resisténcia que ofereciam,tanto os imigrantes como 0s
seus descendenteszjé brasileiros,a assimilacdo e a aceitagao dos
costumes da nova patria. |

Raquel de Queirds acrescentaque Laﬁéimar preenche com
brilho as qualidades exigidas pela tarefa e, ainda as excede: tem
vocacdao de romancista, e competéncia literdaria além da qualidade
especial de descender de alemaes e ser ao MesSmo tempo brasileiris
sima com senso poético e fina capacidade de obserVagéo}

Otavio de Faria(7) considera O guarda-roupa dlemao um

grande testemunho e agradece a Lausimar pela sua sensibilidade ra
ra, sua sinceridade intelectual e artistica de seu depoimento em
forma romanceada.

e = (8) . . . .

Tristao de Atayde vai mais longe ao afirmar que a 1m
portancia maior do romance nao € tanto o segredo guardado pelo ve
lho armario dos antigos imigrantes e sim o quadro magnifico que
trata desse fenOmeno, a mais bela aventura humana e um estudo so-

cial de grande relevo.



0 guarda-roupa alemdo é um documentario da vida de B1u¥
menau e de Itajai, desde os seus intrépidos colonos,assim : ‘comen-
. . . (9) . - N : .
-ta. . .7 Helena Ferraz . Historia onde a gente aprende o que foi
aquela luta continua e incessante contra a terra agreste, contra
as enchentes, contra a incompreensao dos homens e o fanatismo das
boas causas, até chegar-se a esta Blumenau dos nossos dias, brasi
leira e avangada, com suas fabricas modernas apitando.  progresso,
mas conservando, na beleza dos seus jardins, o velho . romantismo
do '"Campo de Flores' dos que primeiro pisaram .o Vale do Itajai.
(10)

0 critico literario Léo Gilson Ribeiro assim se ex-

pressa sobre o O guarda-roupa alemao: Livro delicioso no seu pe

queno universo. Lausimar focaliza com lucidez e equiiibrio 0 cho-
que de geragoes -que sucedeu ao decreto baixado por Getulio Vargas,
prevendo a nacionalizagao de tqdos.os imigrantes e proibindo-os de
falarem em seu idioma de brigem. Mas Lausimar nao escreve um TYO-
mance tese. Ela & érguta demais para ver a verdade sob dois ani
cos prismas. Por isso seu livro deixa impressas figuras ‘ humanas
e nao bonecos:'os alemies que do dia para a noite tém que "aprren
derr falarr brrasilerréz as depredagaés cruéis que sofreram tan-
tas familias inocentes nas mios dos sargentos brutais de Getulio;
a divisao que se instaurou entre os habitantes de todo o Vale do
Itajai: os que s0 pensavam na Patria Européia, superior, de raga
- pura, que aderiram ao "Heil Hitler" com entusiasmo, documentado
pela propria historia do Brasil e os teuto-brasileiros que, ao
contrério/optaram pélo Brasil, pelo combate ao nazismo, pela intg
gracao cultural e racial. Lausimar capta com muita graga o lingua
jar dos grupos estraﬁgeiros, suas crengas caducas,;mas também Te-

vela o lado - contristador daqueles povoados desprovidos de esco

las por negligéncia dos governos estadual e federal de entd@o. Exa



mina os preconceitos e os fanatismos que os levam ao crime, a bar
barie, a dolorosa desagregacao de familias separadas-por convic-
¢Oes inabaldveis. Ha também um toque de poesia nesse romance  de
fluidez extraordinadria, mas sem sentimentalismos, sem pieguismos,
toque sutil de lirismo, na evocagao das paisagens, dos seres huma
nos, da transformacgao inexoravel que o Tempo traz,éo passado, pas
sado que a autora fixa admiravelmente atraves da memdria de Hom1ig,
o Gltimo descendente da familia.

Testemunha de um passado longinquo que persistiu naque-
les que sofreram as conseqliencias do fanatismo e da intolerancia,

0 guarda-roupa alemdo deu a Lausimar Laus o troféu de "Personali-

dade do Ano Literario de 1975" e em 1977, Lausimar recebeu a laurea'O
Barriga Verde”)instituido.pelo Jornal de Santa Catarina,pelo seu
‘trabalho de promogao da literatura catarinense . - fora do Es-
tado. Ainda no.mesmoiano, Lausimar recebeu o premio Odorico Men-
des da Academia Brasileira de Letras, pela melhor tradugao em 1in-

gua portuguesa com o livro Projeto para uma revolugao em Nova Yor

que, de Alain Robbe Grillet (Rio, Ed. Americana).
Lausimar viajou por toda a Europa sob os auspicios do governo
alemio. De sua permanéncia no Velho Mundo resultou o romance Tem-

- o (11 | |
po permltldo( ), que narra entre outras aventuras, o amor entre

um jovem e uma mulher madura. A ﬁresenga cultural da Alemanha .no
(12)

Brasil € o ensaio que obteve Mencdo Honrosa no concurso Tho-
mas Mann da Unizo Brasileira de Escritores. Em 1952, Lausimar ob-
teve o segundo lugar num concurso de teses da Academia Brasileira

de Letras com O Romance regionalista brasileiro. Em sua carreira

literaria a escritora catarinense ainda:i: . escreveu. . histo-

rias para a literatura infanto-juvenil: O sonho de ‘ Condoquinha,

Historias do mundo azul, Aventuras de Zeé Colago e Brincando no




: ' ~ . 13 ‘

Olimpo; com as cronicas de Europa.sancomplexos( ), COMm 0S VEersos
RN . . 14 .

de Confidencias e com 0os contos Fel da ferra(l ). Esteve ainda

sob sua responsabilidade a tradugao da obra do tcheco Ludvik Vaku

1lik, As Qobaias(ls}

. Atualmente estd escrevendo 'Ofélia dos Na-
vios', histdrias de saudades e lembrancgas dos imemoraveis e deli-
ciosos tempos de Itajai.

Lausimar & .catarinense, nascida em Itajai. Cedo transfe
riu-se para o Rio de Janeiro onde concluiu seus estudos. Jorna -
lista, poetisa e ficcionista escreveu para o "Correio da Ma-
nha'", "Jornal do Comércio'" e Revista 'O Cruzeiro'’, onde agurante
muitos anos foi cronista da pfimeira pagina. Fez critica litera -
ria em "O Estado de Sao Paulo'" e escreve atualmente para o Suple
mento Literdario do "Estado de Minas Gerais'" e para o Caderno de
Sabado do "Correio do Povo'.

Licenciadé em Letras Classicas, € professora de portu-
gués e literatura alema no estado do Rio de Janeiro.

Lausimar € doutora pelas Universidades de Madrid e do

Rio de Janeiro, onde defendeu tese sobre o Mistério 'do .. homen

na obra dé Drummond(lb).

Isto posto, fazemos nossas as palavras do Professor Sa-
chet: Lausimar Laus é mais um de nossos escritores que esta de
torna-volta a Santa Catarina. Se daqui saiu, adolescente para li-
cenciar-se em Letras Classicas e doutorar-se em Literatura Brasi
leira, voltando esta uma escritora de altas aguas que faz das ter
ras e das gentes de Santa Catarina, o coracao de uma literatura,

- . . (17)
amada pelos que a leem e aplaudida pelos que a analisam 7.

E para que alcancemcs toda a plenitude de sua obra,

O guarda-roupa alemao, € necessario que comecemos esta disserta -

cao pelo estudo da retorica.
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PARTE I

FUNDAMENTACAO TEORICA

1. A Retorica

Porque a retorica € imprescindivel para a  compreensao
do substrato de todas as prbdugSGs literarias, ja que ela existe
1atenté no eétilo de cada escritor (1%46 porque a queremoé como
fundamentagao tedrica para nosso trabalho, apresentaremos o histo
rico desta disciplina que por muitos foi esquecida ou relegada a
segundo plano.

Disciplina normativa. e formativa, era a retorica, desde
antes de Cristo, usada nao so com a finalidade de convencer _ou
persuadir, mas principalmente com a intengao de deleitdr o leitor
ou o ouvinte pela sucessao de figuras e de tropos, que serviam pa
-ra embelezar conceitos e tornar a frase harmonica.

Por excesso de ornamento e, as vezes, pobreza de espiri
to, os temas que eram tratados segundo os principios teoricos da
composigﬁo, transformaram-se em discursos ocos e sem matéria, des
tinados a agradar a assisténcias flteis. Esta, além de ter sido a
conseqliencia do culto a oratdria foi a causa da quase eXtingéo do
proprio estudo da retorica, sobretudo em nosso século; quando jul
~gava-se que, pelo desaparecimento de tal disciplina, deixar-se-ia
de por em perigo o bom gosto e a integridade mental das geragoes
de estudantes da ciencia literaria.

Apesar dessa atitﬁde intrénsigente, continua hoje, servr
impossivel ignorar a retdrica como arte da palavra, ocupada espe
cialmente com a expressao da linguagem humana e tratando sistema-

ticamente dos processos de ornar a palavra ¢ o pensamento - . pro
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cessos que constituem a propria esseéncia da linguagem.

A retOrica nasceu na Grécia, mais precisamente na Atica,

depois da guerra persa. Curtius(z) acredita que Homero tenha sido

o pai da retorica, pois quase a metade da Iliada e dois tergos da
Odisséia contem discursos de personagens, consideravelmente lon-
gos .

Entre os varios fatores que concorreram para a criagao
da retorica podemos citar: as oragoes funebres em homenagem pdstu
ma ao0s guerreiros moTtos no campo de batalha; a forma¢ac da demo-
cracia sob Péricles, na "Epoca das luzes', quando foi dada maior
amplitude aos discursos politicos e forenses; a atragao pela vida
publica - a oratdria tornou-se condigdo prévia de uma carreira vi
toriosa; a educac@ao retorica - o ensino da 1ogica e da dialética
capacitavam o discipulo a influenciar os ouvintes e a tornar for-
te "a causa fraca'l e a possibilidade oferecida aos sofistas de

formar homens e educar o povo.

- e ~ . ~ (3)
Com a sofistica nasceu a retorica helenica e Platao( ’

pPoTr motivos filosaficos e pedagdgicos, repudiou-as como repudiara
a poesia. Aristoteles (") sancionou as formas artisticas rejeita-
das por Platao, como criagoes necessarias do espirito humano, ad
mitindo em seus estudos filosoficos tanto a poesia como a ret6r1~_
ca. Ampliou o ambito da retdrica com a sua teoria dos afetos, com
a filosofia dos caracteres, com a exposicao da teoria do estilo.
. : S
Seu objetivo era demonstrar a igualdade de direitos da  retdrica

como equivalente da dialética, que segundo Platao, devia ser a coO

roa de todas as ciencias.
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Por volta de 340, Anaximenes publicou uma longa série
de manuais retoricos. Com Demostenes a eloquénciaspoliti;a ele-
vou-se a méximacﬁgnhhde\‘é energia. Devido a mudanga politica e a
falta de processos publicos, a retorica helenica refugiou-se nos
exercicios escolares.

O mais antigo manual de retorica -latina .&:a Retdrica a
Herénio, primeiro atribuida a Cicero, depois a Cornificio, mas de
autoria desconhecida (85 a.C.}). 0Os manuais retéricos.de Cicero

s3 foram ter sucesso bem mais. tarde. Tacito estudou o declinio da

elogliéncia em seu Dialogus de Oratoribus. Ovidio deu a  retorica

um campo novo: a poesia. De Institutione Oratoria, de Quintiliano

foi uma das melhores obras da Antigﬂidade, em se .tratando de reté
rica. E um tratado escrito de maneira agradavel, sobré a educacao
do homem, que deveria ser um perfeito orador. A elogliencia estava.
muito acima de todas as ciencias. No livro X, Quintiliaho insere
um estudo da literatura, fazendo a descricao dos melhores autores
até Seneca. Sao palavras do grande retdrico: "0 amor a Literatura
e & Leituna dos poetas nio se Limita acs tempos escolares; 40 ten
mina>com a ulda” (1, 8; 12)(5).

Durante séculos o esquema’rétéricd‘permaneceu inaltera-
vel. Trés géneros de eloqliéncia eram objeto da retorica: o discur
so forense, o discurso deliberativo e o discurso laudatorio ou so
lene. Como arte, a retorica compreendia cinco partes:

A invencao ou busca dos argumentos e das provas a desen

volver.

A disposicao ou procura da érdem em que esses argumen -

tos deveriam ser dispostos.



A elocugég ou maneira de expor, de forma mals clara e
impressionante , essas provaé ou esses argu-
mentos concebhidos isoladamente.

A memoria: os argumentos deveriam estar presentes na me
méria do orador.

A agao: que trata da entonacao, da fluencia, da ges-

ticulacao e dos moviméntos fisionOmicos.

No comego da Idade.Média’é gue comega a se desfazer .o
equilibrio proprio da retdorica antiga, da qual testemunham as o-
bras de Aristoteles e Quintiliano. A morte das iﬁstituig6es publi
cas foi uma das causas do declinio-da eloqliencia.

Aproxima-se mais da compreensao moderna a terceira par
te da retorica, a elocugao, que encerrava preceitos. estiiisticos
minuciosos, aplicaveis a toda .espécie de exposicao escrita: esco-
lha e reuniao das palavras em verso ou pfosa, a preferencia por
um dos tres estiios - o0 simples, o temperado ou o sublime - e a
primazia das figuras de retoricar, pois dominava a idéia de que o0
discurso deveria ser ornado. O "ornatus" foi até o século XVIII a
grande preocupacao dos retoriciétas.

Na eséolas era dada grande importancia a disposigao, que
deveria conter introducgao, desenvolvimento e conclusao. A in-
trodugdo continha - um pensamento geral. Nao se entrava no ''te
ma' sem uma "transigao' apropriada e e al que residia todo o su-
cesso da criagao literéria da €poca. Toda a idéia . desenvolvida
era arrematada na conclusdo que devia ratificar o .que fora expos-.
to na introducgdo. Tais ensinamentos nao estao longe das atuais
técnicas da redagao, desenvolvidas em todos os.grausade escolarida

de do nosso tempo. A retérica.escolar oferecia, também, embasamen-

to para a compreensao dos poetas no que se yeferia ao estudo  das
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figuras de linguagem: metaforas, metonimias, hipérboles e outras.
Goethe, nas palavras de Fausto a Vagner, caracteriza a

‘opinido dos mais esclarecidos a respeito da velha retorica:

"A nazao e o bom senso nao precisam de
antificiocs e falam porn s4i mesmos; e
que necessidade ha de nebuscan os Zen
mos quando quereds falar em sa consci-
encia? Vossos discunsos tdo brilhantes,
§rnivolo adorno da humanidade, sd&c in-
sultos como o vento nebuloso a sussunr
nan enthe as 5o£ha4 Aecaa”(é).

Estas palavras correspondem . tao somente ao estado de al
ma de Fausto, que desvairado por toda ciéncia escolar, refugiava-
se na magia. Goethe achava.''tudo o que € poético e retdorico agra-

~davel e alegre". Em 1815 Goethe declara a retorica ''com todos - 0s
seus requisitos historicos e dialéticos muito estimavel e indis -
pensével”, incluindo-a entre as coisas mais necessarias a humani-
dade.

Ainda nos seéculos XVII e XVIII era a retorica uma cien-
cia reconhecida e considerada indispensavel em quase todos os pai
ses da Europa, principalmente em. Portugal, ondese méhifestaVaatrg
vés de estudos que, embora tendo cunho didéticognéo deiXé&am, por
isso, de tentar a formagao dos espiritos jovens)cuja'atitUde lite
raria e gosto estilistico promﬁavmnmelhorar.

Aos alunos dos ginSsios alemaes do século'XIX ainda eram
apresentados fragmentos do saber retorico, quando se iniciavam na
técnica da composicao. Em Portugal o decreto de 1868 aboliu a ca-

deira de retdrica, que nao voltou a figurar mais nos planos do es

tudo liceal, ficando subordinada ao ensino da gramatica e ao co-
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‘mentdrio dos textos literdrios das aulas de portuéués. Os estudan
tes do século XX, pouco conhecimento tém sobre a retdrica. Hoje,-
denominamos Retorica Geral o que & na realidade um fratado de fi
guras. \

0 descredito que levou a retdrica a sucumbir nao foi de
vido & disciplina em si, que & til e continua presente nos. funda
mentos da tecnica da linguagem, mas deveu-se a incompreensao e
pouco tato dos que a ensinavam .e a praticavam.

A verdade & que a retdrica passou por um longo periodo
de letargia e agora volta mais coerente e aceitével, embora tra-
zendo ﬁonsigo resquiéios do»péssado. Impossivel desligéfla_ desse
substrato que e agizgi”a%esséncia de uma cultura literaria. Em
nossos teéempos algumas pubi&tag6es.retoricistas estao disfarcadas
sob o nome de Estilisticas. Guifaud(7) afirma que a retorica € a
estilistica dos antigos, enquanto Dubois(g) indaga, baseado . na
afirmativa anterior, se a.estilistica é a retorica dos modernos.

Considerando-se o carater diverso do "corpus'" das duas
'disciﬁlinas parece que nem todos estilisticistas .necessariamente
se prendem a filiacao dos retoricos antigos._Mitterand(g) diz que
a estilistica nao tem a ambigao de ensinar a escrever, o que era,
ate cérto ponto a finalidade da retorica e, que em estilistica
literaria, nao se pode aplicér a obra, sob o risco de desnatura-
la, classificacoes estabelecidas a priori.

| Guiraud, depois de.fazer uma vasta explanacgao sobre a
retorica, acrescenta que a estilistica da expressdo, tal como a
concebeu Bally, procede da antiga retorica, embora apresentando
recursos e terminologia nova. Diz mais: que o estudo que a ret6ri

ca fez das figuras nao foi superado até hoje, oferecendo um acer-

Vo de observagoes e definigoes que o lingllista tem obrigacao de
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reconsiderar e de aprofundar a luz dos métodos modernos.

Muitas vezes & necessario ir-se as fontes, para conse-
guir-se compreender melhor o que na realidade esta no fundamento
do estilo e da técnica da linguagem. Bom seria se realmente esti-
listica e retdorica se interpenetrassem; a linguagem humana so
iria ganhar, pois ambas, unidas,;:poderiam polir velhos postula-
dos, amoldando-os paré melhor clareza e esfrutura da frase e do
pensamento.

Domairon, ja em 1816 preconizavé a morte da eloqllencia
através de uma concepgao retorica puramenté literaria, limitando-
se ao estudo do procedimento aa expressao, arte de distribuir or
namentos numa obra em prosa. Os Ultimos retdricos a medida que to
mavam consciéncia da nogao dé literatura, sentiram que era possi
vel encarar a retdorica nao mais como arma da aiélética— arte  de
bem falar para persuadir - mas como auxiliadora no processo da
criagao de ilusoes.

Entao a'retéricg foi abandonada. E muitos dos seus con
ceitos s0 agora estao reaparecendo envoltos em roupagem nova.

A corrente que surgiu contra o retoricismo dos seculos
XVIII e XIX, foil o resultado da revolta sentida por espiritos mais
independentes, contra o ensino da retdrica pela retorica, ou se-
ja, contra a imposic@o de uma técnica como um fim em si propria .

Ha vinte anos ninguém acreditava que a retdorica tornar-
se-ia novamente uma disciplina maior. Hoje, aparecevnﬁq so como
uma ciéncia do futuro, mas também como uma ciéncia da moda, da no
va critica e da semiologia. |

Em 1964, Roland Barthes nota que a retdrica € objeto de
um trabalho em andamento: ela devera ser repensada em termos es-

truturais. O proprio Barthes dedica seu curso na Ecole Pratique
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‘de Hautes Etudes a analise da Retorica de Aristdteles, submetendo

aos participantes, reflexoes em torno da sociologia da literatura,

partindo da analise retérica(lo).

: - 11) 4o .
Mais ou menos na mesma epoca, Genette( ) baseia-se em
manuais de antigos retdOricos para definir sumariamente o espaco

da linguagem:

"0 espilrdito da Retornica esta Antedrdi--
nho na consciencia de um hiato possi-

vel entrne a Linguagem real (a do poe
ta)] e uma Linguagem virntual (a que e

rnia empregado a expressao simples e co

mum). Basla restabelecen esse hiato pe

Lo pensamento para delimitar um espaco

de figura. Esse espago nao ¢ vazdo, con
tem cada vez uma cernta -caracteristica

da elogliencia ou da poesia. A arnte do

escnditon esta no modo como desenha 04

Limites desse espago, que & 0 CoApo V4

s{vel da Literatura".

Mais recentemente, Todorov anexa ao seu estudo sobre

Les liaisons dangereuses um esbogo de sistema de tropos e figuras.

Consagrando essa alianca do antigo com o novo, Kibedi Varga compa

ra a RetOrica e a critica estruturalista(lz).

Grande numero de trabalhos dedicados aos estudos retéri

cos tem aparecido, notadamente na Franca. Estes estudos parecem
indicar que a retdrica esta se tornando uma espécie de ponto  de
convergencia de boa parte da investigacdo linglistica atual. Os

mais avisados entre esses modernos retoricistas lembram sempre de
mostrar o carater meramente rotulador da antiga retdrica e chamam
a atengao para a necessidade de um trabalho realmente investiga -

dor e critico que sO0 os estudos recentes tem tentado- empreender.
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Nao se trata de descrever e catalogar uma interminavel
lista de figuras e muito menos de pretender legislar em torno da
falaciosa "arte de bem falar e escrever', mas sim de ''definir as
operagoes fundamentais de que as figufas e 0S tropos ;50 casos
particulares'.

A retdrica enquanto teoria das figuras, foi redescober-
ta pela linglliistica estrutural. Roman Jakobson :.. foi um dos pri
meiros a chamar atengao para o valor operatdrio de cbnéeitos ja
elaborados por Aristoteles. Alguné universitarios de Liege, B&lgi
ca, interessados nos problemas da expressao, agruparam-se para es
tudar as questoes novamente.eﬁ debate que uma disciplina, até ha
pouco desprezada e,outrora gloriosa, ja definira uma vez.

Em 1970, aproximadamente, surgem quase -simultaneamente

tres textos importantes que tratam da retorica geral, compilados

pelo Grupo de Liége: A Retdrica geral de Dubois, '"Pour une théorie

de la figure généralisée', artigo de Michel Deguy e '"La métaphore
géneralisée'" de Jacques Sojcher(IS).

A retorica atual ndo pensa em reéuperar todos os resi-
duos antigos. Como Genette ja observou, havia nos retoricos clas-
sicos uma vontade tempestuosa de dar nomes,. visando o proprio * en
grandecimento, multiplicando assim os objetos do seu saber. Por
oﬁtro lado, Genette acredita na conservagao de alguns aspectos da
velha retorica: "seu exemplo, sua forma, sua idéia paradoxal de
Literatura como uma ordem baseada na ambigliidade dos signos, no
espago exiguo, mas vertiginoso, que se abre entre duas palavras do
mesmo sentido, dois sentidos da mesma palavra, duas linguagens da

mesma 1inguagem”(14),

Em 1958, Perelman fundando uma retorica nova, publicou

(15)

o Traité de l'argumentation , onde apresenta o estudo das téc-
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nicas discursivas que permlitem ''provocar ou incrementar a adesio
dos espiritos' as teses cuja! aprovacao lhes e apresentada saliegl
tando especialmente o papel do raciocinio por analogia, 0 que o
levou a debater o estatuto da metafora.

Tal estado de coisas,. forgou a todos os estudiosos da
arte literaria a procurarem solugdes para a técnica da palavra.
Como nao se queria ouvir falar em retdrica, que até mesmo adquiri
ra sentido pejorativo, forjaram-se yérios sucedaneos desta maté-
ria, todos eles modernamente abrangidos pela Estilistica, que
além de ser um meio de critica literaria € também um. instrumento
para o aperfeigoamento do senfido estético, visto ser realizada
sobre o texto daqueles que melhor escrevem e criam.

Embora a Estilistica tenha inventado nova terminologia,
sabemos que em muitos tratados avolumam termos que, até entdo, sO
tinham pertencido a retdérica. Assim, com a retomada da retorica
e a eficiencia da Estilistica viu-se, com razao, que a arte s6 lu
crou com a colaboragao das duas ciencias da linguagem.

Depois dos trabalhos dé Curtius, Lausberg, Guiraud e o
Grupo de Liege, chegou-se a conclusdo de que a Estilistica & fun-
damental para o estudo profundo de todos os recursos lingliisticos
de que o escritor dispde, e que também a retérica auxilia a com-
preender melhor o nucleo tradicional que existe, como substrato,
na linguagem de todo escritor. Os processos retoricos, de geragao
em geracgao, sao assimilados, muitas vezes inconsclentemente, por
todos 0s que léem e escrevem.

Hoje nao se empregam conscientemente os tropos e as fi-
guras como outrora: simples ornaménto; pela leitura e porque oS

proprios meios de linguagem humana conhecem os seus limites, €

evidente, que também os modernos sao forgados a admitir os velhos
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principios da retdorica e os mesmos processos manejados pelos anfi
gos, modificando-os e interpretando-os conforme sua concepgao azr
tistica e o seu estilo pessoal. -

Para nos, a Retdrica, como estudo das estruturas for-
mais, prolonga-se numa transretdrica, permitindo ao .estudioso da
obra literéria penetrar no seio da criacao poética para encontrar
sob sua linguagem figurada,Aa verdade ficcional ou o mistério = de

uma ideologia.

2. Tropos e Figuras

"Si La poesie est un espace qui ' ou-
vie dans Le Langage, 54 pan elle Les
mots reparlent et Le sens se resigni -
fie, c'est qu'il y a entre La Langue
usuelle et La parole nethouve  depla-
cement de sens, metaphore. La metapho
ne n'est plus, dans cette pernspectdve,
une fLigure parmi d'autres, mais La f4-

gune, Le trope des zdopeé”(lé)}

£ na Retorica da expressao representada por Dumarsais,
Fontanier e Verney que fundamentaremos nosso estudo a fim de deli
mitarmos o campo das figuras e dos tropos.

Em 1730, Dumarsais publica o seu Tratado de tropos,obra

importante nao so pela teoria das figuras em geral mas principal-
mente, pelo tratado das figuras de sentido ou tropos, figuras atra
vés das quais se did a uma palavra a significacd@o que nao & preci-

samente a sua propria significacao.
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Dezesseis anos mais tarde, Verney fala do tempo em que
os homens comegaram a servir-se de um nome para outro, para ﬁoder
excitar a idéia do que queriam. Duvidava ele de que existisse lig
gua capaz de conter tantas palavras quantas fossem necessarias pa

ra exprimir todas as idéias. No Verdadeiro método para estudar, o

retérico incita o leitor a bem empregar as figuras de linguagem

"Um nome que sdignificava uma coisa a-
plicou-se para signifdlcan outra, e 4se
trnansportou a sua significacdo prophia
para outra pon causa de cento respeito,
connelagao ou ordem, ou nexo que uma
colLsa tem com outra. A Lsto chamaram
de tropo, palavra grega que Asignifica
thansposicaoc; e esites modos de fatLan
chamanam-se figuras, as quais podem
den Anfinitas; mas 04 relonicos as e
duzinam a pequeno numero contando as
mais usuais, e destas se faz  memorda
nas comuns netordicas, com divensos no
mes.

Estes trhopos, metaforas ou metoni-
mias (que significam o mesmo) tem gnrdn
de uso e sdo necessarias em todas  as
Linguas e ornam muito, ndo A0  poique
encurtam o discurso e fazem mails gosito
sa a conversacdo, mas tambim porgque ex
piimem melhon o que se quen dizehr do
que outras palavras.

Diz mais as vezes uma 40 melafora
do que um Longo discunso, e com uma 50
pafavra e mais bem entendido um homem

do que com a fecundidade ~de Anfini-
Iaé"(l7). l

Fontanier, o fundador da. Retdrica Moderna ou da ideia
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moderna da retorica, surge em 1818 com Commentaire Taisonne des

tropes, depois Traité genéral des figures du discours (1821-1827)

levantando contra Dumarsais. a questao da catacrese. e, ele mesmo
afirma, que seus principios sobre a catacrese servem de basec a to-
do o (seu) sistema de tropos(18).

Dumarsais propos um .tratado de tropos; Fontanier impos,
através da adocao de seu manual no ensino pﬁbl}co, um tratado de
figuras, tropos e outras figuras. Assim os trdpos estao instala -
dos no centro paradigmatico da teoria das figuras, que por efeito
de carencia lexical simples, mas universal, continuara se chamanf
do Retorica. Dumarsais estabeieceu uma lista, um pouco cabtica e
redundante de 18 tropos.

Num capitulo especial, Dumarsais vé a possibilidade de
uma subordinac¢ao dos tropos, uma indicagao do lugaf que eles de-
vem ter, uns em consideracao a outros. Vossius ja havia proposto
esta hierarquia onde todos os tropos se subordinam, como as espé
cies aos generos, a quatro principais: a metéfora;'a metonimia, a
sinédoque e a ironia. Dumarsais subordina os tropos a trés gran -
des principios associativos de similitude, coﬁtigﬂidadé e oposi
¢do. Fontanier restabelece.a fungao hierarquica na distingao meto
nimia/sinédoque, mas exclui a ironia, reconhecendo a ihutilidade
de outras divisdes e considerando. somente d metonimia, a.sinédo -
que e a metafora como 0s ﬁnicos~tropos dignos desta denominagio.

Esta redugao foi retomada'pelos formalistas russos em
1923, quando fizeram equivaler a metonimia a prosa e a metafora a
poesia.

Em 1935 acha-se com o meémo valor o artigo de Jakobson
sobre a obra de Pasterﬁak(lg) e, sobretudo ovartigo‘de_l956,”Dois

aspectos da linguagem e dois tipos de afasia”(zo); onde a oOposi-
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¢ao de semelhanga e contigtiidade se vé confirmada por uma assimi-
lagao as oposic¢oes propriamente linglisticas entre paradigma e
sintagma, equivalencia e sucessao. Em seu artigo, Jakobson .. nos
oferece conceitos de metafora e metonimia; partindo da observacgao
dos disturbios da fala nos afasicos e estabelecendo uma nova dis

tincdao entre os diferentes tipos de afasia. A distingao clinica

de afasia de emissao e de afasia de recepcgao, Jakobson contrapoe

as afasias de substituicdo e associégéo.

Na dissolucao da-linguagem nos afasicos vai ele encon-
trar o proprio mecanismo formativo da linguagem, relacionando as
duas mais importantes figuras.de linguagem: a metafora ou gTupo
de metdforas e a metonimia e o grupo de metonimias. Jakobson afir
ma ainda que o desenvolvimento do discurso se pode fazer ao longo
de duas linhas semanticas diferentes: um: tema arrasta outro tema,
quer por semelhancga, quef por contigliidade. Portanto, valera mais
falar de processo metaforico no primeiro caso e de processo meto-
nimico no segundo, Visto que esses processos encontram a sua ex-
pressao mais condensada, um na metdfora e outro na metonimia.

Ducrot e Todorov(Zl)

refutam a ideia alimentada por al
guns de que a figura € o desvio de uma eXpressao primeira, consi-
derada como normal. Exemplificam com a ocorrencia.do assindeto,
que & uma coordenacao por justaposigao e o polissindeto, uma coor
denagao com conjungoes repetidas. Indagam: em que caso houve des
vio? no primeiro, no- segundo? ou.nos dois?'ﬁai a afirmativa de
que muitas figuras sao apenas desvios em relagao a uma regra ima-
ginaria segundo a qual a linguagem deveria ser sem figuras. Para
os deis estudiosos, a definigao de figuré como desvio continua a

ser incompleta enquanto nao seja nomeada a 'diferenca especifica'.

As figuras nao sendo raras, nem incompreensiveis, nem

[
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privilégio uUnico da linguagem literaria, nao podem ser reduzidas
a um unico principio. Os retdricos classicos distinguem os tropos
ou figuras com mudanga de sentido, dos outros que sdo figuras pro
priamente ditas.Em outras teorias permitem dar conta dos - tropos
sem incluir as figuras.

Richards também ndo aceita a idéia da figura como des-
vio e propde esta definicdo: "Quando utilizamos uma metafora, ha
duas ideéias de coisas diferentes que agem em conjunto, transporta
dos pbr uma palavra ou por uma expressao unica e o sentido é a Te
sultante desta interagéo”(zz).

A metafora nasce da-coexisténcia destes dois sentidos,
ja que os sentidos nao tém primazia um sobre o outro. Os criti-
cos-semanticos Tynianov Winkler e Empson comungam a mesma teoria
de Richards: a palavra nao tem sentido fixo e exclusivo, mas um
nucleo semantico potencial que se realiza de um modo. diferente em
cada contexto. Se esta teoria se relaciona exclusivamente com o0s
tropos, figuras em que as palavras mudam de sentido, uma outra
concepgao parece ser aplicavel, as figuras em sentido restrito.

A retorica contentou-se com uma visdo paradigmdtica so
bre as palavras - uma no lugar da outra - sem se preocﬁpar com a
sua relagao sintagmatica - uma ao lado da outra. Dumarsais ja es-
Crevera que € apenas_através de uma ﬁova uniao dos termos que as
palavras adquirem o sentido metaforico. Portanto, a metafora jé
nao pode mais ser definida como uma substituici3o, mas como uma com
binagao particular(zs).

Lausberg definiu "tropus' como a volta da seta semanti-
ca indicativa de um corpo de palavra , a qual de um conteudo pri-

*

mitivo passa para um outro conteudo. As figuras, segundo Lausberg,
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sao um fenomeno da dispositio que da forma a matéria prima da in-

(24)

ventio e da elocutio Portanto, distinguem-se as figuras de
pensamento, que originariamente pertencem a inventio, das figuras
de palavras, que essencialmente pertencem a elocutio. O estudo de
Lausberg envolve dez tropos: metalepse, perifrase, sinédoque, an-
tonomasia, enfase, litotes, hipérbole, metonimia, metéfora e iro-
nia(zs).

Massaud Moiéés distingue as figuras dos tropos. As figu
ras englobam os processos lingliisticos de alteracdo das palavras
ou do pensamento por meio da mundang¢a na disposigéb‘normal dos
membros da frase, enquantovqué 0s tropos representam a transforma
cao semantica dos vocabulos. Quando a mudanga se opera ao nivel
da palavra temos o tropo de dicgdo, quando ao nivel da expressao,
tropo de sentenca. Nos dois niveis o desvio provém da - associagao
de idéias efetuada por semelhanca, conexao ou correlacido. Resultam
nos tropos de diccao: a metafora, que utiliza a analogia, a sine-
doque, a conexdo, a metonimia e a correspondencia. A alegoria,
ironia, litotes, metalepse e pretericao estao classificados como
tropos de sentengas(26).

Para J. Mattoso Camara Junior as figuras de ‘linguagem
podem ser: de palavras ou tropos, como a metafora, a metonimia e
a hipérbole (que se refere. a significacao dos semantemas, desvi-
ando—b da significagao normal); de sintéxe ou construgao frasal
como: anacoluto e a elipse (que altera a estrutura normal da enun
ciagao oracional) e de pensamento como a ironia, a litote e a pro
sopopéia (que resultam de uma discrepancia entre o verdadeiro pro
pésito da enunciacao a sua expressao formal)(27).

Dubois fala em metabole ao se referir as figuras de re-

torica. Metaplasmos (morfologia), metataxes (sintaxe), metasseme-
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mas (semantica) e metalogismos (logica) dividem entre si o campo
dos desvios de codigo. O metassemema abrange o que tradicionalmen

te era conhecido por ''tropos', isto &, figura central de qualquer

retorica. Na Retdrica geral, o metassemema esta definido como a
figura que substitul um semema por outro e, as figuras classifica
das como metassememas, sao definidas como aquelas onde se substi-
tul uma palavra por outra(zg).

Hildebrando André no capitulo referente as figuras, as
divide em de sintaxe e de estilo. As figuras de estilo estao subdivi
didas em figuras de palavrasvou-tropos (metdafora, metonimia, siné
doque, antonomdsia e catacresé) e figuras de pénsamehto (antite -
se, apostrofe, exclamagao, interrogacao, ironia, prosopopéia, gra
dacdo, perifrase, hipérbole, eufemismo, compéragéo e alegoria).
Como figuras de estilo, Andrée define os Tecursos que sao usados
para o enriquecimento artistico da lingua. Sao figuras de pala-
vras ou tropos, quéndo o sentido 16gico da palavra recebe um novo
dimensionamento gragas a capacidade que adquire para comunicar ou
tras idéias e emogoes. Sdao figuras de pensamento quando é a frase
que recebe aquele novo,dimensionamento(zg).

Rocha Lima define as figuras de linguagem Como certas
maneiras de dizer que expressam o pensamento ou o seﬁtimento ~com
energia e colorido, a servigo das intengoes estéticas de quem as
usa. As figuras, recursos naturais da linguagem, que 0s escrito -
res aproveiltam para comunicar ao estilo vivacidade e beleza, es-
tao agrupadas em: figuras de palavras ou tropos (metafora e suas
variedades, metonimia e suas variedadey, figuras de m.constfugéo:
por omissao (elipse, zeugma, assindeto, reticéncia), poOTr excesso

(pleonasmo, polissindeto), por transposigao (hipérbole, hipérbato,

sinquise), por discordancia (anacoluto e silepse) por restrigao
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(anafora, epistrofe, simploce, concatenacdo e conversio); figuras
de pensamentos: antitese, paradoxo, climax, preterigéq,antifrase,
eufemismo, litote e aluséo(so).

Para Luiz Antonio Sacconi existem tres tipos de figuras
de linguagem: de sintaxe, de palavras e de pensamento. Figuras de
sintaxe: figuras de concordancia (silepse de'géneroanﬁmero e pes
soa), figuras de regencia (elipse, pleonasmo e\anacoluto), figu-~
ras de colocagao (anastrofe, hipérbato, tmese e sinquise); figu-
ras de palavras: metafora, catacrese, comparagéo,vmetonimia, siné

doque e hipérbole; figuras de pensamento: ironié,‘eufemismo, pro-
(31) |

sopopéia, litotes

Celso Cunha arrola somente as figuras de sintaxe. Cita:
elipse, zeugma, pleonasmo, hipérbato, anastrofe, sinquise, assin-
deto, polissindeto, anacoluto e silepse(sz).

Para Cegalla as figuras de linguagem também podem ser
chamadas figuras de estilo. Classifica-as em tres tipos: Figuras
de palavras ou tropos: metaforas, metonimias e perifrase. Figuras
de Construcao: elipse, pleonasmo; polissindeto, inversao, anacolu
to, silepse, onomatopéia, repetigao. Figuras'de pensamento: anti—v

tese, apostrofe, eufemismo, hiperbole, ironia, personificagao, re
(33)

ticencia e retificacao

Evanildo Bechara enfoca o0s aspectos seminticos através
de um prisma novo. Partindo de imagens usuais da lingua corrente
chama a atengao para a freqllencia das imagens 1iter£ria$. 0 que
para os outros gramaticos e/ou retdoricos & figura de  linguagem,
Bechara aponta como ''causas' que provocam a mudanga de significa-
do dos vocabulos: metafora, metonimia, braquiologia ou abreviagao
e eufemismo. Apresenta ainda como 'causas': alteragoes semanticas

por influencia de um fato de civilizagao ou da etimologia popular



28

ou associativa. E da como .outros aspectos semanticos: a - polisse¥
mia, a homonimia, a sinonimia, antonimia e a paronimia.

Isto posto concluimos que, nascendo da necessidade de
exprésséo do homem, da sua imaginagio e fantasia, o”nivel»semanti
co ou os artificios lexicais de Ullmann jamais poderao ser regis-
trados dentro de um esquema rigido de teorizagao.

»Para 0 nosso trabalho interessamsomente.o0s tYoOpos: figu
ras com mudanga de significado, embora possam,!também,‘ser-encon-

tradas n'O guarda-roupa alemao as figuras propriamente ditas:a me

tonimia ou a sinédoque.

Como definigéo de.“fropo”,,adotaremos a de Dumafsais:
0s fropos sao figuras através das quais se.da a palavra uma signi
ficagéo que nao € precisamente a significagao deste nome.

No enfoque dos tropos, limitaremos nosso trabalho as fi
guras constituidas pelo principio de semelhanga: a comparagao, a
metafora, a alegoria e o simbolo, lembrando que todo tropo & figu

ra, mas nem toda figura literaria pode ser tropo. A figura soO e

tropo, se na sua constituigao houver mudanca de significado.

3. Metafora - Esboco Historico

"So a metagora pode darn ao’ estilo uma

especie de etennidade” (3°)

Proust

A importancia da metafora como forga criadora na lingua

sempre foi reconhecida. O estudo das figuras de retdorica tem mere
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cido atengao desde a Antiguidade, quando, principalmenté oS gre;
gos; procuraram sistematiza-las e classifica-las segundo sua natu
reza e de acordo com a sua.finalidade de ornar discursos.

Aristételes tinha em alta conta o recurso da metifora.
Admirava todos aqueles que tinham dominio sobre os processos meta
foricos, denominando-o0s genios por conseguirem transmitir aos ou-
tros a percepgao intuitiva da_similaridade‘énpre,mﬁdessemelhantes.
Na Poética; Aristdteles define a metdfora como sendo a transposi-
cao do nome de uma coisa para outra, efetuando~se essa transposi-
¢ao do genero a espécie, da espécie ao género, da espécie a espe-
cie e por analogia(SG).

Depois de Aristdteles, os antigos consideraram quatro
tipos de translagao: de seres animados a inanimados, dos inanima-
dos aos animados, dos animados aos animados ‘e dos inanimados aos
inanimados. Esforgo nb sentido de reduzir a amplitude do conceito
aristotélico da metafora, que admitia toda a sorte de transposi-
coes. Para os retoricos gregos e romanos subseqlientes, a metafora
designa tao somente transpdsigEeS fundadas na relacao de semeihag
ca.

Das teorias latinas sobre os tropoé, as mais'importan -

tes sao as de Cicero, em De Oratore e as de Quintiliano, desenvol

vidas em Institutio Oratoria. Foi Cicero, porém,quem criou o ter-

mo ”translatio”vpara indicar a metafora. Preocupou-se ainda com
0os aspectos estéticos, atribuindo a metafora a faculdade de expri
mir uma ideia com mais concisao e brilho, conferindo maior relevo
ao objeto comparado(37).

Dentro da Retdorica Classica, temos Verney que falava so

bre importﬁncia da metafora que, quando bem elaborada, valia mais

que um longo discurso. Essa idéia e corroborada por Pound, que
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‘dando &nfase é iinguagem figurada, deciara que € melhor oferecef
s0 uma imagem em toda uma vida do que produzir obras. . volumo-
535(38). Em contrapartida temos a indagagéo de Voltaire: a nature
za € a natureza. Por que buscar-lhe comparacoes? Gide acha  que
nao ha pior inimigo do pensamento que o demonio da analogia. Es-
sas criticas veementes ao uso de imagens ré%erem+se‘és ' gastas,
sovadas, artificiais, puros ornamentos de que!;e valeram e se va-
lem escritores menores..

Durante 1longo tempo a metafora continuou sendo defini-
‘da como forma breve de comparagao. Lausberg explica o motivo: a
metafora € a substituigao de um "verbum proprium" por uma palavra,
cujo significado entendido ''proprie'", esta numa‘relagéo de seme-
lhanga com o significado "proprie" da palavra substituida. A meta
fora, por esse motivo, € definida como comparagao abreviada, na
qual o que & comparado é identificado com a palavra que lhe & se
melhante. A comparacdo: Aquiles lutava como um leao, corresponde
a metafora: Aquiles era um leao na batalha (%)

Diante da definicao da metéfora como uma comparagao a-
breviada Hercuiano de Carvalho contrapode: ndo € a metafora que re
presenta uma abreviacao da comparagao, € esta que constitui de
certo modo um desenvolvimento daduela. Na comparacgdo existem tres
termos - o comparado, o de comparacao e o instrumento de compara-
cao; na metafora nao ha instrumento de comparagao, nem termo com-
parado. Por isso a metafora nao pode ser entendida como  simples
transposicao verbal, nem como comparacao abreviada, mas sim como
uma expressao unitaria, espontanea e imediata - sem instrumentode
comparagéo'— de uma visdo ou intuicao poética, que pode implicar
a identificacao momentanea de objetos distintos, ou a ampliagao

hiperbdlica de um aspecto particular do objeto, ou mesmo a identi
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ficacao entre contrérios(40).

Observado o mecanismo da metafora, Eugenio-Coseriu veri
fica que o seu caréter‘especifico consiste na incompatibilidade se
mantica imposta pela transferencia de sentido, e avanalogia im-
poe-se como meio de eliminar essa incompatibilidade. Isto e, na
comparacao os objetos comparados sao diversos entre si e, ao mes-
mo tempo, aproximados por uma.qualidade dentre todas, qualidade
esta que motiva semelhanca: na metafora, entre todas as qualida -
des significativas que constituem o significado da palavra trans-
ferida, apenas uma € assumida. Ou ainda, a metafora amplia deter—
minados semas ao basear-se numa identidade real manifestada péla
intersecgao de dois termos para-afirmar a identidade .da ‘totalida
de do sentido dos termos. Em outras palavfés, torna exfénsivo _é
reuniao de dois termos uma propriedade que apenas pertence a sua
intersecgéo(41).

Fundamentado nas teorias de Hermann Paul, Karl BlUhler e
principalmente Richards, Othon M. Garcia segue a doutrina de Co-
seriu de uma maneira bastante simples. Define metafora como a figu
ra de significacao ou tropo, que consiste em dizer que uma. coisa
(A) € outra (B), em virtude de qualquer semelhanga peréebidé pelo
espirito entre um trago caracteristico de "A" e o atributo predo-
minante, atribuido por excelencia, de "B", feita a éxcluséo de
outros secundarios, por nao convenientes a caracterizagao do ter-
mo proprio "A'". A experiéncia e o espirito de observagao nos ensi
nam que os objetos, seres, coisas presentes na natureza impoem-se
-nos aos sentidos por certos tracos distintivos. A pérola tem co-
mo atributo dominante seu valor. Entao uma pessoa com essa quali-
dade pode levar a uma aséociagéo por semelhanga, da: qual resulta

a metafora. Este menino (A) € uma pérola (B). "Este menino € uma



32

pérola, mas nao ama, ndo sente, nao compreende a voz dos poetas'.

(0.G.R.A., p. 162)42),

Na metafora chamada.pura,omite—se "A': “duas esmeraldas
cintilavam-1lhe na face', "o rio vermelho que visitava as mulhe-
res'', '"'seus ldabios entremostravam um colar de pérolas“. A metafo-

ra pura € em esseéncia uma compéragéo implicita, isto &, destitui-
da de particulas comparativas.ou<néo estruturada numa frase cujo
verbo seja parecer, semelhar, assemelhar-se, seguir, dar a impres
sao de, ou equivalentes desses. Assim '"Zeca esta ofegante, respi-
rando forte e transpirando como.um boi cansado"” (0.G.R.A. p. 50)

- -~ - . - . 43 -~ -
€ uma comparagao metaforica ou 51m11e( ) e nao uma metafora.

Richards desde a publicagao de O Significado de signifi
(44) | '

cado vem se preocupando com.o problema da translagdo de senti

do, mas foi somente em A Filosofia ietéricé(45) que o semantico e
psicologo ingles sistematizou as suas idéias éobre a metafora. De
terminando a confusao terminologica em torno do assunto, - substi
tui velhas expressoes como: '"aquilo que esta sendé dito ou pensa-
do', '"aquilo que esta sendo comparado", propondo nomes mais co-
muns como designatum e veiculo, hdje incorporados a critica moder
na.

A insistencia de Richards em identificar a Metafora com
o principio onipresente da linguagem, decorre de sua doutrina do

conhecimento referencial da realidade, que tem como base a triade:

/ ) -~ - -
sinal-interprete-referente, chamado de triangulo de referencia.

Desde que apresent¢m um traco comum, a permutabilidade
dos simbolos esta garantida. Tudo depende das exigencias do con -
texto. O Unico critério de literalidade seria a fusao do designa-

tum e do veiculo. Se estes puderem ser destacados, estaremos, en
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ra: Quando se usa a metafora, sobrwxiétem dois pensamentos de di
ferentes coisas em agao reciproca, sustentados por uma-ﬁnica'palg
vra, ou‘expresséo, cujo significado € uma resultante da sua inte-
Tacao.

Ernst Cassirer admite a existencia de duas metaforas: a
mitica e a lingUistica(47). A metafora linglistica origina-se do
seguinte modo: quando para dois bbjetos se impée O mesmo momento
como relevante, estabelece-se .entre os conceitos correspbndentes a
relacao mais estreita que.possa existir na 1ihgﬁistica €~ permu-
ta-se o nome de um dos objetoslcom o de outro'que guarde semelhan-
ga com ele. Essa conformidade faria desaparecer todas as discor -.
dancias, vendo-se, entao, a parte suceder ao todo, que ela substi
tui finalmente. Para Cassirer, o principio do ''pars pro toto" €
de grande atuagao na metafora e constitui um dos elos primordiais
que a vinculam ao mito(48);

O mito e a linguagem estao submetidas as mesmas ou ana-
logas lels espirituails de desenvolviménto e, para se provar 1isto,
dever-se-a retroceder até o ponto de onde irradiam ambas as linhas
divergentes: a que.aponta a.raiz .comum devonde ambos se origina -
ram e a que relaciona as suas fungées{ portanto, sera preciso par
tir da natureza do significado da metafora para compreendermos,
por um lado, a unidade dos mundos mitico e 1ingUisti¢o e, por¥ ou
tro, sua diferencga.

O homem no comego dos tempos, foi forgado affala;?meta—
foricamente, e isto nao porque lhe fosse possivel freiar sua fan-
tasia poetica, mas antes porque devia esforgar—se\ad maximo para
dar expressao adequada as necessidades sempre crescentes de seu

espirito. Portanto, a metafora nao foi apenas a atividade delibe-
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rada de um poeta, a transposigao consciente de uma palavra que
passa de um objeto a outro. A moderna metafora individual, fruto
da fantasia, originariamente,. foi uma questao de hecessidade, mais
transposigao de uma palavra levada de um conceito a outro do que
a criagao .ou determinag¢ao de um novo conceito, por meio de um ve
lho nome.

Nas palavras de Max Muller:

"Jamadis se conseguina compreender  a
mitologia, enquanio nao se souben que
aquilo que chamamos antropomongismo.
personificacdo ou animismo, foi, ha
multissimos. seculos, algo absolLutamen
te necessarnio para o crescimento  de
nossa Linguagem e de nossa nrazao. Se-
ra inteiramente impossivel apreenden
e reten o mundo extendior, conhecen e
entende-Lo, concebe-£o e designa-Lo,
sem esta metafora fundamental, sem e¢b
La mitologia undvensal, sem este ato
de Ansuflarn nosso proprio espinito no
caos dos obfetos e nefaze-Los, voltan
a cnia-Los, segundo nossa .propria ima
gem”‘49) ' B

Comentando a citagao acima, Cassirer confirma que a mais
primitiva exteriorizagao lingliistica ja exigia a transposicao de
um certo conteudo perceptivo ou sensitivo em sons. Assim, ate a
forma mitica mais siﬁples, sO pode surgir em virtude de uma trans
formacao, pela qual uma determinada impressdo & levantada por so-
bre a esfera do comum, do cotidiano e do profano, e impelida para
o circulo do sagrado, do significativo, do ponto de vista mitico-

religioso. Entao, segundo Cassirer, nao se produz somente uma me-



35

tafora, isto €, nao € apenas uma transposigao para outra classe
ja existente, mas a propria criagdo da classe em que. ocorre a pag
sagem.

Se a antiga retorica ja reconheci?" como um dos princi-

pais tipos de metafora,a substituigao do género pela espécie e da

parte para o todo, ou Vvice-versa, agora se faz tanto mais visi- -

vel ate que ponto tal classe de metafora decorre diretamente da
essencialidade espiritual do mito. Aquilo que parece ser :. : mera
transferencia, constitui para o pensar mitico, uma auténtica e ime
diata identidade.

Charles Bally, embora de outro angulo, reconhece que a
linguagem figurada € um processo. de expressao que nio se prende
somente a objetos estéticos, mas resulta da imperfeicdo do espiri

to humano, das necessidades inerentes a comunicacgao das idéias e

. C e . -~ (50
da insuficiencia dos meios de expressao( ).—

Segundo esse autor, o pensamento procede por COmMparacgao

e sO tem sentido dentro do contexto a que pertence. O - contexto

constitui o conjunto de situacgoes fisicas, mentais ou simbdlicas,

em que um sinal funciona referencialmente, isto &, evoca num de -
terminado inteérprete uma certa coisa. A nossa interpretagéo -~ do
mundo nao pode ser uma apreensiao direta do objeto. Todas as vezes
qﬁe um estimulo, externo‘ou‘interno nos afeta, o ato de conscien-
cia referente a ele, resulta de uma inferencia, uma presungao in
direta. Os sinais funcionam como os nossos mediadores entre o mun
do e nés mesmos. Eles polarizam no ato do seu conhecimento, 0Ss
inumeros contextos precedentes em que hajam ocorrido,'o que equi-
vale, em ultima instancia a ressuscitar a vida pregressa do intér
prete na sua totalidade. O peixe que eu vejo € a superposigao de

todas as imagens de peixes vistos antes mais a imagem atual, cuja

"
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singularidade, por outro lado, me convence de que O peixe em ques
tao € precisamente este e nao outro. |

Assim qualquer objeto € a confluencia simultanea do ge-
ral é do particular e o simbolo qué 0 representa particina dessa
bidimensionalidade. Todo simbolo, portantb,é literal e hetaférico.
Quando aludimos ao Kleiderschrank(SI) estamos pondo em realce um
movel que se parece funcionalmente com todos os guarda-roupas que
ja conhecemos. Dentro do contexto do. romance de Lausimar;ele é
simbolo porque, alcangando uma grande metafora, sua imagem € repe-
tida suéessivamente até se impregnar de toda a histdria de um cl3
e de sua comunidade, guardandé em si, além de objetos materiais,
retalhos da vida que presenciou durante a sua centenaria existén-
Cia e o enigma maior da familia Ziegel: o segredo de Ethel. Intem
poral e manso ele resistira ao tempo e as pessoas continuario vi-
vas através dele, em esséncia.

Ullmann n3o pde dividas sobre a.importdncia da metafora
tanto na linguagem como na literatura. Destacando a estreita unido
da metafora com a fala, aborda os diversos aspectos em que a meta
fora pode ser encontrada: como fator primordial da motivacdo, co-
mo artificio expressivo, como fonte de sinonimia e de polissemia,_
como uma fuga para as emogoes intensas, como um meio de preencher
lacunas no vocabulario e ainda em outros diversos papéis. Para a
estrutura basica da metafora, Ullmann apdia-se na terminologia de
Richards: teor e veiculo. A coiéa de QUe falémos € o teor, aqui-
lo com que a estamos a comparar € o veiculo, enquanto Que 0 trago
que tém em comum constituem o fundamento da metéforaw A semelhan-
¢a entre teor e veiculo pode ser de duas espécies: objetiva e emo
tiva. E objetiva quando chamamos 'crista'" ao cimo de uma montanha

por se parecer com a crista da cabeca de um animal. E . emotiva
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quando falamos de um amargo contratempo por seu efeito ser seme -
lhante ao de um sabor amargo. Entre as inUmeras metaforas nas
quails se exprime a faculdade imaginativa do homem, Ullmann aponta
quatro grupos principais: metaforas antropomorficas, metdforas ani
mais, do concreto éo abstrato e metéforaslsinestésicas(sz).
Osvaldino Marquescss) cita algumas proposigOes que con
densam o pensamento de H. Konrad, com referencia a natureza da me
tafora:
a) A ébstragéo metaforica é diferente da que realizamos
ao empregar o termo proprio. Ao imaginarmos - o exem
plo & de Konrad - a 1ou§ania e colorido da rosa, a
representagao da sua forma, a da roseira, dos espi -
nhos nos vem ao espirito, mas esta evocacao nada tem
de impertinente. Da-se o inverso quando o termo ''ro-

sa'" e tomado no sentido translato. Ao CONStruir a

frase '"as rosas de suas faces estao desbotadas”, €
imprescindivel que se mantenham em quase completa obs
curidade todos os atributos da flor, exceto 0s da
cor e frescura, sem o que o tropo despertaria riso.

b) O veiculo assume o cardter de portador de um atribu-
to geral, tornando-se susceptivel, assim de_aplicar—
se a todos os objetos qué partilham com ele dessa
qualidade; quer dizer, o atributo que subsiste perde,
no émprego metaforico, seu timbre individual.

c) A classificacao metaforica agrupa os objetos unica -
mente segundo um parenteéco de tracos isolados. Se
damos a primeira vértebra o nome de "atlas" & porque

O ser mitologico e a vértebra se relacionam devido 2

sua fungao semelhante. A classificacao.ordinadria, ao
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contrario, agrupa os objetos tomando por base a seme
lhanca de estrutura.

d) E condiga@o necessaria para a formagao da metafora,
que esta resulte de um ato volitivo, isto &, que o
agente tenha consciencia de que seu modo de falar &

figurado.

Konrad assim descreve o mecanismo dé;metéfora: Conclui-
da a comparagao dialética, isto &, envolvendo as semelhancas e
dessemelhangas, entre os dois objetos, e feita a transposicao de
um dos atributos do veiculo para o designatum, este como que se
intumesceria de significado e, atingindo um ponto .nodal, deflagra
ria um sentido inteiramente novo, resultante da fusao de seus ele
mentos integrantes numa sintese superior. Assim, aparece a metdfo
ra como portadora de dupla natureza: a metdfora como fato linglis
tico e invencao estética.

Os membros do Grupo de Liége voltam a promovef a metafo
ra como figura central de toda retdrica, porque ela convém ao es-
pirito, na premiséavde que todas as céisas, principalmente as fi-
guras tem um centro.

Assim em virtude do centrocentrismo, aparentemente uni
versal, tende'a se i1nstalar no émago da retérica,‘néo'mais a opo-
sigao polar metafora / metonimia, mas o Treino Gnico da metifora.
Michel Deguy(54) acredita que se for preciso subordinar
uma das espécies ao geénero, & a metafora que pode exercer a fun-
cao de genero. O género supremo € o da metafora. Metafora e meto
nimia pertencem, sob diferencas secundarias a uma mesma dimensao,

onde o termo 'metaforismo' pode abranger as duas figuras. Esta su

perioridade hierarquica Deguy fundamenta no sistema. da tropologia
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cléﬁsico—moderna (Fontanier-Jakobson). A Genette(ss) parece que o
desejo de toda uma poética moderna repfesentada pelo Grupo de Lie
ge & suprimir as divisoes tropologicas, especialmente a oposigao
metafora / metonimia e estabelecer uma rainha absoluta - a metafo
ra. O resto seria motivagao. O movimento da redugao das figuras"
de retorica a uma apenas, € conduzir a metafora a uma valorizacao
absoluta, ligada a idéia de uma metaforizaééo essencial da lingua
gem poética e da linguagem em geral.

Proust considerava a metafora toda figura de analogia,
estendendo este nome a toda a espécie de tropo, mesmo o mais tipi
camente metonimico. O fato & QUe nem Pfoust nem a maior parte dos
criticos déspertafam para esse procedimento que € o resultado de
uma simples caréncia terminologica. No éom@go do século XX, a me-
tafora era um dos raros tefmos sobreviventes do grande naufragio
da. retdrica, que numa tentativa de sobreviver, passou a 1nteres-

sar novamente aos estudiosos do fato literario.
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P-ARTE 1II

0S, PLANOS DA COMPARACAO E DA METAFORA

1. Metafora e Comparacao

"0 principal ornamento do discunso & a
figurna: os temas de verdades morais que
trata o onador devem sen fLgunados poir
metagoras ¢ comparacoes tiradas do mun-
do da realidade §isdica, do mundo dos ob

jetos trnabalhados pela natureza ou pelo

homem: estrelas ou diamantea”(]).

Etienne Binet

A realidade nao € sd constituida de contrastes. Também
o € por semelhancas. Perceber semelhancgas entre coisas, seres e
ideias leva a estabelecer comparagées e analogias.

Uma grande parte de tedricos aceita a défihigéo de meta
fora como comparagao abreviada. Outros postuiam que enfre a meta-
fora e a comparagao nao ha diferenga essencial, somente uma varia
¢ao formal que nao atinge em pfofundidade 0 mecanismo . semantico.
Aqui pretendemos examinar as relacoes que unem o mecanismo da com
paragao ao da metafora e estabelecer as possiveis aifefengas en-
tre estes dois modos de expressao, utilizando exemplos d'0 guar -

da-roupa alemao, de Lausimar Laus.

(2)

Michel Le Guern ve a comparagdo como uma palavra am-
‘
blgua que por vezes chega a perturbar o gramatico. Dentro da ter-

minologia gramatical a comparacao substitui duas palavras latinas:
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a comparatio e a similitudo.

A comparatio designa todos os meios que servem para eX-

primir as nogoes de comparativo:de superioridade, de igualdade e

de inferioridade. Comparativo de superioridade: "Aquilo € danada,

mais danada que pimenta'" (OGRA, p. 50). "E punhé as maos na nuca,
levantando o cabelo até o .alto, falando sempre mais com os olhos
que com os labios..." (OGRA, p. 39).

~

Comparativo de Igualdade: 'Ainda de camisola respirei:profundamen

te, mas em vez de ar, parecia vir-me apenas a esséncia do jasmi -
neiro, tao penetrante quanto a minha inquietagéo...ﬂ.(OGRA, p-51)
"Nunca sala. Tao tfancada em éasa como pedra de brilhanteé em Co-
fre de banco" (OGRA, p. 37).

O comparativo ainda pode vir.expresso peias palavras co
mo e que nem:

"As coisas sao COmMO .as pessoas mortas. Imoveis. Secas'.

(OGRA, p. 137)

"Branca que nem uma cera, esvaindo-se em sangue' . (OGRA,

p. 150).

Embora existam esses  casos, a maior parte dos instrumen

tos de comparacao sao formados pelos seguintes termos:

H

mais + adjetivo + que (ou do que) comparativo de superiori-

dade

[

menos + adjetivo + que (ou do que) = comparativo de inferiori-

dade

1l

tao + adjetivo + como(ou quanto) comparativo de igualdade

A similitudo serve para exprimir um juizo qualitativo.
Faz intervir no desenvolvimento do enunciado, o .ser, o objeto, a

agao ou o estado que comporta num grau elevado, ou pelo menos a-
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centuado, a qualidade ou caracteristicas que € necessario por em

evidencia.

"Punha. a mao do Lado esquerndo. O cora -
cao batendo fornte. Estava todo dentro
da minha mao. Tinha vontade de esmaga-
Lo para nao bater tanto. Sabia que Lo-
das as coisas antes de comecarem, ja es
tdo acabando. Como as arvores que 0 ALO
Levava. Antes elas estavam de pe, ensom
brando. A tempeétadg erna o madls forke.
E o mais fonte arnebenta e .escraviza'.
(OGRA, p. §5).

Assim, gramaticalmente, 0s termos 1atinos' "comparatio"
e ”similitudo”vcorrespondem‘ao-nosso comparativo e superlativo.
No momento nossa atengao recaira, somente, no sentido seméﬁtiéo
da "comparatio': a comparagao.

"Tudo crescendo em verde como a esperanga”'(OGRA, p-12).

J .M. Murrycs) considera a comparagao uma metafora dis -
tendida. Na comparacao o objeto & explicitamente posto em analo-
gia com outro, ao passo que na metafora, o termo transposto subs-
titui o nome do objeto. Dai a definigdo da metafora como figura
que decorre de‘uma comparagao completa na inteligencia, mas cujos
termos sao parcialmente suprimidos pela linguagem. Senao vejamos:
Compara¢ao: ''Aquelas terras, para ele, eram como seio, onde estra

nho néd‘penetra” (OGRA, p. 46) .
Metafora: “- 0 rio. "O rio vermelho'". Pela primeira vez esta se
mana'! E agora?
- Agora, agdra, querida, vocé j5 e uma mocga pronta.

(OGRA, p. 15)
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Segundo Osvaldino Marques(4), ha autores que distinguem
a comparagao propriamente dita. (Ele € forte como o pai), a compa-
ragdo metaférica ou simile, em que ha intensidade do atributo do
minante (Ele & forte como umbtouro) e a metéfdra, na qual se nota
a supressao dos liames comparativos (O'touro atirou-se nos bragos
do pai).

Semanticamente podemos afirmar que na comparagao pro-
priamente dita os objetos relacionados pertencem ao mesmo nivel
de referéncia. Quando a gente diz que o professor se mata para ga
nhar tao pouco vem logo aquela histdria: 'professor € como padre.
E um sacerdote” (OGRA, p. 87). Professor e padre estéb’no mesmo
nivel referencial: ambos denominam profissoes queNO ser humano po
de desempenhar, por isso temos apenas uma comparacao no sentido

restrito. P Voo

Na comparacdo metaforica ou simile os objetos correla-

cionados se situam em niveis de referéncia diferentes. Portanto ,

na comparagao metafdrica ha intensificacao do atributo dominante:

"A vo Sacramento era mansa como uma pluma'" (p. 5).
""Pelo menos vo Sacramento s& contava sobre aquela mu-

lher forte como o .granito" (OGRA, p. 32).

. . - 5 : ~ - .

No entender de Hedwig konrad( ) a conexao do simile com
a metafora revela-se no fato de que, num e noutro caso, além da
semelhanca entre os dois objetos comparados, um deles funciona co

mo representantée por excelencia dessa base de comparagao:

"la mesmo ficou. Nem se mexia. Imovel,
05 0Lhos enam duas aves soltas em dinre
cao sabe Deus de que..." [(OGRA, p. 71).



Le Guern faz esta distingao: A semelhanca tem de comum
com a metafora o emprego de um. lexema estranho a isotopia do con-

texto imediato.

"A bisavo. 0 armario. Duas coisas  ja
distantes e tao pento. Como corda afo
gando" (OGRA, p. 2).

"E ele comegou a contarn-Lhe. Devagan.
Como .quem prepanra a tanna:pana a semen
Ze. Como quem fLscaliza cada palavra.
Cada gesto. Cuddadoso no senitido de
nao atorndoan" (0OGRA, p. 12).

Pelo contrario, a comparacao no sentido restrito nao &
uma imagem, pois permanece na isotopia do contexto, isto &, ape-

nas sao comparadas realidades comparaveis.

"

onde eu tinha botado o espantalho
por causa das uvas de Madre Salustiana
que estao nroxas que nem jabuticabas ma
duna” (OGRA, p. 61).

Dumarsais apresenta a metafora como uma semelhanca em
que se verifica a elipse do instrumento de comparacgao, e na maior

parte dos casos, do termo que se compara. E assim que ele define:

"A metafora ¢ uma figura pela qual Ae
trhansgene, por assim dizen, a sLgnifi-
cacdo propria duma palavra para outra
significacao que apenas Lhe convem pon
fonca de uma comparacao que esta no

espInito” (6).
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Para se entender esta définicdo & preciso sentir a palé
vra comparacao no sentido de semelhanga e observar-se que esta se
melhanca que Dumarsais faz intervir no mecanismo da metafora nao
se situa no nivel da linguagem mas apenas no espirito.

Estabelecida esta distincgao ;ompreendesse,que e com ©
simile e nd3o com a comparagado propriamente dita que a Metafora tem
relacoes de significacgao. N

"... aquelas duas jabuticabés boiando e luzindo nas Or-

bitas de Isolina, . entre assustadas e estarrecidas'.

(OGRA, p. 104).

A comparacgao propriamente dita nao faz parte dos tropos,
figuras pelas gquais se da a uma palavra a significacgao que ndo @&
precisamente a significagao propria destavpalavra(7). 0O termo in-
troduzido pela comparagao de sentido restrito conserva o seu sen-
tido proprio. Ao contrario da metafora edo simile, a  comparagao
nio impoe transferéncia de significagdo. Mesmo ao nivel da  sim-
ples informagao, as palavfas empregadas pela compafagéo propria -
mente dita nao perdem nenhum dos elémentos da sua.. significacao
propria. "Um halito de licor.de framboesa lhe rogavé a face, um
leve perpassar em seu rosto,-Ccomo a suave brisa de abril'. (OGRA,

p.- 11).

Nesta comparacao todas. as palavras mantem o seu sentido
proprio.

A comparacao propriamente dita distingue-se, ainda, da
metéforé, porque na primeira nao ha substituicao de significados,
ou em outras palavras, porque nenhuma incompatibilidade séemantica
€ apreendida.'No trecho ''mas seu pensamento era um espantalho de

perplexidade” (OGRA, p. 13) temos uma metafora porque a incompati
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bilidade se verifica a partir do:.significado de espantalho: bone
co ou qualquer objeto que se poe no campo para espantar e afugen-
tar aves ou roedores; pessoa feia ou mal vestida; individuo inu -

til(s). Portanto, pensamento, palavra abstrata, nao pode ser um

espantalho. Temos aqui uma metafora "in praesentia“(g), isto e,
os dois termos sao expressos e ligados por uma relagao atributiva.

0 mesmo nao acontece na.comparagéo.\Apesar das estrutu-
ras gramaticais se parecerem, nao sé pode aproxima-la da metafora
"in praesentia’. O mecaﬁismoida metafora impoe uma ruptura com a
légica‘habitualvenquantd que a comparagao liga dois termos de sen

tido apenas referencial.

"Sua vida de boemio. Seu todo de judeu
errante. Suas mulheres. Quantas? Nem po

dia saben. Efas passavam celernes  :como

nenufares do nio, como as enchentes car

negando codsas inateds e sernes morntos'.
(OGRA, p. 137).

Neste caso temos uma comparagao propriamente dita por-
que o sentido do texto nos permite manter uma coeréncia logica,
compreendendo que as mulheres passaram rapido na v@da’de Homig,
assim como passam rapidas as flores do rio e as éguas da enchente
carregadas pela correnteza. As palavras céleres, nenufares e en-
chentes estio empregadas e entendidas no seu sentido proéprio.

Na comparacao propriamente dita o comparante conserva o

seu proprio significado, sem transferéncias: "Sentado no semicir-

culo que se fizera com a curva de sua figura franzina, deitada de

lado, como no ventre materno'" (OGRA, p. 11), enquanto que na meté

fora o comparante esta longe do seu sentido natural. A comparacao

nao prejudica a clareza do discurso cientifico, pois nao faz ‘in-
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tervir o mesmo processo de abstracao que a Metafora. Dai resulta
um carater mais concreto de comparag¢ao, ligado aé fato da signifi
cagao da palavra portadora da representacao nao ser amputada  de
uma parte dos elementos constitutives.

Ja o simile, como a ﬁetéfora!éxprimefvuma.analogia sa-
lientando um atributo dominante. Na frase ”Divavsaiu correndo co

mo o vento sul' (OGRA, p. 120), o atributo dominanté que provoca
a semelhanca € a velocidade.

A analogia, expressa na semelhanca através do instrumen
to de comparacao e imposta na metdfora como unico meio de supri -
mir a incompatibilidade semantica, estabelece-se entre um elemen-
to pertencente a isotopia do contexto e um elemento que e estra -
nho a esta isotopia e que por essa.razﬁo € visto semanticamente

Em linhas gerais, na semelhancga temos: um termo compara
do (o objeto de que se fala) que esta ligado a um termo Comparan;
te (o objeto modelo, o‘veiéulo) por uma analogia (a qualidade co-
mum) que incide sobre um atributo dominante, relacionados pelo co
mo, ou termo que exerca a mesma fungao.

Para Génette, 0 simile sendo a expressao .de uma analo-
gia estranha a isotopia do contexto pode se transformaf facilmen-
te numa metéfofa. 0 fato de'introduzir)através de uma semelhanga,
uma imagem que sera utilizada mais adiante numa metafora, atenua
o efeito de surpresa proprio da metafora apesar de ser um proces-
so que convém a apresentacao de uma imagem,cuja finalidade e mais
explicativa do que afetiva.

Assim, a metéfora € caracterizada pela ausencia do ins-
trumento de comparacao que € a marca da semelhanga. No entanto
nao se deve exagerar a importancia do critério formal, porque co-

mo ja vimos ha a comparagao em sentido restrito e a comparagao me
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taforica ou simile, ou na terminologia de Genette, comparagﬁob mo
tivada e compragao nao motivada: "meu amor arde como uma chama" e
”mep amor € como uma chama”(lo), respectivamente.

Isto posto, conclui-se que a concentragao semantica de
metafora assegura-lhe umaisuperioridade estética sobre a forma de

£ (11)

senvolvida do simile. E mesmo que Mallarmé tenha excluido a

palavra "como' do seu vocabulario, as comparagdes de Lausimar cons

~

tituem todo-o embriao metafdrico da obra em estudo.

Logo nas primeiras pégings do romance acontece o primei -
ro choque entre as geragoes do cla iniciado por Ethel e Ervin Zie
gel. Klaus, "o rapagao mais bonito da Coldnia e o mais versado na
ciéncia das flores, dos animais e da fauna sulista', sem consul -
tar a Grossmutter e sem pedir a opiniao de ninguém, casa-se em No
va Trento com uma indiazinha de 12 anos. A familia, cheia de pre-
conceltos e rigores, nao aceita a realidade. Kiaus, firme e deci-
dido, espera até-ﬁue Maria do Sacramento se transforme em mulher
para viver maritalmente com ela. Nesse meio tempo, carinhosamente,
ensina-lhe os segredos e as verdades da vida. A menina india, Vi
vendo com ‘a familia alema, "“so ex1stla;gudando a fazer o pao, as
tortas, as conservas. A Mutter mandando. Exigindo. S0 em gestos.
Sem nunca a chamar pelo nome. Dormia no quartb dos. fundos'" e toma
va banho no rio, enquanto que 0s outros se banhavam na tina gran-

de da Baviera.

estas paginas iniciais que "O guarda-roupa . alemao"
n P g P

atinge o seu climax em conteldo e realizagdo. O Jovem alemao, ri-
co em cultura e transbordando 1de1as.novas apalxona—se pela mansa
e ingenua Sacfamento, que representa o povo nativo,.a terra agres
te que agora lhe pertence.

Para a conquista completa o trabalho & irduo. E preciso



tempo e compreensao. Gert chegaria da Alemanha onde . .cursara a Uni

versidade. Ela era inteligente, iria compreender o gesto do irmao:

"Era a primedinra vez que efa veria o no
ve mundo. Um mundo de exaustivo traba-
Lho. Uma Colondia nascente. Um mundo
primanio. Uma guenna de homem  conitnra

a natureza. Contra o vazio" (OGRA, p.17).

~

Sacramento era a Natureza, eré o vazio. -As.- comparacgoes
e as meféforas relacionadas com Kléus e Sacramento %muréa1izam—se
através de elementos da natureza. Os efeitos comparativos, sim-
ples e naturais, permitemfnos'localizar o émbiente'rﬁstico e qua-

se selvagem da época.

1.1. Comparacgoes e Metaforas relacionadas com Sacramen-

to menina.

Depois do casamento, a menina india & levada, pelo jo-
vem marido, do conveﬁto das freiras de Nova Trento‘ﬁara o '"'Campo
das Flores'. Cavalgaram atraves do - siléncio da mata. durante al-
guns dias. Agarrada a sua boneca .de pano, Sacramento defendia sua
infancia dos olhares maliciosos de todos que encdntrévam;'

"Calada como a noite entre as arvores. Herr Ziegel, de

vez em quando perguntava. A resposta era sempre a linguagem ir-
real do silencio'" (OGRA, p. 8).

Para Sacramento tudo era estranho e amedrontador. Na
hospedaria situada entre a ''festa das aroeiras e das silveiras em
flor'" pararam para descansar. Klaus estendeu sua manta de caval -

gar e "encompridou-se ali do lado. Como um cao vigilante. Na ma-




nhi tudo era a complicada fisionomia das pessoas' (OGRA, p. 8);

Estranha era a linguagem do homem = gordo que falava uma 1in
gua estranha e lhe dirigia olhares de malicia. Estranha era a mu-
lher de avental bordado e cabelos presos num coque no alto da ca-
beca. Estranhos eram os héspedes entreofhaﬁdoese misteriosamente,
pigarreando, fazendo perguntas que Sacramento jamais poderia en-
tender. |

"Enquanto subiam no cavalo,~Sacrameﬂto;recebia»a risada
do gorducho como flechas em:seuvcoragéo" (OGRA, p. 8).

A pequena 6rfd nunca tinha saido do convento, ndo sabia
0 que era casamento. Indagava:para si mesma se ser: esposa seria
cavalgar por um mundo de picadas do mato com um estranho. E por
que os risos? Risos maldosos dos quais sentia vergonha. E enquan-
to o marido acariciava docemente seu rosto,.os olhos da pequena
india "se alongavam mais a medida QUe se abriam para buscar a rea
lidade".

Assim, as comparacoes, sempre ligadas as coisas da natu
reza, caminham para uma metafora maior, insufléda de personifica-

goes:

"ELa falava pouco, mas seus olLhos ddi-
ziam coisas que ele nao podia enfender.
Por onde aquele homem a Levaria? Em
sua cabega o convento. As fredlnras. A
neza da manhda e da noite. Uma vida ne-
sumida. Uma. codisa ca dentro. Um embu-
cho na afma. Um peso. Uma falia que
nao sabia acedltarn. Mas aceltava".
(OGRA, p. 9)

A chegada de Klaus e Sacramento na Colonia "foi um ter-

remoto'. Os Ziegel nao compreendiam o gesto do filho. O Adminis -



trador da Colonia, que era um homem de visao, foi ouvido. Mas nem
o proprio determinismo, aceito pela familia, comoveu o velho ca-

sal de imigrantes:

"E entao. As codlsas jamadls poderdiam
sern assdim tao drasticas. Se ¢ jovem
Ziegel achanra a felicidade naquela Lin
da menina India que 40 falava §rances
e muito pouco o portugues, forc Lmposd
cdo da vida. Nem sempre se escolhe. A
vida manda mudito na gente. Que 0L que
empurrouw o fovem Ziegel La para as ban
das de Nova Trento? A gente pode esco-
Lher alguma coisa. Fazen forga e Lraba
Lhan porn algum Lideal. Mas se a vida
nao den Licenca, nada, ou pouco adian-
za" [(OGRA, p. 10).

. A familia Ziegel nao compreendia e apesar de 'crer ﬁo
Administrador da Colonia ate a raiz dos cabelos, naquilo, era cer
to, ele estava errado'.

E Sacramento foi ficando. Sua vida era o trabalho e 0s
minutos de ternura que podia desfrutar junto ao marido, quando a
Grossmuttef estava ausente. Ja fazia uns meses da graﬁde viagem.
Sacramento tinha vontade de voltar para madre Danielle. "A noite,
so Claude, em sua estrutura inanimada, lhe dava amor. A boneca po
dia levar seu pensamento longe. Era o seu unico ser nao abstrato.
A ela se agarrava. Dormia'.

Naquele ano a cagca fora farta. Houve festa. Sacramento,
sozinha em seu quarto, sentia um halito de licor de framboesa ro-

car-lhe a face, "um leve perpassar em seu rosto, como a suave bri

sa de abril. Entre sonho e realidade, esfregou os olhos. Entao

viu Klaus. Sentado no semicirculo que se fizera com. a curva de
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sua figura franzina, deitado de lado, como no ventre materno'.

(OGRA, p. 11).

Klaus, docemente prepara a futura mide de seus filhos.
Explica¥1he o que € "o rio vermelho'" que visita as mulheres. Que
ela nao se espantasse: era coisa de Deus também, assim como o}
amor. "A Uniao de dois num corpo sé,vfoi Deus quem ensinou aos

homens como ensinou aos homens a fidelidade e o perddo'. E Sacra-
mento fica sabendo como uma menina se transforma em moga para de

pois ser mulher.

"KLaus sonndia. Toda a ingenuddade do
mundo estava em Sacrhamento. Todo o des
conhecido do mundo. Toda a humitdade
do mundo tambem. E ele comecou a con-

tan-Lhe. Como quem prepara a Zerra pa-

ra a semente. Como quem fiscaliza cada
palavra. Cada gesto. (...) Ele a amava
muito. Terdiam {iLhos. Agora ena  como
preparan a ternra, plantar as sementes.

14460 era digiceil. Cansava multo. A es-
pera era dura e Longa. Mas e depods 7
Tudo crescendo em vernde comd a espehran

ga. Depois as fLonres. Logo o8 fruzos".
(OGRA, p. 12)

Sacramento acreditava no marido. Suas palavras eram co
mo as de Madre Danielle, como as de Cristo. Ele falava a lingua
das parabolas. "Seria divino também?",

Mais uma vez o mundo se avizinha de Sacramento comungan

do o mesmo estado de espirito da garota india:

"Era amanhecente La fora. A fresta fel
ta pelas duas fadixas da corntina do

quarto diziam Liss0. Ja claro. Um azul
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medlo esbranquicado tomando conta do
mundo" (OGRA, p. 12).

O marido sai do .quarto e Sacramento se levanta para ti-
rar leite das vacas. Esti feliz: '"'seu pensamento era um espanta -
lho de perplexidade'. O mundo esta do seu lado. A Natureza esta
radiante. A jovem nativa nao esta mais so, ela ama o jovem coloni
zador. R

"La fora o dia cantando. O arvoredo em volta cantando .
0 rie e seus pequenos barcos. (...) Eram as barcas na rcorrenteza
de rio, para a sofreguidao do mar" (OGRA, p. 13).

E numa completa integragao, Sacramento.solta os cabelos,
lava seu rosto no rie, faz mais limpas as jarras do leite, fala
com os bezerros, com as érvores, com o vento; eleva seus pensamen
tes para solta-los no infinito até que a dura realidade a tira do
senho: 1a vinha a Mutter, sem uma palavra, apontando firme o cami
nho para o trabalho. A faina era grande, mas para Sacramento, ago
ra, sO 0 que existia, além de Claude, era Klaus, que na auséncia

dos outros, aplacava sua febre de amor com uma leve caricia.

1.2. Comparacoes. e metdforas relacienadas com Sacyamen-

o _esposa.

Depois de dois anos na Colonia, Sacramento ja ndo timha

agquele jeito medroso de india espantada. Agora, sabia coelher o
beije rapido do marido, ''que estava alegre como um menino''. Sacra
mente sorria. ''Dizia-lhe muitas coisas com 0s pequenos € Vivos

olkos brilhantes”.
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Os velhos Ziegel partiram para buscar Gert, a filha que
vinha da Alemanha. Na Colonia, grandes eram os preparativos para
a festa de boas vindas. Sacramento fizera os doces e as conservas.
E os vidros de abacaxi, goiaba e pessegos, 'a festejavam em colo-

ride'". Herr Ziegel, de repente, entra como o vento sul, serve-se

de pao com bamha e beija sua pequena India na face, na tranga ne-

gra, no brago nu. A Mutter o chama. Sacramento continua ''ceme sur

~

da e muda' até que, num impeto, segreda ao marido:
"0 Rio. O '"rio vermelho'". Pela primeira vez esta sema -
~na! E agora?" (OGRA, p. 15).
O campo ja estava preparado. E Sacramento também sabia
disse. O ritual estava comegando. Ela tinha que supefar o ""trenco
nodoso' dos preconceitos da familia de seu marido. A Natureza es-

tava com ela.

"Sachamento corrnia pelo atalho sem f4im.
Uma nuvem a chamou. Era como um chama-
do. Um aceno. Parou de hepente. Estava
debaixo do abacateino gigante. 0 thon-:
co, a um metro do chao, fingia uma L4
nha quebrada meio encostada ao muk o
cheio de herna. Queria estan mais alem.
Mais perto do ceu. Como seria o ceu 7
Era sempre a mesma pergunta. A nevem
mais branca a chamava. Era um briago
comprido coem mao de dedos gigantes. Foi
subindo o tronco nodeso e adaulto, en-
quanto parava, as vezes, para olhar 0b
bezennos briincando com a vaca, a "Ma-
Lhada", mansa, de o0lhos humifdes e pu-
ros" (OGRA, p. 18].

Enquanto recomega a subida, tentativa de superar a for-

ca dominante da Mutter, Sacramento lembra o seu passado = Trecente
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vivido com as freiras francesas. ''Come¢a a cantar a Cangao do
"Jardim de Luxemburgo'. Para de repente e, vai baixinho, como um

péssaro perdido no ninho, falando, ao ritmo ondulado do capinzal''.

Tenta declamar toda a cangao, mas havia esquecido. Herna e Joa-
chin a estdo procurando. Chamam-na e ela, pela primeira vez, nao
obedece.

Ja era tarde, quase noitinha. "As nuvens se acomodavam

tedas para o sul, como meninas brincando de roda. Até as saias de

t

las se sacudiam...’
Do alto da arvores, Sacramento olha o caminho do atalho
""qwe parecia uma ondulagao de sonho agitado. A figura de Klaus se
foi desenhando na paisagem.lé longe' (OGRA, p. 22). E ela, choran
do, sente o vento brincar em seus cabelos espalhados que se ema-
ranhavam na teia mal écabada, pela aranha que sumira entre as fo-
lhas. O marido a chamava:
"Sacrramente, Sacrramente, main liebe, mein zucker pa-
pier. (meu amor, meu papelzinho de agucar)' (OGRA, p.22).
Quebrando o ramo de flores que rogava sua cabega, Sacra
mento joga-o no boné do marido, e rindo "um riso solto, misturado
de lagrimas, bom, cristalino, veio descendo do tronco, agil, leve,

como um esquilo''.

E os dois abragados tém uma sO visao do pequeno mundo
que & so deles. Klaus a carrega nos bragos até o campo de margarti
das, quarto nupcial, carinhosamente cultivado pafa esse fim.

E a natureza se faz quieta. Klaus explica para a jovem
esposa O que € ser um s5 em dois, coisa que ela jamais entendera

antes. '"Primeiro o beijo - uma forma de comegar a juntar dois cor

pos numa s6 alma. Como beija-flor faz'". '"Depois os corpos. Um se

aprofunda no outro, devagarinho, manso, como os animais no pasto
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e os padssaros nas drvores, como se unem as nuvens do céu. Depois

a chuva. Chuva lava, refresca, germina a semente dos campos'.
Depois viriam as flores e os frutos. "E como sd3o doces
os frutos, Sacramento! Nossos filhos serao 0os nossos frutos. NOs

aqui, tu como o campo. Eu come as nuvens" (OGRA, p. 24).

7

Sacramento sabia ''que ia cair numa bruté‘”tormenta”; is
to €, estava consciente do seu papel de m§¢ de uma nova raca: 'O
cafiteiro de margaridas rescendia um cheiro_écido de.pbdlen esméga—
dé. O caler ia passande com a chuva brincando de fazer amor. 0
sémen espalhado ia fecundar'.

E a Natureza, aceitou com amor a oferta do <colonizador
alemao, que com carinho, paciencia, trabalho e sabedoria conquis
tou a nova terra, legando a seus descendentes a dportunidade de
se originarem de dois ramos genealdgicos que se diferenciavam tan

to pela cultura como pela histéria de sua civilizagao.

1.3. Metaforas e Comparagoes relacionadas com Sacramen-

to avo.

Sacramento continuou 'mansa como uma pluma'" até o final

Y

dos seus dias. Humilde e boa, soube reconhecer na Mutter o espiri
to decidido e forte que ndo possuia.
A v6 de Homig lhe dera a heranca dos indios.

R "Como era doce e terna a vo Lndia". Te
mente a Deus. Humilde. Boa. Tinha madis
ou menos um metrho e medo de alitura. 0.

rosto era um pergaminho: rugas e ugas

que Homig contava. Ria-s4e e se perdia
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na conta. 0 rosarnio cheio de contas gas
tas de tanto nezar. 0 ndiso dela, com-

prido e silencioso” [(OGRA, p. 5).

A aparencia mistica da avo india levava todos a respei-
tarem ndao com a obediéncia cega devida a Ethel, mas com o respei-

to devido as coisas sagradas da terra.

Quando os netos se alvoragavam ela sO sabia dizer '"Lou
vado seja Deus' e era o bastante para que todos se calassem: ''Ha
via um siléncio religioso. Um medo estranho. Como se estivessem

caindeo linguas de fogo do céu. Ela nunca ralhava. Nunca dizia uma

palavra sem a evocagao de Deus' (OGRA, p. 5).

V6 Sacramento, relembrava em todas as noites de swa vi-
da,a coragem e o determinismo dos antepassados de Homig, que tude
ouvia, enquanto coentava as rugas do rosto da avo, !'velho Tosto
gasto em tempo e solidao'". E ela, feliz com o neto, '"ria aquele
riso manso, mascando seuw fumo de corda, rezando o resario e namo-
rande os olhos do neto, tudo ao.mesmo tempo' (OGRA, p. 143).

Homig vai estudar na Alemanha e em plena guerra, pede
auxilio de casa. Junto com a carta irdnica da Grossmutter, ja es-
clerosada e caduca que impedia sua volta, recebe uma notinha em
francés da velha vé india,que lhe dizia ficar feliz em te-lo per-
toe novamente, agora que era o unico ser que lhe sobrara depois da
morte de Klaus.

"Ai eu comecei a chorar. VO Sacramento era doce, terna,
wm rio de ternura. SO ela podia entender-me" (OGRA, p. 127).
Pouco depois, Homig recebe os marcos necessarios para a volta: a
swa bugrinha ajudava-lhe mais uma vez.

Depeis da morte da avo, Homig ainda a sente presente,

protegendo a todos:
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"-Pois €, vo. Eu sed. Tu me estas ou-
vindo. Tu sabes? Nunca morreste. Es
tas aqud dentro. Aqui .dentro 50, nao.
Em mim. Em Zude. Nesta casa. Em cada

canto" (OGRA, p. 77).

Assim como a familia se extinguira, Homig também  esta
perto do fim. E ele lembra-se da avo, terna e meiga, e sente  um
desejo incontidoe de exclamar aquela frase tao sua-conhecida: '"Lou
vado seja Deus''. Vai até o alpendre, olha as arvores, a claridade
da lua peérmite-lhe ver as frutas penduradas na folhagem verde-es-
cura. Olha a lua cheia, ve Sdao Jorge, seu cavalo indomavel e o)
dragdo também. A lembranca da avo firma-se mais em Sseu pensamento:

suas rezas e a sua filosofia de vida se tornam presentes:

"Fod ela gquem me ensinou: "A bencao,
dindinha, /me da paoc com gafinha, /[pa-
na dan a minha gatinha, /que esta phe-
sa na cozdnha'". 0 brinquedo Anganiil,
a quadra daqueles versos tinha s4do
uma das boas codisas da vida. E agora ?
Ja estava "fazendo biscoites" para @ a
viagem. Era como ela dizia tambem, quan
do quendia heferin-se a viagem da monte.
A hora amarga de se despedin de tudo.
In para o nunca mais. A mornte ¢ um ne-
gocio ignobil e felo. Para que 04 bis-
coltos? E verndade: estava virnado do
avesso. A Gltima noife com Kleid. Com
a velha casa. Com o pomar cheio de fru
tas. Com o farndim cheio de vende. Tudo
como antes. So ele tinha virado do ou-
trno Lado. A natureza e o sempre. 0  ho
mem ¢ o nanca" (OGRA, p. 169).

E assim, Sacramento, em toda sua pureéza primitiva se
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conservava em essencia através dos tempos.

1.4. Comparagoes e metaforas relacionadas com Homig,

Ethel e o Kleid.

0 romance em estudo comecga situanHO‘o conflito de Homig,
o Gltimo descendente da familia Ziegel que, prevendo o fim de sua
vida, obedece a @ltima vontade de sua bisavé: desvélar o segredo
que o velho ‘guarda-roupa alemao conserva em si durante muites a-
RO . |

Homig, solteiro até os sessenta anes, gastou parte de
swa vida em viagens atras de amores fhteis que ndo levaram a nada.
Irénice, mas de wma bondade sem limites, Homig, um metro e oiten-
ta de homem, revive a histdria de sua familia antes de arrombar
a gaveta do velho mével que, ndao sendo apenas um movel, foi o mais
amigo e.fiel de todos os elementos do cla.

Durante toda a sua vida, Homig preocupou-se com a hora
derradeira. Ele sabia»que o desvelamento;significavé ocacordar, is
to €, o coenhecimento total do enigma significaria o fim de toda a
estirpe.

Homig hesitava. Sabia que o momento decisivo estava che
gando, tanto para ele como para a fidelidade e suprema fortaleza
do armirio. O neto de bugre ''tinha lembrancas de como foram outros
dias simples. Por que nio voltar a ser aquele recipiente? Um vaso
de fleores? Claro. A mesmagparencia viva na massa vitrea. O gesto
selto para os outros' (OGRA, p. 1).

Lembrando-se de dias melhores da sua vida, Homig pergun



tava-se por que ndo podia voltar a ser o mogo despreocupado e ir0
nico que sempre fora, simples enfeite, adorno de uma. sociedade
que o julgava irresponsavel e irrevetente, quer pela sua persona-

lidade, quer por sua origem.

"0s cabelos perpendicularmente. 0s
0Lhos obliquos. Linhas, Zinhas , Linhas .
Ate as nugas do medio da.testa: um_greie

mostrando o esforco. Ndo importa. 0

Sy

pensamento cndla outras veredas. Nao
§acil perguntan, quando- nada se Aespoy
de" [0GRA, p. 2).

I

O passaporte para suas lembrangas era O tom €SCUro de
jacaranda do centendrio armario alemdao, assim como para Sacramen-
te era Claude, a boneca. A figura da bisavo delineava-se no espe-
ITho de cristal. "A forma octogonal da transparencia furando escom
bros'. A bisavo tinha um aspecto mistico. Seus olhos, seus labios,
seus cabelos, o tom dourado de sua face. "Os dois semicirculos

negros, como sinais além do mar misterioses e inquietog

A bisavd e o armario se assemelham. Ambos foram  fiéis
aos seus principios germanicos.
"A bisavo. O armdrio. Duas coisas ja distantes e tao

perto. Como corda afogando'" (OGRA, p.2)

O armiario €& soberbo, forte, inabalavel, eterno. Ethel,
a bisavo era soberba, forte, inabalavel, eterna.

0 armério-era Ethel. Ethel e o seu segredo viviam no ar
madrio através das geracoes.

Ethel dominante e forte consagra todas as suas forgas e
determinagoes no sentido de conservar pura a sua rac¢a. O armario,

_— - - - ~ - T~ .
alemao de nascimento, mantem-se fiel a sua origem ate completar
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o ciclo previsto por Ethel: o Ultimo descendente da familia deve-
ria desvelar o enigma que hia muitoes anos jazia na gaveta do guar-

da-roupa.

"Comeca Homig a forgar o especitro geo-
metrico, sem defesa e sem perplexidade.
Nio fodi preciso muita forga para que a
sagrada vontade da velha Grossmuttern se
concnetizasse”" (OGRA, p. 74).

Com o coragao em descompasso e bebendo mais do que po-
dia, Homig apdéia os pés inchados no chao, curva-se com dificulda-
de, a cabega rodando em espirais, ''vai puxando a gaveta para den-
tre da realidade do mundo'. Dentro da gaveta uma caixinha de jaca
randd com incrustacoes de prata nos cantos, em forma de triangu -
los e, em cima, num retangulo pequeno o nome‘de Hilda gravado em
letras goticas. Dentro da caixa, uma carta "Ao ﬁltimO'dOS Ziegel".

Homig, ndo consegue ler. Sofre um enfarte do miocardio.
Ralf leva-o para o hospital. La trazem a maca e deitam=no. numa ca

ma branca como o vazio da vida.

E Ralf, o alemdo puro, € quem fica conhecendo o segredo.
0 guarda-roupa continuara a sua trajetoria, na sua fuﬁgéo princi-
pal de servir. Homig, carcomido;nio resistira ao tempo.

O Kleid, testemunha fiel de toda a vivencia das gquatro
geracdes continuara intemporal, calado e manso, fiel 2 tradigdo
de seus antepassados. E a vitoria da matéria sobre todas as coi-
sas. De metafora em metafora chega-se a conclusao.de que o Kleid
nde era somente wm movel guardador de objetbs. Além das lembran -
cas que soube fielmente guardar, ele colecionava aventuras, tris-
tezas, lagrimas, alegrias, amor, vida e morte. Ele sentia. Tinha

entranhas, tinha vida. Ele era a vida. Via as coisas acontecerem
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sem tomar partido,nem atuar sobre os destinos alheios. . Imovel,

fiel ate a medula, deixava acontecer... provando a fugacidade da

vida humana frente a intemporalidade da matéria.

1.5. Comparagoes e metaforas relacionadas com Homig e

Hilda. -

Homig e Hilda apresentam algumas caracteristicas em coQ
muf. Aimbos brincavam com personagens criados por sua imaginagio
e gostavam de despir as pessoas para vesti-las conformé a persona
lidade que eles acreditavam ser a verdadeira, escondida sob a que
aparentavam.

Do padre Melcher, Homig tirava a batina e vestia-o  de
didbo com rabe e tudo. O padre, como se adivinhasse seus pensamen
tes , batia-lhes nas pernas com a vara de marmelo, ao ; mesmo tem-

pe que dizia:

"-Afencao, bandoleiro. Tu nao pareces
§4iLho de KLaus e neto dos Ziegel. Tu
tens tudo de Indio. Ate estes olhos
puxados e esse pensamento aventuhred-
no que se perde, se perde, como fLe-
cha de bugre do mato" (0GRA, p.123).

O neto de Sacramento nao continha o riso, gozava a sua
imaginagao.. . Via o padre Melcher vestido de diabo com:o rabo arras
tando pelas escadas. A vara do padre era o garfo do diabo, seus
olhos eram crateras de fogo e ele todo ardia. O seu halito fulmi-

nava.,
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"Eta La guenna! Tudo nele ande. Esse
cheino de codsa queimada,‘qae vem de
dentno me deixa tonto. E tinha gue §4-
car ali, pegando aqueﬂe bafo quente e
gfedorento, quando ele me ensinava o
principio das silabas aspiradas.

(...) Eu tossdia, netossia, me mexia ta
do na cadelra, Amagdinava umas asas e
sala voando dali. Mas me segurava. Vi-
rava esztatua. Engolia o fedor das en-
tranhas do.diabo que ew fazia do padre
Mefcher" (OGRA, p. 124).

Na Alemanha, embora Homig nao gostasse muito de Hitler,
ia com seus camaradas mais velhos ouvir-lhe a palavra em praga pu
blica. O despotisme de Hitler lembrava-lhe o padre Melcher e como
fazia com o sacerdote, tirava a roupa de Hitler e também o vestia
de diabo. SO0 que Hitler era um diabo desrabado com grandes chi-
fres que pareciam balang¢ar na hora do discurso.

Quando crianga, Homig nao gostava dos adultos. Preferia

andar sozinho pelo mato onde criava seus personagens.

"Thepava nos galhos da arnveira velha,
sentava no tronco retorcido, e imagina
va fazen-Lhes uma visita. A familia era
dona Orita, seu Zero e seus fiLhos: PL
cote, Nonato e Marntinha. Nas minhas vi
sitas a esses amigos Linvisiveds, dona
Ondita e seu Zero nunca estavam em &a -
sa. Ficava com os inés, falando de voawr
e da enchente de 1911. {...) ElLes eram
uns capetas e estavam de aceordo com tu
dd o que eu dizia. Gente grande, a nao
sen vo Sacramento, eu tinha ate asco’.

{OGRA, p. 132)
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Na sua aversao aos adultos, Homig perguntava-se por que
as pessoas grandes eram tao complicadas. Bastava a: gente olhar,
“"sentir uma coisa ca dentro, desenhar a beleza na cercadura da al
ma''. Homig se recusava a falar. AGrossmutter o descﬁlpava'néo sem

1

antes lembrar a sua mistura de sangue: ''- Desculpe, Frau Spitzer,

esse menino & tao desconfiada como uma bugre'. Mas Homig Mao era

desconfiado.. O que ele sentia era raiva de todos, metidos a artis

~

tas de teatro, trocando elogios e rindo um '"'riso besta'. Ele s6 se

interessava pela natureza.

"A natureza nae vive de boca abenta nin
do para ninguem, falando Lnutilidades,
nem exagerando gestos. ELa e. Para que
insinuar que e, se a sua verdade & a
mais expressiva do mundo? E eu pensava:
Que besteira! Basta o olhar resvalando
aqud e aldl, pernschrutando e abragando
tudo o que & bom" (OGRA, p. 133).

Hilda também nao gostava de adultos. Seu pai era a uni-
ca excegao. Quieta, ela sentava-se a margem do rio e oihava a
cheia que vinha "arremetida': eram troncos de 5rvorés, animais
metrtes, ''quilometros de aguapés e o Trio vermelhO'do»hafro escorre

- . . - ll
gairdo agil, como sangue nas veias.

Em sua preocupagao existencial, Hilda sabia que deveria
seguir sempre em frente, sem parar no caminho. Punha a mao no pei
to e sentia o coragao batendo forte, todinho dentro de sua mao,

swa vontade era esmagad-lo para nao bater tanto:

"Sabia que todas as coisas antes de co
mecarem, fa estdo acabando. Como a4 ar
vores gque o nio Levava. Antes elas es-
tavam em p&, ensombrando, fLorindo, per
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pumando. A Lempestade erna o madls pon -
te. E 0 madis forte arrebenta e esena
viza" (OGRA, p. 8&5]).

Hilda, cemo Hemig, vivia falando sozinha. Na ausencia
de seu pai, inventava pessoas simpaticas, afaveis e caloresas. To
das apareciam sem roupa. Ela as vestia a seu‘modo:?nas : mulhefes
botava o coque que as tias usavam, dava-lhes sapatos altos e ves-
tides coloridos. Embaixo das érvoreé conversavam sobre as viagens
do pai, o mistério de Deus e da morte. ”Oé homeﬁs vinham sempre

aprumados, de lengo vermelho no pescogo, como os gauchos da fron-

teira'.

"Eu falava, falava e eles sorrdlam para
mim, aqudescdam e corriam comigo em
volta das pogas grandes que a chuva del
xava no pasto. Todos tinham nomes: do-
na OLinda, seu Barnaz, Orlando, Walten
¢ Constancia...” (OGRA, p. 90).

Ainda em sua imaginacao, Hilda punha Deus sentado no
céu, sobre nuvens azuis, ao lado de anjos e de Nossa Senhora. Ti-

rava o Bom Jesus de Iguape do Altar e o sentava no ceu.

"A Nossa Senhora era aquela chedla de
Lagnrimas de sangue, toda de hoxo, com
soutache na ponta das mangas do vestd-
do, na igrefa matriz. Tirava o vesidido
dela. Nao gostava de roxo. Punha nela
o vestido branco de Santa Ines, que
tia Rosinha enfeitava todos os sabados
com copos-de-Leilte. Botava ¢ manio ro-
xo dela na Santa Ines e Limpava Zodas

as Lagnimas do seu noszto" (OGRA, p.88).
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Hilda e Homig em ocasioes diferentes foram comparados
de maneira semelliante, tails eram seus pensamentos e sua . conduta
\

- de vida. Ralf assim se referiu a ele proprio e a Homig:

"-Nos somos como a aiocelra brava que

ensombia o sono da Grossmutiten. Nem wm
frute. Nem um rastrho. Voltamos como
viemos. Do nada ao nada.. fas valeu a
pena, Homig. Fodl wma grande aventunia
tern vivido. Nunca femos ostha. Vzveﬁvé

como pasaanocs.

- Tens hazao, Ralf, Sexn paééako ¢ LK
mais Longe" (p. 173).

Hilda também nao foi ostra, mas o que ela pretendia es

tava longe do que lhe aconteceu. Ela queria fecundar, criar uma

nova geracao, Ser como o vento trazendo vida nova a multidces:

"Sou fascinada pela Loucura de amon
dos famarindeiros gLordidos que se sen-
vem do vento para se fecundarem. Eu

sou como 0 vento. Acho mesmo que sou

ele proprio. Ninguem me mudanra. Nein -
guem. Sou apaixomada por essa selva do
Brasil".

Ethel, no entanto nao permitiu que Hilda gerasse:

"Naoc me condenem. Hilda era como eu
gostarnia de ten sddo: {Lel a s4 mesma
e as suas convicgdes. Era um passanc.
Uma £ibelula. Nao era gente'.

(0GRA, p. 160)
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1.6. Comparacbes e metaforas relacionadas com Ethel, Vo

Pacifica e tia Maria Clara.

As tres mulheres representam tres tipos de vida dife -
rentes, embora se assemelham na maneira de dominar. Todas sao for
tes e decisivas comandando as acgoes. Seus subordinados se fazem
déeceis no obedecer.’

Ethel € a alema dominadora que se sébrep6e a todos os
mefmbres da familia inclusiveao‘marido: que nao fazia nada seém per
guntar a Mama. Era ela quem mandava em:tudo, a tudo conhecia e tu

do organizava.

"Henn 1diegel, para tudo consulfava a
Mutten" e vo Sacramento 40 contava 40-

bre aquela mulhen forte como o granifo.

Erna Lidando. Plantando fLores, mas ZLam
bem o aipim. 0 morango. Cavando a tern-
ra. 0 avental semphe mudllo brance ro-
deado de bordado ingles. Pesadona. Ve
melha. Dando ordens. Organdzando —~ as
festas da Colonia. Aconselhando e in -
sistindo com Zodos. Com o marnide Zam-
bem. Nunca em fjeito macio".

(0GRA, p. 32)

A primazia das mulheres era na época presenciada em to

da a colonia alema. Nas festas da igreja o padre anunciava: "Os

molherres tommomm no frrente, as homes no trrass. E acoerra, es

crreancinhes non tommomm non. 20 comem docinhes de mell" (OGRA,
p. 91).

. (12) - P

Preconceituosa , Ethel leva o amor as suas raizes

ao extremo. Julga-se capaz de todas as decisoes. Culta e sensivel
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distancia-se de VO Pacifica que em ambiente diverso luta também
para manter seus descendentes.

A preocupagao de Ethel & ideolégica, a.de Vo  Pacifica
¢ de sobrevivencia. Brasileira pobre, Vo Pacifica luta para sus-
tentar os filhos e netos: 'macriada, uma 1ingua danada,_mas a

henra era tudo naquela mulhé'.

. nao sed de onde vinha tanta forca.
Parnece que era de Vo Pacifica, de toda
aquela exuberancia que ela guardava, de

toda a sua disposi¢ao de guerneirna'.

"Ainda . me Lembro de Vo PchﬁLca: afli-

ta, sempre brigando pon causa das Len-

ras. Nunca eu soube dizei que especde

de genio era aquefe. Ralhava, halhava,

brigava, batia na genfe, mas beﬂo Na-

tal, ainda que fosse pequene, 0 presen
. te vinha sempre” [OGRA, p. 46).

Tanto em Ethel como em Vo Pacifica pefcebe-se.fortaleza
e arrojo. Criadas em mundes diferentes, embora dentro da mesma re
gido geo-politica, cada uma conseguiu, a sua maneira, Sobreviver
e criar o seu cla.

A terceira figura € de Maria Clara, que difere das pTi
meiras por sua docilidade. Mulher forte espiritualmente, mantém

swa posicde com ternura. Para todos tem uma palavra de compreen -

s$ao :

"Um anjo desses que se encarnam em gente'"

Ora se aborrece com Cidinha, porque esta se refere de
wma maneira pouco elogiosa a Menininha, ora recrimina Dora, por

seus ideais politicos.
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"Que & iss0 Cidinha? Nunca fagas  mal
fulzo dos outnos. Também do jeito que
a Menininha erna presa pelos velhos .
Nio que fosse por mak, coitados.  Ena
40 pok amon. A solidao delfes. A velhdi-
ce, minha §ilha, & muito triste [...)
Ninguem deve sen palmatoria do mundo
Eu, ca comigo, sempre pensed que ndin-
guem faz codlsa errada .poi s4 mesma.
Sei La; a vida, as Lazeé,:E‘MuLto ma-
drasta. DA uma besteira nas pessodas e
pronto" (OGRA, p. 145).

Maria Clara & o ponto de transigdo entre a cultura e a
civilizagao blumenauensé de formagao européia e a = simplicidade,
e por que nao dizer pobreza cultural e intelectdal de Itajail, de
formagao brasileira.

Assim, durante todo o romance de Lausimar as compara -
coes vao se sucedendo até alcangar a metafora, paia depois serem

absorvidas pela alegoria ou pelo simbolo como veremos adiante.

2. Metaferas Adjetivas

Consideramos Metafora Adjetiva o sintagma nominal cons
tituido de nome mais adjetivo, quando este empresta ao substanti-
vo um sentido que nio lhe & préprio, peculiaridade essencial da
metafora. Nesse caso o adjetivo passa a ser o modificador do sen-
tido do substantivo. |

Como Metaforas Adjetivas estdo incluidos os adjetivos

e as locugdes adjetivas formadas pela preposicao DE mais substan-
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VO.
(12) . e
Para Cohen um dos aspectos do nivel semantico e a
determinagao, que consiste em acrescentar ao termo comum, um ou
mais termos chamados ''determinantes'': pronomes, numerais, adjeti-

vos e artigos. Destes, devido a limitagao do nosso trabalho estu-
daremos apenas ¢ adjetivo como epiteto.

Para que desempenhe sua fungéo; € nécessério que o epi-
teto se aplique apenas a uma parte da extensao 4o substantive, nis
to reside sua fungao determinativa. A fungao predicativa aumenta
a extensao do sujeito. O epiteto liga-se diretamente ao substanti
vo ou quando houver predicacdo nominal, o faz através do verbo de
ligagao.

‘Para Fontanier epiteto e o adjetivo juntam-se ao subs -
tantivo para modificar a idéia principal com idéias secundarias.
A distincdo & que o adjetivo & necessario, imprescindivel, para
determinagao do complemento do sentido, enquanto que o epiteto &
apenas Util, servindo s0 para ornamento ou energia do discurso.

0 exemplo.dado pelo retdrico frances e depois analisado
per Cohen(ls) explicita a teoria: se eliminarmos o adjetivo de uma
oracdo ela fica incompleta ou apresenta sentido diferente; se eli
minarmos o epiteto, a oracdo podera permanecer inteira, mas fica-
rd solta ou enfraquecida. "O espirito sombrio entristece, por as-
sim dizer os objetivos mais risonhos'. "A palida morte bate tanto
na porta do pobre como na porta dos reis'. Tirando a palavra 'som
brio" da primeira frase, esta fica sem sentido. Tirando a palavra
"palida" do segundo exemplo, o sentido permanece, mas a imagem fi

ca desbotada.

Para Cohen ndo hd diferenca entre o adjetivo e o epite-



to, o que ele comprova com a afirmagao de que com a supressao do
epiteto '"'sombra' alterou-se apenas o valor da verdade da primeira
oracao, porque, ao eliminar o epiteto, transformou-se. a extensdo
do sujeito e conseqllentemente, o campo de aplicacdo do predicado.
Passou-se de "o espirito .sombrio', portanto, um determinado tipo,
para a generalizacao: todo o espirito. E verdade que o espirito

sombrio entristece os objetos mais risonhos, mas . nao € verdade

-~

que o espirito entristece‘os objetos mais risonhos.

Assim, o epfteto tem Qalor puramente determinativo e de
limita uma espécie dentro do genero, sendo aplicado somente a uma
parte da extensao do substantivo. Cohen sugere a divisde dos epi-
tetos em redundantes e normais e demonstra que o epiteto caracte-
riza a linguagem poética: 0 epiteto € normalmente determinativo,
e que todo o epiteto que ndo o €, constitue uma figura, segundo a
estatistica de Cohen, este desvio aparece na prosa literaria e se
desenvolve na poesia. |

Tentando aplicar a teoria de Cohen em nosso trabalho ti

vemos que adapta-la ao sistema de nossa lingua. Em portugues nao

existe o epiteto como fungdao sintatica do adjetivo. Temos como o
seu equivalente o adjunto adnominal, formado por adjetivos. A gra

(14

matica francesa‘!*) considera o epiteto como uma das fungoes do,

adjetivo dando a seguinte conceituacao:

Epiteto ''conjointe' - segue ou precede o nome, exprimindo, geral-
mente, uma qualidade estreitamente associada, as vezes
mesmo inerenteiao_ser: cavalo branco, boa aparencia, alunos atentos .

Epiteto "disjointe' - separado do nome por uma pausa, ao invés de
exprimir uma qualidade inerente ao ser esta associado ao
nome em virtude das circunstancias: Atentos, ©S alunos

anotam o enunciado do problema(ls).



Recorrendo as nossas gramaticas, onde se. registra que ©
adjetivo € a expressao modificadora que denota qualidade, condi-
~ (16) S . - ’ 3
cao ou estado de um ser e que o adjunto adnominal e a expres-
- e N D e 17) =
sao que especifica ou delimita o significado de um.nome( 4, mnao

se encontra a palavra epitetoe como fungdo do adjetivo. Aurélio Bu

L 8 . -
arque em seu Nove dlcxonarlo(l ) define o epiteto como uma pala-

vra de origem grega que qualifica pessoa ou coisa ou ainda cogno-
me ou alcunha.

Impossivel fazer-se uso da teoria de Cohen sem as adap-
tacoes necessarias ja que, em francés o adjetivo tem regras mails
ou menos fixas para sua colocagdo, enquanto que o portugues admi-
te liberdade que da a quem fala ou escreve muitas possibilidades
de expressao. |

Geralmente em nossa lingua, quando o adjetive esta logo
depois do substantivo, temde a conservar o valer proprio, objeti-
vo e intelectual; quando esta antes, tende a'embrandecer~se, ad-
guirindo matlz sentimental.

Lausimar Laus emprega os adjetivos metafdoricos antes ou,
depois do substantivo, perto ou 1ohge dele sempre conseguindo dar

brilho ao que se propoe:

"Todo mundo cornda sem destinc aos em -
purroes, caindo aquil e ali. OLhedl panra
0 Lado, o hio sempre na mesma suave COA
nida mansa e Lenda. Homens e mulhernes
gritando na noite {OGRA, p. 163).

Por outro lado, o adjetivo anteposto ao substantivo for
ma com ele uma espécie de grupo fraseologico, em que ambos os ele
mentos perdem um pouco do seu valor em proveito do conjunto. Quan

do se diz "imensa terra' ou suave corrida, & enunciada uma idéia
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geral, sem grande precisao, porque nem sempre a terra € lmensa
nem a corrida suave. Estas posig6es, ja, por serem metaforas, cor
rem o perigo de léxicalizarem-se, passando a construir séries usu -
ais de intensidade e cliches. Exemplo: grave acidente, suave melo
dia. 0 adjetivo anteposto pode exprimir qualidadeswpré~concebidas.
Olhando-se ao permanente e absoluto e nao ao relativb achou-se

por bem considerar todos os acidentes .graves e toda melodia suave.

"De zoda a imensa terra 40 Lhe tinha §4
cado aquefa faixa gue La alem do vale,
passava pelo tabuleino e La La beilran
0 R<Lo Pequeno, misturada aos salguediros
gemedones da barrancas sombrias'.

(OGRA, p. 46).

-

Esta variabilidade na colocagao do adjetivo imensa e
propria de pessoas sentimentais e sonhadoras. O poeta eo escritor
ficcional que vivem mais na esfera do sentimento, tendem para a co
locagio do adjetivo antes do substantivo. E um processo  lirico.
Lausimar no texto citado luta com a emotividade de um.lado e a
realidade do outro. VJ Pacifica lembra os bons tempos. Imensa foi
a parte de terra que o velho caudilho Zeé Francisco 1hevA deixara.
Para pagar as dividas muitas faixas foram vendidas e sé lhe sobra
ra a que fazia fronteira com o Rio Pequeno. E a natureza sofre a
perda, sofre com a situacao atual da avo de Maria Clara.

"Enquanto solugava, Dora ia tirando com cuia de catuto,
a agua teimosa que encontrava sempre' (QGRA, p. 71).

Epoca de enchente, renovagao de um lado a outro, abando

no de seus pertences; incerteza do amanha, o sujeito sofre, a na-

tureza agride: a agua torna-se¢ teimosa.
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"Dora junta as maocs na ponita dos bragos
compridos na mesma Linha inclinada, em
direg¢ao ao Aoaﬂho(ﬂimpo de pinho clasro.
048 olLhos Lrreverentes. A boca puxando
0s Ldbios. Estdtica. A trhanga caindo pe
Lo ombro dineito. Magnra. 0 o8 to angulo
40, Mas tinha qualquer codisa de  belo
indedinido. Exotica. Aos 7?, ja era gen
‘te. Gente que nao quer ser plana e mo-
Le" (0GRA, p. 116).

Na descricao sao usadas frases nominais. Aspectos fisi-
coes e psicologicos se embaralham. Os adjetivos pospostos ao subs-
tantivo sao incisivos, diretos, cortantes. Treés vezes aparecem

sozinhos dando maior frieza a pessoa descrita.

"Nao parecia um enterno. Nem cemiterdo
nem cauzes. S §Lones e frutas. Um ciu
chumbado de azuf e nosa. Embora gosse
“verao o calor era mappg, uma brisa Lim-
pa e fresca balangcava .as folhas o mexdia

com ¢ cabelo dos homens" (0GRA, p. 12§].

Mais uma vez, atraves da adjetivacao percebemos que a
natureza €& trangtila e brincalhona e a metaforizag§o~é‘conséguida
com o emprege de mals de um adjetivo para cada substantivo.

A natureza sO se revolta gquando ha enchente, entido o}

precesso se altera:

"Frau Schmidt tinha razao mesmo de es-
tarn angustiada. O0Lha que uma casa daque
La, 4invadida pela agua barrenta do mon-
te, carnegando tudo, enxovalhando a £im
peza senena que La dentno havia, depre-
dando e rnodopiando como fera solia pe-
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Los cantos cuddados do fardim, era de
enfouquecen uma pessca” [(OGRA, p. §4).

Com substantivos referentes a pessoa ou objetos o adje-
tivo vem quase sempre poSposto:

"Ethel era so para o velho Ziegel, quando fazia aquela

cara romantica de pensar longe' (OGRA, p. 119).

.

"0 riso bom e cristalino se espalhando pela cozinha e pe

lo guintal, naquele final de tarde de agosto"(OGRA, p. 92).

"Kleid... se impregnava de todas as historias daquela fa

milia. Assistia a tudo calado e mudo' (OGRA, p. 6).

"Olhos compridos e desconfiados' (OGRA, p. 5).

”Primeiro tomava folego, depois abfia O meu sorriso ama-
relo diante daquela mulher esqualida. Via-se em seu rosto, ape-
sar da doenga, a raiva estampada' (OGRA, p. lSl)ﬂ

"A mansidao da tarde e a bisavd rindo alto e mostrando

os reflexos rosados do por-do-sol 14 para as bandas do Garcia'.

(OGRA, p. 129).

Pela capacidade que tem de conceber a qualidade para
além do proprio objeto, certos adjetivos tornam-se hkbﬁmxknux e
substantivos. Tal foi o caso de ''mansidao da tarde". O adjetivo
substantivado € menos dependente do substantivo porque esta separa-
do dele pela preposicao. Isto .conserva a vantagem sentimental
da posigao, anteposto ao substantivo e adquire maior relevo de

significado.

"Nao ful eu que esdcolhi. Um dia abri os
olhos para aquele rapaz., Uns olhos per-
didos num verde Linexplicavel. Era um
verde? Bem. 0 que nao sed mesmo 2 se
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erna vende. Vende. Sim, era muito maisb
que a minha esperanca” (OGRA, p. §4).

Mals uma vez o adjetivo foi mistmﬂin&L agora receben-
do um modificador: verde inexplicavel. A metdafora vai alémvdo sin
tagma ''verde inexplicavel' alcancando a metafora da metafora, is-
to €, a alegoria:

M. Redrigues Lapa(lg)'lembrando um escritor frances des
vela o segredo do estilista: em tudo o quanto se queira dizer nio
hd senao um substantivo para o exprimir, um vefbo.para 0 animar e
um adjetivo para o qualificar. Portanto o adjetivo & o elemento
fundamental da caracterizagao dos seres. A Estilistica tem uma no

¢ao bem mais larga do adjetivo do que a Gramitica, para ela tudo

quanto sirva para caracterizar, jeito de entonacgao, palavra ou
frase, vale como adjetivo ou passa a assumir funcao adjetiva. 'O
dia amanhecente 1a fora'. "O ceu cada vez mais pesado, nuvens

mails escuras e o ar estranho faziam de minha mente um mundec miste

Tieso e indescritivel" (p. 73).

2.1. Metaforas com verbo de ligacao.

Em nossa literatura €& comum a utilizacdo dos verbos de
ligagao que unem ao sujeito um termo de natureza predicativa, for
mande o predicado noeminal. |

A Predicagao compreende a atribuicdo de uma caracteris-
tica a um sujeito. Cohen a estuda através do epiteto que, em ge-
ral, exerce uma funcdo determinativa, mas que, seguindo um verbo

de ligacgao, pertence a funcao de predicado. A funcao epitética &
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significada por marcos gramaticais que permitem aos adjetivos pre
dicarem-se aos substantivos. Nessa estrutura sintatica estabele -
ce-se a fusao ou a identidade de duas idéias, por uma operagao se
mantica direta que une o comparante e o comparado. Diz-se entao
que ha imagem por identificacao, tipo A €& B.

O predicativo é sempre o termo de valor figurado, o com

parante, aquele que empresta seu sentido ao sujeito.

a) A e B - Sujeito: elemento da natureza.

"A vida ¢ um imenso palco. Todos somos

antistas. So os bons & que fazem carred

na, Qutrhos, nao passam do ensadlo".
(OGRA, n. §6)

-"Pois & L4s0 al, KlLeid. Bem. que a Ghras
smutter dizda: a_vida ¢ uma merda mes
mo. Ela te vira do avesso, Homig. Nao
adianta espernear. Tu podes fugin de
XL mesmo, mas vadls enconirarn  conitigo
todos 04 minuztos. Tu vals ver 40",

(OGRA, p. 169)

"Eu, ca comigo, semphe penbei que ndn-
guem faz codlsa enrada por 44 mesmo. Sed
La; a vida, as vezes, ¢ muito madrasta.
Da uma besteina nas pessoas e pronto'.
(OGRA, p. 147)

"A morte e um: negocio Aignobil e felo".
[0GRA, p. 169)

"A nodte erna pesadelo” (OGRA, p. )

"Embora fosse Verao, o _calor era manso”
(OGRA, p. 178]



"Tudo como antes. S0 ele tinha virado
do outrno Lado. A natureza & o sempre. 0

by 1"
hqmem e o nunca®. (OGRA, p. 169)

b) A € B - Sujeito: elemento humano

"Homig, durante o enterno-ao Lado - de
Ralf, pensava, pensava. Via. Era quase
maquina cerebral. Um computador desatre
Lado. Incontido". ‘ (OGRA, p. 130)

"E como ela sabla olhan assim! Tra como
uma fLsgada do diabo". [{OGRA, wn. 133)

"Lula:, ainda que tu vomites, com nojfo
de mim, eu Ze digo, efa ¢ ¢ atalho da
minha desgraca”. (OGRA, p. &1)
", vo Constantino era o para-raio”.
(p. 48)

"Cidinha {...) ela era chua. {p. 55)

"Que eu estudava, estudava, mas asL ve-
zes me vinha a {igura do P. Melchen e
eu cala na gargalhada. Engracado ¢ como
a gente mete uma pessoa na cabeca: Diva
nao me deixava em paz, Eu.sempre fui um
grande boemio. Mas a figurna de Diva era
um formento agradavel™. . (p. 125)

"Este menino ¢ uma percda, mas ndo ama,
nao sente, nao compreende a voz dos poe
tas". (OGRA, p. 167)

"Frau Kunn - espiniito forte, peito pra

grente, cabe¢a fLevantada, saiu calmamen



c) A parece B

d) A continua B
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te pela rua TAfucas. Nem uma  Laghima,
nem um gesto de desesperno. Era o pro-

prio equilibrio caminhando" — (p. 156)

"Viredl-me rhapdido, como acordada de  um

Lornponr estranho e mil dias teriam passa

do pon aquela boca de fLor aberta na
minha. Nao era uma §Lor. Era um cardo
perndido no desernto".. - (p. &71)

"Sen passano e in mais Longe". "Sua Lin -
P

guagem era ela mesma”. - [(OGRA, p. 173)

"0 caminho do atafho parecia uma ondula

‘cao de sonho agitado". (OGRA, p. 22)
"Parecdia uma esfinge, mas eu a compreen
dia. - {OGRA, p. 48)
"La fora o s0L parecia um incendio".
(OGRA, p. 43)

"Tia M.Ctara,de camisolao branco, pane -
’ p

cia ate um anjo da guarda acoitando cri

anca'. . [OGRA, p. 75)
"7%, em dado momento, parecia ter vira-
do demonio". (OGRA, p. 70)
"A 'velLha' parecia um forno".

(OGRA, p.- 3§)

"E ele na sua mudez, continuanria Lntem-
poral e manso”. - (OGRA, p. 129)
"Mendinha, continuava o enigma de semphre"

(0GRA, p. 67)
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e) A virou B

"A agua antes Limpida e mansa, vinou
barrenta..." . (OGRA, p. 74)

- Que codsa, gurnial Sera que tu viraste
algibeira de padrne”... (0OGRA, p. 467)

f) A tornou-se B

"A mulhern em Linha inclinada Ztoanou-se
Linha quebrada...” (p. 152}

3. Metaforas Verbais

-

Na metafora verbal ha necessariamente dois termos: um &
o verbo tomado figuradamente, o outro em principio, € um substan-
tivo no seu sentido proprio. Esta teoria tambem foi aplicada as
metaforas adjetivas: a qualidade ou fenomeno exigém um ponto de
aplicacao que € uma substancia.

Pode-se entao, considerar a metafora verbal no mesmo
plano da metafora adjetiva. Na metdfora verbal, o verbo & metafo-
rico para o sujeitd ou para o complemento ou ainda para ambos ao
mesmo tempo. Quase todas as metaforas verbais contém uma animiza-
¢ao. Por isso aqui elas serao identificadas como metaforas- verbais
-personificadoras.

A animizagdo € um processo muito antigo. Desde os tem-

pos mais remotos, o homem procurou entender a natureza, o mundo
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fisico que o rodeava, com qualidades e faculdades humanas, como

extensao ou projegao de si mesmo, como reflexo de sua imaginacdo

criadora. A concepgao animizadora do mundo fisico conduz, na maio

ria das vezes a personificacao e na concepcao de Bally, tem-se
criado e se continuara criando incessantemente muitas metaforas
personificadoras.

3.1. Valor metaforico incidente no sujeito formado por

substantivo concreto:

a) VIDA:

sinonimo de poder, determinaciao sufocante, pes
simismo, maleficio.
""Mas se a vida nao der licenca, nada ou pouco

adianta', (p. 10).

"Bem mais novo que tu, a vida me entortou to-

do" (OGRA, p. 3).

b) Partes do Corpo:

""Minha cabega passava filmes' (OGRA, p. 74).

"Os gestos sempre lhe falando de algo bom e bo

nito'" (OGRA, p. 11).

"Tinha de ser um so0: o marido. Se ndo chegasse
um marido, a virgindade selava a vida'" (OGRA,

p-.137).

'"Mas a voz atras de mim, vinha para a janela,

quente e doida assaltando-me' (OGRA, p. 80).
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"Durante minutos, que foram séculos, a alma
disparou, o corpo sumiu, as dores desaparece -

ram" (OGRA, p. 179).

"Cal da canoa. Meu cabelo desmanchou-se e foi
brincar de alga nos aguapés carregados pela

corrente' (OGRA, p. 71).

"As meninas: cabelos dourados imitando as es-

trelas" (OGRA, p. 5).

"Era aquele siléhcio abafado, contido, os ri-
sos advinhados, pupilas flutuando dentro das

orbitas, olhos se escondendo..." (OGRA, p. 91)

""Os olhos de Sacramento se alongavam mais, a
medida que se abriam para buscar a realidade"

(OGRA, p. 9).

"Seus olhos diziam coisas que ele n3o podia en

tender" (OGRA, p. 9).

"Corria numa loucura de alegria de viver. Os
olhos corriam, corriam os cabelos, os bracgos,

tudo corria'" (OGRA, p. 119).

""Meus olhos arregalados e ela digerindo a pai-

sagem. A vida. O mundo era dela'" (OGRA, p. 119). .

"Os gestos sempre falando de algo bom e boni -

to'" (OGRA, p. 11).
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c) A Natureza agindo:

"A natureza nao vive de boca aberta rindo para nin-
<

=
guem, falando inutilidades,nem exagerando gestos.

-

Ela e" (OGRA, p. 133).
"A madrugada chamava para a angﬁsti%ﬂ” (OGRA, p. 1).

"A manha se desfazendo num sol meio medroso” (OGRA,

p. 167).

"O calor ia passando com a chuva brincando de fazer

amor" (OGRA, p. 24).

"La fora o dia cantando. O arvoredo em volta cantan-

do" (OGRA, p. 13).

"Andavamos entao a passos largos e 14 mais longe, de
baixo do ipe florindo doidamente em amarelo-vivo,

deixando o chao todo florido, como se nos festejasse

a passagem, sentamos para conversar direito’™ (OGRA,
p. 50).
~"0s ipes cobrindo de ouro a estrada...' (OGRA, p.180).

"A fumaga desenhava nitido a figura da enforcada"

(OGRA, p. 118).

"0 vai-e-vem das trangas do chorao chicoteando a a-

gua'" (OGRA, p. 85).

"Frau Kunn olhava o rio, o rio manso, onde o0s sarga
cos e as flores de aguapé viajavam, imitando as nu-

Qens'que iam para o sul" (OGRA, p. 110).
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... Mas o rio continuava o mesmo, e parece que  as
mesmas coisas esperavam a agua do monte atirarem-se

'a furia das &dguas brincando doidamente de descer pa-

ra o mar' (OGRA, p. 74).

"Uma arca flutuando a esmo podia ir a Itajai até a
casa de vO Pacifica, ver as meninas, o pomar, a Toca

de aipim estendida até o Rio Pequeno' (OGRA, p. 74).

"De longe se via o Rio Itajai, passando na brincadei
ra constante dos salgueiros bebendo a limpidez da

dgua, indiferente a cena'" (OGRA, p. 128).
"Uma nuvem a chamou' (OGRA, p. 17).
"A nuvem mais branca a chamava' (OGRA, p. 18).

"As nuvens brincando de fazer figuras exoOticas"

(OGRA, p. 118).

"As nuvens se acomodavam todas para o sul, como meni
nas brincando de rodas. Até as saias delas se sacudi

am',

"0 tempo vai me roer, vai me acabar e eles nao se

abaixam nac'' (OGRA, p. 147).

"A noite ja prenunciando o inverno. O vento fazendo

safadeza no cabelo ouricado do tenente” (OGRA, p.S98).

i

... as nuvens pesadas, misturadas as nuances do
por-do-sol, fazendo brincadeiras, tragicas, morbidas,

estranhas' (OGRA, p. 118).
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"A névoa quebra a perspectiva das coisas" (p. 42).

Valor metaforico incidente no sujeito formado por

-substantivo abstrato:

"Basta o olhar resvalando aqui e ali, prescrutando

e abracando tudo o que & bom" (OGRA, p:‘133).

"Passeiaoolhar pelas cadeiras'™ (OGRA, p. 137).

tt

aquele silencio grande envolvendo a gente,
aquele instante de nao dizer nada, sé ela me da'".

(OGRA, p. 81).

"O pensamento atravessando a idé€ia: homem bom, ca-

rinhoso, amigo da gente' (QGRA, p. 115).

"0 pensamento cria outras veredas. Ndo & facil per

guntar, quando nada se responde'" (OGRA, p. 2).

"As palavras fugiram e a coragem também..." (OGRA,

p. 80).

"0 perfume deo manaca me acariciava - numa Unica pro

messa de paz" (OGRA, p. 160).

""Mas, quando ela estava comigo, era como se fosse

meu sono esquecendo a vida'" (OGRA, p. 80).

esse amor que vem de dentro, apagando tudo.
A gente tem sempre a cadeira larga de ler, na lar-

gura comprida da noite. A musica vocé escolhe. 0
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ar de sorriso da casa, debaixo da lampada, pelo sg

alho afora, desenhando aconchego" (OGRA, p. 29).

amor que se calcou em essencia e se multipli-

cou em~poesia” (OGRA, p. 30).

Valor metaforico incidente no predicado e no sujei

to e predicado:

"Levou seus pensamentos tumultuados para soltar

até onde o céu acabava no_infinito” (OGRA, p. 13).

"Se voce tem seu amor, a noite € mais noite. Espa-
lha-se um brilho em seus olhos e seu repouso, na

cadeira larga, tem quebranto de sonho" (OGRA, p.30).

Tie

I'ia Maria Clara riu apenas com os olhos que bri -

&

lhavam na semi-obscuridade da manha que - chegava'
: oL .

(...) Tia Maria Clara de camisoldo branco parecia
Qm anjo da guarda acoitando crianga. Era experimen
do a testa da gente para ver se tinha febre, era
cobrindo as nossas pernas que pulavam de dentro das
cobertas nos caminhos do sono, era olhando a noite

na profunda“ansia de se tornar liquida" (O@UL p. 75).

T

tua primeira noite de amor. Foi tempestade den
tro da tempestade, mas que ternura envolvendo,

mas que tormento aplacando' (OGRA, p. 28).

"Onde fomos? Lavar nossa alma dentro da chuva"
(OGRA, p. 25).
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... e a Ulcera do estomago de vO Constantino abria fu
riosa, como a ferida que lhe tinha ficado na alma com

as decepgoes do partido...' (OGRA, p. 48).

1

""Na minha condigao de guri pequeno as vezes sentia algo
ca dentro, estranho, triste, me afogando em magoa'.

(OGRA, p. 132)

"Por que as pessoas grandes szo tdo complicadas? Basta
a gente olhar, sentir uma coisa cid dentro, desenhar a
beleza na cercadura da alma. E para que falar? Q silen-

cio me invadia' (OGRA, p. 133).
""Me ensina a traqliila presencga' (OGRA, p. 28).

"0Os arabescos torneados, finos, lisos, sem. rugas, nem
nossas. Rosto em que o tempo deslizava sem tocar'.

(OGRA, p. 119)

"Senti que o cheiro do mato entrava em.meu coragao'.

X

(OGRA, p. 19)

"Podia mesmo sentir o cheiro da morte atravessando tudo,

devastando tudo' (OGRA, p. 143).
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4. Metafora em Aposto

0 processo sintético da aposigao nos diz que a oracgao
subordinada substantiva apositiva € a que completa a pfincipal,
exercendo nela a fungdo de aposto de um substantivo ou pronome.
A oragdo apositiva ocorre apds dois pontos ou entre virgulas, en
quanto que o aposto»é 0 termo da-oragéo que se .junta a um substan
tivo, sem a ele ficar subordinado por meio de preposigac, esclare
cendo-lhe o sentido. O aposto.contém -uma explicacdo do substanti-

Vo ao qual se anexa, ou se apresenta como um equivalente dele.

V6 Pacifica diz que sO as coisas que tiravam da pro
pria terra, sangue das maos austeras do velho caudi-
lho Z& Francisco, eram as unicas facetas de vida"

(OGRA, p. 47).

"Aquelas m@aos que VoCeé encontra em cada passagem, sen

tinelas armadas de sua vida, acalentam'" (OGRA, p. 30).

"O pail, as doldices ‘da.vida sacudinde..." (OGRA,

p- 4).
"Pense: nunca estamos sos' (OGRA, p. 30).
"O acordar: era o morrer'" (OGRA, p. 1).

"As meninas: cabelos dourados imitando as estrelas"”

(OGRA, p. 5).

"A morte € um negdcio igndbil e feio. Para que 0s
biscoitos? E verdade: estava virado do avesso"

(OGRA, p. 169).
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"Até as rugas do meio da testa: um freio mostrando
o esforco" (OGRA, P 2).

"Ele € como esta cidade: Colonia, sofrimentos, fugas,

realizagoes, dochmentos, tudo' (OGRA, p. 173).

... O amor é_assim mesmo, Kleid: inconstante e lou-

co" (OGRA, p. 160).

“Tinha de ser um s&: o marido" (OGRA, p. 137).

5. Metafora Sinestésica

A sinestesia consiste na atribuicdo de uma qualidade ou
faculdade a uma coisa que nao a pode ter senao figuradamente,. ou
melhor quando se cruzam sensagoes diversas. Para Le Guern, a si ~
nestesia pode produzir uma metafora, pelo emprego do adjetivo den
tro de um centexto. Ullmann considera as transposigﬁeﬁ de um sen-

tido para outre "um tipo comum de metafora'.

"As vozes saiam limpidas num cristal penetrante até

a alma" (OGRA, p. 73).

"A canca ta fazendo agua cada vez mais? - Era a voz

do Zé quebrando o siléncio irritante" (OGRA, p. 71).

T

... € a outra, ela propria que calava na fria medi-

tagido do siléncio" (OGRA, p. 22).

"O perfume de manacd me acariciavam.numa Unica YO~

messa de paz' (OGRA, p. 166).



"Mas a vez atras de mim, vinha para a janela, quente
1

e doida, assaltando-me..." (OGRA, p. 80).

6. Metaforas de um so termo

-

A metifora de um sé termo ou seja o comparante B, s6 &
concebivel, no caso do substantivo acompanhado pelo artigo.

O contexto &€ muito importante para a compreensao da me-
tafera, pois sé ele indicard a acepgao atualizada, mostrando  ao
leitor que nao deve tomar o termo no seu sentido corrente, mas

naquele compativel com os demais elementos da frase.

"Homig durante o enterro ao lado de Ralf, .pensava,
pensava. Via. Era quase maquina cerebral. Um computa

der desatrelado. Incontido' (OGRA, p. 130).

"Deu a mosca na Malhada e ela saiu correndo aes pino

tes" (OGRA, p. 21).

blema" (OGRA, p. 1).

"Voce ja ganhou 0 "'rio vermelho'" que visita as mulhe

res?'" (OGRA, p. 12).

A afirmativa de Jakobson,:hoje lembrada por Todorov, de
que o'objeto da ciencia nao € a literatura mas a literaridade, is
to &, o que faz de uma certa obra uma obra literaria, nos permite
censiderar a linguagem figurada como um dos aspectbs de maior re-

levancia d'0O guarda-roupa alemao, obra de Lausimar Lausczg).
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Tanto' as gomparagGes como.‘a maioria das metaforas refe-
rem-se a elementes da natureza. O espago fisico e vital para 0s
colonizadores. Por isso as personificagbes metafdricas e o simile
levam-nos. a encontrar na Natureza um grande persohagem que -+ mu: -
do, mas dinamico e atuante,vive todo o drama da Colania alemi.

Depois da énfase dada. 3 expressdo metafdrica que 'icvoﬁ
Ullmann a citar a declaragao de Read, que devgriamos estar sempre
preparados para julgar um poeta pela forgave originalidade de

suas metaforas e, a de Proust, que acredita que so a metafora po-

de dar uma espécie de eternidade ao estilo, cumpre-nos afirmar
_ z (Z1) . - -

que as metaforas de Lausimar lLaus transcendem as expressoes

comparativas e metaforicas.. Quer as metdforas sejam. .- adjetivas,

verbais, verbais-personificadas, antitéticas, sinestésicas, aposi
tivas ou mesmo de um termo s0, para alcangarmos a plenitude de
seu significade temos que recorrer ao contexto, rico.em poeticida

de e em significagao.
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traste emocional distingue o eXogrupo constituido por
"eles'", vistos com indiferenga, repulsa e até mesmo com
hostilidade manifesta: caso das criancas em Itajai e Blu-

menau, e os fatos relacionados com a operagdo nacionaliza



(13)

(14)

(15)

- (16)

(17)
(18)

(19)

(20)

(21)

98

dora de Getulio.

COHEN, Jean. Op. cit.

Agradecemos a Professora Doutora Rosa Alice Caubet pelas in-

formagoes gentilmente fornecidas.

MAUGER, G. Grammaire pratique du francais d'aujourd'hui. Pa

ris, Hacchete. Collection Publi€e sous le Patronage du
I'Alliance Francaise, 1968. p. 31.

DUBOIS, J. & JOUANNON, G. Grammaire et exercices de fran-
¢ais. . Paris, Larrouse, 1956, p. 84.

BECHARA, Evanildo. Op. cit., p. 88.
CUNHA, Celse. Op. cit., p. 182.

LAPA, Rodrigues, M. Estilistica da Lingua Portuguesa. Coim
bra, Coimbra Ed., Lim., 1977.

TODOROV, Tzvetan et alii. Linguagem e motivacido. Porto Ale-
gre, Globe, 1977, p. 4.

Parece-nos que uma das intencoes da autera foi situar o seu
romance dentro da literatura catarinense através de seus
temas, seu vecabulario, sua vivéncia e de seu espago fisi
co. Dal a preferéncia pelo fotografico evidenciado pelos
substantivos concretos representantes da natureza, das
coisas e das gentes do Vale do Itajal. O uso dos substan-
tivos abstratos permite-nos concluir que o romance nao
esta so baseado em fatos, mas principalmente nos sentimen

tos e na ideologia dos personagens d'O guarda-roupa-ale -

mao.
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PARTE III

O PLANO DA SIGNIFICACAO -

1. Leitura Metaférica

"A metafora e a expressdo piivilegiada
de uma visdo profunda: aquela que vad
alem das aparéncias para ter acesso @

essencia das colsas™.

Proust.

A travessia dos mares, a luta com o nativo, a cbloniza*
cae do 'Campo de Flores', o casamento de Klaus com a india, a pri
meira professora brasileira, as enchentes, as grandes, a de 1880
e a de 1911, as revelugoes, a guerra, o fanatismo, o amorvpbr Di
va, a admiragao por Hilda, o respeito pela Grossmutter e i ternu-
ra de V5’Sacramento, tudo, tudo era presenté na memoria de Homig.
0 G@ltimo descendente da familia Ziegel estava sO e amargurado. Ti
nha que vender a casa e com ela ficaria o séu Gnico amigo: o Klei
derschrank. O Kleid que, solene e forte, resistia a 4 geragoes
e que continuaria "intemporal e manso'.

Era a fragilidade do homem frente a intemporalidade da

matéria:

"Aos cdngllenta, a gente ja pendeu tudo.
Ate o valor das promessas. 0s amigos co
megaram a partirn. 0 mundo vira do outho

Lado. 0 avesso e feiv, Kleiderschrank.
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Eu sed que fu bem sabes disso. 0 avesso
¢ a s0liddo, meu velho.0 avesso & o co-
nhecimenzo completo. Ninmguem, aos cin-
qlenzta, acredita. Espera. Procura. Ens
tao, a gente vali ao espelho e sabe. Sa
be muito. 0 avesso das pessoas. 0 aves
s0 das esperangas. 0 avesso da vida. Tu
ves: e eu fa com sessental Espened mud-

Lo, velho... Hoje, a gente val decidin.
Que misternio ¢ esse coisa calada, que
tu guardas al dentro? {...) Haverd gen-

Le nova, meu caho, e gente nova, fu sa
bes muito bem, e como a cidade nova. A
cidade nova ¢ outro caminho. 0 homem
aprende a fLinguagem da maquina. A gente
ja esta muito no ceane para mudax.
(Ogra, p. 4)

0 velho armario ainda estava de pe. Os homens e o fruto
do trabalho dos hemens nao resistiram ao tempe. Os jardins, a ci-
dade, o "Campe das Fleres virou fumaga das fabricas". Foi o pro-
gresso chegande a passos largos. E Homig também chegava ao fim.
Agoera seria o momento da decisdao: o segredo da familia deveria
ser revelado. Hemig estava sozinho. Ha tempo perdera o valor das
premessas. Ja estava no avesso da vida.

Era o ontém‘dando lugar para o agora. Sentado diante do
armério Homig vive todés as aventuras, alegrias e desilusoes do
cla tao duramente conservado por Ethel, a bisavo alema.

"Ethel. O rosto ali no espelho. A forma octogonal da
transparencia furando escombros. O tom escuro do jacaranda: O pas
;saporte” (Ogra, p. 2). A Grossmutter, severa e forte, vive na sua
lembranca. Quando, depois da guerra, venderam os méveis, a porce-

. - - . - . . . . - .
lana, os cristais, so ficara o-armario, fiel amigo da familia. A



ve Sacramento, doce e terna, e Hilda, com suas indagagées, também e§
tavam presentes. Todos em essencia.

Mas Homig, mesmo .impregnado da histéria de seus antepas
sades nao consegue realizar o seu intento. Ralf, um parente, e
quem aesvela o enigma: Ethel matara Hilda.

Camufladb por metaforas, este ¢ o enredo do romance de
Lausimar que ora estudamos. A verdade, muito mais profunda do que
a historia aparente, leva-nos a acreditar que o amor .pode ser cul-
tivado ate as ultimas conseqliéncias. |

Em todo o romance as. metaforas vdo se sucedendo. As me-
taforas vivas conduzem para .o desfecho, quando se vivencia toda

A

a filosofia deo cla até alcangar a alegoria. Com” a descoberta do sim
b5lico fecha-se o circulo narrafivo, )

Como cenceito adotamos o de Proust: “A metafora & a e§
pressao privilegiada de umajviséo profunda: aquela .que vai além
das aparéncias para ter acesso.a essencia das coisas".

Proust repudia a arte ''pretensamente realista' a que se
contenta ém relatar apenas a superficialidade das coisas porque
essa literatura ignora '"a verdadeifa realidade que € a das essen-

cias''. Em suas palavras:

"Podemos fazern sucederem-se Lindefindda~
mente numa descndgac os objetos que f4i-
gurnam no Lugar descrito, a verdade 40

comegand no momento em que 0  eAChLLON
tomar dois objetos diferentes, colocanr
a nelagdo entnre eles... para entaoc en-

cerna-Los nos aneis necessanios de  um
belo estilo. Tambem, como a propria vi-
da, quando, aproximando. uma ..qualidade
comum a duas sensacoes, revelar sua ep

sencda comum reunindo-as, para subfral-
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-Las as contingencias do Zempo, em uma
metagora (2)

Assim a metafora & a manifestacdo da essencia, através
da manifestagao da fragilidade .da materia humana em oposigao a
eternidade do espirito que se conserva nos objetos ‘e nas coisas,

para as quails houve amor.

"Se.vocl tem seu amoi, a-noite & mais
noite. Espalha-se um brilfho =~ em  seus
0Lhos e seu nepouso, na cadeira Larga,
tem quebranto de Aonho.aﬁqueﬁeé olhos
em que voce goza espelho, como na agua
de um rdiacho antigo em gue voce  Lavou
08 pes em menino e se fartou de nin, La
vam vocé a cada hoia. Aquelas mios que
voce encontra em cada passagem, seniine
Las armadas de sua vida aca&éniam.

Mas, ainda que nao hafa esse amoh
que voce esperou medlo seculo, o amon de
uma mulher ou de um §ilho, voce nao es-
ta 50. Sua casa tem:algo que ampara, As
codisas de seu interdlox, chedias de histo
nias de centenas de vdida, guandam tra-
cos de amor que se caleou -em essencla e
se multiplicou em poesdia” (Ogra, p. 30).

A essencia das coisas n@o. € uma abstragdo, mas uma mate
ria profunda, uma substéncia que deleita e alimenta. Privadas des
sa consistencia, entregues a evanescencia, as coisas secam, estio
ladas e, perto delas, mas separado delas, o ”ed'enfraduece, perde
o gosto pelo munde e esquece-se de si mesmo. |

E assim que Homig, constituindo unidades . substanciais

acredita ne valer das coisas que permanecerao a .fim de que a es-
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séncia das pessoas que ds .amaram permanecam atraves delas: ”Eu?:
Sei_lé;mrafmkm,vou. Bem mais novoque tu, a vida me. entortou  todo.
Com sessenta, naeo presto mais nem para guardar coisas. O homem
fei feitoe para sentir. Hoje as coisas mudaram, velho. As coisas,
cemo tu, tém seu valor. Tu nio precisas de nada. Nunca precisas -
te'". (Ogra, p. 3).

As pessoas'néo ficardao somente nos moveis: a natureza |,
o5 jardins, as arvores também ;%-se impregnarao de sua essencia
"Vivemos ceme padssaros. E por. isso que as arvores carregadas de
frutos la estdo nos saudando em sua continuidade. Vamos ficar ale
gres'"? (Ogra, p. 173).

A fungao da metafora nao. €& .apenas de ”moueré”(s), mas o
instrumento necessario a uma restituigao da visao. das essencias,
pois ela, ao lado da meméria € a UGnica a permitir, pela aproxima-
¢do de duas sensagoes separadas, a 'manifestacgac .comum no milagre
da analogia' com a Vahtagem‘da:metéfora sobre as recordagoes, de
que esta € uma contemplagao fugitiva da eternidadé, enquanto aque
la se beneficia da perenidade do eterno.

As pessoas queridas continuam presentes, amando e aju-

dando :

"Pois e, vo. Eu sed. Tu me estas ouvin
do. Tu sabes? Nunca morreste. Estas a-
qui dentro. Aqui dentro 40, nao. Em mim.
Em tudo. Nesta casa. Em cada canto.

{...) Tu me podes ensinar um cha, daque
Les Zeus? Para Zodas as dores, para a-
quela codlsa ca dentro que despedaca?
Ah! as tuas folhas verdes, remedio para
tudo! Me ensina a thangllila  presenga.

Me ensina o Zeu equilibrio. (Ogra, p. 28).
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Através da metafora se pode perceber uma verdade de se

gundo grau, onde se descobre que as pessoas e as coisas nao sao

simplesmente aquilo que demonstram, mas sao, além -daquilo que de-

monstram, outro ser encarnados num sO. Esta nova beleza, que ha
ndo simplesmente em ser, mas em sugerir outra coisa além do que
se €, ou em ser a0 mMesmo tempo 0 que Se €, e outra coisa, leva-

nos para as grandes metaforas Amor-Natureza, Amor-Sexo e Amor-Ra
ca.

No Amor-Natureza temos a vivencia de Klaus e Sacramento

que dentro de uma sociedade preconceituosa, vivem o espirito do
remantismo. Klaus € a figura maior. Sacramento representa o amor
ao puro, a volta a Idade Média. Como no Brasil, essa época ndao
faz historia, Sacramento personifica o culto as coisas nafurais,

da patria em construgao.

"Eu te vefo £a£ qua£ me contavas: Com
doze anos, sem saber o0 que era ser  mu-
Lhen. 0 velho Grossvater um mogo de vin
te anod que nao tinha escolha. SO na
discedplina da Mutten. Mas sabia sen a-
Leghe. Sen feliz. Aquela espera defe
ate a menina ficar moga. Ah! Vo! Se ele
estivesse aqudl, agora, assisiindo a es-
te mundo! Ele que beljava a thanca da
indiazinha mendina. Que apanhava uma Ao~
sa e Lhe jogava pela janela, naguele
seuw fedlto nomantico e masculoe de um ho-
mem perfedlto. ELe que aprendera com 0
velho padl alemaco a sern civilizado. = A
rnespeltan 04 outros: A ter wconsciencia
do bem e do mal. 0 amor ao trabalho. 0
sentdido da belezanamedida centa. Erago
na, vo Sacramento, & bom que nac este-

jas aqui. Teus olhos nao poderdiam ven.
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E Zeu coracao? E tua humildade? E tua
voz tao boa?'"{Ogra, p. 2§).

Sacramento € a propria Natureza, inocente e pura, mansa
em suavignorﬁncia. Klaus, o desbravadof. Sem precbnceitos, fiel
aes seus sentimentos, o jovem Agrimensor e Naturalista alemao, "o
mais belo da Coldnia', nae vacilou em unir seu destino a represen
tagao maior e, 40 mesmo tempo, mais insignificantemdofque o Bra-

sil possuia: o elemento indigena.

"0s cabelos misturados, 04 pes unidos,
0. cohpo num 50 elemento e como o ceu
mandava agua. 0 canteiro de margaridas
nescendia um cheiro de polen esmagado

0 calor La passando com a chuva ~ badin-
cando de fazer amon. 0 semem espalhado
ia fecundan’ '

As primedinas Luzes da manhd tudo estava
Lavado como ¢ coragao de Klaus ¢ Sacra-
mento. Caminhando pela margem do Ao
Tiajai?Agu, aéigangaa Lhes davam bom-
dia. A vida comegava de novo., 0 paéto.
04 animads. Oé‘paééa&thOé...”

(Ogra, p. 74)

Integracao completa dodemem e Natureza. A nova raga‘fg
ra gerada. Natural. Com a pureza do que é simpies, tudo  estava
preparado para a fecundagao de mais uma ideologiaq.Antés, sozinha,
Sacramento em perfeita comunhao com as arvores, as.flores, 0s ani
mais e o campo, quaﬁdo "as. cores inventavam reflexos 12 para cima
da cama do sol', era um nada frente a poténciardominadOra do imi-
grante alemao. No entanto, o heroi nao tardou: "0 caminho do ata-
lhe parecia uma ondulagao de sonho agitado. A figura de Klaus se

foi desenhando na paisagem, 1a longe. Ndo estava sorhando?'(Ogra 22).
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Nae, nao estava; Embora parecesse sonho, a realidade era doce£
"... a natureza quieta, o rio Itajai-Acu passando devagarinho e
manso e o que era humano na paisagem, tinha deixado. de ser. Eles
eram so0 um acumulo de ansia que .nem sabiam definir" (Ogra p. 23).

0 émprego da metafora Amof-Raga recebevem<Lausimar uma
justificagao profunda. Como conceber que uma metafora, isto €,
uma deslocacdo, uma transferencia de sensagoes de .um. objeto para
outro possa conduzir a essencia desse objeto? Como admitir que a
verdade -profunda de uma coisa, aquela verdade ﬁarticular e distin
ta da procura possa revelar-se numa figura que so lhe manifesta
as propriedades transpondo-se, alienando-as? Essa & a indagacao
de Genette(s) que descobre que 0. que a reminiscéncia revela & uma
essencia comum 2s sensacodoes € aos objetos que despertam em  nos,
cabendo ao escritor estabelecer a relagao que as liga numa metafo
ra. A esséncia comum é abstragao. E como & que uma‘descrigﬁd ba~
seada na relagac entre dois objetos nao ;orreria o risco de fazer
desvanecer a esséncia de cada um deles? Havendo em toda a metafora,
ao mesmo tempo, colocacao de uma semelhancga e de uma. diferenga,
uma tentativa de assimilagdo, sem o que sO haveria uma estéril
tautologia, a essencia nao .estaria exatamente no 1addfque. difer¢
e que resiste, no lado refratario das coisas? E a indagacgao de Ge
nette (6); ao que respondemos com a Metafora Amor-Raga, onde
Ethel encarna o povo alemdo, com a sua determinggéo,L' facismo,
energia, forga de vontade e,sobretudo,1ﬁdelhkﬂe'é'tradig§o. Ethel
foi tudo 1isto e-mais: poT amor a sua ideologia; mata a propria
filha. Ideologia de alemd nata e ai & que se revela a . oposigao
dentro mesmo da semelhanga. Ethel a vida todo agiu-como . alema,
sem ser alema. Nao admitiu moras brasileiras,'e sacrificou a fi -

lha de seu sangue a uma causa. Sem conselhos e sem Tremorsos.
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"Que mistenio a {Hilda) envolvera  de-

pois da dltima estada em BLumenau?  So
se sabia atraves da Grossmuliten, = que

ela voltanra, paﬁa semphe, a  Alemanha.

Parna sempre! E ela dizdia Lsto num suspL

no progundo, doido com o.sangue subindo

ac rosto vermelho e Liso", p. 139.

Mas Hilda continuou. E o segredo de Ethel foi revelado

nao por um membro de sua familia, o 0ltimo descendente, como era

a sua vontade. Homig nao resistiu. O neto de bugre apenas teve em

suas maos o cofre, o invdolucro do enigma:

"Homig. teve um estremecdmento, Nao pode
rnia abrin aquela carta. As maos frhemu -
Las, 04 olhos quase fechados, uma doxr
forte no pelto e nos bragos com aquela
sensacdo de esmagamento terrivel. Uma

afligao na garnganta apentando" p. 176.

A guerra terminara. Ja era tarde quando Homig volta ao

presente. As lembrangas, os Ultimos acontecimentos de pOs-guerra,

principalmente os ocorridos com seu Werther, o impacto de ter que

deixar a sua casa e o velho amigo Kleid, além de ter sabido que

quase todos os seus, que estavam na Alemanha haviam morrido e que

s6 lhe sobraram as recordagoes e Ralf, primo e Unico parente, Ho-

mig nae resiste:

"A guerra agohra era azdele. Ca  dentro
em.seu coragac melo bambo, sem armas e
munigoes. Sem afundamento de navios. Sem
agnessoes dos populanres. Sem alternati-
vas" (Ogra, p. 169).
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Ha muito tinha descoberto .que estava perto do fim:,

"Procurou, na manha imperfedlia, o sdinal.
0 acondarn: era o mornen..:) prophio sen-
tido do §4im. 0 sinal se perdera ao aca-

A0. E como viver sem 0 sinal"?

0 acordar significava a hora do.desvelaﬁéﬂg%, 0 momento
exato da descoberta, a morte. Homig sabia que a hora chegara, que
a cada segundo lhe ia faltando uma particula a mais. O fim estava
proximo. '"Havia dias e horas de multiddes e mutilagoes'. Multi-
does porque em suas lembrangas todo o cla de Ethel desfilava. Muti
lagoes porque o destino impedia que o neto de bugre conhecesse o

segredb:

"Pois e Asso al, Kleid. Bem que a Gros
smutten dizda: a vida e uma‘menda mes -
mo. Efa te vira do avesso, Homig.  Nao
adianta espernear. Tu podes fugin de 2L
medmo, mas vals encontrar contigo todos
04 minutos” [OGRA, p. 169). '

E a carta foi lida por Ralf; aléﬁ§b¢de origem, que, co-
mo Klaus, "era de uma fascinagao danada pelos nhambiquaras” sobre~
viventes da matanga colonial. Era grafico, tinha sido cstudante
de fisica na Alemanha, amava a natureza e entendia de tudo. Levava
flores para a vo india.. de Homig, beijava-lhe-a testa e ela o cha-
mava de filho.

Sem Homig,bo circulo estava fechado. O enigma comegara
com a vinda da familia Ziegel para o Brasil. Com eles, além dos ma
res, viera o enorme armario alemao, movel em cujo seio foram gyar-

dadas as alegrias, as desilusoes e o crime. Ao ultimo descendente,
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cabla a tarefa de desvendar o mistério da gaveta de Kleid. Homig
tentou. O destino:no entanto, nao permitiu que um mestico, descen-
dente de indio_e aleméofconhecesse o segredo. Ralf € alemao, cle
sim, embora nao sendo descendente direto dos Ziegeig estaria puri-
ficado, pelo seu sangue, para desvelar o enigma que até entao s6
pertencia a Ethel e ao Kleiderschrank. A raga dominante vencera.

Ralf lia a carta:

"Nio me condenem. Hilda era. como ew gos
tarndia de ftern s4do: fLeld a 44 mesma ¢ as
suas convicgdes. Era um passaro. Uma £i
belufa. Nao era gente. Ha muito que sa-
bda de seus enconitros, embaixo da anrvei
ra brava, a nolZe, com: 0 neghro Bube.
Uma vez, escondi-me atrds do pinheinal
e vd, com estes 0Lhos que .a terra ha de

comer um dia, toda a fascinaq¢ac que en-

volvia. um e outro, Aolando na . terra,
nus, numa completa e absoluta nudez.
Nudez que atingia o Ainfinito dos ho -

mens e da natureza. Bem, nao vou descre
ver £iss0 agora. Si quero dizen gue ela
estava gravida dele e iss0 nao devenia
acontecern. Uma raca & uma raca'”

(OGRA, p. 180)

Hilda era a filha mais nova de‘Ethel. Fato pouco rele -
vante frente ao perigo que ela representava para a ideologia da
mae. Hilda nao tinha lagoé com o passado, era livre, dentro de uma
liberdade criativa. A tradigao da familia, a vigildncia dos empre-
gados e o falatdrio do povo nio reprimiam seus impulsos. Assim co
mo a libélula se desenvolve a partir de aguas correntes ou estagna
das, Hilda crescia sufocada pelos anseios da mae. Enquanto 5b6de

lutou por uma vida melhor, longe das tradicoes e dos grilhoes mo-
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rals que a prendiam a familia. Ela gostava de andaf,nua, numa in-.
tegragao completa com o mundo. Para ela nudez era sindnimo de pu
reza, doagao. Nua, estaria despida também de todas -as regras e de
todas as convengfes sociais e humanas. Hilda e Bube,. embaixo da
aroeira, . estavam nus naquela noite em que Ethel os vira. Nio ha-
via imoralidade para Hilda. Ela queria vivér segundo .seus impul -
sos. Naturalmente. Descobrindo a cada passo e a cada ato o porqué
da existencia.

Ralf continuava a leitura da carta:

"Fi-La acreditar que La pi-La no navio
para a Alemanha, quando a Level no can
o naquele dia. Primedlro pus, sem que
ninguem soubesse, amaAgnanda pa na ma-
La do carno. Nao tinha nenhuma cora -
gem, mas, no caminho, enquanto o4 ipés
cobriam de ouno a estrada, parei e Lhe
disse: "OLha, o moton esta escaldando.
Salta e val vern o que ha no radiadonr",
Enquanto ela fazia 4is80, pus o carno
em movimento, fazendo-a cair so0b as no
das.. Cavel mudlito a terra. Enternedl-a
a margem do caminho de Luls Alves que,
naquela epoca era deserto. So cdneo
anos depods, desenteanrei-a e Zired seus
04404, 048 08404 da minha alma. AL es-
tdo. Que Deus me perdoe. Entenrnec-os de
baixo da arceira brava, onde 04 pdssa-
nos cantam e o S0l nao castiga.

(OGRA, p. 150)

Ali estavam os ossos de Hilda, os ossos da alma de
Ethel. Metafora grande, maior do que a compreensido literal do tex
to. Hilda sempre foi a contestagao personificada. N3o aceéitava os

principios de Ethel. Sua vida foi um eterno questionamento. Nao
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ha luz que ilumine a morte, ''por que. a vela posta ma mao de Ani~

ta?";, por que os olhos nao se fecham na morte? tem de haver sem -

pre mao alheia,

por que sera?'; o padre na igreja ensinando o ca

tecismo: Deus € bom, € misericordioso., & luz, é perdao, e vida.

Por Deus???"

(OGRA, p.

""Nada disso, guria. Sao Tomé foi'castigado sé porque
nao quis acreditar.
Castigado??? Por quem ?

Ora por quem. Por Deus.

As davidas a atormentavam. Cada vez que nao encontrava

resposta para suas duvidas Hilda refugiava-se no armario:

"Estava outra vez, dentro.do  armario.
Aquilo me sufocava. Me fustigava. Me

deixava sem an. Sera que -nao haverdia

- ninguem que me pudesse explican? Come

ced a vern que as codlsas tinham multas
faces. 0 Espinito Santo, o Pai e o Fi-
Lho eram um 507 Como?" [OGRA, p. &&)

Tudo era mistério. Mas Hilda continua em sua duvida e-

xistencial. Assim como nac entendia a recusa da mde em niao acei -

ta-la em sua natureza curiosa e reformadora do existente. . Tudo

era mistério. Devia apenas acreditar.

"- Acnedditan? Como? Ah! Ja sed. Indo
para a frente, pulando de amarnelinho
sem queiman o pe no risco. Mas. .. eu
vefo o0 rdsco. 0 amahelinho eu désenio
no. chao. Meu pe esta aqudi e agora?"
(0GRA, p. §5)
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Era a realidéde<se.opondo a todos os mistérios. O arma
rio também era real. Nio como~tﬁmulo{ porque Hilda jamais permane.
ceu morta. Ethel tentou_tiré—la.do caminho, mas $ua‘esSénéia per;
maneceu; assim como perméneceram nas arvores, no jéfdim,tna natu-
reza, nos moveis e principalmente no. Kleid, todos -os qué passa-

ram por aquela casa.

"Ouviam as vozes de todos, o caminhar
finme da Grossmuttenr, qA'uaL-a-vem ce-
Leres de Frieda e o eterno "Louvado se
ja Deus" da vo Sacramento. Ndo sabiam
porque seus olhos haviam.secado. Um
s0nniso inundava-Lhes o:nosto e da ja-
nela grande, as arvores, as peras du-
ras de compota pareciam acenar-Lhes em
consolagdo. A ameixeina amadurecendo as
bagdA,'a.gabLnobeLna beijada pelos ga-
LZuramos que bicavam as grutas adocica-
das. ALi do fado, o abacateiro susten-
zando‘o peso de suas namadas cheias”.
{OGRA, p. 173)

Todo o cla se extinguira, mas a casa, o,jardim e 0
guarda¥roupa continuariam. Mais. uma vez eétavam diénte_dé intempo
ralidade da matéria. Os homens,.os ancestrais de:Homig,_viveriam,
como ele também viveria em essencia, atraves dos‘objgfos amados .

O armario € sempfe o-passaporte. Em suas = lembrangas,
Homig trouxe Menininha, a representante maxima do AmoT-Sexo. Cfig
da por um casal de velhos, brasileiros, Menininha‘éra $empre vigi
ada. Passando uma temporada em casa de Dona Maria Cléra,~tia de
Lula, a garota encontra-se com Ataliba, maquinista,do;vapor Blume
nau. Lula descobre e, durante a noite, quando todOS'éspéravam due

a chuva passasse para deixarem o convento das freiras, onde se
/
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abrigaram da enchente de 1911, conversava com Menininha a respei-
to de seus encontros clandestinos. E a garota, apesar dos seus

quinze anos, provou que era mestr‘e no assunto:

-"Pode chamar. Eu gostd de sen. OLha,
de me chamar de santa eu me arrepio zg
da de naiva. Mas disso que tu'qaiéaéie
dizen pon ultimo, me da uma coisa que
desce ate a barniga e faz cocega La no
fAim,como se ele me tivesse ~ beijando
ainda...” '

- [OGRA, p. 79)

Diante da estupefacgao.de Lula, Mfnininha foi adiante .
Falou de Zoraide, a amiga, com a qual brincava de‘namorado. Ela
enfeitava os cabelos com flor de azedinha e a amiga a beijava.
No principio nao achava direito, tinha nojo de si mesma, mas quan
‘do estavam juntas era como se fosse o 'sono esquecendo a vida'. So
Zoraide podia dar-lhe algo inexplicavel, qﬁe ja havia procurado
nos homens,mas que s6 aquele jeito bom que tem o carinho dela sa-

tisfazia.

"A figunra de Zonradide, aquele silencio
grande envolvendo a gente, aquele 4ins-
tanze de ndao dizen nada, 40 ela me da.
Lufa, ainda que tu vomites com nojo de
mim, eu-te digo, ela ¢ o atalho da mi-
nha deégnaga.‘Eu sedi que nao adianta,
sed que e escusado.

Aquela voz envelhecera uma crianca.
Nao era da Menininha! Nao. sernia possi-
vel que eu estivesse ouvindo. Vined-
me rapido, como acordada de um. Zorpon
estranho e mil dias tendiam passado por

aquela boca de §Lor abento na manha.
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Nao era uma §Lor. Era um cardo no de -
sdento”. ' [OGRA, p. &1}

Menininha acaba aéeitando-a sua condigﬁomdetpfostituta.
Abandona as conveng6és e sai.de casa. Mais tarde desposa um homem
bom, tem filhos, mas de vez em.quando foge para a vida antiga.
Volta gravida, doente é desdentada. O marido trata .dela, manda—a
ao dentista, o filho nasce, junta-se aos filhos legitimos e quan-
do ja esta bem,efagueira outra vez, se vai de novo... |

Se bem que em outras.proporgaes,‘Hildaitambém teve
seus deslizes. Em suas constantes indagacgoes procuréva r¢5poSta.
para a proibicao da sapisfagéo do- instinto sexuai. Hilda nio en-
tendia porque tinﬂa—se que amar um SO: o mari&o.

""Se nao chegasse um marido, a virgindade. selava a vi-
da.

v

Por que? Por qué? Por que?" (OGRA, p. 137)

Assim como Deusvfez a natureza, o homem .podia ser 1li-
vre também. Deus fez Crescer. a uva no parreiral,_seufbrago podia
alcangar oé frutos, sem proibigcao. Podia colher as .ameixas, os fi
gos, as gabirobas, os bacuparis, as pitangas. Podia:colher as flo
res, arruma-las no vaso para enfeitar o seu dia. A . agua do rio re
cebia-a nua como quem acaricia. 0 cavalo a levava aonde quisesse.

Sua fome era saciada a mesa.

"E L{s80 que me vem como uma explosao
ca dentro, fundo, imperioso. Por que
04 homens coddificaram ;as-Leis rigidas?
As pessoas veem com repugnancia. 04
Lambanceiros, com apeitite. Mas eu, e
oLho um homem ¢ sinto aquilo cd dentno,

que me importa? Nao posso conceber que



sefa um pecado. Entdo tambem seria pg
cado colher as nosas, as frutas e me
fartar do mel das abelhas. Tudo & natu
neza viva. E f04 a naturezaique me deu
esse dinedto. Eu me dedito com um homem
que me da.prazer e famals vou entendex
outre codlsa". {OGRA, p. 13§)

O povo falava. Ethel conhecia a verdade{'ﬂudo se preci
pitou quando Hilda escolheu Bube, o criado negfo de.umé familia
alema, para seu companheiro .das. noites de prazer.

Hilda e Menininha representam a ousadia.e a liberdade
no viver. As duas de nacionalidade e condigoes culturais diferen
tes tinham o mesmo destino: o de Viverem‘marginalizadas pela so -
ciedade. Menininha conseguiu viver. Hilda foi tolhida.

Em seu diario,.Hilda fala como se o encontro com Bube

) L .
e 0 caso que tiveram houvessessido uma:zimposigido do-destino. Tal
vez fosse. As palavras da cega Josefa viriam confirmar:

“"A vida € um imenso. .palco. Todos somos artistas. SO os

bons & que fazem carreira. OQutros, nido.passam do ensaio"

(OGRA, p. 86)

Hilda ficou no ensaio.

Em todo ( guarda-Toupa alemio as metdforas despontam.

Esta primeira andlise procurou explicar:as i metdforas

d'0 guarda-roupa alemao através do contexto, objetivamos agora ex

plicar as que incidem sobre o enredo transpondo o seu sentido pa-

ra a alegoria.
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2. Alegoria

"A vida & um {menso palco. Todos somos
antistas. So os bons & que fazem can -
nedra. Outros, nao passam do ensaio™.

- Lausimar Laus

Modernaménte pode-se considerar alegoria, toda concre-
tizagao por meio de imagens, figuras e pessoas, de idéias, gquali~
dades ou entidades abstrétas. O aspecto material funcionaria como 
disfarce, dissimulagao ou revestimento do aspecto mqral; ideal,
ficcional ou preceitual. A alegoria implica num enredo, visto que
a narragao constitui o expediente mais adequado a. concretizacgao do
mundo abstrato. Dai a impressao derequivalef a uma.seqllencia logi
camente ordenada de metaforas: o acordo entre o plano'concreto e
o abstrato processa-se minﬁciaﬁarminﬁcia, elemento a.elemento e
nao em sua totalidade.

Assim, a élegoria:consiste em-expressar-uma .. situacao
global por meio de outra que a evoque .e intensifiQue 0 seu signi-

ficado. Na alegoria todas as palavras estdo transladadas para um

entidos

)
()

plano que nao lhes & normalmente comum e oferecem dois

completos e perfeitos - um referencial e outro metafdric

Em O jguarda-toupa alemdo, a alegoria estd centrada na

ideia segundo a qual'a vida se resume numa soma de ideblogias, ba
seadas na formagao intelectual e psicoldgica de cada - individuo,
onde a tradigao, as crengas, a raga, oS preconceitos, o determi -
nismo, a contestagéo e sobretudo a historia e a filosofia interfe
rem. |

Esta longa e fatigante caminhada do ser -humano, atra-

vés de geragoes sucessivas leva 'a um denominador comum: o da sele
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¢do natural da espécie: sobrevive o mais forte. E no romance em
estudo, o mais forte € o Kleid, portanto, chega-se & .. fugacidade
da vida perante a intemporalidade da matéria.

Com a alegoria a area do.discurso narrative € transfi-
gurada. A histéria da familia Ziegel nao € apenas a do .imigrante
alemao que tenta manter sua tradigdo. em terra.estranha. Este as -
pecto € o referencial. A transfiguragdo alegdorica transcende .os
acontecimentos vividos em Blumenau, alcanga o todo .real, isto &,
a historia e a conservagdo de um.cld e se oculta num todo ideal
que € a soma das ideologias manifestadas porvErvin-Ziegel, Ethel,

Klaus, Sacramento e Hilda.

2.1. Alegoria FiloséGfica

A"alegoria filosSfica# nome dado a esse estudo para
diferencia-lo da outra parte do. romance Que abrange: a alegoria
‘historica, so adquire a sua real significagao, quando ‘transposta
para o plano figurado. O velho Ziegel traz em sua bagagem cultu-
ral, toda a filosofia do iluminismo que Leibnitz criou né Alema -
nha. Ethel personifica a doutrina de Hegel. Hilda concretiza a
idéia dos neo-hegelianos. Sacramento representa b espiritualismo
transcendental brasileiro e Klaus a filosofia do romantismo, atra
vés de Schelling, Homig € o existencialismo do século XX.

Leibnitz, filosofo da Eﬁoca das Luzes, fundador da fi-
losofia alema e cultivador das Ciencias, estd presente no romance
de Lausimar atraves de Ervin Ziegel, personagem'otimista que cre

no poder da razao para reorganizar a vida e a sociedade em benefi

cio dos homens.
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... 0 avo ldieged fa cego. Mas quando.
contava, as maos tinham o calor de um
chege de orquesitra, para dizen o que
gora Blumenau no seu Lempo de  mogo.
Tempo de construin, deidemarcar. De Lu
tar com.0s nhambiquaras. 08 olhos a-
zudis brilhando ‘ao estender o fio Zele-
gragico. Ao cavar a terra. Ao colhen as
batatas. 0 aipim".  (OGRA, p. 4]

Atestando o valor, a disciplina e a moral dos homens
que deixaram a sua terra natal para.ajudarem a construir um mundo
novo, Ziegel acreditou no chadoc que pisava. Seu ”Campo de Flores"
pouco a pouco se transformou numa regiao civilizadé. Seguindo a
doutrina de Leibnitz, o velho imigrante viveu com otimismo. Con -
cordava com. a teoria de.que esse mundo encérra 0 maior numero. de
bens e o menor numero de males. E se Deus criou este mundo & Tra-
zdo suficiente para se crer que & o melhor dos mundos pqssiveisg

E para que nesse mundo sO existisse a tranqgllilidade,
Ervin assume uma atitude pacifica durante todo o transcorrer da
trama, deixando para Ethel, sua mulher, todas as . acoes e decisoes.
Quando o filho Klaus casa com a india Sacramento, ele comunga o
desespero de Ethel, mas nﬁo-inteffere: "Frau Ziegel:era a Mutter
e estava acabado. Herr Ziegel,»para‘tudo consultava a‘Mutter”.
(OGRA, p. 10)

Amigo dos filhos, transmitia a eles, além.de seu aspec
to fisico, suas qualidades morais,‘sua cultura e gosto pela arte.
Gostava de Hilda, a filha de sua velhice. E ele era.a Unica pes~

tr

soa de quem ela gostava: "Todos 05 que me cercavam,:excluindo meu
q g
pai, eram chatos, amargos, cacetes'. (OGRA, p. 89)

Sua heranga era tanto fisica como psicolégica. Klaus
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se identifica com o pai. Homig, o bisneto, & parecido com o filho
de Klaus, personagem apenas citado. Homig, "o exterior herdara do
velho. Os cabelos muito lisos e louros, Os olhos azuis e o compri
mento do corpo'. (OGRA, p.. 5) 0O mais parecia um bug%e, tal sua
descendencia, neto de Sacramento, O velho Ziegel  ..tentava mcdifi~
car suas atitudes ensinando-o-a ser.civilizado. Devia ser gente.

Durante todo'o-tempo que permaneceu na.p;tria de sua
escolha, Ziegel preocupayarSe-em transmitir aos outr§s a sﬁa sen-
sibilidade através da mlsica, da}poesié‘evdés lembrangas da ’p§~
tria de origem. Tinha um fraco por Goethe e um grandevamor as coi.
sas de Heine, Depois do estafante dia de trabalho no Ccampo, com a
velha cultura européia no cerne de sua alma, tocava Bethoven,
ao luar. Chopin, Hayd e Brahﬁs, Fazendo misérias com sua citara
em arranjos de coisas qﬁe-séwseriamupréprias para piano” (OGRA,
p. 2).

Em Goethe, Ziegel:buscava 0 otimismo e a.crenga de que
os esforgos tem sigﬁificado, encontrava a fé no homem e a esperan
Ga em seus descendentes.

Tude isso.dentro de uma. forma correta, eqﬁilibrada e
moldada nos. principios da tradigdo alemd. O culto a Goethe & lega
do a toda a famflia Ziegel.atéuHomig,’o ultimo descendente, que

quebra a corrente:

"Nao gostava de Goethe e dos Schlegel,
que a Grossmuilen amava ¢ a noite, na
cadedra de balange, Lia, em voz alta,
aqueles Zthechos, com jedlto de declama-
dora empavezada, voz esganicada, olhan
do, em nedorn, 04 netos e 04 4iLhos, pa
ra céaiiﬁican—Ae de que-todos estavam
atentos. Se nao, fa sabe..." {OGRA,
p. 162). ‘
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Klaus, o filho de Ethel e Ervin, herdou do pai, além
do otimismo, o amor pelo natural e virgem. S0 difere dele nas de-
cisbes e atitudes. E romantico. Nas palavraslde Novalis,‘consegui
mos entender toda a filosofia do jovem que se apaixbna‘por © uma
india, casa-se com ela e espera dois anos para céabitarem.

Romantizar & dar pot@ncia qualitativa .acs atos, confe-~
rindo ao vulgar um sentidovélévadp,dando ao costumeiro:um'aspecto
misterioso, ao conhecido»a:dignidadeAdo desconhecido e éO finito

(9)

um sentido infinito .

E nas palavras e atitudes de Klaus esta a. essencia de
todo o romantisﬁo alemdo: o idealismo magico. Desde .a escolha da
noiva: fEle a amara muito, antes, sem mesmo ve-la, quando, entre
as vozes das outras, elé também estava nas bonitas cangoes da
Franga Medieval" (OGRA, p. 7).e a.sua defesa perante. os estra -~
nhos, a paciencia diante do tempo e da insatisfacio da mae a4 sua
educagao sexual, tudo fica.transparente e magico alcanggndo a
grande metafora do civilizador que espera pacientemente para usu-

fruir os frutos de seu trabalh®b-na terra virgenm.

"KLaus sornrnda. Toda a Lingenuidade = do
mundo estava em Sacramenite. Todo © deﬁ/
conhecddo-do mundo. Toda a i humildade
do mundo tambem. E ele comegou a con-
tan-Lhe. Devagan. Como queis prepara a
Lerra para a semente. Como quem §isca-
Liza cada palavra. Cada gesto. Cudidadd
50 sentimento de ndo atordoar, De - nao
pisan, E ela fLcou sabendo como uma me
nina vira moga.e, depods, entao mulhen,
ELe espenania, sdm. Nao se espantasse

com 0 "nio vermelho". Era coisa de

Deus Zambem. (...) Agora era como phe-
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paran a terra, plantar as  sementes..
Tss0 era diéfci£.>Canéaua multo. A es-
pera era dura e Longa., Mas e depods?
Tudo crescendo em verde como a esperan
¢a. Depols as fLores. Logo 04 frutos”.

{O0GRA, p. 12)

A importancia que se da a vida afetiva, em oposigido &

concepgao- racionalista da Epoca das Luzes caracteriza a expressao
; 2y 3 : ~ (10} e . =

literaria do romantismo alemao‘""’. O jovem Ziegel & alegre, pa-

ciente, culto e gentil. Respeita as tradigées, mas contesta a edu

cagao rigida dos pais e a preocupacgac dos vizinhos com a vida a-

lheia: "o mundo de cada um. nao cabe .inteirinho na:mdoc de ninguém,
g

nao pode ser girado em torno de regras inflexiveis, nem da lingua

suja de gente que se mete na vida dos outros" {(OGRA, p. 26). Ama
a natureza. E o mais versadosna ciencia das flores,:dos animais
e da fauna sulista. Agrimensor, &  formado Naturalista. Gostava

dos indios, fazendo tudo pafa~tornar-se amigo deles.

E assim como amava a natureza, as flores, o0s animais
as - nuvens e a chuva, Klaus amava Sacramento:. O tempo passou tra
zendo. o0 ''rio vermelho': a terra estava prepafada. E o mogoA Ziegel'
"fechou os olhos e sonhou..Um minuto sd. Mas bastou para ser rei'
(OGRA, p. 17).

Novalis ve na. realidade uma criacdo . da fantasia huma-
na: o mundo faz sonho e o sonho.se faz mundo. Klaus, aproveitando
a auséncia dos pais e o aparente desaparecimento da noiva, carre-
ga-a nos bragos atraves da paisagem, que emudece, até o retangu-
lo de margaridas, o imenso quarto de nupcias, cujo teto era um
ééu chumbado de nuvens e Deus, a Unica testemunha do mundo infini

to dos dois. E mais uma vez a integragdo. A triade Klaus-Sacramen

to-Natureza, isto &, a civilizacao, 0 nativo e terra nova estao
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em cohunhﬁo. E o perfeito equilibrio dQ comego.

Klaus era as nuvens e Sacramento o campo;.- as flores.sg
riam as satisfacoes e as alegrias da vida e 0s frutos seriam 0S
filhos da nova raga. Alegoricamente, de Klaus dependia a miscige-
nagao. As nuvens Sao mutaveis, se locomovem, seguém~seu caminho;
estao no alto, por isso mais.fortes e podéroSas..Omcampo, embora
fértil em sua‘natur%za, nao pode gerar por si s6. E o fortaleci -

mento de suas entranhas depende da qualidade do cultivador da ter

ra e da semente. ‘Ao mais forte cabe fertilizar.

"E vedlo a chuva. E vieram . 0s trovoes,
04 nrelampagos vinhamdo alto e desapare
cia, para voltan em seguida. 04 cabe -
Los misztunados, 08 pos unidos, o conpo
num 50 elemento e como o ceu  mandava
agua! 0 canteiro de margaridas hescen-
dia um cheino de acido de polen esmaga
do. 0 calor La passando-com a - chuva
brincando de fazen amon. O semem cspa-
Lhado La fecundar” (OGRA, p. 24).

Sacramento encarna a filosofia brasileira, mais precisamente os

pensamentos da Escola de Recife, baseados na resignagao e no con-

solo. A conversao da filosofia em saber fundamental do homem como
. < .a- . .. (11)

norma para a vida, corresponde & ideia de Farias Brito , ten-

dencia que nao negava a ciéncia, mas que proclamava sua impoténcia

para salvar o homem.

Numa reagao surda contra o materialismo, o positivismo -

e o determinismo evolucionista, Sacramento apregoa o espiritualis
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mo -transcendental. Seu campo de influencia e mendr do que o das
outras'doutrinas, conseqlientemente sua influéncia se -opera num es
pago limitado.

A propria filosofia brasileira, mesmo sem ter.alcanga-
do um sistema filosofico universal, deixou diretrizes»bem claras
que nos podemos presenciar;em Sacramento: regenerac¢ao da socieda-
de pela moral, valorizagdo do.espirito e da consciencia em oposi
¢d3o a "forga' e 4 matéria; restauragdo dowsentimento religioso e
renovagao da fé; a filosofia.encarada como religido, concepcdo de

consciencia como ''Deus em nés' (p. 63).

"Como era doce e terna a vo Lindia! Te
mente a Deus. Humilde. Boa. Tinha madis
ou menos um metno e meio de alfura. O
hosto era um pergaminho: rugas e rugas
que Homig contava. Ria-se e perdia na
conta. 0 rosario defa cheio de contas
gastas de tanto nezan. 0 rdso dela,
nis0 comprido e silencivso. E quando
04 cdinco netos se alvorogavam, ela 80
sabia dizen: "Louvado seja Deus” (...
Havia entao um sifencio religioso. Um
medo estranho. Como se. estivessem cain
do 2inguas de 6690 do ceu. Nunca dizia
uma- palavra sem a evocacao de Deus’.

) (OGRA, p. 5)

Impregnada de Um‘misti;ismo religioso Sacramento se
distancia, referenéialmente‘de seus irmdos nativos pela formagao
de seu espirito filoso6fico. Embora trazendo ainda a marca de  sua
criagdo, a vo de Homig personifica todos os indigenas.que foram pa

cificados pelos colonizadores: inertes, doceis mas com pouca von-

tade e influenciados por uma série de correntes doutrinarias im-
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portadas de outros paises:

"Tua GaoAzmuttea, Que mulher de cora -
gem! Efa e 04 coﬂonoAlcon&edtaaam a ca
sa, Limparam tudo, durante uma Asemana.
E eu? Que e que eu podia. fazer? So ne-
zava.a Deus Nosso Senhorn. Aquilo LA~
nha de ser um casigo e era preciso pe
din perdao e Louvarn a Deus. Tua bisavo
alema me chamava de bugra rezadeinra e
dizia que 50 neza ndo la Limpar  zoda
aquela porcaria e dedixan dutna vez a
casa em condigcoes de viver dentro dela.
Mas, ztu AabeA,'Hong, ew'hdo tenho Zan
ta. coragem como uma alemd. SG me esco-
no em Deus. Eu sempre. admired a tua
ava!” {OGRA, p. 143).

Em Sacramento florescia o espiritualismo, a' afirmacgao
do mundo interior sobre o exterior, da consciencia sobre o fisico.
Ethel e Sacramento delineiam. o prbt6tipo de duas ragas: a primei-
ra a altivez do alemao e Sacramento, ovsentimentalismo do brasi -
leiro. Quando comegara a segunda.guerravmﬁndia1,=Homig estava na

Alemanha e escrevia pedindo dinheiro para voltar. Ethel em seu

bilhete s0 falava de Sacramento e esta, com letra muito miudinha,

acrescentara uma nota em francés:

"Homig madis feliz 5Lcaﬁeivconiigo a
meu Lado. Desde que fLed avo morreu, 40
penso em Li. Vem contar de novo as phe
guinhas do meu hosto, que sac cada vez
mais. Vem depressa. Um beijo da vo Sa-
cnaménto”.’

AL eu comecei a chonan. VG Sacramento

ena deoce, terna, um ndio . de Zernura. So
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ela podia entenden-me”" . (OGRA, p. 27)

Sacramento tendo ficado o6rfa ainda bebé, fora criada pe
las freiras francesas do convento de Nova Trento. No romance, ela

(14)

alem de representar a filosofia brasileira de Farias Brito en

cerra em si a soma das diversas correntes literarias cuja influén
cia era normal em nosso pais do século XIX. Nas palavras de Hilda

temos a justificativa:

"Porn que nao nascd Andia? Nao como Sa-
cnamento, a vo de Homig. Ela & postica.
Tndia 80 porn fora. Por dentro, ¢ uma -
- francesa feita na prensa dos preconced
tos" (p. 138). '

E a vo de Homig,-anpequena-india‘detKlaus;;também fi-

cou em essencia:

-"Pois e, vo. Eu sedl. Tu me estds ou-
vindo. Tu Aabeg? Nunca mornreste. Estas
aqui dentro. Aqui dentro 45, ndo. Em
mim. Em tudo. Nesta casa. Em cada can
to" (OGRA, p. 27).

No plano do discurso narrativo temos tres mulheres:
Ethel, Hilda e Sacramento.. Veremos o seu relacionamento’Ethel—Hil
da e Ethel-Sacramento. Referehcialménte o enredo se apoia na supe
rioridade da chefe da familia, pessoa autoritidria.que esconde
grande sensibilidade atras de sua aparéncia agressiva e mandona.
Fiel as suas tradigoes, Ethel nao aceita a}liberdade da ° filha,
que mantinha relagoes amorosas com Bube, um preto criado porA uma
familia alema que morava na regido. Hilda fica grévida e Ethel  a

mata. Seus ossos sao guardados na gaveta do armario-.alemao ate’
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que o ultimo deécendente da familia.deévele o segredo.

Sacramento € a nora india da velha alemi. Jamais foi
aceita pela sogra, que embora conhecendo o frances, lingua que Sa
cramento também conhecia, nunca lhe dirigiu a palavra. Sacramento
na sua humildade nao  contestou. Aceitou todas as condigées. Pa
rada e mansa. Por isso viveu.

Mas o valor real do relacionamento destaSJmUIheres es-
ta mais no plano transliteral, isto € no alengicowdo‘que‘no fefg
rencial. Ethel personifica-a velha ideoldgia alema- nascida .com
Kant e que alcangou o apogeuucom-Hegel.‘Hilda € a filosofia neo-
hegeliana: a fome do conhecimento novo, desprezo aos velhos pre-
conceitos, confianga em si mesma e transformégéo da realidade sao
os fatores determinantes de sua conduta. Sacramento € a represen-
tagao do selvagem, do homem.semwcultura, sem tradigao, sem vonta-
de propria, o nativo. Mais pobre ainda € Bube, .um zero a esquerda
da cultura alema.

Ethel teve comportamentos.diferentes em epocas diferen
tes. Sacramento foi a mée.derseﬁs netos e, embora ela nao QUises-
se, quando aceitou Vvir conquistar a nova terra, ja estava corrén—
do o risco dessa opgao. Mas o .que ela nao poderia.deixar' aconte
cer € que seus postulados_fossem:totalménte transgredidos, com a
amalgamagao de um glemeﬁto-da<cor, originario de um pais que nio
aquele que escolheram como. segunda. patria. Mal sabia ela, que ai

estava o embriao de uma cultura brasileira.

Aceito nessa perspectiva, o relacionamento das tres mu

lheres passa a ser lido como uma série de signos metaforicos. Te-

mos al uma alegoria porque o enredo apresenta sentido completo no

plano referencial: a vida de um.cla, liderado por uma mulher enér

gica e tradicional e uma alegoria filosofica porque a sua signifi

b
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cagdo essencial reside no sentido transliteral: a velha ideologia
alema resistindo a todas as outras influencias ideoldgicas.

Hegel(lz)

€ o maior.representante do idealismo pos-Kan
teniano e Ethel vive a sua doutrina. O idealismo de Hegel afirma
que o mundo & um produto .da Razdo Humana cujo estudo metddico e
completo constitui o sistema da razao. A esta doutrina nio se chg
ga de imediato. E processo.lento e gradual. E umglongocmmianémcg
jo transcurso a consciencia se vai elevando em virtude de uma ne-
cessidade interior, de grau em graﬁlaté chegar éo‘Absolutb. 0 es-
pirito absoluto & o saber absoluto; :a razao ndo e apenas conscien
cia individual, mas ao mesmo.tempo, consciencia universal. E o

proprio inconsciente coletivo: todos os alemdes de formagao hegeli

ana trazem em $1, a vontade de perpetuar a raga.

"A chegada no "Campo das Flornes”, tdo
prometido. & pequena Sdcramento pelo ma
nido, ao qual ainda nao. se acostumana,
gorna um ternemoto. 0s velhos liegel.
Seu Ervin Ziegel e Frauw liegel quase
endoidaram. Frau liegel, entdao, nem se
gala. A "Mama" nao compreendia 0 gesto
do §4Lho. Era uma alem&..ﬂe:cbnpo e al
ma alemd. So compreendia-noras alemds.
S0 falava o alemdo e jamais falaonia
outrna Lingua. Seu racionalismo chegava
ao absoluto” [OGRA, p. 9).

Até o seculo XIX é certo qﬁe_o preconceito racial en-
contrava forte apoio em teorias que justificavam.a &adésigualdade
hierarquica das ragas humanas, transmitida através-das geragdes.
Alguns imigrantes alemaes chegaramfa'apropfiar—sevda'teoria -de

Darwin, sobre a selegao natural para justificar o ndo-consentimen
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to do casamento entre descendente de alemdes e brasileiro. O que
estes colonos nao sabiam & que o preconceito,racial‘e.o'mito da
pureza de uma raca nao se legitiman em nenhuma ciencia. Os cien -
‘tistas ao distinguirem e classificarem as diferentes ragas huma -
nas, nao emitem juizos de valor; nao ha ragas superiores e  infe
riores, uma vez que elas mesmas ndo.contém outros atributos além
dos que as caracterizam somaticamente.

E sabido que a civilizagid-greco4romanaur0tulava como
"barbaros" todos os que estivessem fora dela, e.seus herdeiros u-
tilizaram o termo ''selvagem'" no mesmo sentido. Ethel se referia

sempre a Sacramento como bugra e a Homig como neto de bugre.

"A Grossmutten era Lrnedutivel. Eu (Ho
mig) devia continuan na Alemanha. FEla
me querda um engenheiro alemdo, bem
treinado o casado com alemd nata. Para
mal da;ﬁamzﬁid ja tinha entrado nela
uma bugra: a-vo Sacramento. Eu  tinha
puxadd»Oé.oﬂhOA defa, mas o nresto, enq'
a con e o todo alemao que permanecda.
Com noventa e nove anos, um bocado bom
de arterniosclencse, mas alema ate a
radlz do cabelo, numa éahta{ ela manda-
va me dizen: "Tua avo bugra-esta cada
vez mals enrugada. S0 escreve em fran
ces e pontugues. Em alemao ¢ analfabe-
ta..." (OGRA, p. 126).

Encontramos em Darwin e Spencer justificafivas para o
comportamento de Ethel quanto 3 mistura de ragas;fﬁ;rwincls) ob-
servou que em qualquef,populagéo»séo encontradas variagoes indivi
duais que podem ser transmitidas porrhereditariédade‘-Algumas des

sas variagoes sao favoraveis a sobrevivéncia e 3 reproducao de um
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organismo em determinado ambiente. Com o tempo, estas variagoes
mais favoraveis vao se acumulando. As populagoes se,transformam e
dep01s de algumas geragoes .acabam por se diferenciar de seus ante
passados. No decorrer deste processo vai ocorrendo a selegao natu
ral - a sobrevivencia do mais forte,. que preservando. as espécies
~mais adaptaveis, modifica-se gradativamente'para enfrentar as coé
digoes do ambiente‘ém que vivem.. Desta maneira, novos espeéecimes
se formam. Dependendo do tipo de desenvolvimento dessas variagoes,
diversas espécies, dispares.entre si, podem descender de uma mes-
ma espécie - tronco. Spencer, seguidor da. teoria . ‘.eV01ucionista
de Darwin, chama a'atengéo.paré os fenomenos morais advindos da
propria evolugdo da espécie humana., principalmente<sobre 0 resul-
tado da evolugao composta,. onde.se juntam duas forgas que produzi
rao mudangas secundarias devidas as diferengas dos dois componen-
tes iniciais. Essas mudangas.secunaérias consfituem.a.transforma—
¢ao do que & homogeneo em heterogeneo. Para Ethel. o ehfraquecimeg
to de sua raga, tanto moral e espiritual como fisica e cultural -
mente. Prova .disso era Homig,.metade alemao, metade bugre. Ela

nao poderia deixar que isso acontecesse novamente:

"Nao me condene. Hilda era como eu gos
tanda .de ten sido: fiel a 84 mesma ¢
a5 suas convicedes. Era um passanc.

Unma Libelula. Nao era gente. Ha mudito
que sabia de seus encontnos, embaixo
da:caroeira brava, a noite, com o neghro
Bube. Uma vez escondi-me embaixo do pA
nheirnal e vi, com estes olhos que a
terrna ha de comen um dia, toda a fased
nagao que envofvia um e outho, noLando
na terra, nus, uma completa e absoluta

nudez. Nudez que atingia o Angindito
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dos homens e da natunaza.’Bem, nao vou
descheven L5860 agonra. -SG quero dizen
que efa estava gravida dele e Ls40 ndo
deveria acontecer. Uma raca ¢ uma ra -
ca.. (p. 180).

Ethel pretendia um cla fechado, com todos os mémbros
integrados nas tradigées,-na.ideologia € Nnos Valoresvdov proprio
grupo. '

Trabalhando nuﬁa«linha»de.ihtegragéo entre o indivi -
dual e o social mais amplo,‘Theodor Adorno constatou-a existencia
de estreita correlacdo entre preconceitds manifes:ados”e determi-
nada estrutura de personalidade.

A "personalidade autoritaria' manifestaria uma hostili
dade generalizada com relagdo.aos -exogrupos, estandowcofrelaciong
do o etnocentrismo com o convencionalismo e o autoritarismo. Esta
estrutura de personalidade & fruto.do passado dos individuos, e
principalmente de frustragoes que o processo dé.sociélizagéo im-
p6$ a alguns deles quando. jovens. Essa pessoa age por iniciativa
propria sobre o meio social e,. embora seja passivel dé'modifica -
gao, em geral opde grande Tesisteéncia a mudangaS‘fuhdamentais..Ai
esta o perfil psicologico de Ethel.

Olhando o.mundo unicamente através do enfoque ' favora-
vel ao grupo a que pertence e domina, Ethel esta consciente} de
suas limitagoes. Era intelectual e abandonou tudo. para acompanhar
o marido numa tarefa dificil e desconhecida. Aqui, de acordo com
a concepgao materialista de Engels, preocupa—se»com a reprodugao
e a produgao imediata: de um lado, a continuacdo e perpetuacao de
sua espécie, de outro a producdo de meios de existencia, de produ

tos alimenticios, habitac¢do e outros instrumentos necessarios pa
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‘ra tudo isto. Por isso € que vo Sacramento

"s5 contava sobre aquela mulher fonte
como grandito. Era Lidando. PLantando
fLornes, mas também'ptantahdo 0 adipim.
0 morango. Cavando-a terra. 0 avental
sempre muito branco, rodeado de borda-
do inglés. Pesadona. Vermelha. Dando
orndens. Oaganézandd as festas da Colo-
nia. Aconselhando e insistindo com to
dos. Com o marido também. Nunca em jei
to macdio" (p. 32).

Segundo Feurbach(14)

, 0S homens recriam a sua vida quan
do comegam a viver em familia e a personalidade de cada um alte-
ra-se ou solidiiica-se baseada na condigéo de vida a ele imposta pe
lo trabalho. E Ethel eravartista. Pintora. Teve que deixar tudo e
mudar para um mundo novo. Foi vida nova. Vida de sacrificio. Maé,
fiel aos preceitos morais de sua juventude, ela soube fortalecer
seu espirito forte. E amparada em seus principios  ideoldgicos,
Ethel buscou a verdade, a beleza e a bondade, extraindo de sua
realidade os conceitos que sSe foram formando no.transcurso do tem

'po até alcangar a consciéncia absoluta.

"Ethel von MolLtke? Era sobrinha-neta de
marechal? E pintonra? Puxa vida! Aquela
mulhen dura, a Ghossmuttern? Sabia que
ela ena.sensivel. Muitas vezes o pad,
KLaus, Lhe tinha confiado 0o  seghredo.
ELa apaixonara-se pelo marnido que vie-
ra colono e mudou de assunto: de maned
nas. Se a vida Lhe impos sen o que o
na, entdo paciencia. Aceitou a Lncum -
bencia da vida. "Com a vida ninguém po
de" era o que muitas vezes ela nepe -
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tia" (OGRA, p. 31).

Ethel se échava no direito dé decidir asvcoiSas, ela
pensava ser perfeita dentro do Absoluto, por isso nao houve crime
na morte de Hilda. A eliminagao de sua filha e a indiferenga mani
festa a Sacramento sO enobreciam suas qualidades.

Procurando encontrar uma solugao para os problemas mo-
rais ela achou em Kant a resposta: ''nada pode ser considerado bom
sem’limitagéo alguma, exceto uma boa vontade“. Com .isso,. assinala
o filosofo, que a boa vontade tem um valor incondicionado, absolu
to, e nao por seus efeitos ou resultados, senao em sivmesma, ain-
da no caso de fracasso. A boa vontade.iména no imperativo catego-
rico: trata-se de uma moral autonoma, porque tem seﬁs fundamentos

na propria vontade. A isto podemos chamar .a liberdade da vonta-
de(ls).

"Ethel "us vezes, quando o velho Iie-
gel Lhe fazia que ndo com a cabega, ou
resmungando contra suas Lnten¢524, ela
Levantava a testa e dizdia alto:
-"Mann, ajuda-me. Eu me esforngo demads.
Quebro todos o0s atalhos para nao me en
conthan comigo mesma. Poique o dia em
que eu encontran éomigo;‘n&o se4 mesmo
que acontecera”. 14580 pode dizern tudo.
ELa se deéﬁizend de 44 mesma para sehr
colona" (OGRA, p. 32).

Ethel cada vez que falava no passado ou quando mistura
va passado.e presente em sua arteriosclerose, nao sentia remorsos
pélo que havia feito. quque para ela;-existira primeiro.a reali-
dade. E o homem s0 assume uma atitude filosofica quando passa a

encarar a realidade como um problema a ser resolvido. Ethel conhe
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cia a sua responsabilidade. Nao podia deixar Hilda ser a mae de
uma nova raca. Em sua consciéncia Ethel se sentia promovida a
juiz. Mas s6 tomou a decisao de matar a filha, quando as conse-
qliencias de sua contestagdo estavam se gerando para dar inicio a
uma nova filosofia. Ethel foi atingida no plano moral quando viu
Hilda e Bube juntos, uma raga nobre e o nada, e a. ideia de elimi-
nar esta corrente surgiu a'partir do homento em que o mundo se
tornou alvo de uma visao mais técnica/de acordo com apual o ho-
mem busca ser o senhor, prevendo os fenamenps e agindodsobre eleé.
E justificamos a atitude.de Ethel atraves do conceito de Kant:
o homem deve agir de maneira que o motivo pelo qual ollevou_ a
agao seja uma lei universal. E era. O neo-hegelianismo estava em
efer?escéncia.

E se Ethel confiou no armirio e em seu biSnéto € por -
que a filosofia hégeliana da histdria & a Gltima conseqUéncia, le
vada a sua expressao mais pura de toda essa ideologia alema que
ndo gira em torno de interesses pessoais ou politicos, mas em tor
no de pensamentos puros,-que se devoram entre si e perecem, final
mente na auto-consciéncia.

Feuerbach em uma de suas proposigéesvafirma que a es-
sencia do peixe de rio € a agua do fio, contudo esta agua deixa
de ser sua esséncia qdandO-se torna um meio de existéncia que nio
mais lhe convém, tdo logo o rio sofra a influéncia da inddstria,
tao logo seja poluido por colorantes e outros déjetos, tdio logo
navios naveguen pelo rio, tdo logo suas aguas sejam dirigidas pa-
ra canais onde simples drenagens podem retirar do peixe seu meio
de existencia. As condigoes deste género sdo anormalidadesinevita
veis assim como para Ethel era anormal e inevitavel o comportameg

to de Hilda que soube se libertar dos grilhOes que-a acorrentavam
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aos precénceitos de Ethel.

A libertagdo s6 & possivel quando despida das necessi-
dades cotidianas da vida: o absurdo. da substancia, do sujeito, da
autoconsciencia e da critica.purafSG serao eliminados quando sufi
cientemente desenvolvidos. E Ethe1 ja se esgotara. Fora tudo .o
que poderia ter sido:se ndo fosse maiF que ela mesma, permanece-
ria imovel, estéril;vseria tal como Bube,_que € nada, sendo zero,
portanto infecundo. Dai a confissdao de Ethel: '"Ndo me condene.
Hilda era como eu gostaria de ter sido: fiel a si mesma e &s suas
convicgoes. Era um passaro. Uma libé&lula. Ndo era gente" (OGRA,
p. 180).

A realidade, que & uma~cria§50'de_acordo,com as leis
dé razao, se encontra.em permanente mutabilidade, em incoercivel
evolugao. Prova disso € a sucessao de fatos desde o casamento de
Klaus com Sacramento até a descoberta do segredo por Ralf. Tal mu
tabilidade se processa em tres graus: posicio, contraposigao | e
conciliagdo dos contririos. Tese, antitese e sintese sdo -0s tréé
momentoé em.qUe cada um dos aspectos da realidade sio sucessiva -
mente afirmados, negados e superados. Exemplifiquemos: Ethel» se
assume como alemia de corpo e alma, mas ela nio & alemd de nasci _
mento: "A legenda diz qﬁe ela nascera em Paris, de pais alemaes"
(OGRA, p. 32). Paséou‘uma vida inteira enaltecendo sua raga, exi-
gindo a sua perpetuagao através da familia, negando-se a -falar
com Sacramento e a declarar a Sua'verdadeira nacionalidade. "- Na
da de francés. Meu coracdo esta na Alemanha. A Franga & sé o meu
tempo passado na Universidade. Aquela jovem morreu 13a. A vélha es
ta aqui. A mulher feliz, feliz, ficou em Berlim" (OGRA, p. 130) .
Portanto, -Ethel afirma que, quando jovem, era feliz. Casou-se e

mudando de vida supoe-se que perdeu a felicidade, tal & a maneira
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rude e grosseira com que se faz obédecer, no entanto-sabe rir: Ho
mig "escorregava na relva e o riso claro da Grossmutter fazia eco
na paisagem da tarde quente'" (OGRA, p. 129) Ou Ethel '"fazia tudo
com esmerado gosto. Ria aquelefriéo.total e amplo de“quem' sabe
rir" (OGRA, p. 129) A reacgao de Ethel com os'outros brasileiros
também era diferente da destinada a Sacramento: '"Mas qﬁe a Gros -
smutter era boa, também o era. Sabia amar a gente naquela sua ma
neira alema. Os vizinhos brasileiros gostavam dela. Prestativa.
Meiga quando queria'" (OGRA, p. 129).

Depois de uma vida toda de dureza e rispidez, na Velhi
ce, com mais de 90 anos, em seus momentos de caduquice,.relembra o

passado:

"Era aquela magia de gritan com os em-
pregados para fecharem o sakdo de fLei-
tura e o atelie que ndo havia. Onde es
tavam o0s quad&bé? Aqueles que ontem
mesmo pintara em Saint . . Germain-des-
Pres? As nosas, as nosas, as fascinan-
tes nosas de Saint-Aubin-Sur-Mer? Tra
gam as minhas coisas. 04 meus quadros.
As minhas cniangas. Por favor, onde §4
caram as minhas criancas?" (OGRA, p. 32).

Se em sua arteriosclerose Ethel voltara ser a francesa
de nascimento, nos momentos de lucidez tornava-se a alema que
sempre fora. Sua Gltima vontade foi a de ser enterrada em Berlim.
- Foi entdo que o destino se opos. Assim como seu bergo‘néo fora a
Alemanha, também ndo deveria ser o seu tﬁmulo.lEntefraram-na em-
baixo da aroeira velha que ela amava. A aroeira, espago sagrado,
sob cujas ramagéns Hilda e Bube tentaram dar inicio a uma nova

geragao, agora guardava Ethel. E quando & desvelado o segredo de
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familia, na carta, junto aos ossos de Hilda, Ethel pede que os en
terrem debaixo da aroeira brava. E a drvore antiga protege o sono
das duas. "A superag@o € ao mesmo tempo aboligdao e conservacio do

afirmado, contém o afirmado porque contém a negacgao'.

"S0 cinco anos depois, desénterrei-a
¢ tired 05 seud 048048, 05 084048 da mi
nha alma. AZ estao. Que Deus me pen-
doe. Enterre-0s debaixo da aroesina
brava, onde 04 passaros cantam e 0
A0l nao castiga" (p. 180).

O ser sb se determina na oposicdo e na luta com o seu
oposto, este € um dos preceitos do hegelianismo. Realmente a vida
de Ethel foi uma eterna oposicdo. Levando as Gltimas conseqliencias
a sua ideologia, Ethel retorna a si, depois de toda uma exteriori
zagao de si, sendo um pouquinho mide: enterrem és restos de Hilda
""debaixo da aroeira brava, onde os péssaros cantam e o sol nao
castiga'. Sua frustragdo estava na mesma proporgao da liberdade
de um déspota que repousa na submissdo do demais. E isto ndo traz
satisfacao pessoal.

No sistema de Hegel, as idéias, os pensémeﬁfos e 0s con
ceitos produzem, determinam e dominam a Qida real dos homens, seu
mundo material e suas relagdes sociais. Os joVens hegelianos con-
sideram esta 'doutrina como poftadora de verdadeiros grilhoes = da
mesma forma que os velhos hegeiianos viam nela os auténticos la-
¢os da sociedade humana. Os maisvmogos lutam contra essa ilusao
de consciéncia tentando modificar o espirito dominante da época,
uma vez que, segundo suas fantasias, as rélagées humanas, as suas
atividades, seus grilhaes e seus limites sao produtos da conscien

cia. Os neo-hegelianos propoem aos homens este postulado moral:
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trocar a consciéncia atual por uma consciéncia mais humana e cri-
tica, removendo assim os limites da filosofia antiga. Exigiam a
transformagao da consciencia, o mesmo que interpretar diferente -
mente o existente, isto €, réconhecer a verdade mediante outra in
terpretagao. Os jovens descobrem a expressao ‘exata para qualifi -
car suas atividades quando afirmam que lutam contra o ja feito,
0 preconceituoso(lé).

Antes mesmo de Hilda ir estudar na Alemanha, ja era la-
tente ém si a nao conformagdo com a realidade catarinense. A mie

autoritaria e rigida em seus principios e o maledicéncia do ‘povo

a atormentavam:

"Hilda, a Tetima §ilha da bisavs Ethed,
que era um diabo em trajes de gente.
Ja estava com dezesseis anos. Pegava
cavalo brabo no mato, tirava a roupa
toda, montava nua em pelo e cavalgava
a vontade. 0 falatirnio da vizinhanca.
Eram 80 aqueles enrnedos dos preconces
tos: "Hilda era vagabunda, endemoni -
nhada" (OGRA, p. 6).

Nas brincadeiras infantis, os émigos n§o perdiam oca-
siao para demonstrar a aversio que sentiam por ela: "~ Alemoa cu
de broa, escorrega na saboa. Alem@o cu de pao, escorrega no sabdo.
A gente saia chorando de raiva. Os homens rindo da gente'". (OGRA,
p. 87). |

Hilda era contra todos os preceitos ja determinados. Fi
gura exponencial, agredia todo o sistema matriarcal. Perseguida
pela maledicencia de toda a.sociedade nao se aproxima dé nenhum
personagem. Sua imagem & fugidia. Nao fala mas esta sempre presen

te. Mesmo depois de seu desaparecimento, sua lembranca fica. Hil
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da ndo € uma personagem isolada, ela esta dentro de todos. E a no
va ideologia personificada. Talvez seja o inconsciente de cada um.
Aquela tendéncia para o novo e para o rbmpimento dos grilhoes do
passado que todos sentem e que os mais céticos procuram esconder.
Se Ethel a deixasse viver, estaria também aceitando o novo. Ethel
nao poderia permitir que a semente de novas idéias germinasse em
seu reinado. Mas, Hilda, mesmo escondida na morte, continuou pre-
sente na lembranga de todos e, principalmente, no amago do eterno:
o Kleid. |

Desde cedo, Hilda deéscobrira que nao era simples coisa.
Nao era a natureza, mesmo que a ela se identificasse e dela.gos -

tasse:

"Naquele dia a encontrei nua em pelo,
em cima do cavalo baio do Zimmermann
que ela nroubara do pasto, sem autori-
zacao de ninguem, a cachornada athas
acuando. Quando me viu pon enthre as
goLhas de "marnia molLe" e as silveirnas
carnegadas de fLones, passou como um
'naio, olhou para trhas, com aquele seu
sonniso engolindo o mundo. Comendo a
minha eAtupeﬁdgﬁo.'MeuA 0Lhos arnega-
Lados e ela digenindo a paisagem. A
vida" (OGRA, p. 119).

Era um ser.‘capaz de agir segundo a sua vontade criando
uma liberdade até entdo desconhecida. Seu espiritualismo se opu-
nha a filosofia tradicional, principalmente a de Hegel, que postg>
la. a concepgdo de que todo o real € racional; isto é, de que to-
da a realidade pode ser explicada e compreendida por leis racio-
nais e logicas. Contré essa concepgao filoséfica concretizada por

sua mde, Hilda sobrepunha a sua prdpria existéncia como ponto de
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partida para novas concepgbes. E esse existir significa mudanga,
mudanga dos velhos padroes materiais. Para Hilda, o importante
era estar frente a novas e perenes possibilidades de vida. E nas
palavras de Soeren Kierkegaard(l7) encontrava a explicacao para
a sua conduta. A vida tem que ser compreendida retrospectivamente.

Em contrapartida, € necessadrio viver para a frente. Uma lei que |
quanto mais se medita, mais confirma que a vida nunca pode ser
compreendida de todo na temporalidade, porque nao se pode conse-
guir um momento de completa serenidade para adotar a posicgao do

contemplador que olha para tras.

"0 vaivem das tran¢as do chordo chico
teando a agua. Eu me abismando diante
da connenteza. Tinha dez anos e entdo
descobri: para viver & preciso acredi
tan. Descobrin algo parna agarran-se.
Mas como acreditarn? Assim como brin-
car de amarefinho? Pular sempne adian
te, sem medin. Pular, = sdimplesmente.
Dentro da minha cabega estava aquele

quadrado: se voce ndo tiver capacdda
de de enganan-se sempre, semphe, vai
sen 0 f4im. Nunca se tem de perguntan
porn . que. In adiante. S0 para frente.
Se voce pararn no caminho, o coracao
tem de pararn" (p. 85).

A verdade para Hilda n@o era algo objetivo, mas uma pro
jecao subjetiva. Sua verdade nio estava s6 no pensar. Estava princi-
palmente no agir. Ela vivia verdadeiramente aquilo em que acredi-
tava. O seu pensamento nao era uma faculdade separada de seu modo

de existir. Homig assim se lembrava dela:
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"Hilda. Era um enigma. Nao sedl. Acho
que ela tinha razao a vida & para senr
vivida. Ela encarava as coisas como
um todo indivislvel. Naquele dia ela
vinha cornendo de cabelo s0lto. Cabe-
Lo s0lto, para a "mutter", erna sinal
de muLher da vida. Todo mundo pensava
assim. (...) Hilda nao. Soltava os ca
belos. Cornia numa Loucura de alegria
de viver. 04 o0Lhos corrndam, - corniam
04 cabelos, 0s bracos, 04 sedios, tudo
coania. Falava sozinha. Sua Linguagem
ena ela mesma" (OGRA, p. 129).

Mas a realidade nao € um sistema fechado, onde tudo es
ta em perfeita harmonia; a verdadeira realidade é o questionamen-
to, é a vida cheia de contrastes e oposicdes, sao os mistérios e
0s enigmas que nao sé deixam superar pelo pensamento.

E Hilda nao compreendia a maledicéncia dos Vizinhds. Nao

compreendia por que tudo o que fazia era considerado feio e proi-

bido. E assim se defendia: Afinal:

"A gente deitar com um homem. E dal?
Feio? Porn que? Semphe ached que o na-
tunal fosse o gesto simples. Podia sen
que todo mundo {izesse as escondidas.
Que eu entendesse sen feio, nunca"
(OGRA, p. §5)

Em Hilda ha uma correlacio entre o fisico e o corpdreo.
0 mundo material & o mundo extérno do uhiverso; o_mundo‘psiquico,
o lado interno. E a lei da existencia rege os dois mundos. O pra-
zer, contudo deve ser usufruido, sem culpas nem maculas. A esco -
lha do belo deve partir de muitas experiéncias, ha de ser uma es

tética psicologica e eudemonista, isto &, s3o moralmente boas as



141

condutas que levam a felicidade 18),

"Eu tenho amor que passa, como quando
desejo o saboreio uma gabinoba madunra.
E quem'é que faz Liss0 fudo crhescer em
mim? Sou eu? Quem ¢ que faz a . rosa?
Sua pergei¢do. Suas cores. Seu perfu-
me? Quem € que §az chescen no venithe
de uma mulher uma crianga? Quem fez a
virgem para sern violada? Quem fez a
vida para ser vivida? Foram o0s codi -
gos? Bem. Se foi Ele, tudo esta cento,
claro e corrneto. Quem 2 que vadi meten
0 contrdrio na minha cabega?",

(OGRA, p. 138)

E Hilda sabia que suas indagagdes eram uma eterna procu

ra. Como quem procura um pedagco de si mesma o pedégo de um dedo

mutilado ou uma agulha no palheiro. E essa busca era a conquista

para a liberdade que o individuo deve encontrar em si mesmo, em

sua propria natureza e que lhe permitira viver, segundo a sua pro

pria lei, como ser autarquico e independente das convengdes so-

ciais.

- "Nao entendo nada da BIblia de vo Sa

cnaManto, a vo bugha de Homig, criada
e amoldada por §reiras francesas. Seus
anceAtnaiA?iEKeA eram assim? Nao.
Eram a propria natureza explodindo em
nudez. Nudez em todas .as coisas. Tdo
naturais como as 6£0&é6 e as frutas,
como as abelhas e 04 passarinhos. Eu
vejo o amon dos passaros. Dos animais
tambem. Que codigos Lhes rege a vida?
Eu estudo botanica. Sou fascinada pe-
La Loucura de amor dos tamarindedinos
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5Zonid04 que se servem do vento panra
se fecundarem. Eu sou como o vento.
Acho mesmo que sou ele proprio. Nin-
guem me mudard. Ninguém. Sou apaixona
da pon essa sefva do Brasdil. Por que
ndo nasci india? (OGRA, p. 13§).

Vinculada a toda uma realidade Hilda ia seguindo sua
propria natureza, de maneira atuante e decisiva. Contudo, nao al-
canga a verdadeira liberdade, ja que esta ndao precisa de motivos
ou razoes para existir. Ela existe,simplesmente a liberdade auten
tica se situa no "eu profundo'" ndo dependendo de forcas externas
para subexisténcia. Hilda tentou ser livre, entretanto o ""quadra-

do'" que muitas vezes a oprimia fez cessar sua ansia de viver:
q

"0 eco La e voltava como gangorra. Na
minha cabeca aguele quadrado de sempre.
Sentada debaixo da aroeira. Vinha a-
quela especie de onda me  invadindo.
Como 0pio. Era a maneira de sair  do
quadrado que eu chamava de  anmanio.
Dentro do quadrado, o mundo. A vida.
0 mistenio do ser. A enigmatica coisa
que seria Deus" (OGRA, p. 87).

Depois de morta, sim, aicangou a suprema liberdade que
dispensa qualificativos e que perdura no subconsciente de cada um.
"Hilda era um pésséro. Uma libeélula. Nao era gente'".

O armdrio, durante toda a vida, fora o seu problema. Ho
mig sabia que um dia teria que enfrenta-lo. E esta era a hora de-
cisiva. Diante do velho armario alemio, o Ultimo descendente da
familia Ziegel, ja no final de sua vida, hesita em desvelar o se-

gredo de familia. Esta sé e amargurado. Vendera a sua casa, a ca-
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sa que fora de seu pai, seu avo e seu.bisaVG. Com ela ficarao as
suas lembrancgas.

O armirio & o paésaporte que lhe permite recordar sua
infancia e os fatos acontecidos‘com seus ancestrais, desde a che-
gada do casal imigrante até o final da Segunda Guerra. Sempre 1i--
gado ao presente pelas referencias que faz ao velho Kleid, Homig
passeia pelo passado. As recordagoes surgem nao linearmente  mas
de acordo com seus estimulos e associagdes. O mondlogo € interior.
So ha didlogo no final do romance, quando Ralf chega.

Neto de alemdo com .india, Homig traz em si, amalgamados,
o sangue das duas ragas que foram um marco na historia da nossa
civilizacao. Hoje, o que lhe resta & o guarda-roupa, prova de to-
dos os acontecimentos vividos por ele e por seus antepassados. 0
armario representa para ele a eternidade dos objetos face a fuga-
cidade da vida. Homig e o guarda-roupa se completam, assim como
Ethel, a bisavd soberba e forte, perdura no armiario através do se
gredo que resistiu ao tempo e is fraquezas humanas.

Homig e o armario sdo os uUnicos sobreviventes da epo-
péia vivida pela familia Ziegel. O mestigo vencera. Fora o unico
homem que conseguira dominar a primazia das mulheres alem3s: ele
ia conhecer o segredo. |

No plano ideoldgico Homigvrepresenta o existencialismo.
E como a propria corrente filos6fica tem criticos de toda a espe-
cie, Homig personifica este juizo critico, analisando tudo e a
todos que estao em éua volta. Criatura sensivel e boa, & bastante
perspicaz e malicioso. Em suas observagbes ndo deixa de ver o la-
do comico da vida, despindo as pessoas para vesti-las . novamente
com a roupagem que caracteriza as suas verdadeiras personalidades.

Homig € o canal em que desdguam os gens de todos os antepassados.
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Tem de cada um, um pouquinho. E como sua bisavo previa: ele, ”d
neto de bugre nao tinha forga e espirito suficientes para arcar
sozinho com o desvelamento do enigma, buscaréa ajuda de seu primo
Ralf.

Os existencialistas gostam de falar na dualidade vida e
morte, existéncia banal e existéhcia autentica, perigo e Trisco,
confianga e deseépero, empenhados em esclarecer e elucidar temas
filosoficos fundamentais, como sZo os da propria esséncia da vida
humana, da personalidade do homem, do valor da existencia e do
sentido da morte(lg).

Assim como os fildsofos existencialistas, Homig preten-,
de corrigir as doutrinas. precedentes, fornecendo preceitos e nor-

mas de vida segundo as quais o homem podera realizar uma melhor

existencia.

"Pense: nunca estamos 50s. Antes  de
nos houve Labios e maos que 4souberam
afagar. Houve Zambem a soliddo. Lagri
mas. Nos objetos e nos moveils ha cen-
Lenas, milhares de pensonagens escon-
didos, coisas de suas histornias. Mui-
La Zternura, muito sofrimento. E tudo
L840 e amon. Para 04 que tem amon e
para 04 que ficaram esquecidos na noi
te" (OGRA, p. 31).

Para viver bem o homem devera se encaminhar para o lado
que acredita, tecendo sua propria ambiéncia de satisfacao e pra-
zer porque a essencia se eterniza. A existéﬁcia da vida humana e,
em principio, atividade, agdo. Existir ou viver & eleger entre di
ferentes propdsitos ou objetivos. A existencia nio & um estado,

mas um permanente chegar a ser: '"larguei a universidade e tudo.
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Dei para vagabundear por ai. Andei pelabEuropa, pela América do
Sul, trabélhava aqui e ali, queria ver o mundo, qué € a melhor es
cola para conhecer a humanidade e-a~viaa” (OGRA, p. 164).

A existencia humana n3o. tem uma naturezg_jé feita como
as coisas, tem de seguir cri&ndo—se'a si propria: ndo € um ser es
tatico, antes um constante devir; nao € um resultado, mas um per-
manente projeto. A vida nao & algo fixo e determinado, consiste
num marchar ao que ela mesma projeta, a realizacdo de seu progra-
ma, nao importando se vai ou n&o. agradar as pessoas.

O homem existe no mundo. Viver & achar-se no mundo, en-
contrar-se envolvido por uma multidao de éoisas e circunstancias.
O homem aceita as circunstancias que a vida lhe impoe, ’chegando_
a despersonalizar-se, nao operando conforme as autenticas possibd
lidades de seu ser, e sim deixando-se levar pelo que e mais fécii‘

e estéril.

"Pois e iss0 aX, KLeid. Bem que a
Grossmutten dizia: a vida ¢ uma mernda
mesmo. Efa te vira do avesso, Homig.
Nao adianta espernnear. Tu podes fugin
de tL mesmo, mas vais encontrar conti
go todos 0s minutos. Tu vais vern 50",

o (OGRA, p. 169)

A existéncia vulgar converte o homem numvser gregario,
que sucumbe cada vez mais aos ditames de uma multiddo nos habi -
tos sociais. A existéncia vulgar & uma existéncia agitada, mas su
perficial, uma forma de vida inauteéentica né qual o homem € igual
ao outro e ninguém & em si mesmo. E a massificagao. A existéncia
trivial € a fuga do homem de seu proprio valer e ser: a ausencia

de responsabilidade, ja que o homem que assim vive descarrega
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a sua responsabilidade sobre esse ser anonimo que tudo prescreve:

"Nem sempre se escolhe. A vida manda
muito na gente. Que §04 que empurrou
0 jovem Ziegel La para as bandas  de
Nova Trento? A gente pode escolhern al
guma coisa. Fazer forca e  thabalhan
por algum Lideal. Mas se a vida nao der
Licenga, nada, ou pouco adianta”.
(OGRA, p. 10)

Todos os homens levam uma existencia trivial em maior ou
menor grau.. A existéncia trivial é uma_fbrma de ser do homem. Na
existencia trivial, o homem se acha imerso e dissipado na vida co
tidiana: nao tem consciéncia de si mesmo, deixa—sellevar daqui pa
ra la através de hdbitos e costumes geralmente aceitos. Homig
sempre se sentara ao contrario, o espaldar da cadeira comprimindo
o peito, os bragos cruzados em cima.do encosto. ''Como os homens
do bar do Zimmermann quando jogavam damas e bebiam cerveja. Ele
sabia bem. O velho chegava em casa e reclamava; Ensinava-o a ser
civilizado'" (OGRA, p. 5).

Mas Homig tem consciéncia de si mesmo e se da conta do
mundo, € essa volta a si mesm§ leva-o a consciencia pessoal que o
transfere da exiStéhcia'trivial para a auténtica existéncia: o

sentido deo fim.

Homig, "pela primeira vez sentiu um
desefjo incontido de exclamar  aquela
Deus". (...) E agora? Ja estava "{a
zendo biscodtos" para a viagem. Era
como .ela dizia tambem, quando queria
nefenin-se a viagem da morte. A  hora
amanga de se despedirn de tudo. In pa-
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ra 0 nunca mais. A -morte & um negocio
4ignobil e feio. Para que 04 biscoitos?
E vendade: ebtava virnado do avesso".

N (OGRA, p. 169)

A consciéencia de que algo existe acompanha necessaria -
mente a do nada. O ser, em geral,lé impensavel sem o ndo-ser. E
a consciéncia do nada €& a anglstia. A anglstia € uma vivéncia fun
damental humana, através do qual o nada reduz o ser e o sentido

de todas as coisas.

Quando o homem se angustia, tudo ao seu redor se desva-
nece, perde a estrutura e a consisténcia e quanto mais as coisas
se desvanecem, e vao perdendo os seus contornos, tanto mais fere

o fato de uma existencia nua, opaca, impenetravel.

"0 KLediderschrank era a inica testemu
nha da angastia de Homig. Da solidao.
Do desesperno” (OGRA, p. 4).

"Somos como a aroeira brava que ensom
bra o sono da GAOAzmuIten. Nem um §ru
to. Nem um nrastro. Voltamos como vie-
mos. Do nada ao nada. Mas valeu a pe
na, Homig. Foi uma grande aveniura
ten vivido. Nunca fomos ostrha. Vdive-
mos como passaros. E por iss0 que as
arvones carnegadas de frutos estdo nos
saudando em sua continuddade. Vamo 4
§ican aleghes? _

- Tens hrazdo, Ralf. Ser passarc ¢ In
- mais Longe" (OGRA, p. 173).

Para os dois velhos, as coisas permanecem, a arvore . fi
cara. E as suas lembrancas voltam, impressionantemente reais. 0

nada da anglistia & como o pano de fundo em que aparece, em forma
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primaria, o existir, na verdade. um existir temporal e finito.
A angustia nao € uma imperfeigcdo do homem; pelo contra-
rio, quanto mais original for um homem, tanto mais funda sera ne-

le a anglstia, declara Kierkégaard.

"lLevantou a cabegca para o reflexo &
nue, medio azulfado. A madrugada chama-
va para a angustia. Que era, aginal,
angastia? Aquilo denso. Compacto". |

' (p. 1)

A consciéncia do nada e o deécobrimento do eu trazem
consigo uma outra viveéncia substancial: a de sentir-se o homem vi
vendo ou existindo no mundo. O homem se angustia em saber que nao
foi ele que se deu ao mundo, mas que Se encontra nele como atira-

do. Dai o fato de Homig ter sido criado pela bisavoé:

P ' "Quando volted do enterro da Grossmut
ten te pengunteL como era a minha mae.
Eu nao me Lembro dela. Morreu  moga,
eu e minhas inmds muito pequenas. Co-
mo seria a minha mae alema, Zocadora
de violino, segundo contava a vo Sa -
crnamento? Meu padl era um sujedifo dana
do de alegne. Bebedor de biern e sem-
pre fazendo travessuras. Erna uma crd-
anga ghande que {04 morrer na segunda
guenra, 40 por amon & Alemanha. Pensa
va que Hitlen ena Deus. E dail?  Cada
um tem o seu Deus. As vezes vadl para
0o diabo. Mas no §im a vida ¢ uma men-
da mesmo. Todos 04 caminhos estao
cheios de atalhos. Uns Limpos, outhos
sufos como o diabo. As vezes a gente
se atola" (OGRA, p. 139).
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Embora o homem tenha a possibilidade de modelar a sua
existencia, esta muitas vezes € limitada por outras circunstancias.
A patria, o ambiente cultural, a geografia, a politica e até as
suas relagoes sociais podem infuir. Apesar de ser capaz de esco-
lher a existencia que melhor lhe ;on?ier, esta selegao se acha em
parte, predeterminada. NOs somos essencialmente fragmentarios, por
isto, somente na limitag3o seu ser finito pode realizar-se de ma-
neira auténtica, nao apenas achando-se entre as coisas e as cir
cunstancias como também tendo consciéncia do mundo, dé angustia,
do fragmentario do ser humano; em outras palavras: a existencia
autentica € um refletir sobre a existencia, um saber-se existin -

do, um filosofar sobre a vida(lg).

"Esse nespiran sossegado junto de al-
guem que soma. Essa deliciosa poesda
que a gente nunca sabe bem definin,
porque ¢ essencia, esse amorn que vem
de dentro, apagando tudo. A gente tem
sempre a cadeira Larga de Ler, na Lan
gura comphrida da noite. A musica voce
escolhe. 0 an de éonniéo da casa, de-
baixo da Lampada, pelo soalho agora,
desenhando aéonchegé. E o seu mundo
particulan onde 0_"O£hovVéAgo" . nao
sonda. Seu reino. Sua toca. Tem seu
feito" (OGRA, p. 29).

A vida € uma permanente eleigdo de possibilidades.lExii
tir € escolher. A existencia se dirige ao futuro calcando-se no
passado. A existéncia & preocupacdo, um afanar-éé por quérer ser
de certo modo: um ocupar-se, antecipadamente, de algo qué ha de
ser. Em suma, a existéncia humana &€ projecao temporal. O tempo €

a raiz da existéncia.
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"0 KLedid estava sempnre imovel, como a
Grossmutien agora. As codisas sa0 como
as pessoas montas. Imovedis. Secas. Mas
existindo sempre. Que ¢ o tempo? Homig
nao sabia definirn. Cada dia uma gota
caindo. Esgotando de vagar. Devagar?
Mas quando a gente despenta, La se
foi tudo. Como era possivel aquele re
gistran incansavel sem fim. Sem Zteami
no. Sem tessitura" (0OGRA, p. 137).

Gragas ao tempo pode o homem preocupar-sé com ele mes-

mo. Neste seu cuidado existencial reconhece sua radical finitude,

suas insuperaveis limitagles. Aceita-las e resignar-se a elas &

um signo claro de superioridade humana. A resignagao € a preocupa

cdo consciente da natureza fragmentaria ou limitada do homem. Ne-

~la se enraiza a consciéncia moral e éetica.

"Hojevéou como vidro moido, todo espa
tifado. Como e que se pode unirn grag-
mento, vo ? Tu me podes ensinar- wm
cha, daqueles teus? Para todas as do-
nes, para aquela coisa cd dentro que
de4pedaga? Ah! dé-iuaa §oLhas vendes,
nemedio paaavtudo! Me en&&na a tran -
GUuiLa presenca” (OGRA, p. 28).

Uma clara consciencia das possibilidades humanas leva

Homig a descobrir que suas limitagoes individuais o levam para um

fato: a morte. A vida humana & um continuo projetar-se ao futuro,

uma perene tendencia a realizar um plano de propdsitos e desig-

nies. A vida € incerta e caprichosa, a morte € certa e necessaria:

"Nao sabia. Havia dias e horas de muf

tiddes e mutilacies. Sabia que em ca-
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da segundo Lhe ia faltando uma panti-
cula a madis, ca dentro. Mutilfagao pen
feita. A atma se esvaziando. Tudo se
ia soltando a esmo" (OGRA, p. 1).

O animal também morre, mas ao contrario do homem, igno

ra que ha de morrer. Homig sabe que vai morrer. A experiencia da
A . a L4 s . t .

morte € a convicgao intima e emotiva do 'ter que morrer'; uma ex-

periéncia angustiosa que comove. sem obscurecer a mente.

"Procurou, na manha imperfedlfa, o si-
nal. 0 acordan: era o morren. O pro .-
prio sentido do fim. 0 sinal se pende
na ao acaso. E como viver sem o  s4-

nal?"

Homig leva a morte as costas, sabe que lhe vai pisando
sua sombra; a morte esta presente na vida. A existéncia, em verda
de, € uma vida mortal que, desde QUe existe e enquanto existe;
vive morrendo. A consciéncia da morte & a exPreSséo.Cabal da fini
tude humana, da fugacidade da vida. Na existencia auténtica o ho-
mem descobre o sentido da morte. ‘e isto é_o suficiente para le-
va-lo a ihanigéo} Homig sabia que o dia da revelagio chegara. De
via ser suficiente forte para, despido de toda a sensibilidade, ar

rombar a fechadura do.velho Kleid.

"Seu coragao, em ritmo acelenrado, seus
pes inchados, davam-Lhe a dimensdao de
sua fragitidade, no Limian da velhice.
Perdera agora todo o seu humor, o La-
do morndaz e sancastico, a alegria de
viven. Sern velho: a pion das doencas.
E aqueles jovens na praga sabeniam
disso um dia" [OGRA, p.. 172). |
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Homig, frente a todo um complexo emocional ndao chega a
cumprir sua missao. Sofre um.enfarte do miocardio. Ralf, seu pri-

mo & quem desvela o segredo: Mama matara Hilda.

"A morte ¢ um negocio ignobif e feio.
Para que o0s biscoitos? E vendade:‘eé—

tava virado do avesso. A ultima noite
com KLeid. Com a velha casa. Com o po
‘mar de grutas. Com o jardim cheio de
vende. Tudo como antes. S5 ele Zinha
virado do outro fLado. A natureza ¢ o
sempre. 0 homem e o nunca" (OGRA, p.169).

Homig, o existencialista, acredita que a esséﬁcia(mndas
pessoas, daquelas que um dia amaram, € eterna. A vida temporal se
apaga, mas a essencia humana permanece. E ele também permanecera.
O armario guardard a sua esséncia.

Assim fecha-se o pensamento filosofico tornado alegoria

n'0 guarda-roupa alemio: o iluminismo de Leibnitz na Alemanha (Ve

lho Ziegel), o idealismo de Kant e Hegel (Ethel), o circulo roman
tico e o espiritualismo transcendental (Klaus'e Sacramento),' a
descoberta da vida humana (Hilda) e o existencialismo do = século

XX (Homig).

2.2. Alegoria Historica

Através da historia pretendemos colocar em relevo a ale

goria da obra de Lausimar Laus, O guarda-roupa alemao, que se ba-

seia em fatos ocorridos em Blumenau a partir da segunda metade do

século XIX.



As verdades histdoricas buscamo-las em Osvaldo Ca-

bral(21), em Vitor A. Peluso Jr.(zz), em Silvio Coelho, em Hélio
(23) |

Viana e na Presenca cultural da Alemanha no Brasil, de Lausi-

mar Laus.

Sob forma alegdrica identificamos a critica ao sistema
governamental e a alguns brasileiros que nao souberam . distinguir
entre os colonizadores alemaes, aqueies que serviram com abnega -

gao, amor e fidelidade as causas do nosso pais. O guarda-roupa ile

mao tenta desfazer a falsanimagem criada em torno dos imigrantes
germanicos do Vale do Itajai, sem tomér partido, énfocando parte
da vida do povo blumenauense, num largo periodo de anos que in-
clui duas passagens especialmente marcantes: as enchentes do rio
Itajai e a operacgdo nacionalizadora de Getdlio.

A luta dos colonizadores alemaes em nossa terra foi ar-
dua. No principio foi a luta com os nativos e com o meio ambien -
te, tendo-se, num processb de adaptagao, suportar a geada no inver
no € 0 verao rigoroso com suas trovoadas e enchentes.'

Silvio Coelho assim se refere aos primeiros tempos: 0
esforgo e riscos para tal conquista nao foram pequenos. Enfrentan
do febres tfopicais, grandé teor de umidade, chuvas torrenciais
e toda uma ecologia diferente da européia, o imigrante ainda teve
pela frente o fato da floresta abrigaf uma populacao que para ele
era totalmente estranha: a populagao indigena Xokleng. A fixagao
do imigrante, dessa maneira, foi o produto da competicao entre os
" dois tipos de populacgdo que disputavam um fator decisivo para a
sobrevivencia, que era a terra(24).

Quando a colonizagao comégou em Santa Catarina, efetiva

mente iniciou-se um processo de disputa pela terra. Os imigrantes

chegavam com o0 objetivo de desbravar, de abrir uma’ propriedade
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agricola, de transformar a florésta num campo produtivo, razao de
ser de progresso de sua familia e de toda a comunidade. Os indige
nas ocupavam esta mesma terra e dela dependiam para sustentar a
si e suas familias. Os imigrantes eram agricultores. Os indios vi
viam de caga e coleta de frutos, mel e outros produtos. A flores-
ta,com sua fauna e flora, era fundamental para a sobrevivencia do
indio e também o era-para o colonizador, pois a maioria dos imi-

grantes eram Naturalistas ou Botanicos.

"A vo Sacramento Lhe dera a  heranca
dos Indios. Mas a avo era civilizada.
ELa contava sempre sobre sua infdncia.
Quando chegaram 04 colonos alemaes,
”o.Campq'de FLores" do velho  Ziegek
§ez a debandada dos Indios. Era precd
50 comegar a demanrcar a Colondia. Es-
tenden o telegnrafo. As fLechas voavam

no ar. 05 Indios ndo entendiam-aquela
invasdo. Lutavam ate a altima §Lecha-
da" (OGRA, p. 5). '

Quando ocorreu a imigragcao, a Europa vivia num grande
periodo de efervescéncia tecnologica e cultural. O padrao de Vida
europeu era bastante elevado, comparadb com o que predominava no
Brasil. Boa parte da populagao européia vivia em cidades. Jor-
nais, teatros e concertos eram rotina na'maioria dessas cidades .
Darwin e Marx viviam nessa €poca. A méquina a vapor ja tinha sido
inventada. Toda uma tecnologia estava sendo rapidamente desenvol-
vida, modificando por completo a‘produgéo artesanal. Tudo isto,
o imigrante trouxe para o Brasil. E foi especialmente isto que gg
rantiu o sucesso da maioria dos empréendimentos coloniais.

Por isso a preferencia por Heine e Goethe.
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Dentre os fatos historicos temos a Guerra do Paraguai,
em cuja luta participaram os jovens imigrantes, como voluntarios,

tendo as senhoras alemas bordado a bandeira que foi entregue aos

(25)

soldados da nova patria, num gesto de amor pelo Brasil e a

revolugdo de 1893, quando os catarinenses lutaram ao lado dos gau

chos contra a ditadura de Floriano Peixoto(26).

"lembra-se de sua avo Sachamento e  da
Grossmutten contando o que 0L a Guen-
na do Paraguai. Seu avo Ziegel e 08 ou-
trhos alemaes da Colonia manrcharam com
0s brasileinos para guerrear pelo Bhra-
s4L. As mulhenes alemas bordaram =~ uma
bandeira, a moda daquela que fez parte
da guennra contrha o despotismo e pelfa de
mochacia na Baviera, para Lr na fhente
do grupo. 1ss0 edta na histondia, nao e
KeLeid? E na nevolta de 937 A ALemanha
tomou posdigaoc ombro a ombro ao Lado dos
brasileinos "pilca-paus" ou "maragatos""
(OGRA, p. 158).

Na 12 Guerra Mundial, os colonos alemies também sofre-
ram com a diferenga de ideologias. Esse mal estar éontinuou ate
a Segunda Guerra, quando os alemaes, precisamente os que aqui fi-
caram e que pouco tinham a ver com o assunto, sofreram terriveis
atrocidades. R |

Mas nao foram sO os alemaes que sofreram perseguigoes
politicas. O marido de Vo Pacifica e o de Tia Clara, ambos em Ita
jai, foram terrivelmente prejudicados.

Washington Lufs, eleito presidente do Brasil em 1926,
nomeou Getllio Vargas para o Ministerio da Fazenda. A rapida pas-

sagem de Vargas pelo cargo foi elogiada por seu rigor e honestida
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de o que o levou a ser escolhido candidato ao governo do Rio Gran
de do Sul, seu estado natal. Getilio elegeu-se e tomou posse em
janeiro de 1928.

Em 1929, as principais forgas oligarquicas se diVidiram
e foi langado, por proposta dOS»mineirbs, o nome de Vargas em opo
sicdo a candidatura do paulista Julio Prestes a Presidéncia da Re
publica. Uma ampla coalizdo das forcas oposicionistas - A Alianca
Liberal - formou-se para sustentar a candidatura de~Vargés, mas
os resultados eleitorais ndo lhe favoreceram. Por isso, ap0s son-
dar as possibilidades reais de um levante armado, a Alianca desen
cadeou a Revolugao de Trinta, que dissolveu o Cdngresso Nacional
e levou seu lider 5 chefia de um governo provisério.

A revolucao de Trinta nao alterou o siétema social do
pais, mas desencadeou o processo de modernizégéo.das-instituig6es
politicas e provocou grande impacto cultural. A vitoria da Revolu
cao pos fim a hegemonia politica da oligarquia cafeeira paulista
e tornou possivel a reestruturagéotdo Estado Nacional, que passou
a ser centralizado e mais representativo. Ao regionalismo Getulio
passou a opor a valorizagao -do sentimento'naéipnaliéta._

Tia Maria Clara relembra a luta travada por seu marido
que por antagonismo politito fica sem emprego é, para sustentar a
familia, ve-se obrigado a pescar ''com o rio transbordand; e a ca-
noa furada, umas curvininhas magras e pfonto". ‘Vivia sohhahdo
com Getllio e com a "Alianga Liberal Libertadora", até que morreu

esperando pelo Brasil redimido.

"Politiquice nunca deu camisa a nin-
guem. Eu bem que avisava a ele. Nao me
ouviu... Estava tao bem na usina, vivia

falando em Getiulio, Getilic pra La, Ge-
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tukio pra ca, no trabalho, na hua, na
venda do Chico, ate que seu Nilo que
ena Washington Luls ate debaixo d'agua,
botou ele no oLho da rua, sem comida,
sem. nada" (OGRA, p. 114).

Anibal, homem alegre e tocador de violao falava sempre

do governo com muita esperanga num futuro melhor.:

"-0fha aqui, mulhe, ndo tarda muito o
Getiulio vai manchar do.Rio Grande ate
0. Rio de Janeino e o Brasilf vai mudanr.
Vai mudan mesmo, 0 brasilediro, o tha-

balhadon, uai'Iea vez. 04 home vem ai.
Todo mundo vadl marcharn. funto. Todo
~mundo"- (OGRA, p. 114).

Da mesma maneira, anos antes, vo Constantino tinha per-
dido o emprego, deixado sua familia passar necessidade e vivido
na:miséria até encontrar a morte. "Adquirira dividas por causa da
"lingua de sabao" que.tinha, metendo a boca no mundo sem guardar
reservas, pela sua fraquissima faccdo politica, fora  despedido
das Usinas Kraemer e atirado no olho.da'rua do desemprego' (OGRA,
pP- 47)?

O partido dos Kraemer, proprietéfios de uma grénde ip4
dﬁstria € quem mandava no Estado. "O arquejante partid6 do Dr.
Hermelino contava apenas com os' loucos e sonhadores como v6 Cons-

tantino, os ''quebrados'" do Vale do Itajai'".

"Outro emprego nao conseguira - naquela
pequena cidade, onde 0s corneligiona -
nios do Dr. Heameldino eram enxotados.

ALi ndo havia faccdo com nome politico.
Ou era do Lado do Drn. Hermelino ou  do
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dos Kraemen" (OGRA, p. 47).

O governo de Getiilio Vargas foi influenciado inicialmen
te pelo 'tenentismo', movimento de militares e civis que reivindi
cava amplas reformas no governo e na sociedade, sob forte autori-
dade central. |

N'O guarda-roupa -alemido essa situacdo € revivida pelos

soldados de Getulio que tentam modificar a sociedade de origem
alema, obrigando-a a abrasileirar-se repentinamente, mesmo que
aqui ja estivessem nessa situag@o ha quase quarenta anos e nin-

guém tivesse tomado providéncias nesse sentido.

"A missa. Todo mundo tinha de §alanr por
tugues. Seu Rudy Schaff explicava: -Ass
s0Ldados de Getulio 80 querrem a chente
Cgalarnn pransilenrno. No iguerreje 05 pa-
denens tambemm, Mas como se podern, de
uma dia para outrra?" (OGRA, p. 91).

Com o'ﬁstado Novo, o pensamento oficial era de que vo
Brasil necessitava de "um sO corpo e um sd pensamento". Por isso
todos os movimentos politicos foram extintos e uma severa censura
foi estabelecida sobre os meios de divulgagéo'de maneira que SO
pudessem refletir o pensamento governamentista.

Por todo o pais o declinio politico de tenentismo era
evidente. No entanto alguns oficiais continuavam junto ao exérci-
to de Getllio, tentando conseguir com a forga)aquilo que ﬁéo‘ po-
diam com o direito. Tal fato € retratado por Lausimar Laus quando
os soldados de Get@ilio invadem o Hotel de Seu Weber destruindo

quase toda a casa e forgando seus donos a falarem o portugues.
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"_Bem coisa nenhuma, seu judz, ou essa

alemoada entra nos eixos, ou 0 pau
vai comen finme mesmo. Ou entao euw
nio sou brasileirno, baiano, vacinado,
disciplinado, gragas a Deus? " (OGRA,
p. 96). '

O tenente insistia na sua tese de que 0S alemaes deviam

falar somente o portugués. O juiz, pernambucano culto, entendia a

situacdo dos imigrantes:

"_N&o, LLusithe tenente. Eu sed, eu bem

sei. Nesses tempos de ditadura, — 04
juizes pouco podem fazer, mas que ¢
um descafabro ¢. Essa gente nao tinha
escolas nem professones -de £ingua na-
cional, um dos padres chegou a Zer um

denrname cenebral de estudar dia e nodi

te 0. pontuguls, eu creio, em nome do

bom senso, que com o phoprio batalhdo
aqui sediado, fa € um passo para Ln -
cnementar a Lingua nacional. E depods
a primeira coisa deve sen abrir esco-
Las e esperar o tempo e ndo fazer uma
gente, que 40 sabe o alemdo, fakar o
pontuguis do dia para a noite" (OGRA,
p. 96). | »

0 tenente em sua posigdo totalitaria prendeu>o juiz. Os

donos do Hotel, gente boa, civilizada e culta nao podiam mais re-

ceber seus héspedes. Frau Weber vai a Itajai e traz Isolina, more

na bonita de olhos e cabelos pretos, mas "analfabeta de pai e mae

e de tia também, que foi quem a criou...'

Frau Weber sabia que a lei 'andava agora vestida de te-

nente'. Os tenentes estavam mandando e até os governadores elei -
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/7 . .
tos e em exercicio eram descidos dos cargos para que os tenentes

subissem as interventorias. "A coisa estava complicada".

"E a brasileinra lsolina era 50 uma pre
senga morena, muda como uma porta, por-
que se nao falava alemao, muito menos
falava o que phestasse e nao escrevia o
portugues. Mas se o tenente chegasse por
La, veria que o hoteleihro estava  cum-
prindo com as Leis de nacionalizacdo"
(OGRA, p. 110).

Outro episddio que preténde demonstrar a crueldade dos
tenentes brasileiros € o acontecido com o negro Bube, criado pela
familia Dietermann. Um soldado havia lhe perguntado para que lado
ficava o Garcia. O negro nao entendeu a pergunta e respondeu em
alemao que nao falava brasileiro. "Foi a conta. 0 soldado chamou
0 tenente, vieram com ele mais de trinta militares, fizeram o ne-
gro comer arela e mata-pasto, deram-lhe uma tunda, e por fim dei-
xaram ele calido perto do canteiro .de junquilhos da praga'" (OGRA,
p. 110).

Dona Maria Clara soube do acontecido com Bube e, quando
chega em casa conta para as filhas, indagando,por que antes ‘nin-
guém se incomodava com o fato de todos os imigrantes continuarem

falando seu idioma patrio. Dora nao se conteve:

"... a4 vezes a gente fica com naLva
mesmo. 0s brasileinos de outras cddades
do Estado, que vem trabalharn aqudi, aca-
bam ingresando o afemdo e que diabo &
que eles nao chegam nunca a dar o brago
a torncern de falan a Lingua da gente? E
40 la, Ta, nicht, nein, nein. Que mele-
ca e essa? Afinal, a gente esta no Bra-
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442, ou onde E que nds estamos?” (OGRA,
p. 113).

Dora tem as mesmas id€ias do pai falecido.. Ela ndo gos
ta dos alemdes, desde pequena, ém Itajai era diminuida pelos cole
gas estrangeiros, que diziam que o brasileiro tinha sarna. Ela
nao havia esquecido. Agora tinha Getulio, podia vingaf—se de toda
a racga.

Maria Clara, prudente e maié esclarecida, sabia que mui
ta coisa que os tenentes estavam fazendo era desconhecido para Ge

tilio.

"E, mas no RAio ninguem esta vendo esta
barbaridade. Eu sou contra a violéncia.
0s alemdes construlnam esta cidade. E
comor Tudo Limpo. Tudo bonito. Tudo dis
ciplinado. Eu gosto deles! Sempre trhata
ram a genite bem. Trazern a Alemanha phra
ca: que besteina! Como 2 que pode?”
(OGRA, p. 117). -

Os antagonismos politicos e sociais que tomavan vulto
na histdria brasileira chegam ao seu climax com o desentendimento
entre nacionais e alemdes. O surgimento dos 52 Colunas e a infil-
tragao das doutrinas nazistas separaram ainda mais o relacionamen
to entre as duas facgoes. Com o "Estado Novo" de Getilio as coi -
sas pioraram. -

Em 1942,. 0o Estado Novo, instituicdo politica hibrida,
sem obedecer a nephuna ideologia especifica, mas formando um conglo
merado de idéias justapostas, consolidava-se na ditadura pessoal
de Getulio Vargas. |

Opondo-se a politica getulista Herna, a madrinha de
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Hilda engloba a ideologia de Hitler.

Adepta do pangermanismo, movimento nacionalista que
visava a uniao politica de todos os povos, Herna comunga os prin-
cipios nazistas. Em seu fanatismo considera seu povo o elemento
essencial da civilizagdo e estabelece uma hierarquia de racas, em
cujo cume estaria a ariana.

Depois da 12 Guerra Mundial, a Aleménha.perdeu as colo-
nias e as idéias do pangermanismo, cuja Alianga fora fundada em
1894, voltam a ser reexaminadas. O movimento, agora, pretendia um
forte bloco economico na Europa, liderado pela Alemanha. A teoria
sobre a geopolitica e um suposto direito superior da raga ariana
‘a0 espago vital, isto €,a necessidade de um territorio mais amplo
para os alemaes, levaram Herna a pregar a politica nazista na Co-
lonia brasileira. Tendo um hemorragia uterina, Herna & levada ao
hospital onde teve que se submeter a uma transfuséb de sangue. O
doador era um tripulante do Blumenau, mulato sém instrucdo como
muitos brasileiros daquela época.

Para o nazista hi uma relagao fundamental entre o fator
geografico e o elemento humano. Defendendo a politica da selégéo
da raga o nazismo aponta o objetivo para esta sélegéoi procurar
por todos os meios possiveis que o sangue criador do povo alemao
fosse conservado e multiplicado sem misturas, pois disto dependia
a conservacao e o desenvolvimento HO'germanismo.

E Praxedes, que era mulato mas que também tinha opiniio,
representa através de suas palavras, a idéia de muitos brasilei -

ros que sentiam nos imigrantes uns intrusos:

"-Sabe 0 que mais, seu dotd? Eu vou mas
¢ m'imbora. Dedxa esse diabo moane de
uma vez., Entao eu, um trabalhadon as
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direita, pai de famiLia, cambriuzano de
nascimento e de conracac, fico dés das
6 damanha im fejum pra sarva uma menda
dessas e eka ainda me chama de BAGARILL
c0? Sifilitico e a puta que a pariu,seu
doto. Me descurpe da md palavia, eu ndo
entendo nada de alemdo, sou éapaz de jfu
ran que foi iss0 al qaa 0 senhorn disse
dejahoje pra efa. Eu Lhe peco, seu dotd,
deixe esse diabo morne de uma vediz. Ela
nao ta xingando 40 a mim nao. ELa  ta
xingando a minha raga inteira. £ o bra-
sileino. E xdngou minha raga, xinga a
minha mae! Quinta coluna dos Ainferncs’
Ela que va pros quinto" (OGRA, p. 153),.

Herna acreditava no mito.do sangue, crenga de que defen
dendo o sangue se defendia a substancia divina do homem, fé incor
porada na mais lucida consciéncia de que o sangue noérdico fepre -
sentava o mistério que substituia e superava os antigos sacramen-
tos.

Mesmo quando se criou uma falsa imagem dos imigrante§
do sul, com a imprensa afirmando que se pretendia construir em
Santa Catarina uma "Alemanha Antartica", os colonizadores ndo es-
moreceram em seu trabalho civilizador. Mesmo vigiados através dos
responsaveis pela integridade e seguranca nacional, os auténticos
brasileiros continuaram firmes em seu ideal de servir ﬁv Patria,
com entusiasmo e amor.

"A carnog¢a L{gual a todas as da negido: carhoga
comprnida de colono com um toldo branco, nodas de

grande diameiro, feito as carrocas do farn-west

amernicano. Quando chegou em Itajai, um bando de
napazes fe-La descer da bofeia, e foram Logo xin
gando: "Aﬂemoa cu de broa, escorrnega na Lagoa'. Fala bna
b&ﬂe&ﬂo al diabo. Me da eAAa sacola de dinheiho que  eu
quero jogar no mato.  Frau Kumn, entre assustada e hres-
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peditosa, falava: "Oh, 84, oh, 84, eu

ja estarn falanda uma poquinho. Otrra

dia eu fail falarn muita bem a prrasi-

Lerno". | |

- Que nada, alema dos diabos. Quinta
coluna. Ja ficaste velha no Brasil
e nao ¢ agora que tu vais aprender
nada.

- Vadi, vadi, deZLamVOA rapazes - vad
andarn pra cniarn calo. V2 se  chega
em BfLumenau ate a noite. A carroga
gLica aqui, a gente cudda dela.

Frau Kunn, espinito forte, peito pra

5nen£é, cabega Levantada, salu calma-

mente pela rua Tijucas. Nem uma Lagri

ma, nenhum gesto de deAeApeﬁo. Era o

proprio equilibrio caminhando” (OGRA,

p. 157).

Frau Kunn e toda a familia eram conﬁideradas gente boa
e bem éducada, sem problemas. Dois de seus filhos, homens jévfei*
tos, estudavam engenharia na Alemanha.‘Os outros dois, nascidos em
Blumenau serviam o Exército Brasileiro., Ela e o marido, o dia in-
teiro cuidando da granja longe de qualquer cogitagdo  politica,
achando que no Brasil haviam encontrado toda a paz que desejavan.

Outras carrogas como a de Frau Kunn nd3o saiam mais para
o seu trabalho diario. Uma espécie de medo espalhou-se entre  os
germanicos e teuto-brasileiros. Havia, & verdade alguns>. grupos
simpaticos a Hitler e seu Nacional Socialismo, eram os que iam a
Alemanha ver a crescente ascensao do nazismo. Mas a maior parte
ja era mais brasileira do que certos patriotas. Gente que jamais
voltara a Alemanha, com sessenta anos de Brasil, ou até mais e
que aqui tinham suas raizes bem plantadas. Esses sofreram mais

que os outros,
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Casas foram apedrejadas e muitos imigrantes e seus fi-

lhos, ja nascidos no Brasil foram presos. Os Stuck foram bastante

perseguidos apesar de terem um filho servindo o exército no Rio

de Janeiro e outro em Gaspar, no Tiro de Guerra. A familia Tische,

que tinha um filho na guerra lutando ao lado dos pracinhas brasi-

leiros e outros dois servindo na Escola Militar de Rialengo, foi

vitima das piores barbaridades a medida que o Eixo punha um navio

brasileiro no fundo.

"... 04 0dios se acirravam cada vez

mais. 048 brasifeirnos diziam que L5880
aqui §a@ era a Alemanha. Comegou a con
nen, de boca em boca, que havia esta-
¢oes de nadio clandestinas ate no co-
Legio das inmas, falando para a Alema
nha, movimento doido de catequese e
de indicagdo das posicoes dos navios
brasiteinos. Todo mundo desconfiava de
todos e comegaram 0s apelidos em cima
dos teuto-brasileinos, o0s xdingamentos
e as pedradas misteniosas dentho da
noite, nas fanelas, quebrando 08 vi-
drnos da noite para o dia; apareciam
04 fardins tdo bem cuddados, com as
plantas arnancadas. Nas porntas, pala-
vias misteniosdas como: "Avia-zte","Cul
dado", "Voces vao pagar"".  (OGRA,
p. 156}).

Os que conservaram seu amor a patria de origem, prefe -

rindo Hitler a Getulio n3o foram compreendidos nem perdoados. Os

que conseguiram .retornar a Alemanha nada sofreram, mas os == : que

-aqul permaneceram sofreram atrocidades, haja vista o que sucedeu

com o Senhor Werther, que nao soubera comportar-se como brasilei
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ro apesar dos seus cinqllenta anos de Brasil. Quando se festejava o
término da guerra eram cobrados dos partiddrios de Hitler todas as
ofensas recebidas. Fizeram o seu Werther andar da préga ate a Em-
presa Garcia, sob toque de musica, a frente de uma multiddo, car-
regando, pendurado no pescogo, uma saca de areia com a cara de
Hitler desenhada em cima. De volta a praca, no coreto armado espe
cialmente para esse fim, fizeram o velho Werther se sentar numa
cadeira de barbeiro, obrigaram?lhe a beber 61éo de.éarro e dois
tipos estranhos, com chapéu de lajeano? culote e perneifas, com
alicates grandes, iam depilando devagarinho, o seu bigode 3 Hitler.

Através da historia 1é-se a critica a operacdo naciona-
lizadora que foi realizada com desnecessaria violéncia por pes-
soés que nao estavam oficialmente aptas para tal fim. Embora a
operagao nacioﬁalizadora fosse necessaria e exigida pela opiniao
publica que temia a perigosa infiltragao  nazista numa regiao
que por sua composicdo populacional e pelo isolamento em que fora
deixada, era passivel de infludncias da matriz européia. Os aconte
cimentos sao narrados sem a preocupagﬁo'de assumir um partido Uni
co. Os fatos sdo vistos dos dois 'lados, no entanto, no nivel ale-
gorico percebe-se a superioridade dos colonos tanto moral, como
intelectualmente, através de seus preconceitos enraizados a cultu
ra germanica, a resisténcia que ofereciam 3 assimilacdo dos costu
mes e da lingua do meio ambiente e 3 aceitacdo de serem brasilei-
ros iguais ao da terra que haviam colonizado.

Lula, a primeira professora admite a dificuldade de én-
sinar aos alunos, filhos e netos dos colonos imigrantes, o fato
de que, se nasceram aqui, sao brasileiros. Com os convocados acon
tece a mesma coisa: sofrem castigos, ficam presos, ganham safa-

noes, apanham mas continuam dizendo que sao alemaes.
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"Da Ilhota, do Gaspar, de Pomerode, de Brusque, de Blumenau e sﬁo‘
alemaes! As vezes até que os soldados de Getldlio tém razio, tia
Maria Clara. Tém de ensinar a muque que eles nasceram aqui e sao
& brasileiros" (OGRA, p. 147).

Os brasileiros, principalmente os habitantes da' regiao,
ndo souberam reconhecer nem valorizar o trabalho do imigrante que
lutou pelo Brasil, que fez o chao adotado crescer e progredir den
tro das fronteiras brasileiras, como se esta fosse o seu lugar de
nascimento.

A critica social é sentida nas palavras do juiz quando
houve a primeira agressao ao-hotel do senhor Weber, alemdo que ha
cinqllenta anos residia em Blumenau e n3o pronunciava neﬁ'uma pala

vra que nao fosse em sua lingua materna.

-"Mas seu tenente, sera que o senhon
nao compreende? Eu sou um 40. Tenho
a minha funcao de juiz. O'que ins-
trhud um povo e a escola, o profes -
s0on. E se eles nao quisessem que 04
§iLhos crescessem analfabetos, t4-
nham de, por seus prophios meios,
endan escolas alemaes, com  mestrnes
alemaes" (...) o ,

Digo e nepdito a minha tese: o pneéi—
dente Getulio devia mas era  crianr

‘muitas escolas nacionais e dan um
tempo para que a nacdonafizagao vies
se nonmalmente, e ndao dar ordens  a
soldados armados para espancanr, des
thuin, arnasan o que esta feito, em
beneficio mesmo da sociedade brasi -
Leina" (OGRA, p. 9%§).

O juiz foi preso.



168

Realmente, muita coisa teria sido evitada se os pro-
prios brasileiros, muito antes, desde a chegada dos primeiros imi
grantes oferecessem a eles condigoOes de adaptagﬁo.-Os alemaes que
aqui chegaram, eram na sua maioria pessoas dotadas de alta capaci
dade intelectual e moral. Seria sem conta enumerar as - atividades
culturais de alemaes no Brasil. Eles sempre se preocuparam em es-
tudar a terra e sua genté nativa e em escrever sobre elas, além
de aqui desenvolverem intensa atividade literaria e cultural. Pro
va disso esta na musica dos Krieger de Brusque, na.ciencia do na-
turalista Fritz Muller, em Hermann Blumenau, em Bernardo Scheid -
mantel fundando e mantendo o "Blumenauer Zeitung', no grupo da
""Neue Schuie”, movimento de renovagao no plano educacional, na pu
blicacdo de livros de Lingua Portuguesa, Histéria e Geografia,
nos romances de Gertrudes Gross-Hering e Anni Brunner. A presenga
alema ainda se fez atuante na pintura dos Bruggemann, nas socieda
des de cultura artistica, nos grupos de teatro e nas bandas de mu
siéa(27).

As escolas alemas em Blumenau, foram sempre células de
novas idéias na educacgdao, trazendo-nos mensagens renovadoras da
"Escola Nova'", com méstres de grande gabarito e ideaiismo, alién—
do ao ensino intensa atividade cultural.

E se tudo foi feito através do idioma germﬁnico, € por-
que a colonia era essencialmente alemd, feita por eles, assim co-
mo era dos alemdes a iniciativa de mandar buscar professores na
Alemanha, ja que naquela época nio hévia escolas publicas naquela
regiao. SO em 1910 € Que foi diplomada a primeira professora bra-
sileira do Vale do I'tajai. E € através desse\personagem que  nos

temos o relato da enchente de 1911, do caso da Menininha e das di

ferengas culturais entre os habitantes de Itajai, cidade brasilei
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ra, e Blumenau, nicleo alemio por excelencia.

0 guarda-roupa alemao enfoca ainda tres aspectos da co-

lonizagao blumenauense:

1. a realizada pelos alemaes imigrantes e seus descen: -
dentes: Familias Ziegel, Schmidt, Kunn, Hund, Weber...;

2. a realizada pelos nativos: Vo Sacramento;

3. a realizada por catarinenses vindos de cidades vizi-
nhas: Itajai, Camborii e Itapema, que podem servdes-
dobrar em dois tipos:

a) os que admiram Blumenau e aceitam a cidade como
sua - Tia Clara, Cidinha, Dora, Olivia Montenegro;
b) os que jamais se adaptaran a cidade - Lula e Meni

ninha.

Quando os alemaes chegaram a Blumenau:

"Tempo de construir, de demarcar. De
Lutar com os nhabiquaras. 0s olhos
azuis brilhando ao estender o fio te-
Legrafico. Ao cavar a tewrra. Ao co-
Lher as batatas,o aipim™ (p. 4).

Blumenau visto por Menininha:

"Que calon! Puxa! Nunca pensed que
Blumenau fosse este foano” (OGRA, p.39).

"BLumenau parece um jardim" (OGRA,
p. 42).

Tia Maria Clara gosta de Blumenau, sabe que 14 ndo exis

tem apenas calor e trovoada:
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-"Mas o Lnverno aqui ¢ duro  tambem.
Dizem que o clima se parece um pouco
com 04 da Europa. A nevoa quebra a
perspectiva das coisas. Cal & muita

geada. As mdos da gente endurecem de

frnio, ate que o s0L comece a  pene-
tharn a paisagem” (OGRA, p. 42).

Lula nao gostava de Blumenau, talvez ndo gostasse tam-

bém, dos blumenauenses:

"... uma cdidade estranha. Estranha pa

—

ra mim., 08 outrnos a elogiavam. Eu e.

que enra muito brasileina, quer dizen,

nascida quase de caboclos e nada en -

tendia de modo de vida estrangeiro. E

aqui, que ninguem nos ouca, nesse tem

po, era exatamente a Alemanha;

(...] Que a cidade era Limpa, enra. Ha

via como um perfume no an.

(...) Tudo Limpo, Limpissdimo".
(OGRA, p. 34)

Portanto € neste clima de insatisfacao, de trabalho, de
inadaptagao e de resignagao que se constr6i a vida de cada um...

A superioridade cultural dos alemaes évsentida atraveés
dos habitos e cbstumes(zg) evidenciados no contato diario entre
os habitantes da grande regiao do‘Vaie do Itéjai. Os Brasileiros
puros, cCom raras excegoes, eram quase analfabetos.-A morené" que
veio de Itajal para ser porteira do Hotel dos Weber, Praxedes que
deu sangue a Tia Herna, o Ataliba e outros jovens que trabalhavam
em Blumenau, vindos de cidades vizinhas, mal sabiam'éscrever, e
pouco sabiam falar(zg).

Lula e suas primas fazem parte da excegdo. Os imigran -

tes e os filhos de imigrantes, ou ja eram formados em alguma Fa-
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culdade ou a estavam cursando.
Essa dificuldade em expressar-se, do brasileiro, € sen-

tida através dos dialogos:

-"Efe até inventou inchenca na miqud-
na do vapor, 40 pra passa.. a  noite
aqui. (...) Na viagem pra ca, com o0
pai ¢ a mide a bordo, a danada da gu-
nia cegava 05 dois e La te com o Ata-
Liba, inventando enjoo 80 pra ele a-
garran nefa" (0OGRA, p. 50).

-"0 dinheino e o dinheiro e ta acaba-
do. Oce fa doamiu aqui arguma veiz?"
(OGRA, p. 106)

No setor agricola, Blumenau plantava para sua subsisten
cia. Em Itajail, bem poucos cultivavam a terra.

Vo Pacifica tinha ficado com a grande faixa de terra
que ia até o Rio Pequeno, onde planta?a mandioca e tinha ainda o
cafezal entremeado de goiabeiras brancas e vermelhas, laranjeiras,
peés de araca e de bacupari. Até gapurumeiras havia.

A atividade bastante desenvolvida em Itajal era a pesca:
"Teu pai com a tarrafa, o rio tranSbbfdandp,ba éanoa furada 14 ia
pescar umas curvininhas magras e pronto'" (OGRA, p. 114).

As construgoes eram bem mais ricas e trabalhadas em Blu

menau:

"Era uma casa estifo noamando. As Li-
"nhaA das fanelas pantiam~AQ em duas
partes, de cima a baixo, verdadeirnas
portas-janelas. Em duas netades, as
portas gLcavam fechadas e as partes
de cima abentas. Se quisesse, escanca
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rava-se tudo. 0 tefhado venmezhd, de
telhas novas, a gaandé porta de enina
da, de uns trées metros de Largura, co
mo se fosse o portdo de uma garagem” .

(0GRA, p. 131)

Em Itajai, a casa de avo de Lula:

"A casa, o chate, vo Constantino ii-
nha feito antes de monner e 50 falta-
va a cozinha. I1ss0 quando mamde ¢ 04
outnos quatho §4Lhos de vo . Pacifica
ernam menonres. O Lempo passou e da co-
zinha velha a de hoje, nrestavam 05
caibrnos, a cumeeira e algumas tabuas,
pois que se mudaram quase todas que o
tempo estragou"” (OGRA, p. 45)}

Tentando desfazer a falsa imagem criada em torno do imi

‘grante germanico, O guarda-roupa alemao salienta o valor desses

cidadaos da Alemanha que se espalharam pelo Vale, deixando . sua
marca, a marca do seu genio e de seu talento, ajudando o nosso po
Vo a conquistar umé civilizagéo, quando ainda s0 o selvagem habi-
tava a terra virgem,

Hoje Blumenau €& uma das‘méiores cidades dé;Sahta Catéri
na. E Marcondes Matos confirma a supremacia dos alemies, cujo es-
pirito empresarial se refletiu na tendéncia atual que se observa

em toda a area do Vale do Itajai, principalmente na industrializa

géo(so).

"A cidade mudou. 0s jardins  tambem.
BLumenaw, o "Campo das fLores' do ve -
Lho Ziegel, virnou fumaca das fabricas.
As casas da velLha Coldnia foram des-
trhuldas. Nova arnquiteturna. Novas vi-
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s0es do nio. Onde o0s chordes? Onde as
barcagas? Onde as cangoes dos velhos
canoeiros?” (OGRA, p. 3).

3. METAFORA E SIMBOLO

“"Pense: nunca estamos 30s. Antes de
nos houve Labios e mdos que souberam
afagar. Houve tambem a soliddo. Lagni
mas. Nos objetos e nos moveis ha cen-
Lenas, milharnes de personagens escon-
didos, ciosas de suas historias. Mui-
La Lernunra, mudlto sofrimento. E tudo
L850 ¢ amon. Para os que tém amor e
para os que ficaram esquecidos na noi
Le”.

Lausimar Laus

Partindo do Conceito de simbolo .e metafora pretendemos
fazer a devida distingao entre ambos, destacando suas. semelhangas
e diferencas, a fim de que nos seja possivel demonstrar que as
metaforas referentes ao guarda-roupa alemio convertefamFse em sfm

bolo ao longo da narrativa de Lausimar.

— . g . . - . . 3 l .
Aurelio, no seu Novo .d1c1onar10C ), entre outras acep-
goes, define o :simbolo como aquilo que, por um principio de analo

gia, representa ou substitui outra coisa.

O vocabulario técnico e critico da filosofia de  André
Lalande da-nos a mesma nogao: "aquilo que representa outra coisa

em virtude de uma correspondéncia analdgica"; B. Sistema continuo
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de termos em quévcada um representa um elementohde um outro éistg
ma: "'Un sIimbolo € uma comparac¢ao em gue apenas temos o segundo
termo, um sistema de metdforas sucessivas"(3%),

Sabemos ainda que o Simbolo pode ser empregado largamen
te em outros campos da ciéncia como na matemdtica, na psicanalise,
na epistemologia e na teologia além da seméntica e da semiologia.
Com excegao dos simbolos algébricos e 16gicos que sdo signos con
venciohais, 0s outros baseiam—sé em alguma relagdo intrinseca en-
tre o signo e a coisa significada.

No dominio da Literatura, Wellek (33) nos sugere que O
simbolo seja visto como um objeto que se refere a outro objeto,
mas que merece também atengdo por direito prdprio, pela maneira
por que se apresenta. Ja Maria Luiza Ramos éponta como sua princi
pal caracteristica a sintese, a total abstragao do 2° termo da re
lagao, quer do ponto de vista maﬁerial, quer do ponto de vista for
mal. Como sO6 um elemento aparece, o sentido do simbolo vai ser de
terminado principalmente peld contexto(34).

Para Mattoso Cémaracss),

simbolo em sentido lato, é
aquilo que substitui convencionalmente a qualquer coisa para fun-
cionar em seu lugar. Em sentido restrito, o simbolo & aquilo que
tem, para o nosso espirito, semelhanca com a cdisa substituida e
cuja fungao substituidora decorre dessa motivacao.

Michel Lé Guern, Wellek e Richards, embora tracando ca-
minhos diferentes, fazem coincidir o lugar de convergencia ao ca-
racterizarem o simbolo: um significado & o significante de um se
gundo significado, de onde se conclui que ha simbolo quando o sig
nificado normal de uma expressao se torna significante de um ou-
tro significado que sera o objeto simbolizado. Esta analogia sim-

bolica & percebida intelectualmente, enquanto a analogia metaféri
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ca € percebida pela imaginacao e sensibilidade.

Para definir Metafora usamos aé palavras de Dumarsais:
A Metafora € uma figura pela qual se transfere, por assim dizer,
a significacgao propria duma palavra’para uma outra significagao
que apenas lhe convém devido a uma comparacao que existe no espi-
rito(36).

Assim a cruz, para os cristaos nao & uma metafora, & um
simbolo metafdrico, representando.Aquele que morreu nela. E ainda,
ndo € a palavra cruz que € o simbolo, mas o seu significado, a Te
presentagao de todos os sofrimentos de Cristo. Representando o so
frimento divino, a cruz (ela mesma,-néova palavra), € o simbolo
da redencgao. |

Quando Klaus defende Sacramento das palavras injuriosas

do alemdo gordo do hospedario, esta usando uma metafora:

f"Heni, val Levando a India,. hein?
-Cuidado com a Lingua, porco. ELa &
minha esposa” (OGRA, p. 9).

Para Klaus a palavra porco significa algo diferente do
conceito que se encontra no dicionario e que se refere ao conheci
do animal doméstico: mamifero da drdemrdos-artiodéctilos, nao ru-
minante, animal doméstico, cerdo, vive na lama, pode alimentar-se
com restos de comida.

Eliminando-se os elementos incompativeis'déétaca—se 0
atributo dominante: vive na lama. Portanto, o elemento de signifi
cagao que se impos com evidéncia foi a imundIce,.trago de  seme-
lhanga que serve de fundamento ao estabelecimento da relagdo meta
forica. | |

O Simbolo difere da Metdfora porque é constituido pela
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globalidade do significado de‘um,usggundo significado e a meféfo¥
ra nao utiliza a totalidade dos semas do significado; a represen-
tagao global, mas uma qualidade significativa - dominante ou nio-
diretamente intuilda. Trata-se de uma selegdo sémica entre as qua
lidades significativas das palavras ordenadas das quaié se extrai
apenas os elementos compativeis com o novo significado.

A semelhanga entre s$imbolo e metafora esta na transfe -
réncia de sentido de ambos, com base numa relacio analégica e na
representagao mental do objeto designado pela pélavra metaf6ri¢a.

No entanto, o fato de servirem, tantb o simbolo como é
Metéforafde representacgao mental do objeto designado pela palavra
metaforica pode uni-los ou separa-los distintamente: no simbolo,
a percep¢ao dessa imagem & necessaria i compreensdo do mesmo sim-
bolo; na metafora esta imagem nio & necessaria, uma vez que  ape
nas se utilizam os semas compativeis com o contexto.

Outra diferenga estabelecida entre a metifora e o simbo
lo € que a metﬁfora € normalmente comandada pela intuigib e pela

~sensibilidade enquanto que o simbolo o & pela inteligéncia. Além

disso, a reiagéo simbélica,lexicalizada e gasta pelo uso torna-se
metonimica,'enquanto a metafora, com o uso, leXicaliza;se € com O
esquecimento da imagem associada torna-se o termb'pr6prio: braco
da cadeira, asa da xicara, etc.

E o que para nés & o mais importante: uma - imagem podera
ser invocada uma vez"comb_metéfora, més, se & repetida persisten-
temente, na mesma obra quer como. apresentagéo, quer'cémo repre -
sentagao, torna-se um simbolo. E o que escreve J;H.'Wichsteed so-
bre as primeiras produgbes liricas de Blake: "Contém relativamen
te pouco simbolismo real, mas fazem constante e abuhdanté uso da

- ‘ I S 37 - s : . :
metafora 51mb011ca"( ), € que nos afirmamos sobre o guarda-roupa
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‘alemao de Lausimar Laus: o Xleiderschrank.é um.simbolo.

3.1. Kleid, um simbolo.

Konrad declara que a recorréncia do processo metaférico
ao longo da obra de um escritor € o agente determinante da conver
sdo da metdfora em simbolo. Lalande ao conceituar o simbolo desig
na-o Como uma comparagao na qual aparece somente o segundo termo
ou como um sistema de metaforas sucessivas. Baseados nestas teo-
rias afirmamos que o guarda-roupa que da titulo a obra de Lausi-
mar Laus‘transformou-se, durante a 1eituravmetaf6rica do romance,
em simbolo.

0 guarda-roupa alemdo € um simboléjdé.fidelidade. Fide-
lidade que transcende‘ao tempo, ao espago, a‘amiZade, a protecao,
a coragem, ao amor, ao crime. Ovarmérib.é_6 maiS forte. Superior
as adversidades, em cem anos, fbi sempre fiel e amigo.;” s

O Kleid simboliza a fortaleza inquebrantével das coisas
amadas. Representa toda uma raga que atraveésoﬁ oé maréé objeti =~
vando enraizar-se em nbsso ;héo,_sem contudo abandonar os -veihos
costumes, conservando-se fiel as suas tradicbes. O espirito alta-
neiro dos imigrantes esta perpetuago, em todas as linhas do velho
armario. O Kleiderschrank, alemao de nascenga, foi a testemunha
fiel do desenvolvimento de uma colonia e da lenta composigdo (ou—
seria a terrivel decomposic¢ao?) de uma familia transplantada = do
mundo europeu para‘a realidade de um verde vale que tinha muito

de brasileiro e de selvagem(sg).
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"La no alto, o 4Lordao discnrneto, como
um bilno, compondo o §im. Como um capi
tel. Era hiernoglifo para os estranged-
hos. Panra Homig o negdistro completo de
um mundo se misturando a pessoas, vo-
zes, risos, chorno convulso, ruldos, ge
midos. (...) 0 tempo fora comprido. To
das as Linhas estavam hepletas. E ago-
rna? Haverdia ainda Lugan para o0s vindou
rnos? Cento que s4m. 0s estrhanhos, que
sendam, agora, 04 donos de tudo, Zeriam
suas ondas tambem. E ele, na sua mudez,
continuaria intemporal e manso".

(OGRA, p. 29)

Fiel ao Velho Ziegel, fiel a Ethel, Unico amigo de Ho -

mig, o armario impregnado da vivéncia de quatro geragoes a tudo

testemunhou calado e manso e manso e calado continuaria servindo

a outros senhores. Personagem maior da historia, Kleid permite a

Homig reviver todo o passado até desvelar o segredo que ha muito

guarda em suas entranhas.

"Tu ves, Kleidernschrhank? Aqui esta o
Ufztimo Ziegel! E agorna? Tu vadis coniti-
nuari. Eu sed. A casa val ser vendida,
meu velho. Aonde te fLevar se ¢ este o
teu Lugarn? Eu? Sed La para onde  vou.
Bem madis novo que tu a vida me enton-
tou todo. Com sessenta, nao presio mais
nem pahra guardar coisas. 0 homem goi
feito para sentin. Hoje as coisas muda
nam, velho. As codlsas, como fu, Zem
seu valorn. Tu nao precisas de nada.
Nunca precisasze”" (OGRA, p. 3). |

Angustiado, s6 e desiludido, Homig acredita pouco nas
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pessoas. Tem f€ apenas nas coisas que serviram ao homem e que por
sua materialidade resistem ao tempo e permanecem, Homig cre no
amor eterno.e imutavel que transcende ds pessoas e .imortaliza-se
nos objetos. Cada movel de um lar, caaaaqbiepp/ﬁe um quarto ou de
uma sala, cada elemento da nature:za, fgdd*'ém\sgg solidez e apa -
rente imutabilidade se impregna da-€ssencia das pessoas..que ao
seu redor amaram./ Para Homig 56 as coisas tem sentido porque fi -
cam; os homens passam depressa, mas a lembranga de cada um sobre-

vive nos objetos por :eles tocados.

"Pense, nunca estamos 30s. Antes de
nos houve Labios e maos que  souberam
afagar. Houve tambem a so0liddo. Laghi-
mas. Nos objetos e nos movedis ha cente
nas, miLhares de pernsonagens escondi -

das, coisas de suas historias. Muita
, ternuna, mudlto sofrimento. E tudo Ls40

. ¢ amor" (OGRA, p. 31).
Cada objeto traz uma lembranca. E representando esse

L

actmulo de vivéncias estd o armdrio. O gigante do vale foi o esco

lhido para ser a mola-mestra das recordagoes:

1

"KLedidenrschrank se impregnara de ftodas
as histornias daquela familia. Assisiia
a tudo calado e mudo. Sempre havia mais
um Lugan dentho dele para a houpa dos
que chegavam ¢ para 04 segredos de to-
dos" (OGRA, p. 6).

Durante toda a leitura, o guarda-roupa & uma figura cen
tral, mascula, forte e amiga que motiva as lembrancas de Homig.
Diante dele e atraves dele, Homig volta a0 passado. O turbilhao

de lembrancas martelam continuamente: a infancia, a bisavé, o dia
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rio sécreto de seu avo, Hilda...

No principio a imagem do armdrio & apenas = metaforica.
Seu perfil é detalhado poucola‘pouco e seu Segundo.sighificado‘véi
crescendo i medida que os acontecimentos vao sendo revividos na’
memoria de Homig, até alcangar o climax‘quando, numa das poucas
agoes no preSente, num misto de agresséo e respeito“a' fechadura
do armario & arrombada a fim de que seja desvelado o enigma.

A primeira informacgdo sobre o armario - e o primeiro pa

régggﬁg_gg~livro - esclarece'a situagdo: "O_armario. Tinha sido

toda a vida o seu grande problema. Naquela tarde 0 canto escuro.

e e i AR O

/z/
O armario. Sua forma geometrlca._Seu senso geometrlco.,Seu espe -
M

T - . T
lho geometrlco _(OGRA, p. 1).
/—’.—‘M Ed -
Senso geometrico... Pode um movel ter senso, mesmo le-

vando em conta suas caracteristicas geométricas? - sua forma de-
sencontrada, quase quatro.metros-de altura, linhas soObrias, trian
gular?... O armario realmente tlnha sido um problema na vida de

//‘-"‘ T e
Homig porque ele sabia que, naquele movel, jazia o segredo de sua
W et P vt b ey e e i . P b et

bisavo, segredo que um dia teria que ser desvendado. Esse dia che

gara. Dal o canto escuro. A hora da verdade. O adjetivb prenuncia
do mas novas.

Ao mesmo tempo que Homig revive os fatos de sua memdria,

vai convocando o velho Kleiderschrank a prestar testemunho da epo
it

péia da familia Ziegel, desde a sua chegada ao Campo de Flores até
//—-—‘ T . 3

as ultimas conseqliencias da Segunda Guerra.

—TTTTT
"Eu sed muito bem, velho, tu sabes de
tudo.- Assiste-a tudo. AL inancddo, mas
atento. S0 nao sei o que fazer  desta
gaveta. A chave, ftu bem sabes, fod no

caixao da bisavo Ethel. Ela falou, c
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verdade, tu tens nrazdo, ¢ fez prometen
que ninguem abrisse nunca, ate o ulti-
mo Ziegel vivo. Mas, tu sabes, agora ¢
o momento, velho" (OGRA, p. 4).

Realmente ambos se entendem. Kleid em sﬁa presenca dis-
creta e altiva, € mais uma vez o confidente. Homig fala do | fim.
Da perda das amizades. Da deéesperanga. Da afligao da hdra decisi

P , _
va: ndo quer fazer mal ao armério nao quer machuca-lo... mas
Homlg € o Ultimo descendente da fam111a alema e também esta perto
do fim. Vlra gente nova - a casa fora vendida e com ela o velho
movel - gente*nova'como a cidade nova, que & outro caminho. 0

Kleid sabe, ele viu. O homem aprende a linguagem da maquina e tu-

do se transforma. Ef o guarda-roupa na sua quletude era a Unica

s e et e b, 5 e e

testemunha da angustia, da solidao e do desespero de Homig.

R e -t e s
v~ e e O .
e s
=

Mais uma vez a comparagdo leva a metdfora. O armario &
como gente, ele sente, ele vive com os amigos, mas em sua mudez
eterna nao se manifesta. Simplesmente aceita.

Assim como a Semelhaﬁga pode chegar a Metafora, esta po
de transformar-se em'simbolo, atraves de sua repeticao. Bachelard
ja disse que uma comparag50'é por vezes um'simbold'que comega, um
simbolo que ainda ndo tem uma responsabilidade plena. |

0 simile e a metafora, expressGes’de;analogia baseadas
num atributo dominante, com realidade estranha & isotopia do con
texto, tém facilidade de percorrer este caminho de ascengao. A
passagem de uma estrutura de semelhanga a uma estrutura de metafo
ra, reunindo o carater 16gico e intelectual da semelhanca e a im-
pressao de identificagio de duas realidades estranhas:-que provoca

a metafora, fornece um instrumento particularmente adaptado a

apresentacao duma relacao simbdlica.
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Tentando analisar o sistema simbdlico que levou a metd
fora do guarda-roupa alemdo transformar-se num simbolo de fideli-
dade brincipiaremos por explicar o que & relagdo simbdlica.

No romance ora em estudo, a imagém do guarda-roupa cor-
responde a fidelidade, através de‘um sistema de signos que‘se in-
terpanﬂxah Para estudar este sistema podemos utilizar a teoria
saussuriana do signo: relacgao entre um significante e um signifi-
cado. Ao significante guarda-roupa corresponde um significado que
€ o seu proprio conceito de armdrio ou mais exatamente, a"féprel—
sentacio mental desse movel. Na expressdo simbdlica o significado
torna-se, por sua vez,o significado-de um outro significado, que
sera neste caso a representagao ou o conceito do guarda-roupa ale
mao, no sepgiggmggwggqrgjégrﬁlel de_ todos“3§¢§¢ontec1mentos rela -
cionados com o cla dominado por Ethel. Portanto, hi simbolo por
que em todo o transcorrer da histéria}o guarda—roupa,ao lado de

-‘""‘-7
sua ut111dade pratlca e conhec1da tornou-se o santuarlo da viveén-

cia de quatro geracoes. Assim o significado normal da palavra em’
pregada, o guarda-roupa, funciona como significante de um segundo
significado que € o de guardiao fiel da problematlca existencial

da familia Ziegel. Movelyqpe representa a v1tor1a de uma raga,

RIS g S

a fortaleza, a amlzade a sobrev1venc1a de uma cultura, a inviolg

,._____,_,,_.—W-——wm.._._,.-—‘ 3 - - PR | -

bilidade da matéria que se 1mpregnarada essenc1a dos homens.
e Ak e S S e T S SR T e e — e ¢ remrerhma— ——

Isto posto, conclui-se que n3o € a palavra guarda-roupa

o e

que € o simbolo, mas o seu significado, a representagao mental do
depositario fiel que guarda em suas entranhas, a soma das vidas

de todo um cla.’

"... eu tinha de mergulhan no passado,
de cuntin o mundo de KlLedd e todo esse
mistenio mudo que ele encerra. Efe es-
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ta hepleto de todas as cenas e de to-
das as nespiragoes, das Lagrimas, dos
hisos, das chegadas e das deApedZdaA .
Da vida e da mornte. ELe € como esta ci
dade: Coldnia, sofrimentos, fugas, nea
Lizagoes, documentos, tudo. (...) Ele
§oL a vida. Parado, calado; mas neple-
to de grandes emogoes. E efe vai Longe,
Ralf§. ELe esta no cenne. Vai continuar”

 (OGRA, p. 173)

Assim o armario, além de sua verdadeira funcdo denotati

~ B

va, simboliza a vida, a coragem, a seguranga, a tradlgao a verda

e
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" - B
de”, o tumulo, a fé. Tudo ésta contldo nele. Ele foi o pr1nc1p10 .

— -
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Acompanhou de perto quatro geragoes e contlnuara na sua fungao hu
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milde de servir como o fez até o momento
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"Forna KLeid o amigo méis §iel do velho
Ziegel. Desde a sua papelada de  imi-
grante ate os ultimos assentamentos das
demancagoes da Linha telegrafica. De-
pois, 0s papeds de casamento. As cenitd
does de nascimento dos §ilLhos. 0s 0Obi-
tos. 048 dianios de sua faina. A sua in
timidade com a vida. 0 amon. As ale-
grias. As desilusoes" (OGRA, p. 3).

O proprio substantivo guarda-roupa € apenas a tradugdo
de uma relacgao extrélinguistica que pode ser expressa em qualquer
idioma. Em alemao, Kleid, pode ser entendido como vestimenta e
Kleiderschrank como armario éspeé&ficamente usado para guardar
pecas externas do vestudrio. A1 ja comeca a presengé metaforica

visto que em momento algum, Kleid foi apenas um guardador de apa-

rencias. Sempre foi além, desprezando o externo, guardava princi-
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palmente o que a familia tinha de mais intimo e de misterioso.

"KLeidenschrank se impregnava de todas

as histonias daquela familia. Assistia

a tudo calado e mudo. Sempre havia mais

um Lugar dentro dele para a roupa dos

que chegavam e para 0s segredos de to-
dos" (OGRA, p. 6).

Nucleos descritivos

Guarda-Roupa

movel de madeira
com prateleiras
com gavetas
forma variavel

tamanho variavel

Nucleos operativos

Serve para guardar roupas, objetos
objetos, papéis, ou qualquer  ou-

tros objetos

Kleiderschrank

movel de madeira

~linhas sobrias

com gaveta
‘forma triangular

4 metros de altura

Guardava além da roupa ,
todos os .acontecimentos
relacionados com a fami-
lia Ziegel, desde os seus
pap€is de imigrantes, os
assentaméntos de sua fai
na diaria, a . intimidade
com a vida, o amor,  as
alegrias, as desilusoes
e a morte.

Amigo mais fiel do velho
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Ziegel, de Ethel e de Homig.
Impregnado de todas as histo-
‘rias da familia assistia a tu
do, calado e mudo.

Unica testemunha da angistia,
da solidao e do desespero de
Homig. O Gnico que o compreen
dia. |

Guardido fiel do segredo de
Ethel.

Fdrte, intemporal e manso re-
sistiu as enchentes e aoi pas
sar dos anos. -

Tinha entranhas.

A relagao simbolica € expressa através da metafora. Des
tacando os atributos ou tragos de semelhangas que servem de funda
mento ao estabelecimento da relagao metaforica temos: Movel de
forma triangular, com uma gaveta,que serve para guardar ' roupas,
objetos pessoais, documentos, didrios ou qualquer outros objetos
além de conservar, fielmente, as recordagdes, o amor, a alegria, as
desilusoes, a composicao de toda uma familia e o segredo de Ethel.

Os elementos de informacao contidos na expreSséo metafo
rica coincidem até certo ponto com o siginficado denotativo da pa
lavra: o guarda—roupavaleméo ndo € apenas o0 movel, espagoso e re-
sistente mas sobretudo o guardador de recordacdes e o amigo confi
dente em que todos confiavam. A metafora do Kleid, o guarda-roupa,
aparece, entao, como formulagao sintética do conjunto de elemen -

tos de'significagéo pertencentes ao significado habitual da pala
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vra que s3ao compativeis com o novo significado imposto pelo con-
texto ao emprego metafdérico da palavra guarda-roupa alemdo.

Neste ponto cabe a interrogagao: se o funcionamento da
metifora faz intervir ao mesmo tempo, a transferencia de signifi-
cagdo baseada numa relacao logica e a representagao mental do ob-
jeto designado habitualmeﬁte pela palavra metafdérica, qual € a
diferenca entre a metafora e o simbolo do guarda-roupa alemao?

A maior diferenga entre metafora evsfmbold'consiste na
fungao que cada um dos dois mecanismos atribui a representagao men
tal que corresponde ao significado habitual da palavra wutilizada
e que se podera designar pelo termo imagem(40).

Na construgao simbdolica, a percepcao da imagem € neces-
saria a apreensao da informagao 16gica contida na mensagem. 0
simbolo de fidelidade s6 é compreensivel se passarmos pela imagém
do mdével forte, resistente, tao grande'cépaz de guardar fielmente
nao so os objetos materiais;como‘esconderiem si toda a trama da
vivencia de quétro geragoes, ligadas por lacos afetivos e consan-
glineos. Enquanto querm,metéfora.e;te intermediario nao € necessa
rio a4 transmissao: nao se utiliza o significado global da palavra
mas apenas oselementosdeste significado que sao compativeis com
o contexto. A imagem simbolica deve ser apreendida intelectualmen
te para que a mensagem possa ser interpretada, ao passo que a ima-
gem metafdrica nio intervém na textura légica do enunciado, cujo
conteudo de informagdo poderé ser extféido Sem O Trecurso desta

(41) linguagem simbélica que € obrigatoria

representagao mental
mente intelectualizada se impde a imagem metafdorica que podera di
rigir-se apenas a imaginacao ou.sensibilidade. As vezes a metafo-

ra e o simbolo se combinam. E o caso do guarda-roupa alemao. Para

se assegurar a coeréncia do texto € necessario que a imagem asso-
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ciada do armario seja apreendida pelo inﬁelecto e sirva de  base
a um raciocinio por analogia imprescindivel para a interpretagao
do enunciado. Assim pode-se passar da metdfora ao simbolo atraveés
da intelectualizagao da imagem associada.

Durante a narrativa, pouco a pouco, vai-se percebendo a
animizacdao do movel, que embora'sendo o guardador de objetos tam-
bém é o companheiro fiel de toda uma trajetoria existencial que
respeitando sua propria natureza fisica conserva-se imdvel e cala

do dentro de suas limitagoes.

") Kleid estava sempre imovek, como a
Grossmutten agora. As coisas 530 como
as pessoas mortas. Imoveis. Secas. Mas
existindo sempre" (OGRA, p. 137).

Essa crescente personificacdo através das metdforas le-
va a alegoria que, quando se ﬁrolonga, transfbrma~se em simbolo .
E essa passagem da metdfora ao simbolo & quase imperceptivel,
acontece no momento em que a analogia nao € mais sentida pela in-
tuicdo mas percebida pelo intelecto.

Realmente nio € a palavra armario, ou guarda;roupa ou
mesmo Kleid que significab a fidelidade, a fortaleza'ou a indes -
trutibilidade, mas a sua representagéd, isto &, o’que ele = conse
gue assambarcar com o seu significado ultrapassando ao de. toda
uma existéncia humana.

A condigdo "sine qua non' da simbolizagdo € a similari-
dade. E isto, durante todo 0 romance se percebe: ao lado da utili
dade do velho armidrio, das referencias sobre o seu aspecto fisico

vai crescendo pouco a pouco o0 seu simbolismo.

[

"Homig verificava cada Linha do KLeid.
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0s arnabescos torneados, finos, Lisos,
sem rugas nem mossas. Rosto em que 0
tempo deslizava sem tocax.

.- Clanro, KLeid. Para mim tu 24 mais
que uma pesdoa. Eu sedl que tu fte Lem-
bras de tudo. AL assim, em tua nudez
eterna, acompanhaste etapa por etapa.
Tu ¢4 a anica coisa que me compieende”
(OGRA, p. 119).

Paulatinamehteigﬂgge era monologo interior,motivado pe-
~ = -

las lembrangas e pela emocdo, passa a ser uma dialogo intimo entre
. - S

P o

. p - . _ S
ser e objeto: Homig e o~armario. : g

g

Levando-se em conta o me;gpismo que produz a imagem na
expressao do simbolo;a percepcao da imagem do guarda-roupa repre-
senta uma fase intermediéria antes de ser tomada como simbolo; na
metifora nio hi necessidade dessa fase, pois a imagem simboOlica
€ intelectualizada, enquanto que a metafora exige sensibilidade

e imaginagdo. O mecanismo do simbolo se baseia numa analogia apre

"

endida intelectualmente e muitas vezes complexa; a metafora con -
tenta-se com uma analogia percebida pela sensibilidade ou imagina

¢do, analogia apreensivel ao nivel da linguagem:

"... 0 amor e assim mesmo, KlLedd: Ain-
constante e Louco. E como a vida, tu
sabes, ne? Que ¢ que permanece? So  ftu
mesmo porque nao tens £ingua, ndo fa-
Las. Coracao? Eu sed, Kleid, eu sei que
tens de ten coisa parecida com ele. 04
outnos zrans feninam toda a sua carnga
de vida, de sofrnimento, de angustia
existencial. 1440 & uma especie de co-
nagao pluralizado. Tu tens entranhas.
KLeid. Nelas tu guardas uma sacola
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chela de vida e,’quem sabe, de morte?"
(0GRA, p. 160]

Maria Luiza Ramos ao referir-se ao simbolo observa que
0 mesmo termo pode pertencer tanto ao processo metafdrico quanto

-«’. (42) ~ ) -~ .
a0 metonimico . Em se tratando do guarda-roupa alemao, o Tris
co de confusao entre o simbolo metafdorico e o simbolo metonimico
€ inexistente, jd que a relagdo que liga o armario a fidelidade
¢ uma relagdo de semelhanca e nao a relacao de contiglidade que

caracteriza a metonimia.
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(28) Alguns habitos e atitudes da Grande Regiao do Vale do Itajal
sdao fielmente retratados n'O guarda-roupa dlemdo: - o sen

tar-se ao contrario: Era comum até algum tempo atras, o

homem, ndo o imigrante, mas o que ja era produto da mistu
ra de ragas, sentar-se com .o espaldar da cadeira entre as
pernas. Hoje, sao poucos 0S que conservam este habito.

"O espaldar comprimindo o peito, os bragos cruzados em ci
ma do encosto, como .o mesmo garoto do Velho Ziegel. Nunca
se sentara como todo mundo senta. Era sempre. ao contra-
rio" (OGRA, p. 4). ' } A

E para provar que o alemao puro, nao faria semelhante coi
sa: Se sentava ''como os homens do Bar do Zimmer quando jo
gavam damas e bebiam cerveja. O velho chegava em casa e
reclamava. Ensinava-o a ser civilizado. Devia ser gente.
Mas, e aquele sangue indio? De alemd3o € que ele nada ti-
nha" (OGRA, p. 5). '

- Botar bebidas e melancia (num cesto) dentro. do pogo pa

ra refrescar - "... vamos primeiro 12 em casa beber uma
boa cerveja do Kormann que eu trouxe de Itajai. Esta fres
quinha. A Mama (...) botou as garrafas no cesto, uma me-
lancia também e esta tudo 13 dentro do pogo, refrescando.
E s6 puxar a corda e 13 vem tudo frio..." (OGRA, p. 134).
- Andar de carroga: "A carroca furou o espago entre as
silveiras em flor'" (OGRA, p. 16).

- Usar o carro de boi: "o carro de boi passou com sua ma-
sica cotidiana" (OGRA, p. 26).

- Atravessar o rio de bateira: ''Seu Joao, todos os dias,

ia de bateira, até a janela do sotao de nossa casa, que
1a ficara perdida na enchente...'" (OGRA, p. 81).

- Enfeitar as paredes da cozinha com panoé bordados em
ponto de cruz - "... toda & cozinha enfeitada com panos

bordados na parede, em ponto de cruz, as letras saltavam
goticas, um alemdo puro e troante, circﬁndando arabescos
geométricos..." (OGRA, p. 83).

- Abanar-se com ventarola feita de papelao: "Fechei a ja-

nela e procurei dormir abanando-me com a ventarola que

Cidinha fizera da caixa do meu sapato novo' (OGRA, p. 41).
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- A mulher como excelente dona de casa: Pao, tortas, mor-

cilhas, doces, conservas; tudo era feito em casa: ''Sacra-
mento sé existia ajudando a fazer o pao, as tortas; as
conservas' (OGRA, p. 11).
"Despedi-me, nao sem antes desejar saborear aqueles abaca
xis em caldas, jaboticadas, uvas, morangos.,, péssegos, ar-
tisticamente cortados..." (OGRA, p. 84).

A proxima citagdo serve também para ilustrar o asseio em
que viviam as familias de origem e caracterizar as mulhe
res alemaes: ''eu comecava a imaginar;como seriam as pes-
soas grandes. Aqueles'cumprimentos efusivos, a gentileza
e 0s elogios a casa tdo bem arrumada e florida, tudo coemo
um espelho brilhando..." (OGRA, p. 113). '
""Fazia gosto ver aquelas fraus todas numa linha impecavel,

do forno para o fogao, do fogao para o forno. Os aventais

de linho branco, muito branco, enfeitados de bordados in-

gles com peitilho de renda e o cabelo para o alto... A
cozinha brilhando, os tachos de cobre reluzindo..." (OGRA,
p- 92).

Nas festas, fazer doces de feitios diferentes: "Eram cora

¢oes bem delineados, a cor sépia, enfeitados com dezenas
de confeitos coloridos que vinham da Alemanha. Eram boti
nhas, arvorezinhas, abacaxis, enfim todas as formas que
representavam a flora e a vida da cidade".

"Os bons doces de mel, ja preparados um més antes, Sacra-
mento os colocava nas latas'. "Ela mesma aprendéra enfei-
ta-los com os confeitos vindos da Alemanha..." (OGRA, p.14).
- Cldquinas, hoje cucas: "As formas de ciquina, com aquele
dourado boenito e o cheiro invadindo a casa. Clquinas de
banana com farofa de manteiga, de magia e de coco. O pao
também exalando seu perfume de dar agua na boca" (OGRA,
p- 166).

Morcilha: S6 esperava que 'Joana estivesse entretida com
o tacho de morcilha" (OGRA, p. 17). '

- Mel, manteiga e queijinho fresco: "Fomos para a mesa e

tomamos café com pdo de casa, mel e queijinho cremoso..."
(OGRA, p. 67). '
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Habitos concernentes ao povo em geral

- Comer pdo com banha e acucar: "Tirou duas fatias de um

dos paes dourados, ainda mornos, coberto por uma rendada
toalha branca, passou banha de porco apurada na manhi an-
terior e revestiu a .camada de banha de uma espessa bran
cura, com agucar'. o

'""Os dois meninos queeram bonitos, fortes e comiam fatias
de pao com banha e aglcar por cima..." (OGRA, p. 34).

- Comer pao com Muss: "Homig via outra vez a figura do

Padre Melcher (...) sempre comendo e bebendo, enchendo o
pao de muss" (p. 123).

- Molhar o pao no café: "De repente, enquanto a via mo-

lhar o pao farto de manteiga no café com leite' (OGRA, p.83).
- Respeito as trovoadas e conseqliente medo dos raios: "Le

va o guarda-chuva, Cidinha. Cuidado com os raios. Olha,
se a trovoada for muito forte € melhor esperar na Escola
(...) Ainda ontem caiu um raio no Garcia e matou o alemdo

da verdura'".

"Fazia o calor de agora. O mesmo ar abafado. Depois, " a
trovoada troante. Os relampagos acendiam o rio e as redon
dezas. Os raios. Todo o mundo com medo dos raios. Sempre
alguém era atingido. Como morria gente de raio!" (OGRA,
p. 140).

- Preocupacao com a chuva: Antes de sair de casa, era co
mum o pessoal consultar o tempo: '"Serd que vem chuva?
Deixa ver o lado da Itoupava Seca. E... ta mesmo carrega-
do..." (OGRA, p. 49).

" <Que outra hora, mae? - falou Cidinha - Ndo ve que se

der trovoada nao € possivel sair-se a tarde? Acho melhor,
nesta terra, com este calor, fazer tudo o que se tem que
fazer de manha. Senao nunca se faz nada" (OGRA, p. 55).

(29) Lausimar Laus ao compor "Q guarda-roupa alemao" procurou

buscar na fonte o vocabulario realmente usado pelos colo-
nizadores alemaes e conservados -até nossos dias pelos seus
descendentes. Ao lado de expressoes tipicamente alemaes,
encontramos outras que ainda hoje sao de uso corrente, na

regido do Vale do Itajai: "bagrinhos', 'cachaga ferrada',

Pd
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"constipagao'", dejahoje', "ingresar', "muss', ° "frau",
"pensao', ''cu-de-boi'", 'incomodacao'; sdao todas, palavras

ou expressoes comuns no vocabuldrio daquela regido.

Outras expressoes tipicas ainda vivas na linguagem popu-
lar dos habitantes do Vale do Itajai:

- Galego, galegada, alemoada - em sentido pejorativo usa-

do pelos brasileiros do lugar: - "Dora corria para dentro
de casa descompondo e chamando-o de galego". (p. 81).

"A alemoada passou .contando coisa..." (p. 147).

"Nem o tempo do Padre Vieira acaba com essa teimosa  da
galegada'. '

- ggzigf'Usado sem distingao por alemaes e brasileiros.
Uso corrente para designar moga ou mepina: 'Cidinha, dei
Xa a guria dormir. Quando a gente € crianca tem muito so
no". (p. 53). »

" -Que coisa, guria! Serd que tu viraste algibeira de pa-
dre? (p. 67).

"Vem Menininha! Puxa! que guria enjoéda essa, credo. (p.68)
"Tu és doida, guria?" (p. 79). v

"... Ela ficard aqui com as gurias' (p. 37).

- Gurizada: criangas. '"... preparar os ninhos da véspéra
de Natal, onde se colocavam os presentes da gurizada" (p.
129).

- Dejahoje e transantonte:"Foi dona Tita quem me pediu de
jahoje" (p. 36). |

- "N3ao € nenhum desses, trasantonte eu sabia..." (p. 36).

Essas duas expressoes sao muito usadas pelos brasileiros.

- Ingresar: tentar falar com o alemao. '"A cabeca me doia
de tanto ingresar a forga" (p. 145).
- Constipacgdo: resfriados. 'Todos ja se tinha constipa -

dos e era preciso recolher-nos logo ao convento' (p. ).
- Pensao: preocupagao. 'Meu Deus, que pensao! Que sera
daquelas meninas!" (p. 61).

- Merenda: lanche. "Era como se fosse o menino de outro-

ra quando a Mutter lhe preparava a merenda para a pequena



196

escola primaria de Kempt" (p. 15).

"Tia Maria Clara foi a cozinha buscar a merenda da Cidi-
nha" (p. 55). .

- Langar o estomago: Vomitar. 'Chega, vo Sacramento. Se

nao acabo langando o estomago" (p. 142).
- Dar a mosca: Mudar de repente de atitude. '"Deu a mosca

na Malhada e ela saiu correndo aos pinotes" (p. 21).

- Pra burro: muito, bastante. "E € um homem . respeitado
pra burro" (p. 145).

- Doida: expressdao para designar desaprovacao, ou irres -
ponsabilidade. |

"Tu és doida, guria?" (p. 76).

" ~-Quem eu? Ta doida? Eu:nao"

"Como & que sabes, doida?" (p. 56).

- Andar para criar cale: deixar de chatear.

-Vai, vai - diziam os rapazes - vai andar pra criar ca
los!" (p. 156). '

- E escusado: € inlGtil. "Eu sei que ndo adianta, sei que

€ escusado" (p. 81).

Interjeigoes:

- "Eksse! que nojo" (p. 54).

- "Ho,Ho, eu tenho que ganhar esse desgosto para Frau Zie
gel' (p. 25).v

- "VEt" - adaptagao do Wut dos alemaes: "Banha com  acu-
car vdt, como dizia tia Clara" (p. 34).

-"Wut: Queria que fosse cientista. Nunca um artista. Isso
nunca. E levantando a cabega, dizia: Wut! era a sua inter
jeicao de nojo" | »

- Eta la guérra: “Qué? Eta la guerra! Aquelé Menininha ,

se nao tivé gente atrds dela, ndo dou um ano! (p. 50).

Os brasileiros falando errado o portugueés:

"Sabe o que mais, seu dotd! eu vou mas & m'imbora. Deixa
esse diabo morré de uma vez. Entdo eu, trabalhadd as di-

reita, pai de familia, cambriuzano de nascimento e cora -
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cao, fico des das 6 damanha. im jejum para sarva uma merda .
dessas e ela ainda me chama de sifilitico? (OGRA, p.153).
"N'inhora... € que nem o nome da filha do s6 BUrmann"
(OGRA, p. 36).

"Ah! sim. E que tid ruim mesmo e tem que vim. Precisa vim
amanh3 sem falta. E o jeito € vim mesmo, mas a Menininha
€ que ta pegando a dona Tita" (OGRA, p. 36). |

- Os _alemaes tentando falar o portugueés

""Que pompom nata. Tnherro custa muita. Muita trabalha,
muita forga. Fai ficar granda, fai, parra trapalhar e ga-
nhar tinherra. Tu terras muitas pompons. Prrimeira estu -
darr...'" (OGRA, p. 121).

"Acorra non poderr falarr noso lingua. Falar prrassiler -
ro... (...) Chente falar prrassilerro... Frau Kunn," o}
chente non serr em rua, em-fenda de herr Schultz, em char
dina de praga, em banhe de marr de Capecgudas. Chente serr
em cozinha de Faru Kunn!" (OGRA, p. 92).

MATTOS, Fernando Marcondes. Santa Catarina - nova dimensio"

Florianépolis, Universidade Federal dé Santa Catarina,
1973. p. 118.

FERREIRA, Aurélio Buarque de Hollanda. Op. cit., p. 1312.

O exemplo citado por Lalande & de Jules Lemaitre, Les Contem
porains, IV 70. LALANDE, André. Vocabulaire technique de
la philosophie. Paris, P.U.F., 1962. p. 1.080.

WELLEK, René § WARREN, Austin. Op. cit., p. 237.
RAMOS, Maria Luiza. Op. cit., p. 114.

CAMARA Jr., J. Mattoso. Op. cit., p. 219.

LE GUERN, Michel. Op. cit., p. 29.

WELLEK, René & WARREN, Austin. Op. cit., p. 237.
MARQUES, Osvaldino. Op. cit., p. 12.

v Q ) '
SACHET, Celestino. '"Guarda-roupa alemao'". In: - O Estado,

Florianopolis, 9 maio 1976.
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(40) Imagem - Em Psicologia, imagem désigna toda uma representa -
Gao ou reconstituigao mental de uma vivéncia sensorial que
tanto pode ser visual,‘quanto auditiva, olfativa, gustati
va, tdtil ou mesmo, totalmente psicoldgica. Em Semiologia
e Comunicacio & a representagao concreté.que serve para
ilustrar uma idéia abstrata. Em Teoria Lingliistica, & fre
qlente o uso dessa palavra com o sentido equivalente ao
de metafora ou de simile. John Midleton, por éxemplo, jul
ga preferivel seu emprego com esse.sentido abrangente, pa
ra por em relevo a identidade fundamental entre aqueles
dois tropos. Herbert. Read, C. Day Lewis tentam estabele -
cer diferencgas entre imagem por um lado é.metéfora e simi
le por outro. Wellek e Warren assim se pronunciam: "se o

vpropésito de consagrar um vocabulo a denominagao das figu

ras, melhor seria readmitir a velha palavra '"tropo'', de
historia tdo relevante na evolugao da retdrica". WELLEK,
René § WARRIN, Austin. Op. cit. p. 234.

(41) LE GUERN, Michel. Op. cit., p. 97.

(42) O emprego muito freqllente ou prolongado davmetéfora e do sim
bolo acabam por desgasta-los. Tal €& o caso do cetro, da
coroa e do trono que foram durante séculos, os simbolos
do poder real. Hoje, a relagdao que liga o trono ou a co-
roa a condigdo real ja nao € compreendida, devido a uma
analogia ou mesmo uma semelhanga do atributo dominante,
€ uma relagdo de contigliidade que se estabelece e a utili
zagdo das palavras: cetro, coroa e trono para  designar
realeéza faz intervir o mecanismo da metonimia. Como nao €
sempre que o rei senta-se no trono e Que §6 em circunstan
cias especiais ele usa coroa, a relacao metonimica € ba-
seada na permanéncia de uma relagdo simbélica. 0 simbolo
usado, torna-se pois, metonimia e a representagao mental
da imagem simbo6lica torna-se compreensivel. | |

A freqllencia da utilizagao da metafora faz esquecer
o sentido primitivo da palavra e a metafora lexicaliza-se
totalmente: o desaparecimento da imagem associada precede
necessariamente o esquecimento do sentido primitivo, vis-

to que o primeiro € a causa evidente deste esquecimento ,
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e, apenas o conhecimento da etimologia da palavra permite
reconstitui-la hoje. A metafora desgastada torna-se o ter

mo proprio: pé de mesa, brago da cadeira, etc.
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CONCLUSOES

A nossa leitura metafdorica e a afirmativa de Jakobson,

de que o objeto da ciéncia ndo € a literatura mas a literaridade,
"

' 4
Tiodn sy W S

nos permitem considerar a linguagem figurada como um dos aspectos:

de maior relevancia d'0 guarda-roupa alemdo, obra de ‘Lausimar Laus.
| As idé€ias se inserem no romance através dos tropos cons
tituidos pelo mesmo principio de similaridade:va comparacgado, a me
‘tafora, a alegoria e o simbolo. Esta gradagao tropologica foi fun
damentada em conceitos de Retdrica, embora o campo dessa discipli
na nao se restrinja somente ao estudo da tropologia.
Agrupadas conforme sua formulacao, a grande incidéncia

das expressoes metaforicas d'O guarda-roupa alemdo recaiu na com-

paragao metaforica, nas metaforas adjetivas e nas metdaforas ver-
bais ~ personificadoras.

As comparagoes, constituindo todo o embriao metafdrico
do romance, foram se sucedendo até alcancarem a metafora, para  de-
pois serém absorvidas pela alegoria e pelo simbolo.

Os elementos da ‘natureza, primeiro sob forma de compara

Lapayae

cao, depois metaforizados, evidenciam o valor do espad fisico,
palco de toda a trama literaria. Dal a preferéncia pelo fotogréfi
co,construido pelos substantivos concretos representantes da natu
reza, das coisas e da gente do Vale do Itajai. O emprego dos subs
tantivos abstratos chama atencao para o discurso narrativo que
nao esta sé baseado em fatos, mas principaimente na filosofia
ideoloégica da €época.

A alegoria do guarda-roupa alemao esta centrada na

idéia segundo a qual a vida se resume numa soma de ideologias, ba
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seadas na formagao intelectual e psicoldgica de cada individuo,
onde a tradigéo, as crengas, a raga, 0s preconceitos, o determi -
nismo, a contestacdao e sobretudo a histdria e a filosofia interfe
‘rem.

No plano da significac@o a drea do discurso narrativo &
transfigurada. A historia da familia Ziegel ndo & apenas a do imi
grante alemdao que tenta manter sua tradicao na tefra'que adotou
como segunda piatria. Este aspecto & apenas referencial. A transfi
gufagao alegorica transcende os acontecimentos histéricosvvividOS
em Blumenau, alcan¢a o todo real, isto €, a composigio e a decom-
posigao do cld e se oculta num todo ideal que € a soma das ideolo
gias manifestadas por Erwin (o iluminismo), Ethel '(o idealismo),
Klaus (romantismo), Sacramento (espiritualismo transcendental),
Hilda (humanismo) e Homig (existencialismo).

A alegoria historica pretende desfazer a falsa imagem
criada em torno dos imigrantes germanicos do Vale do Itajai, enfo
cando parte da histdoria de Blumenau, numa tentativa de valoriza -
Gao do colonizador que serviu com abnegacao, amor e fidelidade as
causas do pais.

Os fatos encadeados se sucedem através da lembranga de
Homig. O tempo & o presente com voltas sistemdticas ao  passado.
Tempo psicoldgico bem delineado. As lembrancgas surgem através de
associagoes mentais, cujo passaporte € o velho guardaQroupa ale-
mao, simbolo de fidelidade.

Duranté 0 transéorrer da estoria, Homig, diante dofguaz
da-roupa alemdo, que da titulo a obra, revive psicologicamente to
da a histéria de sua familia. O guarda-roupa muito mais velho que
ele, resiste intacto. ikmdgkmrcmﬁdo;. nao resistira ao tempo.' 0

Kleid, testemunha fiel de toda a vivéncia de quatro geracoes con-
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tinuara intempofél, calado .e manso, fiel & tradigao de seus ante-
passados. E a vitdria da matéria sobre todas as coisas.

De metafora em metafora chega-se @ conclusio de que o
Kleid nao era somente um movel guafdador de objetos; além das lem
brangas que soube fielmente guardar, ele colecionava aventuras,
tristezas, lagrimas, alegrias, amor, vida e morte. Ele sentia. Ti
nha entranhas, tinha vida. Ele era a vida. Via as coisas acontece
rem sem tomar partido nem atharvsobre os destinos alheios. Imovel,
fiel até a medula; deiXavauacontecer... provando a fugacidade da
vida humana frente a intemporalidade da matéria.

0 guarda-roupa alemao representa o finai de uma trajetd
ria iniciada com a colonizagéo de Blumenau, alimentada com ideo-
logias européias e brasileira dos séculos XIX e XX e com fatos
da histdria do Brasil que culminam por demonstrar que a guerra e
o fanatismo levam o homem as piores conseqliéncias. |

Os temas, o vocabulario, o espago fisico e os fatos his

toricos ligam O guarda-roupa alemdao a Literatura Catarinense, no

entanto, o seu plano de significagao transcende o regional dando-
lhe amplitude universal. Considerando esses aspectos, : Lausimar
Laus avulta como uma das mais lucidas e conscientes criadoras da

ficgao brasileira.
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