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Na dltima parte, a mais extensa, e em que entra mais
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nossa contribuicgao pessoal, samos um conto de Dos-
oieveki, "Bobok" e episddios de "Incidente em Antares",-
de Brico Verissimo.

Procuramos, por meio de nossa andli
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e,desvendar os
elementos do género cbmico-sério gque estdo presentes em -
ambag as narrativas e que sao fundamentais para a compreen
sao tedrica e aplicacaoc prdtica da narrativa dialdgica,cu

jos principios foram desco
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PRIMEIRA PARTE

A NARRATIVA POLIFONICA

Q trabalho que pretendemos descenvolver baseila-se em
pressupostos teéricos do russo Mikhail Bakhtine}'oomo jé foi di
to na introducao,

Ele pretende, nio sé elucidar como é feita a obra lite
raria, mas também situd-la numa tipologia de sistemas signifi -
cantes dentro da historia.

Propde o estudo da obra literdria em sua estrutura e
a0 mesmo tempo faz seu relacionamento com a tradicao.

Estudando a organizagdo romancsca de Dostoieveki des-
cobre que ela se liga & tradigao da menipdia e _do carnaval.

Se & verdade, porém, que numeropos eclementos da meni-
péia e do carnaval permanecem no romance de Dostoievski; de ou-
tra parte nao hd ddvida que ele criou um novo tipo de pensamen
to artistico em que muitos dos momentos essenciais da antiga
forma sofreram transformacdes radicais.

Em relagao & estrutura do romance de Dostoievgki; Bakh
tine cstuda o texto enquanto materialidade lingfiistica. Nums,
época em que nao havia ainda claros os conceitos correntes da
moderna lingti{stica, tais como: discurso, enunciado,enunciagdo,
ele jé coloca o concelto de uma linguagem causada por um sujel
to ou dum sujeito fazendo-sec na linguagcem.

O termo que o autor usa para definir a realidade lin-
ghifstica de que se ocupa & nglovo" que significa palavra, mas
em sua conotacdo metafdrica pode também significar discurso.
| ' T
1. BAKHTINE, Mikhail: La Podtique de Dostoicvski, Paris, Semil,
1970,

-
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Com uma agudeza surpreendente, Bakhtine conclui que a
. . r .
personagen no romance de Dostoieveki é um discurso (una palavra )
o e . s : .
em dialogo consigo mesmo e em dialogo com o discurso do eu que es
CTeve.,

Depois de afirmar que o texto de Dostoievski analisa a
relacao do sujeito com seu préprio discurso e com o discurso dos
outros, Bakhtine mostra que, por nao ter levado em conta este as—

’ £, . . e
pecto e que a critica sobre a obra do autor russo nunca conseguiu
penetrar no amago do problema esteétitio que ele resolveu com a

& ~ - oA
eriacao do romance polifonicoe.

Até pouco a critica se limitou & ideologia do autor, es
quecendo gue ele, como artista, o que desejava era a solugao de
un problema cstético.

Desobedecendo , tradigdo secular da estética que exigia

~ . A= e &Y. 0
correspondsncia entre a :materia e seu tratamnento, o gue supoe uni
dade ou ao menos homogenecidade dos clcmentos, que entram ha cons—
trugao duma obra artistica, Dostoievoki associa os contrdrios. E
assim se propoe um desafio. Quer resolver a maior dififuldade que

. . ¥ ’
un artista pode enfrentar: criocr, com elementos esgtranhos e ate

. = . 7 b d .
antagonicos, uma unidade que é a obra artistica.

Distribui os elementos incompativeis entre virios mun -
dos e conscigncias autonomas e 0s associa numa unidade superior ;
a do romance polifdnico.

- 7 = - i

Nao e, portanto, pelo tems que o romance de Dpostolevski
forma um todo orggnico. Os clementos se combinam, satisfazendo 2
vigao inte ral do mundo de tel ou tal personagem e s0 sdo coeren-
tes no interior de tal ou tal oonsciéneia.AS ligacOes no interior
da estrutura romanesca sao feitas entre consciéncias e sous uni -
Versos.

Se as contradigocs fossem tomadas como dados da vida

. & . ~ 7’ . .
pessoal, isto &, como contradigdes do prdprio espirito ou do espé
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rito dos outros, o romance de Dostoievski seria monolégicq; roman
tico, e corresponderia a8 contradicdes do esnirito huméno.As mal—
tiplicidade de »nlanos e contradiQSOS‘sﬁo tomadas, ndo nos espirie
fos considerados individualmente, mas no mundo social ‘objetivo.
As relagdes contraditdrias nio sao caminhos ascendentes ou descen
dentes da personalidade, mas antes de tudo, um estado da socleda~
des

A época de Dostoievski, como a de Irico Verissimo torna
possivel a narrativa dialdgica, na medida em que esta expressa as
contradicdes entwe os diferentes seres humanos e nao tanto as que
existem no interior duma consciéncia isolada.

Como as ligacOes artisticas concretas entre os  varios
elementos da narrativa se fazem ao nivel das contradigldes 'ntre as
conscidncias e ndo na evolucho de uma conscidncia, conclui<se que,
na obra de Dostoievski, @ categoria essencial nao € Q deveanir, Na
sua visgo artistica,a categoria escencial & a coexisténcia, a in-
teragads, Elec vé e pensa seu mundo nais no espago do que no tempo

As contradicoes existentes; ele nfo as perccbe como eta
pas de um desenvolvimento dnico e nem vé no fegﬁméno do presente.
0 trago do passado e a tendgncia para o futuro, Pensar o mundo &,
para o romancista russo; pensar seus diversos conteldos em sua si
mulﬁageidade§ adivinhando suas relac¢ies sob o angulo dum momento
tnico.

Esta teadéncia a ver tudo na coexistbéncia, ocupando lu-—
gar no ecpago 6 nA0 no temno, leva-o a dramatizar o espago, mes-—
mo as etapas de desenvolvimento interior de um sd homen, E por
isso que 1éva suas personagens a falar com seu duplo, com seu al-
ter ego. Das contradi¢les internas de um individuo ele faz dois
individuos, para poder cstender no espago estas contradicoes.

Dai tanbém sua tendénecia a concentrar num sé lugar e no

; £ & e $ i : :
mesmo lnstahte, o maximo de personagens e temas, agrupandoy  aum




. ‘ . . . . . PR e
ingtante ﬁnlco, uma diversidade qualitativa wmaxina.
. . ¢
Suas estruturas narrativas conformam—-se ao prineipio
AT Y e -
teatral da unidade de tempo, 0 cue lhes da grande rapldez e dina-
mismo
’T“-"~ ’ "‘. Y 1 ""‘/"; { &7 i ¥y« P ;
Ele nhao e capaz de representar o mundo na sua arte, se—

.

ndo ao nivel da coexisténcia. Onde ndo Hd sendo uma idéia cle poes
sente duas; onde havia uma gualidade ele descobre uma segunda; an
titétiba. Em cada Vvez percebe a discussao entre duas vozes e per=
cebe o scntido duplo e até miltiplo de cada acontecimento.

Foi este dom particular que permitiu a Dostoievski cri-
ar o romance poliflnico.

Sua visao artistica inabitual do espag¢o e do tempo liga
se & tradigao de menipéia e do carnaval, como veremos mais adian-
te na andlise.

~ Dostoievski ignora a idéia em si, a idéia no sentido pla
tonico. lesmo a verdade & incarnada ho homem-Deus, no Cristo; e
ele a vé como uia personalidade que se relaciona com outras.

Do confronto ecntre as consciducias resulta o dialogis -
mo , a-polifon%a, a pluralidade de vozes nas narrativas que depois
vamos estudar.

Nao &, contudo apenas pelos didlogos composicionais ex—
teriormente produzidos entre os herdis que hd dialogismo nas nars

rativas de Dostoievski. O romance polifdnico é dialdgico em todos

os seus elementos: hd conflito na interpretacdo dos fatos; na, psi
cologia das personagens e em todos os elecmentos estruturais.Estes
Se opoem como ho contraponto, e atingem nao sd as rénlicas - duw
diglogo formalmente produzido, mas tudo o que tem sentido e  va=-
for,

- 0 dialogismo penetra cada palavra do romance de Dos=—-
toieveki, ’

L TSPt WP SR AP
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De outra parte, como dissemos, o contraponto wiste ;
nao sd nas voues ideoldgicas, mas também no plano de composicao ,
enquanto lago entre as diferentes intrigas, na diétribuiggo inter
na de géneros diferentes que se introduzem ng harrativa.

A descrigdo artistica da personagem em tais circunstan-
cias exige métodos especificos. A situagao profissional; as quali
dades ecpirituais o aspecto material, tudo aquilo dc que geralien
te o autor se serve para tragar o retrato de suw persouagem, ém

. . r a — ~ & : ey
Dostoieveki é objeto da reflexao de prdpria personagem. Nao vemos

y

¢

: £ ~ e, R
quel a personagem e, N3 como ela se ve; e hossa visao artistica
~ s . . - : e
nao e colocada dlante da rcalidade dwmn personasem, mas diante de
x - i = S 3 ;-“-, 2 A e
sua tomada de consciencia da realidade.
A personagem nao representa o professor, nor exemplo 9
. » . .
mas "a consciencia de si" do professor. Deste modo, ela procura a

diantar a nalavra e a opiniao dos outros sobre cla prépriamknteqi

ot

r -~ ~ . .
pa atc mesmo o tom ou a foraulacao de palavras virtunisg dos ou~

tros sobre ela,eltrecortando seu prdéorio discurso com réplicas ima

gingrias. 3

A conscicnecia de si da nersonagem, como domitante esté-
tica na elaboragao do retrato do herdi, supde uma atitude do au-
tor, wha nova visSo do homen. Na concepcdo artistica de Dostoi -

o

. o . . T r
veki a verdadeira vida da personalidade sd é acessivel pela abor—

. & . . .
dagem dialogica em que ela mesma respoirde, descobrindo—-se livre -

mente. A verdade scobre um ser humano, na boca de ouitro, se nao
’, i e e =3 g . sy

lhe e enderegada dialugicanente torha-se mentira que humilhg e

desfigura.

Assim, Dostoievski a4 nova forma 3 visSo do homen iabe—
rior. Tanto a forma quanto 0o conteddo de suas obras sio luta con—
tra a coisificacdo do homem. Este, no romance dialdzico ndo é to-
m3do Ccomo ume, coisa, Mas COMO Uma pessoa. A palavra do autor so-

7. ’ = -
bre o heroi é organizada como a palavra sobre alguém que estd prg
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sente = que lhe pode responder. Fala, nao do herdi, mas com ele.
o oy .

I verdade gue o aubor cria a palavra do herdi, mas dei-

xa~lhc a foculdade de desenvolver até o fim sua 18gica interna e

= 1 y
nalavra do herol so-

<L

sua autbonomia, enquanto palavre de outro ou
bre si mesmo,.
Eis a revelacao maravilhosa que nos faz Dostoievski:nao
ge pode analisar a conscichcia de outro como objetd.concreto, mas
~ -, S g
tao somente estabelecer com ela um contato dialdogico.
Pondo o homem em situagdes excepcionais, obriga—o a desg
- o e ~ e
cobrir-se, Isto permite a combinagao de generos que parecem estra
Zate ~ . . Sty . .
nhos a0 romahce, como a confissao, o didrio, o discurso filosdfi-
CO.
Dostoievski deu significagao polifomica a esba combina-
el i i £ 5 AR 2 e 4 T 1 ; td
¢ao de gencros, mas en si mesma ela nao e nova., Mergulha suas ral
. . - ~ . ot 3
zes nag mais antiga tradigao literaria.
. . . 5 .
J& nos fins da antiguidade classica desenvolveram-se gé
r . : s z 2 5 . o -
neros multiplos, variados, 2 20 mesmo tempo ligados por paren -
tesco interno. A essas géneros os antigos designavam: "o que mis-
~n £ . ey . %
tura o comico ao serio". Opostos aos géneros serios tais como: a
g P & . Ol : 3 g o~
epopela, a tragedia, a retorica, a historia, estes encros nao
tem, contudo, um linite bem preciso., O que sabemos é que  apesar
de sua diversidade exterior, eles estao todos intimamente ligados
‘ v . e 3 y
a visao carnzvalesca do mundo, que sera objeto da segunda - parte

de nosso estudoe.




O DIALOGO . SOCRATICO,

A SATIRA MENIPEIA B _O  CARVAVAL

i

A percepg@o carnavalesca do mundo é que caracteriza 08
géneros cdmico-sérios. Mesmo nas obras atuais em que hd alguma 1i
gagao0, por remota que scja, com a tradigdo do cdmico-sirio, perce
. be-se claramente o fermento carnavalesco.

Todo género cdmico-sério tem clementos de retérica, mas
esta é enfraguecida pelo clima de relatividadc dominante na visao
carnavalesca do mundo em que a iﬁagem.g a palavra sao postas huma
relagao muito peculiar com a realidade. Ha uma transformacido  do
tempo-valor na elaboragdo da imagem artisticay uma vez que a rea-
lidade é tratada ao nivel do presente. Os herdis e figuras histd-
ricas sao exageradamente modernizadas, e a imagem litéréria nao
se prende & tradicdo, mas se entrega a livre criatividade.

Outra particularidade desses gdneros & a pluralidade in-
 tencional dc estilos e de tons. Neles nfo ha a unidade estilisti-
ca da tragédia ou da epopéia, por exemplo. Eles misturam o cdmico
e 0 sério; prosa e verso, cartas e reprodugao de,diélogosg par6~
dia de géucros clevados e citagdes caricaturadas.

0 didlozo socrdtico ¢ a sdtira menipdia sio dois géneros
comico-sérios que exercem decisiva influéneia sobre a  narrativa
polifdnica.

0 primeirodmun género profundamente impresnado da visdo
carnavalesca do mindo, principalmente quando ainda se cnéontrava
em seu periodo oral.

De infcio era um género prdximo das memdrias, pois con-

.

sistha na transcricao das conversagdes reais com Sdcrates a que

D T R A PSP
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se acrescentavan rapidas narracoes. Nao leva muito tempo para gque
» . n > Sl FEm T 3
0 genero se libere de seus lindites historieos e passe a conservar
r = e = i . P
apenas o metodo socratico da descoberta da verdade pelo dislogoe.
. Fa ] Sia
Deixa de sor a tronscricao de um dialogo real, para representarum
o & . . 7 o . Id
diglogo imazinario, mesmo catre pessoas scparadas por gseculos,
7 g L + ; = - S : 2
Dal, para os dialozos cntre mortos ¢ apehas um pPassO.
Vamos estudar detalhadamente clguas pontos do referido

1

A ‘] Y
genecro cue interessam malig de perto nosso travalho.

e

0 prfncipio basico deste ginero & a concepgao dialdgica
da verdades de que cla nao pode surcir e instalar-sc na cabega de
un s0 homem. Ela nasce entre 0s Loilens que a procuram juirtos, por
sua comunicacio diszld-ica. Sdcrates mesmo se chamava de  partei-
0, pois reuaia nessoas, obrigando-as a se enfrentarem om discus
goes, ao fim das quais nascia a verdade. Era exatamente a concep-
gao Bocritica do aatures a dialdgica da verdede que constituia a
base carnavelcsca e popular do género. Tal concepgao liga & extre
ma relatifigado COm que Se Veel as coisas na perccpyao cariavales
ga o nunco.

A tecnica usada aa- busea, da verdade pelo didlogo socrétg
co ers a da ‘anderese e.d ainorese.

A sincrese consistia em reunir e confronter os .ials ai -~
versos pontos de vigta sobre leterminacdo objeto. A anacrese cra
wn meio de provocar as pessoas para traduzirem seu modo de pensar
em palavras e levd-las, cm scaouida, a perceberen a igexatidfo de
geu discurso se o assunto ou objcto fosse congiderado sob outro
ponto de vista. Tanto a sincrese como a ander ase dialogzizam o pein
samento, 0 exteriorizam e transformem em rdéplica. Como se vé, sig
crese ¢ anacrase tinham cerdter abstrato c retérioo, qualicades

que deszparccen quando 0 glhero se carnavalize

R T R PSPPSR SRPRP
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A conversa no diglogo socratico &, as vezes, determinada
| por una situacio reul da vida. Assim, o didlogo sobre a imortali-
::dado da alma & detersinaco por uma situagdo premortudria. Em vig-
:ﬁta da situacao excepcional, a palavra perde seu automatismo quoti
diano e obriga o homem a conhccer a si [iesmo e & colocar a nu,- o
" mais profundo do seu ser. Dai surgiu o .que se chamou igis tarde de

b diglogo no limisgm.

Wo didlogo socrdtico, ao contrario do que acoantece no
,‘ . £y . . . . . ’
vdlélogismo_de Dostoievski, ainda a imagem Ga idéia tom carater

sincrético., O processo de separagao entre a nocgao filosdfica abs-

7

trate e a idéia ariistica ainda ndo se completard; isto cuem con-
:'segue com toda a plenitude 5 0 hnarrador russo. B
A ¢uracio do didlogo socrdtico como ginero foi curta.Ouy-
tros gneros de natureza dialdfica surgiran, atre os quais a sd-
tira nenipéia. Nao se pode dizer que ggta surziu diretascnte da
degagregégao do didlogo socratico, porque as raizes da coitira me-
nipdia ectfo mergulhadas no folclore carnavalesco, cuja influéa-
cia sobre ela & ainda mais forte do que a do diélogo socratico.

Ainda se~uindo Bakhtine, daremos um rapido esbogo histd-
rico da sdtira menigéia, para depols estudarmos, COomo fizcmog com
0 didlogo socrdtico, seus tragos mals importantes.

4 expresc-fo "sdtira menipéia" para designar um género: fal
usada pela primeira vez pelo sabio romano, Varrdo, que viveu no
prizeiro séeulo Antes de Ordsto. Mas cuem lhe dere forma cldssica
e o nome forw o fildsofo lenipo de Gadare, no tercciro século An-—
tes de Cristo. Ha verdade, mesmo antes de tomar forns estavel ela
jé existia, tendo sido o primeiro a escrever uua satire menipéia,

tisteno, discipulo de Sdcrates.

. . . L . . .
Posteriormente surgiram muitas sdtiras menipéias que se




Lldes

tornaram clédscicas na histdria da litceratura. Assim, a "Apokolo -

*kyntose"l (ligtafiorfose em Abdbora) que Scéneca escreveu por L sQca-—

g ~ " 2 ~
| §id0 da morte de Cliudio, O Satiricon de Petrdnio e o Asno de

r

"’v;Ouro3 de Apuleio S50 sdtiras menipéiss de maidr dimensfio.

’ . . 7. O
Elementos de satirs menipeia se encontram em epocas pos—

. teriores, nas obras de Rabelais% Voltaire, Cervantes. E mais mo -
. dernamente ainda em Hoffman,Dostoievsiki e Erico Verissimo, . como

- Ver'eloS «

Anteriormente vimos as caracteristicas do didlogo socrd-
tico, examinarenos agors as da sdtira menipéia.

Um d&os tracos mais iapcrtantes da sdtira menipéia & 0
aumento do elemento comico, se a compararmos ao diglogo socrdti
c0. Ela se liberta dos limites histdricos presentes no didlogo 39
eratico e ndo conhcce nenhuma restrigdo 20 imagindrio e zo fantdg
tico.

As fantasmagorias mais audaciosas se jusﬁificam; “desde
que sirvem para criar uma situagldo excepcional enm que a ideia,  a
verdade incarnada pela perscinagem seja posta & prova.

Un simbolismo clevado migturado com naturalismo grossei-

v

. ! A : el > > » ol 3 : < 2
ro e ume carccteristica da menipeia que sc mantem ginda hojes

1. SENEQUE: L'Apocoloquintase du Divim Claude Paris, Societe d!

E'dition "Les Belles Lettres®, 1934.

2. PETROI'I0, Satiricon, Rio, Ed. de Ouro.
3e APULElo;_QL§§QQL§§ Ourg, S.Paulo, Cultrix.
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£ o género das Ultimas questdes. Nela se apreccntan  as
?ﬁmlavras e acdecs decisivas do homem. IId também provocagao da pala
Fﬁra pela pelavra, mas em sentido diferente da gue se fuz no diélg
2o soa?ético. Neste as perguntas sgo de ordem.gnoseolégica ou es-—
3tética, Wa menipéia, elas tendem a sor da ordem ética e prdtica.
_;A:ﬁncrese socratica sc transforma nun conjuato de prds e con -
;tras; colocados 20 vivo, auma situacdo concreta.

A medida aque o tempo fol passando, como ja disse antes}o

;;elmmxnw histdrico do didlogo socrdtico se cnfraqueceu e surgiram
~fpessoas'e idéias que nﬁo‘tiveram nem poderian ter historicamente
;inenhum contato dialdgico. :
%I Ta satira menipéig sa0 estabelecidos didlogos entre pes-
. goas separadas por séeculos. Dal se passa ao didlogo entre mortos.
;Deste modo, a cstrutura da sdtira menipéia teve grande infludncia
g sobre a estrutura dos mistérios ne Idade Média,

A obscrvacgao na menipéia é feita a partir dum ponto de
vista nio habitual, da altura, por exemplo, em que g escala dos
fenomenos & modificada de modo abrupto.

= s 5 ~ 2 S
- Ela representa estados psiquicos nao habituais, como a

. deméncia, devaneios scam limites, dupla personalidadc, paixdes que
levem ao desequilibrio e ao suicidio.

A unidade do homen & destrufda e seu desdobramento  faz
com que ele fale consigo mesmo, levando-o a atitudes trégicas poxr
un lado, e cdmicas por outro.

Cenas chocantes, comportamento excéntrico, manifestacgdes

_ deslocadas, enfim toda espdeie de infracgles ao curso habitual dos
| aconteccimentos e as normas de etiqueta crncontram-se no menipdéia.
| Hd wn roépimenuo da unidade trégica e énicg o mundo e
do homem quc libera a acdo humans (o NOTMAS COMUNS,

A palavra tambdm & atingida; seja por causa da profanacio

f co sagrado, seja pclo desrcepeito & etiquete ou pala franqueza e
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cericade totais, surge o palavra inconveniente.

Wo interior da menipdia sfo abundantes os contrastes, os
ximoros, as antitestes, tanto nas representacdes e inagens, COMO
g linguagem: prostitute virtuosa, sdbio dominado pela mulher ig—
orante, escravo que sc¢ torna rei e ascim por diante.

Tla joga con mudangas repentinas, clevagdes e cuedas réa-

idas, aprorimacao de objetos disparatados.

| Assim como existe esta oposigdo ao nivel do tema, existe

ériedade ao nivel da forms. B comum serem encontrados na meni -

ipﬁa generos intercalados. Nela g5o0 introduzidas noticias, car -

Eﬁas; discurgos; citagOes de outros autores, quasc sempre com ‘tom

JMMmrfstico.
; Resulte desso liberdade da menipéia, que ela utiliza a
Etradigio literdria para fazer parddia. B que a tradicao  aparece
| estilizada, mas com algum exagero, trensformando-se, portanto em
' parédia. Ums e outra, isto &, estilizacio e parddia vivem uma vi-
fda dupla. Na parddia, os dois planos, o da obra em congidcragio e
0 da obra cstilizada devem ser discordantes, deslocados; ascim, a
parddia dume tragédia é uma comédia.

Quando sc trata nio de parddia, mas de estilizacio, nao
hi mais ecta mesma discordancia; ao coantrdrio, existe  concordan
fcia entre os dois planos: o do estilizante e o do estilizado que
fgtransparece através dele. ‘ :

: Da estilizacfo & parddia & s6 um passo. Elas sdo muito
ffpréximas; se a estilizaggo tem.motiVagﬁo comica ou é Tforteménte
. marcada, ela se transforma em parddia. A cssdncia desta estd na

E;mecanizagéo dum procedimeato§ na organizagéo duna matdéria nova

1, TINIANOV, Turi: "Destruction, Parodie", Change II (1969), pig.
| 63, : ‘
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¢ senao o antigo procedimento mecanizado. Entre as varias

nao
técnicas de mecanizacao do procedimento na linguay temos: uma Ire-—
peticdo que nfo combine com o plano da composigﬁo;_a'comuﬁaggo'de
»ﬁes; o deslocamento paronomistico da significaggo,

Em outras palavraé: na menipéia; conforme pudenos obser-—
ar ha parddia toda vez queé'por qualquér ﬁotivo; ocorre mecanizg
‘ﬂgo; exagoro na estilizacso. As vezmes isto se liga a uma nmudangs
Aéyusca de tom ou, & interpretagdo mecdnica de um texto, ou & ina-
dequacao da palavra ao gesto.

| Se quisermos ampliar o sentido de parddia, podemos dizer
?mw quando o exagero ¢ na descricgao dos tragos§ temos o caricatus=
Qra;se ¢ na descricao da roupa, surge a fantasia, se é no gesto ,
nﬂmmos o mimica prdpria do carnaval. :

| Embora na parddia literdria formal, isto &, no sentidoes
;trito em que geralmente é tomada hoje, a ligagao com a percepgao

fcarnaValosca do mundo esteja menos evideate, nfo se pode hegar
| sua natureza carnavalesca.

; Ta anﬁiguidadeg a parddia era inerente a visao carnava -
lslesca do mundo. Durante a Idade Média, permitia»ée no cdmico, L
f;ta coisa que era interdita no sério. Havia até o que se _chamava
;de parddia sacra, isto'é; dos textos e dos ritos sagrados.

: Estranha aos géneros puros, como & epopéia e a tragddia,
| 2 parddia penctrou a fundo, nfo 88 na sitira menipéia, como em %o
}idos os géheros carnavalizados.

;; Os duplos parddicos prescntes no Ffolclore do carnaval pas
. garam posteriormente a ser um fato fregfiente na literatura carna-
;;wﬂizada; isto &, naquela literatura em cue ndo s§ o tema como
~ também a formn carnavelesca nenetraram.
; Virias personagens dos romances de Dostoieveki tem  du-
fﬁp}os que as caricaturizam de diferentes maneiras.

1, BAKHTINE, Mikhail: La Podtique de Dostoicveki, Paris,  Seuil
1963, pag. 175.




: Pela estilizagdo e pelo dialogismo chama-se a atengfo va
12 2 palavra em si mecma. Bal:h'bine:l usa, para o caso, 0 btermo me-
Malingfifstica. Jdlia Kristeva nio concorda o se justificg'oom as
ﬁsqwintos palavras que estao no proficio do livro citados: "La sci
- ence de cette polyphonic sera done unc science du langageQA nais
| non pas une linguistique: Bakhtine 1'appelle métalinguisticque. De
;tamm $tant eujourd'nui réservd pour distinguer le statut hidrar—
 chiquement supérieur d'un langage enfin vrai sur le langage; dit
{Jbbjet", en tant que systéme de signes, il serait plus Jjuste de
| choisir le terme de translinguistique pour le domaine que Bakhtine
. entrevoit®,

Assim como na antiguidade, por uma espécie de didrio, o
‘eseritor tenta captar as novas tendéncias na evolugdo do vida quo
- tidians, muitas vezes com accnto comico, assim a sdtira menipdia-
immolhe os problemas sécio-politicos ou religiosos de seu tempo

A PR 5 e Ay
i para ahalisa-los, em neio a aspectos sérios e acpectos COMLicoSe

i

Ha verdade, ela nasceu e 2inda atualmente sc alimenta de

’ . . . .
P epocas cm quc as lutes entre escolas e doutrinas religiosasg, filo

7. A ~ 5 . i
's0ficas e sociads estao eca voga, quando as discusudes sobre os ﬁ&

ftimos fing do homcm.tornaram-se populares.
Tanto pode a menipéia acolher sOACTOS Menores COmo ela
fse introduzir em génecros que lhe sio supcriores e apcsar disto
‘continuarem a manter sus unidade internc.

Alguns gcneros, cono @& diatribe e o solildquio integram—

s

b ¥ T 5 % . - %
'S¢ a menlpela, porque tem em chmum o dislogismo interior e exte-
' rior no moco Ge¢ abordar o bensamento e a vida dos homens. Organi-
- zado sob forma de conversacao interior com interlecutor ausente ,

s » ’ ~ By o . = o .
' 0 Giatribe ¢ gcacro retdrico dialogizado. O solildauio & uma con-

RS A G

' 1, BAKHTINE, opes Cite page 13
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yersacao consigo mesmo. Ambos se :Ln‘cercalam na sdtira menipéia.

S
Outro Fato pode acontecer: a nenipéia integrer-se em géhe
r0s maiores. Isto ocorreu nas narracgdoes gre gas, na parte em que

i,

i 7 . ~ S . . 2
the descricao da escoria social, principalmentes.

Fla marca também os géacros narrativos da literatura crig

%2 primitiva,

A andlise que faremos de partc Go romance dc Erico  Ve-

E ] : . A > R

‘rissimo vail mostrar a existenclia de¢ tragos da menipela em um 10—

‘mance contemporaneo.

Passemos, agora, scmprc oricntados por Bakhtine, ao ter-

:celro elemento do comico-sério:s o carnaval. Estc tem origem hlo‘c

1

rica obscura. Possivelmente sua raiz e.g‘ba na festa primitiva que

celebra o coinego GO0 ano ou o renascimento da natureza. Pode ser
. B, 7 . . . . o~

ligado tanbém o infecio do carnaval na Itdlia, com a festa paga da

Saturndlia da wntiga Roma,

_ Durente o carnaval, como aas deumals festas primitivas,ha

' via libertacgio das restrigoes habituais e desaparcecimento das di-

 ferencas de classes sociais. '

' 7 . ’ -

| Mas o que rcalmente intcressa em nosso caso e 0 problema

' da carnavalizagdo, da influcneia do carnaval na literatura, ou me

< s = 2

- lhory, como cle e representado na literatura, uma vez gue 0 carnaw

3 R ~ ’ » 3 o

- val em si mesmo nao e um fenomeno literario.

Variado, diferente no tempo ¢ no eopago, 0 oarnuval, que

¢ um espetdculo sincrdtico de cardter rltua.l, produziu uma lingua

b
gem de simbolos coneretos ¢ scnsiveis.

e ey

1. ENCICLOPEDIA BRITAN IGA, 4 o pag 931.
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A respeito desta linguagem e da carnavalizacgao transcre-
;*é?emos o que diz Bakhtin, @ "Ce langage oxprime d'une ma.ni‘ére diffe
%“.enciée; on peut dire articulée (comme toute langue), une percep—
l"bion du monde carnavalesguc unique (mais complexe), inhérente ' a
 toutes ses formes. Il ne peut gtre traduit, de facon tant 80l peu
»:complé‘se et adéquate, dans le langage pa,rlé', et encore moins dans
j‘celui des notions abstraites, mais se plie & une certaine transpo

.. - < 5 « ’ . &
' sition em images artistiques du langage litteraire, qui s'en rap-

' proche par son caractere concrct et sensibles Clest cette transpo

. : . . [¢
ition du carnaval danc la& littérature, que nous appelons carnava-
s

ligation®, (opecit. pig. 169).
t} Dakhtine diz  que o carnaval & um espetdculo em que ndo
}l, hd separacdo ecntre atores e especta@oreﬁg pois todos vivem o car-
- naval e todos se comunicam no ato carnavalesco. O fato de serem
abolidas todas as restricdes faz com cue desaparecan as G.isté‘ulqias
_:f entre os homens e se dé um contato livre e familiar entre eles.

1 Haynmand acha que ndo hd aboligfo das distancias, mas que
0 carnaval ¢ um espetdculo cm que a distancia entre o cspectadore
10 ator ¢ reduzida ao mfnino. O piblico serve mais como quadro de
: efercncia do que como participante da agfo. A excentricidade, a
profanacdo, a cntronizacio do roi carnavalesco, sua  destituicdo
indicam a natureza dramgtica e distanciada de tais acoitecimentos
’que gsc desenrolam fora das normas habituaise

| ~ Eles lembram ao espectador que aquele caos ndo 6 o qua -
jldl‘o habitual de sua vida. E tais fatos 'té‘xpg conforme conclui das
 afirmacles de Hayman, um efeito catdrtico.

Como no carnaval as rostz‘igges da vida quotidianas  ces—
am, inverte=se a orden hierdrquica e as distincias entre os ho=
'ens desaparecemn para dar lugar a um conta“i;o‘iiv:r‘c e familiar. Es
@ atitude de familiaridade ’é que permite a gesticulacgao carnava-
gsca livre ¢ o u_.sd franco da palavra. ‘ |
1, BAOWN, Davids "iu~deld de Bakhatine®, en Podtique(13),1973,
poc. 81,

O
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0 comportamento do homem; incluindo o gesto e a palavra

livram-sc das situacles de hierarquia social dccorrentes da posi
i.-(}5,'0, da classc, da idade e da fortuna. Daf decorrc uma situacdo
| excepcional cm que as coisas sc tornam excentricas, deslocadas !
:se considcradas do ponto de vista habitual. Tudo 0 que no homem
."norma.]_mente é repjgimido pode aparecer no carnaval sob ume forma
" concreta e vivida,

Ligadg, a essa liberdade e exccatricidade esta' a alianga
‘dos contrdrios. No carnaval aproximam-se, ligam-se o sagrado e o
'T‘, ofano; o sublime e o vulgar; a sabedoria e a ignoranciajo alto
e 0 baixo; o gordo e 0 magro.

E cstas categorias carnavalescas n2o sdo idéias abstra-
| fas sobre a igualdade, liberdade, sobre a ligagao interna entre
as coisas, sobre a identidade dos contrdrios. Nao; estas catego—
: ias 830 percebidas e vividas do modo mais concreto possivel.

A natureza das imagens carnavalescas & sempre ambivalen
fte e o pensamento carnavalesco ¢ cheio de imagens que se unen
conforme a lei dos contrastes. A este aspecto se lige também o
‘juso de coisas ao inversos roupas do avesso , em lugar errado (ca._];
' ¢as na cabega); pancla como chapéu; utensilio doméstico &  guisa
jde ingtrumento musical. Tudo indica infracgao ao quotidiano,  ao
habitual.

| - Com o decorrer do tempo estas categorias carnavalescas
{jroram transportadas para a literatura, principalmente para os g8
Lneros dialégiooS. Foram elasque contribuiram pars fazer desapar_c}_
Poer a distanciacgao épica e trdgica, transferindo o representado
para ume drea de contato livre e familiar,

Tal ato veio a influir sobre a organizacao das situa—
goes temdticas, na familiaridade do autor em relgglo as suas per
f-"smagens, coisa que ere impossivel nos géneros puros, como & tra

. . . .
gedia ¢ a epopeias
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A influlneia das catesorias cariavalescas ful, . portan—
t0 determinantes na transformagio do estilo verbal na literatura.
' A mesma ambivaldnecia, tonsf8o, oposigao que se cncontram
tas categorias carnavalescas sc fazom presentes em todos os ni-
Veis do glnero dialdsico.

Entre os atos carnavalescos, ocupa lugar do importancia,
2 entronizagio ¢ a destituicdo do rei do carnaval, B um rito que
aparece sob aspectosg difcrentes em todas as festividades de tipo

carnavalesco: nas saturnais, no carnaval curopeu, na festa dos

 percepliivel,como & cmi que sc coroa rainha e rei por um dia.

A cn—-destronizacdo & um rito ambivelente, dois em U,
| Através da catronizagdo sc percebe ja a destronizacdo e clas nao
‘podem ser separadas. Este rito é simbolo do carnaval, festa de mu
@anga na qual o que intercssa é a prdpria mudanga se realizando ,
10 processo mesmo e nao a coisg que é mudada.

A en-—destronizagao exprime o cardater inevita',vel; e 20
“esmo tempo, a fecundidade da mudanga e da renovagao; cipressa a
‘relatividade alegre de toda estrutura sooJ:.alg de toda ordem, de

3
i

toda poder ¢ de to@a situagfo hierdrquica.

:

_ Ela & penetrtﬁda de grande parte das categorias carnava -
gscas: de contatos familiares (presentes sobretudo na destitui -
¢30); ac profanacao (brinaadeira com os simbolos do poder  supbg
'm); de aliancas de contrarios (escravo-rei).

| No rito da entronizagio e dcstituigao, os simbolos do Do
Zo poder e, 20 i1eSmo tempo§ a sua auséncia.

Como neste rito carnavalesco, assim cm todos os simbolos
"o‘carnaval hi enm perspectiva o ato e sua negacdo.

Na entronizagéoy as roupas, as insfgnias reais sio colocg

. r : g . . ~ ¥ 5 5
28 N0 rei; elc e saudado. Na destituigao, a coroa, ¢ o cecdro lhe
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;5.'0 arrehatados; zomba-sc dele e nele se bate, Encontram-se neste
i}'mal catesorias préprias de wn mundo diferente, iimvertido: o
;'escravo ¢ coroado rei; hd profanagao, isto é, brincadeira com os
Imbolos do poder; surge uma familiaridade inusitada e tiram - se
a te as insignias reais.

i

: Bemhtinellliga o risco carnavalesco as nais antigas for-
@3 de riso ritual. Nele também hd ambiyalénoia: liga-se & vida e
morte; ¢ recacdo aos mementos de crise. Orienta-se para o alt040
rgo carnavalesco bambén se dirdige ao superior, & mitagdo (os po-
es, verdadec e ordens estabelecidas, '

] Ligadz + a0 riso carnavalesco estd a parddia. Os pares
Navalescos parodiam—-ge mutuamente como qgue formendo uma ¢ spé-
ic de sicstema de espelhos dcformantes gue alongam, encurtam, exa
gerando os tracos en direcOes e graus diversos.

? Assim, no par magro/gordo ug é a imagem exagerada, contrg
ria do outro. |

: A Do,I‘Odla liga-se, por sua Vvez, a caricatura, e,i por ex-—
fensdo, a miscara. Beta distancia o homem da realidade; libera —o
las restrigbes socicis e & o sfmbolo de comportomento até  entdo
jprimi&o. O mascarado pa.I"blClp’i. da, ambigidade do carncwal. Elc
8 outro ¢ ¢ cle prdprio ao esmo tempo.

! o estudo do carnavalcsco & importante o lugar em que se
descnrclam os fatos.,

] Como visdo do mundo que &, o carnaval tem que atingir %o
@os 0s homens. Por isso, o lugar escolhido & popular e universal.
Ble & tanbéa simbdlico; significa a coisa piblica. £ a praga o lu
escolhido. Pode ser realizado em outros lugares que 5 témbém
opiciam o encontro e contato entre homens difcrentes: as ruas ,
bares; 0 porto.

e LR e e S

BAXIITTE TL., MLd’xall ops Oles phey 175,
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Recapitulando, lembramnos cuec Bakhtine liga, de modo es—

bv.' Y A i ”» P P . 5 Py
quenatico, o genero romancsco a tres ralzess a epopeia, a retori-

"

6a ¢ 0 folclore do carnaval,
E ~ : = ~ :
E nn evolucao duma variantc do género carnavolesoo, 0

N

" e . . . . - -~ . 7
dialdgico, quc cle insere a obra de Dosboieveki. o géncro diald-

SR e T ST

co dois glneros comico-sérios desempenham papel importante: o

2

‘».u . . o ’.
dialogo soordatico e a sdtira menipéiea.

i = 5 . : . : Lz
E Wa prdxime etapa de nosso trabalho trataremos da andlise

‘desses elementos comico~sérios em wi conto de Dostoievski,"Bobok"

e em parte (o romance de Hrico Verissimo, "Incidente em Antares”.

- TEEE S sk o e ow
iby BAKITTIE,; Mikhails: La Poeticue de Dostoievski, Paris, Seuil ,

S :
1963, pag. 154,
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130 é propriamente o carnaval que nos interessa, como ja
disg emos, mas sim 2 concepcao carnavalezca que eantra no discurso
i;‘?i.itex‘ario, influindo em sua estrutura.
b . -~ .

Até o sécu.lo XVII o carnaval era uma forma de cxistencia
E -~ » . e
e certos gcnerog eram criados para a propria festividade.
3 - s & LT 4 -
15 na epoca da Renhascenga que o carnaval invade as esfe -

i > ; : x P 25
pras da vide e da ideologia ¢ sec linsgere enm xfenoro litercrios.

, . = 5 S p
S0 depols da metade do seulo XVII & que a carnaveliza -

‘L. ~ % ~ ~ ’ o
pCa0 sc torna tradicao leteraria.

Lembramos que a carnavalizagao nao nagce direvemente do

X

i%camaval, mas do oénero literdrio carnavalizado. Isto significa !

Cl\

que o carnaval nao entrs propriamente como btema, mas influi no ag

b

{

i pecto formsl da obra, favorccendo i sobretudo a mistura de cstilos
‘e de tons, prdprios do género dialdsico.

- Como jé'. dissemos zmterlormcn‘ce, no género polifdnico ou
tﬂi&légico, D con:f‘lito nfo existe 88 ao nivel do didlogo vropria -

Qgﬁlexl'to dito, nas a oposicao e pluralidade atinge também 08 planos
omposicionais; nao fica limitada ~o plano das ideiacs.
Inicialmente tentaremos, num esbogo geral, mostrar como
hé, no vlano da composicao do romance de frico Verfs imo, plurali
‘dade de céneros e de visles.
0 To: nance consta de duas partes: "Antarcs® e "0 Incidei~
%‘e". Existe polifoniz ndo apenas nos evidentes didlogos foruais en
¢ as personagens, sobretudo na scougda parte, mas tambdm na es-

utura desta primeire parte. Existen varias visOes sobre Antares

gobre seus hubitantes.
, - £ 4
Até mesmo o nome da cidade, "Antares" é cuscetivel de va

o ’ , :
ag O’tllﬂO.LO"f".lS, como tambem o mundo cue sc oicrece o homem po=—
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'de ser suscetivel de vArias interpretacdes. O nome sugerido

por

un naturaliste francés que viajava pelo Brasil, era o de uma es -
‘trela da congtalagdo do Escorpido, mas o sr. Vacariano lhe arran-
ja una etimologia a seu gostbo: "lugar onde existem nuitzs antas®.

g Leo -Bpitzery num estudc quec faz sobre a polionomasia e

(0}
(@]

| polietimologia em Cervantes vé hesces dois fatos lingtifstico
‘desejo do zutor de destacar os diversos aspectos sob os quals as

lcoises e as pessoas podem aparccer aos oubros.

B Una visfo é a que nos 43 o didrio do naturalista  fran-
chés; Gaston Goutran d'Auberville, Outra, a que temos atravées da
;carta do Pe. Juan Bautbista Otel‘o; Sed, E temos a do autor que
L traz também dialogismo interno, na medida em que focaliza a oposi
Ao ideoldcica e politico-partiddria ecatre os antarensecs.

_A Incerra a primeira parte a viedo do Prof. Martim Francig
‘60 Terra, pesquisador social da Universidade do Rio Grande do Sul
:'E,pelos seu: 0ollios que Vemos as pessoas e conhecemos o lugar em
: que --hé o0 incidentc.,

S

A variadade de visOes sobre Antarcs ¢ scus habitantes cox
:_responde pluralidade de géneros, pois entram na primeira parte @
| trechos de didrios de pessoas difercntes, cartas, notfcias do Re-
| porter Esso ¢ a narrativa do autor. .

' A _preclomihé‘noia de alusoes @& fatos e pessoas da atualida
1 de histdrica e politica que sc encontra na primeira parte; realga
."o fantdstico da segunda, tornando o narrativa do "Incidente" ain-
de mais Plﬂgular, uma vez que a primeirs dava a impressao de que-
| rer inserir a acdo na frealidadet.

|1, SPITZIR, To: Linmiistica o fiatéria Litexdria, Madidd, Gre-

dos, 1955, pig. 162,
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fa segunda parte, "O Incid.en'te"é L4 também, no plano ge=
da composicao elementos heterogineos: trechos de didrio do Pe
0 Paulo, de reforica (discursos na praga), artisos de jornal,
ericao de trechos do pensameito positivista;pé:ginas de dig -
do Prof. lartim Francisco Terre. E cuase cada wn dos trechos,
eta ot indiretamente explicita um ponto de vista sobre Anta -
Isto no plano geral da segunda parte. Em plano wails restri -
ha uma visao dos mortos e outra dos Vivos; e no interior de
um desses grupos de visﬁ'es; as difercntes visOes pessoais.

£ de so notar que alguns dos aéneros, cmbora diversos
0 0 didrio ¢ o jornalismo, tem cin comum a caractorfistica de ana
ar o quotidiano, podendo assim representar as contradicgdes de
atualidade social e colocar lado a lado clementos mais antagd
8, imagem do dialogismo do muado contemporanco que Verissimo
represehtar.

Apesar de as Proporgocs serem NoLoTres , ndo é pequeno o
logismo em "Bobok". Nele avarccem. de infcio as diversas vi -
gsobre Ivan Ivanovitch: a de Semione Ardalinovitch, a de um
tor, a dos cditores, a de um emigo. Depois, a visdo de Ivan e
dos mortos. E dc vez em quando, a do narrador. No fim, nitida ,
arcce a do autor.

o conto Dostoievski ndo & tao evidente como no romance

firico Verfsoimo, a mistura de glacros.

s, & verdade, no autor russo alguns celemcirtos re'bo'ri-‘-
, mas muito sutis e que se enfraquecem ao sc tornarem comicos.
En contrapartida hé uma acentuada pluralidade de tons,fa
que estudaremos detalhadanente na andlisc,

' Do romance de Krico Verissimo vamos considerar sobretudo

. i . . e .
i capitulos ondc se narram oS episddios dos mortos que ficaram

s ma -
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jepul‘cos na cidade An:tsares; cm vista de uma greve do G.T.B. no
mo do Jango. Isto comprecnde do capitulo XI até o LVII.

Tanto ho livro de Brico Verfscimo, como no conto de Dos-
ievski os homens aparecem huma situagio peculiar. Colocados de~
0is da morte, pascam a ter uma visao especial sobre as coisas.
relativizacao com que véem a rcalidade entao, resultam conota-

0

8 cﬁmj:co—séx‘iasg ambiValeiltc;s; préprlas da viséo carnavalesca
rmm&o. Em ambosga representacao dc um objeto sério; a mor”ce; é
;‘i‘ba; nao com acuele distanciamento épioo::"solene, mas com fami-
liaridade viva e prescinte.
: Em "Bobok", narrativa baseada num didlogo que o narrador
Ve sao os scouintes os mortos que trocam idéias: o general Per-
3redov; a da_mz.; da alta soeiedaé&eg Avaddtia Ignatievna, um masca -
,', uma voz "ew gogtaria muito de viver“; o conselheiro de corte,
beziatniltov, o conselhciro secreto Tarassevitch (vovS); o jovem
m‘é{o; inieviteh; o fildsofo Platfo Nil:olaievi’cchg um jovem;u.ma
olescente da alta socicdade chamada Katiche Berestov e um enge
80, Sao onze ao todo,
; Ha narrativa de Vori’sszimo 520 o8 secguintes os mortog in-
“ pultos na cidude com nome de Estrela: o sapateiro José Rudz 9
&0 Barcelonm anarco-gindicaligta; Menandro Olinda; pianista
otildes, prostituta; Jodo Paz, pacifista de csquerda; Pudim de
haga, beberrdo; Quitéria Campo largo, dama ilustre;Cicero Bran
advogado.

Sonos informadog da causa mortis de todos os mortos de
fares: o sapateiro morreu por causa da ruptura de anecuricma; Mg

dro Olinda suicidou-se; Jofo Pau, em conscquencia de “topturas

BAITINE, Mikhail: "Epopéia c¢ Romance": Moscou, Revista dc Prg

blemas da Literatura, 1971, trad, de Borig Schnaiderman.
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ridas na prisgo; Pudim dy Cachaca, envenado . pela mulher  ;

téria Campolargo, C Ol aippria dos rioosé de enfarte do mio-
el Jrracin cercbrals

~ Lo :
Q‘; tem conotagoes politico-

dias. O advogado que se ¢ oficial dos mortos se
amg, Cfcero; a prostitu '

-

l6sofe do conto de Dog’s 3 el 88,007

s Como veremos adlantes v
~ £ % 2 5 e
A apresentacfo dos mortos é feita no livro de Irico, ém-

odia teztral, no prdprio cemitério, pelo advogado, Cicero Brar

- Enfileirem-se contra o auro, que eu quero fazer ag apre
taQSGS. s 0 5

A lanterna deixada pelo ladrao gue tentars apossar— se
88 joias de D. Quita serve para iluminar principalmente o rosto
08 que vao sendo aprescntados, do mesmo modo gquecsao focalizados
atores no palco.
; - ~ ~ . U . .
As descricoes sao feitas em nivel visual e numa focallzg
’ L.
a0 metonimica.

Barcelona, 0 sapateiro, tem face ccuina, libios aproxea-—
@08 que sc arreganham, quenco ri baixinho e deixa amostra as gen—
Vas descoradas. Os detalhcs corporais e a comparacao com animal
- ' . . ~ . &
0 toque naturalista, como no comico—-scério,
= ~ - . . r o o
Ha descricao do pianista ha o enfoque metonimico das

)83 08 pulsos estao eavoltos em ataduras e as maos ficam pen -

RS S e

BARTHES, Roland: "Introduction 1l'ardlyse structurcle des 1é-

cits;’.‘,;' en Communications VIII (1966); pag. 8.
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;}» de cada lado do co:c’po_,'7 como se nao lhe pertencessem. A es~—
umeragio de partes.ﬁ@e_\éorpo deslgcaé_as; o autor acrescenta a
ioupas que acentuam o égrg.avalesco: Menandro Olinda estava ves
do do casaca; com o camisa de~colari111;o mole, sem graVata; cal-
é meia-oancla ¢ de sapatos amarclos. S

e Ao ser iluminado o rosto de Erotildes, D. Quita pergun
,ia ¢icero Branco:

- "Que & isto"?

- "E a Erotildes que, por sua graga ¢ beleza foi das
titutas mais famosas de Antares®.

0 uso do déitico prdprio & indicacgao de objetos e que
i é utilizado para indicar pessoa ¢ a alusdo a uma boleze desa
i!ecida sugerem coisas as avessas e a relatividade das coisas,cg
rias proprias docca:criaval. 3 :

As antiteses continuam, A prostituta esquelética, vesti
om um camisolao de hospital de indigentes, aparcce coroada de
lumes, simbolo . do efémero e da mudanca. A marginalizadad é
re rainha, nas sua redleza pode ser transitéria como é o brilho
) vagalune. ¥ uma visfo carmavalesca do mundo no qual ngo hs,
irmagho nom negacio absolutas.

v Bergsonl diz que hi cdmico sempre que os gestos, ati tu~
, movimentos do corpo humano lembram o automstismo da micuina,
'tamente é por isto que tem certo ar engragado a dcs_cz;z:.ggo que
ico Verdssimo faz do advogado defunto Cicero Brancos dee "um ho
de estatura mediana sai do seu féretro, dd alguns passos com
ia rigidez de boneco de mola, olha a seu redor, inclj.na-—se; apa-

8 a lanterna, passeia a luz pela copa dos cinamomos, projeta-a

ERGSON, Henri: Le rii'e, Presses Universitaires de France 1950.
RESSIMO, Erico: op. cit. page 231.
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contra o esplanada e por fim foca o rosto da dama que continua
flicelhada...”

Y Ta descricdo que Erico faz dos mortos, o tom _dramidbbed
e habitualmente cerca a morte desaparece pare dar lugar ao cﬁmi
0, Ela é Lfeilita ao ril:fvel visual, sem rodeios e com uso a‘cé Mesmo
‘:e termos chocantes. A morte é destronizada.

Como as (escrigdes de Hrico, as de Dostoievski se fazen
modo rude. Mais do gue as de El“ico as dec Dostoievski 880 indi-
als, sobretudo na ordem auditiva. B através da voz que o narra-
or rugso individualize suas personagens. No prieiro as persona-
gens sao vistas; no segundo, ouvidas.

0 consclheiro da corte se¢ revela pela voz adociaada; ne-
A do zeneral Pervoyedov ¢ digna, grave, pausada.

llesmo nuances de comportamento dos déflmtos; 0 rusco in-
a pela voz, O conselhéeimo sccreto Tarasseviteh sussurra desde—
gamente e¢ dec modo autori‘ca':fio, quando se dirige ao geheral e
conselhciro Lebezia‘bnikov; nas tem voz tremila e apaixonada
ando persunta pela jovem morta Xatiche. ,

A voz de Avdétia é comparada @ de animal. Late cnervada,
@ando fala ao mascate; é cheia de entusiasmo ¢ se eleva acina de

~

ﬁ@;as as dos outros deﬁgﬁtos; quando diz que 200 quer ter mais

~

. ’, . ~ g
A unica voz quc e descrita sem nenhuma condotagad pejora-
4 = i - “ T - 3 o2 ., ‘ - 3 ‘ by 133
@ a do mascates e voz de homem do povo, posta em surdina.
ol = - . .
L aterrala e balbuciante a voz do jovem cujo nome se deg
3 s . e Id 2 .
iece, mas que sc identifica como alguem que a intervalos diz
L jostaria muito de viver". A repetigao .iceanica da mesma frase
gt . 3 2 : ’ e
ITha comica, I 0o unico morto a que e acrescentada descrigao Vi
; % "isse fedelho, eu me lembrava de o ter visto, havia pouco,

OSTOIEVSKT, Fédor Mikhailovich: Bobok, Ed. de Oubo, pac.218.
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xa0. Parccia um frango estonteado, a expressao mais feia
¢ possa imaginar", '
Wele, como em Verissimo, ha tendéncia para exagerar 08
: r
0 rosto, 0 que faz lem as mascara navalescas.
do rosto, que faz lembrar mascaras carnavalescas
. ~ . C 2 .
Mesmo Katiche que nzo pronuncig uma unica palavra, fica-
2
nhecendo através do tom vocalf
-~ Hi! hi! hi! - respondeu uma voz aguda e desagradavel de
, onde sc percebia alguma coisa de acerado como ums agulha
Bl hiln
o gltnero comico-sério hd grande liberdade de invengao.
r . . ~ L)
0 geral, ele usa a tradicgao para fazer parodia.
A liberdade dc invengao leva, nio s8 & parddia, como tam
pluralidade de estilos, variedade de tons e de vozes.
Encontramos, tanto em Dostoievski como Verissimo, elemen
Wiaca Id . - sl 7 . : S
) > (o] 4. =
retoricay proprios de dialogo socratico, mas que nestes au
poden ser considerados como tragos da sdtira menipéia, em
do aumcnto de elomento comico.
! . . . .
A retdrica é enfraquecida pelos tons de familiaridade que
introduzem, Ela toma arcs de parddia, pois exprime, e
dilogliente, lugares comuns sobre a vida, a morte, a ver—

a justica.*

B L e oy ‘ ‘

TOIEVSII, Fédor Mikhilovich: op. cit. pig. 222.
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Em Dostoieveki, as passagens quc podemos achar retorices

120 sao muito evidentes. Aparee en nas palavras do general, quando .
]a de sua esr *daa "fu servi meu soberano. Tenho uma cspadas A
espada. ¢ a honral'.

| Mas a esta retdrica do general os outros defuntos respon
:I'&n dizendo que ela é boa para espertar og ratos e fol sé para ig
que ele certamente a desembainhou...

Klinicvitch3 mistura o chavao dos discursos a  bpalavpas
indicadoras dc grande fa.miliaz‘ic}ade: '

3 - "Senhoras ¢ senhores) Bu vos proponho nao ter mais ne-
numa, vergonin "

Ha certo tom declematdrio em "Bobok", principalmente no
infcio, quando traz alguns ditos sentenciasos sobre loucura, ra-
0y estima. Mas sempre & introduzido um elemento cdmico, princi-
palmente por causa de uma profunda rela‘tivizagé.'o, prépria. da vi-
880 carnavalesce do mu_ndog' » ,
"Lembro-me de uma sentenga dec origem espanhola. Foi quan
0 o8 fra.flceses; ha meio sdculo, construiram eatre éles o primei-
"0 hosplclo, "anerrarim todos og loucos numa casa barticular; pa
re. se persuadirem de que Gles mesmos sdo geate de juizol. A frase
¢ justa. NGo é encerrando o proximo numna casa de loucos que se da
flia prova de nossa razdo "X... ficou maluco, isto significa  que

4

0C.a

&F

1 amos de 8 as nossas fd()h__dd,de“‘" Absolutamente. Isto nao
gnifica absolutamente nada.
E assim continua Ivan Iva,aov:n.’cch hun estilo triturado e

80 raro cxpondo idéias melo desconexas.¥

-y PEe —

e 3, DOSTOIEVS tI: Ope c:L’b. pags. 225 e 223

.

IDOTOI’*VSKI; Ope cits page. 211.
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3 Em "Incidente em Antares" & muito mais evidente a retori
)¢ mais violentos os contrastes, isto &, os tons de familiarida
] : . g .
¢ que a tocam; assim acontece com as palavras de Clcero Brancos
~ "Temog diante de nds o resto da vida, quero dizer, da
orte... do cternidade, se 5 que cternidade pode ter resto. E por
. : : : .
glar nisso, que horas sao? - Acendec a lanterna e ilumina o pro-
‘o pulso. ~ linha extremosa esposa decerto achou que o meu Ome-

de ouro cre um reldgio bom demais para eu trazer para a sepul-

£ acentuadamente retérica a fala de Cicero Branco, ora-
oficial dos mortos, no coreto da praca de Antares, Também o
do prefeito e¢ a do promotor falantc em nome dos vivos; mas to
08 0s discursos estao repassados de tons cdomicos que fazem risf-
sua solenidade.

0 prefeito de Antares faz seu discurso diante do coreto
que se encontram os mortos, falando de voz . msalgda,; por cau-~
0 lengo que tem amarrado & huca, tupando o nariz. Trata  os
’_s de Excia e de vés e tem tiradas retdricas assim?' .. faco
apelo, principalmente a distinta dama Quitcria Campolargo, ao
L amigo e colaborador Dr. Cicero Branco para cue vol’cem; sem
delongas, para o lugar dc onde vieram, e 1& ecperem quietos,
0 convém a mortos que se prezam, o momento em que as circuns -
ias permitam o vosso sepultamento cristdo, como é de Voss0 di
0 e de nosso desejo ¢ dever! E desnecessdrio dizer que a pre-

fura vos oferece a todos tra,nsporte gratuito até ao cemite -

Fato semellhiante ocorre com o discurso do Dr., lMirabeau, o
otor, com a diferenca que em sua fala sao acresceantados cle -

-

& - =g ; ~ :
o de ordem dinldgicE e mecanlzagao que leva a parddia:

RISSINO , Er‘ioo:'—gp. cit, pag. 242. :
VERISSTIO, Erico: op. cit. pdgs. 335 e 337.
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- "Senlores jurados! - comega o Dr, Mirabeau, . bugeando

tomaticanente o olhar aprovador do Juiz, Es‘nef pqrém franze - a
gta, estranhando cssas palavras., — Quero dizere.. dignissimas
toridades civis e ecles laS’blCa,».:, colendo juiz de Direito, povo
Un género menor, o solildquio é acolhido em outro, como
aconfece nuitas vezes ha menipéia. HS um diflogo, onde se & seu
roprio in“berloou_tor:l "O vosgo dever para com csta comunidade é
ceitar resignadamente a vossa morte, isto,de na imobilidade e
0 siléncio ¢ NA0e.. ndo vos valerdes (minha mael! terel conjungg
do direito o verbo?) da vossa copdicao devdefuntés para iz1pox“-
08 a vossa presenca perturbadora e letal," diz o Dr, llirabeau.
: Tanbém ocorre a introducgao de outro géhero: @ diatribe;
aparece sob forma de conversacao com interlocutor auscite,
28 0o discurso do promotor se estabelece grande ambig#idade.Ele
dentifica [ cadaver de D. mecerﬂ.a coir 0 de sua prépria mie e
! ‘baolfala com elas cm tais condicdes a mie estd e nio estd pre-
nte. Ha diatribe e ha didlogo, dependendo do ponto de vista em
BNDS colocarmos. Eigs as palavras do Dr. I,’Tiraboa,uzz -

—~ "Profissionals coupeteintes vos declaram defuntos. Es-
3 portanto oficialmente mortos perante Deus e os homens. Por
¢ voltastes? B tu, mamde, por que ndo ficaste no teu  timilo?
‘nao te esqueci... Juro por Deus. No préximo Dia de Finados te
5 as tuas rosas",
A migtura no l’llVOl tematico corresponde mistura de ‘tons
B géneros, como Vvimos. las as vezes, a de géneros se faz, nao
‘nodo sutil, cowmo nos ﬁltj.moé casos cltados; ela aparece clara
\f‘bida. E o que acontece no romance de frico Verfssimo cuando,

e SR IR SRS D A R S i

2. VERISSINO, Etclco. op. c:.t. pags. 339 o 338.
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decorrer da narrative sao intercalados: artigos dc jorrlal; es
ritos em prosa barroca, pelo jomnalista Lucas Faiaf trechos do
&io do Pe, Pedro Paulo e do didrio e pesgulsas, escritos ~ por
artin Francisco Terra, chefe de ua grupo de alunos do Centro de
‘ squisas Socials da Universidade do Rio Grande do Sul.
‘ Asnectos dialdgicos, evidenciando, como no didlogo so-
a',tioo as varias facetas de um fato ou de um objeto aparecem
n fregiicncia em "Incidente em Antares". Lles catao nas conver-
8 entre os vivos. Assim, durante & reuniao da comunidade antes
‘serem enfrentados og mortos na praga he tentativa de recolher
diversas respostas sobre 0 que é a .caor‘ceg con'fron’ca,ndo—as(aﬁé
ege e sincrese socrdticas).

Pera o jornalista barroco, o morte é a auséncia de vi -
0 promotor leva-0 a reconhecer seu erro,' mogtrando a inade -
,Qév,o do seu pencanento 3 realidade, uma vez que 08 ainda nao
eidos soirem a ausdncia de vida, mas nao sc pole dizer (ue es
am mortos. V
A presenga dosg defuntos cue andam, fala.m; Tazem vigitas
cidade de Antarcs & explicada de moco dirferente pelas pessoas
fazen parte da reunifio comunitdris., Um diz que é alucinagdo
letiva, outro que é ¢ julzo finol.

Ta nbc,u entre os mortos de Antares hd andcrese ¢ sincre-
Quitéria Campolargo persuata a Cilcero Brancos

- "Sec somog mesino cacléveresg como se explica gque es“ca‘
aqui falando, trocando idéias... com a memdria funcionando..d

E daf por diante, uma séric dc problémas de ordem filo-

ica e religiosa sao discutidos.

B e e SN PP . v
0
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He confronto de opilnides entre vivos e mortos, na oca -

0 do euncontro na praca. Durante o discurso do orador dos de -
%08, o professor Libindo Olivares pergunta o que & a verdade,
s Cicero responde apenasg'

| - "ifo me venhas com essa parddia de Jesus diante de Pi
latos, mew inefdvel parandicol Estou falando ne verdade com v mi
sculo", =

Mo resposta de Cicero aos atagues de Jodo Paz fica benm
aro que $ao 0s maig diversos os poutos de vista por onde se po
Ver una realidade‘:z

~ "Ora, menino, wn ser humano nio é uma moeda  apenas
I Verso e reverso. & um poliedro, com milhares de faces, E hd
lhares de n.neiras de ver uma possoa; un atoy un £atoses”

Nos discursos pronunciados ha praca ha as vozes dos de-
atos, cada un vendo a rcalidade da morte a seu modo: D. Quité-
é catdlica, Jodo Paz, ateu. De outra parte, todos oo mortos
em comum a nova visao das coisas que a morte lhes deu.

Entre as vozes dos vivos ha as do mundo oficial da cida
e as dos "arbicglas" (jovens que subiram as arvores para apre
0 espeticulo) . S :

E extrenamente ambigfia a percunta de Klinievitech a Le-

TR ST WP > Pe >

.

VERISSINO, FEricos op. cit. pdgs. 344 e 347.
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a‘bnikov; no conto de Dostoievski e dd lugar ao coafronto de
gérie de opiniSes:‘1

~ "Dizei-me primeiro, como & possivel falarmos aqui?Por
estamos mortos e todavie falamos: damos a impressfo de  nos
ermos e cntretanto nio falamos e nao nos movemos absolutamen—
Que significa esta farsa?" :

Em "Bobok" a dialogizaga 2.0 e muito evidente. A atitude
, Ivan ¢ marcadamente dialégioa. E continua a relagdo do sujei-
| coil sua prépria palavra e.com a palavra dos outros, Inicia-se
onto coir a palavra de outro sobre IVa.n, isto e, a palavra de
emione Ardalinovitel 2
_ -~ "Dige-me sc te acontecers algum dia nfo estar cmbria-
2do?" ,
Vem en seguida o palavra do pintor sobre Ivan, mas refe
dda por Ivan mesmosd

= £ .
—~ "océ ¢ nada menos que um literato".

8 referida por Ivan mesmo:4

~ "Ide ver esse personagem mo'rbido, prestes afundar -se
' na loucura'.
: A pa,lavra_dos eGitores so’ore‘as obras de Ivan estd ex—
| pressa na metdfora: - "Falta-lle sal,
; D sua palavra sobre o que julga ser a idéia do pintor
a respeito de al“cc5

~ "Creio quec o pintor nao me retratou pensando em  1i-

1.2.3 4 e 5. DOSTOIEVSKI: op. cit. pdse. 222, 209, 210,

Ry

Outra vez aparece & palavra escrita do pintor sobre Ivan,
4




et s
teragtura, mas por causa de duas verrugas simétricas com as quais
| e enfeita a minha froate: um fendmeno, nao é verdade? E como eg
| t80 bem no retrato, aquelas duas verrugas jurar-se-ia que estao
L vives. "B a isto que se chama realismo®, ‘

Mosmo o intervengao do harrador em relagao ao didlogo
dos mortos sc faz em base dialdgicaf

—~ "E depois, que significava entdo em semelBante lugar
esse jogo de preferéncia e quem era essa geacral?"

ou cntdof '

- "0 que, era a isso que se chamave um morto modcrno?!

Logo se percebe que Ivan, a personagem desta pequeha sg
tira menipdia, foge &s normas habituais; cle, como sua palavra =
¢ ambivalente e tem scmpre duplo sentido.

Como a maiorie das personagens de Dostolevsil estd sem~
pre no liciar. Mo se introduz como é preciso na cxisténeia, nao
ge encarha, co.e:.zpletamente, Nunca adguire na vida corrente a defi-
nicao que limita o homem, Ele prdnrio reconliece sua duplioidade..,i

poig discute consigo mesmo, com sua palevra e a palavra dos ou-

tros sobre ele? "Demais, ao diabo com tudo issS0e.. pois  teaho
que fazer tol estardalhsgo com m meu cspiritos eu murmuro, eu

resmuncso’ e

Ao repetir a palavra do amigo sobre scu estilo . mostre
como suo prd pria palavra é interrompic}.a;_ retalhada, duplificada;
COmo cle MESMO, “Un amigo veio & mlnl;a casa ontem‘_.' Hieu estilo
se altera, disse ele, & destrutivo., Tu o golpeias, o trituras -

i
(g

e

B e e e s :
1, DOSTOIEVSKI, Fédor Mkhaiklocich: Os mals brilhantes contos de

: Dostoieveki, 110, Ed. Lo, pdg. 211
2.3, Idem, idem. E
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en proposicoes Subordimadas; depois destas subordinadas uma ou-

tra subordinada, om seguida um pareéntesis, e rccomecas a rety

Conatata que esta{ numa situacao de llmlarl MNieu anmigo
ten razio. Passa-se em mim alsuma coisa de incomum. Meu cardter
Esofreu também uma, 'bransf:_);‘rpagé‘fd e minha cabega anda mal. Comego
ouvir coisas estranhas... Nao sao precisamentec VOZESeee é como
jwée; mito perto, alguém tartamudeasse: "bobok, bobok, bobok!.

0 didlogo filos8fico, o simbolismo elevado mistura~se -
_na satira menipéia a um naturalismo grosseiro., Isto pode ser ob-
4 servado em iuitas passagens da narrativa de Brico Verdssimo: o
"Pe. Pedro Pamlo, respondendo ao presidente do Lion's dig que;por
certo ele imagina o Jufzo Final como o show dos sl}ows,l pois peh
" sa que Deus & um empresdrio preocupado com o IBOFE, Cicero Bran-
' co indaga se¢ o verdade fede e enquanto discursa diz que precisa
apress:ar—se; porque as saprdéfitas ja_,' lhe devoram as estranhas.
o conto de Dostoieveki, 20 simbolismo do Vale de Jo-
| safd, dc origem biblica que é sugerido pelo general, o jovom reg
! ponde faﬂ.a;ldo;ode tosse; resfriado a catarro. As consideracdes de
| Ella.x‘aussgﬂ_r‘i‘uch::L - "A vida comporta tantos sofrimentos, dilacera -
- mentos.es” Klinievitcl_l respozﬂ.e? — "Garanto quc ele ja "cheirou"
P a prescnca de Katiched.o™

de idéias filosdficas de Platdo Ilikolaieviteh  responde
i Lebeziatﬁilcov com expressdes como: delirio mistico e fedor da
allia, ..

O homem é colocado nume situad8o excepcional, diante das
dpis importantes e decisivas persuntes de sua vida, num contexto
| de real concretude e atualidadc.

R e S PP S S S e G

b1 ¢ 2, DOSTOIEVSKI: op. cit. pigs. 217 e 221.
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Esta situagdo de limiar, prépria da sdtira menipéia, €
gncontrada em ambas as narrativas. Nas duas, as personagens es-
0 colocadas depois da morte. Desta situacdo decorrem atimgles;
.samentos; opgdes que hao seriam possiveig noutro contexto. Tu
passa a ser visto numa outra perspectiva. ’

Em "Incidecnte em A.atare“", as pessoas tem atitudes e pa
avras que scriam extravagantes e até loucas, mas que nas cir o
nstancias de quem j& deixou a vida, sdo 18gicas ¢ coerentes.
istos de onde sao, os fatos e objetos tem outra significacao.D.
't'e'ria diz que morto nso tem clasme; coloca no vaso sanitario
‘as joias que cstavam sendo motivo de desavenca entre as filhas
-}:;; elona Ti, sem acelerar o passo, diante dos tiros dos guardas
e Inocéncio Pigargo, o delegado; Cicero confessa em pibkico suas
kifixniquidadles e ataca, bem como os outros defuntos, os grandes da
f@.idac}.e, pois na nova situagdo, todos os do coreto sdo inatingi -
veis,
| He a experiéncia das Yltimas perguntas filosdficas. Eis
: como se expressa 0 mascate ea “Bobok"::l'
, ~ "Wés dois j4 saltamos o fosso, e, perante o ribuanl
de Deus, somos iguais por nossos pecados... Mas vds sabeis, exce
4

N » . . . -
Plencia, gque reina aqui uma ordem hova. & que estamos, por assim

\ dizer, mortos, exceléncia'. \
Aparece a voz de Klinievitch; per-untando-sc e pergun -

j 5 :

- tando:

~ "Por quanto tempo? O que significa esta farsa Por
que estamos m_ortos e todavia :EaJ.amo“‘?’ :
| Logo depois da tomada de posigdo filo’so'fica, vem a abi-
' tude prétlca3

B e PSP

L2, 3, ‘DOSTOIEVSKI, op. o:Lt. DEES 21), 222 2?4.
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.- "Proponho a todos passarmos esses dois meses ta0
avelnente quanto possivel, e para isso organizar-mosnos sg
utras bases. Senhoras e Benhores! Eu vos proponho nio ter
nenhumg, vergonha‘l“g 8obre a terra & impossivel viver sem
r, porque vida e mentira 880 sindnimoss mas aqui ndo men-
8, a fim de rirmos wa bocado. Eh! que diabo, & bem neces-
que o timlo preste para alguma coisal

Como j4 foi dito, uma das caracteristicas do carnaval
enario ser lugar piblico, oiide se concentram muitas pes—
e das mais variadas classes sociais, entrasdo ai num conta
iliar ¢ descontraido. Coexistem no mesmo lugar e Nno mesmo
y grande ndamero de pessoas c¢ num momento de crise.
Assin é que em "Bobok", Ivan Ivanovitch vai a um en -
‘e ¢ no cemitério que escuta o didlogo entre os mortos. Es
20 das nais variadas classes sociais, desde o mascate, até
nde e 0o fildsofh. Que a situagfo é de limiar, de crise, te-
‘prove na afirmacao do autorg‘ "A depravagao em  scmelhante
, 2 depravacgio das supremas esperencas, a depravacfo ...dos
eres puprefatos e deoompostos - @ gue nao poupa Ssceuer «os
108 monentos de‘c':'onsciéncial Foram-lhes concedidos, esses
108 sUpPremos €eeoeo ﬂ

En "Incidente em Antares" tembém os momentos de crise
passan cm luzarces publicos: no cemitério em que os mortos per:
ecen insepultos por causa de umna greve de trabalhadores e

feriormente na praga de Antares. Hd nesses lugares a parti-

i B e L )

DOSIOIEVSKI. op. cite. pag. 226.
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‘.oipagéo de elementos das mals diversag classes sociats, ndo 88
,ﬁentre os mortos como dentre os vivog, Dy lado dos vivos apare =
fcen decde o prefeito até o vendedor de pépsi; do lado dos moxrtos,
jdo_sapateiro (politizado e intelectual) até o bacharel, Dr. Cice

" 10, orador dos defuhtos..

; ~ s 5 - L. :
De outra parte, a observagio ¢ feita, na menipéia, de

' un ponto de vigta nao habituel. o caso de "Bobok" e de "Inciden
teien Antares", esse ponto de vista ‘¢ o de quem vé as coisas e
- fatos nuna situagao em que a vida aqui acabou. Tal ponto se con

K fronta dialogicamente com o modo de ver dos Vivosg,

Ha narcativa de ﬁrloo Verissimo, os mortos mparecem no

! coreto da praca de Antares. O corcto é uma metdfora da nova pers

b pectiva, a vista do alto.

P 4 S
Esta visao e confirmada pelas palavras do orador. dos

defuntos; no nova perspectiva os habitantes de Antares tem  uma

. - 1
nova face?

~ "Vigta deste coreto, do meu Angulo de defunto, a vi-

1 . ’ ar e
bda meis do que nunca me parecc um baile de mdscaras. Ninguém usa

" (nem nesmo conhicce dircito) a sua face natural, Teades um disfar

ce pars cada ocasiao',

Com a mesma franquezz e desassombro faolam os outros
s

oradorcs do corcto., Mesmo os mais humildes, os mais decafdos, co

* 0 Pudim de Cachaga e Erotildes dizem o que sabem, embora haja

b Dessoas importantes eavolvidas no que afirmam,

Mesmo De Quitéria, de quem o Cel, Tibério ¢ . sblicita

B . :
P apoio, cn vista de pertenceren a mesma classe, respondes

e e T I e S G




~ "Mipé , estde muito encanado. Nao tenlio nads mais a

5

o = o ~ See . o
voces, hkintre vivos e mortos nao hé cntendimento nossi -

0 diélogo dog mortos em'YBobols:f’ ge inicla huma perspec—
' i} esta{ du;pla,z}len"bo afagtada da vida corrente: um jogo de
entre mortos.

Como o carnaval, cle é wm intervalo na vida humana;tan
jogo, como no carnaval este intervalo é limitado, no tempo
_gevspago} ‘ :
114 em "Bobok" um actmulo de situagdes fora do comumshd
0 que ja & evasdo da‘vida habitual; ainda mais, ele se rea-
entre pes:.oas mortas e de memdria,

De outra par‘ce; a idéia de jogo estd tanbdn expl:'.c;ita
agem, em que aparece trocadilho com a palavra morto.

Ivan Ivanoviteh estava deitado sobre uma pedra em for-

# ~ = ’
garcofazo, quando escutarvozes abafadas vindas dos tumulos

- "Exceleneia, verdadeiramente isto nao se faz. Anun -
@copas; cu fago o jogo c cis que jogals o scte de oubos.Dg
. o = , s . '

~ ter dito antes que tinheis ouros.

- . ’ . - : i Gee :
-~ "iag também... jogar de memdria. Ngo & nada diverti-

Lid . : o~ e . o .
"Exceléneia, nao hd meio de jogar sem garantias. B

(e

= g : ’
80 absolutailente fazer un morto, e devera haver um cartea -

0 sen valer!.,

B O A o W P M
2 v

HUIZINGA, Johans Howo Iudens, S.Paulo, Perspectiva, 1971, pase
3 160

BRRI0TZVSKI: op. cit, pags. 213 e 214,
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~ "HMas onde encontrar o morto aqui?!

a nova perspectiva Klimievitch apresenta toda a ambi-
valéncia da entronizacdo ¢ da destituicao de rel oo N o
entfonizado, porque gse torna o 1ider dos mortos. Por outro lado,
ele proprio se desentroniza ao sc confegsar um reles baronete,
descendente dec lacaios. Conta scus crimes e os Tarassevitch,Avdo
tia e Katiche Berestov. Uma das consegficncias da nova perspecti-
va ¢ a diapogigﬁo de cada qual contar, sem a menor reseg’a; a
sua histéria. B a familiaridade e francueze do carnaval.

Em "Incidente em Antares" o papel do rei carnavalesco
é exceraido por CGicero Branco. Ele astume a lideranca, desde o
primciro monento, no cemitério; como um mestre de corimdnias faz
0 raio de luz da lanterna elétrica iluminar o rosto dos  defun-
tos, na hora cm gque 08 aére:entapw . Sua atitude ¢ semelhante

by

Y 3 ’ s o e 3
a do rei Klinievitceh; ha uma destituigao que ele proprio faz de
8i primeiro ¢ depois dos outros. Klinievitch descntrohiza os mox
P4 -
tosy Cicero, os vivos.
r‘_, e ’ s g ;
Ate mesmo a coroa e sugerids: Dr. Cleero, de pey, BO co
1 i 7. r
peto, puxa as asas de sua gravata borholeta ¢ com sua auredla mo
vel e escura de moscas vorazes, comecga a falarees

a ruptura das regras c¢ linites habituais resulta 1i-

~

- - e o = - ;: \ S -
berdale em gue as pessoas sao postas a vontade e onde a liberda-
s ~ o ¥ v 55
de ao nivecl da agao corresponde & ousadia ao nivel da palavra.ls

to ocorre, scja por causa do desrespeito a etiqueta, seja  pela
profanacao do gagrado ou pela sinceridade total.

A familiagridads o

3
4

ue se ectabelece entre os mortos do
P . v~ ol ) b; L - W " & - e % ) '

"Incidente ew Antares" leva D. Quita a dizer a Cicero Branco que

0 congidera um advogado chicanista e este a declaramelhe quec leva

b S P > =
ra gladiolos ao velorio da velha dama com g finglidsde de : . :ser

e e I R . e uanpam,
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contratado pars fazer o inventirio. Barcelona, referindo-se a
D. Quita lhe diz que muita meia-sola colocou nos sapatos dela e
de sua gente., Na verdade, diz ele "tenho ferrado os cascos de
mais de metade da burguesia locale..."

Em "Bobok" esta atmosfera de profanagao do sagrado e
sinceridede cinica se faz presente desde o comego da narrativa;
mesmo antes do didlogo entre os mortos. Assim, Ivan Ivanovitch
fala de cheiro do cemitério, dos desgostos bem simulados; da
alegria de muitos, das classes de enterro.

A mesma franqueza existe entre os mortos; Avddtia ¢
o mascate acusam-se mutuamente de mau cheiro; Klinievitech  diz
a0 general que ele é um caddver em putrefagdo de que sS resta -
180 cinco botGes de cobre. Avddtia chama Katiche de monstro e
Klinievitch de bandido,.

As aliancas de contrdrios estdo presentes, nio s§ em
antitestes na prdpria linguagem, como também em inversdo de pa-
péis ¢ situacgdes das personagens,

A linguagem entra numa relacao excepcional com o refe
rente, por causa da situacdo anormal das personagens.

S¢ mesmo huma situagdo incomum se pode admitir que al
guém fale da propria morte nos termos em que se 1& em "Inciden-
t? em Antares", Assim & a fala de Cicero Branco, ao explicar a
Dy Quitéria a prépria morte}

- "4 mancha que a senhora vé pode ser um sinal de que
fui fulminado por uma hemorragis cerebral maciga. Eu ia atraves
sando a praga quando de repente tudo ficou escuro“?

é Joao Paz-outro morto que discute com Cicero Branco;

: 2
nos termos seguintes:

= ’ ks

1 e 2, VERISSIMO, Erico: op. cite pdgse 237 e 247

=




B e

’

~ "0 desconverse. Vocé sabe muito bem que nao morri
de pneoumonia no hospital, mas fui, isso sim, assassinado na pri
880," : .
: Em "Incidente em Antares", por exemplo, 0S8 menos ama
dos durante a vida s8o os mais aptos a dar e encontrar amor,
quando voltam & sua cidade: Erotildes, Pudim de Cachaga e Joao
Paz e

Barcelona, perseguido pela policia, e na nova situa -
¢do imune as balas dos capangas do delegado diz: "Wao podes ma-—
tar um.morfo"g’ . ;

Joao Paz passa de acusado a acusadors :

Em Dostoievski, o sentido de itiversdo, de mudanga é
gerglmente mais velado, Aparece, por exemplo, na indicacao de
que o general e a dama da alta sociedade tiveram enterro de tex
ceira classc, Na alusao ao VGndeiro; como sendo o dnico que tem
palavras equilibradas, de bom secnso e fé., Ele também passa  de
explorador, como & considerado pela dama, a explorado?

- "Como vos teria roubado, uma vez quey desde janeiro,
contail bem; nao haveis pago um tostao?"

Nao raro as antiteses em Dostoievski tem sentido comi
co; por chamarem g ateng&o para o fisico; quando o aspecto mo-
ral é que estd em causa.

No inicio do conto, Ivan Ivanovitch, ao chegar ao ce-
mitério diz que se manteve afastado, com um ar de orgulhosa su-

figiéncia; para logo acrescentar que seu redingote estava sova-
doo,

1. VERTSSINO, Erico: op. cit. pig. 276
2, DOSTOIEVSKI, : op. cite. page 215
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Dépois dc falar sobre ums coletanea de ditos de Voltai
reé diz que a hora atual estd para o porretc e nao para Voltal
re, A0 indagar-dc por gue og mortos sa0 tao pesados e cle mesmo
responder que & por causa de corta forga de inéréia e porque o
corpo nao tem mais controle sobre si mesmo, diz que isto contra
ria a mecanica ¢ o bom Benso.

0O conto do gujor russo esta repleto de aliancas entre
clementos contrdrios,

No cemitério em que se encontra, Ivan Ivanovitch mergu
lha numa meditagdo que elc diz ser do circunstdncia e a inicie
pensando sobre a exposicao de Moscou.

Falag em scguida, de um sanduiche meio comido que esté
colocado em cimg de uma lapide e que cle mesmo reconheee que es
t4 fora do lugare. ,

Concluira que precisava distrair-sce. E eis como inicia
o segundo capitulo de sua ﬁarrativag' "Entso sai para me  dis-
trair e fui dar comigo num cnterro”., ‘

L cxpressao é duplamente cOmica. Em primeiro lugar,poxr
que recaliza uma alianca inesperada?3 digtracao em cemitério; em
seguida, porquc imprime o tom mecanico a um ser humano? nfud
dar COMigoeea” :

Diz Bergson que hé comlcidade toda vez que as pessoas
vao direto, no seu caminho, sem escutar, sem entender, mas ape-

nas perscguindo sua idéia e dobrando as coisas & idéia. Falta o

7 r— . ¢

1. DOSTOIEVSKI: ope. cite pdge 211

2, BOUSONO, Carlos: Teoris de la cxprosidn podtica, Madrid, Grg-

dos, pig. 391 7
3e BERGSON;IHenri: Le Rire, Press Universitdires de France;
19504 |
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esforgo do espirito que sec readata, mudando de idéia, quando mm
da o objctoe. s

E o que acontece muitas vezes, tanto em "Bobok", como
em "Incidente om Antares", As personagens, csquecidas da situa-
¢ao real de mortos, as vezes, falam e agem como se ainda esti -
vessen vivas e daf advenm palavras ¢ acdes que provocam o'riso.

Terassevitch ¢ Pervoyedov, dois mortos do conto russo
discuten qual dos dois médicos cra mélhor; Ekhoud ou Botkine.O
jovem sem nome, identificado apenas como uma voz "eu  gostaria

muito de viver", pergunta-lnes}

—~ "Digei-me, entdo, senhorcs, devo ir ao consultdriodo

Dr. Ekhoud ou ao dc Botkine?"
0 consclheiro de corte, Lebeziatnikov, chama Tarasse
vitch., Quando cste lhe pergunta o que desejay cle responde?

-~ "Informar-me simplesmente da sadde de Vossa Excelén-
cia’. ,7 :
: D. Quitéria, depois de apalpar os dedos, o pulso, 0
peito, o pescogo, as orclhas, grita; '

- "ii! Fui roubada, doutor! O bandido levou todas as
minhas jdias} Fui roubadal Meu Deus! Jdias antigas de fam{ -
ligsva" § ~ :

E ela também quem recua, brusca, quando Erotildes lhe
fala; de perto;‘por medo dos bacilos da tuberculoseﬁi

— Nao fale com a boca em cima da minha cara, mulher,

1. DOSTOIEVSKI: ope cit, pige 219
2% DOSTOIEVSKI OD% 91t. pag. 220 :
3 e 4. VERISSIMO, frico: OPe Cite pags. 232, 240
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Mas a distragEQ que esquece as mudangas feitas pela mgg
te, ndo estd apenas nos.mortos. Ela se encontra tambgm nos vi-
VOSe" '

Rosinha§ companheira de Erotildes, ¢ a quem esta visi-
ta, na sua volta a Antares, pergunta a morta}

- "Como vai a tua tosse?"

— "Menina, onde ¢ que tu viste morto tossir?"

Yaroslav, o fotdgrafo da cidade de Antares, tenta foto
grafar os mortos,amas o olho da camara nao vé ninguém; o coreto
saiu completamente vazios na fotografia.

0 prefeito, revoltado com as acusagdes de Cicero Bran-
COy grita? : ’ ‘

- "Delegadol Prenda esse canalha mentirosol"

: Os mortos de Dostoieveki njo se movem, néo'sgem ;T SO 5
gar, E mais um aspecto da visgo carnavalesca do mundo. Nela hao
né negacio nem afirmacfo absolutase HE sinal de vida, ao nfvel
da palavra, mas nfo hd quanto & locomogdoe Um morto sd podé
atingir o outro por meio da palavrae.

Avddtia reclama o mau cheiro que ela supde vir do mas—
cates Garante que o cheiro recrudesceu; porque o vendedor se Vi
rou, mas este nega ter-se movimentado e atinge a grafina com a

palavra? : ]
- "Eu nao me volto, maezinha, e meu cheiro nao tem na-

da de especial, atendendo-se gque estou ainda ben conservado; e

quanto que vés, a bela, estais lindamente cstragada',

" 4 .

1 e 2, VERISSIMO, Bricos op. cite. pags. 284 e 350
3o DOSTOIEVSKI, op, cite pag. 216.
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A mesma impossibilidade de movimento atinge o rei car-
navalesco; Klinievitch}

- "Quero somente, velho amdvel, abracar-vos, mas, gra-
cas a Deus,nfo posso",

Sem poder sair do lugar estd também o general Pervoye
dovg inoomodadg por ser Katiche e nao ele quen primeiro relata
a prépria vida. Disso se aproveita Klinievitohd

— "Hein? O qué? Em todo caso, vés nao me podgrieis al-
cancar ¢ eu posso daqui vos aborrecer multd a vontade, E de-
pois, senhores, que lhe vale seu titulo de general? Lé;‘ele foi
general, mas aqui ndo passa de um cadaver em putrefagfol"

Os mortos de "Incidente em Antares" sao mais livres.Ca
minham pela gidadeg visitam amigos e parentes, sobem ao coreto,
fazenm gestose Ajguns de conotagdo carnavalesca: Quitéria  move
os polegares um ao redor do outroe Cicero faz o brago de  Joado
Paz girar como uma hélice, Erotildes faz gestos repetidos de fa
ceirice, para ajeitar os cabclos, distrafda da morte e conti -
nuando com o desejo de agradar,

Mas nao é apenas entrc os mortos que cncontramos ges-—
tos carnavalescos, Também entre os vivos hé gestos exoéntricos§
fora do habitual e néo raro inédequados sc os considerarmos nu-
ma outra visao que nao seja a carnavalescae

En "Bobok" os gestos de Ivan Ivanovitch, principalmen
te no cemitdério tem ar mecénico, porque nao se adatam 2 ocasifo.
. Ele revela gue durante a missa saiu para tomar ar e
foi a um restaurantezinho comers. Scntou-se e deitou-se huma pe-

dra en forma de saredfago de mdrmore.

7 . v

1 e 2, DOSTOIEVSKI: opes cite pags. 221 c 225,
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Finalmente, tendo os mortos sc calado aplds secu espir-
IO, oirculaﬁ nos outros grupos e escuta dec todos os lados, huma
atitude que realmente nos parcce muito cstranha.

En "Incidente em Antares" hd o gesto mecanico da dama
que na mocidade tivera voz de soprano e gque autonaticamncnte se
pde a cantar, com voz trémula e desafinada, mas com  "bravura
operatica", a Ave-Maria de Gounod, trepada num banco da Igreja
de Antares.

Ne praga onde estao os mortos surge Yaroslav, o fotd -
grafo ambulante da cidadc. Con um lengo amarrado & huca, tbapan-
do-lhec o nariz c a boca, cle se aproxima num "marche-marche ca-
ricato de desenho animado" para fotografar os defuntos.

Un gesto que ¢ una verdadcira parédia da imparcialida-
de judicial & o do juiz dec Direito de Antares. Ele atira para o
ar una noeda para decidir se og cenferneiros do Hospital Repouso
ou os do Salvator Mundi & que atenderiam a mulher desmaiada ha
pracga, pois que os dols grupos traygram guasc unma luta coxrpo-—
ral, disputando a posse da Vitimaeee

Paraceu-nos importante,num estudo sobre o cdmico-sério,
algumas palavras sobre o riso. E verdade que ele envolve PpPro=
blemas de ordem filosdfica, mas ngo scrd abordado apenas neste
aspeccto e sim momo linguagenm cn suas implicagdes ecstéticas.

Comecgarenos por alinhar algumas idéias de Bakhting'vsg
bre o riso do carnaval que ele estuda tambénm diaorﬁnicamgnte,og
mo o faz com o género dialdgico ou do romance polifdnico. Tal
riso se origina; segundo o tedrico russo, nas antigas formas de

riso ritual., Este era dirigido para o alto, isto &, para o sol,

1, BAKHTINE, Mikhail: La Podtique de Dogtoieveki, Paris, Seuil,
1963, page 1T4s
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para 0 poder terrcstre e esta orientaggo para 0 superior tem a
finglidade de obrigd-los a sg renovar, O riso ritual era una,
reagao as crises, nao s6 da vida da natureza, nas tanbém da vi-
da do homen, Assim, cle estava prescntc no periodo de solsticios
no nascinento ¢ na morte do homem.'E un riso ambivalenteg nele
se combinan o escdrneo e a alegria. |

A orientagao do riso ritual cm direcao ao alto conti-
nuou durante a Idade Média que permitia a pardédia sacra, isto
&, dos textos e dos ritos sagrados.

Como o riso ritual, o riso carnavalesco tambén sc diri
ge ao superior, & mutagdo dos poderes, verdades ¢ ordens estabe
lecidos. Como o riso ritual antigo, cle & ambivalente e we a
afirmacgao, quec é a alegria, con a negag&o; que é a zombaria.

Ainda mais, o riso carnavalesco cngloba os dois polos
da mudanca, isto &, conscgue captar o processamento mesmo desta
mutacao, cujo simbolo mais concrets o evidente sc encontra na
entronizacao e destituicao do rei do carnavale :

Georges Bastidg' faz un estudo sobre o risoe Sua teo-
ria ¢ muito coerente e como faz, no final, uma ligagao entre od
mico ¢ estética, dela nos serviremos para a andlise do riso em
"Bobok" e en "Incidente en Antares",

Para ele, 0 riso & uma dltima fasc de um Processo emo—
tivo complexo que vai duma incerteza agressiva a uma distencgao

pacffica; passando por uma fase de expeetativa.

7=

le BASTIDE; Georges: "Le rire et sa signification'éﬁhique"; em
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A CrOGa0 gue surge COM O aparooimentoiag outro no can-
po imediato do comportamcnto humano, ten duas ten%ativas B Yoo
datacao possiveis: a supressao da prosenga do outrg‘pela hosti-
lidade ou a sua acolhida, ¢ cntdo sc produz 0 risoe

O riso & uma linguagem, ha nedida em que serve para
dar a conhecer a outro as intengdes. Se as relagdes entre os su
jeitos sc d&o0 sen nenhuna referéncia a objeto fora deles, temos
o riso de contato. 4s relacgdes Que unen ogs dois interlocutores;
nas nuna ?eforénoia comunm a0 objeto, constituen os risos de cun
plicidadec. No primeiro caso, rimse para alguén; no segundo, com
alguém, de qualqguer colsae -

0 de cumplicidade & um riso intencional, exprimindo re
lagao de nao agressividade entre dois ou mais, na sua ligacao
con un objeto gque pode ser evidentecnente uma pessoa ou um gru-—
po de pessoas).

Este & o riso gque se produz na zombaria coletiva e que
sec di?ige, tantas vezes, as formas sociais de autoridade consti
tufda, Para usar a terminologia de Bakhtine, dirfgmos que, o ri
so dc cumplicidade quando sc dirige ao "al?o"; é un riso rituel,
podcndo ser, portanto, também carnavalesco,

Depoig de estudar o riso de céoogas e 0 riso dc¢ .ale-
gria, Bastide sc ocupa do riso do comico que ele diz ser dife -
rente de qualquer outro tipo. Seu estudo pernmite aplicar a hipg
tese inioia}; isto é; que o riso & agressividade que se resolve
em acolhida,

Inicia pela cxposicio das teorias clissicas sobre o ni

&L
SO COmicCO.

1. BASTIDE, Georges: ope Cite page. 300,
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Le tcorias axioldgicas ou norais fazenm da esséncia do
cdnico, un julganento de valor pelo qual sc toma conscicncia de
alguna superioridade en nds, pcla comparagao COm a inferioridg
de dec outro ou con g nossa prdpria inferioridade anterior.

As teorias légicas ou intelectuais poen énfasc _'sobre
a contradicdo 1dgica; o riso do cdmico sc produz, quando, en lu
gar da reagdo inteligente e adatada &s ciscunstancias, hd rea -
¢8o autondtica e inadequada.

Bastide reconhece que hd efcitos cdmicos que fogem a
essas duas tecorias, Sua principal falha estd cm colocarem como
vponto fundancntal a naturcza e estrutura do objeto, quando de-
via ser posta a atengao sobre o sujeito que ri. -

Para Bastido;'a conscidéneia do cdmico auténtico impli-
ca cn atitude estética} Ele sc apdia sobre emogao de carater
estético, isto &, implica, tanto na sua criagao quanto na sua
compreens&o; en trés caractercs esscnciais da atitude estéticas
SHo eles: desinteresse; interiorizacao simpatica e animacfo sin
bdlicae O primciro sigmifica que ha cmogfo estética cessa toda
referdnecis as preocupagdes utilitarias habituais; a secgunda in-
porta em participagho no espetdculo estdtico, "por dentro". 4
aninagao simbdlica quer dizer gue o objeto é desligado de suas
determinacoes apgrentes para tornar-se a base duma significaggo
profunda c¢ geral, v :

Essas trds condicles sc¢ realizam no verdadeiro comicos,
Na comédia, por exemplo, o homen sc d4 cn espetdculo e espetdcu

lo desinteressado; interioriza em si mesmo, sua condigao, a par

. . ¢

Lo BASTIDE; Georges: Ope Cite Page 303,
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tir do cspetdculo visivel e percebe, através do simbolo dos fa-
tos e gestos deste espetéculo? o fundo mesno de sua natureza ha
sua generalidade de essencial,

Ora, csta natureza & contradigio, oposicdo, ininizade
intina, pois o honen é dividido dentro dc si mesmo; “entrel .0
ideal exo real;iafinténQQOme a"agao.

A conédia reconcilia o homen consigo mesmo, permitindg
lhe transcender, hun divertinento superiory suas préprias inade -
quacoes. -

0 riso estético resulta na resolugao, por um instante;
da hostilidade do homen consigo nesmo, isto ocorre nho plano da
contenplacao estética, en ung desculpa ¢ amizade intinas.

Veremos que a teoria de Bastide cngloba e completa as
tecorias clissicas sobre o cdnico. 4 teoria cldssica axioldgica
fala de superioridade ¢ degfadagéb; nas tal superioridade é do
homen sobre si nesmno, na conscidncia que tenm de suas préprias
fraquezas. Percepgao do contraditério, dizen as teorias légi—
cas, mas perccpgao de nossa prépria e intima contradicdo vista
no sinbolismo do espetaculo.

S¢ transpuscrnos o principio geral da teoria de Basti
de de que o riso & agressividade inicial que se resolve em cor-
dialidade final, vemos que na conédia, o riso realiza no plano
estético, aquele prinefpio, isto &, a divisdo fntima (hostilida
de; agressividade) que existe en todo homen 8 accita de .. modo
amigével pclo homen, ao contemplar as consoquéncias desta oposi
¢ao interior. Deixa de ser ininigo de si mosmo§ por un instgnte
¢ transccnde, nun plano superior suas prdprias inadcquacgdes.

O riso como linguagam; tanto numa como na outra  obra
analisada; 6 el geral, dec cumplicidade., Quando as reclagdes unen

os interlocutores nuna refercncia comun a un objeto e estes in-

Ll sari
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terlocutores sao os mortos;.o riso sc dirige ao suporiore; isto
8, & mudanca da origen catabelccida, que &, alids, una das ca-
racteristicas do riso carnavalesco. Pode tambén resultar o riso
da inadecquacao dos mortos & nova recalidadc ou da dos Vivos en
relagao aos nortos que eles congideran sujeitos as mesnas Vi
sicitudese.

0 goneral Pervoicvdov, hum riso contido, 3 socapa, en
rigo de cumplicidade com o funcionario, zomba da distracdo  do
joven que ainda pensa en procurar un médico. O cdnico, no caso
sc prende ao fato dec ter havido,‘por partc do joven uma reacao
autonitica, ¢, por conscguinte, inadoquada}

- "0 qué? Onde quereis ir? — 0 caddver do general foi
agradavelmente sacudido por unm frouxo de riso",

A0 usar a expressSo "fazer cco", o aubor usa una co@o-
tagao ffsica; ¢, a0 Mnesno tenpo ﬁeoénica, que provoca O risos

- "0 funciondrio lhe fez cco pcla flgtulal

0 leitor ri do joven erm companhia do general ¢ do fun-—

. T o o . '
ciongrio e ri do funciondrio e do gencral, porquc O rnarrgdor

o~ : . - » ’ . .
chana a atengao para o aspecto necanico do proprio riso dos de-.

funtos, o quc esté evidenciado na linguagen: uso da passiva:fol
sacudido por unm frouxo de riso. E até, hd una nctdfora de orden
fonica enm que a scqiidneia de fricativas: frouxo, .. funcidndrio,
fez; fistula_representa os leves moviméntos produzidos pe;afex—
pulsao do ar, por via comun (riso) ou inusitada (ffstula).
Klinievitch ri da inadequagio de Avadtia & realidade ,
ri de ®u engano. Nao era do mascate que vinha o cheiro de  que

ela reclamawz?

7 s
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~- "Foi un enganho suspeltardes que vosso vizinho; 0 ne-—
gociante cheira mal.e.. Calei-ne e riae. O mau cheiro vinha de
nin; puseramn-pe hun caixao pregado".

Dc Katiche, o harrador diz que "nao fazia outra coisa
Senfo riT..e. ou antes, casquinar,ccon un riso igndbil e feroz"%

Até mesno do riso o narrador priva Katiche Benesﬁov;d;
zendo que ela relinchava de prazere. Seu riso é de cunplicidade
conn os denais mortos e sc dirige 2 orden estabelecida, a sua
fragilidade; pois agora reina uma‘outra, cujo fundanento & nao
ter nals nenhuna vergonha,

Na orden nova é que Klinievitch propOe que cada  qual
contg sua prépria histéria; sen montixwz "a fim de rirmos un bo
cado. Eh! que diabo, & bem necessdrio que o tumulo preste para
alguna coisal"

B tanbém un riso de cumplicidade ¢ que se dirige a mu-
tagao, na medida em que a Vis@o carnavalesca ¢ unma vis@o de mun
do as avessas.

— Os outros mortos rien da atitude do general, quc ¢ uma
atitude mecanica, pois cle ainda nao ingressou ha nova orden e
nao aceita que é un cadaver em putrefacao, mas insiste en sua
posiggo social, fala da sua cspada e de ter servido seu sobera=-
noe

Una forma un pouco nais sutil dolmecénico no vivo é¢ a

SR S o o
repetigao periodica de palavras ou frases. Diz Bergsoﬁsque a

’ g . .

le ¢ 2, DOSTOIEVSKI: op. cite Dags. 219 e 224

3. BERGSON, Henri: Le rire, Paris, Presses Universitdires de
France, 1950,
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vida nao deve se repetir. Onde hd repetigéo, screlhanga total,
suspeitanos de ndquina.

Como j& disse inicialnente, un dos mortos de "Bobok "
era identificado apenas cono uma voz que dizia: "eu  gosbaria
nuito de viver ainda".

Pois os outros mortos rien dele; ‘de sua  inadequagao
as novas circunstancias c da repetigéo periddica de suas pala-
vrasé :

—~ "Ouvi, Excclincia, 14 volta cle ao mesno. Cala—se
obstinadamehte‘trés dias scguidos e dec repente: "Eu  gostaria
nuito de viverd" E demais, ele pde nisso una Ansia, hilhilhil

- "E que cspirito levianol" B

- "Eis que isto o oboeoag_Exceléncia, e vis sabeis;ig
to o possui completamente, cstd aqui desde abril, e de subitos:
"Eu gostaria muito de viveri"

: En "Bobok" quen mais ri é Klimievitch, o rei do carng
vale B clc quom encarna a visdo do nundo as avessas.

HE referéncia até Lesmno ao sorriéo dos nmortos quc se
chcontram na capela do cemitério? "0s sorrisos; em'geral; nao
sa0 nada belos ¢ mesno alguns, estdo longe de o ser. Nao gosto
dissos Chega 0 que se sonha",

Se entre os caddvercs hd un cnsaio de riso, entre os
vivos que cstao no cemitdrio a gtiﬁude é ben nais francafa"no—
tel nuita alegria comunicativa'e ;

Depois que aderem’é nova orden de nao ter mais nenhu-—
ma vergonha, cresce o riso. A8 o jovenm que desejava ir ao nd-

dico, desiste da idéia ¢ adere, foliz s

¢

1 e 2, DOSTOIEVSKI: ops cits pdgs. 215 e 212,
3 e 4, DOSTOIEVSEL: op. cite vdgs. 212 ¢ 224,
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-~ "Eh!{ ehl vejo que isto aqui vai-ficar divertido;nem
quero ir ao consultdério do doutor Ehhoudi"l.

En "Incidente en Antares", a naior quota de riso cabe
a Barcelona§ nun riso que quase senpre ou desafia a orden supe
rior, ou se dirige a seus companhheiros quando se tornan incapg
zes de nmodclar seu pensanento e agao de acordo com a realidade
presente, como nos diz Bergson, ao falar da tcoria intelcctual
do cldmicoe

Barcelona solta uma gargalhada, ao ver a inelasticida
de de Quitéria que, depois dc morta, ainda tem medo dos baci-
los da tubcrculose; ela recua, brusca a aproximacao de Erotil-
des? :

: - "N5o fale com a boca em cims da minha cara, m—~
lhesi{"

Barcclona solta uma risadas

- "Nao me diga quc a sebhora tem medo dos bacilos da
tuberculosecess’

As conotagdes de vida e mortc que sao caracteristicas
do carnavalesco, bem como o riso diante da mortec e do nascimen
to, encontram-se nesta passagem em "Incidente em Antares"B

"Clcero murmura, abarcando com um Zesto os GuQUlfeS'

Sete criancinhas recém-nascidas".

"Barcelona sorri, descobrindo as presas de lobisomems

7 .

i DOSTOIEVSKI ODe olb. pag. 224
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— "Fetos podres".

Solta outra gargalhada quando os guardas de Inocéncio
lhe d8o voz dc prisdo. Sorri, atirando beijos, quando os guar-
das disparam contra cle. B coOmica para eleé a inadecquacao dos
vivos que nao se adataram a nova realidade: a de que Barcelona
agora ¢ inatingivel.

No coreto, num riso de cumplicidade com Cicero Bran-
CO, apds as acusacoes deste ao prefeito, Barcelona solta garga
lhada e, com elas, golfadas de moscas.

Sorrigo de contato, alids o dnico no episddio que ang
lisamos, é o de Erotildes, quando, depois da morte, volta a An
tares, ¢ vigita sua companheira Rosinha, Uma sorri para a ou-
tra,.}

"Exrotildes sorri, mostrando os dentes escuros ¢ poh-
tiagudos e faz: "Oh" bem como nos seus tempos de viva',

Bakhtine faz um cstudo genético do riso carnavalesco,
apecnas, Bergson ¢ Bastide, por nds citados, estudam o riso em
geral, detendo-se mais detalhadamente no riso do cdmico, que
tem especial interesse, no caso do nosso estudo do gdnero cdmi
co-sério,

Nas duas narrativas, o homem ri do homem, quer se trg
te das personagens, quer do leitore. Ri de si mesmo; por tantoe.
E que no c&mieo? segundo Bastide, o homem resolve, por um mo-
mento, no plano da contemplagdo estética, a sua inimizade inte

rior; deixa de ser inimigo de si mesmo5 aceitando as suas fra-—

.

1. VERfSSINO, Erico: ops cite pige 284
2. BASTIDE, Gcorges: ope. Cite. page 304
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quezase A esscncia do comico seria uma espéqie de trégua e de
divertimento amigidvel do homem consigo mesmo.

Em "Bobok" hd riso muitas vezes, como vimos, por cau-
sa da rigidez meceanica da inteligéncia dos mortos c¢ dos vivos;
guando se esperava elasticidé@e-o vigilia atenta que levasse a
adatacao & nova circunstancia. Pois bem; nos atos reflexos que
ail apa;ooem; se vislumbra, também, aspecto maquinal na pessoa
humana, «

E Avadtia quem perccbe, ou pensa perceber, (tudo é
t8o ambiguo...) que o mascate csta com solugo:l

-~ "Ah} ci-lo ainda com solugo - latiu a voz cncrvada
e desdenhosa dc uma dama que parecia dar alta socicdade. - Que
castigo mcu estar ao lado desse wendeirol"

- "Nao tenho solugo e njo comi nada, tudo isso vemn
naturalmente. Com quc entfo, bela dams, impossivel : satisfazer
08 Vossos caprichog?"

Quando os mortos estdo no auge da alegria, diante da
nova ordem; "g de nao ter mais nenhuma vergonha"g 0 narrador
confessa quo'espirrou? '

- "E subitamente eu espirrei., Aconteceu de repente e
sem que eu o tivesse desejado, mas o efeito fol surprcendente:
tudo sc tornou calmo como num cemitério; e se desvaheccu. Fez-
se silcéncio verdadeiramente sepuleral. Nao penso - .que fosse
constrangimento pela minha presengas cles tinham resolvido nao
ter mais nenhuma vergonha. Nao sc pode igualmente supor gue

tenham tido medo que eu os denunciassc & polici s que teria

?

1 e 2, DOSTOIEVSKI§ op. cite pags. 214 e 225,
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vindo fazer aqui a polfcia? De tudo issocoacluf; involuntdria-
mente, que deviam ter algum segredo desconhecido dos mortais,e
que cvitam divulgar".

Lembremos que isto aconteceu depois que o mascate dig
sed
' — "Em verdade minha alma comega a fazer como o publi-
cano", e ;

Cabe, de modo perfeito, a aplicagdo do principio de
Bergson? "E comico todo incidentec que chama a atenggo sobre o
fisico, duma pessoa, quando o moral & que estd em causa".

0 narrador espirrou exatamente no momento patético.In
terrompeu, com um gesto mecamico, o dijlogo dos mortos em seu
momento mais importante., E interrompendo o diélogo,'interrom.—
peu também a sua narragao, a narragao dele narrador. Esta in-
terrupgdo corrcsponde, ao nivel da estrutur. da narrativa, a
uma preparagao para a entrada de outro tom o tom do discurso
do narrador a que sc mistura a voz do autor, por sua vez tam-
bém interrompida POYr UMl Ceee

Mecanica e distraida &, também, cm grande parte, a
linguagem usada. Compara o siléncio que sc scgue com o de cemi
tério, como sc realmente ndo o fosse.‘Usa a palavra mortals,co
mo sc og que 14 cstivessem falando nfo participassecm desta con

- ~ -y - P > & ~ ~ .
digao. ¥ realmentc, ja foram mortais, agora nao sao mais. Tudo

isso vem mostrar, como hg monipéia o palavra sc coloca numa,

relagao diferente com a realidade, Perccbe-sc outra caracterig

tica da visao carnavalesca do mundo: a ausencia dc . . negacao

v ‘ ‘
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afirmacao absoluta, como jélo disscmos em outras oportunidades
no decorrcr desta exposicao.

E tanbém um ato reflexo, o afastamento brusco de Qui-
téria, fugindo & aproximacdo de Erotildes, a tisica.

Enfim, sc cxaminarmos a fundo, sfo atos reflexos, in-
dependentes da vontade humana, todos os gue nomeamos como ina-
dequagao a nova realidade, no episddic dos mortos.

Encontramos em "Incidente cm Antarcs", referéncias a
espclho, entre os mortos, em tom comico e carnavalesco. Uma &
no didlogo entre Quitéria e Cicerqg' :

- "Vocés estao horriveis! - oxclama D. Quitéria Campo
largo, fazendo um esgar dec nojo".

- "A senhora ngo cstd propriamente umg beleza" - Te-
plica o sapateiro". S

- "Feligmente nao posso me enxergaryee

~ "Se quer um @spelho - avanca Clcero, numa parddia de

.
galanteio — posso oferecer-lhe minhas pupilas".

Outra, & no momento em que Erotildes visita sua ami-
ga:z2

"Erotildes apanha o castigal e pOe-sc na frente do pe
gqueno espélho com moldura de lata dourada quc pendc dum prego
cravado na paredg. Move a luz da chama da vela dum lado para

outro nurmurandos"

£ L £ ~
- "Que e que ha com este espelho? Nao me enxergo ne-—

‘

Taly

¢ . . .

1 e 2, VERISSIMO, Erico: op. cite pdgs. 253 c¢ 285,
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= "Decerto estd te cstranhando - diz a outra com uma
risadinha nervosa. Deve cstar meio assuatado, o coitado',

O especlho, que tem por finalidade refletir a imagen ,
aqui§ tomando uma conotacgao dc coisa ao inverso, nao rcpete a
imagenm de Erotildes; nem as pupilas dc Cioero repetem o rosto
de D. Quitéria. Ele também participa da visfo carnavalesca 4o
mundo, do mundo as avessas.

_Bakhtiné} a0 estudar a cvolugdo da sdtira menipéia,
percebe-lhe uma caracteristica permancnte: ela escolhe, sem=—
pre, problcmas de ideologia que estecjam prescntes na sua épg
cas 418 nisto cla ¢ ambigua, porque é uma caracteristica perma
nentec na medida em que se ocupa sempre de problemas ideolég;
cos, mas ao mesmo tempo, tais problemas sofrem variagdes, mai-
ores ou menores, em cada &pocae

Em "Incidente em Antares" no episddio que analisamos
cncontram-se discussoes abertas ou hao, entre pessoas que Te-—
phesentan idéias diferentes na drea politica, filosCfica ou rg
ligiosa. Dai, também o seu cardter polifdnicos

A narrativa cstd scmeada de alusSes a homens, 1ugdres
c acontcecimentos da época e procura mostrar as novas tgndén-
cias que estao surgindo em todas as csferas da sociedade.

Como Veremos, no livro de Erico Verfssimo, além das
implicagdes filoséficas, religiosas c morais, hd, mais acentug
da do quc cm Dostoieveki, as dec ordem polfticas

Para comegar, o fundamento de toda a narrativa, no

o ’ . - - . -
episodio dos mortos, & terem ficado inscpultose, O cemitério de

v

1, BAKATINE, Mikhail: op. cite page 165,



L

de Antarcs fora interditado peclos grevistas, trabalhadores8 que
desejavam, por esse meio, conseguir dos patroes melhores Salé—
rios ¢ melhores condigocs de trabalho,

Jao Paz deve sua morte as torturas quc sofreu na poli
cia por motivos politicos;' & o que ficamos sabendo atravds do
didlogo de Cicero ¢ Jogo Paz:

= "0 delegado Inocéncio é um fandtico da justiga c um
técnicoses Elc afirma que vocé & o chefe em Antares do "gru-
po dos onze", Queria saber o nome dos outros dez gucrrilheiros
potenciaisees”

- "Mas ou hgo sabia de nenhuma e sc soubesse, nao 0s
denunciarial "

- "0ra, cxisten pelo imenos uns sesscnta comunistas fi
chados na polfcia em Antaros.’V906 poderia ter apontado dez dg
les como integrantes do grupoe..e ¢ safar-sc com vida'.

Entrc as indmeras passagens que colocam represcntan—
tes de idéias politicas que sc opdem, esta a do cncontro na,
praga de Antares, entie os arbicolas ¢ o prefeito?

Un bando de rapazes que, de lengos amarrados 2 nuca,
havia subido as arvores para dc 14 apleudir ou vaiar os orado-
reg, manif sta—se contra a fale do promotor, Dre Miraboau; nas
o prefeito o anima a continuars"

~

— "Fglec assim mesmo, Dre Mirabcau. Esses mogos nao sg
bem o que fazecme, S80 teleguiados de Moscou',.
. - . ~ L.
Barcelona evidencia sua posicao politica, até mesmo

através dc fatos banais de sua vida de sapateiro. Lo voltar a

‘. .

le ¢ 2, VERTSSIMO, Brico: ope cite pigse 247 e 337.
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Antaress "Olha para a prateleira, vé alguns sapatos cnfileirg
dos, agarra o maior deles, uns sapatdecs cnormes, dc homop; apa
nha o pedago de papel quc csta dentro de um deles e L1é: Jef-
ferson Monroe III, "Ianque filho duma mae" - murmura  "agente
da CIA} Eu devia te devolver estas lanchas com uma bomba den-
ol

Representantes de @déias diferentes no aspecto  reli
gioso tgmos un exenplo en D, Quita e Barcelona. Eis o que cla
lhe dizf a0 ser atacada na sua fé.

~ "Estipido! Ignorante! Minha alma estd a caminho de
Deus, O que voeé tem aqui é o meu corpo, que os vermes ji es-
ta0 roendo. Como & que vou fazer u- rencgado, um anarquista,un
atirador de bombas, um subversivo éompreonder essas colsas ces~
pirituais?"

No conto de Dpstoievski predominam os problemas de or
dem filosdfica c moral, ,

 Estas idéias estfo assim distribuidas na narrativa de

"Bobok": no inicio as iddias de Ivan Ivanovitch, no meio - as
dos mortos e no fim as do autor, pois o primeiro e o - Altino
sao diferentes ao nivel do discurso literario.

Ivan fala de sua idéia sobre arte, loucura, razéos Dg
cadoe

Lebeziatnikov exple as iddias de Platao Nikolaievitof

-~ "E.es chy eh,ess 14 em cima o nosso fildsofo nada em

plena bruma, Pmecisamente no que concerne ao olfato, cle obser

v ‘ ‘
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vou que o fedor que se sente aqui & de certa forma cspiritual-
Un fedor que viria da alna, para que sc tenha, nesses dois ou
trés uesgsé tempo dc se recompor.s. ¢ seria en suma a derradeil
Ta gragas.s minha opinido todavia, bardo, ¢ que se trata de dg
1{rio nistico, inteiramente desculpgvel na sua situagao".

- "Basta, ¢ o resto, estou seguro, sao asneiras. A
coisa ccrta sﬁo dois ou trés mescs dc vida e no fin das con-—
tass -~ bobok, Proponho a todos passarmos esses dois meses tao
agradavelnente quanto possivel, e para isso organizarmo-nos sg
bre outras bascs. Scnhoras c¢ scnhores! - Eu vos proponho . “Bao
ter mais nenhuna vergonha!" :

Neste didlogo parcce-nos cstar prescnte a idéia de
Dostoievski que aparece explicitamentc om Irmaos Karamasov:"Se
Dcus nao cxiste, tudo ¢é permitidod™*

A nova filosofia do grupo de mortos é responsavel pe-
1o scu comportamcnto pratico, conformec j& observanos em outra
parte,

Na auto-destituiggo de Klinievitch e na destituigaode
Tarassevitoh; aparecem3problemae de ordem morale

~ "0 judeu Zifel ¢ cu pusemos, no ano passado cn cir-
culagao cerca de cinquenta mil rublos de notas falsas; depois
eu o denunoici..."l

E o mesno Klinievitch diz de Tarasscvitch:

- "Sabeis senhores, o quc estc vovo imaginou? HA dois
ou trés dias que morreu o imaginai que deixou um passivo de
quatrocentos mil publos. 4 importaAncia pertencia ds vidvas e
Srfas, e cle tinha, nao sc sabe por que, 0 chcargo dc as admi-

; 2
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No dltimo capitulo nota-sc uma mudanga. B a voz  do
autor que 14 aparcce. Elc que até cntao parccia ter dcixado 1i
VIcs seus personagens, agora sc revela, nostrando o que pensa
sobrc tarianha corrupgﬁo} i

' -~ "N3o, ngo o posso adnitir, nao, cn verdade, haol
Bobok ndo me perturba (cis af, cntdo, aonde queria chogar es-
sc "bobok")., :

") depravacao en senclhante lugar, a depravacdo das
suprenas csperancas, a depravacao dos caddveres deconpostos e
putrefatos - e quec nao poupa seguer os dltinos noncntos de
cqnsciéncial Foran~lhes concedidos, esses nonentos Suprenos
Cess Mas acina de tudo, acina dc tudo, nun lugar como esse.Nao,

posso adnitirees”
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L finalidade de nossa andlisc ¢ estudo de un conto
de Dostoicveki e. da segunda parte do romance de Lrico Verissi-
no, intitulada "Incidente" nao foi descobrir se o autor brasi-
leiro foi ou nao influenciado pclo russo.

Se & verdade que hd procedimentos cormns a ambos  0s
autores & tanbém certo, para nds, que procedinentos senelhan-
tes sdmente recceben sua verdadeira significacgao no intcrior de
cada obra particular, Apenas ai, cles fazen parte dc um todo,
de un sistena complexo de relagdes. Colocados noutra obra, por
maiores que scjan as scnelhangas eles tén sua significacao al-
terada.

Elencntos formais préprios do cedmico-sério, tais como
a nistura dec tons, de géncros, as inversdcs e antitestes, 0
ponto de vista da narrativa ou visao, aparecen cm anbas as nax
rativas. Elemcntos conteudisticos, como o tema do homem colocg
do depois da nortec, discugsSos dc orden filogdfica, noral, re-
ligiosa, politica, tanbém., Tais clementos, abstratancnte consi
dcrados sao idénticos, mas ao comegarcn a fazer parte de un
todo, de una obra, passam a ter significagao especial como par
te deste todoe

Teria Erico Verfss;mo lido "Bobok" e por elc se deixa
do influenciar? Nao sabemos. E Dostoieveki ter-se-ia inspirado
direta e conscientemente cm nenipéias da antiguidade ou da Re-
nascenga? Tanbénm n~o sabemos. 4 verificacdo de uma influéncia
dircta seria muito dificil e talvez nem estivesse em nosso al-
cance provéela,mesmo depois de anos ¢ anos de pesquisae

Conr este estudo o que desejavamos era mostrar Ccomo

dois autores§ tao distanciados no tempo e no espago conserva -

——————aa



ran tracos cormns, cada um retomando a cadeia da tradigao lite
rérig no ponto em que se achava gquando um e outro escecveu sua
obra.

Concluimos que "Bobok", bem como "O Incidente" de "In
cidénte en Antarcs" sao sétiyas nenipéias ¢ se ligan a una tra
digdo literdria antigiifssina,

E esperanos ter dado nossa contribuigao, cmbora  ben
limitada, para aumentar a cxperiéncis cstética e, por conse-
guinte a formacao humanistica de quen sc intercssa por litera
tura.
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