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RESUMO:

Esta dissertacdo investiga as praticas de registro mobilizadas por pessoas trans como
tecnologias corporais de autorreflexividade e producdo de si. O trabalho analisa didrios
escritos, fotografias, audiovisuais, prontuarios médicos, performances e narrativas biograficas
como formas de arquivamento da experiéncia, compreendidas ndo apenas como instrumentos
de memoria, mas como dispositivos ativos de fabricagdo de temporalidades e modos de
existéncia. Ao longo da pesquisa, evidencia-se que o registro ndo opera como simples
reconstituicdo do passado, mas como pratica performativa que reorganiza o tempo vivido,
produzindo sentidos retrospectivos e abrindo possibilidades de futuro. A no¢ao de “etnografia
disforica” ¢ mobilizada para descrever um modo de produgdo de conhecimento atravessado
pelo mal-estar diante das fronteiras entre sujeito e objeto, pesquisador e campo, documento e
experiéncia. Tal perspectiva permite compreender o arquivo ndo como instdncia externa e
neutra, mas como uma zona de contato, contidgio e transformacgdo reciproca. Por fim, a
pesquisa argumenta que as praticas auto-registradoras entre pessoas trans constituem formas
de disputa pelo corpo, pelos territorios e pelo tempo, nas quais escrever, fotografar, filmar e
performar a propria experiéncia se apresentam como gestos €ticos, estéticos e politicos de
resisténcia as normatividades cisheterogéneas e aos regimes biomédicos de classificagao.

Palavras-chave: Registro; Identidade; Narrativa; Corpo



ABSTRACT:

This dissertation investigates the recording practices mobilized by trans people as bodily
technologies of self-reflexivity and self-production. The study analyzes written diaries,
photographs, audiovisual materials, medical records, performances, and biographical
narratives as forms of archiving experience, understood not only as instruments of memory
but as active devices for the fabrication of temporalities and modes of existence. Throughout
the research, it becomes evident that recording does not operate as a simple reconstruction of
the past, but as a performative practice that reorganizes lived time, producing retrospective
meanings and opening up possibilities for the future. The notion of “dysphoric ethnography”
is mobilized to describe a mode of knowledge production permeated by discomfort regarding
the boundaries between subject and object, researcher and field, document and experience.
This perspective allows the archive to be understood not as an external and neutral instance,
but as a zone of contact, contagion, and reciprocal transformation. Finally, the research argues
that self-recording practices among trans people constitute forms of dispute over bodies,
territories, and time, in which writing, photographing, filming, and performing one’s own
experience appear as ethical, aesthetic, and political gestures of resistance to
cisheteronormative frameworks and biomedical regimes of classification.

Keywords: Recording; Identity; Narrative; Body.
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“E reconfortante, no entanto, e fonte de profundo
alivio pensar que o homem ndo passa de uma
invengdo recente, uma figura que nao tem nem
dois séculos, uma simples dobra em nosso saber,
e que desaparecera novamente assim que este
saber houver encontrado uma nova forma.”

— Michel Foucault, As palavras e as coisas: uma
arqueologia das ciéncias humanas.

“Pedi-te eu, criador, que do barro me moldasses
homem?

Pedi-te eu que das trevas me conduzisses?”

— Mary Shelley, Frankenstein.

“Deus me fez transexual pelo mesmo motivo pelo
qual fez o trigo, mas ndo o pao, e a fruta, mas nao
o vinho: para que a humanidade pudesse
compartilhar do ato da cria¢do.”

— Daniel Mallory Ortberg, Something That May
Shock and Discredit You.

“A no6s que desejamos o impossivel nos cabe a
invencao”
— mugra itakaru, Aguaceiro.



INTRODUCAO

“As it lightened out, he got up, sat on the couch
[...] T pretended to be SO TIRED, but watched
him secretly. Waiting for the questions. My
scarred chest now visible to him. Wondering
what he’s thinking of me. I offer to make coffee
gathering up all my self-confidence, got out from
under the blankets walked by him naked, my lack
of genitals very plain. But he never said a word
to me about it.”

— Lou Sullivan, We Both Laughed In Pleasure:
Lou Sullivan Diaries (1961 — 1991)".

Lou Sullivan foi um transexual “female to male” e crossdresser’, que viveu em Sio
Francisco/CA. Sullivan foi um prolixo escritor de diarios, tendo produzido, entre 1961 e
1991, milhares de paginas de anotacdes auto-reflexivas, nas quais escreveu acerca de sua
relagdo com o género que lhe foi designado ao nascer e seu processo de transi¢do. Os diarios
de Sullivan ddo protagonismo as sensa¢des do corpo e as experiéncias sexuais do autor
enquanto um homem trans gay vivendo em um periodo em que as fronteiras entre género e
sexualidade eram delineadas de formas distintas de como as percebemos na atualidade. A
centralidade das experiéncias do corpo nos relatos de Sullivan ndo € por acaso, a medida que,
o corpo funciona como um intermedidrio entre a interioridade do sujeito e suas relagdes com
o mundo e o outro. Relatos como os de Sullivan podem ser compreendidos como uma espécie
de registro do corpo e tém a finalidade de apreender os diferentes aspectos pelos quais este
corpo transitorio se apresenta.

Além do diario que Lou Sullivan manteve, fazendo entradas frequentes, desde os dez
anos de idade, o autor também se dedicou a projetos biograficos de outros sujeitos
importantes para a memoria da comunidade LGBT. Nos ultimos anos de sua vida, Sullivan

decidiu doar seu fundo documental a San Francisco Bay Area Gay and Lesbians Society. Em

1 <

Quando amanheceu, ele se levantou, sentou-se no sofa [...] Eu fingia estar tdo cansado, mas o observava em
segredo. Esperando pelas perguntas. A cicatriz no meu peito agora visivel para ele. E eu pensando no que estaria
achando de mim. Me oferego para fazer café, reunindo toda a minha autoconfianga, saio debaixo das cobertas e
passo por ele nu, minha falta de genitais muito evidente. Mas ele nunca me disse uma palavra sobre isso.”
Sullivan, Lou. We Both Laughed In Pleasure: Lou Sullivan Diaries (1961 — 1991). Nightboat Books, 2020. p.
251. Tradugdo livre.

2 A adocio das terminologias “FTM” e “crossdresser” para se referir a Sullivan neste projeto diz respeito as
formas de autodeterminagdo empregadas por Lou Sullivan ao descrever sua experiéncia considerando que, ao
longo de sua vida, Lou fez uso de uma vasta série de marcadores identitarios distintos (dentre eles: transvestite,
female dragqueen, entre outros) que, na atualidade dos discursos sobre dissidéncia sexual, ndo possuem os
mesmo significados.
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correspondéncia com o amigo Bet Power, o autor comenta a decisdo, afirmando que
“reconhece a importancia de manter registros sobre nossas vidas®”. Através deste excerto,
podemos vislumbrar a ideia de um ativismo documental, que emerge da virada linguistica, no
qual o arquivo € concebido como “monumento (ou antimonumento) que projeta o poder, a
coesdo ¢ a reivindicagdo de lugar de um determinado grupo” (PAPAILIAS, 2005: 227). Nesse
sentido, o desejo de arquivamento expressado por Sullivan revela, também, o processo pelo
qual a preservagdo da memoria individual de um sujeito se transforma em um dispositivo
para a transmissao da memoria cultural de um grupo (MILLAR, 2006: 119), representado
pela escolha semantica “nossas vidas™.

O aprecgo de Sullivan pela producdo de escritas memorialisticas pode ser enquadrado
num panorama mais amplo que remonta a emergéncia de diversas publicagdes de escritas
auto-referenciais por individuos trans* a partir da metade do século XX°. Angela Maria de
Castro Gomes afirma que, a medida que a sociedade moderna promoveu uma maior
valorizacdo da identidade individual e “disponibilizou instrumentos que permitiram o
registro” das identidades individuais — ie: a difusdo da escrita, fotografia, etc. — abre-se
“espaco para legitimidade do desejo de registro do homem ‘anénimo’, do ‘individuo
comum', cuja vida ¢ composta por acontecimentos cotidianos, mas nao menos fundamentais a
partir da otica da producgdo de si” (GOMES, 2004: 13). Nesse sentido, a escrita intima
produzida por Sullivan se aproveita tanto de um cendrio propicio a produgao de escritas de si,
mas também, a posteriori, tem sua importancia equacionada ao valor politico de sua escrita
como representativa de um grupo minoritario.

Em nove de junho de 2014, a atriz e ativista Laverne Cox fez historia ao ser a
primeira pessoa trans a estampar a capa da revista 7ime, na edigdo intitulada “The

0 Ao longo destes dez anos

Transgender Tipping Point: America's Next Civil Rights Frontier
que sucederam tal “ponto de inflexdo”, a imagem de corpos trans na midia foi deixando o
lugar comum de recurso narrativo para producdo de comicidade ou espanto a audiéncia

cisgénera e, as custas de uma longa trajetoria de luta politica, dotou-se de carater.

3 Sullivan, Lou. "Letter from Lou Sullivan to Bet Power (October 18, 1988)." Correspondence. 1988. Digital
Transgender Archive, https://www.digitaltransgenderarchive.net/files/h989r3360 (accessed April 29, 2024).

4 O uso do termo “trans”, neste projeto de pesquisa, busca abranger as identidades transexuais/transgéneras
como termo “guarda-chuva” a fim de facilitar a descrigdo e analise de fendmenos vividos por individuos que
fazem parte destas comunidades, sem a pretensdo de encerrar suas experiéncias de género sdcio-historicamente
localizadas sob a égide de um paradigma lexical contemporaneo.

5> A autobiografia de Lili Elbe, publicada por Neils Hoyer, em 1933, “Man Into Woman”; “An Autobiography”
de Roberta Cowell, em 1954; “I Changed My Sex!”, de Hendy Jo Star, publicada em 1963; “Personal
Autobiography” de Christine Jorgensen, em 1967; “Emergence”, de Mario Martino, publicada em 1977, entre
outras.

6 “Q Ponto de Inflexdo Transgénero: A Proxima Fronteira dos Direitos Civis Americanos”, em portugués.
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No cendrio brasileiro, a formagao de uma identidade politica trans se da,
primeiramente, no interior de circuitos de sociabilidade gays e lésbicos e em grupos
organizados de ativistas que reivindicavam direitos sociais as identidades homossexuais. Um
exemplo disso ¢ o Somos: Grupo de Afirmacdo Homossexual, fundado em 1978 a partir da
publicagdo do jornal Lampido da Esquina’. Desde o primeiro ano de formag¢do o Grupo ja
contava com a presen¢a de uma subdivisdo de Lésbicas Feministas, como se denominavam.
Dentre as publica¢des do jornal € possivel perceber a presenga recorrente das travestis nos
artigos que, com frequéncia denunciava os abusos da ditadura militar contra esse e outros
segmentos da populagdao genericamente denominada “homossexual”. Durante os anos de
chumbo, a luta contra a persegui¢do policial era uma das principais causas articuladoras de
um movimento organizado de travestis no Brasil (SOUZA, 2023: 04). Esse movimento
destacava-se pela relacdo estreita com espacos de sociabilidade, como festas, shows de
variedades e concursos de Miss (MORANDO, 2014: 53). Esses espagos, além de oferecerem
um ambiente seguro para o lazer e a formagdo de redes de afeto, tornaram-se também
terrenos férteis para a identificacdo entre pares, a articulagdo politica e a resisténcia.

A partir da década de 1980, além da repressao policial, as questdes de satde
passaram a ser centrais nas demandas da emergente comunidade trans brasileira. Figuras
como Brenda Lee, considerada “o anjo da guarda das travestis”, se destacam por iniciativas
que, atualmente, sdo reconhecidas enquanto fundacionais para a comunidade trans. Brenda
Lee foi uma travesti pernambucana que, no inicio da década de 1960, se mudou para Sao
Paulo onde comprou uma casa no bairro do Bexiga e criou o Palacio das Princesas. A casa de
Brenda Lee rapidamente se tornou um refigio para as travestis da capital paulista e funcionou
como um ponto de acolhimento para pessoas vivendo com HIV/Aids na década de 1980®.

A insercdo das identidades trans na luta contra a pandemia de HIV/Aids demarca a
aproximac¢do da emergente comunidade trans com um ativismo biossocial’. Focado no
reconhecimento das identidades trans no contexto do acesso a saude, esse movimento que se

desenvolveu ao longo da década de 1990, culminou nos anos 2000 com a inclusdo dos

" Ver: Green, James N. Além do carnaval: a homossexualidade masculina no Brasil do século XX. Unesp. Sao
Paulo. 2000.

8 Ver: GARCIA, Gabryella (30 de novembro de 2022). «Memoria Trans: Brenda Lee, 'anjo da guarda das
travestis'». Terra. Consultado em 20 de janeiro de 2025; Rita Colago (2009). «Brenda Lee ¢ o seu "Palacio das
Princesas": A travesti que inaugurou o servico de apoio aos homossexuais expulsos de casa e aos
soropositivosy. Consultado em 20 de janeiro de 2025.

° Aqui, utilizo os termos “ativismo social” e “ativismo biossocial” conforme Valle (2015) para ressaltar a
convergéncia de questdes que os “movimentos sociais em saide” comegaram a enfrentar a partir de meados da
década de 1980, como consequéncia dos impactos sociais gerados pelas tecnologias biomédicas.
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tratamentos cirurgicos e hormonioterapeuticos para pessoas trans na satide publica através da
implementagdo do Processo Transexualizador.

Em 1997, o Conselho Federal de Medicina, por meio da Resolugdao n° 1.482/97,
autorizou a realizacdo de cirurgias de transgenitalizagdo em carater experimental em quatro
hospitais universitarios pioneiros nesse tipo de assisténcia no Brasil: o Hospital das Clinicas
da Faculdade de Medicina da Universidade de Sdo Paulo, o Hospital de Clinicas de Porto
Alegre, vinculado a Universidade Federal do Rio Grande do Sul, o Hospital de Clinicas da
Universidade de Goias e o Hospital Universitario Pedro Ernesto, ligado a Universidade do
Estado do Rio de Janeiro. Vale destacar que essa regulamentagdo nao foi propriamente
inaugural em relagdo as praticas existentes, mas formalizou e legitimou as cirurgias de
transgenitalizacdo, retirando-as da clandestinidade em que eram realizadas (SANTOS, 2022:
05). A justificativa para essa medida foi a de que esse procedimento era considerado, a época,
a unica forma de tratamento para o "transexualismo", naquele periodo ainda entendido como
uma doenga.

Em 2008, a implementagdo do Processo Transexualizador pelo SUS garantiu maior
acesso ¢ qualidade aos tratamentos de reafirmacdo de género as pessoas trans, desta forma,
tornando os procedimentos mais seguros na percepcao dos usudrios € dando maior
legitimidade a afirmagdo da identidade social transgénera perante a familia ¢ o Estado'. Uma
década apdés a regulamentagdo do Processo Transexualizador, o Conselho Federal de
Psicologia, através de uma resolugdo de janeiro de 2018, orientou que os profissionais estao
“impedidos de praticar qualquer acao que favorega preconceitos, como terapias de conversao,
reversdo, readequacdo ou reorientacdo de identidade de género” (Conselho Federal de
Psicologia. Resolugdo n°1/2018). J4 a Organizagdo Mundial de Saiude, em maio de 2019, na

ocasido da publicagio do CID-11", excluiu a transexualidade da categoria de “doenca

19 Para maiores detalhes acerca da percepgdo dos usuarios em relagio a melhora da qualidade de vida associada
ao inicio do Processo Transexualizador ofertado pelo SUS, ver: FERREIRA, Syndell Cassia Cruz. O Processo
Transexualizador no SUS e a Saude Mental de Travestis e Transexuais. Belém, 2018. Trabalho de conclusio de
Curso - Universidade Estadual do Para; GUIMARAES, R. S. DE; CAZEIRO, F.; GALINDO, D.; LEMOS DE
SOUZA, L. Processo transexualizador no sus: questdes para a psicologia a partir de itinerdrios terapéuticos e
despatologizacdo. Psicologia em Estudo, v. 27, 19 jul. 2022; MOTA, C. S.; MATOS, J. A. L.; CHAVES, L. S;
BATISTA, M. V. M. O tratamento hormonal na transexualidade: uma revisdo de literatura. Revista Foco, [S. L],
v. 17, n. 7 Edicdo Especial, p. €5554, 2024; SILVA, Eliane Dias da. Qualidade de vida de individuos
transgéneros masculinos e femininos que fazem uso de tratamento hormonal cruzado. Dissertagdo de Mestrado.
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. 2019; RAMOS, A. S. M. B.; TAQUETTE, S. R. Factors associated
with the quality of life of transgender people: an integrative review. Research, Society and Development, [S. 1.],
v. 11, n. 13, p. 548111336038, 2022.

' A CID-11 € a 11* revisdo da Classificagdo Internacional de Doengas. Ela entrou em vigor globalmente em 1°
de janeiro de 2022.
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mental” e passou a considerar a “incongruéncia de género” enquanto uma categoria dentro
das “condigoes relacionadas a saude sexual”.

Se os corpos dissidentes de género sempre foram objeto do escrutinio da biomedicina,
psicologia e da antropologia, uma outra virada se apresenta em nosso tempo. Desde
Malinowski se considera a compreensdao do “ponto de vista do nativo” como fundamental a
pratica etnografica. No entanto, os nativos ainda eram os “outros”. Atualmente, vemos cada
vez mais pessoas trans disputando esses espagos de producao de ciéncia. Se a relagdo entre
causa e efeito aqui ndo ¢ necessariamente 0bvia, ao menos este dado condiz com um contexto
de insurgéncia de novas epistemes para se pensar o fazer cientifico. Trata-se de um
movimento que coloca em xeque antigos modelos e suas categorias, a serem revistos e
reexaminados sob perspectivas que descartam o bio-essencialismo sexual e de género, desde
0 sequenciamento genético até a critica literaria feminista. No campo das humanidades, a
emergéncia dos Estudos Queer/Cuir/Transviados, promoveu a tarefa de olhar em retrospecto
para as contribuicdes das teorias sobre género e sexualidade. Nesse contexto, as
reivindicagdes dos movimentos feministas sdo postas em didlogo com autores e autoras que
pensam a racializagdo dos corpos e os atravessamentos da classe social na formacgao das
identidades sociais.

O deslocamento destes sujeitos dissidentes de género da posicdo de objeto a de
pesquisadores nativos tém contribuido tanto com novas abordagens sobre fontes cldssicas
quanto na construcao de novos objetos de investigacdo enquanto fontes para pesquisa. Desta
forma, os registros autorreferenciais produzidos por pessoas trans ao longo de suas vidas,
objetos anteriormente pouco explorados, ignorados e/ou muitas vezes relegados a categoria
de mera curiosidade por parte dos pesquisadores cisgéneros, emergem enquanto indice e
representacdo das experiéncias trans vividas no passado. Nesse cenario, as narrativas de si,
arquivos pessoais e autobiografias de pessoas trans existem em um espaco hibrido. Este tipo
de fonte, no dmbito dos estudo trans, representa um campo de estudo ainda pouco explorado
mas em crescente desenvolvimento devido a escassez de reminiscéncias deixadas por pessoas
dissidentes de género, justamente pela posi¢do marginal que tais sujeitos ocupam e/ou
ocupavam em relacdo as praticas escriturarias e graficas.

Um exemplo brasileiro deste resgate das memorias de sujeitos trans através da leitura,

difusdo e andlise de suas autobiografias ¢ o caso das autobiografias de Anderson Herzer, “4
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queda para o alto” e de Jodo W. Nery, autor de Erro de pessoa: Joana ou Jodo?", este
ultimo tendo sua relevancia politica equacionada a no¢do de pioneirismo que o texto goza
enquanto testemunho do primeiro homem trans a realizar a cirurgia de redesignacao sexual
no Brasil. J& no campo da arquivologia, € possivel destacar uma série de iniciativas de
conservagdo ¢ salvaguarda principalmente através de parcerias entre universidades e
fundagdes focadas na preservacdo da memoria da comunidade LGBT. Tais iniciativas se
inserem num cendrio mais amplo de uma pratica de arquivologia engajada que compreende
os arquivos, dentre outras formas, através de sua dimensao performativa. Nessa perspectiva,
os documentos de arquivo sdo dotados de agéncia, pois tém o potencial de alterar o estado
das coisas: relatorios, contratos, memorandos, etc., sdo tipos de documento que performam
algo. Aqui, a valorizacdo de narrativas marginalizadas aparece com a prerrogativa politica da
transformacdo social, da “transmissdao social de conhecimento, memoria e reiteracdo da
sensagao de pertencimento identitario” (KETELAAR. 2017:353) em face a luta politica por
direitos sociais.

No entanto, o acesso — as vezes, ainda que incipiente — de sujeitos trans a arena
publica e aos espacos de disputa politica veio acompanhado de um certo desconforto aqueles
sujeitos acostumados a verem os corpos trans enquanto acessoérios para a comédia ou o
horror. A desumanizagdo produzida por séculos de representacdes transfobicas e a
necessidade de um novo bode expiatdrio para a crise humanitaria, politica e climatica advinda
do momento em que vivemos na historia do capitalismo, fez dos corpos trans uma

“questdo’®”

a ser debatida publicamente.

A revelia da producdo tedrica acerca das experiéncias trans e das reivindicagdes dos
movimentos sociais protagonizados pelas identidades trans, os corpos das pessoas trans se
tornaram novamente um objeto a ser discutido, dissecado e a ser visto com receio na esfera
publica. Esta abordagem acerca dos corpos trans ndo sO ¢ caracterizada por seu
conservadorismo, mas também uma atitude retrograda em face aos desenvolvimentos das
humanidades e da medicina: os corpos trans sdo mensurados a partir de critérios semelhantes

aos da antropometria'®; suas experiéncias sdo patologizadas enquanto “fetiche”; fala-se em

2 Ver: CHAVES, Leocadia. Autobiografias trans: Escritas em movimento. Edigdes Carolina. Brasilia. 2021;

JADE, Caio. Marcas sobre o mundo: as autobiografias trans de Anderson Herzer e Jodo W. Nery. Devires. Sdo
Paulo. 2024.

¥ NAMASTE, Viviane. Undoing Theory: The "Transgender Question" and the Epistemic Violence of
Anglo-American Feminist Theory In. Transgender Studies and Feminism: Theory, Politics, and Gendered
Realities, Vol. 24, No. 3, 2009, pp. 11-32.

4 Antropometria € o conjunto de técnicas popularizadas por Cesare Lombroso no século XIX. A antropometria
prescrevia técnicas para medir o corpo humano ou suas partes. Na criminologia ¢ a técnica de identificagdo de
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“epidemia trans”, a ponto de que, em alguns Estados, o tratamento médico as pessoas trans ¢
negado ou proibido por lei®.

Porém, na contramdo destes discursos — que buscam causar alarme acerca da
transi¢do médica ou social enquanto uma forma de “degeneracdo contemporanea” — a
administracao de doses de hormoénios a fim de alterar as caracteristicas sexuais secundarias
em pessoas trans estd longe de ser um fendmeno recente. Ainda no inicio do século XX,
pessoas trans de toda a Europa formavam filas diante do Institut fiir Sexualwissenschaft'®
para, sob os cuidados do médico alemado de origem judia Magnus Hirschfeld, darem inicio
aos tratamentos de adequacgdo de género. Quando o Instituto foi tomado e desestruturado pelo
regime nazista em 1933, uma quantidade inestimavel de documentos foi perdida ou

queimada.

Imagem 1: “Festa a fantasia no Institut fiir Sexualwissenschaft’, Arquivos da Sociedade Magnus Hirschfeld,

Berlim circa 1920.

individuos criminosos, com base na descricdo do corpo humano através de fotografias, medidas do corpo,
impressoes digitais etc.

!5 Estima-se que, de Janeiro até Abril de 2023, ao menos 68 projetos de lei que visam barrar o acesso de pessoas
trans aos tratamentos de confirmagdo de género tenham sido apresentados na Camara de Deputados. Estes
nimeros confirmam a adesdo de alguns grupos politicos brasileiros a tendéncia de paises anglofonos como
Reino Unido e Estados Unidos na onda de ataques a populagdo trans. Ver: NEVES, Maria. “E preciso ir além da
visibilidade e garantir direitos, reivindicam participantes de homenagem a populagdo trans”. Camara Noticias,
10/04/2023. Disponivel em: < http:/surl.li/jncpy>. Para dados a respeito da legislacdo antitrans nos Estados
Unidos, ver: < https://translegislation.com> .

16 “Instituto de Ciéncias Sexuais”, em portugués.
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Dentre as reminiscéncias do arquivo do hospital estdo resultados de pesquisas
clinicas, cartas enviadas a Hirschfeld por seus pacientes e, também, fotografias das

1'7. Uma

confraternizagdes que eram promovidas pelos funcionarios e pacientes do hospita
breve analise deste material que sobreviveu a destruicao ¢ o suficiente para percebermos que,
J& naquela época, relatar as sensagdes do corpo e registrar a imagem fisica deste nos
diferentes momentos do processo de transi¢do ¢ uma constante na memoria da comunidade

trans.

Imagem 2: “Travestis em frente a entrada do Institut fiir Sexualwissenschaft”, tirada por Willy R6mer na ocasido

da Primeira Conferéncia Internacional para a Reforma Sexual com Base na Ciéncia Sexual, Berlim, 1921.

Acervo da Kunstbibliothek.

Apesar da breve retrospectiva historica apresentada acima, esta pesquisa ndo tem
como proposito central argumentar a favor da anterioridade das experiéncias de dissidéncia
de género, visto que tais experiéncias sao um dado ja bem documentado historicamente. Ao
meu ver, ha, ainda, um problema tanto politico quanto metodoloégico neste tipo de analise

genealdgica. Apesar de bem intencionada, a assercdo de que “sempre estivemos aqui”

17 Segundo Bauer (2017. p. 84.), a relagdo entre os funciondrios e pacientes do Instituto era de uma proximidade
atipica, a medida que Hirschfeld costumava empregar pessoas trans que haviam sido, outrora, seus pacientes
para o exercicio da fung¢do de auxiliares — “maids” — na promoc¢éo de conforto aqueles em recuperagao.
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enquanto mote para a promog¢ao de direitos a populacdo trans pode produzir
contradiscursivamente a ideia de que a legitimidade das demandas politicas de sujeitos trans
na atualidade deve-se unicamente a experiéncia compartilhada com outros sujeitos em um
passado imaginado — e ndo a urgéncia de acesso a direitos civis posta pela
contemporaneidade. Além disso, na tarefa de identificar semelhancas entre a experiéncia
trans na contemporaneidade e a vida imaginada destes “ancestrais trans”, algumas analises
tanto €micas como cientificas acabam por desfigurar suas formas expressivas — e
socio-culturalmente contextuais — enquadrando-as no paradigma epistémico do que
conhecemos atualmente por transgeneridade a fim de reivindicar um passado trans ancestral
todavia universalizante.

Esta pesquisa propde analisar os processos de constru¢do das identidades a partir de
registros produzidos por sujeitos trans para documentar a transi¢do de género. Estes registros
podem ser acumulados na forma de fotografias, videos, escritos, documentos oficiais, bem
como objetos de valor memorialistico que, combinados, formam colecdes. A essas colegdes
me referirei enquanto didrios de transi¢do. A medida que documentam as mudangas fisicas,
tais reminiscéncias também podem objetificar as transformacdes interiores e exteriores ao
corpo do individuo, suas aliangas e relagdes sociais (LAHIRE. 2008: 169), podendo ser
articuladas enquanto elementos de uma auto-poiésis. Ativadas no momento da interacdo, os
registros da transicdo funcionam enquanto suporte para narrativas de si, tal como souvenirs:
objetos de valor memorialistico que representam o ponto de convergéncia de todas as
narrativas, o local em que a experiéncia vivida se torna algo espacial, apropriavel.
(STEWART, 1992: 12).

Todavia, “o fato que a identidade individual, na escrita como na vida, passa pela
narrativa ndo significa de modo algum que ela seja uma ficgdo” (LEJEUNE, 2008: 104).
Afinal, ao elaborar uma narrativa auto-referencial, aquilo que ¢ narrado passa por processos
de construgdo e atualizacdo das memorias individuais a respeito dos acontecimentos descritos
como importantes. Conforme afirma a escritora argentina Silvia Molloy, o relato
auto-referencial “ndo depende de acontecimentos, mas da articulagdo desses eventos
armazenados na memoria e reproduzidos através da rememoracdo e verbalizagdo.”
(MOLLOY, 2004: 19). A investigacdo destas praticas de registro bem como das narrativas
produzidas a partir delas pode nos ajudar a compreender através de quais mecanismos 0s
individuos ordenam suas experiéncias no tempo em face as transformagdes que tém lugar em

S€us COorpos.
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No entanto, esta necessidade de registrar as mudancas do corpo ao longo da vida nao
¢ uma particularidade dos individuos trans. Este tipo de pratica de registro transcende
barreiras de género e podem ser observadas desde o momento em que uma crianga em fase de
crescimento se surpreende com os centimetros ganhos na escala rabiscada na parede de casa,
até na atualizagao das fotos de perfil em redes sociais apds um corte de cabelo. No entanto,
tudo aquilo que ¢ caracteristico do comportamento humano se apresenta de forma particular e
em conformidade com o contexto em que se insere.

Para além da relacdo com a imagem imediata do corpo e suas possiveis versoes no
tempo, € importante considerar o papel deste tipo de registro no processo de manutencao das
identidades tanto a um nivel individual quanto social e cultural. Os registros produzidos ao
longo da transi¢do, podem suscitar aos individuos questionamentos acerca de suas trajetorias,
contradi¢des e da propria relacdo com o tempo e o espaco que os circundam. E, a medida que
toda afirmacdo responde a alguma pergunta, o processo de reflexividade transforma a forma
como 0s sujeitos se relacionam com o género de forma mais ampla, em sociedade, e sob a luz
das experiéncias anteriores ao nosso proprio tempo.

O processo de escrita intima e de autoarquivamento desenvolvido por Lou Sullivan,
por ter sido uma importante fonte de inspiragdo para a elaboracdo desta pesquisa, sera
amplamente comentado e mobilizado como caso pratico na exposicdo de algumas ideias e
tensionamentos ao longo deste trabalho, juntamente com outros exemplos semelhantes de
escritas de si produzidas por sujeitos trans. Nesse sentido, busco articular o fendmeno
contemporaneo de arquivamento e escrita autorreflexiva de interlocutores trans com registros
do passado histérico da comunidade. Nesse movimento, a experiéncia registrada por autores
trans em outras temporalidades — especialmente por Lou Sullivan — opera como um fio
condutor, evocando aproximagdes ¢ distanciamentos em relagdo as narrativas produzidas
pelos sujeitos interlocutores desta pesquisa.

A partir das consideracdes apresentadas na introdug¢do deste trabalho, ¢ possivel
destacar uma série de temadticas recorrentes, tais como a centralidade do corpo no processo de
produgdo de registros e, consequentemente, dos relatos que utilizam tais registros como
suporte; as praticas de arquivamento, que revelam um desejo de lembrar e de ser lembrado; a
complexa relacdo entre experiéncia e narrativa; e, ainda, os tensionamentos em relagdo a
captura das vivéncias trans pelo discurso biomédico.

No primeiro capitulo desta dissertagdo, construo uma discussao teorica que mobiliza
um arcabouco conceitual da Antropologia, da Sociologia, da Filosofia e da Historiografia,

articulando a histéria dos conceitos de sexo, género e corpo as praticas concretas de registro
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mobilizadas por pessoas trans. A partir de autorias classicas da Antropologia, como Marcel
Mauss e Verena Stolcke, passando pela nog¢do foucaultiana de regimes de verdade e em
didlogo com intelectuais dos Estudos de Género como Susan Stryker, Paul B. Preciado e
Judith Butler, o texto demonstra como o corpo ¢ produzido por técnicas, discursos e regimes
de poder.

Nesse capitulo, dedico aten¢do as formas pelas quais os discursos émicos acerca da
transgeneridade se articulam, em determinados contextos, ora autorizando, ora desafiando
modelos e categorias de entendimento sedimentados pelo discurso biomédico, compreendido
aqui como um dispositivo de classificagdo, intervengao e producao de legitimagado e verdade
sobre 0s corpos.

Ainda no primeiro capitulo, delimito o objeto desta pesquisa — os didrios de
transicdio — por meio de uma discussdo sobre os conceitos de arquivo e repertorio,
colocando em didlogo autoras e autores dos Estudos da Performance, como Richard
Schechner e Diana Taylor, a luz das ampliagdes tedricas da nogdo de arquivo proposta por
Jacques Derrida, bem como os processos de producdo de narrativas que tematizam e
corporificam esses registros.

Por fim, a ultima secdo do primeiro capitulo aborda questdes relativas a historicidade
do termo “trans” e as disputas politicas e semanticas que o atravessam, desde os discursos
produzidos pela midia e pelo saber biomédico até as elaboracdes e reivindicagdes internas da
propria comunidade, especialmente no que diz respeito a autodeterminacdo e a apropriacao
do termo “trans” enquanto categoria de identificacdo politica.

No segundo capitulo, abordo questdes especificas do trabalho de campo, discutindo a
relacdo entre forma e conteudo que da origem a etnografia disforica e interdisciplinar aqui
proposta, tal como ela se constitui nos processos de inser¢do no campo, de andlise dos
materiais produzidos e na propria escrita do texto dissertativo. Parto de uma reflexao situada
sobre as implicacdes de ser uma pessoa transmasculina pesquisando em um contexto de
alteridade proxima (PEIRANO, 1999: 225), reconhecendo que aquilo que poderia parecer um
fator de concordancia autoevidente — isto €, uma pessoa trans pesquisando sua propria
comunidade — ndo se apresenta, na pratica, como um dado homogéneo ou isento de tensoes.
Ao contrario, o trabalho de campo evidencia um jogo complexo de alteridades, atravessado
por diferencas de classe, raca, geracdo, trajetorias de transicdo e concepgdes divergentes de
género e sexualidade.

Ainda no segundo capitulo reflito sobre a escrita etnografica enquanto uma etnografia

disforica que envolve praticas de montagem, enxerto e sutura, na qual fragmentos de
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memoria, documentos, imagens e narrativas se articulam de maneira ndo linear. O texto
dissertativo ¢ pensado como um espago de experimentagdo formal, no qual o eu-lirico da
etnografia — que ¢ também o autor — e os interlocutores da pesquisa se constroem como
personagens etnograficos compostos por vestigios e rememoragoes. Essa escrita fragmentaria
ndo ¢ entendida como falha metodoldgica, mas como efeito direto de um campo marcado
pela disforia, pelo deslocamento e pela instabilidade das categorias classicas de sujeito,
objeto e documento.

Na secao dedicada a nogao de corpo-arquivo-corpo-, desenvolvo o argumento central
de que o corpo ndo apenas abriga ou remete a um arquivo externo, mas constitui, ele proprio,
um suporte ativo de arquivamento e produ¢do de memoria. O corpo ¢ simultaneamente aquilo
que registra — por meio de marcas, cicatrizes, transformag¢des hormonais, gestos,
performances e imagens — e aquilo que ¢ produzido por esses registros, em um movimento
continuo de retroalimentagao.

Nesse sentido, o arquivo deixa de ser compreendido como uma instancia neutra, fixa
ou institucionalizada, passando a ser pensado como uma zona de contato, na qual corpo,
documento e narrativa se contaminam mutuamente. Fotografias, diarios, prontuarios médicos,
relatos orais e performances ndao apenas documentam a experiéncia, mas intervém nela,
reorganizando afetos, temporalidades e modos de existéncia. O arquivo opera, assim, como
um espago de contagio e transformacao, no qual o sujeito se refaz a0 mesmo tempo em que
produz vestigios de si.

A noc¢ao de corpo-arquivo-corpo- permite, portanto, compreender a etnografia nao
apenas como registro de uma realidade preexistente, mas como pratica performativa que
participa da propria producdo dos corpos e das identidades que analisa. Ao assumir essa
perspectiva, a etnografia disforica proposta neste capitulo reconhece seu envolvimento ético,
afetivo e politico com o campo, deslocando as fronteiras entre documento, experiéncia,
narrativa e a etnografia produzida a partir da pesquisa desenvolvida com os interlocutores.

Posteriormente, no terceiro capitulo, estabeleco um didlogo entre a teoria arquivistica
e as nogdes de performatividade, com o objetivo de compreender os processos de producao
desses fragmentos de si — registros, reminiscéncias e vestigios corporais — que, quando
tomados em conjunto, constituem cole¢des hibridas. Tais colecdes borram as fronteiras entre
categorias arquivisticas tradicionais e, em muitos casos, aproximam-se do universo das artes
visuais e performaticas, tensionando distingdes entre documento, gesto e narrativa.

No decorrer do terceiro capitulo, desenvolvo a nog¢ao de arquivo como instancia viva

e incorporada, compreendendo o corpo como o lugar privilegiado de inscri¢do, ativacdo e
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atualizagdo da memoria. Os registros analisados — escritos, imagéticos e audiovisuais — nao
sdo tratados como vestigios estaticos do passado, mas como praticas que retornam
continuamente ao corpo, produzindo efeitos sobre a experiéncia, os afetos e pdem em cheque
as formas de inteligibilidade do sujeito no regime sexo-género.

Ainda, discuto as praticas de registro como operagdes temporais complexas, nas quais
o presente ¢ documentado a luz de expectativas futuras e o passado ¢ continuamente
reorganizado por meio da rememoragdo. Neste processo ativo de rememoragdo, o
esquecimento, as “queimas de arquivo” ou a invencdo — para usar os termos de Bourcier
(2022) e mugra itakaru (2023) — nao se configuram enquanto contrapontos a um processo
de rememoracdo cuja finalidade ¢ a reconstru¢do de um real soberano e puro, mas como
elementos indissociaveis de um processo de construgdo de si: uma aufopoiese’®. O arquivo
aparece como um dispositivo prospectivo, capaz de sustentar projetos de continuidade
existencial e de produzir sentidos de futuro para corpos historicamente marcados pela
precariedade e pela interrup¢do. Ainda, aprofundo a anélise dos processos de narrativizagao
mobilizados pelos sujeitos da pesquisa atentando para os enquadramentos narrativos por meio
dos quais essas narrativas reproduzem, negociam ou tensionam discursos hegemonicos sobre
transi¢do, legitimidade e identidade. Essas narrativas sdo compreendidas nao apenas como
relatos de experiéncia, mas como praticas ativas de organizacdo do tempo, do corpo e da
memoria, informadas tanto por expectativas biomédicas quanto por repertorios politicos e
culturais compartilhados. A fabulagdo e a alegoria emergem, nesse contexto, como estratégias
narrativas que permitem aos sujeitos lidar com lacunas, siléncios e fraturas da experiéncia
vivida em face a relacdo com o tempo e as demandas cisheteronormativas impostas aos
COrpos.

Por fim, examino como os sujeitos produzem entendimentos acerca da propria
identidade a partir da organizagdo narrativa de suas trajetorias. A identidade emerge, assim,
como efeito de uma jornada de rememoragdo na qual eventos, registros e afetos sdo

rearranjados no tempo, engendrando nogdes de sujeito, continuidade e transformacao.

18 Poiesis (do grego poiein, "criar" ou "fazer") é o processo criativo e técnico de trazer algo novo a existéncia,
indo além da simples reprodugdo. Originaria da filosofia grega, a nogdo de poiesis expressa o impulso humano
de transformar imaginagdo, sensibilidade e experiéncia em criagdo. MORA, José Ferrater. Diciondrio de
filosofia. 4. ed. v. 4. Ed. Loyola, 2001.
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1. HISTORIA DOS CONCEITOS E A HISTORIA DAS PRATICAS

“In any given culture and at any given moment,
there is always only one 'episteme' that defines
the conditions of possibility of all knowledge,
whether expressed in theory or silently invested
in a practice.”

— Michel Foucault, The Order of Things: An
Archaeology of the Human Sciences."

Interessado nas formas culturais de producdo dos corpos adotadas pelos polinésios, o
antropdlogo francés, Marcel Mauss, comenta uma passagem de Elsdon Best (1924)*, na qual
Best demonstra certo espanto ao se deparar com a forma com que as mulheres maori
estudavam e praticavam uma forma de andar especifica’ — onioni, uma espécie de rebolado.
O onioni caracterizava um dos aspectos da construcdo da feminilidade das mulheres naquela
sociedade. A partir disso, Mauss afirma que as técnicas ritualizadas aplicadas sobre os corpos
ndo apenas transformam o corpo fisico, mas também as identidades e, consequentemente, a
posicao social ocupada pelos individuos (MAUSS, 1997). Da delicada equagdo entre o male
gaze” e o interesse etnografico de Mauss sobre as formas de fazer o corpo das mulheres
indigenas, a ideia de técnica corporal surge na Antropologia como um campo de estudo que
se expande para além das corporeidades demarcadas pelo distanciamento colonial. Se, ainda
no inicio do século vinte, a primazia bioldgica sobre o corpo afirmava a naturalidade deste
em oposicdo a técnica, na atualidade dos Estudos da Performance — especialmente no
campo dos Estudos de Género — tal ideia nos parece um tanto quanto ingénua.

Em Le Souci de Soi, Michel Foucault®, chama atengdo para o importante papel da
confissdo nas sociedades cristds. Na episteme cristd analisada por Foucault, o ato de elaborar

o sofrimento produzido pela rentincia ao desejo e/ou espiar as consequéncias da entrega a

19 “Em toda cultura e em todo momento, existe sempre apenas uma Unica ‘episteme’ que define as condigdes de
possibilidade de todo saber, tanto aquele que se manifesta numa teoria quanto aquele que € silenciosamente
investido numa pratica.”. Tradug@o livre.

2 BEST, Elsdon. The Maori, Memoirs of the Polynesian Society, Volume V, Board of Maori Ethnological
Research, Wellington, New Zealand, two volumes. 1924.

2! Onioni ¢é caracterizado por Best (1924, vol I p. 436; vol. Il p. 556) como “a loose-jointed swinging of the hips
that looks ungainly to us, but was admired by the Maori.” (“um balango frouxo dos quadris que nos parece
desajeitado, mas admirado pelos Maori.” Tradugao livre.)

22 Conceito adaptado por Laura Mulvey a partir do conceito de Le regard (1972) de John Berger. O conceito de
male gaze (ou “olhar masculino”) surge na critica literaria feminista e se aplica, especialmente, a obras literarias
e cinematograficas, designando um olhar sobre a figura feminina que, muitas vezes ¢ “idealizado, sexualizado
ou fetichizado”, em especial, em relagdo a mulheres racializadas. FARRINGTON, Lisa E. "Reinventing Herself:
The Black Female Nude". Woman's Art Journal. 1983. 24 (2): 15-23. O conceito, como empregado no artigo,
intenciona chamar ateng@o para a forma como o corpo feminino foi observado por uma tradi¢do antropologica
que, muitas vezes, desumaniza os sujeitos de tal observagdo e ndo ao trabalho de Mauss em especifico, ainda
que o autor esteja inserido no sistema colonialista que produziu esta forma de olhar o outro.

3 “Q cuidado de si”. In. FOUCAULT, Michel. Dits et écrits. Paris: Gallimard, 1994, Vol. IV, pp. 783-813.
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este, diante de uma autoridade religiosa, teria o poder de redimir o espirito das influéncias
perniciosas da carne. Paradoxalmente, Foucault destaca o carater produtivo do Poder, no
sentido que €, através do proprio ato de confissdo, que a no¢do de pecado é produzida e
incorporada como parte do repertorio dos confessantes. Nesse sentido, a producdo de uma
verdade discursiva sobre si e a manutengao desta verdade por meio de exames minuciosos e
ritualizados da vida interior se configurariam enquanto os meios pelos quais os sujeitos
seriam capazes de “compreender aquilo que [verdadeiramente] sdo” (FOUCAULT, 1994:
784). Esta operacao, Foucault denomina hermenéutica de si.

Ao afirmar que ndo existe uma “forma natural” ao individuo adulto, mas sim uma
sucessdo de formas miméticas que contém em si elementos psicoldgicos e bioldgicos
(MAUSS, 1997), Marcel Mauss desnaturaliza o corpo. Este passa a ser compreendido
enquanto um meio fisico para a expressdao de preceitos sociais profundamente arraigados. Se
para Mauss as técnicas corporais entre os polinésios representavam uma forma de exteriorizar
a cultura através do corpo, ou seja, de objetiva-la, Foucault faz do individuo ocidental o
objeto de um estudo sobre as formas de subjetivagdo da cultura, em especial, do poder. E, por
consequéncia, 0 corpo passa a ser visto menos como um dado bioldégico e mais como um
constructo que articula tanto formas incorporadas de transmissao cultural quanto os discursos
sobre ele.

Segundo Foucault, o poder impde a producao de discursos de verdade sobre o corpo
como obrigacao e, por isso, institucionaliza sua busca, profissionalizando esse processo e, por
fim, convertendo-o em norma. O autor descreve a passagem do Poder Soberano para o Poder
Disciplinar, caracterizando uma mudanga na forma como o poder atua sobre os sujeitos.
Enquanto o Poder Soberano exercia o direito de “fazer morrer e deixar viver”, o Poder
Disciplinar, proprio da sociedade burguesa dos séculos XVII e XVIII, volta-se para a
docilizacao e utilidade dos corpos por meio de vigilancia, coergdes e técnicas minuciosas de
controle.

E nesta segunda passagem, localizada temporalmente no final do século XVIIIL, que
uma anatomo-politica — focada em cartografar e domesticar o conhecimento sobre o
funcionamento dos corpos — da lugar a “biopolitica” (FOUCAULT, 2005: 289) na qual o
poder incide sobre o homem enquanto ser vivo. As técnicas disciplinares, antes centradas no
corpo individual, expandem-se para regular fendomenos populacionais, consolidando uma
“sociedade de normalizag¢do”. Nesse contexto, o autor destaca o papel central desempenhado
pela medicina ao produzir discursos e praticas que instituem a norma como operador

fundamental do biopoder — aplicavel tanto a disciplina dos corpos quanto a regulacdo da
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populagdo. Nesse sentido, a populagdo ¢ entendida “como problema a um sé tempo cientifico
e politico, como problema bioldgico e como problema de poder” (FOUCAULT, 2005, p.
293):
Dizer que o poder, no século XIX, tomou posse da vida, dizer pelo
menos que o poder, no século XIX, incumbiu-se da vida, e dizer que
ele conseguiu cobrir toda a superficie que se estende do organico ao
biolégico, do corpo a populacdo, mediante o jogo duplo das
tecnologias de disciplina, de uma parte, e das tecnologias de

regulamentagao, de outra (FOUCAULT, 2005: 302).

E nesse contexto que emergem dois adventos especificos da modernidade que tornam
possivel a cena que apresento a seguir: o cinema € o corpo transexual. Nos estudios da
Biograph Company, em 1914, entre paredes de estuque e figurantes de barbas posticas, a atriz
Blanche Sweet, no papel de Judith, encena uma passagem apodcrifa adaptada para o cinema
pelo infame diretor D. W. Griffith. No longa metragem, a fim de livrar seu povo da
brutalidade do exército assirio, Judith seduz o conquistador Holofernes e o decapita em sua
tenda. O episoddio marca aquilo que costuma ser apontado como a primeira utilizagdo do
director’s cut’ enquanto recurso para o avango narrativo na historia do cinema. Apds o ato,
Judith sai do enquadramento exatamente no momento em que uma figura de género ambiguo
— creditada no longa-metragem apenas como ‘“‘eunuco” — entra na tenda do general,
encontra-o morto € toma em maos a arma utilizada no assassinato.

A historiadora Susan Stryker” chama ateng@o para a ironia de que a primeira apari¢do
de um corpo dissidente de género na historia do cinema — representada pelo corpo “cortado”
ou “emasculado” do eunuco — funciona como elemento que marca, acompanha ou simboliza
o surgimento do corte cinematografico (STRYKER, 2020). Para Stryker, o corpo transexual,
¢ um corpo ndo natural (2021: 245), produzido pelas ciéncias biomédicas, “¢ carne
despedacada e costurada novamente em uma forma diferente daquela em que nasceu”: um

verdadeiro constructo tecnologico da modernidade.

2 Dois anos apos a estréia de Judith of Bethulia, Griffith recorre novamente ao corte cinematografico para
produzir uma montagem paralela (crosscut) entre a cena de um homem negro que ataca uma jovem branca e
membros da Ku Klux Klan correndo ao resgate da donzela, em The Birth of a Nation (1916) — filme
frequentemente creditado como um dos responsaveis pelo ressurgimento da Ku Klux Klan no inicio do século
XX, pela difusdo do tropo do homem negro como violador de mulheres brancas e densamente criticado pelo uso
de blackface como recurso para animalizagdo de pessoas negras no imaginario cultural.

2 DISCLOSURE: TRANS LIVES ON SCREEN. Dire¢do: Sam Feder. Estados Unidos: Field of Vision; Impact
Partners, 2020. 1 h 48 min. Documentario.
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A afirmagdo de Stryker ndo sustenta a ideia de que as experiéncias de dissidéncia de
género sejam um fendmeno recente na historia das sociedades. O ponto da autora, neste caso,
¢ demonstrar que a cristalizagdo de certas experiéncias dissidentes sob a perspectiva
biomédica submeteu corporalidades ndo normativas a um escrutinio sistematico, de modo a
converté-las em objetos de uma empreitada normatizante ancorada no paradigma da
transexualidade. Nesse sentido, as modificagdes corporais promovidas pelos saberes
biomédicos passaram a operar como mecanismos destinados a reajustar corpos classificados
como desajustados aos paradigmas de inteligibilidade vigentes. O “corpo transexual”,
portanto, ¢ uma inveng¢ao desse saber catalografico e interventivo, que produz e administra os
corpos a partir de seus proprios regimes de verdade. Sob tal paradigma, corpos considerados
“incompletos”, “deslocados” ou ‘“desajustados” poderiam, supostamente, recuperar uma
forma de completude e reintegrar-se ao restante da “populacao”.

Intelectuais e ativistas trans empreenderam um esforgo sistematico para descentralizar
o dominio da biomedicina — especialmente da psiquiatria — sobre a experiéncia trans. Desse
movimento emergiu a consolidagdo do termo transgénero (HALBERSTAM, 2018: 8),
concebido para abarcar formas de identificacdo na dissidéncia de gé€nero que escapavam
aquelas legitimadas pelo crivo biomédico, com suas hormonioterapias, procedimentos
cirargicos obrigatdrios e, para além disso, seus protocolos de validacdo do que seria uma
“experiéncia trans verdadeira”. No entanto, procuro aqui distanciar-me de uma perspectiva
“evolucionista” acerca da historia dessas designagdes. Cada uma das categorias mobilizadas
nesse cenario reflete modos especificos de compreender fendmenos que, como lembra Michel
Foucault em As palavras e as coisas (2007), sdo irredutiveis a rigidez de categorias
cristalizadas: a historia das categorias ndo deve ser confundida com a historia dos fendmenos

que elas descrevem abstratamente.

1.1. O sexo esta para o género como a natureza esta para cultura?

“Because this “true self” requires another
physical form in which to manifest itself, it must
therefore war with nature”

— Debbie Mikuteit, Coming Up! Letters,
Fevereiro de 1986.%°

Em fevereiro de 1986, o editor da Coming Up! — revista voltada a tematicas gays e

lésbicas —, Kim Corsaro, recebeu uma carta de uma ativista lésbica identificada como

% “Porque esse ‘eu verdadeiro’ requer outra forma fisica para que se manifeste, ele deve, portanto, estar em
guerra contra a natureza.” Tradugao livre. Edigdo disponivel em
<https://archive.org/details/csf 000825/page/2/mode/2up>
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Debbie Mikuteit, na qual ela questionava a presenca de ‘“transexuais” nos espagos de
sociabilidade destinados a mulheres lésbicas. A carta de Mikuteit questiona a legitimidade
dos corpos trans, argumentando que o género de uma pessoa nao poderia ser alterado e que
pessoas trans continuariam sendo as mesmas ‘“internamente”, apenas com COrpos
“deformados”, assinalando a experiéncia trans enquanto uma “guerra contra a natureza”. Em
especial, rejeita a possibilidade de uma mulher trans ser considerada 1ésbica, classificando
essa identidade como uma “perversdo mutilada”. Ao final, defende agressdes fisicas e uma
suposta “cura” para pessoas trans, evidenciando um discurso de 6dio violento e patologizante.
Em resposta a carta, a revista a publica acompanhada de uma réplica redigida por Randy
Turoff, autora do livro Lesbian Words, na qual Turoff condena a transfobia de Mikuteit e
defende tanto a presenca de pessoas trans em espagos gays e lésbicos quanto a
despatologizagdo da “transexualidade”.

O mais interessante da carta enviada por Debbie Mikuteit ¢, sem duvidas, a alegacao
de uma “natureza” sexual inflexivel, que soa um tanto quanto desconcertante se tratando de
um argumento em prol de um purismo Iésbico. No texto que inspira o titulo deste
subcapitulo, a antropologa Verena Stolcke afirma que ‘“certas desigualdades socialmente
relevantes sao marcadas e legitimadas por uma explicagdo que as representa como tendo
raizes nas diferencgas naturais” (STOLCKE, 1991: 101). A antropdloga critica esse tipo de
naturalizacdo que, segundo Stolcke, serve como “subterfugio ideoldgico” na conciliagdo de
um ethos ilusorio de igualdade de oportunidades na sociedade de classes contrastante com a
existéncia perceptivel de desigualdades socialmente estruturadas e estruturantes.

No entanto, esse artificio biologizante para explicar a diferenca e desigualdade entre
0s sexos ¢ um recurso um tanto quanto recente. Ao analisar os modelos pré-modernos de
diferenciagdo sexual, Thomas Laqueur argumenta que ¢ apenas durante o periodo
renascentista em que ocorre uma supera¢cdo do modelo de diferenciacao sexual baseado em
um unico sexo”’. Neste modelo de diferenciagdo sexual o corpo feminino seria entendido
como uma versao diferente — e, imperfeita — do sexo masculino. Por uma interpretacao
que privilegiava a similitude entre os aparelhos reprodutores masculino e feminino, na
fisiologia de Galeno, o ttero e os ovarios eram tomados a imagem do pénis e dos testiculos,

no entanto invertidos. Segundo Laqueur, este modelo de sexo Unico foi suprimido por um

7 Segundo Fabiola Rohden: “o homem e mulher nio seriam definidos por uma diferenca intrinseca em termos
de natureza, de biologia, de dois corpos distintos, mas, apenas, em termos de um grau de perfei¢do. Dependendo
da quantidade de calor atribuida a cada corpo, ele se moldaria, em termos mais ou menos perfeitos, em um
corpo de homem quando o calor foi suficiente para externalizar os 6rgdos reprodutivos, ou em um corpo de
mulher quando foi insuficiente e os 6rgdos permaneceram internos” (1998: 128).
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modelo duo-sexual emergente no século XVIII*®

, eém resposta aos movimentos que visavam a
igualdade entre géneros, como uma forma de manter as mulheres distantes dos espacos
politicos devido as suas caracteristicas bioldgicas (LAQUEUR, 1999: 152). Neste modelo
duo-sexual os aspectos sexuais secundarios foram colocados sob o escrutinio médico e as
caracteristicas fisiondmicas das mulheres passaram a ser definidores do género feminino:
“todas expressam a mulher; a sobrancelha, o nariz, os olhos, a boca, as orelhas, o queixo, as
faces.” (BRACHEC, 1847: 65).

O estatuto das ciéncias naturais na modernidade acabou por promover, em varias
instancias, um olhar biologizante sobre os fenomenos oriundos da cultura. Desta forma, a
necessidade de assegurar a reprodugdo das estruturas patriarcais, num cenario politico
permeado por ideais de liberdade, que se expressavam entre as mulheres na demanda por
educagdo, cidadania e representacdao politica, fez com que o debate sobre a diferenciagao
sexual tivesse um papel fundamental na construgdo de um pressuposto cientifico para a
supressdao das reivindicagcdes destas mulheres. Os corpos assignados femininos foram
definidos enquanto portadores de uma “natureza feminina” (ROUSSEL, 1773)* que os
diferenciava em todos os aspectos daqueles assignados masculinos. Neste discurso sobre os
sexos, a “natureza feminina”, a medida que era responsavel por subordinar a mente aos
desvarios do corpo biologico, também servia como constatacdo das capacidades maternais
destes corpos (HOUBRE, 2003: 105)*.

Desde meados do século passado, a critica feminista vem expandindo o campo dos
estudos de género e sexualidade a partir do “sentido foucaultiano de sexo”, ou seja, “como
um regime de identidade ou um ideal ficcional pelo qual o sexo como anatomia, sensagao,
atos e pratica sdo arbitrariamente unificados” (BUTLER, 1994: 32). Porém, foi apenas a
partir da década de oitenta que o termo “género” se popularizou, substituindo, enquanto
objeto de estudo, a no¢do de “papéis sexuais” (STOLCKE, 1991: 103). A constatagcdo de que
esses “papéis sexuais” variavam amplamente conforme os diferentes contextos culturais
(MOORE, 1988: 13) analisados contribuiu para que antropdlogos e cientistas sociais
rompessem com concepgdes universalistas e monoliticas, passando a considerar o fendmeno

sexo/género como um constructo situado em contextos socioculturais especificos.

2 “Inventando o sexo” de Thomas Laqueur (1999) foi criticado por sua visdo evolucionista da diferenciacdo
sexual, como se ambos os modelos de divisdo sexual ndo pudessem ter coexistido ¢ pela forma como o autor
toma descrigdes metafisicas elaboradas pelos autores como um dado cientifico da divisdo social dos sexos
(KING, 2013). No entanto, o argumento de Laqueur acerca da produgdo social da categoria de sexo ndo deve ser
desconsiderado tdo levianamente.

» ROUSSEL, Pierre. Systéme Physique Et Moral De La Femme. 1773.

3 HOUBRE, Gabrielle. O corpo ¢ a sexualidade das mulheres: do século XVIII ao periodo entre guerras.
Pro-Posicoes, 2003, 14 (2 (41)), pp.103-119.
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Neste contexto, destaco o ensaio de Gayle Rubin, The traffic in women: notes on the
‘political economy’ of sex, publicado em 1975, no qual a autora argumenta que o sistema
sexo/género e a opressdo das mulheres nao ¢ um dado natural, “mas produto das relagdes
sociais especificas que a configuram” (1993: 6); Epistemology of the closet de Eve Kosofsky
Sedgwick, no qual a autora pensa as relagdes entre género-sexo-sexualidade no campo da
critica literaria e La pensée straight (1992), no qual Monique Wittig critica o uso dos orgao
genitais na atribuicdo de géneros enquanto marcadores sexuais dentro de um sistema politico
heterossexual. Neste sentido, o argumento da critica feminista pode ser caracterizado pela
compreensao de que a produgao das categorias de sexo se da dentro do contexto social, sendo
os discursos da medicina e da biologia responsaveis por promoverem o respaldo necessario
para que tais categorias gozem de legitimidade dentro de um regime de verdade sobre o corpo
(FOUCALT, 2010: 67).

O obstinado antiessencialismo oriundo desta critica feminista foi fundamental no
escopo da luta pelos direitos das mulheres, especialmente os direitos reprodutivos. Através da
recusa ao essencialismo de género, os movimentos feministas foram capazes de promover
uma contestagdo politica aos principios sedimentados e aparentemente imutaveis da biologia
moderna. E, ¢ nesse contexto de disputa da categoria de sexo como um dado bioldgico e
imutdvel, que a categoria de gémero (re)surge na episteme contemporinea, agora, em
oposicdo ao sexo, como um produto da sociedade e da interagdo entre os individuos. No
entanto, como mostra Judith Butler, ambas categorias se sustentam a partir de praticas
reiteradas que de maneira mais ou menos efetivas constituem identidades sociais (BUTLER,
2019: 16).

Para além do paradigma do sexo como meramente discurso versus sexo enquanto
dado biologico absoluto - e sustentado pelo seu contraponto social: o género, como categoria
necessaria para manutencao do estatuto de seu predecessor enquanto, ora, predecessor - “¢
preciso pensar o sexo como uma categoria biopolitica. Isto €, como um sistema complexo de
estruturas reguladoras que controlam as relagdes entre os corpos” (PRECIADO, 2015: 78).

Em seu discurso a Escola da Causa Freudiana, o filosofo Paul B. Preciado (2022) cita
de forma aneddtica o texto de Franz Kafka, na qual um macaco narra como foi capturado e
forcado a se tornar humano para sobreviver na sociedade europeia. No entanto, a
humaniza¢do do macaco ndo ¢ percebida por ele como um processo de emancipagdo, mas
como uma critica ao colonialismo e as taxonomias antropologicas europeias, destacando a
imposicado de uma subjetividade humana como uma nova forma de prisdo. A forca da

comparacao que Preciado traga entre si mesmo — enquanto homem transexual ndo-binario
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— e o macaco da historia de Kafka tem sua efetividade revelada pelo autor: as categorias
taxonomicas criticadas na estoria de Pedro Vermelho sdo os mesmos mecanismos que operam
para construcao da dissidéncia sexual enquanto monstruosidade.

Preciado elabora um relato auto referencial acerca de sua infancia e juventude que
culminam na experiéncia de transicao de género. No entanto, a narrativa do autor nao tem
como finalidade a produ¢@o de um sentido diacrénico que justifique a “naturalidade” de sua
transexualidade baseada em dados do passado no qual as experiéncias vividas anteriormente
justificam a transgeneridade como um dado que “sempre esteve ali”. Ao contrario, Preciado
chama atencdo para a plasticidade do género e os codigos demarcadores das identidades
sociais. O autor ndo considera, tampouco, a constru¢do identitaria de género enquanto uma
simples opc¢do dos sujeitos, mas ela é, sim, coercitiva e inscrita num processo de controle e
determinagdo das subjetividades do qual nem mesmo a transexualidade escapa. Neste regime
de diferencia¢do sexual, o poder opera da forma como descrito por Foucault: ndo existe um
“fora do poder”.

Se a monstruosidade ¢ um constructo produzido por discursos que antagonizam o “Eu
e 0 “Outro; o “sd0” e o “perverso”; o “inteligivel” e o “abstrato”, Preciado v€ na condigdo de
monstro uma poténcia politica capaz de colocar em cheque as mesmas categorias através das
quais esta monstruosidade é produzida. Nesse sentido, Preciado tenta desenvolver uma
valoragdo positiva da ideia de monstruosidade®’, para ele, o monstro “é aquele que vive em
transi¢do. Aquele cuja face, corpo e praticas ainda ndo podem ser considerados verdadeiros
em um regime de conhecimento e poder determinados” (PRECIADO, 2022: 297).

Em sua autobiografia, intitulada Emergence, Mario Martino®* afirma que uma das
experiéncias que o fizeram perceber sua transsexualidade se deu na ocasido em que ele, por
conta de sua formag¢do como enfermeiro, se viu encarregado do cuidado de um recém
nascido. Segundo Martino, foi naquele momento que ele percebeu que “ndo poderia ser uma
mulher”. Afinal, para ele, o ato de cuidar de um bebé lhe parecia estranho e que, ele mesmo,
“ndo levava jeito para a coisa” (MARTINO, 1977: 121). Ao mirar retrospectivamente a

propria histéria, Martino estabelece uma “economia discursiva de si”, o autor busca

3! Susan Stryker que, apesar dela mesma usar de uma afirmagdo positiva do termo “monstro” para falar da
propria experiéncia, no entanto, faz ressalvas a esse tipo de determinagdo quando utilizada de forma
generalizante, chamando atengdo para as formas pelas quais tal estigmatizagdo “promovida por esse tipo de
rotulagem pejorativa ndo € isenta de consequéncias” podendo resultar na reiteragdo da violéncia transfobica
(STRYKER, 2021: 46)

32 Pseuddnimo usado por Angelo Tornabene (1937 - 2011) para assinar sua autobiografia. Tornabene, foi um
homem transsexual, doutor em Enfermagem, que viveu como freira nos primeiros anos de sua vida adulta e
posteriormente se tornou membro da Labyrinth Foundation, oferecendo cuidados de satde para pessoas tran,
tornando-se um importante ativista pelo acesso a satide da populagao trans nos Estados Unidos.
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relacionar fatos significativos de sua trajetdria de transicdo de género como justificativa para
a atualidade de seu corpo e consequentemente, sua identidade. Essa pratica ¢ comum na
escrita autobiografica e se alinha ao que Bourdieu chama de "postulado do sentido da
existéncia" (BOURDIEU, 1986: 184), onde a memoria acerca de eventos do passado ¢
evocada em forma de narrativa a fim de unificar e dar coeréncia a persona. No entanto, para
além das convengdes da modalidade escolhida por Martino para narrar a propria historia, a
passagem de Emergence citada acima nos revela a associagdo imediata que o autor faz entre o
trabalho de cuidado e a maternidade como dominios de uma forma essencializada de
feminilidade.

Martino publicou sua autobiografia em 1977, num momento em que pouco se
produzia em termos de narrativas auto-referenciais sobre transgeneridade. O discurso de
Martino acaba por incorporar aspectos de uma heteronormatividade tdo profundamente
enraizada na cultura que € capaz de subsistir mesmo diante da experiéncia de transi¢do de
género. O discurso sobre o corpo encontrado na autobiografia de Martino ¢ um discurso onde
o género antecipa as técnicas do corpo. E, ainda, as técnicas sobre o corpo, em especial
aquelas oriundas do saber médico, teriam o papel de adequar o sexo do corpo fisico ao seu
género “auténtico.”

Em sua entrevista ao Vancouver Sun, em 1978, Mario Martino comenta o espanto das
pessoas diante de sua imagem: esperam alguém “exotico”, mas se decepcionam ao encontrar
um “homem comum”. Ao relatar sua trajetoria, Martino validou sua experiéncia através do
discurso médico autorizado, afirmando-se um “transexual verdadeiro” — em oposi¢ao
aqueles que eram “apenas homossexuais” — por fatores fisicos e metabdlicos.

Naquele momento em que Martino redigia sua autobiografia, um dos principais
paradigmas das narrativas sobre a transgeneridade — e que disputava com nog¢des anteriores
e (ainda mais) patologizantes — fora inaugurado pela publicagdo do Transsexual
Phenomenon (1966), de Harry Benjamin®. Segundo Sandy Stone o livro de Benjamin foi
adotado como um manual tanto por profissionais de saide que trabalhavam em “clinicas de
género” quanto por pessoas trans. Assim, ele era compartilhado “de mao em mao” para que,
com base nas informagdes nele contidas, os pacientes ajustassem suas narrativas a fim de
alinha-las ao que era considerado uma “experiéncia tipica da transexualidade”. Sandy Stone
argumenta que o livro contribuiu para reforcar uma série de esteredtipos cisnormativos entre

e sobre a comunidade trans (STONE, 1992: 161).

3The Vancouver Sun. U.S. nun who turned man says he disappoints people. Vancouver, British Columbia,
Canada, 19 jan. 1978. Segdo: Pagina 5.
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Imagem 3: Recorte de Jornal “U.S. nun who turned man says he disappoints people”. Vancouver Sun, 19 de

Janeiro de 1978.

Bernice Hausman, que analisa um corpus composto por biografias de sujeitos trans
publicadas no séculos XX, afirma que estas produgdes estabeleceram um discurso oficial
sobre a transgeneridade (HAUSMAN, 1995). Hausman defende o estatuto de canone desta
produgdo pois, segundo a autora, tais obras possuem forte apelo a identificacdo do publico
com as experiéncias vividas pelos autores. No entanto, este ¢ um trago que poderiamos
ressaltar na literatura autobiografica de forma geral.

Talvez, a melhor razao apontada pela pesquisadora para atribuicdo de um estatuto de
canone a este compéndio, seja o fato de que estas narrativas, tal qual o Transexual
Phenomenon, foram responsaveis por informar sujeitos que buscavam dar inicio a transi¢ao
médica de género. Por consequéncia disso, Hausman argumenta que, obras como a biografia

de Lili Elbe, “Man Into Woman”, publicada por Neils Hoyer, em 1933; “An Autobiography”
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de Roberta Cowell, em 1954; “I Changed My Sex!”, de Hendy Jo Star, publicada em 1963;
“Personal Autobiography” de Christine Jorgensen, em 1967; “Emergence”, de Mario
Martino, publicada em 1977, foram responsaveis por um processo de homogeneizacdo das
narrativas trans observadas nos registros médicos.

Susan Stryker (2006: 335) afirma que, ainda que Hausman seja capaz de perceber
alguma agéncia na produgdo autobiografica destes autores trans, assim como no publico que
instrumentaliza uma “férmula de sucesso” apresentada nestas autobiografias para a aceitacao
de suas demandas pelos tratamentos de reafirmagao de género, a autora falha em situar as
estratégias de pessoas trans em um contexto de regulagdo médica sobre os corpos dissidentes
de género. Nesse sentido, tais estratégias sO existem como forma de convencimento das
equipes médicas por parte dos individuos pois, esse mesmo aparato médico — e, aqui, falo
tanto dos profissionais e suas praticas medicas, como da literatura que as embasa — opera a
partir de “tipos ideais” do que representaria uma experiéncia transsexual auténtica. O que a
narrativa autobiografica destes sujeitos fazia, portanto, era adequar a experiéncia a um tropo
pré-existente fundamentado na ideia de que as experiéncias vividas na infincia ou anteriores
a transicao representariam evidéncias de uma “transexualidade verdadeira”.

Dessa forma, ao ser perguntado sobre sua sexualidade, Martino afirmou que era
“como a de qualquer homem” (MARTINO, 1977: 131), demarcando, assim, sua
posicionalidade como homem heterossexual no regime de diferenciacdao sexual operante na
¢poca, a medida que universaliza a experiéncia do desejo masculino como obviamente
direcionado a mulheres. A questdo, aqui, ndo € tecer uma critica as formas de significacao
empregadas por Martino ao descrever sua experiéncia. Mas, sim, pensar nas formas de
construc¢ao dos discursos sobre transi¢do de género produzidos por sujeitos trans € como estes
estdo situados em contextos socio-historicos que privilegiam determinados enquadramentos
da experiéncia narrada. Como afirma Kofes, “pode-se narrar a vida de diferentes formas, mas
sempre dentro de certas convencdes que estruturam como as vidas sdo contadas” (KOFES.
2015: 37).

Lux Ferreira Lima argumenta que a escrita autobiografica de sujeitos trans pode ser
compreendida como um “processo que fornece inteligibilidade e realizacao ao que antes tinha
lugar apenas no ambito do sentir e da fantasia”. Segundo Lux, tal investimento, ao mobilizar
experiéncias de transformacdo do sujeito — ainda que enquadradas sob o registro biomédico,
como “transexualidade”, “mudanca de sexo”, “preso no corpo errado” e “transi¢do como

morte € renascimento/tornar-se real/tornar-se completo” — desafia o paradigma
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cisheteronormativo da “legibilidade dos corpos”, “mesmo quando ha esforcos evidentes para
encontrar formas de pertencimento a ele” (LIMA, 2022, p. 41).

Segundo Lima, através da escrita autobiografica e a partir de um “desenho narrativo”
comum a estas obras, sujeitos trans reivindicam “a constancia do senso de si e do sonho de
existéncia corporificada socialmente” que lhes foi negada justamente pelo aparato epistémico
biomédico que mobilizam em suas narrativas de reconciliagdo. Ao longo do processo de
narrativizagdo, esses sujeitos desenvolvem um “repertoério de nomeagdo e tecnologias” que
sustenta a promessa de que o desejo de integridade pode se realizar, ainda que de modo
limitado e instavel (LIMA, 2022, p. 42). Ao mobilizarem as estruturas argumentativas
hegemonicas vigentes a época em que esses textos foram produzidos, tais obras negociam sua
propria legitimidade aos olhos da sociedade cisheteronormativa.

Embora empreguem o Iéxico disponivel no imaginario biomédico de patologizacao da
divergéncia sexual e de gé€nero, esses sujeitos o ressignificam e reorganizam as relagdes entre
signos e objetos, propondo uma nova estrutura de compreensdo da transexualidade, dos
modos de construir temporalmente uma existéncia corporificada e dos modelos de pessoa
(LIMA, 2022: 42).

Ao considerar as implicacdes da emergéncia da categoria “queer” no rol de
terminologias que, nas ultimas décadas, t€ém passado por um processo de ressignificacdao
politica pelos sujeitos que, anteriormente, se viam assignados por tais, Judith Butler afirma
que a necessidade de performar uma feminilidade ou masculinidade ideal estd quase sempre
atrelada a idealizagdo do vinculo heterossexual (BUTLER, 2019: 379). Nesse sentido,
imaginar um homem ou uma mulher ¢, em suma, muito mais do que imaginar um corpo, mas
imaginar uma série de relagdes de género que se entrelacam no tecido social. Relagdes estas
que estdo marcadas pelo regime da heterossexualidade. E, talvez seja essa mesma matriz
heterosexual, a razao pela qual, por tanto tempo, os profissionais das “clinicas de género”
demonstraram tamanha limitagdo criativa® ao imaginarem corpos trans.

No ano de 1976, Lou Sullivan teve sua inscri¢cdo negada pelo Programa de Disforia de
Género da Universidade de Stanford por conta de sua orientagdo sexual. Nos anos que se
seguiram, Sullivan empreendeu uma série de iniciativas para o reconhecimento da

multiplicidade das identidades transmasculinas. Em 1979, Sullivan se torna o editor da revista

3* A Associagdo Americana de Psiquiatria e a Associagio Mundial de Profissionais de Satude para Transgéneros
até o inicio da década de 80 possuia uma série de normativas que funcionam com carater excludente para
tratamentos de reafirmagdo de género. Dentre estes fatores excludentes estava a orientagdo sexual. (STRYKER
In. MORE; WHITTLE, 1999: 77)
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Gateway®, distribuida pelo grupo Golden Gate Girls que, por reivindicagdo dele,
posteriormente foi rebatizada de Golden Gate Girls and Guys e, entdo, Gateway Gender
Alliance. Durante seu periodo como editor, Sullivan fez da Gateway um canal para pressionar
a Associagdo Americana de Psiquiatria e a Associagdo Mundial de Profissionais de Saude
para Transgéneros a fim da revogagao das medidas que previam a orientacao sexual como um
carater excludente para os tratamentos de reafirmacdo de género (STRYKER, apud MORE;
WHITTLE, 1999: 68).

A compreensao de Lou sobre seu género e sexualidade desafia a 16gica de designacgao
sexual difundida nas ultimas décadas do século XIX, quando o discurso médico ocidental
passa a usar o termo "homossexual" — que precede a criagdo do termo "heterossexual" —
para descrever uma variedade de comportamentos individuais relacionados, ou ndo, a
sexualidade. Assim, qualquer pessoa designada ao nascer como fémea (female) ou macho
(male) poderia ser igualmente identificada como homo ou heterossexual (SEDGWICK, 1990,
p. 2). Esse movimento de catalogacdo da vida privada foi inédito, gerando uma tendéncia de
escrutinio sobre as praticas sociais dos individuos como definidoras de suas identidades, o
que deixou pouco espaco para contradigdes discursivas. Dessa forma, a sexualidade de um
individuo seria atribuida com base em sua posi¢do no modelo dual homem-mulher. Contudo,
as narrativas de Sullivan em seus didrios parecem tensionar essa no¢do. Em seu discurso, o
desejo homoerdtico aparece como parte fundacional de sua identidade enquanto homem.
Sullivan afirma que tomou “consciéncia” de seu “lado masculino” através de suas fantasias
sexuais: “nos meus encontros sexuais com homens, descobri que tinha de imaginar que eu
também era um homem para poder desfrutar do encontro. E eu nunca me desviei dessa
fantasia®®.”

Nesse sentido, a historia de Lou Sullivan nos suscita uma importante reflexdo acerca
da historicidade do atendimento a satde da populagdo transsexual: por ser a orientacao sexual
um fator de exclusdo no cuidado com a saude dos individuos trans, podemos afirmar que, na
época de Sullivan, ainda que se admitisse a possibilidade da intervencdo médica para
alteracdo do sexo dos individuos, esse esforco so era considerado passivel quando o produto
de tais intervengdes fosse um corpo alinhado a matriz heterossexual.

Poucos meses apos conseguir a aprovacdo para sua cirurgia de redesignacdo sexual

(faloplastia), em 1986, Sullivan foi diagnosticado com HIV. As complicacdes relacionadas a

3% Gateway foi uma das primeiras revistas centradas na experiéncia de sujeitos trans nos EUA.

36 Sullivan, Lou. "Correspondence from Lou Sullivan to Bill (August 2, 1980)." Correspondence. 1980.
Digital Transgender Archive, https://www.digitaltransgenderarchive.net/files/5425k9713 (accessado April 28,
2024).
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AIDS levaram Lou a 6bito em 1991. Em uma passagem de seu diario, nos seus tltimos anos
de vida, Sullivan escreve: “Terei um certo prazer em informar a clinica de género que,
embora o programa deles me dissesse que eu ndo poderia viver como um homem gay, parece
que vou morrer como um” (SULLIVAN, 2019: 408).

Podemos considerar a construcao dos corpos trans enquanto um sistema complexo de
técnicas corporais dispostas pelos individuos. Sejam estas relacionadas aos conhecimentos
médicos, em que farmacos e intervencdes cirurgicas produzem modificagdes corporais;
codigos estéticos, como o conhecimento de moda, maquiagem ou um corte de cabelo; a
atencao as sutilezas do jogo social dos sexos, como a forma de caminhar ou modular a voz
em diferentes ocasides com a finalidade de passar despercebido em meio a sociedade cis,
atrelados a estratégias de legitimacdo juridicas, como a mudan¢a de nome, género ou o a
ado¢do de um nome social, elas compde um espectro de intervengdes sobre o corpo que
buscam produzir um efeito de género®’. Estas e outras estratégias de produgio de género, que
podemos chamar grosseiramente de performatividade de género (cf. BUTLER, 2010), ndo
sd0 um recurso exclusivo das pessoas trans. Os sujeitos que se conformam a designagdo
sexual feita no momento do nascimento — ou cisgéneros — também dispde de técnicas
muito semelhantes. Ainda, ¢ possivel argumentar que as técnicas empregadas pelas pessoas
trans na produ¢do de seus corpos advém daquelas pensadas e constituidas para sujeitos cis

1°8. No entanto, tais técnicas,

adequarem seus corpos ao sistema sexo-género heterosexua
quando empregadas por pessoas trans, sdo articuladas a estratégias narrativas que consolidam

e dao significado ao corpo no contexto da transi¢cao de género.
1.2. Diarios de transicao
Para Preciado, o sujeito transgénero ¢ produto, tanto dos discursos que a produzem

enquanto transgressdo a norma, como de todo o emaranhado de sentidos produzidos pelo

sujeito monstruoso — suas experiéncias, muitas vezes tidas como contraditérias; memorias,

37 Efeito de género: no sentido que produzem leituras de género situadas no espectro daquilo que é consideravel
enquanto inteligivel e significativo dentro de um regime de diferenciagdo sexual.

¥ Paul B. Preciado, em o manifesto contrasexual argumenta que os tratamentos que conhecemos hoje como
“afirmativos de género” e que sdo empregados pelo Processo Transsexualizador (SUS) foram, e ainda sdo,
empregados em larga escala para conformar corpos interssexuais a cisheteronormatividade ainda durante a
primeira infancia. Preciado argumenta que “o corpo s6 tem sentido como sexuado, um corpo sem sexo ¢
monstruoso. Segundo essa logica, a partir de um 6rgdo periférico (o nariz, a lingua, ou entdo os dedos, por
exemplo) ¢ impossivel reconstruir a totalidade do corpo como sexuado. Assim, entdo os 6rgao sexuais nao sao
somente ‘orgdos reprodutores’, no sentido que permitem a reprodugdo sexual da espécie, e sim que sdo, também
e sobretudo, ‘6rgdos produtores’ da coeréncia do corpo como propriamente humano” (PRECIADO, 2014: 131)
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como “tragos da vida passada”; afetos e referéncias — situados numa somateca
(somatheque), um arquivo politico vivo e incorporado (PRECIADO, 2022: 230).

Se, em Mauss, a gestualidade compde uma série de técnicas desenvolvidas,
transmitidas e repetidas culturalmente através de “atos de memoria ritualizados”, as
modalidades pelas quais essa memoria procedimental se instala no corpo fazem dele um
constructo, “um complexo de simbolos; um sistema simbolico que porta a sua mensagem,
mesmo que seus receptores € emissores nao estejam ou ndo sejam conscientes dela.”
(RODRIGUES, 1979: 117). As técnicas corporais atuam na transmissdo da memoria cultural
e sentimento de identidade por meio do que Schechner chamou de ‘“comportamento
reiterado®” (TAYLOR, 2013: 27).

Para Schechner, um dos precursores dos estudos da performance, os atos do presente
consistem em “recombinacdes de pedagos de comportamento previamente exercido”
(SCHECHNER, 2003: 34) produzindo reconhecimento ¢ familiaridade em toda a esfera da
vida social. Dessa forma, o corpo atua como medium, onde se inscreve uma série de saberes
culturalmente constituidos e socialmente transmitidos através da convivéncia intragrupo
(familiar, religioso, profissional, partidario etc. etc.) e intergrupos. Diana Taylor estabelece
uma relagdo entre o corpo — como meio de armazenamento de uma “memoria incorporada” —
e o arquivo. O corpo seria uma espécie de arquivo, onde as praticas escriturdrias ndo seriam
as formas mais privilegiadas de armazenamento da memoria. Taylor denomina o conjunto

dessas técnicas corporais como “repertorio” (TAYLOR, 2013: 51):

O arquivo e o repertorio t€ém sempre sido fontes importantes de
informacdo, sendo que cada um excede as limitagdes do outro em
sociedades letradas e semiletradas. Além disso, eles, em geral,
trabalham em conjunto. Inimeras praticas nas sociedades mais
letradas requerem tanto a dimensdo arquival quanto a incorporada —
os casamentos precisam tanto da declaracdo performativa do “sim”
quanto do contrato assinado. A legalidade de uma decisao juridica
depende da combinagcdo do julgamento ao vivo e do resultado

registrado.

% Em inglés “restored behavior”. Esse termo costumava ser traduzido para portugués como “comportamento
restaurado”. Recentemente tem sido considerado mais preciso o termo “comportamento reiterado”. Aqui fago
uso do termo como ¢ em Diana Taylor: “(...) performance es comportamento reiterado, re-actuado, o re-vivido”
(Taylor, 2012, p. 22).
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Essa aproximagdo entre repertorio — memorias inscritas no corpo — € arquivo remete a
uma das questdes com as quais Derrida introduz sua conferéncia a respeito do arquivo de
Freud. O filésofo argelino, ao aproximar a teoria arquivistica e a psicanalise, pergunta “em
que se transforma o arquivo quando ele se inscreve diretamente sobre o corpo?” (DERRIDA,
2001: 8). Aqui, compreendo arquivo como o conjunto de documentos que se constituem em
meio e registro das atividades de um ente acumulador. Esse vinculo fundamental do
arquivamento com as acdes que os documentos registram pode ser observado em uma escala
mais proxima a partir dos arquivos pessoais, onde ¢ possivel observar as interacdes do
individuo e o modo como, por meio da produgdo, guarda e transmissao documental, este
constitui sua identidade pessoal, organiza o tempo, funda uma reflexividade ancorada na ideia
de interior e exterior.

As reflexdes previamente citadas podem nos ajudar a compreender a dupla dimensao
dos arquivos inscritos nesta pesquisa, sendo elas a) uma memoria incorporada, na qual os
modos de fazer o corpo, de marca-lo e a gestualidade podem ser compreendidos enquanto
documentos que atuam transformando o corpo em um arquivo capaz de carregar na propria
memoria muscular significados transgeracionais; b) os registros extracorporeos produzidos
por sujeitos em processo de transicdo de género cujo compéndio compde um fundo
documental. Tais registros ndo apenas sustentam a memdoria pessoal, mas também podem ser
acionados nas interagdes, sendo imbuidos de significados diversos de acordo com as
estratégias dos sujeitos frente a ordem do discurso.

A centralidade do corpo nas praticas de registro e arquivamento desempenhadas pelos
sujeitos trans ¢ reveladora de um ethos no qual aquilo que € vivido “através do corpo” pode
ser compreendido em sua dimensdo performativa. O ato de registrar a mudanga do timbre da
voz, o crescimento dos pelos corporais ou das mamas, provocado pelo uso dos farmacos tanto
objetifica as mudangas fisica como também as tematiza, atribuindo significados identitarios
relacionados a transi¢do de género e, em certa medida, produzindo tais transformacgdes
enquanto eventos. Tais eventos, através do registro, também podem ser acionados como
espaco de representacdo em um contexto de afirmacdo de identidades ou luta politica por
direitos.

Ao produzirem memorias a respeito de seus proprios corpos, 0s sujeitos trans
investem em uma pratica de arquivamento do corpo como forma de dar conta tanto da propria
imagem de si, como da percep¢do que os outros tém de seus corpos. E importante ressaltar
que as transformagdes decorrentes da transicdo de género se manifestam para além da

aparéncia do corpo. A transformacgdo dos aspectos sexuais secundarios do corpo, muitas
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vezes, produz sujeitos liminares e, nesse sentido, as alteragdes fisicas podem ser indice de
que aquele corpo comega a ocupar novos lugares na sociedade. E importante ressaltar,
também, que os marcadores de género sdo atravessados por outros marcadores sociais — tais
como raga, classe social, deficiéncia, etc. — que delimitam e mediam o acesso das pessoas
que transicionam a diferentes realidades sociais.

As questdes aqui levantadas apontam, também, para uma investigacdo acerca da
necessidade ou ndo de um suporte fisico externo para o registro de tais transformacdes, a
medida que relatos, por exemplo, acerca das primeiras experiéncias em espagos demarcados
por género enquanto corpo em transi¢ao dao a entender que o corpo em si pode funcionar
como repositorio de praticas consciente ou inconscientemente internalizadas. Segundo Butler,
o género ¢ produto de uma repeticdo de praticas estéticas sobre o corpo que alcancam sua
efetividade no interior de uma estrutura que equaciona aparéncia externa e substancia a fim
de regular uma pretensa naturalidade dos corpos (2010: 59). Narrativas que tematizam a
passabilidade na busca por seguranga ao acessar espacos publicos revelam que o corpo pode
funcionar como um arquivo biopolitico no qual estdo armazenados codigos éticos e estéticos
que sdo frequentemente postos em agdo pelos sujeitos trans enquanto estratégias de
sobrevivéncia a medida que estes se veem na necessidade de navegar suas vidas em espagos
cisnormativos.

Considerando os aspectos discutidos acima, defino o objeto desta pesquisa a partir da
conceitualiza¢do do termo didrios de transi¢do. A abstragdo conceitual pretende dar conta —
como um “termo guarda-chuva” — da amplitude de praticas de registro apresentadas a mim
em campo. Desta forma, escancaro a definicdo cléssica de diario, tal como caracterizada
pelos estudos literarios e pela arquivologia, bem como aquela produzida pelo mercado
editorial, que se apropria desse tipo de producdo de registro para fins comerciais. Aqui, 0
termo diarios de transi¢do € empregado a fim de compreender uma série de objetos textuais e
audiovisuais criados e armazenados com a funcdo de documentar a passagem do tempo
visando a posteridade. Neste tipo de pratica registradora, a passagem do tempo ¢ refletida nas
alteragdes observaveis no corpo e nas sensagdes relatadas a partir deste.

Se a vida humana ¢ repleta de fraturas e a experiéncia da transicdo de género atua
como um intensificador dessa dessemelhanca interna do sujeito no tempo, a funcdo destes
diarios de transi¢do pode ser a de demarcar os diferentes momentos do corpo em transi¢ao;
tematizar as transformac¢des decorrentes e/ou funcionar enquanto suportes para

autorreflexividade suscitando aos sujeitos um exame intimo de consciéncia onde
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documentam e avaliam suas expectativas, escolhas, estratégias e desejos tanto a respeito da
transicao de género como sobre aspectos mais amplos de suas vidas.

Nesse sentido, a experiéncia encontra sua expressividade em imagem ou relato a
partir do corpo. Tais registros, por sua vez, podem servir como suporte para narrativas nas
quais se afirmam identidades, vinculos, gostos ¢ engajamentos. E através das praticas de
registro e, — por consequéncia delas — os documentos que produzem, que os sujeitos dispdem
de um repertorio propicio a narrativa de si. Quando contado através dos registros produzidos
pelos sujeitos, o corpo ganha autenticidade por meio dos vestigios referenciados que

confirmam a passagem pela experiéncia.

1.3. “Transicionar”, verbo transitivo.
9

Me permitam apresentar-lhes uma anedota. Certa vez, estava com uma amiga travesti
esperando na fila do kot dog do tio que ficava na esquina da R. Nunes Machado com a Av.
Hercilio Luz. Era fim de rolé, pra 14 das duas horas da manhd, no Baixo Centro de
Florianépolis, Santa Catarina. Naquele momento, o toque de recolher instaurado pela
prefeitura de Topazio Neto, como uma tentativa de higienizar essa parte do centro da capital
que historicamente serve de espaco de diversdo e sociabilidade para as classes trabalhadoras
de Floripa, ainda ndo havia entrado em vigor. E 14 estavamos nods, sexta ou sabado de
madrugada, aguardando nossa vez de pedir, quando ouvimos uma voz atras de nds que dizia
“aquela ali também ¢ fraveco”. Prontos para o enfrentamento, eu ¢ minha amiga nos viramos
e nos deparamos com duas travestis, na casa dos 30 anos, que falavam em nossa direcao.
Logo baixamos a guarda e comecamos a conversar com elas. Em meio a conversa, sondamos
possiveis amizades em comum, na capital de ares provincianos, cujos espagos limitados para
socializagdo das camadas populares, ddo a impressdo de que todo mundo ali se conhece.
Descobrimos, entdo, que uma delas era esteticista — prestando servigos de cabeleireira e
manicure — ¢ a outra artista, performer e produtora musical.

Nos ultimos dois séculos, a estigmatizacdo e patologizacdo dos corpos trans foi
responsavel por produzir uma série de discursos acerca desta populagcdo. Este modelo de
producdo discursiva ¢ caracterizado como uma via de mao dupla, na qual o estigma projetado
sobre estes corpos e o discurso estigmatizador se retroalimentam mutuamente. Como
subproduto deste processo, que vem desde interpretacdes biblicas a producdo de manuais de
sexologia e criminologia, uma série de terminologias foram cunhadas para descrever e

nomear os corpos a partir da dissidéncia de género. Terminologias estas que, muitas vezes,
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tinham como finalidade a producdo de um discurso de corpos abjetos, sujos e desajustados
que deveriam ser corrigidos e adaptados a cisheteronorma.

Uma répida anamnese da interagdo descrita acima pode revelar que a reagdo defensiva
provocada entre nos, naquela noite, ao ouvir o termo ftraveco foi, portanto, uma reacao
reiterada (SCHECHNER, 2003: 34), no sentido em que corresponde a um reflexo fisico que ¢
vivido e revivido multiplas vezes em face a fala transfobica. Em um primeiro momento,
nossa reagdo a palavra fraveco, pode ser compreendida como ato perlocucionario® (PINTO.
2007: 5), a um termo comumente associado ao sentido pejorativo de estigmatizacdo das
identidades trans, especialmente das identidades transfemininas. Tensdo esta que logo se
dissipou diante da presentificagdo dos corpos travestis que nos falavam e reatualizam o s/ur
como forma de auto-identificagdo e reconhecimento do outro enquanto semelhante e
membros da mesma comunidade.

Ao longo das ultimas décadas, o movimento transfeminista vem buscando tomar as
rédeas do discurso acerca dos proprios corpos. E, como tal empreitada passa,
necessariamente, pela linguagem, uma série de terminologias historicamente canonizadas
para descrever corpos trans vém sendo revisitadas criticamente. Desta forma, alguns termos,
ora caem em desuso, ora sdo reapropriados e reafirmados enquanto simbolos de resisténcia.
Como ¢ o caso da palavra fravesti, importada do francés para o portugués brasileiro junto das
teorias médicas do século XIX*. E, a partir disso, empregada em iniciativas higienistas que
foram responsdveis por vitimizar sujeitos trans, desde a década de 1930, passando pela
ditadura civil-militar, até a atualidade. Recentemente, a palavra travesti vem passando por um
processo de ressignifica¢do, tendo sido expropriada pelo movimento transfeminista, que
atualiza o uso do termo como identidade de género imbuida de poténcia politica (BENTO.
2006: 210). A travestilidade é, entdo, reconhecida como um marcador de pertencimento tanto
a identidade transfeminina como também a uma experiéncia trans propriamente
latinoamericana (OLIVEIRA, 2025) o que, portanto, revela as tensdes de territorialidades e

epistemes no transito de ideias entre o norte e o sul global.

40 Austin (1976) estabelece uma triparti¢do no ato performatico da fala, sendo a) o ato locucionério, a produgio
da fala; b) o ato ilocucionario, correspondente a acdo produzida a partir da fala e, c) o ato perlocucionario, que
diz respeito a producdo de um efeito sobre o interlocutor.

4" Ainda que o termo seja creditado ao médico e sex6logo Magnus Hirschfeld que, em Die Transvestiten (1910),
cunha a palavra a partir do latim, o termo ja havia sido documentado em dicionarios franceses do século XIX.
(BESCHERELLE. 1843: 896). No entanto, Hirschfeld, ainda em Die Transvestiten, afirma que ndo estava
contente com a terminologia, ja que as vestimentas (vestitus), enquanto simbolo externo da transexualidade ndo
davam conta da experiéncia psicoldgica vivenciada por pessoas trans.
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No entanto, tal movimento ndo ¢ semelhante ao destino relegado a palavra traveco,
que muitas vezes ¢ tomada por segmentos do movimento transfeminista — e, destaco aqui,
especialmente aqueles advindos de esferas militantes e inseridas nos debates académicos —
como um interdito. No entanto, este e outros termos, considerados pejorativos, continuam
sendo usados de forma afirmativa por pessoas trans que se encontram, de alguma forma, a
margem dos discursos homogeneizantes sobre género e sexualidade.

Nosso encontro, naquela noite, trouxe a tona uma série de questionamentos, destes
que desestabilizam as estruturas do pensamento e que, exatamente por conta disso, sdo os
mais caros. Por que me senti tdo afetado pelo uso do termo fraveco como forma de
autoidentificacdo? Seriam aquelas mocas “mas feministas”? Ou seria o enquadramento da
realidade, por meio dos discursos produzidos na academia e nos movimentos sociais, que
simplesmente falharia em abarcar processos considerados controversos de significagao? E,
sobretudo, qual a minha autoridade de ditar as formas com que aquelas travestis deveriam, ou
nao, se referir a si mesmas?

De onde vem a autoridade concedida aos estudos de género que a permite pasteurizar
e homogeneizar as diversas formas de identificagdo produzidas e reproduzidas pelos
individuos trans ao longo da historia? E, desta forma, discriminando aquelas consideradas
legitimas, limpas daquelas que devem passar pelo processo de re-estigmatiza¢do ou cair em
esquecimento? Até que ponto somos capazes de homogeneizar as narrativas trans sob um
determinado tratado lexical sem perder a vitalidade das experiéncias narradas?

Saidiya Hartman me retorna a pergunta: como contar as historias de pessoas trans
“sem replicar a gramadtica da violéncia?” (2020: 18). Em “Venus em dois atos”, Saidiya
Hartman apresenta a metafora dos arquivos da escraviddo como um “caixao aberto”. Segundo
a escritora “o investimento libidinal na violéncia ¢ aparente em toda parte nos documentos,
declaragdes e instituigdes que decidem nosso conhecimento do passado” (HARTMAN, 2020:
20). A imagem escolhida pela autora faz referéncia a decisdo de Mamie Till Mobley de velar
seu filho de 14 anos, Emmett Till, em um caixdo aberto, para que todos pudessem ver seu
rosto desfigurado pela violéncia racista. Emmett foi vitima de linchamento, tortura e
execugdo com tiros no rosto em agosto de 1955, apds ser acusado de assobiar para uma
mulher branca. A decisdo dessa mae de expor o rosto mutilado do filho — para que “o mundo
pudesse ver o que ela jamais conseguiria descrever” — fez com que o velorio de Emmett se
tornasse um ponto de inflexdo na luta antirracista nos Estados Unidos. Hartman afirma que o
arquivo da escraviddo ¢ como um caixdo aberto, pois, ¢ através do arquivo que “o

inimaginéavel assume a forma da pratica cotidiana”.
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A mengao a corpos dissidentes de género nos arquivos da antropologia brasileira ¢ um
tema interessante e pouquissimo explorado em pesquisas da area. No entanto, apesar da
escassa documentagdo a respeito deste fendmeno, existem indicios de que os corpos
“travestidos” chamaram atencdo dos fundadores da disciplina no Brasil pelo estatuto social
que era atribuido a divergéncia de sexualidade e género em algumas expressdes culturais e
religiosas. Talvez seja por isso que o médico, psiquiatra, folclorista e antropologo Arthur
Ramos de Arajo — reconhecido como pai da antropologia brasileira e responsavel pelo
desenvolvimento do termo “democracia racial”, posteriormente popularizado por Gilberto
Freyre — dedicou-se entre 1929 a 1931 ao registro de “tipos humanos” nomeados por ele

4299

enquanto “travestis e pederastas®” no contexto das festividades religiosas de matriz africana

na Bahia, no inicio do século XX.

Imagem 4: “Tipos humanos: travestis e pederastas” (1929 - 1931) localizada no Fundo Arthur Ramos de Aratijo

da Biblioteca Nacional.

« Disponivel no catalogo da Biblioteca Nacional:

<https://objdigital.bn.br/objdigital?/acervo_digital/div_manuscritos/mss980643 48/mss980643_48.htm>.
Acesso em: 14/12/2025.
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Um levantamento de arquivos de noticidrios disponiveis na Hemeroteca Digital da
Biblioteca Nacional e na Hemeroteca do Estado de Santa Catarina® revela uma constante: a
presenga massiva de corpos dissidentes de género nas paginas policiais, em contraste com sua
apari¢do incipiente ou marginal em outras se¢Oes jornalisticas. Essa tendéncia se altera
apenas no ambito das praticas artisticas, em que a dissidéncia de género € representada sob a
forma do “transformismo” e estd principalmente associada a espetdculos de variedades
performados por pessoas dissidentes de género, em sua maioria designadas do sexo

masculino ao nascer.

No Baile dos Erncrutos de Berlim

estio lodas as

Imagem 5: Recorte de Jornal “No baile dos enxutos de Berlin estdo todas as bonecas da Europa. Jornal O
Estado II (SC) 14 de Julho de 1972.

Gostaria, entdo, de delinear essas duas dimensodes da representagdao da dissidéncia de
género, a fim de promover uma discussdo sobre a producdo de um imagindrio acerca da
dissidéncia de género a partir do que ¢ dito sobre nos. Identifico, portanto, uma primeira
dimensdo discursiva na qual o arquivo é como um funeral sem direito ao nome proprio. Sob

> ¢ associada a “delinquéncia”, a “vadiagem” ¢ a uma

esse paradigma, a figura “travestida*
perniciosidade enganadora. Diversas matérias jornalisticas vinculam o ato de travestir-se —

ou de vestir-se com roupas do “sexo oposto” — a um suposto desejo de “enganar” os demais,

# <http://hemeroteca.ciasc.sc.gov.br/>
* O termo “travestida” aqui é empregado sem o marcador de género, podendo se referir a pessoas que usam
pronomes femininos, masculinos ou neutros.
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com o intuito de estabelecer encontros romanticos € sexuais com homens e mulheres

heterossexuais, além de uma relacdo presumida com o trabalho sexual.

Imagem 6: Recorte de jornal “Travesti ¢ morto apos romance”. Jornal O Estado (SC) 30 de Junho de
1974.

Esse tropo € recorrente tanto em narrativas sobre pessoas “travestidas de mulher”
quanto sobre aquelas que “se travestem de homem”. As matérias tendem a abordar a
“descoberta do travestimento” de maneira sensacionalista e comica, mesmo quando, na
maioria das vezes, a revelacdo do sexo atribuido acaba resultando em agressdes a pessoa
“travestida”. Um dos fatores comumente apontados nas matérias ¢, ainda, a razdo do
travestimento de pessoas designadas biologicamente como mulheres ser o acesso a vida
publica e a possibilidade de uma maior liberdade de ir e vir, da qual as mulheres nao
costumavam gozar.

Falo da presenca de pessoas dissidentes de género nas manchetes policiais como um

funeral sem direito ao nome, pois, na imensa maioria dessas ocorréncias registradas pelas
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coberturas jornalisticas, as pessoas travestidas que se tornam objeto da narrativa raramente
sd0 nomeadas pelo proprio nome. Sdo tratadas apenas por marcadores como “o/a travesti”,
“vestida de homem” ou “pensando que ¢ mulher”, com énfase em caracteristicas atribuidas ao

sexo biologico, como a estatura das “travestis”.

Vestia-se de homem e
passava as noites
fora de casa

DESCOBERTAS AS SUAS SAHIDAS
NOCTURNAS, PELO PAl, DEU
UM TIRO NO PEITO

Sio Paulo, 22.—Na manhd de hontem, approximuda-
meute ds 9 horas, tentou contra a existencin deslechando
um tiro no peito,e fol removidaem estado da maior gravida-
de para o Hospital Alemdo, Zilda Penteado Lorenz, de 16
annos, domicilinda em Pinheiro, & rua do Commercio 158.

Motivou © gesto de desespero da joven, o ter sido
admocestada severamente pelo seu pae, na madrugade ve
hontem, quando Zilda foi surprehendida chegando & casa
vestindo trajes masculinos.

A moca tinha o habito de deixar a residencia pater-

nu. & noite, disfar¢cando-se com roupas de homem ¢ en-
tregando-se a divertimentos como um rapaz.
Descoberta no scu <true- verdadeiramente vaudevil-
lescos, é rveprebendida, Zilda encerrou-se no seu quario,
onde, horas depois, fazendo use do revolver de que estava
sempre armada nas suas digressies nseturnas, lentou sui-
vidar-se, como dissemos,

Ao que se soube em seguida, Zilda desde tempos re-
corria ao stravesti- para percorrer os centros de diver-
sdes nocturnas, acompanhando rapazes que jamais suspel-
tarnm do sen sirues,

A originalidade do recursa empregado pela joven
concorrcu para a maior reperenssio da koaentavel oceny-
rencia -desta manhi.

Imagem 7: Recorte de Jornal “Vestia-se de homem e passava as noites fora de casa”. Jornal O Estado

(SC) 28 de Julho de 1930.
Ja uma segunda dimensdo dos discursos mididticos sobre a dissidéncia de género ¢ a

do espetaculo dos corpos. Nesse tipo de narrativa, o sujeito dissidente de género tem a

imagem de seu corpo explorada pela midia por meio de indagacdes que, a primeira vista,
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parecem motivadas pela curiosidade do publico, mas que acabam por produzir um efeito de
outridade. Nesse aspecto, destaco a abordagem dos corpos transexuais pela midia brasileira
impressa e televisiva como particularmente reveladora para a compreensdo popularizada das
vivéncias trans no cotidiano nacional. Digo isso porque, ao longo das décadas que se
seguiram a abertura politica, a televisao aberta brasileira aderiu a uma tendéncia internacional
que buscava trazer mais dinamismo a programagdo e instigar o publico por meio da
exploragdo mididtica de historias de pessoas comuns, rompendo com a tradi¢do de que um
sujeito precisaria ser previamente famoso para participar de um talk show. E, foi dessa forma
que as vivéncias transexuais adentraram os lares de milhares de brasileiros, por meio dos
programas de auditorio.

Digo isso porque, ao longo das décadas que se seguiram a abertura politica, a
televisdo aberta brasileira aderiu a uma tendéncia internacional que buscava trazer mais
dinamismo a programacao e instigar o publico por meio da exploracdo midiatica de historias
de pessoas comuns, rompendo com a tradi¢do de que um sujeito precisaria ser previamente
famoso para participar de um talk show. E, foi dessa forma que as vivéncias transexuais
adentraram os lares de milhares de brasileiros, por meio dos programas de auditorio.

Uma das figuras centrais nessa historia — frequentemente mencionada por travestis e
transformistas que animavam as noites dos cabarés do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo — foi
Senor Abravanel, o Silvio Santos. Durante a década de 1980, Silvio Santos tornou-se uma
figura conhecida no meio transformista, organizando anualmente concursos de beleza que
recebiam mulheres trans, travestis e drag queens como participantes, como recorda Claudia

Wonder.®:

Silvio Santos, por exemplo, realizava todos os anos, durante o
carnaval, um concurso que elegia o mais belo transformista, em que
fazia questdo de chama-los pelo nome de homem, causando assim
espanto e risadas na plateia. Mas era o que tinhamos naquele
momento e, creio, era muito melhor do que o que vemos na midia
hoje em dia. Porque éramos mostrados apenas como uma forma de

arte e de beleza.

4 WONDER, Claudia. Olhares de Claudia Wonder: cronicas e outras histérias. Sdo Paulo: GLS, 2008, p. 157-
158.
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O apresentador brasileiro foi um dos precursores dessa tendéncia de levar pessoas
trans e dissidentes de género aos palcos dos talk shows brasileiros. Nos Estados Unidos do
final da década de 1980, a mistura ambigua entre o conservadorismo do governo Reagan e o
gozo pelo exotico, fizeram com que diversos programas de auditorio apresentassem sujeitos
transexuais a fim de bombardea-los de perguntas a respeito de suas vidas mas, acima de tudo,
sobre seus corpos.

Ao longo da decada de 1990, o apresentador norte-americano Phil Donahue recebeu
diversas vezes em seu programa mulheres e homens trans, pessoas intersexo € outras
dissidéncias de género, abrindo espaco para que a plateia fizesse perguntas aos entrevistados.
Esse tipo de entretenimento se popularizou e langou diversas figuras a notoriedade. Um
exemplo é o ativista transmasculino e intersexo Lynn Edward Harris*®, entrevistado por
Donahue em 1989. Outro caso é o da modelo Caroline "Tula" Cossey”’, que desde sua
primeira aparicdo no Donahue Show, em 1990, retornou diversas vezes ao auditorio do
apresentador. Em 1993, Jane Whitney também dedicou um painel de seu programa a
entrevistados transexuais®, e, em 1995, o Sally Show, apresentado por Sally Jessy Raphael,
exibiu um episddio focado na experiéncia de mulheres trans* norte-americanas. Foi também
em 1995 que Cristina La Veneno fez sua primeira apari¢do na televisdo espanhola, no
programa Esta noche cruzamos el Mississippi™.

Em uma das atividades que propus junto a algumas das pessoas interlocutoras desta
pesquisa, realizamos a apreciagdo coletiva da entrevista de Roberta Close no Show de
Calouros, do Programa Silvio Santos, exibido em 1988°'. Propus essa atividade por ja
conhecer o programa e pela forma sagaz e desenvolta com que Roberta desviava das
perguntas dos entrevistadores naquela ocasido. A ideia era que gravassemos em audio nossos
comentarios e reagdes ao programa.

O clipe se inicia com uma fala elogiosa de Silvio Santos sobre o corpo de Roberta. O
olhar do telespectador ¢ conduzido pelo trabalho de camera, que apresenta um
plano-sequéncia de baixo para cima, focando desde as pernas de Roberta, passando por sua
silhueta delineada por um vestido preto, até chegar ao rosto da modelo — ressaltando suas
feicoes inteligivelmente femininas. Logo no inicio da entrevista, Pedro de Lara se refere a

Roberta como “Roberta, meu filho”, utilizando pronomes masculinos. Roberta, por sua vez,

¢ Donahue (1989)- Transvestites and Transsexuals: <https://www.youtube.com/watch?v=4x0-gTNdHK 0>

" Donahue Show - Tula: <https://www.youtube.com/watch?v=CXvrtBsyChc>

8 Jane Whitney: "Transsexuals": <htps://www.youtube.com/watch?v=cg74kjp-6vk>

4 Sally Jessy Raphael Show: Transsexual Updates (1995):<https://www.youtube.com/watch?v=bsbaVy6dJq0>
5% Primera entrevista de Cristina "La Veneno": <https://voutu.be/HO-WWDbegbw?si=IEZErc-89TJ 9zYo>

*I Roberta Close no Show de Calouros (1988): <https:/www.youtube.com/watch?v=VLzFjVwXWHI>
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retruca: “Pedro, minha querida”, invertendo o jogo proposto por ele e questionando-o sobre o
motivo de, se demonstra tanta curiosidade a respeito das vivéncias travestis, ndo “virar uma
travesti também”.

A desenvoltura de Roberta ao lidar com o tratamento em pronomes masculinos
provoca um frenesi na plateia, que aplaude e ri da situacdo. Essa interagdo reforca o teor
essencialmente humoristico da entrevista, que ja se insinua pela escolha do painel de
entrevistadores, composto por figuras caricatas da televisao brasileira, como o proprio Pedro
de Lara e o comediante Sérgio Mallandro. A justaposicdo entre essas figuras caricatas € o
corpo travesti de Roberta Close levou meus interlocutores a se questionarem se as risadas da
plateia ndo seriam um indicativo de que aquelas pessoas talvez percebessem todas as figuras
no palco — inclusive Roberta — como pertencentes a um mesmo universo de comicidade.
Assim, Roberta seria incluida nesse registro humoristico ndo por suas falas ou atitudes, mas
pelo imagindrio social que torna o corpo trans objeto de riso.

Logo em seguida, Roberta é questionada sobre sua genitalia e sobre o desejo de “fazer
uma operacao”. Aqui, apds a ideia de uma comicidade inerente ao corpo dissidente de
género, ressalto um segundo aspecto da espetacularizagdo dos corpos trans: o corpo
transexual como “paciente”. A autora transfeminista Susan Stryker afirma que o corpo
transexual, por ser um produto dos discursos da ciéncia médico-legal, revela a
ndo-naturalidade dos corpos enquanto aparatos tecnoldgicos (STRYKER, 2021: 245). Tal
constatacdo pode ser recebida, por grande parte das pessoas, como catalisadora de um certo
horror existencial, diante da revelacao de que os paradigmas que distinguem os campos da
natureza e da cultura sdo tdo arbitrariamente produzidos quanto antagonicamente
representados.

Diante desse horror suscitado pela possibilidade de agéncia sobre a pretensa verdade
intransponivel do sexo, a reagdo mais comum ¢ a remog¢ao da propria agéncia do sujeito
dissidente de género, que passa a ser visto como “paciente” — uma espécie de “vitima da
ideologia de género”, um corpo “mutilado” pelo génio de um médico louco aos moldes de
Victor Frankeinstein.

Em 2014, a apresentadora de televisdao estadunidense Katie Couric conduziu uma
entrevista com a modelo Carmen Carrera e a atriz e ativista Laverne Cox™. Ao questionar
Carmen sobre sua cirurgia de redesignacdao genital, a apresentadora recebeu uma resposta

negativa de Carrera. A recusa de Carrera ao responder a pergunta invasiva foi endossada pela

52 Carmen Carrera & Laverne Cox on Katie Couric: <https://www.voutube.com/watch?v=TG-IR3uF6A g>
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perspectiva de Cox, que afirmou que questionamentos desse tipo acabam funcionando como
uma forma de interdito sobre as pessoas trans, na medida em que a cirurgia genital ¢
entendida como o ponto mais importante da trajetoria de uma pessoa trans. Tal perspectiva
objetifica os corpos trans, fazendo com que discussdes sobre a luta por direitos civis da
populagdo trans ou mesmo aspectos da trajetoria criativa das pessoas entrevistadas sejam
ignoradas em favor de um foco quase exclusivo na questdo da transgenitalizagao.

Esse comentério € interessante por revelar o quanto a necessidade de inteligibilidade
entre género e aparéncia fisica dos corpos, propria da cisheteronorma, ¢ projetada sobre as
pessoas trans — como se o desejo pela transgenitalizacdo fosse universal entre elas. Na
verdade, tal expectativa reflete o proprio desejo e a inseguranca das pessoas cis em relagdo a
coeréncia dos corpos.

Nesse sentido, as elaboragdes sobre o tratamento comumente destinado a sujeitos
dissidentes de género na midia sdo aqui enquadradas a partir de duas metéaforas: a) a do
funeral sem direito ao nome, em alusdo as reportagens policiais que representam esses
sujeitos como andénimos ou os tratam pelo nome de batismo, relegando o nome social ao
status de “nome de guerra”. Nesses casos, sao frequentemente retratados como desordeiros,
reativos, inerentemente violentos ou enganadores — mesmo quando a noticia se refere a
violéncia cometida contra seus corpos. Costuma-se, ainda, elencar justificativas para os
crimes praticados contra pessoas dissidentes sob o registro do “crime passional”, geralmente
associado ao companheiro sexual ou romantico que se percebe como “enganado” e €, na
narrativa jornalistica, convertido em vitima da situacao; b) o espetdaculo dos corpos, que diz
respeito ao uso dos corpos dissidentes de género como recurso para o espanto, o horror, a
comicidade ou a curiosidade, priorizando o foco na aparéncia externa destes corpos em
detrimento da agéncia dos sujeitos, e enquadrando-os como “pacientes” ou cobaias passivas
dos avancos cientificos da medicina — a semelhanga dos antigos zoologicos humanos.

O teor paradoxal desses dois modelos de representacio — um que ressalta a
ardilosidade desses sujeitos e outro que os coloca como passivos — nao deve ser tomado
ingenuamente. H4 um sentido nesse paradoxo, que diz respeito a propria necessidade de
inteligibilidade imposta pelo imaginario cisheteronormativo sobre os corpos dissidentes do
sistema sexo-género. No entanto, a necessidade de coeréncia ndo ¢ uma exclusividade das
pessoas cis. Este desejo pela inteligibilidade dos corpos refor¢ada pela episteme
cisheteronormativa também se apresenta de diversas formas através de discursos

internalizados e enunciados proferidos por pessoas trans.
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Nesse sentido, a dimensao temporal parece atuar como um importante catalisador de
incoeréncias nas vivéncias trans, seja internamente no momento do exame de consciéncia
desempenhado pelos sujeitos, seja diacronicamente, na longa duracdo da historia das
dissidéncias de género. Lidar com a alteridade imposta pelo tempo, em nivel pessoal, implica
que os sujeitos realizem uma economia narrativa do proprio passado, na tentativa de
compreender ou explicar a si mesmos — ou aos outros — suas experiéncias, de modo que
passado e presente facam sentido em uma busca por inteligibilidade que, em suma,
caracteriza a nocao de pessoa vigente no mundo ocidental contemporaneo. No entanto, em
que se transforma essa necessidade de coeréncia entre passado e presente quando o objeto de
reflexdo deixa de ser uma trajetdria pessoal e passa a ser a memoria histdrica de sujeitos que
ousaram desafiar, no passado, os pressupostos de inteligibilidade dos corpos?

Aqui, gostaria de chamar atencdo para o enquadramento das vivéncias de dissidéncia
de género sob o paradigma da globalizagdo sexual, tal como definida pela antropologa
holandesa afro-surinamesa Gloria Wekker, enquanto as “varias maneiras pelas quais o rapido
fluxo de capital, pessoas, bens, imagens e ideologias através das fronteiras nacionais [...]
estrutura o dominio da sexualidade” (WEKKER, 2006, p. 223). Wekker afirma ainda que esse
fluxo de transmissdes culturais ndo ¢ ahistorico e que as desigualdades de poder que
estruturam as esferas de legitimagao epistémicas produzem um efeito que molda a “defini¢do
das sexualidades euro-americanas como normativas e das sexualidades ndo ocidentais como
desviantes”:

Essa expectativa esta presente nos discursos do senso comum, mas
também ¢ alimentada por discursos académicos que veem uma
unidirecionalidade ndo problematica no campo da globalizagao
sexual, um progresso triunfante e uma transferéncia de formas e
identidades sexuais do Ocidente para o resto do mundo (WEKKER,
2006: 226).

Nesse sentido, ¢ preciso problematizar a propria ideia de transgeneridade como uma
elaboracdo recente, uma tentativa de descentralizar o discurso biomédico acerca do
sexo-género, a partir da apropriagdo da nocdo de transexualidade, termo cunhado pela
biomedicina hd apenas um século para se referir a um tipo muito especifico de experiéncias

de dissidéncia de género® que ja estavam presentes em intimeras sociedades ha milénios. No

% Em Transsexual Phenomenon (1966), Harry Benjamin diferencia travestismo, transexualismo e

homossexualidade, definindo o travestismo como a apresentagdo como o sexo oposto sem desconforto corporal,
enquanto o transexualismo envolve intenso desconforto com o proprio corpo e busca por intervengdes médicas,

55



entanto, ndo afirmo que o carater recente da no¢do de transgeneridade seja desqualificante de
seus usos. Meu argumento € justamente favordvel a um uso critico dessas categorias, que
reconheca as raizes biomédicas do termo e sua instrumentalizacdo nos processos de sujeicao
das formas de viver o corpo e o desejo. E que, por meio do colonialismo e do imperialismo,
essas formas se instauraram como as mais legitimas maneiras de falar sobre experiéncias que
sdo tdo distintas entre si quanto podem ser semelhantes.

Nesse sentido, retomo a reflexdo de Hartmann sobre como podemos acessar o passado
sem reiterar a violéncia exercida sobre os sujeitos das historias que tentamos contar. A
necessidade de tecer um passado comum as pessoas trans e dissidentes de género ¢ um
reflexo da violéncia epistémica infligida a esses sujeitos. Essa violéncia se inscreve toda vez
que um corpo dissidente ndo ¢ nomeado por um nome proprio, ou quando se fala desses
sujeitos na terceira pessoa, sob a abstracdo de uma ‘“‘categoria heuristica”; toda vez que
corpos dissidentes servem de recurso para o horror, a comicidade ou a condescendéncia nas
narrativas historicas ou ficcionais; toda vez que o corpo dissidente ¢ colocado como exce¢do
que confirma a regra, a violéncia epistémica se manifesta.

No entanto, todo “passado comum” ndo ¢ também uma abstracdo? Ha alguns anos
vemos surgir uma iniciativa de “retomada” de um passado “transcestral” que busca
reconhecer a vivéncia de sujeitos como Xica Manicongo e Madame Satd, entre outros,
enquanto pessoas trans que compdem essa constelacdo de sujeitos, legitimando a
antecedéncia do que hoje entendemos por comunidade trans. No entanto, ndo seria o
enquadramento dessas vivéncias de dissidéncia de género sob o paradigma da
transgeneridade uma forma de reiterar a violéncia colonial, que se torna ainda mais
problemética quando os sujeitos desse enquadramento sdo aqueles que viveram as
consequéncias do processo de violéncia promovido pela racializagdo de seus corpos e modos
de vida?

“Ah, mas talvez, se tais figuras fossem contemporaneas, elas poderiam por conta
propria se identificarem como trans.” Talvez. Mas a histéria ndo ¢ um lugar seguro para o
“talvez”. A historiografia contemporanea ¢, em suma, revisionista justamente pelo carater
metarreflexivo que assume diante do proprio passado da disciplina. No entanto, vivemos em

um momento histérico em que se observa, na arena publica, a popularizagdo de narrativas

com a sensagdo de ter “nascido no corpo errado”. A partir dessa distingdo, ele criou a Sex Orientation Scale,
uma escala de sete pontos, em que o Tipo 0 seria uma pessoa sem discordancia em relagédo ao seu género, ou, em
termos modernos, uma pessoa cisgénero ¢ os Tipos 1 a 6 situam-se entre travestismo e transexualismo,
estabelecendo esses dois como polos opostos.
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revisionistas que buscam reescrever o passado sob lentes negacionistas de fendmenos como
as ditaduras militares na América do Sul, o Holocausto € a escraviddo dos povos africanos™.
A transposi¢do de categorias do presente para analisar o passado — que pode ser
chamada, grosso modo, de anacronismo — nao € necessariamente problematica, contanto que
seus usos sejam criticos, tanto em relacdo ao movimento de desloca-las temporalmente
quanto as condi¢des que legitimam essas categorias como instrumentos relevantes para a
compreensdo do passado. Nesse sentido, podemos falar em possibilidades de fabulagio sobre
o passado, mas jamais esquecendo que tais enquadramentos ndo representam a esséncia das
experiéncias vividas pelos sujeitos-personagens da narrativa que produzimos. A identidade
ndo existe sem um “eu’” enunciativo, € todo reconhecimento identitario feito em terceira

pessoa pode acabar reiterando a violéncia de nomear o Outro.

3 Ver: LIMA, Helcira. Discursos negacionistas disseminados em rede. Revista da ABRALIN, [S. 1], v. 19, n. 3,
p. 389408, 2020; HISSA, Débora. Homo digitalis e as praticas de linguagem: do negacionismo ao “novo
normal” na sociedade pandémica. DELTA: Documentag@o de Estudos em Linguistica Tedrica ¢ Aplicada, v. 37,
n. 4, 202156108, 2021; ZANI, Gabriel Silva Ramos. O negacionismo histérico sobre o Regime Militar nas
redes sociais. 2023. Dissertagdo (Mestrado em Historia Social) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2023.
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2. DISFORIA ETNOGRAFICA

Uma das grandes crueldades do processo de produ¢do de conhecimento ¢ sem divida
a analise: procedimento através do qual se desmembra o corpo dos fendmenos em distintas
partes a fim de, paradoxalmente, compreendé-los pelo qué de fato sdo, um complexo
indissociavel. Como distinguir as historias confidenciadas durante um cafézinho dos dados de
uma pesquisa? Como realizar o corte que subtrai do corpo o “campo” para poder entdo
expd-lo & revisdo? Quando o campo toca o pesquisador, a quem cabe o deslocamento? A
teoria, que deve proteger-se? A escrita, que deve conter-se? Ao corpo, que deve moldar-se ao
método? E possivel produzir conhecimento sem ser, também, produzido junto dele? Que ética
¢ possivel quando o saber nasce do encontro, e 0 encontro exige exposi¢do — de todos os
lados? O que fazemos com esse fenomeno-corpo que escapa das transcricdes? Com suas
visceras que nao cabem na mesa de autdpsia?

Pego entdo emprestado o conceito de disforia, em um movimento semelhante ao de
Paul B. Preciado (2022), com o intuito de incorporar epistemes trans ao fazer etnografico. No
campo da biomedicina e da psiquiatria, a disforia é caracterizada pela “presenga de emogdes
desagradaveis”, como irritabilidade ou inquietude — uma “dificuldade de suportar”
(PRECIADO, 2022: 23). O conceito de disforia de género foi, entdo, empregado como uma
ferramenta de classificacdo de corpos e desejos que ndo se adequam a norma hetero e
cis-sexista, com o objetivo de submeter esses sujeitos a tratamentos quimicos e cirurgicos que
visam controlar e limitar as expressdes de inadequagdo de género. Além da ideia de disforia
ser articulada a possibilidade para uma “cura” para as dissidéncias de género e sexualidade
com a promessa de adequacao destes sujeitos a sociedade, a no¢do de disforia pressupunha o
entendimento de uma distingdo entre anatomia e psicologia. Nessa concepcdo, 0 sexo
figurava como fato anatomico e bioldgico em contrapartida do género, entendido enquanto
construgdo social (PRECIADO, 2022: 24).

Na esteira dos processos de expropriacdo de denominagdes estigmatizantes e de sua
reinvengdo como marcas de afirmagdo identitaria — processo este que podemos ilustrar aqui
através da trajetoria de termos como queer, viado, travesti, sapatdo, entre outros —,
conceitos originalmente produzidos pela psiquiatria sob um viés patologizante sdao, muitas
vezes, reinscritos nas comunidades como emblemas de luta, reparacdo e orgulho. Nesse
sentido, a “dificuldade de adequacdo a norma” se torna algo positivo. Quase como um
recurso pragmatico e poético para produgdo de subjetividades que questionam a “ordem

natural das coisas”. Através da inadequacdo positivada chama-se atengdo para a
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impraticabilidade daquilo que se considera normal. Nesse sentido, denomino etnografia
disforica esse processo de producdo de conhecimento que borra as fronteiras das dicotomias
binarias entre sujeito de pesquisa-pesquisador e objeto.

Produzir uma etnografia disforica nao foi, desde o inicio deste processo de pesquisa,
um objetivo — muito pelo contrario. O levantamento inicial de dados para a pesquisa se deu
por meio de um questionario bastante tradicional divulgado para a comunidade trans de
Floriandpolis, com o intuito de entrar em contato com pessoas trans interessadas em
participar do projeto como interlocutoras. Meu intuito era produzir entrevistas, tipicas
“historias de vida” de pessoas trans residentes na capital de Santa Catarina e analisar estas
entrevistas enquanto narrativas produzidas a partir de documentos-objetos que periodizassem
a transi¢do de género. No entanto, o campo retorce a pesquisa e, com ela, o pesquisador.

Lembro-me de que um dos principais comentarios feitos pela banca avaliadora
durante a defesa do meu Trabalho de Conclusdo de Curso em Historia™ dizia respeito,
primeiramente, a quantidade limitada de interlocutores da pesquisa e, também, a proximidade
dessas pessoas em relacdo a minha vida pessoal. Tais caracteristicas fizeram com que minha
“amostra” nao fosse considerada a mais “representativa’ naquele contexto. Nesse sentido, na
fase de busca por interlocutores para o projeto que viria a se tornar esta dissertagdo — que
hoje ja ¢ uma dissertacdo outra — acabei estabelecendo metas um tanto quanto
megalomaniacas, tendo contatado cerca de 80 pessoas por meio de um questionario. No
entanto, ao analisar o perfil das pessoas que entraram em contato comigo a partir dessa
primeira iniciativa, senti um profundo descontentamento ao perceber que grande parte das
respostas ao questiondrio vinha de sujeitos da mesma faixa etdria que a minha, em sua
maioria transmasculinos € com ensino superior. Levei entdo esse “problema” a uma reunido
de orientagdo, questionando se o fato de essas pessoas partilharem dos mesmos marcadores
sociais que os meus ndo empobreceria a pesquisa.

Ao expor meu “problema” a orientadora, Vania prontamente me ajudou a desconstruir
o paradigma da “amostra” e me aconselhou a focar na qualidade dos encontros com esses
sujeitos, em vez de privilegiar a acumulagdo quantitativa de dados. A partir dessa perspectiva,
a questao da “diversidade”, inicialmente colocada como um obstaculo, deixava de ser um
problema e passava a constituir uma das poténcias do projeto. Ao olhar retrospectivamente

para as ansiedades que aqui relato, percebo também uma espécie de “fetiche” em torno da

> MARTINI, Gabriela Colato. O corpo que se conta: a tatuagem como ritual reflexivo e pratica registradora.
Defendido em 2019 e disponivel através do link <https:/repositorio.ufsc.br/handle/123456789/209438>
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ideia de “amostra” — uma expectativa de que eu pudesse acessar um sujeito hipotético que,
ainda que pertencente a mesma comunidade que eu, representasse uma alteridade absoluta.

Essa expectativa, percebo hoje, ¢ também fruto de um imagindario cisgénero sobre a
comunidade trans — um imaginario que talvez pressuponha que a “travesti de meia-idade,
excluida dos espagos de ensino superior”, possa “representar melhor” essa comunidade do
que sujeitos como eu. A ideia de representagdo, nesse sentido, ja ¢ problematica per se. Mas
torna-se ainda mais inquietante quando cria-se uma fantasmagoria de representagdo ideal em
que o proprio qualificador da representacdo, necessariamente, implica sujeigdo a processos de
exclusdao social e marginalizacdo. Ao se sustentar esse tipo de expectativa, admite-se, ainda
que implicitamente, a impossibilidade de imaginar sujeitos trans de outra forma, para além
dos imperativos postos pela opressdo social ja tdo explorada midiaticamente nos conteudos
produzidos sobre essa comunidade.

Deixo, agora, um pouco de lado as reflexdes concernentes a um campo que nao foi,
para me voltar aquelas que dizem respeito ao campo que fui, efetivamente, capaz de fazer. A
proposta de uma etnografia disforica busca constituir-se como um processo de producao de
conhecimento que compreenda os fendmenos analisados a semelhan¢a do modo como o
termo “disforico”, ao descrever o mal-estar e o estranhamento, se torna, na teoria gueer, uma
chave para compreender a condi¢do dos sujeitos no mundo. Nesse sentido, os desafios — ou
“problemas” — implicados no processo de producdo cientifica sdo compreendidos como
potencialidades para a ampliacdo dos métodos disponiveis ao pesquisador. Nesse percurso,
percebi que uma etnografia disforica, necessariamente, nao reconhece — e, mais do que isso,
busca borrar — as fronteiras disciplinares.

Percebendo que a produgdo de conhecimento ndo se da sem atravessamentos, a
proposta de uma etnografia disforica emerge como tentativa de nomear um modo de fazer
antropologia que assume, como constitutivos, o desconforto, a inadequagao e a instabilidade
das fronteiras tradicionais do oficio. Trata-se de uma pratica que, longe de buscar o
distanciamento entre ‘“campo” e ‘“analise” — ja criticado por Strathern em “O efeito
etnografico” —, reconhece que “o campo” nao ¢ algo que se recorta, disseca e expde a
analise, mas uma experiéncia que desloca o pesquisador. Se na biomedicina a disforia aparece
como sintoma a ser corrigido, aqui ela se reinscreve como chave epistemologica e ética: ndo
aquilo que precisa ser sanado para que se produza ciéncia, mas aquilo que permite tensionar o
carater normativo das expectativas metodoldgicas. Inspirada nas reapropiagdes politicas do
termo “disforia” pelas comunidades trans, essa proposta afirma uma ética que valoriza a

inadequacdo enquanto gesto critico, oportunidade de imaginar outros modos de saber e de
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fazer pesquisa. A inadequacdo a norma — de género, de método, de disciplina — deixa de
ser falha e passa a operar como poténcia critica. Nesse contexto, o corpo do pesquisador ndo
¢ ameaca ao rigor: ¢ parte do método. O desconforto, a inadequagdo e o mal-estar tornam-se
operadores analiticos, e ndo falhas a corrigir.

Disféricos, muitos antropdlogos e historiadores — ainda nas décadas que
antecederam o fendmeno conhecido como “virada linguistica” — ja percebiam o mal-estar
provocado pelas fronteiras disciplinares. Poderiamos arriscar dizer que a subsequente “virada
reflexiva” das ciéncias humanas tenha sido, talvez, fruto do desejo de historiadores que
ousaram contestar a pretensa objetividade dos documentos e quiseram sair das bibliotecas em
direcdo ao trabalho de campo, a historia transmitida por meio da oralidade e da gestualidade,
bem como do desprendimento de alguns antropologos que, vencido o medo da alcunha de
“antropologo de gabinete”, decidiram se deleitar com o “sabor dos arquivos™.

Disférico que sou, compartilho dos anseios destes antropdlogos e historiadores e
compreendo o processo de pesquisa bibliografica, campo e escrita desta dissertacdo aos
moldes do que Michel de Certeau almejava para a escrita da Historia: um espaco de

experimentacao critica do contemporaneo (CERTEAU, 1982: 87).

2.1. Interludio// enxerto// sutura: “escrevendo um curriculo”.

Ainda durante a graduag¢do em Historia, uma das mentorias mais valiosas que recebi
ao longo de minha jornada académica me alertava para a tarefa soérdida comum aqueles que
pesquisam nas ciéncias humanas. Diferente das ciéncias naturais ou da matematica que sao,
em certa medida, poupadas do poder tempestuoso das palavras, nés pesquisadores das
ciéncias humanas, por compartilharmos da mesma linguagem e cddigos simbodlicos que nosso
objeto, nos encontramos diversas vezes contra a parede em seus efeitos polissémicos.

As palavras tém a mesma volatilidade do éter e a mesma permanéncia das pedras. As
palavras mudam, se moldam aos diferentes contextos e entendimentos mas também registram
¢ perduram para além de n6és mesmos. Da medo escrever. Pois a escrita €, mesmo, como uma
pedra: uma vez langada, carrega a inten¢do, mas colide com o imprevisto. Quando se escreve,
“o que eu quis dizer” pouco importa. Na escrita, o que vale € o que fomos capazes de dizer. A
linguagem, sendo objeto e meio — inclusive em sua dimensdo inconsciente — para a
producao de uma pesquisa em ciéncias humanas, se impde ndo apenas sobre a escrita de um

produto final, mas também sobre o processo de experienciagdo simbdlica do real.
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Ao produzirmos com as ciéncias humanas, ora somos cobrados por uma pretensa
objetividade, que ignora o fato de que o que entendemos como realidade social ¢ puramente
um fendomeno observavel e, por ser observavel, ¢ observado de um “ponto de vista”, e
expressado através de codigos. Ora, nos vemos diante da necessidade de “subjetivar” nossa
insercdo no campo através, talvez, de um ou dois paragrafos cuja finalidade € a de localizar o
pesquisador: “eu, enquanto um transmasculino, branco e periférico, nascido na zona rural de
um municipio pobre de Santa Catarina, migrante vivendo na capital do estado desde a
infancia; eu enquanto historiador, aspirante ao titulo de mestre em Antropologia; eu enquanto
a menina que fui, filha de minha mae e de meu pai e o adulto que agora sou; eu que nao caibo
em palavras...” me percebo com dificuldade de “subjetivar o texto” nesses moldes que me
parecem mais como uma certa objetivacao de si através do texto, que sofre sufocado pelo
excesso de “eu”.

Mas, o que fazer? Se tudo nas humanidades sobra. Sobra, ainda que seja pela
precariedade: sobra ego na pesquisa daqueles que pesquisam entre os seus; sobra parcialidade
quando falamos em defesa dos direitos das populacdes das quais fazemos parte; sobram — e
se multiplicam — as implicacdes politicas quando essas populagdes sao marginalizadas. Mas,
quando o pesquisador pertencente a uma minoria ¢ decide se poupar das acusacdes de uma
“escrita manifesto” e vestir a mascara branca da escrita em terceira pessoa, entdo sobra a
auséncia da “subjetividade” — auséncia essa que se traduz, muitas vezes, em usos grosseiros
da ideia de “lugar de fala” ou na pergunta bem-intencionada: “por que vocé ndo falou de
voce?”

Poderia, neste ponto, recorrer a enumeragdo e descri¢do de uma série de marcadores
sociais que me atravessam. No entanto, ndo acredito que o ato de meramente elencar
categorias, com o objetivo de torna-las significativas seja suficiente para abarcar a maneira
como o pesquisador ¢ implicado e também implica, de forma pratica, no processo de
pesquisa.

A crenca em um sujeito a priori, uno, racional e, todavia, universalizante, presente na
episteme euro-americana (STRATHERN, 2014), pode ser diretamente relacionada a um ethos
que, por muito tempo, foi hegemonico nas humanidades e que atribui a certas narrativas,
legitimadas sob a égide da ciéncia, o privilégio de ocultar o sujeito enunciador. Tal modo
narrativo produz um efeito de naturalidade sobre os eventos que, aparentemente, se
desenrolam diante do leitor como se a historia se contasse a si mesma (WHITE, 1980).

Paradoxalmente, esse “efeito de real”, que confirma o estatuto de verdade de

determinados discursos, ¢ tanto produto quanto produtor da concepcdo de um sujeito
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unificado e universal (FOUCAULT, 2004). A medida que a pretensa universalidade do sujeito
elimina a necessidade de localizar os enunciados, tais discursos, ao privilegiarem narrativas
lineares, coerentes e centradas no sujeito humano como agente soberano da historia (PIZA;
SANTANA, 2019), fazendo com que o sujeito discursivo assuma a forma daquilo que ¢
descrito como seu conteudo: racionalidade, coeréncia e referencialidade.

Uma série de criticas elaboradas desde a virada linguistica, nos anos 1960, até os dias
atuais, assinalam o “sujeito universal” como uma fic¢do colonialista, fruto do racismo
cientifico, sustentado pela exploracdo de outros povos, pela opressao das mulheres e pela
supressao das dissidéncias sexuais e de género, a fim de afirmar o homem branco, cisgénero e
heterossexual como porta-voz da racionalidade (SPIVAK, 1985) A partir destas criticas,
diversos esforcos t€ém sido empreendidos para a descentralizacdo deste sujeito e trazer outras
epistemes para o didlogo, de igual para igual, no fazer cientifico.

Descentralizar o sujeito, requer um rompimento com a ideia de pré-existéncia do
“sujeito” e da “experiéncia”, em que o primeiro € visto como produtor de representagdes
acerca de experiéncias que sdo tomadas como fatos ou eventos exteriores a ele. Tal recusa
tem como objetivo chamar a atengdo para a forma performativa pela qual essas categorias se
enlacam. Dessa forma, o sujeito ¢ concebido como simultaneamente produto e produtor de si
mesmo, por meio de interpretagdes que convencionamos chamar de experiéncia (SCOTT,
1992).

A medida que a sociedade moderna promoveu a produgdo da ideia de individuo e da
autoria deste sobre os produtos escriturdrios e graficos que os sujeitos concebem como
suporte para suas identidades individuais, criou-se a condi¢do de possibilidade para que as
experiéncias dos sujeitos fossem legitimadas publicamente e, por vezes, articuladas a
discursos reivindicatdrios de direitos sociais. Um exemplo representativo deste movimento
pode ser localizado nas elaboragdes que Avtar Brah faz sobre os grupos feministas negros
com os quais a autora teve contato (BRAH, 2006) e que véem na experiéncia um lugar
comum para a producdo e legitimacdo de enunciados sobre a constituicdo de sujeitos
inseridos em um sistema complexo de diferencas que entrelaga sexualidade, género, raga e
classe social (RUBIN, 1975).

E precisamente a partir de uma longa tradi¢io de critica a universalidade do sujeito —
sobre a qual tracei apenas um breve esboco neste texto — que acredito ser pertinente
localizar este trabalho. Enquanto pesquisador trans, por diversas vezes, me encontro diante de
uma série de inquietacdes acerca do lugar ocupado por corpos como o meu — dissidentes do

regime de diferenciacdo sexual — nas disputas por presenca em espacos de producdo de
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conhecimento. Estes espacos de ciéncia®®, ainda que por uma espécie de vicio mal resolvido
com o proprio passado, tendem a privilegiar a homogeneizag¢do e a coeréncia dos sujeitos,
presumindo uma relacdo com a racionalidade como se esta estivesse dissociada da
corporeidade e da materialidade dos lugares sociais ocupados por estes corpos. Tais
posicionamentos e entrelagamentos no social podem produzir experi€éncias semelhantes ou
grupalmente compartilhadas e que, por conven¢do, as abstraimos, a fim de melhor
representa-las, em categorias. Todavia, categorias de andlise ndo s3o e ndo devem ser
tomadas como coisas reais, mas como ferramentas, sob as quais pessoas reais sao irredutiveis.

Em diversos momentos, tanto interlocutores quanto outros colegas pesquisadores me
disseram coisas que, de alguma forma, indicavam que minha pesquisa so era possivel porque
eu também sou uma pessoa trans. Agradego imensamente a confianga de meus interlocutores
que, em frases como “jamais contaria iSso para uma pessoa cis”, encontraram formas de
expressar a cumplicidade estabelecida nesse contato. Também admiro a confianga de meus
colegas ao acreditarem que, por ser trans, eu seja uma voz competente para abordar os
assuntos de uma comunidade tdo fragilizada pelos discursos frequentemente produzidos a
revelia dos sujeitos que a compoem.

No entanto, descarto a ingenuidade de presumir que a pesquisa que produzo tenha o
potencial — ou mesmo o dever implicito — de falar por todos os sujeitos trans. Ao longo do
processo de levantamento de dados, percebi que minha identificagdo com a experiéncia trans
gerou uma série de ndo ditos. Se, por um lado, o fato de eu também ser uma pessoa trans me
coloca em uma posicao de escuta privilegiada, gracas a confianga depositada em mim pelos

interlocutores, o inverso também merece destaque. Por ser, enquanto pesquisador, uma pessoa

% Por receio de reproduzir interpretagdes generalizantes ou de repercutir um discurso “anticiéncia” — o que
definitivamente ndo ¢ o caso, uma vez que esta pesquisa esta sendo produzida em uma universidade publica e
conta com o apoio de uma institui¢do de fomento —, gostaria de esclarecer que, ao me referir a uma “tendéncia
homogeneizante”, estou apontando para a permanéncia de modelos de pensamento profundamente
sedimentados. Entre eles, destaca-se a cisheteronormatividade, que frequentemente se expressa
institucionalmente em praticas como a exigéncia de enquadramento em um género “feminino” ou “masculino”
no ato da matricula em institui¢des de ensino, a indisposi¢ao de alguns setores em emitir diplomas com o nome
social e, ainda, a perseguicdo institucional promovida por determinadas agéncias de fomento que, sob governos
estaduais ou municipais alinhados a correntes de pensamento excludentes, recusam-se a financiar pesquisas
cujas tematicas envolvem questdes de género ou étnico-raciais. E importante lembrar, ainda, que nem todas as
pessoas género-dissidentes na ciéncia estdo inseridas nas areas de Ciéncias Humanas, onde, em muitos
contextos, a recep¢do de seus corpos tende a ser relativamente menos violenta. Em outros campos, a violéncia
simbolica e institucional pode se manifestar de forma ainda mais acentuada. Tais praticas impactam diretamente
— ¢ de maneiras distintas — corpos marcados por processos de marginalizagdo que, nesse contexto, veem-se
compelidos a elaborar estratégias de permanéncia ou, em muitos casos, acabam sendo conduzidos a evasdo.
Entre essas estratégias, destaca-se a “camuflagem” de determinados tragos, motivada pela exigéncia de
conformacdo a um ideal de “racionalidade sem corpo”, ainda amplamente valorizado em diversos espagos
académicos.
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trans, ha ocasides em que meus interlocutores talvez nao sintam necessidade de explicitar
determinadas elaborag¢des, partindo do pressuposto de que eu j& as compreendo a priori.

E por assumir a auséncia de formulas simples e valorizar a poténcia das contradigdes
que este texto se torna disforico — um Frankenstein —, espelhando a forma como percebo
minha identidade implicada nesta pesquisa: uma série de afirmacdes estratégicas de uma
ficgdo politica, por vezes necessaria, mas jamais essencialista. Entdo, venham comigo: aqui, o
nimero do sapato ndo ¢ mais importante do que aonde vai, esse por quem eu me passo
(SZYMBORSKA, 2011: 82). Venham e vejam! As maravilhas da ciéncia quando o corpo

dissecado € o seu proprio.

2.3. Construindo personagens etnograficas.

Gabrielle Rosenthal afirma que a pesquisa biografica, especialmente aquelas
realizadas através de entrevistas, permite que o pesquisador tenha dimensdo de um
entrelacamento entre o “universo social” — representado pelos padrdes interpretativos
operantes no tempo presente. E, simultaneamente, acesse perspectivas subjetivas dos agentes
acerca de suas historias (2014: 228). Neste sentido, a pesquisadora traga uma distingdo entre a
vida vivida dos sujeitos e o enquadramento destas enquanto experiéncias dentro de um
discurso social atuante em diferentes momentos historicos. E, no caso desta pesquisa,
podemos destacar o enquadramento narrativo sobre as identidades trans enquanto uma destas
formulas eficazes de narrar a si mesmo presentes no universo social.

Disponho, aqui, do conceito de etnobiografia para pensar a poténcia de individuacao
dos sujeitos desta pesquisa enquanto manifestacao criativa, pois, ¢ através das interpretagdes
pessoais que “as ideias culturais se precipitam e tem-se acesso a cultura” (GONCALVES;
MARQUES; CARDOSO, 2012: 9). A partir desta perspectiva penso nas narrativas
produzidas a partir do encontro entre o etndgrafo e os interlocutores “para além de uma
funcdo representativa, evidenciando assim sua fung¢do poética de dar forma ao ‘real’”
(ibid.:10). Assim, além de sua fun¢ao representativa, a fala dos interlocutores ¢ entendida
como o proprio meio pelo qual esses sujeitos experienciam o mundo.

No entanto, apesar da experienciagdo, aqui, ser compreendida através de sua
capacidade produtiva em relagdo a realidade socio-cultural, isso ndo significa que esta
‘realidade’ seja unicamente produto das historias produzidas sobre ela (ibid.: 10). Afinal, tais
experiéncias sdo vividas no campo do social e inseridas em instadncias que legitimam ou

desautorizam a produgdo de determinados discursos, sendo a propria linguagem constituida
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socialmente — e, aqui, faco referéncia a linguagem para além de sua expressdo verbal, mas
como um instrumento de transmissdo cultural e um incontingente do pensamento humano.

A questdo aqui € como estruturar uma narrativa que dé conta da simultaneidade entre
as experiéncias individuais e as percepcdes culturais (GONCALVES, 2012: 20) sem
reduzi-las a paradigmas ja exaustos que representam individuo e sociedade enquanto forgas
contrapostas e em conflito, ou no enquadramento da alienacdo, no qual os individuos seriam
meros reprodutores dos discursos operantes na sociedade. Uma segunda questio pertinente &
levantada por Hareven (1976:14): “como ¢ que se correlaciona tempo individual e tempo
historico?” Segundo Barbara Kirshenblatt-Gimblett, as narrativas autobiograficas seriam o
momento de convergéncia entre a “vida individual e o momento historico”, capazes de
revelar “a natureza da memoria enquanto um projeto de colaboragdo”
(KIRSHENBLATT-GIMBLETT, 1989: 127) no sentido em que as experiéncias dos sujeitos
sao situadas num panorama amplo em que diferentes discursos coexistem. A narrativa
auto-referencial refletida sobre contextos, nesse sentido, seria capaz de trazer a tona as
distintas formas de subjetivacdo e objetivacdo e os processos de significagdo que operam
entre e através dos sujeitos.

Kirshenblatt-Gimblett, no entanto, chama atengao para o fato de que a narrativa em
primeira pessoa cria a impressao de que “nada se interpde entre o leitor e o assunto/sujeito
(subject)”. Tal ideia de “realismo etnografico”, na qual a voz do informante oculta a presenca
do etnografo, parece sugerir que o leitor encontra-se “na presenga de uma cultura autorando
seu proprio texto” (Ibid.: 130). Nesse sentido, a nocao de etnobiografia ¢ proposta como um
recurso cuja finalidade seria atentar a relagdo estabelecida entre o etnografo e os
interlocutores na construcdo de personagens etnograficos. Segundo Gongalves, a
etnobiografia deve ser compreendida enquanto “produto de um discurso autoral proferido por
um sujeito num processo de reinvencao identitaria mediada por uma relagao”, neste caso, a
relacdo com o etndgrafo” (GONCALVES, 2012: 24).

A construg¢do de personagens, tanto na ficcdo como na escrita etnografica, “jamais se
separa dos contextos em que ¢ produzido e nos quais se produz” (Ibid.: 25). A condigdo de
verossimilhanca sendo o unico fator de convergéncia entre o real e o ficticio, o0 denominador
comum entre o personagem etnografico e o personagem da fic¢do € a “impressao de verdade”
e ndo “a verdade” em si. Philippe Lejeune destaca a autobiografia enquanto um género
contratual (1994: 85), ja que a efetividade do texto autobiografico dependeria de um pacto de
suspensdo de descrenga entre o leitor e o texto lido. A partir das reflexdes acima, podemos

dispor do conceito de pessoa-personagem como proposto por Marco Antonio Gongalves
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(2012) a medida que tal conceito revela a dupla dimensdao da identidade humana como
destaca Ricoeur: sendo a dimensdo da pessoa representada sob o signo da ipseidade e a do
personagem enquanto identidade produzida narrativamente. Isso se da pois, segundo
Gongalves, as narrativas auto-referenciais dependem dessa alteridade, que atua como um
“jogo das semelhangas e diferencgas, € que faz com que a pessoa vire personagem € o
personagem vire pessoa em um contexto de interacdo e producdo do self” (GONCALVES.
2012: 25).

Neste texto, leitores podem se deparar com um movimento que talvez considerem um
tanto confuso — poderia dizer, disforico — para os moldes da escrita académica. Para além
de articular autorias que tratam de questdes tedricas sobre a tematica aqui proposta, considero
também que a propria nocdo de autoria, tal como compreendida nas epistemes
euro-americanas, ja diz respeito a um sistema de validag¢do do discurso que faz com que uma
série de reflexdes produzidas por sujeitos, bem como as formas pelas quais essas reflexdes
sdo enunciadas, remeta a um conjunto coeso de afirmag¢des atribuidas a um determinado
sujeito.

Nesse sentido, ndo pretendo tragar aqui uma distingdo tdo cartesiana entre as
personagens etnograficas e as autorias cientificas mobilizadas ao pensar a escrita de si como
mecanismo de producdo de uma identidade narrativa. Assim, autorias canonizadas nos
estudos de género — como Paul Preciado, Judith Butler, Susan Stryker e Sandy Stone, entre
outras — sao mobilizadas tanto em seus pensamentos enquanto autorias reconhecidas no
campo cientifico quanto por meio de suas escritas autorreflexivas, entendidas também como
fruto de suas reflexdes, imaginagdo histérica e vivéncias enquanto pessoas dissidentes de
género.

Quando dei inicio ao trabalho de campo desta dissertagdo e marquei conversas com as
pessoas interlocutoras, propus uma dindmica introdutoria na qual falariamos um pouco sobre
nds: quem somos, nossas trajetorias, entre outros aspectos. Naquele primeiro momento, essa
conversa se deu sem o intermédio dos registros que figurariam como um dos objetos desta
pesquisa. Assim, ao serem convidadas a divagar sobre suas proprias identidades, algumas das
pessoas interlocutoras apresentaram-se por meio de pequenos enunciados breves, antes de se
dedicarem a uma narrativa cronologicamente orientada sobre suas trajetorias de vida.

Esse movimento de producdo de uma curtissima descri¢do biografica ja ¢, por si so,
interessante e historicamente localizado, considerando a importancia desse tipo de
apresentacdo nas culturas graficas e escriturarias € no mundo profissional, que

frequentemente implica a necessidade de uma introdugao, como um curriculo, que nao abarca
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todas as contradi¢des, sutilezas e singularidades de uma vida, mas oferece ao leitor ou
ouvinte um breve resumo da trajetéria de quem escreve ou fala, podendo ser também, por que
ndo, considerada uma fabulagdo. Apresento aqui, entdo, um pouco da minha interagdo com
estas pessoas, tangenciadas por suas elaboragdes identitdrias prOprias neste primeiro
momento de contato.

Joana se apresentou a mim por meio de um formulério divulgado para fins desta
pesquisa. Estabeleci contato com ela por e-mail e marcamos uma conversa que ocorreu em
uma sala do Centro de Comunicagdo e Expressdo (CCE) da UFSC. Dentre as pessoas
interlocutoras que aparecem neste texto, Joana foi a iinica que eu nao conhecia previamente
dos circulos de sociabilidade trans de Florianopolis.

Joana me contou que havia chegado a cidade para cursar a pos-graduacao em Artes
Visuais na UDESC. Disse, porém, que ja em Brusque, sua cidade natal, se envolvia com os
“rolés trans”, tendo ali uma rede de parentalidade com outras travestis e atuando em agdes do
grupo Maes pela Diversidade. Em Brusque, Joana lecionava a disciplina de artes no ensino
basico, periodo sobre o qual se estende em sua narrativa como um momento de realizacao,
marcado pelo apoio e carinho que recebia de seus alunos. Esse reconhecimento contrastava,
contudo, com a violéncia e a perseguicdo que experienciava por parte da gestdo e de
membros da comunidade escolar, que viam em sua existéncia travesti algo de pernicioso e
inerentemente sexualizado — como se seu corpo ndo devesse transitar pelo sistema de
ensino.

Joana entdo se muda para Florianopolis, vivenciando os percalgos de morar sozinha,
intensificados pela marginalizagdo social associada a sua corporalidade, pelo alto custo de
vida da capital catarinense e, naquele primeiro momento, pela auséncia de redes de
sociabilidade mais estruturadas na cidade. Nesse sentido, ¢ interessante pensar a duplicidade
da condicao dos corpos trans no acesso a vida académica, na qual o prestigio associado a
pos-graduacdo coexiste com processos de marginalizagdo social, frequentemente atravessados
por desigualdades de classe, raga, capacitismo, etc.

Joana, entdo, passa a construir redes em Floriandpolis por meio da musica e da
pesquisa. Comega a participar do Blocu Sapatransviade como saxofonista e integra a
curadoria de algumas exposicdes e eventos na cena queer das artes visuais e performaticas da
cidade. Nesses espagos, pode se debrugar sobre a autorreflexdo acerca de sua propria pratica
de registro e colecionismo, bem como sobre a produgdo de registros e arquivos da memoria

trans em Florianopolis. O principal objeto de registro que Joana me apresentou durante
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nossas conversas foram fotografias Polaroid, por vezes acompanhadas de textos reflexivos
sobre essas imagens.

Yolanda fazia parte da minha rede de sociabilidade havia mais ou menos um ano
quando comecei este projeto. Nos nos conhecemos de fato quando fomos apresentados por
um amigo; porém, seu rosto ndo me era estranho. J& haviamos pegado muitos 6nibus juntos,
nos visto em ocupacdes na UFSC e em diferentes atos de protesto, bem como nos intervalos
das aulas no entreblocos do CCE da UFSC, durante o periodo em que eu cursava
Letras—Inglés e ela estudava Jornalismo.

Yolanda se formou em Jornalismo em 2025, curso que iniciou ja apds sua transi¢ao.
Antes disso, havia cursado um ano de Ciéncia da Computacdao na Univali, mas abandonou o
curso apos vivenciar episddios de violéncia transfobica, que se manifestavam por meio de
comentdrios e “piadinhas” que a associavam as travestis trabalhadoras do sexo que
frequentavam a praga em frente a faculdade, no bairro Kobrasol, em Sao José. Na UFSC,
Yolanda se envolveu com o movimento social através do anarquismo, tendo feito parte de
grupos militantes. Atualmente Yolanda compde o coletivo afente y forte, de autodefesa para
pessoas dissidentes e cursa o mestrado em Antropologia Social pela UFSC com um projeto
etnografico sobre grupos e praticas de autodefesa.

A interlocu¢do com Yolanda, para esta pesquisa surgiu como uma surpresa para
ambos. Como tantas vezes acontece, somos capazes de conhecer uma pessoa sem, de fato,
saber muito sobre ela. Assim, me surpreendi quando Yolanda falou sobre sua pratica de
acumulagdo de documentos médicos. A conversa surgiu quando perguntei se ela gostaria de
ser interlocutora de minha pesquisa. Ela prontamente respondeu que ndo seria capaz, pois
“ndo guardava registros” e havia queimado suas fotografias pré-transicdo em um momento de
disforia. Foi apenas apds eu compartilhar com ela um encontro que tive com outra pessoa
interlocutora que Yolanda comegou a desconstruir a ideia de registro como algo
necessariamente fotografico. Nesse momento, comentou quase casualmente sobre sua pratica
de acumulagdo documental — o que me causou grande surpresa, considerando a
ostensividade com que catalogava, por meio de registros biomédicos, diferentes aspectos de
sua propria vida.

Conheci mugra pessoalmente através do atente y forte, apesar de ja conhecer, ha
algum tempo, sua producdo literaria e sua pesquisa com autorias género-dissidentes —
como Leslie Feinberg, ativista dyke e pessoa transmasculina, com cujo trabalho mugra
dialoga constantemente, exercendo o resgate destas memorias trans dentro da comunidade

lésbica, com a finalidade de questionar paradigmas de diferencia¢do de género e sexualidade
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que por vezes produz distingdes demasiadamente bruscas entre a experiéncia lésbica e a
experiéncia transmasculina. Em seu livro Aguaceiro, o autor — também estudante de
Biblioteconomia pela Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) — se descreve
como um sapatdo transmasculino, ndo branco, e traz essa discussdo em forma de literatura,
problematizando a pretensa necessidade arquivolitica em relagdo ao passado na experiéncia
trans. Além disso, destaca a potencialidade das multiplas inscrigdes no processo de
identificacdo, sem que seja necessario “negar”’ as experiéncias passadas vivenciadas através
do corpo. Nesse sentido, escreve: “quando me tornei adulto, / ndo houve a necessidade de
afirmar que nunca fui crianca; // s6 percebi que ja nao era mais. / me tornando
transmasculino, // ndo sinto a necessidade de afirmar que nunca fui mulher; // s6 percebi que
jando sou mais®’.”

Para esta dissertacdo, mugra conversou um pouco comigo acerca de uma
videoperformance, intitulada “tudo volta para o corpo”, realizada por ele na qual o corpo ¢
tomado em sua dimensdo materializante: suporte e meio pelo qual se inscrevem memdrias,
sensacoes, desejos de futuridade.

Noah ¢ uma pessoa transmasculina, autista, estudante de ciéncias sociais na UFSC e
militante assiduo na Rede Trans UFSC, além de atuar na organizacdo de eventos e coletivos
voltados para a popula¢do queer de Floriandpolis, como a Marcha Trans Floripa. Noah reside
atualmente em Floriandpolis, porém, ao narrar sua trajetéria, traz uma série de reflexdes
sobre uma vida itinerante, tendo vivido em diversas cidades em fun¢do da ocupacdo de sua
mae, que exigia esse transito constante.Noah também morou na Franga por alguns meses,
quando estudava artes plasticas, e relata as distintas formas de acesso aos cuidados de saude
para pessoas trans em diferentes territorios, no Brasil e no exterior, bem como as diferentes
formas de recepcao de seu corpo dissidente nesses espagos.

babel ¢ artista transdisciplinar e mestrande em Artes Visuais pela UDESC, além de
atuar como curadore do Museu Transgénero de Historia e Arte (MUTHA). Elu afirma que
seus interesses se constituem nas friccdes entre imagem, linguagem e corpo, identificando-se
como “um corpo dangante”. Em sua trajetoria de pesquisa e investigacdo nas artes visuais,
essa perspectiva se desdobra na analise dos regimes de representacdo e de como estes
produzem formas normativas de género e sexualidade, a0 mesmo tempo em que propde

tensionamentos dessas imagens por meio de performances, instalagdes e da escrita viva.

7 Morte y vida transmasculina. In. ITAKARU, Mugra. Aguaceiro. Editora Elle/Elu. 2023. p. 13.
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Conheci babel através do coletivo atente y forte que, enquanto espaco de produgdo de
saberes e técnicas corporais e de autodefesa para pessoas dissidentes, acabou por se tornar um
campo muito interessante de pesquisa junto a outras pessoas trans que compdem o coletivo,
contribuindo significativamente para o desenvolvimento desta pesquisa.

Arais Bernardo ¢ estudante de Artes Visuais pela UFSC. Em nossa conversa,
Bernardo traz reflexdes acerca de suas relagdes interpessoais, mediadas por registros de seus
diarios pessoais, que tematizam o corpo e a dissidéncia de género por meio de elaboragdes
sobre a infancia, o diagndstico de autismo e a descoberta de um léxico compartilhado para a

constru¢do de sua identidade enquanto pessoa transmasculina.

2.4. corpo-arquivo-corpo-

A producao de alimento ¢ um saber ancestral. Os conhecimentos sobre a artesania da
cozinha atravessam geracdes por intermédio da escrita, dos cantos, mitos, etc. € conectam
passado e presente através de memorias cultivadas no intimo dos lares. A primeira vista, o
carater procedimental e pragmatico dos livros e sites de receitas contemporaneos pode sugerir
que elas configuram instrugdes neutras, passiveis de serem seguidas por qualquer pessoa. No
entanto, essa aparente simplicidade ¢ apenas uma ilusdo.

Ao longo dos milénios, o ato de transmitir instru¢des culindrias assumiu formas
diversas, muitas das quais hoje poderiam ser confundidas com poesia. Ha as receitas rimadas,
que empregam a musicalidade do verso como recurso mnemonico®®; os hinos devocionais que
ensinam a preparar alimentos replicando a transmissdo mitica do saber concedido pelos
deuses”; e ainda as meditagdes poéticas, como a de Virgilio em Moretum®, em que o gesto
culinario se torna reflexdo estética. Os primeiros livros de receitas raramente registravam
quantidades precisas, fazendo com que sua recriacdo contemporanea seja inevitavelmente um

exercicio experimental. J4 os proprios ingredientes mudaram de nome, de fungdo, ou mesmo

58 Mother’s Eve Pudding: A receita rimada aparecia em livros de culindria tanto ingleses quanto americanos até
o fim do século XIX, mas esta versdo especifica ¢ muito provavelmente do tltimo quarto do século XVIII. Ver:
<https://paulcouchman.co.uk/how-to-make-mother-eves-pudding-an-1820s-recipe/>

% O "Hino a Ninkasi" é um antigo texto sumério do século XIX a.C. (c. 1800 a.C.) que combina um hino de
louvor a deusa suméria da cerveja, Ninkasi, com instru¢cdes sobre como fazer cerveja. Considerado uma das
primeiras receitas de cerveja registradas no mundo

8 Moretum é um poema curto, parte da colecdo pseudo-virgiliana Appendix Vergiliana. Ele descreve a rotina
matinal de um camponés, Similus, preparando o moretum, uma pasta rustica de ervas, alho, queijo, sal e azeite,
algo semelhante a um pesto primitivo. O poema pertence a tradigdo da poesia bucoélica latina, que eleva o
cotidiano rural a objeto de contemplagdo poética.

Ver: <https://www.tastinghistory.com/recipes/pompeiianpizza>
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deixaram de ser consumidos, a medida que os modos de fazer se transformaram ao longo dos
séculos — ou tornaram-se inacessiveis, substituidos por equivalentes mais proximos.

Penso que pesquisar em arquivos, assim como cozinhar, envolve atos transformadores
de leitura e recriagdo. E poiesis em sua forma mais cotidiana. Se cozinhar exige trabalhar
com aquilo que se tem a mao — os ingredientes na geladeira, os produtos disponiveis no
comércio local, aquilo que se pode adquirir —, a pesquisa em arquivos ¢ balizada pela
dimensdo do tempo, que distancia os objetos dos signos e de seus significados. Ela estd
sujeita ao siléncio imposto pelas auséncias, que, em numero, superam brutalmente as
reminiscéncias, e as conclusdes que s6 podem ser alcangadas parcialmente, em um continuo
movimento de distanciamento e aproximagao com o real.

Além disso, existem inumeras maneiras de transmitir instrugdes sobre como produzir
um alimento, em que condic¢des ele deve ser consumido, como deve ser apresentado no prato
e com que outros elementos pode ser harmonizado. No entanto, tais instrugdes jamais
abarcam aquilo que escapa ao dominio técnico: o que deve ser sentido ao saborea-lo, quais
memorias emergem nesse gesto, que afetacdes o ato de preparar e degustar suscita no corpo.

“O sabor do arquivo”, de Arlette Farge, foi, sem duvida, o texto que me inspirou a
enveredar pela pesquisa em arquivos. Desde o titulo, Farge chama atencdo para uma
dimensdo muitas vezes esquecida na investigacdo documental. Enquanto os verbos “pensar”,
“afirmar” e “escrever” sdo empregados ostensivamente na produgdo de conhecimento
académico, soa um tanto excéntrico falar em “saborear” os arquivos. A aten¢do voltada ao
“sabor dos arquivos” refor¢a a necessidade de pensarmos no sujeito pesquisador ndo apenas
como um cérebro que elabora reflexdes perspicazes sobre os vestigios do passado que acessa,
mas também como um corpo cujos sentidos podem ser capturados por uma fruicdo, uma
experiéncia fisica e estética no proprio processo de pesquisa.

Farge nos descreve o deslumbre sentido por ela ao, em uma manha no arquivo da
Biblioteca do Arsenal, encontrar um pequeno envelope de tecido, manchado da ferrugem do
alfinete que o fechava em anexo a uma correspondéncia entre um médico rural e a Sociedade
Real de Medicina em 1785. Ao abrir o envelope, Farge nos conta que uma duzia de graos de
trigo, dourados como se tivessem sido colhidos no dia anterior caiu sobre sua mesa. Os graos

de trigo funcionam como uma evidéncia do relato do médico que descrevia um fendmeno
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estranho: uma garota de 14 anos de idade que fazia brotar de seus seios pequenas flores e
sementes®’.

E por meio de um procedimento semelhante, embora muito distinto, que as sementes
produzem “efeito de real” — tanto no momento em que foram anexadas ao arquivo pela
primeira vez quanto para a pesquisadora que as encontra, séculos depois, ali preservadas. Se
as sementes foram tomadas como indice do evento espetacular que mobilizava o corpo de
uma jovem e desafiava a logica médica do século XVIII, ao serem reencontradas em meio a
papelada intermindvel dos arquivos elas operam como uma constatacdo da (im)permanéncia
no tempo: ecos de outra era, quando os corpos que menstruam eram tratados como um
fendmeno misterioso pela medicina. Assim, aquilo que foi objeto de vigilancia e escrutinio
desses corpos so pode ser inteligivel na atualidade por meio da reminiscéncia desses graos —
quase como um subterfugio poético.

Apesar de tais reminiscéncias terem o poder de produzir um “efeito de real”, Farge
nos alerta para o fato de que elas “apenas falam de si mesmas” (FARGE, 2009, p. 17). O
fascinio que esse tipo de “materialidade” exerce — e que tanto contrasta com a experiéncia
tediosa de folhear arquivos — pode nos levar ao perigo de acreditar que encontramos a
“verdade” dos arquivos. Por mais “materiais” que parecam, a “historia” dessas
reminiscéncias “‘existe apenas no momento em que sdo confrontadas com certo tipo de
indaga¢des” (FARGE, 2009, p. 19).

Certo dia, ouvi uma anedota de um colega arquivista e também transmasculino sobre
um caso reportado em um jornal de 1987, no qual era descrita uma situagao curiosa: no bonde
da linha 115, “uma jovem foi apreendida pela policia apods ser identificada usando roupas
masculinas”®. Entre os acessorios incorporados pela pessoa que se travestia, destacava-se
uma espiga de milho, que usava como volume dentro das calgcas — um apéndice que, atrelado
ao corpo, se tornava uma tecnologia de género (HABIB, 2021: 10).

A historia da espiga de milho me fez lembrar das sementes encontradas por Farge.
Fora de contexto, tais objetos ndo significam nada por si mesmos; eles apenas se apresentam
como o que s3o. No entanto, o milho, utilizado como extensdo do corpo, serve como um
suporte de sentido que conecta uma experiéncia do passado, registrada em um artigo de
jornal, a uma tradicdo de constru¢do corporal comum entre sujeitos transmasculinos na

atualidade. Isso nos faz perceber um desejo de compor um corpo, uma "artesania de si", que

8! Ver: PETER, Jean-Pierre. Entre femmes et médecins: Violence et singularités dans les discours du corps et sur
le corps d'aprés les manuscrits médicaux de la fin du XVIII¢ siécle. Ethnologie frangaise, nouvelle série, v. 6, n.
3/4, p. 341-348, 1976. https://sci-hub.se/https://www.jstor.org/stable/40988389>

62 Noticia do Jornal do Commercio (RJ), publicada no Rio de Janeiro, 10 de Janeiro de 1897, edi¢do n.10.
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atravessa geragoes. Nesta pesquisa, os objetos apresentados ao pesquisador ndo fazem sentido
sem serem localizados em uma constelagdo de significados que € construida pelos sujeitos no
momento da interagdo. Nesse contexto, as indaga¢des que surgem no didlogo revelam um
processo de producgdo de técnicas do corpo, que se manifesta por meio de uma outra técnica
de si: a narrativa autorreferencial. Mas e quando aquilo que ¢ narrado tematiza o gestual, o
performatico, o intangivel como recurso de producao identitaria — aquilo que nao tem suporte
de registro além do proprio corpo que o performa?

Ao descrever o costume da avd moldar o pdo com saliva para alimentar o infante
(1993: 2), Nadia Seremetakis explora a comida como um veiculo de transmissdao de memoria,
emocao e identidade, evidenciando como o ato culinario pode ser simultaneamente material e
simbdlico. Por meio do exemplo da mastigacdo que auxilia na alimenta¢do do infante, a
antropologa evidencia a corporeidade da transmissdo cultural, na qual o eu se inscreve na
matéria e, por meio dela, ¢ incorporado pelo corpo da crianga. Essa operacdo sensorial
transforma a alimentagdo em um ritual social e afetivo: os sentidos ndo apenas experimentam
o alimento, mas registram memorias e consolidam relagdes sociais através do gesto e da
transmissao de fluidos. O processo revela uma interconexdo profunda entre substancia,
experiéncia ¢ memoria, mostrando que o ato de comer nao se reduz a ingestao, mas constitui
uma forma de armazenamento cultural e sensorial, na qual a memoria tangivel permanece
viva e compartilhavel.

A imagem da saliva fundindo-se a matéria do pao, moldando-a antes de passar de uma
boca a outra para, enfim, alimentar a crianca que necessita de cuidados, pode soar visceral —
até mesmo provocar repulsa. No entanto, essa memoria procedimental, esse pacto de saliva
que inaugura o lago entre o recém-nascido e a avo, traduz-se em gestos de carinho,
continuidade e acalento.

A semelhanca disso, os fluidos também atuam como veiculos de transmissao do social
entre sujeitos trans: quando uma pessoa trans aplica hormdnios em gel, a substancia leva
cerca de duas horas para atravessar a pele e se tornar parte do corpo; e, se nesse intervalo o
suor irrompe ou outra pele toca a area aplicada, ha um risco sutil, quase etéreo, de que o
hormonio viaje para além de seu destino inicial. As aplica¢des intramusculares nao sao mais
seguras do que isso: ao contrdrio, exigem um ato ainda mais explicito de confianga. Ao
entregar a outra pessoa trans a tarefa de atravessar a pele com a agulha, tecem-se lacos de
cuidado — lacos que fazem com que a presencga dessa pessoa se inscreva no tempo € na

transformagao do corpo.
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Como registrar o ato de transformagado dos sujeitos para além das imagens estaticas de
um corpo que sempre escapa a rigidez da fotografia? Como quantificar esse gesto de contagio
(DOUGLAS, 2000) que se enuncia toda vez que as agulhas atravessam a primeira camada de
distingdo entre o si mesmo e o outro? Como medir os abragos que, ao tocar a pele ainda
umida de androgel ou oestrogel, deixam vazar pelos poros a possibilidade de masculinidades
e feminilidades outras?

Nao consigo responder a essas perguntas sem borrar a fronteira tecnicista entre corpo
e arquivo. O corpo, a0 armazenar memorias procedimentais e gestuais, guardando em si todas
as etapas da vida de um sujeito, faz convergir passado e presente; torna o tempo matéria e
funciona como evidéncia das transformagdes. O arquivo, por sua vez, pode ser também uma
extensdo desse corpo. Essas dimensdes sdo inalienaveis entre si: surgem intercaladas,
entrecruzadas nas narrativas dos sujeitos desta pesquisa.

Nesse sentido, a proeza da narrativa ¢ emaranhar essas dimensdes. Para além da
metafora derridariana do corpo como arquivo, ao narrar-se, os sujeitos produzem um fluxo de
referencialidade mutua entre o corpo-arquivo, entendido como dimensdo incorporada de
ideias, técnicas e concepgdes intimas e sociais, € 0 arquivo-corpo, tomado como fundo ou
repositorio de registros produzidos em referéncia ao corpo. Nesse movimento, corpo €
arquivo sdo articulados em um sistema de referenciacdo que os repete ad infinitum: um
COrpo-arquivo-corpo- .

A nogdo de corpo-arquivo-corpo- ndo busca circunscrever um objeto fixo, mas
evidenciar um movimento autorreflexivo no qual o sujeito produz narrativas sobre si mesmo
a partir de um processo de referenciagdo mutua entre as experiéncias vividas e inscritas no
proprio corpo e os registros produzidos em suportes externos que documentam e reelaboram
essas transformacdes. Nesse sentido, o corpo-arquivo-corpo- nao aparece como uma entidade
estavel, mas como um processo continuo de inscri¢do, arquivamento e reescrita, no qual
aquilo que ¢ vivido retorna ao corpo mediado por diferentes formas de registro, tornando-o
simultaneamente matéria e tema de sua propria produgdo narrativa.

A partir desta ideia, os registros produzidos como suporte para a experiéncia podem
se tornar também extensdes do corpo na narrativas dos sujeitos desta pesquisa. O que € o
caso, por exemplo, da produgdo fotografica de Joanna. A primeira vez que eu encontrei
Joanna ela estava sentada num dos bancos na frente da reitoria da UFSC, a tatuagem com o
simbolo do transfeminismo em seu pescoco me fez supor que era ela a pessoa que havia
aceitado conversar comigo sobre o projeto. Apds a confirmacdo de minha suspeita via

mensagem no whatsapp, nos comprimentamos e nos dirigimos até uma sala de aula do bloco

75



B do Centro de Comunicagao e Expressao que eu havia reservado para que conversassemos.
Joanna carregava consigo um saxofone, o que foi objeto de nossa primeira interagdo falando
sobre musica. Descobri nesse momento que Joanna se descreve enquanto multiartista:
musicista, tocando na fanfarra Bloct Sapatransviade® em Florianopolis; fotografa e estudante
de artes visuais. Joanna chegou até mim, como a maioria de meus interlocutores, através de
um questionario que produzi com a intenc¢ao de levantar dados para esta pesquisa.

Ao conversarmos sobre o processo de produgdo de seu arquivo fotografico, Joanna
reafirmava constantemente a preocupacao com as condi¢des de possibilidade desses registros
do corpo. “Como registrar um corpo?”, perguntava. Segundo ela, foi a partir das banalidades
da vida cotidiana que encontrou uma forma de produzir imagens condizentes com aquilo que
buscava transmitir por meio de questdes como essa. Relata que iniciou esse processo por
meio do autorretrato.

Posteriormente, passou a compreender que “seu corpo também deixa registros em
outros espacos € em outros corpos”, € que as formas de registro sdo capazes de contar
determinadas historias. Este processo foi importante para que ela decidisse quais historias
desejava contar por meio da fotografia desses corpos — quais vidas, quais cenas, quais

modos de existéncia os objetos fotografados poderiam evocar:

Meu primeiro batom. Minha colecdo de hormoénios. A minha primeira calcinha
secando no varal. E dai esse corpo... como vive esse corpo? Como esse corpo
sobrevive? Ai eu me mudei pra Floripa e fui morar numa kitnet que estava caindo
aos pedacos. E dai estava literalmente caindo o teto na minha cabeca. E dai tem
fotos dos baldes, junto com a minha gata em cima da minha cama. E por conta disso
comecou a mofar todos os moéveis. E dai caiu uma porta de guarda-roupa em cima
do meu pé. E tem uma foto do meu pé enfaixado. Era uma kitnet tdo pequena, ndo
tinha espaco nem pra estender roupa. E dai tem fotos com meus amigos, da gente

improvisando o varal dentro de casa.

A estética da precariedade, empregada por Joanna — “com a camera que tinha”,
“sem se importar com a qualidade” — ¢ a tradugdo visual da condi¢ao de producao dos
registros destes corpos, bem como a condi¢do de existéncia deste corpo travesti. Se Farge
chama aten¢do para o corpo da pessoa que pesquisa no momento do acesso ao arquivo, a

produgdo de Joanna nos convoca a pensar a circularidade dessas afetacdes: o corpo da artista

6 “Bloquinho musical performatico carnavalesco de protagonismo das sapa~trans~viades na ilha do desterro
vulgo flonopx™ Ver: < https://www.instagram.com/blocusapatransviade/ >

76


https://www.instagram.com/blocusapatransviade/

encontra-se submetido as mesmas condi¢des de possibilidade do registro, traduzindo,
simultaneamente na forma e no contetdo, as demandas, imposi¢des e também os prazeres do
cotidiano. Diluidos na banalidade da vida, estes registros, de forma quase sorrateira,
transformam o corpo, operando um processo de transmutacdo no qual cameras polaroid,
cartelas de hormonio, agulhas, saliva, baldes, tetos plenos de goteiras, varais improvisados,
bichos gatos, bichas humanas e todo o resto se torna, aos poucos, parte constitutiva deste
corpo, também.

Este corpo que registra ndo apenas atravessa o espago, mas o transforma a medida que
o inscreve, por meio de um processo de transmutacdo operado tanto pelas lentes da cadmera
quanto pela escrita. Nesse sentido, a porta do guarda-roupa deixa de ser apenas um elemento
funcional do mobilidrio e passa a funcionar como indice e explicacdo, tornando-se,
simultaneamente, a chave de leitura para o pé enfaixado e o marcador pontual de uma
condi¢cdo que se desdobra em curta, média e longa duragdo. A efemeridade do acidente
condensa temporalidades diversas: o tempo do mofo se apoderar dos moéveis da casa de
Joanna durante a temporada de chuvas; o periodo da estadia deste corpo travesti
transmutando o espaco de moradia precarizado na capital da especulagdo imobiliaria; a
condicdo de marginalizagdo imposta aos sujeitos trans na normatividade

cis-hetero-branco-capitalista.

Imagem 8: “fotos dos baldes, junto com a minha gata em cima da minha cama” por Joanna Leoni.

Imagem 9: “uma foto do meu pé enfaixado” por Joanna Leoni.
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Os registros de Joanna propdem uma apropriacdo estética dessas condigdes, como
quem enuncia: “é assim que se produz este corpo”; “¢ assim que sdo produzidos estes
registros”. O processo de documentar a produgdo desse corpo passa a integrar o proprio corpo
por meio de um acionamento narrativo que o reinscreve continuamente, configurando uma
espécie de assemblagem de alteridades, na qual fragmentos heterogéneos sdo costurados por
uma logica autopoiética.

O processo de registrar este corpo em transformacdo tematiza também a
descontinuidade da imagem e da forma aparente desse corpo em relagdo a passagem do
tempo. O registro fotografico que documenta o crescimento das mamas de Joanna e as
cicatrizes da cirurgia de mastectomia de Léo Eslabdo — fotografadas por Joanna e presentes
no arquivo fotografico da artista — pode, a0 mesmo tempo, servir como documento de um
momento pontual, no qual o corpo se apresenta naquela forma, eternizada no registro, € como
indicio da transformacdo desse corpo, implicita justamente no proprio ato de registrar. A
constante transformacdo corporal ¢ algo esperado e, inclusive, desejado; € pela certeza da
mudanga e da impermanéncia no tempo que o registro de diferentes estagios do corpo se
torna uma ferramenta de observagdo do tempo e dos transitos corporais que o investimento no
ato de registrar delineia.

A fotografia que eterniza um estagio do corpo torna-se, no presente, um suporte que
remete a um tempo simultaneamente passado e ainda contido nesse arquivo vivo (ou
somateca, cf. Preciado, 2022). Esse suporte possibilita o acesso a passados dispares.
Conforme Millar, “registros e arquivos nao sao, em si, ‘memdarias’, mas apenas marcos de
referéncia (fouchstones) a partir dos quais as memorias podem ser recuperadas, preservadas e
articuladas™ (2006: 105). Nesse sentido, tais reminiscéncias permitem que, no contexto da
narrativizagao, os sujeitos as mobilizem como documentos que referenciam temporalmente as
experiéncias narradas, ao mesmo tempo em que legitimam essas memorias diante da ameaga

posta pelo esquecimento.
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Imagem 10: registro do crescimento das mamas de Joanna e da mastectomia de Léo Eslabao fotografado por
Joanna Leoni®.

# A composigdo fotografica como apresentada aqui é de autoria de Joanna Leoni.
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3. TEMPO E NARRATIVA

Em Testo Junkie, Paul B. Preciado compartilha com seus leitores o que, um dia, pode
ter sido registro intimo e autorreflexivo sobre os efeitos do uso da testosterona. No entanto, o
que se apresenta através da escrita do autor ndo ¢ meramente um relato sobre as mudangas
fisicas derivadas do uso do farmaco. Preciado nos revela que, aliada ao crescimento dos
pelos, a mudanga da voz e o aumento da libido, ha também uma sensagdo de fragmentagao

identitaria:

“;Coémo explicar lo que me ocurre? ;Qué hacer con mi deseo de
transformacion? ;Qué hacer con todos los afios en los que me he
definido como feminista? ;Qué tipo de feminista seré ahora, una
feminista adicta a la testosterona, o mas bien un transgénero adicto
al feminismo? No me queda otro remedio que revisar mis clasicos,
someter las teorias a la sacudida que provoca en mi esta nueva
practica de administracion de testosterona. Aceptar que el cambio

que tiene lugar en mi es la mutacion de una época.”®

Os questionamentos levantados por Paul Preciado em 7Testo Junkie (2013: 22) sdo
reveladores de uma economia das identidades que sobrevém no interior do individuo. Ao
considerar que o uso do hormdnio masculinizante — e, consequentemente, a alteracdo de sua
aparéncia fisica — possa contradizer sua autodeterminacdo enquanto feminista, Preciado
explicita a dimensdo plastica ndo apenas do género, mas também de todo marcador
identitario. E através da escrita autorreferencial que o filésofo nos permite adentrar em um
espaco ao qual raramente se admitem convidados: no intimo autorreflexivo onde as
alteridades internas do sujeito sdo colocadas em acdo. No entanto, reafirmar que as
identidades sdo um constructo ndo significa afirmar que sejam falsas, tampouco
desimportantes. E exatamente devido a importancia das identidades para constitui¢io dos
sujeitos que as ciéncias humanas vém buscando compreender o carater relacional destas tanto

no contexto social como na interioridade dos individuos.

85 “Como explicar 0 que me acontece? O que fazer com meu desejo de transformagdo? O que fazer com todos os
anos em que me defini como feminista? Que tipo de feminista serei agora: uma feminista viciada em
testosterona, ou antes um transgénero viciado em feminismo? Nao me resta outro remédio sendo revisar meus
classicos, submeter as teorias ao abalo que provoca em mim esta nova pratica de administragido de testosterona.
Aceitar que a mudanga que ocorre em mim ¢ a mutagdo de uma época.” Tradugao livre.
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Voltando aos questionamentos de Preciado, ¢ possivel observar que o autor percebe a
transicao de género enquanto um evento disruptivo em sua trajetoria. Esta colocacdo pode ser
evidenciada textualmente quando Preciado delimita a alteridade de si mesmo em relagdo a
“uma outra época”. O demarcador temporal, aqui, ¢ revelador ndo apenas da agdo disruptiva
da transicdo de género sobre a identidade dos sujeitos, mas da potencialidade que as
mudancas do corpo tém de intensificar a agdo do tempo enquanto um fator de dessemelhanga
na identidade humana.

Segundo o filésofo Paul Ricoeur, o tempo atua sobre a identidade humana de uma
forma diferente da qual age sobre a identidade das coisas. Se a identidade de uma coisa ¢
assegurada pela permanéncia de suas caracteristicas no tempo, como um objeto que sobrevive
ao efeito do tempo e ainda pode ser considerado o mesmo que era antes, no caso da
identidade humana este debate se complexifica. Isso se da pelo fato de que a identidade
humana nido pode ser compreendida a luz de um conceito singular de identidade®
(RICOEUR. 1991: 140). Para Ricoeur, a “ameaca” que o tempo representa para a identidade
“ndo ¢ inteiramente conjurada a ndo ser que possamos colocar na base da similitude e da
continuidade ininterrupta da mudanga um principio de permanéncia no tempo” (Ibid: 142).
Dessa forma, o filésofo sugere, “uma intervencao da identidade narrativa na constituicao
conceitual da identidade pessoal”, de forma que a narrativa se torna mediadora entre os dois
pontos desta dialética (Ibid: 143). Ao considerarmos a narrativa como o tnico meio pelo qual
os individuos sdo capazes de dar conta das experiéncias humanas no tempo, as narrativas
autorreflexivas — ou escritas de si — emergem enquanto fonte e objeto de estudos para
compreensdo dos processos de constituicao identitaria dos sujeitos.

Desse modo, para além da capacidade representativa das narrativas, podemos destacar
também uma propriedade produtiva intrinseca ao narrar: as narrativas nao apenas “refletem”
o real, mas lhe dao forma, organizando a experiéncia no tempo através de suas estruturas. Os
eventos narrados podem ser compreendidos como abstragdes da narrativa, afinal, ¢ por meio
da interferéncia narrativa que tais eventos se apresentam em sua dimensdo relacional,
conectados a uma trama de significados que informam e dao forma aos modos de ver o

mundo experimentados pelos sujeitos. Isso ndo quer dizer, no entanto, que o argumento aqui

% Em O Si mesmo como outro, Paul Ricoeur postula a distingdo entre as duas modalidades de identidade idem e
ipse: “o problema da identidade pessoal constitui, a meu ver, o lugar privilegiado da confrontagdo entre os dois
usos maiores do conceito de identidade [...] de um lado, a identidade como mesmidade (idem), do outro a
identidade como ipseidade (ipse)” (RICOEUR. 1991: 140). Ao serem expostas a questdo da “permanéncia no
tempo”, estes modelos de identidade entram em confronto, ja que a primeira delas representa uma nogéo de
“singularidade da identidade de uma coisa consigo mesma (sameness)” (Ibid: 151), enquanto a identidade ipse
corresponde ao primado de que o tempo atua sobre os sujeitos enquanto “fator de dessemelhanga, afastamento,
de diferenca” (Ibid: 142).
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apresentado represente uma mera inversao do paradigma do ‘real’ como anterior e, portanto,
produtor dos discursos, incorrendo no que Joan Scott chamou de ‘determinismo discursivo’
(1992: 34), no qual o ‘real’ é entendido como um produto do discurso sobre ele.

Segundo Scott (1992), a separacdao entre experi€éncia e linguagem tem como
consequéncia a ideia problematica de que a experiéncia se caracteriza enquanto algo externo,
objetivo e que, portanto, seria capaz de autorizar o discurso. Para a autora, “experiéncia’ ndo
representa fielmente uma realidade previamente definida; ao contrario, ¢ uma construcao
cultural. Em conformidade com Scott, Avtar Brah argumenta pela necessidade de afirmar a
experiéncia “ndo como diretriz imediata para a ‘verdade’”, mas enquanto “ um processo de
significagdo que ¢ a condig¢do mesma para a constituigdo daquilo a que chamamos

299

‘realidade’” (BRAH, 2006: 360). Aqui, a experiéncia, assim como a no¢ao de evento ou de
sujeito, apresenta-se nao como um dado anterior sobre o qual uma narrativa ¢ ordenada, mas
como um produto do processo de narrativizagdo, “através do qual o sujeito se posiciona
enquanto sujeito em uma “realidade social”' (CARDOSO, 2007: 320).

Considerando as contribui¢des de Bourdieu, especialmente seu conceito de habitus,
relacionado a concepgdo de um sujeito uno e coerente, Bernard Lahire (2002) afirma que,
embora a sociedade valorize a producdo de individuos cuja identidade se apresente de forma
coerente, a identidade dos sujeitos ¢, na verdade, resultado da simultanea singularidade e
multiplicidade destes. Isso ocorre na medida em que ativam um repertorio de disposi¢des
variadas, adaptando-as relacionalmente ao contexto em que agem. As elaboragdes de Lahire
podem ser justapostas a concepgao de partible persons de Marilyn Strathern. Ao observar as
nog¢des €micas de pessoa na Melanésia, a antropdloga afirma ndo haver entre os melanésios a
no¢do de “uma identidade tinica que englobe uma pessoa o tempo todo” (STRATHERN.
2018). Isso se da pois, segundo Strathern, a pessoa melanésia é partivel a medida que sua
identidade se transforma conforme as relagdes que sdo colocadas em jogo em determinado
momento.

Esta dinamica no entanto se diferencia das teorias “euro-americanas” da relacdo, que
prevéem a coexisténcia de diferentes status em um Unico individuo: estes podem ser filhos ao
mesmo tempo em que sdao pais; desempenham o papel social de esposos ou esposas; vivem
vidas publicas que, como assinala Lahire, exigem dos individuos a articulacao de disposicdes
heterogéneas. No entanto, diferentemente dos melanésios, esses diferentes status sdo “como
um traje externo” que se carrega. A coexisténcia de multiplos sfatus na episteme
“euro-americana” ndo compromete a crenga de que existe uma autonomia do sujeito enquanto

agente ou individuo, mesmo que este se conecte, por meio das relacdes que estabelece, a
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outros individuos. Segundo Strathern, “o que mantém a coeréncia do individuo ¢ a
externalidade dessas relagoes” (2018).

A partir do que foi tratado, podemos considerar as narrativas de si produzidas, por
exemplo, nos diarios de Lou Sullivan ou Paul B. Preciado enquanto referéncia de uma pratica
de narrativizagdao que produz sentidos relacionais e temporalmente situados conforme o autor
escreve e, também a medida que retoma seus escritos como forma de andlise intima. A escrita
cotidiana, de cunho intimo, ainda que se assemelhe daquilo que ¢ definido pelo mercado
editorial como autobiografia pelo seu carater auto-referencial, difere destas pela funcao de
registro que ocupa na vida interior do sujeito e no juizo de valoracao aplicado aquilo que se
registra: na sua forma mais difundida, a narrativa autobiografica apresenta uma selegdo de
elementos da vida vivida a medida que podem ser conectados a um sentido ordenador da
identidade pessoal. J4 no diario intimo, as experiéncias narradas sao muitas vezes esparsas,
contraditorias e o sentido ordenador da identidade ¢ subjugado a alteridade produzida pela
dimensdo do tempo e das flutuacdes nas relagdes entre o autor e outros sujeitos com quem
interage.

Em diversos momentos, Lou Sullivan 1€ a si mesmo: tece comentarios a respeito de
entradas anteriores de seu proprio didrio (as vezes, ainda, personificando-o e se referindo ao
diario pelo pronome “vocé€”), apontando as proprias contradigdes, (re)experienciando o
vivido e até mesmo envergonhando-se do que 1€. Em uma entrada de fevereiro de 1977, em
meio a reflexdes sobre o término de um relacionamento — e, como permitia com que as
expectativas de género advindas de seu parceiro influenciassem sua propria performatividade
de género — Sullivan comenta: “acabei de ler os meus diarios de 1973 e 1974. Meu Deus,
que cena louca e fodida. E eu ainda me ressinto disso” (SULLIVAN. 2019: 191). Aqui, ¢
possivel perceber como Sullivan recorre aos seus diarios como uma forma de exame de
consciéncia (LEJEUNE. 2011: 106).

Os momentos em que Lou Sullivan escreve sobre sua crise de identidade de
género/sexual evidenciam esse processo de subjetivacdo e objetivacdo que funciona como
uma via de mao dupla. A medida que o autor subjetiva o olhar do outro em relagdo ao seu
corpo ¢ a forma como ele se apresenta socialmente, através da “necessidade de
passabilidade”, representada aqui pela auto-vigia em relagdo ao proprio corpo: “nao estou tdo
atento a cada movimento meu ou tdo consciente de mim mesmo como estava tentando ser um
homem” (SULLIVAN. 2019: 164). Sullivan, em contrapartida, recorre a escrita como forma
de objetificacao de seus desconfortos advindos das expectativas cisheteronormativas: “tenho

me preocupado com minha falta de identidade e proposito agora que decidi permanecer
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mulher”. Ao empregar o verbo permanecer, Lou Sullivan revela a cisdo produzida em sua
identidade em face a crise de identidade de género. Em seu didrio, o autor afirma que “foi o
confronto publico que tornou tudo desconfortdvel” para ele, e considera a possibilidade de
reservar o crossdressing apenas para momentos privados e ocasides especiais em que ele
“quer passar®””: “em vez de sentir que eu devo passar” (SULLIVAN. 2019: 162).

Neste capitulo proponho que consideremos a dimensdo performativa das identidades
sociais, entendendo-as enquanto constitutivas e constituidas dos/pelos sujeitos. Aqui,
proponho uma breve digressao para que possamos alinhar nossas compreensdes acerca do
conceito de performatividade que esta sendo explorado nesse texto. E interessante observar as
camadas de significado que se juntam s palavras ao longo do tempo. E claro que nenhuma
palavra tem um significado “puro” e “essencial”, afinal faz parte da propria operacdo de
significacdo que elas se tornem polissémicas a medida que seus diferentes usos transitam por
diversos contextos.

Por conta de sua trajetdria no mundo social, a palavra “performar” teve um de seus
significados muito mais difundidos que os tantos outros. Assim, quando falamos em
“performar” ¢ comum que logo se imagine um cenario de teatro, cortinas vermelhas e um
palco. O significado de “performar” acaba por nos remeter a um imaginario de que aquilo que
¢ descrito como “performéatico” ou “performativo” ¢ “menos real”, uma imitagao ou fic¢ao.

No entanto, o verbo francé€s “parformer” que deu origem ao termo “performar” tem
suas raizes no latim, sendo formado pelo prefixo per- (completamente, através de) e o verbo
formare (dar forma, formar): “realizar completamente”, “cumprir” ou “levar ao sucesso”.
Kapchan (1995) afirma que a performance ndo necessariamente diz respeito a atos
espetaculares de exibi¢do publica. A autora afirma que a performance pode ser entendida
como uma pratica estética que envolve padroes de comportamento que, por sua repetigao,
tem o poder de situar os sujeitos temporal e espacialmente, assim estruturando identidades
sociais (apud HARTMANN, 2009: 219).

Nao ¢ surpreendente que estas duas nogdes amplamente distintas do que seria
“performar” causem bastante confusdo. Assim, alguns autores, como Jack Halberstam,
pensam a performatividade de género de forma proxima a ideia de ficcionalizagdo, a partir da
afirmag¢dao de que “todos nos somos transexuais” e, portanto, “ndo existem transexuais”
(HALBERSTAM, 1994: 212). J4 que, com o avanco das cirurgias estéticas e das técnicas

farmaco-cosméticas, o corpo se torna passivel de ser modificado de diversas maneiras. Nesta

70 termo “passar” (pass) aqui faz referéncia a “passabilidade”: ou seja, ter sua identidade de género percebida
pelo outro de forma bem sucedida.
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analise, a transexualidade, enquanto experiéncia singular e distinta, ¢ compreendida apenas
como mais uma fic¢do entre tantas outras (RODEMEYER, 2018: 60).

A ideia de que o sujeito ¢ moldado por suas proprias agdoes ¢ de que o corpo é
construido por discursos gerou diversas interpretagdes equivocadas e criticas. Primeiramente,
muitos estudiosos interpretaram de forma voluntarista a diferenca entre performance e
performatividade, tratando-as como se fossem a mesma coisa (BORBA, 2014: 449). Com
isso, a identidade de género seria concebida apenas como um recurso usado de forma
estratégica, algo que se pode mudar livremente, como trocar de roupa.

Esse tipo de compreensdo do que seria a “performatividade” do género encontrou
muitas oposi¢des dentro dos estudos (trans)feministas, em especial, a partir de intelectuais e
pesquisadores cujo argumento da énfase a “materialidade” (PROSSER, 1998: 32) das
experiéncias corporais de mulheres e sujeitos trans, como se tal interpretacdo desconsiderasse
uma série de violéncias, tanto simbodlica quanto fisica, vivenciadas por estes sujeitos
(BORBA, 2014: 449). Jay Prosser escreve que a ideia de “performatividade” ndo seria
satisfatoria, ja que “existem trajetdrias transgénero, em particular trajetorias transexuais, que
aspiram aquilo que esse esquema desvaloriza. Ou seja, ha transexuais que buscam, de forma
bastante direta, ser ndo-performativos, ser constatativos — simplesmente, ser" (PROSSER,
1998: 32).

A distingdo cartesiana entre 0 que seria um sujeito “transgénero” e um sujeito
“transexual”, proposta por Prosser — sendo o primeiro definido pela “performatividade” de
género e o segundo pela “materialidade” da experiéncia corporal® — revela uma nogio de
performatividade que se aproxima, quase como sindénimo, da ideia de “encenacdo”.
Retoma-se, assim, o antigo dualismo entre natureza e cultura: o género como algo “menos
real”, por estar situado na esfera da cultura, e o “corpo/sexo” como “material”, por
supostamente pertencer ao dominio da natureza. O que esse tipo de analise ignora, no
entanto, ¢ que, antes de a “natureza” ser efetivamente compreendida como tal, ela ¢, acima de
tudo, um objeto de escrutinio das ciéncias biomédicas que, por conven¢ao, a nomeiam dessa
forma.

Desde Bodies That Matter, Judith Butler tem se dedicado a aprofundar essas questoes,

com o objetivo de esclarecer os equivocos que surgiram apos a publicacdo de Performative

8 Prosser escreve: “O que se perde na utilizagdo de "transgénero" pela teoria queer para significar uma
performatividade de género subversiva é justamente o valor daquilo que muitas vezes mais importa ao
transexual: a narrativa de se tornar um homem bioldégico ou uma mulher biolégica (em oposi¢do a
performatividade de "produzir esse efeito") — em resumo e de forma simples, a materialidade do corpo
sexuado” (PROSSER, 1998: 32).
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Acts and Gender Constitution: An Essay in Phenomenology and Feminist Theory, em 1988.
A autora busca diferenciar claramente performatividade de performance, argumentando que a
performatividade consiste no conjunto de determinantes simbdlicos que, a0 mesmo tempo em
que possibilitam, também regulam, potencializam e restringem a performance (BUTLER,
1993: 93). A ideia de performatividade propde que categorias como género, sexo,
sexualidade, raca e desejo ndo sdo expressdes de uma esséncia interior, mas apenas passiveis
de serem construidas por meio da performance. Dessa forma, questionando a ideia comum de
que nosso comportamento seria a expressao direta de uma identidade interior e verdadeira
(CAMERON & KULICK, 2003:150).

Lanei Rodemayer em seu Lou Sullivan Diaries (1970-1980) and Theories of Sexual
Embodiment (2018), faz uma justaposi¢do interessante entre a assertiva de Prosser (1998) de
que alguns transexuais almejam ‘“‘ser ndo-performativos” mas ‘“‘simplesmente, ser” € o
seguinte excerto atribuido a Sullivan: “Eu preciso parar de pensar em ‘passar como homem’ e
comegar a pensar em ser um homem.””. A justaposi¢do pode fazer parecer que existe uma
forma essencializada de “ser um homem” que ndo ¢ performativa, no entanto, Judith Butler
nos alerta que nao ha forma essencializada no género. Ou seja, “ser um homem” ainda que
um homem cis, ¢ uma construgdo cultural que basea sua legitimidade num discurso bioldgico.
A nocdo de performatividade de género (cf. Butler) implica que ‘“ser homem” ou “ser
mulher” ¢ efetivo discursivamente enquanto asser¢do de identificacdo que produz efeitos no
real, pois essas formas de enunciacao sdo orientadas a partir de discursos de inteligibilidade.

Aqui neste texto, trabalho com o conceito de identidade a partir de um ponto de vista
fenomenologico. Nao tenho nenhum interesse em ignorar a existéncia de discursos de
identificacdo. Afinal, afirmar que a identidade ndo existe ¢ muito diferente de afirmar que a
identidade ndo existe enquanto esséncia. Reconhego que discursos de identificacdo sdo
produzidos e acionados pelos sujeitos o tempo todo a medida que interagem socialmente mas,
tampouco, entendo-os como uma manifestacdo da “natureza” destes sujeitos. A identidade,
aqui, ¢ entendida como uma abstracdo que mobiliza uma série de dispositivos — narrativos,
simbdlicos e referenciais — num processo de artezania de si que € sempre inacabado,

contraditorio mas, nem por iSso, menos sincero.

% “I have to stop thinking of ‘passing as a man’ & start thinking of being a man” Lou Sullivan 31/01/1980
(apud. RODEMAYER, 2018: 60).
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3.1. Um arquivo vivo: “tudo volta para o corpo.”

The body does not merely act in accordance with
certain regularized or ritualized practices, but it is
this sedimented ritual activity; its action is a kind
of incorporated memory.

— Judith Butler, Performativity’s social magic,

1996.7
O escritor, ativista e anarquista, mugra itakaru”' — que se identifica enquanto “um
sapatdo, transmasculino, nao-branco” — afirma em sua videoperformance intitulada “no fim,

tudo volta para o corpo” que a primeira coisa que fez para trazer o feminismo para seu corpo
foi parar de se depilar. No entanto, ap6s dar inicio a sua experimentacdo com testosterona,
mugra volta a aparar os pelos de seu corpo, a fim de senti-lo mais liso, mais brilhante. A
videoperformance projetada na parede da Casa Ventana — espaco dedicado as artes circenses
e corporais em Florianopolis/SC — mostra o corpo nu do artista enquanto esse depila seus
pelos com o auxilio de um barbeador elétrico e um espelho de mao diante de uma camera que
filma todo o processo. A videoperformance aqui descrita foi exibida na ocasido de uma
varieté de performances voltadas ao publico adulto e promovida pela Casa Ventana. Apesar
de contar com alguns artistas trans no espetaculo, a performance de mugra foi a inica dentre
as apresentagdes da noite a aderecar diretamente a transgeneridade enquanto objeto de
reflexdo estética.

Paul Preciado nos fala a respeito de um arquivo vivo e incorporado, ao qual o autor
chama de somateca (2022, p. 230). O termo grego soma significa “corpo”, indicando a
materialidade ou a dimensao fisica da existéncia. J4 o sufixo «-teca», de origem grega a partir
do termo théke, designa cole¢do, conjunto ou local de armazenamento, sendo amplamente
utilizado para formar palavras que remetem a acervos, como em biblioteca (cole¢do de
livros). A aproximagdo entre esses dois elementos — soma + teca — permite pensar 0 corpo
como um espacgo de inscri¢ao e acimulo de experiéncias, um arquivo vivo no qual memadrias,
marcas e gestos se depositam, configurando-se, como designado pelo autor, uma “somateca”.
O discurso proferido pelo filosofo diante da Escola da Causa Freudiana ndo faz alusdo a

inscricdo das memorias no corpo — €, por consequéncia, no aparelho psiquico — por acaso.

0 “Q corpo ndo atua apenas de acordo com certas praticas regularizadas ou ritualizadas, mas ¢ ele proprio essa
atividade ritual sedimentada; sua ag¢@o ¢ uma espécie de memoria incorporada.” Tradugao livre.

"' Autor, fanzineiro e artista multimidia, as publicagdes de mugra podem ser encontradas no link:
<mugraitakaru.substack.com>.
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Imagem 11: Recorte de fanzine “No fim, tudo volta para o corpo”, produzido em midias mistas por mugra
itakaru, 2024.
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No ano de 1994, Jacques Derrida, que, assim como Preciado, também ¢ filosofo, foi
convidado a proferir uma conferéncia no evento Memory: The Question of the Archives,
organizado pelo Freud Museum. Na conferéncia, publicada no ano seguinte sob o titulo “Mal
de arquivo: uma impressao freudiana”, Derrida explora a no¢do de arquivo como metafora
para o aparelho psiquico a partir do proprio arquivo pessoal de Freud. O filésofo argelino
chama atencdo para a dialética entre inscricdo e apagamento, entendidas por ele como
dimensdes complementares do mesmo fendmeno. Derrida evoca a noc¢ao da pulsdo de morte
para mostrar que o desejo de guardar memorias nao € um gesto neutro.

De acordo com ele, o ato de arquivar ¢ movido por uma “febre”, um impulso de
registrar e consignar tracos do passado, aquilo que pode ser reduzido a mmneme ou
anamnesis’ e, portanto, transformado em documento. No entanto, ao escolher o que sera
preservado, o arquivo também ¢ espaco para uma pratica de apagamento: memdorias,
experiéncias € vozes que ndo encontram espaco nesse registro acabam silenciadas. Essa
dindmica € o que Derrida chama de violéncia arquivistica ou pulsdo arquiviolitica (2001: 21).
Ha sempre um paradoxo: arquivar ¢ salvar e, ao mesmo tempo, eliminar. A febre de
documentar, que busca preservar contra o esquecimento, s6 € capaz de armazenar a medida
que, inevitavelmente, produz esquecimento. Assim, o arquivo nunca ¢ apenas um repositorio
de lembrangas, mas um campo de disputa.

Derrida chama atengdo para a operagdo em que publico e privado convergem nos
arquivos a partir da mediacdo dos arcontes. Os arcontes foram os primeiros guardides dos
arquivos; a eles cabia tanto a protecdo ¢ o armazenamento desses documentos quanto as
competéncias hermenéuticas (2001, p. 12). Era a partir das interpretacdes produzidas na “casa
dos arcontes” (o arkheion era, literalmente, o lugar onde os arcontes moravam) que a lei se
fazia valer, marcando a passagem desses arquivos da dimensao privada a imposicao da lei e
de regimes de verdade em instancia publica.

“Mas o que isso tudo tem a ver com as memorias armazenadas através do corpo das
pessoas trans vivendo milénios apo6s a desestrutura¢do da polis grega?”, vocé pode estar se
perguntando. Em Experience as a Document, Marta Delatte Espinosa discute como, nos
modos do pensamento (trans)feminista, a experiéncia vivida em primeira pessoa ¢ investida
de significado politico, que pode ser sintetizado de forma eficaz pelo mote “o pessoal ¢é

politico” (2021: 49). Ela afirma que

2 As duas dimensdes heuristicas da meméria: mneme refere-se 4 memoria como afeccio, isto €, a lembranga que
irrompe espontaneamente no sujeito, atualizando o passado de forma imediata; ja anamnesis diz respeito a
memoéria como procedimento, entendida como um esfor¢o ativo de rememoragdo, no qual o sujeito
deliberadamente busca trazer o passado a presenca (DERRIDA, 2001: 22)
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ao praticarmos a exibi¢do coletiva de nossas experiéncias, estamos
tornando possivel e relevante que o arquivo criativo se converta em
< res 9 : b 4 ree

o corpo politico”, no sentido feminista de que o pessoal € politico e

de que o corpo ¢ um lugar de politica.

Tal asser¢do vai ao encontro com a hipotese de que aquilo que € vivido através do
corpo e, consequentemente armazenado nele, pode ser evocado como “documento” da
passagem pela experiéncia. Assim, retomo aqui a atengdo para o transito entre os dominios
publico e privado que ocorre quando, em contextos de reivindicagdes de direitos e dentincia
de injusticas sociais, as experiéncias individuais sdo mobilizadas como provas que legitimam
tais reivindicacoes. E, onde essa experiéncia se armazena ¢, justamente, no corpo.

Em uma de minhas conversas com Joanna perguntei a ela se antes de transacionar ela
conhecia outras pessoas trans. Foi entdo que ela me falou de Marina. Marina foi a primeira
travesti que Joanna conheceu e, como, nas palavras da mesma “toda travesti nasce de uma
travesti”, Joanna logo teve a iniciativa de chamar Marina para tomar um café com a inteng¢do
de conhecé-la melhor e quem sabe dispor do aconselhamento de Marina sobre questdes
relacionadas ao seu desejo pela transi¢cdo. Neste primeiro encontro entre as duas, Joanna me
contou que Marina rapidamente a acolheu e a aconselhou. Antes disso, porém, fez questdo de
apresentar-lhe um breve tour pelas marcas que a vida, vivida enquanto travesti visivel no
interior de Santa Catarina, deixou em seu corpo, assim como os significados que essas marcas

carregam em sua trajetoria:

A Marina é uma frava que passou por muita coisa. As primeiras coisas que ela me
mostrou foram as cicatrizes. Dizia: “ah o meu nariz t4 assim porque foi naquela
esquina que me quebraram.” Ela foi colocando a realidade dela, enquanto uma
travesti mais velha naquela cidade, e sendo a travesti conhecida, porque era a unica

travesti que tava a luz do dia. A passagem dela nos lugares ndo era nada discreta.

No entanto, o procedimento de ativagcdo destas memdrias inscritas no corpo (para usar
o léxico freudiano que tanto Derrida quanto Preciado tomam emprestado) no momento da
narrativizacdo cabem a um momento no qual aquilo que foi inscrito se torna objeto de
escrutinio e acionamento por parte dos sujeitos. Embora, na episteme euro-americana,

determinadas marcas corporais funcionem como elementos de individualizagdo, o
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compartilhamento de significados atribuidos a elas se constitui sobretudo na interacdo social.
No entanto, as formas como estas inscricdes sdo armazenadas no corpo, fazendo dele um
arquivo vivo, nem sempre sdo da ordem do consciente e, portanto, por vezes escapam as
razoes praticas apresentadas como o “motivo” que originou tal inscri¢ao.

Butler destaca que, segundo Bourdieu, o corpo ¢ o lugar onde a sociedade se torna
concreta, constituindo-se como o espaco para a reconstru¢do de um senso pratico sem o qual
a realidade social ndo poderia existir como tal. Esse senso pratico do corpo (BUTLER, 1996,
p. 30) corresponde a um conhecimento tacito, ndo estritamente racionalizado, que orienta as
acoOes cotidianas. Tanto para Butler quanto para Bourdieu, o corpo ndo ¢ simplesmente “um
dado natural”, mas um aciimulo de experiéncias historicas, culturais e sociais nele inscritas:
ele carrega as marcas da socializagio, das normas, dos costumes e das relagdes de poder. E no
corpo — em seus gestos, estilos e modos de estar no mundo — que a histdria se encarna e
que as estruturas sociais se reproduzem de forma pratica, sem a necessidade de uma
mediacdo consciente. O corpo €, portanto, simultaneamente produto e portador da histdria
social.

Em My Words to Victor Frankenstein above the Village of Chamounix: Performing
Transgender Rage (2021), Susan Stryker utiliza a escrita como recurso para elaborar e refletir
sobre os acontecimentos relacionados ao nascimento do bebé gestado por sua parceira. A
autora relata ter acompanhado sua companheira na sala de parto, junto da familia de ambas:
um grupo formado por pessoas queer e dissidentes de género, com as quais se sentia a
vontade e segura. No entanto, para Stryker, foi uma grande surpresa ouvir, no momento do
nascimento, a frase “¢ uma menina” ser entoada por uma das pessoas presentes. Apesar do
carater rotineiro dessa asser¢do no momento do nascimento, a atribuicdo de género a partir da
imagem externa das genitalias do bebé ndo fazia parte do horizonte de expectativas de
Stryker para aquela ocasido. Talvez justamente por ter ocorrido de maneira inconsciente e
quase automdtica — num espago que a autora considerava seguro — € que a imposi¢do do
género revelou o efeito mais categorico dos atos de fala. O acontecimento deixou Stryker
com um profundo ressentimento e se questionando sobre a percepgao das pessoas sobre o seu

proprio corpo e género enquanto mulher trans:
Por que naquele momento, uma confusdo de sentimentos sombrios e

espontaneos emergiu, sem palavras, de algum canto silencioso do

fundo da minha mente? Aquele instante de milagres nao era a hora de
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enfrentd-los. Eu os reprimi, ciente de que eram fortes demais para

serem contidos por muito tempo (STRYKER, 2021: 53).

Na teoria psicanalitica, quando sentimentos como angustia, aflicao, furia reprimida,
terror ou uma excitagdo intensa ndo sao reconhecidos e elaborados pelo sujeito, eles podem
se manifestar no corpo num processo chamado de somatizagdo. Nesse processo, a pessoa
passa a operar num modo de pensamento em que os significados ainda ndo estdo organizados
em palavras, permanecendo num nivel pré-verbal no qual o corpo se transforma na via de
expressao da dor psiquica (MCDOUGALL, 1997, p. 169).

Nesse sentido, podemos dizer que a autora utiliza da escrita como forma de
reconhecimento da angustia num processo autoreflexivo de elaboracdo e objetivagdo dos
desconfortos vivenciados na ocasido que se tornou objeto da narrativa. E através da escrita
que a autora percebe que, naquele momento, a agdo inconsciente de reiterar o género a partir
do sexo do bebé lhe provocou uma reagdo de frustra¢do e raiva, justamente por encapsular
uma série de determinagdes prescritivas sobre género e sexualidade que, ela reconhece, ja
estavam inscritas em seu corpo hd muito tempo como fundamento do sentimento de abje¢do a
ela dirigido por uma sociedade transfobica e cisheteronormativa.

Deveras, o ato da designacdo sexual, por estar profundamente imbuido no repertorio
social, torna-se rotineiro e inconsciente. Diana Taylor (2013) traca um paralelo entre o
arquivo e o repertorio, sendo este Ultimo o dominio da performance e da performatividade,
marcado pela efemeridade do dito e pelos saberes incorporados que, devido a hegemonia da
cultura escrita, sdo frequentemente relegados a um estatuto secundario. Contudo, ¢ pela
reiteragdo (SCHECHNER, 2003) de comportamentos inscritoSs no corpo que a
performatividade desses atos alcanga sua eficacia plena: “encontros significativos sdo retidos
pela cultura constituindo cédigos de comportamento corporal que conformardo o amplo
sistema comunicacional” (HARTMANN, 1999: 273)

Em Bodies that Matter, Judith Butler nos lembra que os atos performativos sdo
“formas de discurso de autorizacdo” (2019: 370), realizados, em sua maioria, por meio de
enunciados que, situados em um contexto de autoridade, ndo apenas representam, mas

"’

efetivamente produzem acdes. O enunciado “¢ uma menina!” ndo apenas descreve um dado
bioldgico, mas atua como um ato performativo que inscreve o corpo do bebé dentro de uma
matriz normativa de género. Isso porque, “a performatividade ¢ um dominio no qual o poder
atua como discurso” (Idem) produzindo aquilo que nomeia. No entanto, o ato performativo

ndo instaura automaticamente aquilo que enuncia como instincia valida no regime do real.
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Como ja mencionado, a eficidcia do enunciado depende de uma autoridade contingente,
Quando a autora fala de autoridade, porém, ndo significa que a autorizacdo dos enunciados
implica uma autoridade prévia, e fruto da posi¢ao social do sujeito enunciador, afinal este ja
se encontra imerso em discurso (CARDOSO, 2009: 209) sendo, sua propria posicionalidade
social, construida através de operacdes performadticas. Se “toda enuncia¢do carrega em si
tracos de outras enunciagdes” (Idem), a autoridade, nesse sentido, se constitui por meio da
repeti¢do e da circulagdo social desses mesmos enunciados. O ato performatico depende de
uma norma: “um discurso que o precede e o habilita” (BUTLER, 2019: 371). Mas no que se
transforma a norma quando ela € criticamente incorporada?

Em um de meus encontros com Joanna, ela me diz que boa parte de seu processo de
escrita passa por revisitar memorias de seu passado, especialmente a infancia, e perceber
como estas memorias tém seus significados transformados conforme o momento presente em
que ela se encontra. Como exemplo disso, Joanna menciona algumas brincadeiras de crianca
que observadas por ela a luz de sua experiéncia de género sdo tematizadas, ndo como indices
de uma transgeneridade anterior, mas como material interessante para um processo de
autorreflexividade e constru¢ao narrativa de si. Neste contexto, Joanna traz uma lembranca de
sua infancia: “botar a toalha na cabega para fingir que tinha cabelo”. Ao narrar essas
brincadeiras, ela as situa em uma espécie de zona cinzenta, na qual, a0 mesmo tempo em que
eram apenas “coisas de crianca”, como ela mesma diz, também se configuram — sob um
olhar que tematiza o género com que ela se identifica atualmente — como possiveis
expressoes de um desejo: “queria ter o cabelo comprido, botar a roupa da mae porque queria
usar, esse tipo de coisa”.

Como atenta Butler, nem o sujeito e nem o corpo apenas “representam” formas
previamente adquiridas do jogo social. Segundo Butler, o corpo ¢ a condi¢do (hexis) da
atividade memeética e aquisitiva: a “competéncia participativa” do corpo/sujeito depende, ela
propria, da incorporacdo dessa memoria em seu saber (BUTLER, 1996: 31). Por isso, as
experimentacdes com o corpo € o género se situam em um eixo onde os saberes adquiridos —
ou seja, aquilo que o jogo social nos informa sobre o corpo, i.e., 0 que é um corpo dito “de
mulher”, o que ¢ um corpo dito “de homem™ e o que significa existir socialmente inscrito
nessas categorias — tornam-se efetivos justamente por meio da inscricdo desses cddigos no
proprio corpo. Dialogando com Bourdieu, Butler afirma que o habitus ¢ algo que se constitui,
mas que também exerce um papel constitutivo. Ele ndo funciona apenas como um mecanismo
de reproducdo das crengas que sustentam determinado campo social, ele também produz

disposig¢des que sdo percebidas como responsaveis por orientar o sujeito a agir de maneira
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relativamente alinhada as exigéncias que se apresentam como objetivas dentro desse campo
(Idem).

Ao tomar as experiéncias do passado como ponto de partida para refletir sobre seus
proprios desejos, Joanna chama a atencdo para o processo de subjetivacdo de género
vivenciado na infancia, situando essas experiéncias no campo do ludico, das brincadeiras
infantis. Dessa forma, na contramdo de narrativas populares sobre a transgeneridade — que
tendem a “naturalizd-la” como algo que “sempre esteve ali” —, Joanna, ao contrario,
naturaliza a experimentacdo com o corpo € com o género como algo cotidiano e casual, ndo
como um elemento determinante e que desenha fronteiras rigidas em sua identidade sexual ou
de género. A fala de Joanna nos chama aten¢@o para o fato de que o momento de aquisi¢ao
das normas sociais pode ser, também, o momento de contestacao das mesmas.

Conversei com Noah apenas uma vez sobre minha pesquisa. Na ocasido, estavamos
sentados no chdo da minha sala, tomando café e conversando. Noah havia trazido um album
de fotografias de sua infancia, com registros domésticos de sua relacdo com a irma, a mae e
os avos. Nesse processo, também mostrei a ele algumas fotografias da minha propria
infancia. No entanto, um dos itens que mais provocou reflexdes entre nés foi um saché de

173

Androgel” vencido desde 2022, que Noah guarda como uma reminiscéncia de um momento
decisivo de sua transicao.

Ele me contou que, nos primeiros meses de 2020, durante o periodo de isolamento
social provocado pela pandemia de Covid-19, precisou interromper as aplicagdes de
testosterona injetavel que vinha fazendo regularmente desde fevereiro de 2019. Essa pausa
foi motivada por sua decisdo de priorizar a satde, evitando frequentar espacos publicos e
aderindo estritamente ao /ockdown. Noah explicou que, “por se identificar como uma pessoa
ndo binaria”, sua aparéncia fisica, ap6s cerca de um ano de hormonizagao, ja estava “mais ou
menos onde queria chegar naquela €poca”.Noah relata que, desde o inicio do tratamento
hormonal, costumava entrar em desentendimento com os médicos do Ambulatorio Trans,
pois considerava muito curtos os intervalos entre as aplicagdes de testosterona. Enquanto a
cartilha do Processo Transexualizador do SUS recomendava aplicacdes a cada 21 dias, ele
preferia realiza-las a cada 40 dias. Noah justifica essa escolha afirmando que ndo buscava

“uma hormonizagdo binaria” que o deixasse muito semelhante a imagem tradicionalmente

associada a “‘um homem”.

7 Androgel é a marca de um medicamento em gel que contém testosterona e € usado para terapia de reposigao
hormonal. Ele funciona absorvendo o hormonio através da pele e o liberando na corrente sanguinea.
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Contudo, apdés um ano em [lockdown, Noah comegou a perceber sua voz

“quebrando’™”

e decidiu retomar o uso da testosterona, desta vez em gel, para evitar que esse
processo continuasse — e também por receio de que sua voz voltasse ao que era antes. Noah
relata ter utilizado o gel de testosterona de forma esporddica, apenas “quando sentia que
precisava”, diferentemente das instru¢des presentes na embalagem, que prescrevem a
aplicacdo diaria de 50 mg da substancia. No final do mesmo ano Noah voltou a usar a
testosterona injetavel e o que restou deste processo foi um unico saché de Androgel que ele
guarda até os dias de hoje no fundo de seu guarda-roupas como um resquicio deste periodo.

O relato de Noah me chama a atengdo por uma série de fatores, sendo talvez o mais
marcante a no¢ao de uma ‘“hormonizagdo ndo-binaria”. A ideia de uma ‘“hormonizagao
ndo-bindria” ¢é expressa pelo interlocutor como o desejo de uma transi¢ao hormonal que nao
ressalte caracteristicas fisicas socialmente compreendidas como “muito masculinas” e nem
“muito femininas” mas que o faga parecer “mais androgino”. Segundo Morgan Franzoni
Caetano, em sua dissertacdo de mestrado “Estudos ndo-bindries: mapeamento de uma década
de publicacdes sobre ndo-binariedade de género no Brasil”, defendida em 2024 na
Universidade de Sao Paulo, as concepgdes de ndo-binariedade de género tém sido
comumente representadas na literatura sobre o tema como um “espectro linear e coerente”
(CAETANO, 2024: 111). Nesse modelo de representacdo, descrito por Reis (2015), os
géneros bindrios (homem e mulher) seriam localizados em polos fixos e opostos dentro desse
espectro. No entanto, Caetano problematiza essa concep¢ao ao afirmar que, “quando situados
como extremos opostos, as possibilidades de defini¢ao de si ainda seriam limitadas pela
inteligibilidade desses polos” (idem). A partir disso, Caetano propde que a nao-binariedade
de género seja compreendida de forma mais satisfatéria por meio do modelo proposto por
Marquis Bey (2017), no qual as possibilidades expressivas do género sdo entendidas a partir
da metafora de constelagao.

Na esteira dessas reflexdes, observo que este modelo de representacdo do género
como um espectro encontra ressonancia na fala de Noah, ao compreender uma “transi¢do
ndo-bindria” como um ponto intermedidrio entre ser “lido como homem” e “lido como
mulher”. Esta concepgdo aponta para uma exacerbacdo da imagem externa do corpo como

indice do género. Sob tal logica, a administracdo de doses mais altas do hormoénio

" Semelhante ao que ocorre com a voz de adolescentes na puberdade, a voz das pessoas que se harmonizam
com testosterona “quebra” e, depois de um periodo fica mais grave. Esse processo é conhecido como “muda
vocal” e advém da acdo dos hormdnios da puberdade no aparelho fonador. Apesar da maioria das pesquisas
afirmarem que as mudangas da voz em pessoas que hormonizam com testosterona sdo irreversiveis, algumas
pessoas experienciam a “quebra” da voz uma vez que interrompem a terapia hormonal. (Ver: SEATTLE VOICE
LAB. When does your voice change on testosterone? Seattle, 2022.)
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testosterona teria o poder de fazer com que caracteristicas fisicas se alterassem a fim de
produzir uma imagem corporal externa associada ao masculino. No entanto, nada garante que
todos os corpos recebam as doses de hormdnios da mesma forma: o surgimento de barba, o
desenvolvimento de calvicie androgénica, o aumento da massa muscular e tantas mais
caracteristicas socialmente associadas ao masculino sdo, muito mais afetadas por fatores
genéticos do que pela dosagem hormonal™.

Outro ponto aqui ¢ a ideia de que determinados corpos sdo “mais masculinos” ou
“mais femininos” e que determinado juizo estético seja produto direto da intervencdo de
substancias entendidas como “hormdnios masculinos” ou “hormoénios femininos” no corpo
dos sujeitos — numa fungdo semidtica de tracos estaveis onde (+ T) = masculo; (- T) =
feminino. No entanto, como Noah observa mais adiante, codigos culturais, tais como
vestimentas, postura corporal, entonagdo da voz, entre outros, desempenham um papel
fundamental na maneira como o outro percebe o género de alguém. Nao se trata, portanto, de
algo “masculino” ou “feminino” em si, mas da inteligibilidade social desses atos: uma cadeia
de citagcdes normativas que produz o masculino e, de modo anédlogo, uma cadeia de citagdes
normativas que produz o feminino. Noah reflete a respeito dessa dimensdo performatica do
género ao relatar que, em determinado momento, viver num “lugar de duvida” estava lhe

causando muito desconforto. Ele me conta:

Acho que cheguei a um ponto em que parecia que eu tinha ficado meio entalado...
num ndo-lugar. Agora, sinto que estou indo pra outro lado completamente diferente.
Mas um lado dentro da ndo-binaridade, dentro da androginia [...] Acho que, por um
tempo, eu fiquei meio estacionado. Fiquei num lugar estranho. Era um lugar em que
as pessoas, quando me olhavam, baixavam os olhos direto pro meu peito. Por um
tempo, foi assim. E era um lugar muito violento de se estar. Um lugar que gerava
muita divida. As pessoas ficavam nessa... nesse incomodo da davida. Esse

desconforto que elas, de algum modo, gostam de jogar sobre a gente.

A partir disso, Noah me disse que, se as pessoas a sua volta vao inevitavelmente
reagir a imagem que t€m de seu corpo, ele resolveu que precisava aprender a, de certa forma,

“jogar com o género” e “usar o género ao seu favor”:

Acho que meus tragos mais femininos passaram a ser ressignificados. Eu ndo abri

mio deles, tipo... acho que ¢ muito desse processo de resisténcia ndo binaria, que,

" Ver: ZITZMANN, Michael. Effects of testosterone replacement and its pharmacogenetics on physical
performance and metabolism. Asian Journal of Andrology, v. 10, n. 3, p. 364-372, 2008.
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tipo, eu gosto muito da minha feminilidade também — ou, enfim, coisas que sao
lidas, interpretadas assim: sensibilidade, gentileza, sabe? Mas, tipo... se eu entrar
num Uber a noite, eu ndo me sinto muito seguro. Entdo, eu super boto um outro
papel, assim. Tipo, a minha voz fica mais grave, o jeito que eu me mexo ¢ mais...
sabe? E tem toda uma performance. Ou, quando eu quero que alguém faga uma
coisa por mim, mexo no cabelinho. Tipo: “Oi, mogo, eu t6 precisando chegar ali, s6

que eu ndo consigo ir a pé... Sera que vocé pode me dar uma caroninha?”’

Tal dimensdo estratégica — principalmente ligada a uma gestualidade incorporada
que informa os codigos que conformam o que ¢ socialmente entendido como feminino ou
masculino — ¢, diversas vezes, mobilizada por pessoas trans como forma de navegar com
seguranga pela vida social, especialmente em espacos que podem ser atravessados pela
violéncia transfobica, como apontou Noah. A fala de Noah chama aten¢do para um
entendimento de género que reconhece a dimensdao normativa do sistema sexo-género € as
formas como ele afeta a vida das pessoas trans, sendo utilizado de maneira reflexiva no
cotidiano.

A iniciativa de Noah ao alterar seu cronograma de hormonioterapia também pode ser
compreendida como um mecanismo de agéncia sobre o proprio corpo e sobre a imagem que
ele deseja construir de si. Nesse sentido, a partir das experiéncias relatadas por Noah
podemos concluir parcialmente que, apesar das formas de representacdo — i.e: modelo do
género como espectro — terem suas problematicas, isso ndo implica que tais representagdes
tomem de assalto a agéncia dos sujeitos sobre os embates vividos por eles no cotidiano.

Quase um ano apds ter assistido a videoperformance de mugra, tive a oportunidade,
durante uma reunido com os participantes do grupo Atente y Forte’’, de questionar o artista
sobre o lugar que o corpo ocupa em seu processo de transi¢do, especialmente acerca daquilo

que ¢ dito por ele em sua videoperformance. Sobre isso, mugra me disse:

E que ¢ tudo uma questdo de contexto, né? Tipo, eu sinto que, a partir do momento
em que a gente vai mudando a maneira como a gente se percebe, como a gente se
coloca, aqueles mesmos signos ja ndo sdo mais a mesma coisa, né? Tipo, isso: eu

me depilar ou eu parar de me depilar, dependendo da maneira como eu me coloco,

" Desde o inicio de 2024, a Casa Ventana passou a receber semanalmente a oficina de defesa pessoal para
pessoas trans “Atente y Forte”. A iniciativa partiu de mugra itakaru, como uma forma de transmitir os
ensinamentos apreendidos em uma oficina de formagdo em defesa pessoal feminista da qual participou durante
uma viagem ao Chile. O grupo funciona como um espago horizontalizado de partilha de conhecimentos sobre
autodefesa e seguranga. Contudo, pela assiduidade de alguns membros, acabou também se consolidando como
um ponto de convergéncia para outros interesses ¢ para a produgdo de redes entre pessoas que se identificam
como trans.
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vai ser uma coisa ou vai ser outra, assim, né. Tipo, entdo, da mesma maneira que a
gente segue sendo a mesma pessoa, SO que, como a gente se deslocou de lugar, em
algum nivel, a gente também ¢ outra pessoa, né? Tipo, e isso existe a0 mesmo
tempo, assim, né. E aonde? No corpo, né, que ¢ a inica coisa que a gente tem pra

SCT.

Na fala de mugra, a dimensao temporal do corpo entra novamente em jogo. Ao
afirmar que “da mesma maneira que a gente segue sendo a mesma pessoa, [...] a gente
também ¢ outra pessoa”, mugra chama atencdo para esse processo de deslocamento que, ndo
necessariamente apaga aquilo que estd inscrito no corpo, mas traduz tais inscri¢des a partir de
novos contextos, atribuindo-lhes novos significados. Bourdieu afirma que "o corpo acredita
naquilo que encena [...] Ele ndo representa o que executa, ndo memoriza o passado, ele
encena o passado, trazendo-o de volta a vida" (BOURDIEU, 1990, p. 73). Assim, podemos
entrelagar os relatos de Noah sobre suas experiéncias de género e as colocagdes de mugra, a
fim de refletirmos sobre os diferentes acionamentos desse repertdrio corporal e os diversos
sentidos atribuidos as atitudes relacionadas ao corpo.

Como aponta Bourdieu, o corpo ndo ¢ apenas um receptaculo da identidade, mas o
proprio lugar onde ela se produz, se negocia e se transforma. Nesse sentido, ndo hé separacdo
entre gesto e significado: ao agir, o corpo cria a realidade do corpo. A pratica corporal ndo ¢
uma simples repeticao do passado, mas sua reencenagdo viva, atualizada e situada. Assim, a
identidade ndo ¢ algo que se carrega de forma estdtica, mas algo que se atualiza
continuamente no modo como nos colocamos, nos movemos € nos relacionamos com o
mundo.

Essa perspectiva se evidencia quando pensamos em experiéncias de ressignificacao de
si, especialmente em trajetérias nao-bindarias, nas quais os signos de feminilidade ou
masculinidade ndo sdo negados, mas apropriados de maneiras novas. Depilar-se, modular a
voz, mexer no cabelo — cada gesto adquire sentidos distintos conforme o contexto ¢ a
inten¢dao de quem os pratica. Ha, nesse jogo de posicdes, uma consciéncia de que aquilo que
o corpo performa ndo ¢ apenas um "faz de conta", mas uma pratica viva, que afeta tanto o
modo como somos percebidos quanto como nos percebemos. Dessa forma, o paradoxo de
“ser ‘a mesma pessoa’ €, a0 mesmo tempo, ‘outra’ também se resolve no corpo, que, como
os arquivos, ¢ um territorio onde passado, presente e expectativas de futuro se convergem.

Performar determinados “papéis de género”, a partir de um olhar critico sobre eles,

pode ser tanto uma estratégia conveniente para lidar com situagdes de inseguranga quanto
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uma fonte de prazer estético. Nesse sentido, ndo ha um compromisso fixo entre os sujeitos e
uma suposta esséncia de género que vincule determinadas caracteristicas e atitudes corporais
a algo inerentemente feminino ou masculino. Em vez disso, o que se apresenta ¢ uma
multiplicidade de possibilidades em relagdao ao corpo.

Derrida nos lembra que “a questdo do arquivo ndo é uma questio do passado... E uma
questdo do futuro, a questdo do proprio futuro [...] se quisermos saber o que isso tera
significado, sé saberemos nos tempos que virdo” (DERRIDA, 1996, p. 36). No mesmo dia

em que entrevistei mugra sobre sua videoperformance, babel”

— uma das pessoas
transmasculinas que integram o grupo Atente y Forte — compartilhou que, em sua jornada de
transicao, tem se deparado com o desafio de “ser sua propria ex-mulher”. Em sua fala, babel
chama atencdo para a tarefa de “desaprender” nogdes cisheteronormativas de género, a fim de
negociar consigo mesmo aquilo que deseja, ou nao, levar consigo para o futuro de seu corpo.

A assercao de babel ¢ interessante porque ndo se refere apenas a producdo de uma
aparéncia externa do corpo — pelo contrério, a aparéncia ¢ apenas um detalhe. Sua fala
evidencia a presenca de formas incorporadas de producdo de género profundamente
enraizadas no inconsciente, cuja transposi¢do para o plano da consciéncia envolve a
elaboracdo de quais perspectivas de futuro sao desejaveis. Em narrativas transmasculinas
como as de babel, mugra e Noah, ¢ comum vermos tematizadas expectativas de género
atribuidas a pessoas designadas mulheres ao nascer — como a disposicao para o trabalho de
cuidado, a docilidade diante da violéncia de género, pressdes estéticas relacionadas a
magreza, ou a dependéncia afetiva — como disposi¢cdes a serem (re)negociadas em uma
economia de si que ndo reproduza os ciclos de violéncia sistémica direcionados a sujeitos
que, em algum momento, ocuparam socialmente a posi¢ao de “mulheres”.

Nesse sentido, transicionar o corpo implica também a transi¢do de determinadas
expectativas sociais inconscientemente corporificadas. O processo de se (re)fazer trans ¢
como recortar aquilo que fora outrora inscrito no corpo e, por meio da elaboragao,
reposiciona-lo e ressignificd-lo — como em uma colcha de retalhos, onde partes do passado
sdo rearranjadas para compor um novo presente e, sobretudo, um futuro possivel para o

corpo.

" babel ¢ uma pessoa transmasculina, ndo-binaria, sapatio, branca. babel ¢ formado em artes visuais pela
FURB, atualmente ¢ mestrando na linha de pesquisa em Processos Artisticos Contemporaneos e Teoria das
Artes Visuais pela UDESC e atua como curador no Museu Transgénero de Historia e Arte.
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3.2. Registrar o presente, lembrar o passado: “construir um futuro para o corpo”.

“In this act of magical transformation I recognize
myself again.”

— Susan Stryker, My words to doctor Victor
Frankenstein, 2015.7

Joanna me contou que escrever foi seu “primeiro ato de travestimento”; logo depois,
veio a fotografia. Ao ser perguntada se a pratica de registro e o acumulo das polaroids que ela
nos apresentava havia surgido ja, desde o principio, com a inten¢do de que aquilo se tornasse
uma colegdo, ela nos disse que ndo, que foi tudo “muito organico”. Essa conversa com
Joanna se deu na presenga de outras quatro pessoas trans também minhas interlocutoras.
Durante nossa roda de conversa, Joanna mostrou a cole¢do de fotografias que mantém desde
2017. Joanna diz ter comecado a fotografar suas vivéncias travesti a partir de uma disciplina
de fotografia da graduagdo, na qual apresentou um autorretrato maquiando-se como trabalho
final. No entanto, ¢ s6 a partir do momento em que Joanna registra a amiga Alessa

travestindo-se que ela se da conta de que estava criando uma colegdo. A respeito disso, ela

nos conta:

Quando eu entendi que eu tava fazendo isso, registrando a minha transi¢do e
registrando a transi¢do dela também, eu comecei a registrar mais, ¢ sdo todas em

polaroid, porque era a cdmera que eu tinha.

Joanna conta que, a partir da série de fotografias que fez de sua amiga Alessa,
percebeu a necessidade de “registrar corpos proximos” a ela. Essa urgéncia, como explicou,
era ‘“uma tentativa de guardar nossas historias e manter-me viva a partir do registro”. A
pratica de registro por meio da fotografia, que hoje também se estende a outras midias,
torna-se, entdo, uma paixao para Joanna. Ela entdo se debruga sobre o proprio fazer artistico e
comega a “fotografar coisas que estava vivendo na época”. Diante do pequeno grupo, Joanna
dispde uma série de fotografias instantaneas nas quais pode ser visto uma mesa de centro com
cartelas de hormonios ao lado de uma garrafa de vodca; o gesto de estender sua primeira
calcinha no varal; o registro do crescimento das mamas; o primeiro batom comprado alguns
anos antes. Joanna me diz que o registro dessas cenas cotidianas ¢ o que ela entende enquanto

autorretrato.

78 “Neste ato de transformagdo magica, eu me reconhego novamente.” Tradugdo livre.
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Imagem 12: “O primeiro ato de travestimento de Alessa”, composi¢io fotografica por Joanna Leoni”.

-

Imagem 13: “Primeira calcinha estendida no varal”, registro em polaroid por Joanna Leoni.

™ A composigao fotografica das imagens 12 e 13 sdo de autoria da interlocutora.
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A interlocutora me conta que a produ¢do de uma cole¢do de fotografias acabou se
tornando também uma for¢a motriz para que uma série de questionamentos sobre sua pratica
registradora emergisse. £ nesse momento em que a escrita de Joanna, enquanto “ato de
travestimento”, entra em cena novamente. Ela pede licenca para ler e compartilhar conosco
um trecho de sua pesquisa de mestrado, onde reflete sobre sua propria produgdo de

autorretratos através da fotografia.

Pensar quem registra e como registrar um corpo. [...] Como registrar um corpo, o
meu corpo? Como registrar o outro? Como o outro se registra? Como registrar a
memoria, que pode se tornar mentira, julgada ou piada — e ainda assim estar muito
perto de um poema? E desejo um poema ou uma poesia que seja travesti. Luana
Navarro me questiona: pode a fotografia construir futuro para o corpo? Retomo
algumas imagens e percebo que eu vivo um corpo muitas vezes ndo registrado.
Quais corpos, quais vidas, quais cenas tém direito a registro? Escrever entdo é como
passar um filtro nessas recordagdes que sdo procuradas pela memoria.

Derrida afirma que o arquivo “abre-se a partir do futuro” (DERRIDA, 2001: 88). Isto
¢, por encontrar-se “na injuncdo da memoria (passado) e da promessa do futuro (por vir)”
(CORACINI, 2010: 134) o arquivo permite que os acontecimentos registrados no passado se
conectem, afirmando ou contrapondo, as experiéncias vivenciadas no presente. Nesse sentido,
o desejo de preservar o presente para que este possa ser reexaminado em diferentes
momentos no tempo (por vir), aparece na fala de Joanna quando esta me conta sobre seu
desejo de “manter-se viva a partir do registro”. Quando a interlocutora afirma que seu
processo de produgdo e acimulo de um arquivo fotografico de sua transi¢do ocorreu
“organicamente” por conta de uma disciplina de fotografia e, posteriormente, impulsionou
uma pratica regular e autoreflexiva de producdo de autorretratos, ela exemplifica a assertiva
de Derrida: os arquivos se abrem ao futuro a medida que a ele anexam-se novos registros
incessantemente. O que era uma fotografia isolada, torna-se um fragmento de uma colegao e,
através do processo de atribuicao de significado desempenhado por Joanna — a produtora do
arquivo — a cole¢do torna-se autorretrato, escrita de si, um fragmento dela mesma e a
promessa de “um futuro para o corpo”.

A promessa de futuro que os arquivos invocam, soma-se, no caso de Joanna, a
sensa¢do de pertencimento a uma comunidade submetida a um processo historico de
marginalizagdo. Nesse contexto, as fotografias produzidas por Joanna adquirem um carater de
trabalho de memoria engajado com esse grupo, o que se evidencia em sua fala ao afirmar que
se percebe vivendo “um corpo muitas vezes nao registrado” e ao se perguntar “quais corpos,

quais vidas, quais cenas tém direito a registro”.
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Em consonancia com o argumento acerca da incompletude dos arquivos, Rebecca
Schneider afirma que o mesmo acontece em relagdo a determinados eventos historicos
experienciados pelos sujeitos — e aqui acrescento que, ainda que, em nivel individual —
“alguns eventos nunca se completam, mas se perpetuam em ciclos de memoria incorporados
que nao delimitam o que ¢ lembrado ao passado” (SCHNEIDER, 2011: 32). Nesse sentido, as
experiéncias acumuladas de etapas anteriores da vida e as condigdes externas de seu proprio
tempo confluem, produzindo um repertdrio pessoal que, mais do que um repositorio de
formas culturalmente orientadas, ¢ produtivo de nog¢des de self e constitutivo da forma com
que os sujeitos se expressam e interagem com o mundo ao seu entorno.

Barbara Kirshenblatt-Gimblett nos informa que a escrita autobiografica — e aqui
acrescento o processo de producdo de registros autorreferéncias — ¢ um campo fértil para a
compreensao deste momento em que a vida individual e o momento historico convergem em
formas narrativas (1989: 25). O acesso facilitado a produgdo de registros individuais na
contemporaneidade pode ter feito com que, cada vez mais, os sujeitos dispusessem de meios
para documentar aquilo que anteriormente seria da ordem do efémero e inscrever sobre estes
registros suas proprias percepcdes da realidade social. No entanto, esse movimento vem
acompanhado também de uma mudanga no estatuto da memoria na esfera publica que, desde
o pos-guerra, intensifica os relatos pessoais e eleva a narrativa em primeira pessoa ao status
de testemunho, convertendo-a em ferramenta potencial de reparacdo das violéncias
promovidas pelos regimes autoritarios a partir da metade do século XX (ROUSSO: 2016:
282).

Comemorar ¢ o ato de lembrar coletivamente. Por muito tempo a tradi¢do
rememorativa no ocidente manteve-se presa ao passado imagindrio da nacdo, tdo
insistentemente retratado como glorioso que o sentido da palavra “comemorar” foi sendo
recoberto pela ideia de ‘“celebrar”. Na segunda metade do século passado, as democracias
ocidentais ingressaram no que Anthony Giddens chamou de “era reflexiva” (1991), o que
implica na atitude de se debrucar sobre os destrogos das guerras e se propor a examinar os
desdobramentos deste horror vivido coletivamente. Os julgamentos de Nuremberg entraram
para historia, ao serem televisionados, e a luta de diferentes grupos por paz e justi¢a social
naquele momento fez com que um olhar critico fosse algado sobre tantas outras tragédias
humanitérias, tal como a escraviddo, o colonialismo e seus desdobramentos. E surge, com
isso, um “dever de memoria” para com aqueles sujeitos atingidos por episo6dios e processos
historicos de violéncia politica, sobretudo contra minorias (étnicas, de género e grupos

qualificados como “desviantes”.)
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Geralmente ligados a momentos de transi¢cdo e ruptura, os eventos tradicionalmente
comemorados pelas sociedades explicitam a dialética entre sedimenta¢do e inovagdo como
forma de produzir sentido em face da experiéncia do tempo, que implica indeterminagdo na
mudanca. E nos momentos de crise que as coletividades repactuam valores e testam os
limites de suas convencodes. Nessas ocasides, 0s rituais comemorativos funcionam como
meios de incorporacdo do social nos individuos, ao familiarizé-los as narrativas pelas quais o
passado se atualiza e se instala subjetivamente, em uma logica de “permanente interacao
entre o aprendido, o vivido e o transmitido.” (POLLAK, 1992: 07).

A fungdo simbdlica da pratica ritualizada de registro ¢ justamente a de oferecer
referenciais temporais e significado a praticas que fundamentam subjetividades individuais e
coletivas instauradas no contemporaneo. Ao serem externadas, as memorias individuais
ganham materialidade, “fundem-se com o sistema simbdlico intersubjetivo” (ASSMAN,
2010: 36) e se integram a codigos linguisticos partilhados. As memorias narrativizadas nao
sdo, portanto, apenas abstragdes logicas. Elas emergem da experiéncia, atualizando seus
significados, nomeando-os e impactando o presente, no sentido de transformé-lo (RICOEUR,
1994). Na medida em que o presente ¢ o tempo proprio da lembranca e que a entrada do
passado no contemporaneo se da pela via da linguagem, sendo esta a ferramenta basica de
todo ordenamento narrativo, podemos tomar as transformagdes visiveis no modo de registrar,
exibir e narrar acontecimentos como um indice de transformagdes mais abrangentes na forma
como as sociedades lidam com o tempo e, por conseguinte, com sua propria historicidade
(ROUSSO, 2016).

Nesse sentido, a medida que as sociedades atualizam a forma como lidam com o
passado, transformam-se, em consonancia, as praticas de registro e as maneiras de narrar esse
passado, utilizando tais registros como suporte. Ao vislumbrar uma fungdo politica de
memorializacdo de suas experiéncias pessoais que se estende e conecta o particular a uma
comunidade de sentidos compartilhados, Joanna busca suprir uma auséncia de referenciais a
respeito da comunidade em que se insere. Distancia-se, contudo, do tropo salvacionista de
“dar voz” a subjetividades marginalizadas, na medida em que reconhece o carater fortemente
autorreferencial de sua producdo fotografica: sdo seus “arredores”, seu ponto de vista, sua
trajetoria pessoal que estdo em cena, sem a pretensdo de representar reivindicagdes politicas
totalizantes de um grupo.

A fotografia de Joanna me provoca questionamentos. Como inscrever a producgdo de
registros pessoais — quase intimos — nesse paradigma mais amplo de reparagdo historica de

uma memoria trans, que ela mesma evoca em sua fala? A linha ténue entre o publico e o
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privado se rasura. A poténcia coletiva de uma produgdo de registros poderia residir
justamente na satisfacdo de um desejo pessoal por imagens capazes de dar materialidade ao
proprio corpo? Seria a fotografia de Joanna um convite a travestirmo-nos junto dela?

Ao registrar as banalidades de um cotidiano travesti, Joanna comunica tanto a nos,
observadores, quanto a si mesma, a possibilidade desse cotidiano. Nas imagens que Joanna
produz, o que vejo ¢ a restituicao do direito a essa banalidade. Que histérias me contam essas
imagens? O gesto ordindrio da calcinha estendida no varal, registrado para a posteridade, me
informa sobre um corpo que transforma um simples ato cotidiano em momento inflexivo de
incorporagdo de uma gestualidade — e do proprio registro dessa gestualidade em um
arquivo-corpo.

Agora proponho que deixemos a calcinha de Joanna estendida no varal por alguns
momentos (voltaremos para ela no futuro). Gostaria de relembrar um momento que tive com
Bernardo. Estive com Bernardo em dois momentos, na ocasido em que nos apresentamos €
falamos um pouco sobre a trajetéria pessoal dele e, num segundo momento, em uma roda de
conversa. Quando conheci Bernardo, ele me disse que sua trajetoria trans era algo “um tanto
incomum” e portanto, a noticia de sua transicdo deixou as pessoas de sua familia um pouco
confusas. Em nossa roda de conversa ele esclarece a razao por tras desse estranhamento:

E, inclusive, um choque pra minha familia. Tipo, entre aspas: “Nossa, mas tu
sempre gostou tanto disso. Tu sempre foi tdo menininha quando era crianga.” E eu
acho que, por um periodo assim, eu achei que tipo: “Ah, serd que eu sou menos
trans por isso?” E, na verdade, isso ndo tem nada a ver. Que eu acho que também

pode ser perigoso achar que, tipo, a pessoa sé € trans porque ela nasceu, entre aspas,
‘. 2
trans”.

Para além do desconforto expressado por Bernardo acerca dos esteredtipos
construidos sobre quais vivéncias sdo evocadas a fim de legitimar a transgeneridade
“verdadeira” de sujeitos dissidentes de género, ele me conta também sobre uma “auséncia de
referenciais” que, segundo ele, poderiam ter ajudado em seu processo de entendimento do
proprio género. Conta que, apesar da percepcao de seus familiares, “ja existia uma
sementinha trans ali” durante sua infancia. Justifica essa afirmagao lembrando que, quando
crianga, costumava inventar nomes para si mesmo ¢ dizia a mae e as irmas que mudaria de
nome “quando crescesse”.

E uma queixa recorrente entre pessoas trans a auséncia de referenciais trans em suas
infancias e adolescéncias. Pode-se argumentar que, ao produzirem retrospectivas sobre suas
trajetorias, esses sujeitos tendem a localizar momentos de desconforto relacionados a

socializacdo de género, sem, contudo, dispor de ferramentas heuristicas para interpreta-los.
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Afinal, discute-se pouco, de forma aberta, o quanto a socializacio de género pode ser
impositiva e até mesmo dolorosa para determinados sujeitos (inclusive para pessoas que nao
se identificam enquanto pessoas trans). A medida que pintamos o passado com as cores do
presente, ¢ comum que ao entrar em contato com outras pessoas trans e/ou com conteudos
informativos sobre a transgeneridade, tais sujeitos passem a identificar-se e a reinterpretar
seus passados a partir dessa chave de leitura. Nesse processo, ¢ comum que certas
experiéncias sejam (re)nomeadas e incorporadas a um repertdrio de “vivéncias trans”.

Vale ressaltar que, assumir a plasticidade de nossas interpretacdes sobre o passado nao
anula a veracidade (ou a sinceridade) dos relatos produzidos por sujeitos trans: toda
experiéncia humana ¢ constantemente significada e ressignificada a luz do presente. A
experiéncia trans talvez apenas evidencie esse processo, ao lancar luz sobre ficgdes
socialmente admitidas como linguagem, género e a propria no¢ao de identidade. A questao,
portanto, ndo ¢ indagar “o que ¢ real ou ndo”, mas sim o que pode ser compreendido a partir
de nossas proprias criagdes.

Minha hipétese de que existe uma espécie de comprometimento politico consigo
mesmo e, contanto com o proprio passado, na producao de registros autorreferéncias dessas
vivéncias trans € novamente aludida pelo relato de Bernardo quando este afirma que, a partir
de seu primeiro contato com uma pessoa transmasculina:

Na primeira vez que eu conheci um boy trans, eu fiquei assim: “gente, eu sou isso, ¢
isso que eu sou.” Eu vi aquela pessoa falando sobre o género dela — da pessoa, no
caso — e: “gente, ¢ isso!” E ai foi que eu falei: “ndo, eu sou uma pessoa néo

binaria.” Dai fui entrando, me reconhecendo, me conhecendo mais. Eu me assumi
transmasculino.

Relatos semelhantes se espalham por toda comunidade trans, onde o processo de
identificacdo com outros sujeitos trans ¢ responsavel pela producdo de entendimento a
respeito do proprio passado. Nesse sentido, Joanna me afirma que “toda travesti nasce de uma
travesti”. Ela me diz isso ao recordar de sua primeira interacdo com Marina, uma mulher
trans de Brusque, Santa Catarina, considerada por Joanna como sua “mae travesti”. A partir
de um primeiro contato, Marina adotou Joanna e elas estiveram juntas em eventos
significativos para as trajetorias de ambas: o processo de escolha e retificacdo do nome de
Joanna contou com as sugestdes de Marina; foi Marina quem deu as primeiras dicas sobre
hormonizagao a Joanna; Joanna foi visitar Marina quando ela teve alta hospitalar, etc.

Relendo minhas anota¢des produzidas durante a conversa com Joanna, reencontro
agora algumas interpretacdes que fiz rapidamente, em garranchos no canto da pagina. Eu

escrevo: “talvez, ter uma ‘mae travesti’ seja uma forma de se situar no mundo em referéncia a
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algo, objetivando uma relacdo na qual estd implicada a génese dessa dimensdo de si.” A
forma como entendi a relagdo de parentesco™ produzida por essas travestis revela-se, agora,
muito similar a relagdo que observo entre os sujeitos e suas praticas de arquivamento. A
identificacdo que a filha travesti estabelece em relagdo a mae mimetiza o “principio e o
comando” dos arquivos, determinando tanto o inicio de uma experiéncia documentada sob o
enquadramento do que pode ser entendido enquanto “transgeneridade”, quanto a condi¢do
para que essa experiéncia possa vir a tona.

Nao estou aqui, afirmando, ¢ claro, que a relagdo de Joanna com Marina seja um
“registro” da transi¢ao de Joanna, no entanto, tal reflexdo pode nos ajudar a pensar sobre os
processos de objetificacdo de relagcdes enquanto uma operagdo que se vale de multiplos
dispositivos e que, sumariamente se concretiza através da narrativa. Especialmente quando
essa narrativa ¢ construida a partir de uma proposta como a de nosso encontro: ao ser
convidada a falar sobre seus processos de identificagdo, Joanna traz essa relagdo com sua mae
travesti enquanto indice de uma experiéncia vivida e apreendida pela interlocutora da mesma
forma com que apresenta a fotografia de sua primeira calcinha. A relacdo entre Joanna e
Marina, nesse sentido, configura-se como um testemunho dessas experiéncias de
travestilidade e, por meio do marcador “mae travesti”, pode ser projetada e reconhecida em
outras relagdes semelhantes, como a de Joanna com Alessa, por exemplo.

Por tratar-se de uma comunidade extremamente afetada por narrativas de abjecdo
que adjetivam os corpos trans enquanto indesejaveis, risiveis e até mesmo “mentirosos”,
como bem lembra Joanna, ¢ comum que pessoas trans descrevam muitos processos de
desidentificacdo (STRYKER, 2015: 253) em suas formulacdes narrativas. E, por conta disso,
a producdo de referenciais entendidos enquanto “positivos” orienta em muitos aspectos os
processos de autoarquivamento em que se engajam.

Retomo, agora, a asser¢ao de Rebecca Schneider, que nos lembra que determinados
eventos experienciados no passado se apresentam como “inacabados” no presente e, por meio
da afiliagdo que sujeitos estabelecem com o passado enquanto presente, configuram-se nao

apenas como “meras lembrangas”, mas como o “proprio acontecimento em andamento”

% Para etnografias que tratem especificamente da parentalidade entre travestis, ver: Kulick D. Travesti:
prostituicdo, sexo, género e cultura no Brasil. Rio de Janeiro: Editora Fiocruz; 2008. 280 p; PELUCIO, Larissa.
Trés casamentos e algumas reflexdes: notas sobre conjugalidade envolvendo travestis que se prostituem. Revista
Estudos Feministas, v. 14, n. 2, p. 522-534, maio 2006; GRUNVALD, V. Juventude periférica, género,
sexualidade e violéncia de Estado: notas a partir de uma familia LGBT na cidade de Sao Paulo», Ponto Urbe
[Online], 28 | 2021, posto online no dia 27 julho 2021; SILVA, Marcus Whinter Alves da. Relagdes de
parentesco ¢ redes de apoio entre artistas trans, transformistas e drag queens em Campina Grande-PB. In:
REUNIAO DE ANTROPOLOGIA DO MERCOSUL, 15., 2025, Salvador, BA. Anais [Online]. Salvador:
UFBA, 2025.
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(2011: 32). O argumento de Schneider me remete a nogdo de un passé qui ne passe pas®', de
Henry Rousso. O argumento desenvolvido pelo historiador ¢ muito semelhante aquele de
Schneider no campo dos estudos da performance.

Segundo Rousso, a memoria, em si mesma, ja ¢ a presenca do passado. No entanto,
essa presenca ¢ potencializada ao tratarmos de eventos que deixam marcas duradouras e que,
de modo mais amplo, afetam a organizagdo do presente (2016: 94). Tanto Rousso quanto
Schneider abordam a presentificagdo do passado a partir da experiéncia das guerras — no
caso da Segunda Guerra Mundial, para Rousso, e das sequelas da Guerra Civil Americana,
para Schneider. O ponto central do argumento de Rousso, porém, estd na transformagao do
regime de historicidade da cultura ocidental a partir desses acontecimentos. Para o
historiador, a forma como lidamos com o passado ¢ reconfigurada por tais eventos. Assim,
nossa percepcao temporal passa a se organizar como se o passado fosse fractalizado e se
enraizasse no presente, de modo que ele se encontra sempre a ordem do discurso.

Se pensar o passado se torna um imperativo para a vida no presente e para a
possibilidade de imaginar um futuro, podemos compreender a producdo de registros como
uma via de acesso a um passado que ainda esta por vir. A ideia de preservar registros para a
posteridade, nesse sentido, integra também esse regime de historicidade que inflaciona a
relagdo com o passado ainda no presente. Se, anteriormente, a constru¢do de “um legado” era
uma preocupagdo atribuida as elites politicas e culturais, atualmente a pratica organizada de
producdo de registros para a posteridade estende-se igualmente a grupos marginalizados™,
que veem no arquivamento de suas experiéncias a promessa de um futuro que so6 parece
possivel quando atrelado a uma nocao de continuidade em relagdo ao passado. Nesse quadro,
os documentos de arquivo oferecem respaldo e legitimidade ao serem compreendidos como

indice da anterioridade das experiéncias compartilhadas por esses grupos em seu cotidiano.

81 Um passado que ndo passa. Tradugdo livre.

8 Aqui destaco iniciativas de arquivamento e transmissdo da memoria cultural centradas na experiéncia de
sujeitos pertencentes a grupos minoritarios, frequentemente alvos de violéncia por parte do Estado e da
sociedade civil. E o caso do Museu dos Meninos, “obra-museu composta por uma série de agdes nos campos do
audiovisual, das artes cénicas e visuais, que parte da premissa de mapear, preservar e criar memorias como
exercicio continuo e coletivo de futuridades impossiveis para o povo preto e favelado”; do Museu das
Remocdes, que busca preservar a “conexdo simbolica, a historia, a memoria e as praticas sociais de
comunidades removidas ou ameagadas de remocdo”; do Archivo de la Memoria Trans, dedicado a “protegdo,
construgdo e recuperagdo da memoria da comunidade trans por meio de fotografias, videos e recortes de jornais
e revistas”; ¢ do Memorial dos Inumeraveis, memorial virtual que reune testemunhos sobre a vida das pessoas
vitimadas pela pandemia de Covid-19 no Brasil. A particularidade de iniciativas como estas e tantas outras ¢ a
concepgao compartilhada de que os sujeitos ditos “comuns” podem atuar enquanto mediadores criticos da
memoria  social.  Ver:  <https://www.museudosmeninos.com.br/>  <https://museudasremocoes.com/>

<https://archivotrans.ar/> <https://inumeraveis.com.br/>
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O projeto que deu origem ao Archivo de la Memoria Trans (AMT) surgiu na
Argentina, em 1993, com a inten¢do de constituir-se como uma instituicdo mediadora critica
da memoria da comunidade trans. Sua consolidacdo enquanto espaco de salvaguarda de
arquivos e colecdes ocorreu por meio da colaboracdo entre ativistas, artistas e pesquisadores
vinculados a comunidade trans argentina. O acervo reiine fotografias, videos, recortes de
jornais, documentos de identificacdo, cartas, didrios pessoais, arquivos policiais, objetos e
testemunhos doados a instituicdo. Uma caracteristica marcante do AMT, comum a outras
iniciativas de preserva¢do da memoria de comunidades marginalizadas, ¢ que sua composicao
¢ formada quase integralmente por arquivos pessoais que passam por processos de
institucionalizagao.

Iniciativas como a do AMT partem da compreensdo de que ¢ por meio da preservagao
de registros cotidianos, ancorados nas vivéncias em primeira pessoa desses sujeitos, que o
passado projeta sua forca afetiva no presente. Essa dinamica faz convergir a vivacidade da
experiéncia de resisténcia a normatividade com a busca pela reparacdo das injusticas
historicas sofridas pelo grupo, manifestando-se como “um desejo que vem de outro tempo e
impde uma demanda ao presente” (FRECCERO, 2006: 184). Num sentido politico mais
amplo, a preservacao de arquivos pessoais de pessoas trans ¢ instrumentalizada na tarefa de
contrariar discursos que afirmam a ininteligibilidade historica da transgeneridade (HEYAM,
2022). Ao refletir sobre o potencial dos arquivos, Christoffer Koch Andersen® destaca que,
através da preservacao destes arquivo, € possivel “reescrever a historia da violéncia contra as
pessoas trans”. Nesse processo, “recorrendo ao legado de ativismo e resisténcia comunitaria a
fim de exceder os limites constitutivos do proprio arquivo e abrir caminho para futuros
desejaveis” (2024). Assim, as categorias temporais reaparecem em disputa: a no¢do de que ¢
preciso se apoderar do passado torna-se condigdo para intervir no presente e projetar futuros
outros.

Mas, nesse cendrio em que 0s arquivos pessoais sao compreendidos como poténcias
para a constru¢do de politicas de resisténcia, quais tipos de registros e documentos sdo
incumbidos da tarefa de conferir legitimidade a luta politica e quais, por outro lado, sdo
considerados de importancia secundaria? Como, ou o que, o registro precisa documentar para
ser considerado um “antimonumento” representativo das reivindicagdes de um grupo

pretensamente coeso?

8 Andersen é um pesquisador trans, dinamarques que produziu um memorial digital comunitario, intitulado
“Archive of Digital Trans Resistance” como produto de seu mestrado em educagdo. Andersen pesquisa violéncia
algoritmica contra pessoas trans em seu doutorado.
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Conheci Yolanda em outubro de 2023 através de um amigo que havia me convidado
para uma festa de halloween que Yolanda estaria sediando em sua casa. O convite inusitado
para uma festa na casa de uma pessoa com quem eu nunca havia conversado antes se tornou
ainda mais desconcertante quando chegamos no local onde seria a festa e, ndo s6 percebemos
que éramos os primeiros a chegar mas que também a festa seria um tanto quanto intimista,
com pouquissimos convidados. Esse amigo, no entanto, me garantiu que era “100% de
chance” de eu e Yolanda nos tornarmos bons amigos. Dito e feito! Desde entdo eu e Yolanda
temos uma relacdo muito proxima de amizade e ela, portanto, se caracteriza como uma das
pessoas interlocutoras deste projeto que mantém uma relagao pessoal de amizade comigo.

Quando chamei Yolanda para participar enquanto interlocutora desta pesquisa, ela
recebeu o convite com certa surpresa, porque segundo ela mesma, ela “ndo se via como uma
pessoa que produz muitos registros” tendo inclusive, ela me conta, praticado uma “grande
queima de arquivo” logo no inicio de sua transi¢ao. De fato, apesar da queima de arquivo ser
também uma dimensdo muito interessante do processo de arquivamento, minha principal
razdo para convidar Yolanda para contribuir com a pesquisa ndo foi sua pratica registradora,
mas sim a pratica de acumulagdo que ela desempenha em relagdo a documentos produzidos
sobre ela por terceiros, especialmente, prontuarios médicos — que pode ser vista a seguir no

subcapitulo 3.4, denominado “uma jornada de rememoragao”..

No entanto, ao final de nosso segundo encontro algo muito interessante ocorreu.
Depois da entrevista, que faco sempre acompanhado de um gravador que registra as falas

durante a entrevista, Yolanda me pede para liga-lo novamente para “fazer um adendo”.

Eu ndo me liguei o quanto que eu me preocupei em produzir registros ao longo da
minha historia, porque eu lembro de ter momentos onde eu ativamente quis destruir
registros, mas depois de pensar em que registro ndo ¢ s6 foto, eu percebi que
principalmente textual eu sempre tive a pira... registros ndo imagéticos, na real, né?

Porque eu tinha muito problema com a minha imagem.

Algumas semanas depois dessa nossa interagdo, Yolanda me informou que mudaria a
forma de administragdo de sua terapia hormonal. Apds varios anos tomando estradiol em
comprimidos, ela decidiu passar a utilizar um composto injetavel de estradiol e progesterona.
Por conta dessa nova etapa em sua transicdo, Yolanda pediu que eu gravasse em video a
aplicagdo dos hormonios para seu arquivo pessoal de registros da transi¢do. Essa escolha
pode, ou nao, ter sido motivada pela recente noticia ou pela autoconsciéncia acerca de sua

propria pratica de registradora. De todo modo, ela revela o valor simbodlico atribuido a
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primeira aplicacdo de hormodnios: o ato de registra-la a transforma em um marco na historia
de Yolanda e assegura que esse momento permaneca acessivel no futuro, para diferentes
finalidades.

Além disso, aqui podemos acompanhar uma mudanca sutil na forma como a
interlocutora compde seu arquivo pessoal. Se a primeira administragdo de hormoénios havia
sido documentada por terceiros em prontudrios médicos, agora o registro desse novo marco
de sua transi¢do ocorre por meio do suporte audiovisual, produzido em casa e a pedido da
propria Yolanda. Nesse sentido, a func¢do priméria do registro (CAMARGO, 2009b) se
distingue daquela dos documentos comumente acumulados por Yolanda, cujo uso primario
registra, sobretudo, sua passagem, enquanto paciente, pelo sistema publico de saude.

Aqui, também, ressalto a no¢ao amplamente difundida entre meus interlocutores, de
uma transi¢ao que ¢ sempre inacabada, sem prazo para conclusdo. Se o género ¢ produzido
através da estetizagdo reiterada do corpo (c.f BUTLER, 2010), o processo de confec¢ao do
proprio género se estende ad infinitum e ndo se restringe unicamente a imagem externa do
corpo como suporte. E como nos lembra Joanna, a escrita e a fotografia podem ser, também,
suportes para a transicdo a medida que sdao acionados como forma de periodizar as
transformagoes decorrentes da transicao de género sejam essas transformacdes tanto em nivel
fisico demarcando a mudanga do corpo, como a nivel psicolégico ou social.

Nesse sentido, podemos observar um exemplo desse tipo de periodizagdo no arquivo
fotografico pertencente ao fundo de Santiago Cruz, no Archivo de la Memoria Trans. Em
uma das fotografias classificadas na categoria “mi cuerpo”, Santiago realiza uma justaposi¢ao
de imagens: a primeira, datada de 2017, mostra-o em contexto pré-transi¢do, enquanto a
segunda, de 2020, o representa em vestimentas socialmente associadas ao masculino,
conforme registrado na descri¢do do objeto. A produgdo desse tipo de justaposicao ¢ bastante
comum na comunidade trans. Registros que operam esse dispositivo de marcagao da
alteridade entre “antes e depois” circulam em diferentes canais de comunicacao da
comunidade trans desde os documentos do [Institut fiir Sexualwissenschaft de Magnus
Hirschfeld, passando por periddicos dedicados as experiéncias trans nos anos 1980 — como
Metamorphosis, editado por Rupert Raj, e a Gateway Magazine, na qual atuou Lou Sullivan
— até os dias atuais, em que sujeitos compartilham seus processos de transicdo em
“correntes” nas redes sociais.

Se a ideia de um “antes e depois” da transicdo de género pode, para alguns sujeitos,
demarcar o abandono de tragos marcantes de um passado “feminino” ou “masculino”, esse

nao € o caso, no entanto, entre meus interlocutores e me parece também nao ser o caso para
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Santiago. Em uma outra foto de seu fundo, Santiago posa sorridente, nu, calcando stilettos. A
legenda inscrita na imagem diz: “No le debemos una forma de existir a nadie mas que a
nosotros mismos, con la cual sentirnos libres, hermosos y auténticos.” Na aba de descri¢ao
de contetdo desse objeto do acervo, Santiago a registra como parte de sua trajetéria de
transicdo, situando-a em uma cronologia que marca o periodo de dois meses apos sua cirurgia

de mastectomia. Lé-se:

Impressao do feminino na vida transmasculina [...] Nao soltar nossa
feminilidade ¢ sensibilidade diante de uma sociedade heteronormativa
que nos impde a masculinidade hegemonica como unica opgao para

ser valido. Nossas diferentes formas de expressao sdo reais e validas.

Para muitas pessoas trans, a possibilidade de realizar modificagdes corporais (como a
mastectomia, implantes de silicone ou terapia hormonal) surge como uma forma de borrar as
fronteiras do género e de brincar com a aparéncia externa do corpo. Nesse sentido, a
mastectomia aparece, no discurso de pessoas transmasculinas®, frequentemente associada a
uma positivagdo da propria imagem corporal, possibilitando a retomada de uma feminilidade
trans que, a0 mesmo tempo em que negocia com a ideia difundida de “passabilidade” — isto
¢, a forma como os outros percebem a aparéncia externa de nossos corpos em relagdo ao
género —, também abre espago para que esses sujeitos explorem modos de viver o proprio

género distintos daqueles postulados pela cisheteronormatividade.

8 Como reiterado por Noah anteriormente nesse texto.
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Imagem 14: justaposi¢do de fotografias fornecidas por Santiago Cruz ao Archivo de la Memoria Trans, 2017 -
2020.

No le debemos una
forma de existir a
nadie mds quea

Imagem 15: “No le debemos una forma de existir a nadie mas que a nosotros mismos” de Santiago

Cruz, acervo do Archivo de la Memoria Trans, 2020.
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Se a nogdo de “passabilidade” ja ¢ relativamente difundida para além dos espacos
transcentrados, a ideia de uma “passabilidade trans” surgiu para mim pela primeira vez
durante uma roda de conversa realizada no ambito desta pesquisa. Conforme articulado por
um dos meus interlocutores — e endossado pelas demais pessoas presentes —, o desejo por
uma “passabilidade trans” ndo corresponderia & no¢ao de que a transgeneridade do sujeito se
camufle na sociedade cisnormativa, a ponto de que esse sujeito possa frequentar espacos
generificados sem ser identificado como trans e, portanto, tenha seu género respeitado. Mas,
antes, trata-se da afirma¢do de uma transgeneridade visivel, ou, nas palavras de Joanna, do

desejo de “ser vista como uma travesti”.

3.3. Fabulacoes, alegorias e narrativizacio

Em nosso primeiro encontro, pedi que Joanna me contasse a respeito de sua vida, o
que solicitei com o vago enunciado “me fale sobre quem vocé €” e que costuma gerar
perguntas do tipo “por onde eu comego?”’; “desde o inicio?”. Joanna entdo me contou sobre
sua infancia, vivida na cidade de Brusque em Santa Catarina, sobre sua criagdo em um
ambiente extremamente religioso e das férias que passava visitando a tia freira que morava
em um convento, bem como a tensdo que se estabeleceu a partir do momento em que seus
pais decidiram converterem-se a uma igreja evangélica. Joanna afirma que o processo de
assimilacdo a doutrina neopentecostal foi experienciado por ela enquanto um momento de
muita violéncia tanto para ela quanto para sua mae. A mae de Joanna, nesse momento,
aparece enquanto uma figura inspiradora, sendo o principal incentivo para que Joanna
aprendesse musica e se aventurasse no mundo das artes plasticas.

Joanna localiza nesse periodo, também, o surgimento de uma curiosidade para com as
pecas do vestuario “feminino”. Este “burburinho” , como ela chama, se apresentava enquanto
inquietacdes acerca do lugar social que seu corpo assignado masculino ao nascer ocupava na
sociedade. Quando perguntei a Joanna se ela tinha o costume de retomar essas memorias
como uma forma de auto-exame, ela afirmou que sim. Que o processo de olhar
retrospectivamente a sua trajetéria ¢ uma das principais fontes de inspiragdo para sua vida
artistica e académica.

Porém, Joanna estabelece uma relagdo com estas memdrias que trazem a tona a
capacidade de ressignificagdo das lembrangas, propria do processo mnemonico, € que, por
vezes, coloca a si mesma contra a parede. Nesse momento Joanna brinca: “as vezes eu acho

que a minha memoria prega pecas também. Me coloca falsas informagdes”. Quando
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perguntada a respeito, ela ri € me conta sobre uma de suas possiveis “falsas memorias”: a
historia de um chinelo. Pego desculpas com antecedéncia, mas neste momento vou tomar a
liberdade de me apoderar da voz de Joanna e narrar a histéria que me foi contada a partir de
como eu a imagino.

Quando era apenas uma crianga, Joanna tinha o costume de acompanhar sua mae ao
supermercado e, em meio a prateleiras forradas de artigos justapostos justamente com o
intuito de chamar a atencdo das pessoas, naquele momento em que a principal identidade
posta em jogo ¢ a do consumidor, a atencao de Joanna se volta a um chinelo. Mas nao era um
chinelo como outro qualquer: o objeto de desejo de Joanna era um chinelo colorido, adornado
com glitter e ilustrado com desenhos de borboletas que faziam dele um chinelo tao mais
exuberante do que todos os outros aos olhos da pequena Joanna. Joanna ia ao mercado com
sua mae e desejava o chinelo em siléncio. Até que certa vez, Joanna pediu que seu avod
intercedesse por ela e lhe desse o chinelo. Fato consumado, Joanna finalmente pdde
experimentar a delicia de por o chinelo tdo sonhado em seus pés e ouvir as piadas
direcionadas a ela que, naquele momento, aos olhos dos demais, era apenas um garotinho
usando um chinelo rosa comicamente pequeno para seu pé. Apesar da zombaria nada era
capaz de abalar a alegria de Joanna. Ou quase nada. No dia seguinte, ao acordar, nossa
protagonista se depara com algo inusitado. Ao colocar os pés no chdo a primeira vez pela
manha, tateando ainda sonolenta a procura de Seu Chinelo para que pudesse, assim, iniciar
sua rotina matinal, ela nada encontra. O Chinelo havia sumido! Joanna, entdo, vai preocupada
até sua mae e pergunta a ela:

— Onde estd meu chinelo?

O que a mae responde de forma negativa, confusa, quase como se O Chinelo nunca
tivesse existido. E, até os dias de hoje, Joanna ndo sabe se, por um breve instante, foi capaz
de possuir o tao desejado chinelo até que este fosse usurpado dela, enquanto dormia, por seus
pais ou se tudo aquilo foi apenas um sonho.

ApOs narrar para mim esta versdo contemporanea de Cinderela, Joanna me diz que,
logo que comegou a trabalhar, comprou por conta propria algumas roupas “femininas” que,
por causa da historia do chinelo, escondia debaixo da cama. Desta forma, aos poucos a parte
de baixo de sua cama foi tornando-se um acervo volumoso de pegas de vestudrio nas quais
ela se sentia bem.

Gabriele Rosenthal afirma que as narrativas produzidas em diferentes tempos e
contextos atualizam os fendmenos narrados (2014: 230). E que as lembrangas acerca do

passado podem apresentar diferentes niveis de sedimentagdo conforme se apresentam em
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processo narrativo. Ou seja, conforme as experiéncias vividas vao sendo traduzidas em
repertorio do sujeito que narra. Nesse sentido, uma abordagem de tais narrativas deve partir
do principio de que acessar o “passado real” por tras daquilo que ¢ narrado se apresenta
enquanto uma impossibilidade: seja pela subjetividade intrinseca a experiéncia vivida pelo
sujeito, ou pela mediacao narrativa sobre o fendmeno narrado. A partir disso, podemos
compreender que narrativas como a de Joanna acerca d’O Chinelo ndo tornam-se menos
interessantes pelo fato de que a propria narradora da historia se coloca enquanto “narrador
ndo confidvel”, para usar os termos da literatura. Ao contrario: seja uma narrativa “real” ou
uma narrativa construida a partir de um sonho, como sugere Joanna, a estoria contada pela
interlocutora ¢ reveladora de uma série de afetos e que, inclusive, informam posteriormente a
decisdo de Joanna de manter suas roupas em sigilo.

Apesar de trazer elementos de sua infancia e sua socializagdo de género, no discurso
de Joanna, o desejo pelas roupas ditas femininas, por deixar o cabelo crescer, ndo ¢
apresentado como uma espécie de indice de uma transgeneridade anterior. Ela afirma ndo
saber ao certo “mapear uma cartografia onde a transicdo comega” e prossegue afirmando que
foi mais ou menos no inicio da adolescéncia, através do acesso a outras referéncias que o
“burburinho” se tornou uma série de questionamentos, inicialmente, acerca da propria
sexualidade, o que gerou um grande atrito entre Joanna e sua familia e, em especial, seu pai,
por conta da religido.

Uma historia semelhante me foi contada por Yolanda. Ela relata que, logo no inicio de
sua transi¢do, juntou um punhado de trocados que tinha e foi a um brechd na tentativa de
comprar roupas que combinassem melhor com o ‘“novo senso estético” que estava
desenvolvendo. Feliz com as novas aquisi¢des, voltou para casa e as colocou para lavar.
Ficou profundamente revoltada, no entanto, ao perceber que sua mae — ainda relutante
diante da transicao da filha — havia jogado no lixo, sem seu consentimento, todas as pecas
recém-adquiridas.

Diante disso, Yolanda acionou toda a poténcia de sua tramsgender rage e,
prontamente, pixou na parede de seu quarto, com uma lata de tinta spray, o simbolo
transfeminista. Algum tempo depois, reconciliou-se com a mae, que lhe deu dinheiro para
comprar um vestido que acabou se tornando sua peca de vestuario favorita e sobre o qual ela
sempre fala com muito entusiasmo: “preto, de renda, bem goético, assim...”.

Ao contrario de Joanna, Yolanda me disse que ser trans foi, para ela, uma grande
surpresa. Neta de um policial militar, cresceu ouvindo histérias pavorosas de batidas policiais

a paisana, perpetradas contra travestis no bairro do Kobrasol durante a ditadura, narradas por
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seu avo em tom de divertimento. Nas suas palavras, Yolanda cresceu acreditando que
“travestis eram viados tdo viados que queriam ser mulher”. Seu primeiro contato com midias
que abordassem a transgeneridade de maneira menos transfobica ocorreu através de um video
do youtuber e bidlogo Pirula®. Segundo ela, no video Pirula estabelecia uma diferencia¢do
entre identidade de género e orientacao sexual — de um modo que, hoje ela reconhece, era
bastante cartesiano — e rebatia argumentos fundamentalistas religiosos sobre o tema.

Ao contrario do que as narrativas de contagio tendem a afirmar, ter acesso a
informacdes basicas sobre a existéncia de pessoas trans ndo fez com que Yolanda,
magicamente, ‘“se tornasse” trans (assim como as narrativas de violéncia policial contra
corpos dissidentes, que ela ouvia na infincia, tampouco a fizeram um homem cis
transfobico). Yolanda sé viria a se dar conta de sua transgeneridade como possibilidade
muitos anos depois, em um evento tao corriqueiro e cotidiano que a descoberta do desejo pela
transgeneridade lhe causou até mesmo uma profunda surpresa.

Compreender que os modos de subjetivacdo da cultura se constituem pela transmissao
de representacdes e imagindrios culturais ndo significa assumir que os sujeitos irdo
necessariamente internalizar, de forma linear ou integral, os discursos oferecidos pelas
narrativas de identificacao. Pelo contrario, processos de desidentificagdo sdo tematizados de
maneira recorrente tanto na literatura trans quanto nas falas das pessoas entrevistadas nesta
pesquisa.

Em entrevista concedida a Sam Feder (2020), a atriz Bianca Leigh relembra o papel

formativo da televisao em sua autoimagem e em sua percepgao sobre o proprio género:

“Eu ndo sabia o que era ser trans. (...) Quando via filmes e séries de TV, eu me
identificava com a heroina. Assistindo Dressed to Kill, ha uma cena em que Angie
Dickinson esta vestindo um conjunto todo creme, com luvas bege, espléndida. Ela
entra no elevador e, de repente, aparece Michael Caine, com uma peruca barata,
oculos escuros e sobretudo, ¢ a mata. Hoje olhamos para essa cena e pensamos:

‘Abominavel!’. Mas, quando eu era crianca, pensava: ‘Sou a Angie Dickinson’.”

A narrativa de Leigh chama atenc¢do para as consequéncias de um longo historico de
representacoes midiaticas de pessoas trans, nas quais personagens trans eram interpretadas
majoritariamente por atores homens cis e associadas, salvo rarissimas excecdes, a papéis

como serial killers, trabalhadoras do sexo, figuras psicoticas ou moralmente desviantes.

% Homossexualidade - ponto final. (#Pirula 29) <https://www.youtube.com/watch?v=GnOR-gb9SMc>
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Se a tradicdo representativa de corpos trans na midia produz efeitos de
desidentificagdo, as normas cisheterossexistas ndo operam de modo muito distinto. Ao
narrarem seus processos de reflexdo sobre género e sexualidade — tanto as pessoas trans
entrevistadas nesta pesquisa quanto aquelas cujas experiéncias sao descritas na literatura
académica — o adoecimento psiquico, a sensagdo de deslocamento e a soliddo aparecem
como temas recorrentes a0 rememorarem periodos em que a aquisi¢do das normas do regime
sexo-género se apresentam de forma mais intensa.

Talvez em razdo do forte investimento afetivo mobilizado nos momentos de
internalizacdo dessas normativas, a infancia seja um topico tdo recorrente na literatura
autobiografica produzida por pessoas trans. Para além dos enquadramentos estabelecidos pelo
chamado “canone trans” (LIMA, 2022; HAUSMAN, 1995), a infincia — por constituir o
passado mais remoto acessado pelos sujeitos em um nivel intimo de exame de consciéncia —
torna-se uma tematica frequente em formulagdes narrativas que buscam produzir coesao,
como ocorre, por exemplo, nas narrativas de cunho terapéutico.

Nessa economia de si, entre a desidentificagdo com a norma e a repressdo da
dissidéncia, sujeitos trans confirmam aquilo que, certa vez, ouvi Lino Gabriel dos Santos
afirmar em uma mesa de bar: “o inimaginado nos ¢ devido”. Temos direito ao que ainda nao
existe, ao que ndo foi imaginado e ao que ndo cabe nas categorias disponiveis. Trata-se de
uma reivindicagdo tanto politica quanto poética: o direito a futuros ainda ndo previstos, a
formas de vida que ainda ndo possuem nome € a modos de existir que escapam as
normatividades vigentes.

Yolanda me disse que ‘“ser trans ndo foi uma escolha”, que ela jamais poderia
“continuar a viver como homem”. J& mugra itakaru afirma que “acontecemos trans”. Ha
ainda aqueles que dizem ter “nascido assim”. Eu, por minha vez, gosto de pensar que escolhi.
Seja como for, esse tipo de enunciado carrega consigo uma grande carga de passado: o
passado de nds mesmos, aquilo que pode ser concebido como uma “histéria de vida”; o
passado registrado em fotos, o passado que nos contam, o passado que lembramos (ou que
somos capazes de lembrar?); o passado que sobra do que esquecemos e pode ser revisitado,
mas sempre de longe, sem jamais ser tocado como uma peg¢a de museu que quase parece
nunca ter pertencido ao cotidiano; um passado que pode ser revisitado, mas que ¢ sempre
outro cada vez que o observamos.

Quando eu era crianga, por volta dos nove anos, apresentei uma peca de balé na qual
interpretava o personagem Pindquio. SO muito recentemente percebi a graga implicita: o

boneco de madeira que queria “ser um menino de verdade”. Nao acredito que estivesse
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destinado a transicionar, tampouco penso que os adultos que me atribuiram o papel tivessem
tal clarividéncia. Se a transi¢do nao tivesse acontecido em minha vida — se eu nao tivesse
optado por ela — representar Pindquio teria sido apenas mais um dado da minha historia,
guardado na gaveta de fabulosas curiosidades que cada um de nos carrega. No entanto,
aconteci trans e fui, também, durante os meses em que a peca esteve em cartaz, Pinoquio.
Coincidéncia, como preferirem chamar... Mas quao graciosa ¢ a poiesis da vida, em que nada
do que se dispds no passado se apresenta pronto, mas se oferece ao bricoleur para que este
teca a si mesmo.

Ja discutimos como os processos de narrativizacdo e de producao de identidades
narrativas implicam um movimento de subjetivacdo dos termos da cultura. No entanto, o seu
duplo também ¢ relevante: o processo de objetivagdo de si a partir da ressignificacdo de
determinados objetos culturais que sdo incorporados ao sujeito e tornados parte da
experiéncia. Esse trabalho de fabulacdo aparece nas narrativas trans por meio do emprego de
figuras de linguagem poética, como metaforas, analogias e alegorias. Na auséncia de
referenciais culturalmente satisfatorios para elaborar uma experiéncia trans, podemos afirmar
que Pindquio constitui uma alegoria efetiva para pensar algumas experiéncias
transmasculinas.

Quando Joanna me diz que seu “corpo travesti” também “transforma os espacos em
que passa”, ela também me informa sobre este processo de identificagdo e desidentificagdo.
Ela me conta, entdo, sobre sua visita a um ponto de memoria da comunidade trans em

Curitiba: um timulo coletivo de travestis.
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Imagem 16 e 17: registros fotografico do timulo coletivo de travestis em Curitiba/PR por Joanna Leoni.

O registro foi realizado durante uma visita ao Cemitério Santa Candida, em Curitiba,
feita por Joanna junto ao Coletivo Maes pela Diversidade. As imagens documentam o timulo
onde a travesti Gilda foi originalmente sepultada, figura conhecida na regido central da
capital paranaense, especialmente na chamada Boca Maldita — localizada entre a Praca
Osorio e a Rua XV de Novembro.

Gilda viveu em Curitiba entre 1973 ¢ 1983, era moradora de rua e costumava abordar
os transeuntes com a frase que se tornou seu lema: “uma moeda ou um beijo?”. Apos sua
morte, houve uma tentativa de homenagea-la com a instalagdo de uma placa na Boca Maldita,
com os dizeres: “Gilda, vocé deixou saudades.” No entanto, a iniciativa foi boicotada e a
homenagem s6 veio a se concretizar quase quatro décadas depois, quando uma nova placa foi
instalada por iniciativa do artista e produtor cultural Guilherme Jaccon, no ambito do 67°
Saldo Paranaense de Arte Contemporanea.

E instigante refletir sobre como Gilda se apropriava da abjecdo imposta ao seu corpo
como uma estratégia de sobrevivéncia, convertendo-a em meio para obter alguns trocados.
Pergunto-me se, pelas ruas de Curitiba, também circularam pessoas que preferissem beijar

sua boca a simplesmente lhe oferecer dinheiro.
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Atualmente, o timulo de Gilda constitui um ponto de memoria para a comunidade
LGBTQIA+ de Curitiba e do Brasil, tornando-se um espaco que articula passado e presente
por meio das diferentes geracdes de travestis ali enterradas. O corpo de Gilda, que em vida
transformava a cidade de Curitiba, em morte, ressignifica o espaco destinado a memoria dos
que partiram, convertendo-o em um monumento de resisténcia que extrapola sua trajetoria
individual e passa a representar toda uma comunidade.

Nesse jazigo, sdo acolhidos corpos de travestis que, mesmo sem vinculos entre si em
vida, repousam lado a lado; assim como visitantes que ali chegam por terem conhecido
alguém sepultada ou simplesmente para prestar homenagem a notérias desconhecidas. E o
caso de Joanna, que foi apenas visitar o local e que, por meio de seus registros fotograficos,
transformou mais uma vez aquele espaco em parte de si — em suporte para o seu proprio

corpo travesti.

3.4. Uma jornada de rememoracao

I am in my Buick, staring in the rearview mirror
at my daughter in the car seat, an hour after I
gave Derek, a guy I don't know, the last 30 bucks
I had. My editor reminds me it's seven years
before car seats are mandatory. My ex-wife
reminds me I never owned a Buick. This is the
odyssey of recollection.®

— Entrevista com o vampiro, 2022.

Beatriz Sarlo escreve que “a lembranga, assim como um cheiro, acomete, até mesmo
quando ndo ¢ convocada. Vinda ndo se sabe de onde, a lembranga ndo permite ser deslocada;
pelo contrario, obriga a uma perseguicao, pois nunca esta completa.” (SARLO, 2007, p. 10).
Nessa passagem da escritora argentina, podemos identificar duas dimensdes distintas da
memoria delimitadas a partir das nogdes gregas de mneme e anamnesis (DERRIDA, 1995;
RICOEUR, 2004). A primeira delas se manifesta na ideia de uma “lembranga” que acomete o
sujeito — a memoria como afecgdo, ou pathos. Por meio dela, eventos do passado se tornam
representaveis através de “tragos” que, quando evocados, fazem emergir aquilo que ndo esta
presente — nem no “aqui” nem no ‘“agora” —, tornando-o momentaneamente atual, ou

presentificado. Nessa primeira dimensdo, Ricoeur enquadra os documentos de arquivo (2004:

15). Ja a segunda dimensao, a anamnesis, segundo o filosofo francés, corresponde a memoria

8 “Estou no meu Buick, olhando pelo retrovisor para minha filha na cadeirinha, uma hora depois de ter dado a
Derek, um cara que eu ndo conheco, os ultimos 30 délares que eu tinha. Meu editor me lembra que faltam sete
anos para que as cadeirinhas se tornem obrigatorias. Minha ex-esposa me lembra que eu nunca tive um Buick.
Esta ¢é a odisseia da rememorag¢do.” Tradugao livre.
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como procedimento: uma prdxis que exige do sujeito um esforco ativo de rememoragdo, uma
busca deliberada em dire¢do ao passado.

Anamnese €, também, o nome dado ao procedimento clinico no qual se d& o primeiro
contato do médico, ou profissional de saide, com o paciente. Nesse momento, o paciente ¢
convidado a relatar sensagdes e sintomas presentes em seu corpo, com o intuito de construir
uma narrativa auto-referencial onde a busca pela cura do problema que o aflige ¢ o
denominador comum da produc¢ao do relato.

Para o nosso segundo encontro para essa pesquisa, convidei Yolanda a trazer registros
que ela desejasse compartilhar comigo a respeito de seu processo de transi¢do. Portanto, no
dia 17 de Marco de 2025, recebi Yolanda em minha casa, tomamos um cafézinho ¢ nos
dirigimos ao escritorio onde gravariamos nossa conversa. Uma das coisas que mais me
chamou atencao na curadoria de seus didrios de transi¢do apresentados por ela naquele dia
foi o tipo de documento majoritariamente escolhido por ela para representar seu processo de
transicao: prontuarios médicos. Yolanda me conta que tem costume de, periodicamente,
solicitar a impressdo de seus prontuarios no postinho de saude onde ¢ atendida. E que faz isso
desde 2021.

Yolanda, entdo, comeca a me contar sua historia através destes registros. A
“cronologia épica” como ela diz, fazendo referéncia a op¢ao narrativa pela diacronia. Me
entregando um de seus diversos prontuarios médicos, Yolanda afirma que, isolado, esse
documento em questdo nao tem relacdo nenhuma com sua transi¢ao de género. O documento
que ela me entrega ¢ composto por algumas laudas de resultados de exames que, ela me
conta, foram solicitados para que ela desse inicio ao tratamento com isotretinoina (uma
substancia usada por pacientes com acne). O documento em si “ndo faz sentido no vacuo”
pois, segundo Yolanda, “a data € o que ¢ mais importante” naquele documento que eu tinha
em maos: 9 de Dezembro de 2014. Ela, entdo, me contou que foi a partir do desejo de
reconstituir o dia exato em que “se descobriu trans” que chegou até o documento que me
apresentava naquele momento.

Yolanda me conta que possuia “uma memoria vivida” do dia em que, pela primeira
vez, percebeu-se trans. E foi, por conta dessa memoria, que ela pode chegar até aquele

documento. Ela me conta:

Eu estava indo fazer o exame de sangue no banco de carona do carro dos meus pais,
enquanto a minha mae dirigia no Rio Tavares. Eu lembro do sol da manhd — era

tipo umas seis da manhd ainda —, o sol batendo na minha cara, enquanto eu estava
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pensando sobre o jogo Life is Strange. E... eu estava pensando sobre a protagonista
desse jogo, que ¢ a Max Caulfield [...] eu estava pensando sobre como eu queria ter
essa experiéncia: ‘ah, eu queria muito ter uma vida que nem a dela [...] eu queria
muito ser uma guria que nem ela, assim, vivendo essas paradas e nananana’. Af eu:
‘pera, eu queria ser uma o qué?’ [risos] ‘Eu queria ser uma garota? Como assim? De
onde ¢ que vem esse negocio aqui?’ E eu parei pra pensar, tipo: ‘ndo, beleza [...] eu

preferiria viver a vida como uma mulher! Isso significa que eu sou trans, né?’

A partir do resgate ativo dessa memoria, Yolanda me conta que foi capaz de tomar
conhecimento da data de seu “nascimento trans”, data essa que ela comegou a comemorar
como aniversario, substituindo a data de nascimento que consta em sua certidao de registro.
A partir deste relato Yolanda discorre sobre seu processo de aceitagdo e repressdo desta
noticia, tema que trato em outra se¢cdo deste trabalho. Agora vou me ater aos aspectos da
discussdo documental que o relato de minha interlocutora suscita.

Ao pensarmos os documentos de arquivo enquanto “tracos” capazes de trazer a tona
aquilo que estd sumariamente ausente, podemos assumir equivocadamente que tais
documentos possuem uma relacdo de mera representacdo com os eventos do passado que
comunicam. No entanto, como aponta Ana Maria de Almeida Camargo, os documentos de
arquivo sao “instrumentos e produtos das ag¢des de individuos e instituicdes™ que os produziu
(CAMARGQO. 2009a: 28). Assim, eles funcionam, simultaneamente, como meios pelos quais
as agdes sdo executadas — na medida em que viabilizam as atividades realizadas pela
entidade produtora, tanto em ambito institucional quanto pessoal — e, quando preservados,
podem funcionar como fontes de informagao sobre essas mesmas atividades.

Porém, quando analisamos casos nos quais instituicdes produzem documentos a
respeito de outros sujeitos — como ¢ o caso dos prontuarios médicos de Yolanda — a
dimensao indicidria destes arquivos s6 pode ser concebida quando levamos em consideracao
o carater de impermeabilidade destes (CAMARGO. 2009b: 435) que os torna imunes a
eventuais usos interpretativos externos. Dessa forma, quaisquer que sejam as informacoes
contidas em documentos desse tipo, produzidos sobre terceiros, eles s6 podem servir como
prova das agdes da instituicdo que os criou, ndo possuindo, portanto, valor probatério em
relagdo as atividades do sujeito a que se referem.

A partir dessa breve digressao, retomo a dimensao representativa dos documentos de
arquivo (CAMARGO. 2009a: 28), levantando alguns questionamentos sobre a natureza dos
usos que Yolanda faz desses documentos com o intuito de problematizar e expandir tal

concepgao. Primeiramente, se fossemos basear nossa analise segundo as nogdes arquivisticas
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do que viria a compor a validade indiciaria de um arquivo, no qual a primazia da entidade
produtora opera sobre os eventuais usos secundarios dos documentos, os prontudrios de
Yolanda nao representariam provas das atividades desempenhadas por ela. No entanto, ao ser
convidada a compartilhar seu arquivo pessoal comigo, Yolanda aponta o resultado de um
exame de sangue como “o documento mais importante” dentre os que me apresenta. Ao
apropriar-se destes documentos, Yolanda “transfere o locus de producdo e acumulacio”
(CAMARGQO. 2009b. p. 435) destes documentos e em sua jornada de rememoragdo € capaz
de resgatar “a data exata” em que se “descobriu trans”.

Se no tratamento dos documentos de arquivos institucionais a légica de producao e
acumulacdo primaria — ou seja, aquela empregada pela entidade produtora — reforga o

7> (DURANTI, 1997) e sua fun¢do probatoria, nos arquivos pessoais a

“vinculo arquivistico
relacdo imediata dos documentos com sua funcionalidade originiria ¢ um tanto mais
complexa. Os arquivos pessoais diversas vezes desafiam a logica de classificagao e
organizagdo propostas por profissionais da é4rea da arquivologia, tensionando o campo
arquivistico em busca de sua ampliagdo para o melhor tratamento destes arquivos. Ao
tratar-se de arquivos pessoais (ou arquivos de pessoas, como sugere Ana Maria de Almeida
Camargo), “cada documento, independentemente de sua extensdo ou caracteristica fisica,
passa a configurar um universo cuja identificacdo nada deve as circunstancias em que foi
produzido” (CAMARGQO, 2009a: 30). Em Os arquivos e o acesso a verdade, Camargo afirma
que uma analise sobre arquivos institucionais, s6 tem “sentido pleno” quando consideradas
dentro de um sistema de “relagdes que mantém entre si e com o todo” (CAMARGO, 2009b:
428). J& ao se tratar da acumulacdo de arquivos de pessoas, nem sempre “as relagdes
organicas que [os documentos] mantém com os outros itens do arquivo” (CAMARGO,
2009a: 30) tém privilégio no entendimento destes agrupamentos.

Quando Yolanda afirma que “o documento ndo faz sentido no vacuo”, ela sugere que,
no caso daquele documento em especifico, o processo de significagdo incorporado por meio
da narrativa em que o insere ¢ fundamental para a compreensdo do sistema do qual o
documento passa a fazer parte. Segundo Camargo ¢ Goulart (2007: 21), “nenhum documento
¢ uma ilha”, e o conteudo destes documentos ¢ indissociavel do seu contexto. Ao apresentar o

resultado de um exame de sangue enquanto registro de sua transicdo de género, Yolanda

87 “O vinculo arquivistico é o componente essencial do documento de arquivo, que revela sua verdadeira
natureza, que determina sua identidade, pois € definido pela sua ligagdo com o 6rgao produtor.” (RODRIGUES,
2008: 8)
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contextualiza esse documento de forma que o conteudo informativo deste deixa de ser o
principal foco de interesse e transforma, também, o contexto em que o documento se insere.
Para Yolanda, a importancia deste documento surge de uma busca retrospectiva
empregada por ela a fim de recuperar uma data. Nesse processo de economia da memoria,
minha interlocutora aplica a segunda dimensao heuristica do fendmeno da meméria como
identificada por Paul Ricoeur: a anamnesis. O exercicio pratico da memoria ¢ fundado pela
intencionalidade em recapitular eventos do passado, resgatando seus tragos com o objetivo de
um reconhecimento (ASKIN, 2009). Estes vestigios do passado — aqui evocado através do
documento fisico de um resultado de exame médico — podem servir tanto como a validagao
necessaria que legitima a experiéncia vivida e, também, como suporte para uma narrativa de
identificacdo. Quando perguntada a respeito deste processo auto-reflexivo (LAHIRE, 2008),

Yolanda afirma que recorre a isso como um habito frequente:

Isso acontece comigo, as vezes. Eu lembro de algo que aconteceu, dai eu vou, tipo,
sei 14, lembro que esse dia eu sai com tal pessoa, dai eu vou no WhatsApp olhar as
mensagens que foram enviadas, pra ver qual o dia que foi, assim. Eu faco isso toda
semana, tipo, umas duas horas antes de comecar a minha terapia, e ai eu fago uma
listagem de tudo que aconteceu de importante, assim, na semana. Eu vejo o meu

proprio registro.

A atengdo dada a Yolanda ao momento da terapia enquanto processo de
autorreflexividade ndo ¢ por acaso. Como demonstra Gabriela Sanchez Lopez (2016, p. 281),
a psicoterapia ¢ um dos dispositivos que propiciam a produ¢do de um certo tipo de narrativa
do self, a qual demanda a organizacdo das experiéncias ndo apenas ao lhes atribuir sentido no
tempo, mas também ao suprir auséncias, conformar incoeréncias e tematizar rupturas. Por
vezes, essa producao narrativa ¢ enquadrada em um paradigma no qual a “narragdo do self” ¢
concebida como “constituinte de uma vida humana completa”.

No entanto, o trajeto reflexivo percorrido por Yolanda acerca de sua pratica de
acumulag¢do ndo ¢ 6bvio ou auto-intuitivo, ¢ o resultado desta persegui¢do por algo que
presentifique uma auséncia. A poetisa e critica literaria, Susan Stewart, afirma que os objetos
de valor memorialistico “marcam o espaco de nexo para todas as narrativas, o lugar onde a
histéria ¢ transformada em espago, em propriedade” (STEWART, 1992: 12). Essa afirmagao
vai ao encontro da ideia, presente em Lahire, de que estes objetos cumprem a funcio de

objetivar, ou seja, materializar, as experiéncias vividas pelos sujeitos (LAHIRE, 2008: 169).
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Aqui, proponho que pensemos nestes documentos a partir da nogdo proposta de
corpo-arquivo-corpo-, como dispositivos que permitem —  através de um processo
bidirecional e constante de subjetivacdo e objetivacdo — a producdo de identidades
relacionais. Nesse sentido, a medida que o resultado do exame objetifica, para Yolanda, uma
transformag¢do na forma do entendimento de si, a noticia desta transformacdo ¢ o que
subjetiva a data impressa no prontudrio e permite que o evento que gerou o documento —
i.e: um exame de sangue que nada tem a ver com sua transi¢do de género — seja
narrativamente realocado e o registro deste se torne um dos principais documentos de sua
transicao.

Talvez seja por esse mesmo fendmeno que, nas narrativas de pessoas trans, seja tao
comum a percepcao de uma anterioridade da transgeneridade ao se observarem, por exemplo,
em fotografias da infancia. Nessas ocasides, muitas vezes sdo atribuidas a imagem do proprio
corpo — em periodos pré-transicdo de género — caracteristicas que revelam aspectos do
género vivido no presente: “olha s6, eu sempre fui uma menina/menino/etc.” Aqui, pouco me
interessa duvidar das fabulagdes produzidas por esses sujeitos ao falarem de si. Meu intuito &,
ao contrario, valorizar as formas de autopercepcao que desenvolvem e compreender as
relagdes que estabelecem com os registros do passado, bem como os modos pelos quais esses
diarios de transi¢do proporcionam meios para a (re)construgdo de narrativas sobre si.

Se os documentos de arquivo sdo possibilidades, trata-los apenas como representagdes
de eventos ¢ tanto limitador quanto contraproducente. Proponho, portanto, que
compreendamos os (documentos de) arquivos em sua dimensao performativa. No sentido de
que, se os documentos sdo “ao0 mesmo tempo o comego € o comando” (DERRIDA, 2001, p.
11) — isto &, se sdo simultaneamente a condi¢ao de possibilidade para o desempenho de uma
atividade e o meio pelo qual ela sera registrada —, entdo eles performam, produzindo os
proprios eventos aos quais se vinculam.

Compreender a performatividade dos arquivos vai contra a nocdo extrativista dos
arquivos que entende estes apenas enquanto “fontes de onde se tiram informagdes” passivas.
Se Paul Ricoeur distingue os documentos de arquivo enquanto “tragos” do passado
correspondentes a primeira dimensdao da memoria (mneme), ¢ importante ressaltar que essa
distingdo tem fins puramente heuristicos ¢ ambas as dimensdes assinaladas por ele fazem
parte de um mesmo fendmeno e ndo devem ser apreciadas isoladamente. Nesse sentido,
mneme € anamnesis sao processos indissocidveis na compreensdo da relacdo que os sujeitos

elaboram com seus arquivos, sendo a narrativa que apresentam sobre os documentos no
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momento presente da interagdo o suplemento de sentido necessario para o entendimento desta
relacdo entre os sujeitos e os objetos que arquivam.

Nesse sentido, a performatividade dos arquivos — especialmente quando tratamos de
arquivos de pessoas — estende-se para além de sua funcdo de viabilizar determinadas
atividades no contexto em que foram produzidos. A possibilidade de esses documentos serem
ativados como suportes para narrativas de si também produz identificacdo nos sujeitos que a
eles recorrem para se narrarem. Aqui, no entanto, ¢ necessario cautela diante de possiveis
extrapolagdes. A afirma¢do de que os documentos de arquivo produzem realidades pode ser
valida quando nos referimos ao contexto de sua produgdo, ou seja, a0s seus usos primarios.
No entanto, ao abordarmos os usos secundarios, ¢ importante destacar que os arquivos soO
produzem efeitos a partir da mediagdo dos sujeitos que os acessam e 0s reinterpretam no
presente das narrativas em que sao incorporados. Essa ressalva diz respeito ao risco de usos
abusivos dos arquivos baseados em interpretagdes secundarias, uma vez que os significados
atribuidos aos documentos a posteriori dizem mais sobre os agentes que os interpretam do
que sobre os proprios documentos de arquivo.

Algo muito interessante ocorre na pratica de arquivamento desempenhada por
Yolanda. A medida que a biomedicina também atua no arquivamento da vida e dos corpos
das pessoas, Yolanda acaba produzindo um arquivamento quase ‘“‘contradiscursivo” da
propria biomedicina enquanto personagem de sua trajetoria pessoal de transi¢do. Isso se da
porque, por meio dos documentos produzidos por profissionais de saude acerca do corpo e
dos comportamentos da interlocutora, sdo também arquivados os discursos das instituigoes de
saude e dos profissionais pelos quais Yolanda passou ao longo de sua transi¢do médica. Esses
registros possibilitam demarcar diferentes perspectivas sobre esse corpo — o corpo de
Yolanda — em distintos momentos no tempo, bem como diferentes abordagens institucionais,
que flutuam desde a suspei¢ao em relagdao a “transgeneridade verdadeira” de Yolanda até o
acolhimento e o suporte as questdes de sua saude fisica e psicologica.

Apesar de sua pulsdo de destruicdo dos registros fotograficos precedentes a transi¢ao
de género, Yolanda acaba por encontrar um outro modo de construir este corpo que articula
os discursos produzidos sobre eles e suas interpretacdes pessoais destes enunciados
registrados nos prontudrios. A trajetoria arquivada pela interlocutora ¢ documental da
passagem deste corpo pelo sistema de saude.

A pulsdo de destrui¢do ¢ um ponto recorrente no imaginario comum das discussdes
sobre a imagem do corpo no contexto da transicdo de género. Joanna, por exemplo, conta

que, logo apods conversar com sua mae sobre a transicdo, um dos principais gestos de suporte
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materno foi a remog¢do de todas as fotografias de Joanna em periodo pré-transi¢do dos
porta-retratos da casa. O gesto causou espanto em Joanna, que me relata: “ndo tinha problema
se ela tivesse deixado [as fotografias], né? Mas eu achei um gesto bom! E um negdcio meio
de novela, assim, essa representacdo das pessoas trans com um desejo de negar o passado...
Mas foi o jeito dela de dizer que me apoia, né?”

Quando perguntei a Joanna sobre sua relagdo com essas imagens e documentos do
passado, ela me disse que ndo os percebe como algo totalmente negativo e que, na verdade,
gosta de guardar fotografias e documentos de identificagdo como forma de inspiracdo para
seus trabalhos em artes visuais, nos quais explora sobreposi¢des de imagens de tempos
dispares em arranjos reflexivos sobre o corpo que habita e produz ativamente. Joanna relata
que, ao se mudar para Florian6polis, perdeu grande parte desses documentos que vinha
guardando, o que ainda a entristece, pois gostaria muito de té-los preservado. No entanto,
menciona com muito carinho uma imagem que sobreviveu ao extravio da viagem e a situagao
habitacional precdria em que se encontrava nos primeiros meses vivendo na cidade: trata-se
de uma fotografia 3x4, tirada no jardim de infancia e entregue aos pais e maes das criangas na

forma de um chaveiro.

Eu gosto bastante das fotos que eu tenho e eu gosto de voltar quando eu lembro de
alguma coisa... Tipo, essa semana l4 em casa a gente tava conversando alguma
coisa ¢ eu lembrei, ‘ah, quando eu era crianga eu fazia isso’ e dai eu lembrei que
tinha uma foto e isso me levou a buscar a foto. E eu tenho muito apego a ela e eu
acho que eu lembro daquele dia, eu tenho alguma memoria de estar tirando aquela
foto. E eu ja usei essa foto de tantas maneiras assim, eu fiz um certo registro da
minha transi¢do com fotografia e eu fotografei essa foto, ¢ uma foto que eu tenho
mais apego, que eu gosto de as vezes olhar

As praticas de arquivamento mobilizadas por Yolanda e Joanna evidenciam que os
documentos, imagens e registros do passado ndo operam apenas como vestigios estaticos de
experiéncias pretéritas, mas como dispositivos ativos na producao de narrativas de si. Ao
serem reapropriados, recontextualizados e inseridos em regimes narrativos contemporaneos,
esses arquivos passam a desempenhar uma fungdo performativa, na medida em que permitem
a presentificacdo de auséncias, a reorganizagdo temporal da experiéncia e a legitimagdo de
processos identitarios. Assim, a memoria ndo se limita a evocagdo passiva de tracos, mas se
constitui também como pratica intencional de busca, na qual os sujeitos acionam seus

arquivos para produzir sentido, continuidade e reconhecimento de si.
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Imagem 18: “registro da minha transi¢do com fotografia”, composigdo fotografica de Joanna Leoni.

Os arquivos pessoais revelam-se espacgos privilegiados de disputa simbolica. Ao
deslocar os prontuarios médicos de seus contextos originais de producdo, Yolanda tensiona os
discursos normativos que historicamente enquadram corpos trans, reinscrevendo esses
registros em narrativas proprias, afetivas e reflexivas. J4 Joanna, em sua produgdo estética
nos convida a reflex@o sobre a transicao de género nao como um ponto de ruptura total com o
passado, mas como o desdobramento de uma possibilidade em relacdo ao futuro. Desse
modo, sujeitos trans vém investindo-se em uma relagdo com os arquivos na qual estes
deixam de ser apenas provas institucionais ou imagens congeladas do passado e tornam-se
suportes de elaboragdo subjetiva, capazes de articular memoria, corpo e identidade em um

processo continuo de artesania de si.
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CONCLUSAO

Assim como a apropriagdo do conceito de disforia pela comunidade trans
desestabiliza fronteiras entre corpo, identidade e norma, a etnografia disforica, proposta neste
trabalho, dissolve limites rigidos entre Histoéria, Antropologia, Teoria Queer e Estudos de
Género, entendendo método como atravessamento, ndo compartimentalizagdo. A etnografia
disforica expde o carater normativo do ideal de neutralidade, objetividade e distancia
analitica, denunciando a violéncia de uma metodologia que exige contencdo do corpo e
distanciamento da experi€éncia em nome de uma suposta pureza cientifica. O conhecimento,
aqui, ndo nasce da separacdo, mas do contigio entre corpo, teoria e escrita de forma
interdisciplinar, tornando inviavel um retorno ao paradigma “cirargico” da ciéncia que
dissocia quem pesquisa, aquilo que é pesquisado e 0 modo como a experiéncia de pesquisa é
transformada em narrativa.

E nesse horizonte que a posicionalidade do pesquisador deixa de ser um “ruido” a ser
corrigido e se torna ferramenta analitica. Assumir a posi¢cdo de uma pessoa transmasculina
pesquisando praticas de registro mobilizadas por outras pessoas trans implicou reconhecer
que o conhecimento produzido nesta dissertacdo emerge de um lugar especifico, situado e
parcial. Longe de constituir um ponto de vista privilegiado ou transparente, essa posi¢ao
evidenciou um jogo complexo de proximidades e distancias, no qual compartilhamentos de
experiéncia coexistem com divergéncias de trajetoria, classe, raca, geragdo e modos de viver
a transgeneridade que ora se expressam através de entendimentos que sdo presumidos
tacitamente ora divergéncias lexicais que produzem efeitos violentos ao denominarmos
alteridade. A posicionalidade do pesquisador, longe de ser um dado a ser neutralizado,
torna-se aqui um operador analitico fundamental, permitindo compreender como a produgio
do conhecimento antropologico ¢ atravessada por relagdes de poder, expectativas mutuas,
pactos de reconhecimento e também por siléncios, recusas e desconfortos.

Nesse sentido, a noc¢do de etnografia disforica, mobilizada ao longo do trabalho,
procura dar nome a um fazer antropologico marcado pela instabilidade das categorias
classicas de sujeito, objeto e campo, em um contexto no qual o pesquisador ndo se coloca
diante de uma alteridade distante, mas habita o proprio terreno investigado. O trabalho de
campo, assim, ndo se apresenta como um momento delimitado no tempo, mas como uma
experiéncia prolongada de implicagdo, na qual observar, narrar e registrar tornam-se gestos
indissocidveis de viver e de ser afetado pelas mesmas forcas que atravessam os interlocutores

29 ¢¢

da pesquisa. Ao invés de separar artificialmente “vida”, “método” e “andlise”, a etnografia
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disforica aposta na inseparabilidade dessas dimensdes, assumindo que a propria producao do
conhecimento ¢ um processo de constituicdo compartilhada entre pesquisador, interlocutores
e mundo social.

Ao longo desta dissertagdo, busquei acompanhar as praticas de registro mobilizadas
por pessoas trans ¢ percebi como tais operagdes excedem os limites da funcdo documental,
configurando-se como gestos corporais, rituais de si e tecnologias de producdo de existéncia.
Mais do que instrumentos de memdria, essas praticas mostraram-se modos de inscri¢ao do
corpo no tempo, compondo aquilo que aqui propus pensar como uma logica de arquivamento
dos corpos dissidentes: uma somateca viva, instavel € em permanente reescrita.

Ao pesquisar nas humanidades, diferentemente das ciéncias exatas — nas quais um
paradigma tende a substituir outro a medida que os meios heuristicos e tecnologicos de
observacdo do mundo se desenvolvem —, as ciéncias voltadas a apreensdo do
comportamento humano frequentemente operam por meio da sobreposi¢ao de paradigmas.
Isso se deve, em grande medida, ao fato de que, assim que uma nova corrente de pensamento
“emerge”, as estruturas que organizaram os paradigmas predecessores ndo desaparecem do
mundo social prontas para serem substituidas por algo pretensamente mais “moderno”.

Nesta pesquisa, observa-se que o paradigma da narrativa biomédica — ou paradigma
da transexualidade —, que se consolidou formalmente no final do século XIX como matriz
de producao e inteligibilidade das experiéncias trans, coexiste atualmente com outras formas
de organizacdo narrativa dessas experiéncias. Tais formas abdicam de alguns dos
lugares-comuns que figuraram como caracteristicas fundacionais da episteme da
transexualidade, como a essencializagdo do género expressa pela anterioridade da
transexualidade na vida do sujeito, especialmente na infancia e sumarizada pelo mote “nasci
assim”; a noc¢do de que se habita um “corpo errado”, entendido como um problema a ser
sanado por meio da intervencao médica; entre outros elementos que, articulados, sustentam a
afirmagdo de uma “transexualidade verdadeira”, passivel de quantificagdao e escrutinio pelas
ciéncias biomédicas.

Embora esta dissertagdo dialogue com experiéncias compartilhadas por pessoas trans,
os materiais analisados revelam que ndo existe uma forma tinica ou homogénea de narrar a
transgeneridade. Os enquadramentos narrativos mobilizados pelos interlocutores como o
acesso a determinados repertdrios simbdlicos informam as possibilidades de dizer-se e de
registrar-se. Tais narrativas tanto reproduzem quanto tensionam discursos hegemonicos sobre

transi¢do, legitimidade e identidade, apontando para hierarquias internas e disputas de sentido
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que atravessam a propria comunidade trans e que complexificam qualquer tentativa de
universalizagdo dessas experiéncias.

Contudo, se a recusa, por parte de sujeitos trans, a esse tipo de quantificacdo dos
“dados do corpo” ¢ uma realidade contemporanea, ¢ possivel extrapolar o plano estrito da
ordem do discurso e indagar se tal enquadramento biomédico das experiéncias trans — a
transexualidade — ndo adquire estatuto de canone justamente por ter sido historicamente o
mais difundido por meio do proprio aparato de controle que o produziu. Isso ocorre,
inclusive, porque esse mesmo aparato foi, em muitos casos, estrategicamente mobilizado por
pessoas trans que se apropriaram de narrativas consideradas “bem-sucedidas” como forma de
burlar seus critérios e obter o reconhecimento institucional de suas demandas — sem que isso
implique, contudo, que tal enquadramento tenha sido o inico modo possivel de narrar e
experienciar a transgeneridade.

A andlise das praticas de registro e narrativizagdo também evidencia que o termo
“trans” ndo constitui uma categoria estdvel ou consensual, mas um signo historicamente
disputado, atravessado por diferentes regimes de verdade. Desde sua consolida¢ao nos
discursos biomédicos e mididticos até sua apropriagdo politica por sujeitos e coletivos,
“trans” opera como um campo de tensdo no qual se negociam pertencimento, inteligibilidade
e autodeterminacdo. Retomar a historicidade desse termo permite compreender que as formas
contemporaneas de narrar a transgeneridade ndo emergem ex nihilo, mas dialogam
criticamente  com  categorias  herdadas, ressignificando-as, recusando-as  ou
instrumentalizando-as conforme as condigdes materiais e simbolicas disponiveis em cada
contexto.

A necessidade evocada pelos interlocutores desta pesquisa de “imaginarmos futuros
possiveis” convida-nos a deslocar o olhar, com igual generosidade, em direcdo ao passado.
Diferentemente de um desejo de “reescrever a historia”, ao imaginarmos um passado no qual
era possivel transitar pelas brechas dos aparatos de controle, podemos conceber sujeitos
complexos, plenos de agéncia e dotados de predicados para suas agdes, que dispuseram —
com ainda menos recursos do que aqueles de que acessamos hoje — de toda a sua capacidade
inventiva para criar o proprio corpo € inventar a si mesmos.

Se a narrativa, enquanto método e forma de producdo da experiéncia, confere
ordenamento temporal e coeréncia aos objetos que tematiza, o exercicio de autorreflexividade
atrelado ao ato de narrar-se revela que a existéncia escapa, insubmissa, as categorias
pré-estabelecidas. Por mais que o movimento de olhar retrospectivamente para o passado e,

no presente da intera¢do, produzir uma narrativa que ‘“conte sobre” o momento agora —
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mobilizando os arranjos identitarios que estdo a ordem do dia — faga desse reencontro com a
memoria um trabalho de economia de si, o passado — ou o passado tal como representado
em nossa memoria — ainda ¢ uma caixa de Pandora.

Muito do que emerge escapa ao entendimento racional: por vezes, ja ndo se sabe se
aquilo que ¢ tematizado foi sonho ou se ocorreu enquanto estavamos acordados. As datas se
perdem, os rostos se confundem. Em outros momentos, certos acontecimentos recebem o
verniz da emog¢ao que os adorna no proprio ato de serem narrados. O movimento de voltar ao
corpo, pensar este corpo através dos suportes extracorporeos € narrar este corpo a partir de
tais suportes destaca as brechas e as suturas mobilizadas neste ato de artesania de si. Nesse
sentido, o ordenamento que a narrativa propicia ndo ¢ um sacrificio da incoeréncia e
contingéncias da vida humana em prol da inteligibilidade, mas sim, uma tarefa de
auto-pioesis na qual o “si mesmo” se torna uma fic¢dao auto-admitida.

Narrar-se € produzir esse corpo impossivel, que s6é nos pertence por meio da
insubmissdo as categorias do que ¢ dito como imagindvel na episteme cisheteronormativa.
Esse corpo se faz com aquilo que se tem a mao: a cAmera disponivel, alguns prontudrios
médicos, o lixo hospitalar ressignificado. Do mesmo modo, ressignificam-se e rearranjam-se
categorias que outrora operavam como camisas de for¢ca e que, agora, passam a funcionar
como ferramentas do bricoleur no processo de produgao identitaria.

Ao enveredar pelas logicas de produgdo desses diarios, fotografias, videos,
performances e gestos cotidianos de autorregistro, tornou-se evidente que nao se trata apenas
de “guardar” uma historia, mas de produzi-la ativamente. Registrar ¢ fabricar presenga,
constituir o corpo como lugar de memoéria e de fabulacdo. As chamadas “escritas de si”
aparecem, portanto, menos como testemunhos retrospectivos e mais como praticas
prospectivas: coletivamente, representam a producdo de futuros possiveis, a0 mesmo tempo
em que, em nivel individual, organizam o passado dos sujeitos.

Esses diarios de transi¢do nao apenas documentam uma experiéncia, mas instauram
regimes de visibilidade que tensionam modos normativos de representar corpos trans,
frequentemente reduzidos a espetacularizagdo, a patologizagdo ou a narrativa de sofrimento.
Ao flertarem com estratégias estéticas e performativas, tais praticas produzem outras formas
de presenca e de legibilidade, afirmando o corpo como espaco de criagdo, fabulacido e
experimentacado politica.

A producao destes arquivos reflete as condigdes de produgdo também destes corpos:
em disputa, atravessados por tecnologias biomédicas, regimes normativos de género,

violéncias estruturais e, simultaneamente, por praticas de inven¢ao de si, fabulagdes, desejos
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e aliancas afetivas. A nogdo proposta de corpo-arquivo-corpo- permite vislumbrar que o
arquivo ndo estd apenas fora, nos acervos institucionais, mas se sedimenta na pele, nos
gestos, nas cicatrizes, nos fluidos, nas rotinas e nas formas de habitar o tempo.

Tal nocao chama atengdo para o fato de que a producao de si através dos registros
extracorporeos acontece em um movimento pendular no qual o corpo encontra suportes para
além da carne. Suportes estes que desafiam a imagem ‘“natural” do corpo, que ora os
legitimam perante os mecanismos de controle do Estado ora borram suas fronteiras. Este
movimento pendular e ciclico de referenciagdo reforca os lagos entre a experiéncia, sensagdes
e desejos vividos no corpo, a cultura material que ¢ mobilizada em torno deste corpo e os
modos de significa¢do, aparatos lexicais e signos disponiveis no universo de transmissoes
culturais no qual os sujeitos habitam.

Por fim, disputar um futuro para o corpo implica reconhecer que o porvir ndo se
apresenta como um horizonte dado, mas como um campo de lutas simbdlicas, materiais e
afetivas que se travam no presente. Ao registrar-se, narrar-se € arquivar-se, corpos trans nao
apenas reivindicam memoria ou reconhecimento retrospectivo, mas afirmam a possibilidade
de existir para além dos enquadramentos que historicamente lhes foram impostos. Disputar
um futuro para o corpo ¢, assim, insistir na abertura do tempo, recusando a fixidez das
categorias que pretendem encerrar a experiéncia em modelos normativos de inteligibilidade.
Trata-se de um gesto ético, estético e politico que afirma o corpo como lugar de inveng¢do
continua, capaz de fabular outros modos de vida, outras temporalidades e outras formas de

habitar o mundo.
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