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RESUMO

Este estudo comparativo entre a rapsodia de Mario de Andrade e contos selecionados
de Murilo Rubido desenvolveu-se em torno da hipétese surgida com leitura da
correspondéncia entre os autores, de que os seus fazeres literarios eram mais
proximos do que poderiam supor no horizonte de expectativa de entdo. Para tanto,
estruturou-se a pesquisa em trés eixos comparativos: inquietacdes filosofico-
existenciais, linguagem e tematica (metamorfose). Verificou-se o papel fulcral, nos trés
eixos analisados, da cosmologia amerindia na obra modernista, a qual é posta em
contraste com a individualidade moderna e estéril retratada na prosa fantastica de
Rubido. Como conclusao, identifica-se na metamorfose marioandradina da cidade em
pedra uma profecia que se cumpre nos contos murilianos, cujo heréi € como que
petrificado diante do fracasso da civilizagado moderna.

Palavras-chave: Mario de Andrade; Murilo Rubido; Linguagem; Cosmologia
Amerindia; Modernidade; Metamorfose.



ABSTRACT

This comparative study between Mario de Andrade's rhapsody and selected short
stories by Murilo Rubido emerged from the reading of their correspondence, which led
to the hypothesis that their literary works were closer than one might have supposed
within the horizon of expectation at the time. To this end, the research was structured
across three comparative axes: philosophical-existential concerns, language, and
theme (metamorphosis). The pivotal role of Amerindian cosmology in the modernist
work was verified across the three axes analyzed, which is contrasted with the modern
and sterile individuality portrayed in Rubido's fantastic prose. In conclusion, the
Marioandradian metamorphosis of the city into stone is identified as a prophecy that is
fulfilled in the Murilian short stories, whose hero is petrified as the modern civilization
fails.

Keywords: Mario de Andrade; Murilo Rubido; Language; Amerindian Cosmology;
Modern Civilization; Metamorphosis.
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1 INTRODUGAO

O escopo da presente pesquisa nasce juntamente com o sentimento de
surpresa diante da leitura da correspondéncia® entre Mario de Andrade e Murilo
Rubido?. Isso porque, para além da afinidade e admiragdo mutuas?, tal relagdo
epistolar expde a dificuldade de Mario em avaliar a produgéo literaria de Murilo: se,
por um lado, o paulistano elogia a capacidade do mineiro em “impor o caso irreal”,
comparando-o a Kafka (Moraes, 1995, p. 32); por outro, opina haver “pouca
densidade” nas suas “invencdes” e confessa uma “enorme dificuldade de dar opinidao
pra esse género” que, na falta de outro nome, chama de “fantasia” (Moraes, 1995,
p.56).

As criticas direcionadas por Mario de Andrade aos contos de Murilo Rubi&o
causa espanto aqueles que, leitores de ambos, identificam alguma proximidade entre
o desconcerto de Macunaima ao chegar na cidade e o deslocamento do dromedario
Alfredo diante do seu povoado; ou percebem a presenca de repeticdo e enumeragao
de passaros do seéquito do herdi marioandradino e nos animais criados
involuntariamente pelo ex-magico; ou, ainda, entre as metamorfoses de Macunaima
e as de Teleco. A partir dai surge a hipdtese: seriam, mesmo, esses dois fazeres
literarios tao distantes?

A fim de responder a questao, propde-se este estudo de conexdes, tendo por
base o método comparativo em sua acepgao mais atualizada, isto é, ndo limitado a
um historicismo estéril, mas capaz de articular teoria literaria e literatura comparada.
Dessa maneira, os objetos de estudo — a rapsodia de Mario de Andrade e contos
selecionados de Murilo Rubido — sdo colocados em relagdo, explorando os nexos

entre eles e as suas especificidades, como sugere Carvalhal (2006, p. 74).

T A correspondéncia entre Mario de Andrade e Murilo Rubido foi organizada e publicada na obra:
MORAES, Marcos Antonio de (org.). Mario e o Pirotécnico Aprendiz: cartas de Mario de Andrade e
Murilo Rubido. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1995.

2 A primeira carta parte de Murilo Rubido, sob o pretexto de encaminhar o artigo “Mario de Andrade,
Minas e os mineiros”, publicado na revista Tentativa, e escrito a partir de uma entrevista que fizera com
Mario em Belo Horizonte. O tom formal e elogioso de Murilo é dispensado por Mario de Andrade em sua
resposta.

3 Em 5 de outubro de 1944, Mario escreve a Murilo: “Vocé foi 6timo, Murilo, e guardo uma necessidade
de sua presenga que vocé nao imagina” (Moraes, 1995, p. 74).
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Com o respaldo da Teoria da Estética da Recepcao de Jauss, este trabalho
atribui a desorientacdo do modernista em relagao a obra fantastica de Murilo Rubido
ao horizonte de expectativa* de entdo, tomando a insélita prosa muriliana como um
desvio estético®.

Objetivando, pois, afirmar a leitura de Mario de Andrade como primeira
recepcao da obra de Murilo Rubido, estrutura-se esta pesquisa em trés eixos
comparativos, cada um deles correspondendo a um capitulo: inquietagdes filosofico-
existenciais, linguagem e tematica (metamorfose).

O primeiro eixo busca investigar semelhancas entre Macunaima e os contos
murilianos “O ex-magico da Taberna Minhota”, “O edificio” e “Os comensais”, no que
diz respeito as suas motivagdes filoséficas, notadamente os tensionamentos
individualidade-coletividade e transitoriedade-circularidade.

O segundo eixo visa a confrontar, no campo da linguagem, a rapsodia
marioandradina com os contos “O pirotécnico Zacarias”, “Barbara”, “Os dragbes” e
“Marina, a intangivel”’. Para tanto, analisam-se as diferencas de formato — rapsédia e
conto —, a exploragdo imagética, o uso das figuras de linguagem hipérbole e
prosopopeia, a construcado do foco narrativo e suas vidas-obras.

O terceiro e ultimo eixo dedica-se a tematica da metamorfose, presente tanto
em Macunaima, quanto nos contos murilianos selecionados — “Alfredo”, “Teleco, o
coelhinho” e “Aglaia” —, com o fito de identificar de que modo esse fenbmeno é
mobilizado a fim de dar vazao as inquietagdes filoséfico-existenciais estudadas no

primeiro capitulo.

4 Compagnon considera o conceito de horizonte de expectativa de Jauss semelhante ao que Iser
chamou de repertédrio, isto é, as convengdes inerentes a um leitor, ou de uma classe de leitores, em
certa geragao histérica (Compagnon, 2010, p.154).

5 O desvio estético de Jauss é resumido por Compagnon como sendo “o desvio que caracteriza a
novidade”, de modo a separar o horizonte de expectativa dos primeiros leitores em relagdo aqueles que
sucedem essa primeira recepgéao (Compagnon, 2010, p. 210).
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2 INQUIETAGOES FILOSOFICO-EXISTENCIAIS

Contemporaneos, porém pertencentes a geracgodes distintas, Mario de Andrade
e Murilo Rubi&o construiram uma amizade em grande parte epistolar, caracterizada
por um intercambio entre experiéncia e juventude. Se, por um lado, tinham
abordagens literarias distintas (o primeiro, modernista e praticante de géneros
diversos, como poesia, ensaio, conto e rapsodia; o segundo, adepto do fantastico e
devotado a escrita de contos); de outro, dividiam o interesse por questdes filosoficas
como a modernidade, o individuo, o coletivo, a linearidade e a circularidade.

Diante disso, o primeiro capitulo deste trabalho dedica-se a analise de
inquietagdes filosofico-existenciais comuns aos contos de Murilo Rubido —em especial
“O ex-magico da Taberna Minhota”, “O edificio” e “Os comensais” — e a rapsodia de
Mario de Andrade, no que diz respeito aos tensionamentos “individualidade-
coletividade” e “transitoriedade-circularidade”.

Em Macunaima, as questdes afetas ao individuo e ao coletivo estdo
relacionadas a reunido de duas cosmovisdes distintas que compdem a narrativa: uma
judaico-cristad, ligada ao pensamento individualista ocidental moderno; e outra
amerindia, voltada a vida em comunidade. Ja na prosa de Rubido, o tensionamento
transparece no desalinho do individuo com a sociedade em que se insere.

A diferenca de cosmovisbes também fomenta o debate transitoriedade-
circularidade na rapsddia, na medida em que a constante transformacéo que rege o
pensamento e a literatura amerindia contrasta com o individualismo dos habitantes da
cidade. No caso do herdi muriliano — retrato extremado do homem moderno solitario
—, as transformacgdes sao autolimitadas, circulares e conduzem a fatal esterilidade.

Antes de passar a analise das inquietagdes propriamente ditas, contudo,

importa fazer uma breve contextualizagao biografica dos escritores em estudo.
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2.1 MARIO DE ANDRADE E MURILO RUBIAO: CONTATOS E CONTAGIOS
BIBLIOGRAFICOS

Mario de Andrade nasceu em Sao Paulo, em 9 de outubro de 1893, em uma
familia de classe média com bom transito junto a elite local. Em 1909, formou-se
bacharel em Ciéncias e Letras no Ginasio Nossa Senhora do Carmo e, no ano
seguinte, fez cursos de filosofia na Faculdade de Filosofia e Letras de Sao Paulo. Em
1911, ingressou no Conservatorio Dramatico Musical, visando a carreira de pianista,
mas a tragica perda de seu irmao Renato, colega de Conservatorio, mudou o rumo de
sua carreira da musica para a poesia. (Jardim, 2015, p.26-27)

Em 1917, participou do inicio do movimento modernista brasileiro, que teve as
artes visuais como vanguarda (Jardim, 2015, p. 46-47). A amizade com Anita Malfatti
influenciou a percepc¢ao artistica de Mario de Andrade, uma vez que o introduziu a
cultura alema contemporanea, notadamente o expressionismo e sua recusa da arte
pela arte. Ao expressionismo, Mario agregou elementos da “vanguarda francesa,
alema e italiana, da poesia de Walt Whitman, de aspectos da filosofia catdlica e do
evolucionismo” (Jardim, 2015, p. 50-51). Nesse primeiro momento do movimento
modernista, portanto, Mario preocupou-se com a defesa da “modernizagao das
linguagens artisticas” como forma de oposigédo ao “passadismo local” (Jardim, 2015,
p. 14).

O lancamento de Paulicéia Desvairada, primeiro livro de poemas do
Modernismo brasileiro, ocorreu em julho de 1922, com destaque para o famoso
“Prefacio Interessantissimo”, resumo da visdo artistica do autor até entdo. Os meses
seguintes a Semana da Arte Moderna renderam a Mario a fama de “agitador cultural™.
Em maio de 1922 foi publicado o primeiro numero da Revista Klaxon, periodico
modernista pioneiro, tendo Mario como um de seus criadores e principais
colaboradores (Jardim, 2015, p. 57-58;67).

Em 1924, o movimento modernista adentra uma segunda fase, voltada a

insercao da cultura brasileira no contexto moderno. O texto mais representativo dessa

6 Segundo explica Jardim (2015), o Modernismo brasileiro foi, em seus primeiros anos, um movimento de
“agitacdo cultural e de apelo a renovagéo estética”. Mario de Andrade ficou conhecido como o mais
empenhado do grupo em divulgar as propostas do movimento, dai a alcunha de “agitador cultural” (p.
67/68).



16

mudanca de orientagcao é o “Manifesto da poesia pau-brasil”, de Oswald de Andrade.
Ainda que Mario concordasse com Oswald sobre o necessario enfoque da

nacionalidade no movimento, eles divergiam quanto a formulag&o dessa brasilidade:

A ‘sabenca’ defendida por Mario de Andrade, que contrastava com a via
intuitiva defendida por Oswald de Andrade, frutificou nos anos 1925-30, no
trabalho intensivo de levantamento e analise dos elementos constitutivos da
nacionalidade. Nesses anos, Mario publicou as trés obras que fixaram seu
ponto de vista sobre o abrasileiramento da arte e da cultura em geral:
Macunaima, Ensaio sobre musica brasileira e o livro de poemas Cla do jabulti.
(Jardim, 2015, p. 90)

Mario considerava a pesquisa etnografica uma das vias de procura pelo Brasil.
Interessava a ele a atribuicdo de um carater unitario a entidade nacional, postura que
divergia da adotada pelos localistas e regionalistas, populares no inicio do século XX
(Jardim, 2015, p. 92).

Em 1928, publicou Macunaima. A obra, hoje aclamada como marco do
Modernismo, teve tiragem inicial de apenas oitocentos exemplares, foi custeada com
recursos proprios e nao foi bem recebida por consagrados criticos da época, como
Tristdo de Athaide” e Jodo Ribeiro® (Jardim, 2015, p. 104).

Ao completar quarenta anos, em 1933, Mario adentrou um periodo de
depressdo e culpa, retratado em “Grd cdo de outubro™. A fase tormentosa e
autodestrutiva foi interrompida em 1935, com a nomeagdo para a direcdo do
Departamento de Cultura da Prefeitura de Sdo Paulo, encarada por ele como uma
oportunidade de sacrificar interesses pessoais e colocar em pratica sua visdo social
da arte (Jardim, 2015, p. 137; p. 152-153). Sua gestdo a frente do Departamento,
contudo, foi interrompida pela instauracdo do Estado Novo e pela nomeacédo de um

novo prefeito para a cidade de Sao Paulo. O viés centralizador do recente governo

7 Alceu Amoroso Lima, sob o pseuddnimo Tristdo de Ataide, publicou, em 1928, um artigo sobre
Macunaima em que critica a extensao do livro, as “pornografias” nele contidas e o capitulo “Carta pras
Icamiabas”, além de aproveitar o ensejo para expressar preocupagao acerca dos rumos que a literatura
brasileira estava tomando: “(...) a pretexto de desliteratizarmos as letras, estao ellas ficando pra traz de
nés” (Ataide, 1928, p. 4).

8 Em “A fortuna critica de Macunaima”, José de Paula Ramos Jr. (2005) destaca as duras criticas de
Jodo Ribeiro a rapsédia de Mario de Andrade, em especial o termo “asneira” (p. 127). Por outro lado,
Ramos Jr. (2005) destaca que “n&o obstante o juizo negativo, o artigo de Jodo Ribeiro suscita grande
interesse por aquilo que soube constatar, sem saber compreender: a originalidade de Mario perante o
material de que se valeu; o carater compdésito do herdi (...) a estrutura fragmentaria e contraditéria das
personagens e da narrativa; a subversao espago-temporal por meio da assumida imitacdo da
perspectiva magica, propria do mito; enfim, a fungao do humor” (p. 129).

9 Trata-se de uma secgéo do livro A costela do gré cdo, a qual reline poemas compostos por Mario de
Andrade entre 1933 e 1939. In: ANDRADE, Mario de. Poesias. Sao Paulo: Livraria Martins Editora,
1941.
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contrastava com o programa antiautoritario conduzido por Mario de Andrade no
Departamento de Cultura. O afastamento do cargo e a consequente interrup¢do do
projeto artistico engendrado resultou em uma frustragdo que o acompanhou até o fim
da sua vida (Jardim, 2015, p.158; 169).

Em julho de 1938, Mario mudou-se para o Rio de Janeiro e, no segundo
semestre daquele ano, assumiu a dire¢cao do Instituto de Artes da Universidade do
Distrito Federal (UDF), porém a instituicdo deixou de funcionar em 1939, com o
fortalecimento de setores mais conservadores da sociedade que se opunham ao
modelo de ensino praticado pela UDF, o que resultou em nova desilusdo para Mario.
(Jardim, 2015, p. 168; 174-175)

Em 1939, o poeta foi convidado pelo Diretorio Central de Estudantes da
Universidade de Minas Gerais para fazer duas conferéncias, “O sequestro da dona
ausente” e “Musica de feiticaria no Brasil’, oportunidade em que conheceu jovens
escritores mineiros, como Murilo Rubido — que o entrevistou para um artigo publicado
na revista Tentativa, intitulado “Mario de Andrade, Minas e os Mineiros” (Jardim, p.
182; Moraes, p. 37).

Mais tarde, no Rio de Janeiro, em 1942, na conferéncia “O movimento
modernista”, a propdsito dos vinte anos da Semana da Arte Moderna, Mario expbs

suas reflexdes sobre 0 movimento, primeiramente contextualizando o seu surgimento:

A transformag¢do do mundo com o enfraquecimento gradativo dos grandes
impérios, com a pratica européia de novos ideais politicos, a rapidez dos
transportes e mil e uma outras causas internacionais, bem como o
desenvolvimento da consciéncia americana e brasileira, 0os progressos
internos da técnica e da educagao, impunham a criagdo de um espirito novo e
exigiam a reverificagdo e mesmo a remodelagdo da Inteligéncia nacional.
(Andrade, 1942, p. 13)

O movimento modernista significou uma ruptura com o academicismo ent&o
vigente; paradoxalmente, tinha um inegavel viés aristocratico, que transparecia na
protecao que a nobreza regional conferia aos artistas, muitas vezes hostilizados pelo
publico e pela critica. Ademais, as reunides intelectuais ocorriam, muitas das vezes,
em casas da alta sociedade, chamadas de “saldes”. Curiosamente, nesses mesmos
saldes, segundo Mario, teria surgido o espirito destruidor do movimento, dado que a
prépria aristocracia tradicional estava em processo de autofagia desencadeada pelo
deslocamento do poder econdmico para imigrantes estrangeiros — italianos, alemaes,
israelitas — antipaticos ao modernismo (Andrade, 1942, p. 16; 25; 28; 33-34; 41).
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Mesmo apds o esvaziamento do Modernismo, Mario continuou influenciando a
vanguarda literaria ao manter contato com os jovens escritores da geragao
subsequente, dentre eles Murilo Rubido. A “mentoranga” exercida pelo paulistano
junto a geragdo de escritores que emergia demandava cautela, visto que uma
orientagdao mais proeminente poderia interferir demasiadamente no processo criativo,
implicando acomodacao e conservadorismo dos pupilos, 0 que seria deletério para
seu intento de modernizagéo das artes (Araujo, 2018, p. 33).

O ultimo evento publico de que participou, o Congresso da Associagao
Brasileira de Escritores, aconteceu em janeiro de 1945, em Sao Paulo e reuniu
opositores ao regime ditatorial de Vargas. Na ocasido, Mario'® — que nao proferiu
palestra — esteve acompanhado dos jovens escritores mineiros de quem havia se
aproximado recentemente (Jardim, 2015, p. 228).

Em 25 de fevereiro do mesmo ano, aos 51 anos, faleceu em sua casa, na Rua
Lopes Chaves, vitima de ataque cardiaco. Ele ndo chegou a ver o final da Segunda
Guerra Mundial nem do Estado Novo de Vargas (Jardim, 2015, p. 14-16; 229).

Murilo Rubido, por sua vez, nasceu em 1916, em Silvestre Ferraz, atual Carmo
de Minas, no Estado de Minas Gerais. De familia letrada, filho de fildlogo, esteve
sempre cercado por livros. Cresceu em Belo Horizonte, onde se formou em Direito em
1942 e, na sequéncia, entrou para o servigo publico. Assim como Mario de Andrade,
exerceu importantes cargos, como Diretor do Servigo de Radiodifusdo do Estado de
Minas Gerais, Chefe de Gabinete do Governador de Minas Gerais Juscelino
Kubitschek, Chefe do Escritorio de Propaganda e Expansao Comercial do Brasil na

10 Mario de Andrade esteve em lados politicos opostos ao longo dos anos. Em 1929, publicou cronicas no
Diario Nacional, vinculado ao Partido Democratico (PD), que fazia oposicdo ao governo do Partido
Republicano Paulista (PRP). No veiculo, circulavam opinides de “proprietarios rurais, profissionais
liberais e intelectuais, criticos da politica dominante desde o inicio da Republica” (JARDIM, 2015, 116). O
irmao de Mario, Carlos, foi lideranga dentro do PD e chegou a ser preso no movimento de 1930, que levou
Getulio Vargas ao poder. O entusiasmo de Mario pela figura de Vargas, contudo, foi
comprometido pela nomeagéo de interventores no governo do estado: ele fez coro ao movimento que
clamava pela indicagdo de um governante civil paulista. Em 1932, esse movimento culminou com a
Revolugdo Constitucionalista. O posicionamento politico de Mario, entretanto, era contraditério,
oscilando entre o repudio a qualquer forma de militarismo e a completa ades&o a causa de Sao Paulo.
Em 1934, o Congresso votou nova Constituicdo e concedeu anistia aos revoltosos de 1932. Um paulista
civil passou a ocupar o governo de Sado Paulo e o novo prefeito da capital nomeou Mario de Andrade
como diretor do Departamento de Cultura da Prefeitura de Sdo Paulo. A direcdo teve fim com a
instauragdo do Estado Novo, em 1937, e a nomeacado de novo interventor no estado de S&do Paulo e
prefeito para a capital paulista. Sobre o Congresso da Associagao Brasileira de Escritores de 1945,
curiosamente, Mario disse, em carta enderegcada a Carlos Drummond, que artistas e intelectuais
precisam guardar independéncia politica (Jardim, 2015, p. 118; 120; 152; 158; 229).
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Espanha e Diretor de Publicagdes e Divulgacdo da Imprensa Oficial do Estado de
Minas Gerais (Rubido, 2020).

Do seu legado como servidor publico'!, destaca-se a criagdo do Suplemento
Literario do Minas Gerais’? — um encarte das edi¢gdes de sabado do Diario Oficial —,
em 1966. Dentre as publicagcdes do veiculo, estdo textos narrativos, poéticos e
ensaios literarios, que dialogam com cinema, teatro, artes plasticas etc. O caderno
contou, desde o inicio, com colaboradores ilustres, como Carlos Drummond de
Andrade, Clarice Lispector e Murilo Mendes, além de ter contribuido para a formacao
de escritores, artistas e intelectuais, a exemplo de Adao Ventura, Humberto Werneck
e Luis Vilela (Menezes, 2025). Sua atuagdo em prol da cultura aproxima-se, portanto,
da assumida por Mario de Andrade quando esteve a frente do Departamento de
Cultura da Prefeitura de S&o Paulo e do Instituto de Artes da Universidade do Distrito
Federal (UDF).

Rubiado fez parte da geracao de escritores mineiros de 1940, ao lado de nomes
como Jodo Etienne Filho, Otto Lara Resende, Fernando Sabino, Paulo Mendes
Campos, Hélio Pellegrino e Alphonsus de Guimaraens Filho. Trata-se da mesma
geragao que se aproximou de Mario de Andrade quando este esteve em Belo
Horizonte a convite do Diretério Central de Estudantes da Universidade de Minas
Gerais e que, mais tarde, o acompanhou no Congresso da Associagcao Brasileira de
Escritores, em S&o Paulo, no ano de 1945. Apesar da relagdo proxima com os colegas
de geragéo, a escrita de Murilo, segundo ele préprio, ndo refletia a tradi¢ao literaria
mineira senao pelo mistério comum as montanhas locais (Nunes, 2025).

Seu primeiro langamento foi O ex-magico, em 1947, que ja aguardava

publicacdo desde 1940. (Schwartz, 1981, p. 1) O cenario literario brasileiro da época,

1 Garcia (2016) faz uma retrospectiva completa dos cargos ocupados por Murilo Rubido no servigo
publico e colaciona as liderangas politicas a que esteve ligado. O estudo evidencia que Rubido
trabalhou para diversas autoridades de diferentes partidos. A titulo de exemplo, pode-se destacar o de
oficial de gabinete do interventor varguista Jodo Tavares Correa Beraldo, em 1945; o de diretor do
Servico de Radio difusdo de Minas Gerais no mandato de Mililon Campos, eleito pela Unido
Democratica Nacional (UDN) e opositor de Vargas, em 1948; além de variadas fun¢gdes em governos do
Partido Social Democratico (PSD), da Alianga Renovadora Nacional (ARENA) e do Partido do
Movimento Democratico Brasileiro (PMDB). Reconhecendo o apreco de Rubido pela democracia,
Garcia conclui, em seu estudo, que “estratégias narrativas dos novos discursos fantasticos
comparecem na contistica de Murilo Rubido como via de escape aos interditos dos duros anos da
ditadura militar brasileira”, ilagdo que € alcangada com base no conto “Botao de Rosa”.

2 De acordo com Gouvéa (2021, p.298-299), durante a ditadura militar, Murilo Rubido blindou o
Suplemento Literario do autoritarismo do regime com o seu prestigio e firmeza.
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chamado por Batalha de “cultura de transicdo”, era de declinio do Modernismo e
emergéncia de um Regionalismo Realista (Batalha, 2021, p. 25).

Apesar da presenca de certas nuances de fantasia em Guimaraes Rosa, por
exemplo, € com Murilo Rubido que a naturalizagdo do insdlito € desenvolvida no
ambito nacional e, de certa forma, até antecipa a estética do Realismo Maravilhoso
(Batalha, 2021, p. 19). Fernando Sabino teria sido o responsavel por descobrir a
vocacado de Murilo para a literatura fantastica, quando, em uma conversa sobre
“Eunice e as flores amarelas”, aconselhou o amigo a transformar a histéria em conto
e omitir a suposta origem onirica. A vocagéao aliou-se a uma matriz tedrica composta
por Cervantes, Gogol, Hoffmann, von Chamisso, Maximo Bontempelli, Pirandello,
Nerval, Poe, Henry James e, principalmente, Machado de Assis (Rubido, 2020). A
Biblia, presente nas epigrafes’® e em outros tantos elementos textuais, também é
parte crucial do seu repertorio. Entretanto, como observa Zagury, Rubido € menos um
“cagador de recénditos transcendentais (...) que um multifacetador”, revisitando o texto
sagrado redundantemente para reforgar a sua visao de mundo (Zagury, 1971, p. 36).

No processo criativo, definido por ele como destituido de método, a selegcao do
tema era sucedida por longas reflexdes, que s6 entdo transformavam-se em escrita e,
principalmente, reescrita (Nunes, 2025, s.p.).

O reconhecimento publico do mineiro é tardio em relagdo aos seus

companheiros de género hispano-americanos, conforme explica Antonio Candido:

Na meia penumbra ficou ele até a reedicdo modificada daquele livro (O Ex-
Magico). Ja entdo a voga de Borges e o comeco da de Cortazar, logo seguida
pela divulgagéo no Brasil de livros como Cien afios de soledad, de Garcia
Marquez, fizeram a critica e os leitores atentarem para esse discreto
precursor, que todavia precisou esperar os anos 70 para atingir o publico e
ver reconhecida a sua importancia. Entrementes, a ficcdo tinha-se
transformado e, de excec¢ao, ele passava a uma alta regra. (Candido, 1989, p.
208)

A obra literaria de Murilo Rubido recebeu duas premiagdes: o Prémio Othon
Lynch Bezerra de Mello, em 1948, conferido pela Academia Mineira de Letras e o
Prémio Luisa Claudio de Sousa, em 1975, concedido pelo PEN Club do Brasil.

Diversas tradugdes e adaptagdes de sua obra também foram realizadas:

[...] seus contos foram traduzidos e publicados em diversos paises, como
Alemanha, Argentina, Bulgaria, Canada, Colédmbia, Espanha, Estados
Unidos, Franga, Italia, México, Noruega, Pol6nia, Portugal, Republica Tcheca

3 O tema das epigrafes biblicas na obra de Murilo Rubi&o é desenvolvido por Jorge Schwartz em Murilo
Rubiéo: a poética do Uroboro (1981).
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e Venezuela. Desde a década de 1970 até o presente, suas narrativas vém
sendo adaptadas para o cinema (“A armadilha”, “O pirotécnico Zacarias”, “O
ex-magico da Taberna Minhota” e “O bloqueio”) e para o teatro (“A lua”,
“Barbara”, “Os trés nomes de Godofredo”, “Memdrias do contabilista Pedro
Inacio” e “O ex-magico da Taberna Minhota”). (Rubiéo, 2020)

Murilo Rubido morreu em 16 de setembro de 1991, quatro dias antes da
Exposicédo “Murilo Rubido — Construtor do Absurdo”, marcada para a semana
seguinte, no Palacio das Artes. Foi velado naquele mesmo Palacio, situagdo que,
segundo seu amigo Jaime Prado Gouvéa, parecia enredo de seus préprios contos,
“‘com todo clima de absurdo pairando no grande saguédo do teatro, como se aquele

evento triste fizesse parte da mostra” (Gouvéa, 2021, p. 297).

2.2 INDIVIDUALIDADE X COLETIVIDADE

Primeiramente, & importante ressaltar que Macunaima, o her6éi sem nenhum
carater reflete o ja mencionado aprego que Mario de Andrade tinha pela etnografia
como fonte de busca pelo Brasil, tendo em vista a intertextualidade da rapsédia com
as narrativas indigenas presentes no segundo volume de Vom Roraima zum Orinoco
(1924), do etnégrafo alemao Koch-Griinberg (Sa, 2017, p. 224). O her6i de Mario de
Andrade ¢é inspirado no homénimo indigena que, entre os povos do Circum-Roraima
— ou povo Jabuti —, € conhecido como uma figura transformadora, “em grande medida
responsavel pelo mundo ser como €”, sendo multiplas as motivagdes das mudancas
que provoca: necessidade de melhorar as coisas, busca por poder, vinganga,
maldade, tédio ou, na maioria das vezes, por simples acaso (Sa, 2017, p. 227).

Na rapsodia marioandradina, Macunaima é um heréi da tribo dos tapanhumas,
nascido no Mato-Virgem, que se apaixona por Ci, a mae do Mato, de quem ganha
uma muiraquitad. Apos os dois terem um filho que morre ainda bebé, Ci decide virar
estrela. O herdi acaba perdendo a unica lembranga que tinha de sua amada — o
amuleto — e vai a Sao Paulo, junto com seus irmaos, Maanape e Jigué, tentar
recupera-lo das maos de Venceslau Pietro Pietra, um regatdo peruano colecionador

de rochas.
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Da mitologia reunida na obra de Koch-Grinberg, contudo, Mario retira ndo
apenas o heréi'4, mas uma série de pequenos mitos, além de elementos linguisticos
que serao combinados com outras fontes eruditas e populares, como Capistrano de
Abreu, Couto de Magalhaes, Barbosa Rodrigues, Oliveira Coutinho, Gustavo Barroso
e Silvio Romero (Carvalho, 2016, p. 679-680).

Com esse fecundo material, o autor engendra uma narrativa a partir de duas
séries: uma maior, consistente na busca pelo Graal (muiraquitd); e outra menor,
formada por pequenos mitos etioldgicos responsaveis por uma deriva lateral da
narrativa (Nodari, 2020, p. 45). O resultado é um contraste de duas visdes diferentes
do “eu” e do entorno. A primeira delas — judaico-crista —, presente na formula de busca
pelo Graal, marca bem a distingdo das duas categorias ao submeter animais, seres
vivos em geral e até acidentes geograficos aos designios humanos; ja a génese
amerindia’® valoriza as interagdes entre humanos, animais, plantas e fenébmenos da
natureza, sem fazer distingdo entre eles (Sa, 2020, p. 158).

A figura mitica de Macunaima reune em si essa esséncia coletiva que

caracteriza o pensamento amerindio:

Macunaima transcende o espago e o tempo. Suas dimensdes excedem a
realidade. Por isso, ele constitui um espetaculo permanente, que se alimenta
da substéancia universal, e que se desloca em planos espaciais e temporais,
sem correspondéncia nas séries matematicas em que se move o homem.
Macunaima é uma agregacado de elementos, uma conjugacao de energias
que o fazem, apesar do seu invélucro antropomoérfico, um indice da espécie,
uma concentragao de todos os valores da espécie humana, no seu estado
essencial. E um mito de vontade e imaginacéo, onde se encontram, no seu
dinamismo potencial, todas as voligdes peculiares a cada um dos seres que
se integram nos limites da coletividade. Macunaima néo tem limites, a n&o
ser aqueles que ele préprio se impde, quando tangencia 0 mundo fenomenal.
(Carvalho, 1931 apud Ramos Jr., 2006, p. 34)

4 Cristino Wapichana, escritor e musico indigena contemporaneo, afirma que o Macunaima
marioandradino reforga estigmas voltados aos povos indigenas, além de ignorar o carater sagrado da
figura mitica junto a alguns desses povos. Para Wapichana, o herdi da rapsddia, ao concentrar em si
uma série de personagens indigenas, transmite a equivocada impressdo de uma unidade cultural
desses povos, tachando-os de preguicosos, sujos, selvagens e inimigos do progresso; enquanto, pelo
contrario, representariam resisténcia a expansao do agronegécio, do garimpo, da grilagem e do
desmatamento, adotando postura combativa frente ao agravamento da crise climatica (Wapichana,
2021). Como contraponto a pertinente afirmagdo de Wapichana da resisténcia indigena frente ao
agronegocio predatério, tem-se a profanagdo como ato politico, nos moldes como coloca Agamben
(AGAMBEN, Giorgio. Elogio da profanagédo. In: AGAMBEN, Giorgio. Profanagdes. S&o Paulo:
Boitempo, 2007. p. 65-79. Tradugao e apresentagédo de Selvino José Assmann.).

5 Denilson Baniwa, artista visual indigena contemporaneo, em sua tela “Re-Antropofagia”, propde uma
reflexdo sobre a apropriagdo da figura mitolodgica indigena por Mario de Andrade, ao pintar a cabeca
degolada do modernista, ao lado da primeira edi¢gdo de sua rapsddia e de um epitafio que diz: “Aqui jaz o
simulacro Macunaima, jazem juntos a ideia de povo brasileiro e a antropofagia temperada com
bordeaux e pax mongolica. Que desta longa digestao renasga Makunaimi e a antropofagia originaria
que pertence a nos, indigenas” (BANIWA, 2018. In: ALVES, J. O modernismo revisitado pela arte
indigena: Denilson Baniwa e a Re-Antropofagia, Porto Alegre, Organon, 2023, p. 16-17).
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Tal transcendéncia dimensional se verifica, por exemplo, na passagem em que,
recém-chegado a Sao Paulo, Macunaima decide ir até a casa de Venceslau Pietro
Pietra, o gigante Piaima, reaver a muiraquita, mas acaba sendo morto pelo seu algoz.
A morte, entretanto, ndo é definitiva para o herdi, que é ressuscitado pelo irmao

Maanape e por uma formiga sarara:

O herdi picado em vinte vezes trinta torresminhos bubuiava na polenta
fervendo. Maanape catou os pedacinhos e os ossos e estendeu tudo no
cimento pra refrescar. Quando esfriaram, a sarara Cambgique derramou por
cima o sangue sugado. Entdo Maanape embrulhou todos os pedacinhos
sangrando em folhas de bananeira, jogou o embrulho num sapicua e tocou
pra pensao.

La chegado botou o cesto de pé assoprou fumo nele e Macunaima veio
saindo meio pamonha ainda, muito desmerecido, do meio das folhas.
Maanape deu guarana pro mano e ele ficou taludo outra vez. (Andrade, 2017, p.
54-56)

Segundo Cavalcanti Proenga (1974, p. 60), Mario reune no herdi todos os
quadrantes da nossa gente, de modo que ele “tem habitos, crendices, alimentagéo,
linguagem isentos de qualquer trago predominante” e, dessa forma “incorpora sem
ordem nem hierarquia as caracteristicas de cultura, diferenciadas nas varias regidoes
brasileiras”. Isso explicaria o termo “desgeograficado”'® de que se utilizou o proprio
Mario ao se referir a Macunaima.

E no capitulo “Macumba” que tais caracteristicas se tornam mais evidentes,
uma vez que o herdi invoca a sua ancestralidade negra — Exu — para vingar-se do
gigante Piaima, dando-lhe uma surra a distancia. A procura do terreiro, como observa
Cavalcanti Proencga, nao surpreende, ja que desde pequeno Macunaima “frequentava
0 cucuicogue dos taulipangues, o bacororé dos Bororos, o poracé dos Tupis, varios
rituais de varias origens”, o que faria dele “uma espécie de catdlico-espirita-
macumbeiro” (Proenca, 1974, p. 14).

Em “A francesa e o gigante”, capitulo imediatamente anterior, o herdi havia
fracassado no mesmo intento — vingar-se do Piaiméd — ao se travestir de branco,
movimento que vai de encontro a sua esséncia ambigua, afirmando, justamente, o
oposto: a univocidade e a individualidade caracteristicas do pensamento ocidental.
Tais atributos, na rapsédia, sao proprios de Venceslau Pietro Pietra e daqueles que

pertencem a cidade.

16 Expresséo presente no prefacio escrito quando da impressao do livro, em 1928.
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E que a légica mercantilista urbana — que obriga os irmaos, de imediato, a
venderem parte do cacau que Ci deixou para Macunaima e especularem na Bolsa, a
fim de garantirem a sua subsisténcia — desperta neste uma série de reflexdes,
culminando com a conclusao de que “os homens é que eram maquinas e as maquinas
€ que eram homens” (Andrade, 2017, p. 51). Dessa forma, ao colocar em evidéncia a
discrepancia de valores ocidentais e xamanicos, Mario de Andrade langa uma critica
ao fetichismo da mercadoria, confirmando a sua simpatia pelo socialismo (Nodari,
2020, p. 62).

Para o herdi dos contos murilianos, o tensionamento individuo-coletivo é vivido
de forma ainda mais conturbada, uma vez que ele, paradoxalmente, ndo consegue
nem conviver com a propria soliddo nem se integrar a sociedade (Schwartz, 1981, p.
45). A dicotomia individuo-sociedade, inclusive, € destacada por Eliane Zagury (1971)
como um dos temas essenciais do absurdo muriliano. A ensaista assim esquematiza

0 que chama de “descri¢gao genético-estrutural do conto de Murilo Rubiao”:

(...) constatada determinada relagdo absurda na vida, cria-se uma situacao
absurda simbdlica (a situagao ficcional) que desencadeia uma série de
absurdos técnicos (ou de efeito literario) que se desenvolvem até o absurdo
final (a solugéo ficcional) que traz de volta o leitor para o tema, fechando o
ciclo. (Zagury, 1971, p. 28-29)

No conto “O ex-magico da Taberna Minhota”, por exemplo, o0 universo
burocratico do escritor parece inspirar a situagao ficcional de um funcionario publico
que fora “atirado a vida sem pais, infancia ou juventude” (Rubido, 2016, p.15); o
protagonista passa a existir no momento em que se olha no espelho de um
restaurante, ja com os cabelos grisalhos. Fazendo magicas involuntarias, é contratado
pelo estabelecimento para divertir a frequesia, enquanto ele mesmo vive cansado,
entediado e sem entender a razdo de sua presengca no mundo. Muda de emprego,
passa a trabalhar em um circo, fazendo niumeros que empolgam multiddes e dao
“fabulosos lucros aos donos da companhia” (Rubido, 2016, p. 16). A propria
popularidade torna sua existéncia insuportavel, o que o leva a tentar encontrar meios
de tirar a prépria vida. Suas tentativas falham: os lebes que cria para o comerem assim
nao o fazem, um paraquedas desconhecido impede a sua queda de um precipicio, a
bala de um revélver transforma-se em um lapis. E ai que opta por entrar para o servico

publico, depois de ouvir alguém dizendo que isto era “suicidar-se aos poucos” (Rubiao,
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2016, p. 19). Novamente, ndo alcanga o objetivo: sua magica é anulada pela
burocracia, surgindo o arrependimento de ndo ter um mundo magico.

Ao afirmar que quando era magico pouco tinha de lidar com os homens e que,
no servigo publico, passou a ser obrigado a manter constante contato com os
semelhantes, necessitando disfargar a nausea que causavam (Rubido, 2016, p. 19),
0 ex-magico confirma o paradoxo: se por um lado sua condi¢do de “incontaminado
pela historia” o distancia da coletividade, com quem nao divide uma memodria comum;
por outro, a incorporagao ao coletivo significa a anulagdo da prépria individualidade
(Schwartz, 1981, p. 53). Desenha-se, portanto, o que Zagury (1971, p. 29) chamou de
“absurdo final”, ou “solucéo ficcional”, no caso a auséncia de uma solugao, ou seja, a
perpetuacdo da angustia. A circularidade como desgraga fica evidenciada nos

paragrafos finais:

N&o me conforta a ilusdo. Serve somente para aumentar o arrependimento
de ndo ter criado todo um mundo magico.

Por instantes, imagino como seria maravilhoso arrancar do corpo lencos
vermelhos, azuis, brancos, verdes. Encher a noite com fogos de artificio.
Erguer o rosto para o céu e deixar que pelos meus labios saisse o arco-iris.
Um arco-iris que cobrisse a Terra de um extremo a outro. E os aplausos dos
homens de cabelos brancos, das meigas criancinhas. (Rubido, 2016, p. 21)

A magica, que outrora era a causa do descompasso do protagonista em relagédo
ao mundo, passa a ser a solugdo, mas agora tao inalcangavel quanto o fim de um
arco-iris; para além disso, € enxergada como um elo capaz de reunir passado
(homens de cabelos brancos) e futuro (criancinhas), revertendo a nogao absoluta de
tempo que a repentina existéncia (no espelho da Taberna Minhota) lhe roubou.

Ja no conto “O edificio”, o jovem engenheiro Jodo Gaspar recebe o encargo de
conduzir a construgao de um prédio com ilimitado numero de andares, cuja fundacao
teria levado mais de cem anos para ficar pronta. O Conselho da edificacéo passa-lhe
econOmicas diretrizes: ater-se ao carater técnico da missao, zelar pela harmonia dos
empregados e n&o guardar qualquer pretensao de concluir o edificio. Além disso, uma
lenda paira sobre o infindavel empreendimento: ao cabo do octogésimo pavimento,
sobreviria uma confusédo entre os trabalhadores. Jodo Gaspar cerca-se, entédo, de
todos os cuidados para evitar o infortunio. Nao obstante a efetiva ocorréncia de um
tumulto entre os trabalhadores, ele prossegue com a construgéo. A essa altura, ja ndo
resta qualquer outro membro do conselho que o havia investido, o que faz com que

questione, enfim, os objetivos dos idealizadores do arranha-céu. A partir dai, resolve
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dissuadir os trabalhadores de prosseguirem com a obra. Estes, por sua vez — embora
mantendo-lhe o respeito e a reveréncia — recusam-se a suspender os trabalhos, ao
argumento de que as ordens recebidas teriam sido expedidas por autoridades
superiores. O engenheiro continua proferindo seus belos — e in6bcuos — discursos,
enquanto a obra ganha altura, sem finalidade conhecida.

As personagens murilianas, em geral, ndo sdo dotadas de densidade
psicoldgica, de modo que a despersonalizagao transparece ja na sua estrutura: sao
planas e, via de regra, caracterizadas por atributos mensurados quantitativamente
(Schwartz, 1981, p. 34). No “Edificio”, a auséncia de tragos de individualidade pode
ser observada, por exemplo, na forma genérica com que sao tratadas as personagens:
exceto por Jodo Gaspar todos os outros sao referidos — quando muito — por seus
cargos (catedratico, conselheiro, arquivista, especialista em concretagem) ou
simplesmente como “assalariados”. Jodo Gaspar €, portanto, o Unico na narrativa a
possuir um nome e a se destacar individualmente; com isso, € construida uma
expectativa de que ele possa ser especial — premissa na qual ele também parece
acreditar — o que é rapidamente desmentido, a medida em que sua individualidade se
apequena em detrimento da materializagdo do esforgo coletivo. Essas opcodes
literarias de Rubido reverberam o absurdo, fazendo com que este fique delineado
também na dimensao da linguagem, configurando o “absurdo técnico” a que se refere
Zagury (1971, p. 29)

A sina de Jodo Gaspar assemelha-se a de Marco Flaminio Rufo, do conto “O
Imortal” de Jorge Luis Borges (2008, p. 7-25). O relato do escritor argentino descreve
a incursdo do centurido romano até a Cidade dos Imortais; ao menos, essa é a
premissa, ja que, ao longo da narrativa, apresentam-se os entraves da falibilidade da
memodria e da linguagem (Sagastume, 2011, p. 274), fazendo com que o itinerario
labirintico nos leve a hesitar até mesmo quanto a identidade do narrador (Sanchez,
2006, p. 414). O encontro do protagonista de “O Imortal” com um monumento
interminavel e sem finalidade expde a diacronia da linguagem como obstaculo a uma
definigdo peremptdria (Sagastume, 2011, p. 272-273). A imortalidade de que trata o
argentino, segundo Terreros (2011, s. p.), seria uma imortalidade cosmica, de carater
inconsciente e livre de qualquer traco de individualidade, capaz de se fazer presente
na memoéria dos outros e na obra que deixamos, alcangavel por qualquer um. Dessa

forma, a identidade de Marco Flaminio Rufo — e, ao que parece, a de Joao Gaspar —
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esvanece em favor de uma imortalidade despersonalizada, coletivamente construida,
subsistente na memoria social e materializada na eterna edificagao.

A configuracdo dessa forma de imortalidade vai ao encontro da leitura que
Zagury (1971, p. 31) faz do “Edificio: “uma resposta de Murilo Rubido ao absurdo
existencial — uma vida da espécie mais importante que a do individuo e o quase
orgulho de dela participar, como mais um elo de progresso”.

Ademais, é evidente a referéncia ao episédio biblico da torre de Babel. Se na
parabola, entretanto, a soberba dos homens é punida com o emprego da linguagem
como fator de desunido; no conto muriliano, o desentendimento linguistico ndo se da
no plano seméantico — afinal, os operarios compreendem os discursos do engenheiro
—, mas no da forma e do estilo: a obra se basta (Bastos, 2021, p. 62).

Outro aspecto importante na caracterizagao de Jodo Gaspar € que, assim como
outros personagens murilianos, ele é regido por imperativos emanados de autoridades
desconhecidas — no seu caso especifico, o conselho da fundagdo — contra os quais
nada pode fazer, ainda que assim o deseje (Bastos, 2021, p. 61; 66). Essa impoténcia
diante de normas arbitrarias, que apequena o individuo ante as institui¢des, corrobora
o “absurdo existencial” observado por Zagury nos contos de Murilo Rubi&o.

Em “Os comensais”, outro conto muriliano, o protagonista Jadon sente-se
excluido pelos companheiros de refeitorio ante a “atitude de permanente alheamento
que assumiam na sua presenca’ (Rubido, 2016, p. 240). A impassividade dos
frequentadores contrasta com a proatividade dos gargons, sempre empenhados em
renovar pratos e manter o funcionamento do lugar. Jadon passa entdo a fazer uma
série de suposicdes e testes para tentar desvendar o porqué daquela estranha
postura, sem sucesso. Além da indiferenca, intrigava-lhe o fato de sentarem-se
sempre na mesma posig¢ao, ainda que novos frequentadores chegassem, o que nao
fazia sentido. Um dia, reconhece dentre os comensais uma antiga namorada, Hebe.
Mesmo passados trinta anos do relacionamento, a garota mantinha a aparéncia
juvenil. Jadon tenta interagir e se redimir por erros do passado, mas ela permanece
impassivel, assim como os outros. Quando finalmente ele tem o impeto de ir embora,
nao consegue sair, preso em um labirinto fisico e mental — “ocorreu-lhe que precisava
liquidar seu débito com a casa” (Rubido, 2016, p. 248). A narrativa termina quando o
olhar de Jadon torna-se tdo vazio quanto o dos demais.

Nesse conto, como bem pontua Schwartz (1981, p. 52), Murilo Rubido

radicaliza a tematica do individuo em conflito com a coletividade, a medida em que
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estabelece “um processo poético onde o elemento estranho (Jadon, no caso) passa a
ter uma percepcao desautomatizada da sociedade”; tal assimilacdo — vivida por ele
de forma repentina e intensa — ocorre também no sentido inverso. E que a sensacao
de deslocamento do protagonista no refeitdrio, onde todos cumprem seus estranhos

papéis sociais rotineiramente, faz dele uma ameacga a ordem, como explica Batalha:

Como corolario do mecanismo de incomunicabilidade gerado pela maquina
burocratica, a fronteira entre o idéntico e o outro se vé por conseguinte
abalada. De um lado, o conhecido, o ja codificado, e do outro, o desconhecido e
0 néo codificado, representando portanto um perigo, que ameaca a prépria
existéncia do grupo social com seus cddigos definidos e tranquilizadores.
Diante daquilo que para ele se torna estranho, o homem experimenta o medo e
a incerteza quanto a sua relagdo com o diferente. (Batalha, 2003, p. 108)

O elemento coletivo, de acordo com Schwartz (1981, p. 81), € introduzido pelo
local onde se passa a narrativa — um refeitério —, artificio empregado também em
outros contos de Rubido, como “Os trés nomes de Godofredo”; essa representacao
do social, contudo, ndo seria sendao um arranjo de individualidades exacerbadas, que

resulta na petrificagdo observada em cada um dos sujeitos.

2.3 TRANSITORIEDADE X CIRCULARIDADE

De antemao, cumpre esclarecer que o carater transitério que se atribui a
rapsodia ndo se baseia no ponto de vista do autor, Mario de Andrade, mas na
cosmogonia dos povos indigenas pemon que habitam o Circun-Roraima e cuja
mitologia foi registrada por Koch-Grinberg em Do Roraima ao Orinoco (1924) e
aproveitado pelo escritor paulistano para a composi¢cao do heréi e de seus feitos.

Em suma, os pemon acreditam que, inicialmente, vigorava no mundo um
estado de plena harmonia, a qual foi comprometida com a introducéo da discérdia por
obra dos Makunaima. Os desgostos originados por eles, contudo, seriam
responsaveis, na mesma medida, pela disseminagédo de licdes importantes para o
equilibrio social (Carvalho, 2009, s.p.). Ou seja, a ambiguidade do heroi de Mario de
Andrade precede a rapsddia, remontando aos relatos orais dos povos pemon, e isso
nao apenas quanto ao carater do demiurgo, mas também quanto as ocasides em que

se proferem as narrativas:
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A fungéo da narrativa e o carater do herdi se alteram, dependendo da ocasiéo e
da necessidade de cada situagado particular, servindo ora para o puro
entretenimento, ora ao ensinamento moral, mas também como terapia ou
maleficio. Isso permite adiantar que, desde sua origem, Makunaima
apresentava identificagcdes flutuantes, amoldaveis as situagdes. Prova disso é
o fato de que o herdi pode assumir a forma de animais, de plantas e dos mais
diversos seres, além de ser naturalmente cambiante quando, por exemplo,
€ capaz de mentir e de lograr os irmaos, bem como de assumir a forma ora
de menino ora de homem feito, quando quer seduzir a mulher do irméo mais
velho. (Carvalho, 2009, s.p.)

As narrativas indigenas sao objeto de estudo de Lucia Sa que, mobilizando o
perspectivismo de Viveiros de Castro'’, formula a hipétese segundo a qual, em sendo
o pensamento amerindio amazdnico uma ontologia diversa da ocidental,

possivelmente isso se refletiria na literatura indigena:

Em suma, uma ontologia baseada na diferenga ao invés da identidade gera
outra forma de narrar que privilegia n&o a resolugéo definitiva de desordens (o
fim da histéria), mas vinculos tematicos entre conflitos deixados total ou
parcialmente em aberto. Em vez de resolugéo, o que move essas narrativas é
a transformacdo, entendida ndo como uma mudanga definitiva de um
estado a outro, mas como um processo continuo e permanente. Dai a
importancia da etiologia que explica como as pessoas (pessoas animais,
humanas, espiritos), plantas e coisas adquiriram as caracteristicas atuais.
(Sa, 2020, p. 176)

Ou seja, a formula amerindia caracterizada pelo final explicativo — ou epilogo
etiolégico — refletiria a logica transformadora que rege esses povos, além de
resguardar a coeréncia formal de suas narrativas (Sa, 2020, p. 176). Como ja se
antecipou, a rapsédia de Mario de Andrade €& permeada por diversas dessas
narrativas com formato explicativo e sem compromisso com uma resolugao definitiva
de conflitos. A titulo de exemplo, pode-se destacar a passagem em que o herdi da a
sua versao sobre a formacéo da constelacdo conhecida como Cruzeiro do Sul: “Minha
gente! Aquelas quatro estrelas no é Cruzeiro, que Cruzeiro nada! E o Pai do Mutum!
E o pai do Mutum! minha gente! E o Pai do Mutum, Paui-Pédole que para no campo
vasto do Céu!...Tem mais nao!” (Andrade, 2017, p. 111-112).

Em suma, o herdéi conta que um feiticeiro, a fim de cagar, transformou-se em

uma pequena formiga e entrou no nariz do Pai do Mutum, injetando acido férmico, de

7 Eduardo Viveiros de Castro parte de referéncias da etnografia amazonica a uma teoria indigena
segundo a qual “o modo como os humanos véem os animais e outras subjetividades que povoam o
universo (...) é profundamente diferente do modo como esses seres os véem e se véem”. Para esses
povos, ha uma “esséncia antropomorfa de tipo espiritual, comum aos seres animados, € uma aparéncia
corporal variavel, caracteristica de cada espécie, mas que nao seria um atributo fixo, e sim uma roupa
trocavel e descartavel” (Castro, 1996, p. 117-118). O conceito sera retomado e aprofundado no terceiro
capitulo deste trabalho.
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modo a provocar o seu espirro. O impacto e o susto foram tamanhos que o cacador
ficou para sempre preso no corpo do inseto, ao passo que o0 passaro quis morar no
céu para nao mais padecer com as formigas da terra. A logica transformadora que
rege o pensamento e as narrativas amerindias fica ainda mais evidente quando
Macunaima afirma que isso teria ocorrido “no tempo que o0s animais ja ndo eram mais
homens” (Andrade, 2017, p. 110-111). Segundo esclarece Cavalcanti Proencga (1974,
p. 178), essa passagem da rapsodia foi extraida do mito “Mauai-Pddole, E’'morén-
Podole, Paui-Podole”, constante do segundo volume de Do Roraima ao Orinoco, de
Koch-Grunberg.

Ao final da rapsddia, alias, o proprio demiurgo transforma-se em constelacao.
E que, depois de disseminar uma epidemia de lepra, ele fica privado da companhia
dos irméos e de cunhas para brincar. A soliddo do heroi favorece a vinganga de Vei,
a Sol, que, rancorosa por nao ter casado Macunaima com uma de suas filhas, coloca
uma Uiara disfargcada de cunha dentro do rio. O herdi néo resiste aos encantos da
moga e entra na agua, onde é esquartejado a mordidas. Quando volta para a praia,
literalmente despedacado, ele constata haver perdido, mais uma vez, a Muiraquita.
Diante disso, ndo vé mais graga neste mundo e decide ir para o céu, onde € recebido

por Paui-Podole:

Entdo Paui-Pddole teve dé de Macunaima. Fez uma feiticaria. Agarrou trés
pauzinhos jogou pro alto fez em encruzilhada e virou Macunaima com todo o
estenderete dele, galo galinha gaiola revélver, numa constelagdo nova. E a
constelagdo da Ursa Maior. (Andrade, 2017, p. 204)

Sérgio Medeiros, referéncia em literatura e mitologia, enxerga nos contos
reunidos por Koch-Grinberg um trago comum: o “happy end frustrado”, expressao que
pega emprestada de Haroldo de Campos. Esse final feliz frustrado transmitiria uma
sensacao de que a floresta amazénica tudo devora, resplandecendo sobre ela “um
céu estrelado, linguagem que ndo é mais a dos indios nem a linguagem dos
moradores das paragens terrestres”, mas “o brilho do desastre”, “a eloquéncia dos
mortos que responde a mudez da floresta viva mas esvaziada de homens” (Medeiros,
2002, p. 243-244).

A auséncia de desfechos resolutivos é interpretada pelo escritor indigena
Daniel Munduruku como uma repetigdo da légica do mito — ou seja, pela auséncia de
l6gica — dada a impossibilidade de se resolver uma narrativa viva, que ndo cessa de

ser recontada (Munduruku, 2023).
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Esse brilho do desastre também transparece na rapsddia, na medida em que a
prevaléncia da 6tica da floresta € sutiimente marcada por Mario de Andrade. O autor,
como observa Lucia Sa, aproveita a estrutura narrativa pemon para explicar a
existéncia de objeto ou tradicdo nao indigena; exemplo disso esta na passagem em
gque Macunaima ensina a um chofer a origem do automével: “no tempo de dantes,
mogos, 0 automovel ndo era uma maquina que nem hoje nao, era a onga parda”
(Andrade, 2017, p. 157; 239). A adogéo desse caminho inverso € um desdobramento
da conclusdo a que chegou o heroi, de que “os homens é que eram maquinas e as
maquinas € que eram homens” (Andrade, 2017, p. 51), logo apds ser cagoado por
prostitutas quando chamou o elevador de sagui-acu. E que, apds um breve momento
de confusdo, o herdi sente-se livre ao “dominar a maquina, convertendo-a, como
queria, numa ‘lara explicavel” (Sa, 2017, p. 235; 237; 240). A “explicabilidade” seria

uma forma de desalienagéao via mitologizagao, conforme esclarece Nodari:

Em Macunaima, a alienagdo do homem em relagdo ao mundo, a alienagéo da
prerrogativa da humanidade (subjetividade) do mundo, e a alienagédo
capitalista formam uma coisa sé. Por isso, o deslizamento ou transposigéao,
de dono para lara, na formulagao marioandradiana, parece implicar que para
tornar-se dono dos meios de produgao, das maquinas, os homens precisam
mitologiza-las (eis a torcdo que Macunaima produz na ideia de tomada de
consciéncia, pois aqui ela acarreta que se tome consciéncia da consciéncia
do mundo), converté-las no deus Maquina, em lara explicavel, ou seja, para
agir sobre elas precisam conhecer a sua histéria, a histéria de sua formagéo,
abduzir (explicar) a agéncia (das pessoas, dos donos) que estad em sua base. E
porque nao subjetivam as maquinas que os homens ndo as conhecem, é
porque ndo fazem dela um sujeito-espirito com histéria, que ndo conhecem a
sua formacado, e portanto, ndo podem ser verdadeiramente donos delas,
devendo se submeter a elas e a seu poder de vida e morte. (Nodari, 2020, p.
64-65)

Essa mesma logica aplica-se a Muiraquita: o gigante Piaima obtém o amuleto
como mais um item de sua despropositada cole¢ao de pedras, assim sendo, ndo
chega a verdadeiramente assenhorar-se dele; pelo contrario, a existéncia do gigante
€ que fica submetida aos objetos os quais julga possuir. Macunaima, por outro lado,
€ o verdadeiro dono, haja vista sua conexao com o talisma, presente dado por sua
amada Ci e que tanto esforgo Ihe custou para recuperar.

Para além do mito, ha o Makunaima como estado de energia acessivel a todos
por decisdo propria, explicado por Jaider Esbell, artista Makuxi, que, ao reivindica-lo
como seu avd, refuta um status cultural passivamente adquirido via legitimagéo —

literaria e cinematografica — por uma cultura outra. Assim, a presenca de Makunaima
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na rapsodia de Mario de Andrade seria consciente e deliberada, possivel gragas a

transitoriedade que é inerente ao demiurgo:

Eis que Makunaima experimenta uma forma de materialidade, de sonoridade,
de sensitividade acessivel aos seus descendentes, como uma ideia de
género, por exemplo. Ele vem entdo em muitos estados transitérios, passa a
aparecer além da oralidade, além do mito. Desce de seu estado supremo
flechado por seu orgulho superado; quando enxerga-se além de seu orgulho e
depois de todo o seu sofrer essencial. Ele rompe todos os limites, subverte
todos os conselhos, deixa beijada a mao do seu avd, o jabuti, e vai ao
encontro do pai de todos nés, o universo. (Esbell, 2018, p. 15)

A transitoriedade presente em Macunaima relaciona-se com o carater circular®
que sabidamente caracteriza a contistica de Murilo Rubido, visto que se aproximam
no que tange a nao definitividade das agdes e ao movimento eterno®, e se distanciam
quanto a abertura a modificagdes no percurso da vida. Ou seja, para um 0 movimento
enseja mudanga, e para o outro, conduz a uma inevitavel esterilidade.

Jorge Schwartz, em sua dissertacdo de mestrado, chamou a obra de Rubido
de “a poética do Uroboro”2°. Conforme explica Neves, a figura da serpente mordendo
o préprio rabo — Uroboro — ja era empregada no Antigo Egito para transmitir uma
nocdo de movimento eterno e transformacgao, metaforizando nocgdes espaco-
temporais, ja que a convencional divisao temporal em passado, presente e futuro é
anulada em favor de uma nogao absoluta; ao morder o préprio rabo, a serpente
envenena-se e cura a si propria, de modo a aludir a destruicdo e renovacéo da matéria
e sintetizar dualidades, tais como cura e veneno, eternidade e mortalidade, linearidade
e circularidade (Neves, 2024, p. 139-140). Heraclito, filésofo pré-socratico, ja
propagava esse pensamento, comumente referido como unidade de opostos, ao
afirmar que “Deus é dia noite, inverno verao, guerra paz, saciedade fome” (Huisman,
2001, p. 486).

Em suma, o estudo de Schwartz identifica uma relagdo entre processo

produtivo, forma e conteudo das narrativas de Rubido: o processo caracteriza-se pela

8 A circularidade, de certa forma, também permeia a rapsédia de Mario de Andrade, como confirma o
proprio autor em carta enderegcada a Manuel Bandeira. No documento, Mario faz referéncia ao simbolo da
cobra mordendo o proprio rabo, identificando a figura com obras como Grande sertdo: veredas,
Finnegans Wake e, principalmente, Macunaima, no que tange ao “deslocamento do esquema da
‘busca’ (do talisma) para o texto como significante plural” (Campos, 1973, p. 297).

19 O primeiro episddio da série Flecha Selvagem mostra — partindo da narrativa da cobra-canoa, que
circula entre os povos do Rio Negro — como a figura da serpente aparece em uma infinidade de povos ao
redor do mundo, ndo apenas os egipcios e gregos, mas povos indigenas amerindios, mas também em
textos fundadores do tacismo, na cultura indiana e na propria civilizagao judaico-cristd, com a cobra que
entrega a maga a Adao e Eva, o primeiro casal da Terra (Flecha Selvagem, 2021).

20 SCHWARTZ, Jorge. Murilo Rubiio: a poética do Uroboro. S&o Paulo: Atica, 1981 (Ensaios).
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escrita e reescrita; a forma, pelo emprego de epigrafes biblicas que resumem os
contos?’; e o conteudo, por tematicas reiteradas, como inversdo da causalidade
espaco-temporal, tendéncia ao infinito, desaparecimento de personagens,
contaminagdo sonho/realidade, metamorfose/zoomorfismo e contaminacao
homem/objeto (Schwartz, 1981, p. 2; 70).

A inversao da causalidade espaco-temporal esta presente, por exemplo, em “O
bloqueio”, ja que edificio para o qual o protagonista Gérion — recém-separado da
esposa, Margarerbe — se muda, contrariando qualquer expectativa, parece estar
sendo destruido e ndo construido, como se percebe na passagem em que “(...) viu
embaixo o terreno limpo, nem parecendo ter abrigado antes uma construgdo. Nenhum
sinal de estacas, pedagos de ferro, tijolos, apenas o po6 fino amontoado nos cantos do
lote” (Rubido, 2016, p. 155). A opgao pela separagao parece ter partido de Gérion,
que despreza a ex-companheira, o que fica claro quando se refere a ela como “a
gorda” e “a porca”. Margarerbe, por sua vez, vale-se da dependéncia econémica de
Gérion, e da existéncia de uma filha em comum, Seateia, como meios de prolongar o
relacionamento fracassado. O p6 fino, reiteradamente mencionado no conto, alude a
Biblia, que diz: “Com o suor do teu rosto comeras o teu pao, até que voltes ao solo,
pois da terra foste formado; porque tu és po6 e ao pé da terra retornaras (Gn 3:19)”. Da
passagem, duas conclusdes relacionadas ao conto muriliano podem ser extraidas: o
sustento deve vir do préprio trabalho e o p6 serve como metafora para a origem e o
fim de tudo (circularidade). Esse p6 fino como que paira sobre a narrativa e, aliado a
sutis comentarios do narrador, sinaliza a precariedade da liberdade recém
conquistada por Gérion: “Sobreviveria as latas?” (Rubido, 2016, p. 153), “Buscou no
bolso um cigarro e verificou com desagrado que tinha poucos. Esquecera de fazer
maior provisao de macgos” (Rubido, 2016, p. 154). Assim, a dependéncia econémica
de Gérion em relagdo a Margarerbe é relembrada a todo momento, agourando um
fatal retorno do personagem a sua antiga morada, o que o torna um tipico heréi

muriliano, impotente diante do seu triste destino.

21 Além da triade processo produtivo, forma e conteido mencionados por Schwartz, a circularidade nos
contos murilianos perpassa o ambito da estilistica. E o que se pode inferir de um comentario que Otto
Lara Rezende faz do conto “A lua”, em carta enderecada ao proprio Murilo Rubido: “A lua’ é
surpreendente. E incrivel como vocé, com trés paginas, consegue comunicar a sensagao de existéncia de
um personagem, Cris. Estilisticamente muito bem feito. O conto €& hermético, duro, sem pega,
redondo, fechado em si mesmo, de dificil acesso, inabordavel. E o que esta escrito, é o que &”. In:
CABRAL, Cléber Aratjo (org.). Mares interiores: correspondéncia de Murilo Rubido & Otto Lara
Resende. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2016, p. 52.
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A sucessao cronoldgica também é deturpada no “Pirotécnico Zacarias”, em que
o bindmio vida/morte coexiste com o narrador-personagem durante toda a narrativa
(Schwartz, 1981, p. 64). Afinal, Zacarias é um defunto n&o enterrado, que se sente
mais vivo do que nunca: “Em verdade morri, 0 que vem ao encontro da versdo dos
que creem na minha morte. Por outro lado, também nao estou morto, pois faco tudo o
que antes fazia e, devo dizer, com mais agrado do que anteriormente” (Rubido, 2016,
p. 8). Nessa narrativa, a circularidade que subjuga outros heréis murilianos é burlada
pela morte, ainda que obstaculos forjados pelos vivos comprometam o pleno gozo da
nova existéncia experimentada por Zacarias (Rubido, 2016, p. 14).

Embora Schwartz (1981) nao inclua o conto “Marina, a intangivel” em nenhuma
dessas categorias tematicas, parece haver uma combinacdo de “contaminagao
sonho/realidade” e “tendéncia ao infinito”, ja que o narrador, de maneira ressentida,
comenta que seus “superiores jogavam fora tudo o que, a for¢a de penosa elaboragao”
ele escrevia noite adentro (Rubido, 2016, p. 114), numa referéncia direta a
circularidade caracteristica da obra do mineiro.

Faz sentido, portanto, a afirmag¢ao de Schwartz (1981, p. 39) de que o absurdo
experimentado pelo herdi muriliano € de cunho existencial, a semelhanga do tratado
por Camus em O mito do Sisifo (2018), uma vez que ambos se ocupam da dissociagao
do homem em relagédo ao mundo em que vive. Para Camus, o absurdo tem origem
quando o homem sente o desejo por felicidade e raz&do, o que ocasiona um “confronto
entre o apelo humano e o siléncio irracional do mundo” (Camus, 2018, p. 39). Uma
vez instaurado, o absurdo liga-se ao homem para sempre (Camus, 2018, p. 46). A fim

de justificar seu ponto, o filésofo argumenta:

Se eu fosse uma arvore entre as arvores, gato entre os animais, a vida teria
um sentido ou, antes, o problema nZo teria sentido porque eu faria parte
desse mundo. Eu seria esse mundo ao qual me oponho agora com toda a
minha consciéncia e com toda a minha exigéncia de familiaridade [...] E o que
constitui o fundo do conflito, da fratura entre 0o mundo e o meu espirito, senao a
consciéncia que eu tenho dela? Assim, entdo, se quero sustenta-lo, deve ser
por meio de uma consciéncia perpétua, sempre renovada, sempre tensa.
(Camus, 2018, p.66)

Ainda que o herdi muriliano lembre o homem camusiano em alguns aspectos
(sobretudo quanto ao sentimento de descompasso em relagdo ao mundo moderno),
nao pode ser pensado como um “Sisifo feliz’, como observa Schwartz, pois “sua
condigao absurda ndo é superavel através da lucidez”, sendo justamente ela o fator
desarticulador do personagem com o seu contexto (Schwartz, 1981, p. 23). A despeito

disso, essa reflexdo fundada na separacédo entre o humano e o animal é comum a
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ambos e reforga a j4 mencionada distingao entre as ontologias ocidental e amerindia.
Enquanto a primeira privilegia a diferenga entre animais e seres humanos, diferenga
essa pautada pela consciéncia; a l6gica amerindia parte de uma pluralidade de seres
para traduzir a sua visdo de mundo. Na introdug¢ao de “Do Roraima ao Orinoco”, Koch-
Grlinberg (2022, p. 28) relata — ndo sem acrescentar certo juizo de valor — que, nas
narrativas indigenas, “qualidades animais e humanas confundem-se nas mesmas
personagens”; além disso, a mitologia amerindia confere aos animais status de
“proprietarios ou descobridores originais de bens culturais, fogo, plantas uteis,
ferramentas ou de importantes estados corpéreos que os homens obtiveram por meio
bom ou violento”.

Na rapsédia, o contraste ontoldgico transparece, por exemplo, na reflexao

critica que Macunaima faz sobre o costume do gigante Piaima de colecionar pedras:

Suava de inveja e afinal resolveu imitar o gigante. Porém n&o achava graca
em colecionar pedras ndo porque ja tinha uma imundicie delas na terra dele
pelos espigdes, nos manadeiros nas corredeiras nas seladas e gupiaras
altas. E todas essas pedras ja tinham sido vespas formigas mosquitos
carrapatos animais passarinhos gentes e cunhas e cunhatas e até as gragas
das cunhas e cunhatas... Pra que mais pedra que é tao pesado de carregar!
(Andrade, 2017, p. 66)

Como esclarece Sérgio Medeiros (2002, p. 231-233), ao comentar contos da
colecdo de Koch-Griinberg?? que inspiraram Mario de Andrade, ndo se trata de
‘confusdo desordenada” de atributos humanos e animais, ou de debilidade do
narrador em sua fungdo, mas de um esquema estrutural de narrativa que se
caracteriza pela divisdo em dois ambientes opostos e separados: um concernente a

aldeia, que pode ser definido como “familiar” ou “normal”, e outro de carater onirico,

22 Um dos contos analisados por Sérgio Medeiros e tomado como exemplo para explicar o esquema
estrutural comum as narrativas indigenas é “Como os venenos para peixe Aza e Inég vieram ao
mundo”, conto n. 22 da colegédo de Koch-Griinberg, relatado pelo Arekuna Akuli. Em suma, trata-se de
uma mae que deixa o filho para o lado de fora de casa, pois nao suporta o choro frequente da crianga. O
menino é levado por uma raposa, e raptado por uma anta, que o cria. Com a chegada da puberdade do
rapaz, a mesma anta que o criou passa a conviver maritalmente com ele. Ela engravida e vai comer
abacaxi do quintal da familia biolégica dele. Na volta, sugere que o rapaz os visite, mas n&o revele o
relacionamento dos dois. Quando a familia descobre que uma anta comeu os abacaxis da horta, sai
para mata-la, o que motiva o rapaz a revelar que o animal esperava um filho dele. A familia mata a anta e
acolhe a crianga. A avoé fica responsavel pelo primeiro banho e descobre que as aguas onde o neto
se banha adquirem propriedades capazes de matar peixes, 0 que garante sempre o alimento da familia.
Esse encanto é guardado como segredo, o qual é descoberto em razdo do frequente sucesso dela nas
pescarias. Avo e pai da crianga passam a ser pressionados para que 0 menino va tomar banho na
queda d’agua, onde ha mais peixes. A crianga entdo é flechada por uma cobra d’agua, o arco-iris, e
morre. O episédio rende como legado, além do veneno para matar peixes, belas plumagens e cantos
para alguns passaros.
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denominado de “paragem mitica”. Assim, 0 esquema narrativo contempla uma
caréncia existente no ambiente familiar, uma incursdo do protagonista na “paragem
mitica” — lugar de abundancia material e poética, conhecido por sua ambiguidade,
polissemia e metafora — e o retorno ao ambiente de origem, munido da riqueza de que

precisava a aldeia. Dessa forma, é possivel concluir que:

(...) a confusédo, ou a ambiguidade, ndo esta disseminada pelo mito todo, mas
circunscrita a um espaco definido (a paragem) [...] Poderiamos ainda incluir
nesse esquema que opde o mundo nio-familiar ao mundo familiar uma série
de outras dicotomias (...): 0 sonho e a vigilia, por exemplo, ou a alucinagéo e a
lucidez, estados opostos comumente vivenciados pelos xamas ou médicos
feiticeiros, que sdo personagens que realizam viagens ao além, ao mundo
dos espiritos bons e maus, quando adormecem ou entram em éxtase.
(Medeiros, 2002, p. 234)

Na prosa de Rubi&o, ao contrario, ndo se observa intercalagdo de ambientes
familiares e miticos ou de estados de lucidez e alucinagao: o absurdo reina absoluto,
sucedendo a si proprio em modo permanente, como sugere a figura do Uroboro. E é
justamente esse carater nonsense da narrativa muriliana o ponto de maior
proximidade com a rapsodia marioandradiana. Trata-se daquela origem onirica que
Fernando Sabino sabiamente sugeriu que Murilo Rubido omitisse de “Eunice e as
flores amarelas” e passou a tornar-se a marca registrada de seus contos; uma
subversao de tempo, espaco e dimensdes também presente em Macunaima.

Em entrevista a Elizabeth Lowe (1979), perguntado diretamente a respeito de
eventual influéncia religiosa ou filoséfica na escolha recorrente dos temas morte e
repeticéo ciclica, Rubido é categdrico em afirmar o influxo do catolicismo — ou de sua

recusa — na sua maneira de ver o mundo:

O catolicismo esta muito mais ligado a morte do que a vida, e transforma
mesmo a vida em morte. Dai eu ter partido ndo para a eternidade que me
ensinaram, mas para a eternidade ja na prépria vida. Desse modo a vida seria
apenas uma coisa circular que ndo chegaria nunca aquela eternidade, mas
também nds nunca poderiamos nos livrar dela. Como abandonei a religido e
sou hoje um agnodstico, a minha tendéncia é nao aceitar a eternidade e
também né&o aceitar a morte em vida. Ent&o fico nesse circulo constante entre a
eternidade e a vida sem aceitar essa separagao entre a vida e a morte.
(Rubiéo, 1979)

Esse “circulo constante entre a eternidade e a vida” condiz com o destino dos
protagonistas dos contos analisados neste capitulo: a miseravel existéncia do ex-
magico, sempre tangenciando a morte em vida; a insignificancia de Jodo Gaspar ante
a imensidao do arranha-céu de cuja construgao participa; e a transformacao de Jadon

em magquinal frequentador do inescapavel refeitorio.
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Desse modo, introduzidos os autores ora comparados por meio de suas vidas-
obras e convicgoes, € chegado o momento de confrontar aspectos relacionados a

linguagem propriamente dita.
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3 LINGUAGEM

Neste capitulo, busca-se relacionar a linguagem da rapsodia de Mario de
Andrade com a dos contos murilianos “O pirotécnico Zacarias”, “Barbara”, “Os
dragdes” e “Marina, a intangivel”. Dentre os aspectos a serem analisados, estdo o
género, a imagética, as figuras de linguagem hipérbole e prosopopeia, o foco narrativo

e a relagao autor-obra.

3.1 GENERO: RAPSODIA X CONTO

A investigacdo de conexdes entre Macunaima e contos murilianos
selecionados perpassa a analise dos géneros que veiculam cada obra. Assim sendo,
por que Mario optou por uma rapsddia em Macunaima enquanto Rubido dedicou-se a
escrita de contos? De que maneira o formato adotado colabora para o alcance do
efeito buscado por seus autores?

Como afirma André Jolles, “o0 que a linguagem fabricou tem uma existéncia tao
sélida quanto, no dominio da vida, as fabricagdes do artesao” (Jolles, 1976, p. 26).
Para o tedrico, o homem intervém na confusdo do universo, reine o que é conexo e
promove a sua classificagdo, o que, no campo da linguagem, converge para a
identificacdo de formas literarias (Jolles, 1976, p. 29). Dentre as formas simples,
famosamente estudadas por Jolles, esta o conto. Embora o autor nao se ocupe do
género “rapsodia”’, a comparagao do escritor com um artesdo também se aplica ao
procedimento adotado por Mario de Andrade para a composicdo de Macunaima.

E valido ressaltar que a classificacdo de Macunaima como “rapsédia” parte do
préprio Mario de Andrade que, conforme explica Cavalcanti Proenga (1974, p. 7), a
principio chamou seu livro de “historia”, visando a aproxima-lo dos contos populares;
dada a imprecisédo do termo, entretanto, optou por apresenta-lo como uma “rapsédia”,
a semelhanca das pegas musicais. A pertinéncia do termo € atribuida por Proenca a
variedade de motivos populares que formam a narrativa, os quais foram organizados

em série por Mario, a partir de suas afinidades, e acrescidos de trechos imaginados
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por ele, de modo a suavizar as respectivas transi¢cdes. O critico literario também
justifica a escolha do género pela sua proximidade com o modo de cantar dos velhos
rapsodos?® gregos, que fundiam letras e solfas populares de autores diversos e
tematicas similares.

Sobre as escolhas dos motivos populares que compdem a rapsddia, Cavalcanti
Proenga (1974, p. 19) afirma, ainda, ndo serem aleatdrias, mas motivadas pela
circulagao em mais de uma tribo o que, em alguns casos, levou a fusdo de variantes
de um mesmo tema. Um exemplo desse procedimento € a propria figura de Ci, a mae
do mato — indigena pertencente a tribo das mulheres sozinhas —, com quem o heroi
tem um filho e de quem ganha a muiraquitd. Cavalcanti Proenca (1974, p. 136)
menciona referéncias a essa tribo em relatos de Barbosa Rodrigues?4, Afonso
Arinos2%, Koch-Grilinberg?® e Capistrano de Abreu?’.

Sobre o género conto, especificamente, André Jolles (1976, p. 193) observa
tratar-se de um modo particular de se representar as coisas; para ele “pode-se aplicar
0 universo ao conto e ndo o conto ao universo”.

As particularidades do conto também sao investigadas por Cortazar (2006) que,
praticante do género, reconhece a dificuldade de sua definicdo, considerando-o
“esquivo nos seus multiplos e antagdnicos aspectos”, além de “voltado para si mesmo,
caracol da linguagem, irmao misterioso da poesia em outra dimensao do tempo

literario” (Cortazar, 2006, p. 149). Ainda assim, o escritor argentino supde existirem

23 |eite esclarece que, de acordo com a sistematizagdo de Hegel sobre os filésofos do passado,
amplamente difundida em manuais como o de Wolfgang Kayser, o rapsodo — narrador de uma epopeia —
distanciava-se do seu publico e do mundo narrado, funcionando como um “mediador entre as musas e
seus ouvintes”; o narrador do romance, por outro lado, resultando de um mundo cujas relagbes sao
individualizadas, provocaria uma ilusdo de proximidade entre narrador e leitor, possivel gragas a
convengdes narrativas, como técnica, caracteres, ambiente, tempo e linguagem (Leite, 1987, p. 11-12). 24
Barbosa Rodrigues, em “O Muyrakytd e os idolos symbolicos” (1899), descreve longamente as
muiraquitas e cita a lenda das “lkamiabas”, mulheres que abandonam os homens de sua tribo que,
inconformados, seguem o seu rastro sem sucesso; com pena, elas fazem a concesséo de recebé-los
uma vez ao ano e de condecorar os pais de suas filhas mulheres com muiraquitas.

25 Afonso Arinos faz mengdo as icamiabas — mulheres guerreiras sem marido — no livro “Lendas e
tradicoes brasileiras” (1917, p. 39), quando menciona que o explorador Orellana as teria avistado na foz
do rio Jamunda ou Nhamunda.

26 Em “Do Roraima ao Orinoco”, Koch-Griinberg faz mengédo as Amazonas, mulheres sem homens, que
ja foram gente e teriam se transformado em demdnios das montanhas. O etnografo aleméo as descreve
como mulheres bonitas, de cabelos compridos, solteiras e que executam “todo o trabalho de um
homem” (Koch-Griinberg, 2022, p. 116-117).

27 Capistrano de Abreu (1914, p. 479-480) registra a narrativa de uma cabega decepada que, rolando
pelo chdo, persegue homens até em casa; chegando |3, eles se trancam e a cabega implora para que
abram a porta. Ante a recusa, a cabega pede que joguem carretéis para ela, a fim de subir aos céus e
virar lua. Semelhante destino tém Ci, a mae do mato e Macunaima, que optam por assumirem a forma de
astros celestes.
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certos atributos constantes, aplicaveis a todos os contos “fantasticos ou realistas,
dramaticos ou humoristicos” (Cortazar, 2006, p. 149), quais sejam: a profundidade,
uma vez que “o tempo e o espago do conto tém que estar como que condensados,
submetidos a uma alta pressédo espiritual e formal” (Cortazar, 2006, p. 152); a
significatividade, presente quando ha uma explosao espiritual capaz de quebrar os
préprios limites da historia narrada (Cortazar, 2006, p. 153); a intensidade e a tensao,
diretamente relacionadas ao tratamento literario conferido ao tema (Cortazar, 2006, p.
153); e, por fim, a excepcionalidade tematica, ndo no sentido extraordinario, mas no
que diz respeito a capacidade de atrair primeiramente o autor e depois o leitor,
revelando a eles “uma abertura do pequeno para o grande, do individual e circunscrito

para a esséncia mesma da condicdo humana” (Cortazar, 2006, p. 155). Em suma:

0 Unico modo de se poder conseguir esse sequestro momentaneo do leitor é
mediante um estilo baseado na intensidade e na tensdo, um estilo no qual os
elementos formais e expressivos se ajustem, sem a menor concessao, a
indole do tema, Ihe déem a forma visual a auditiva mais penetrante e original, o
tornem Unico, inesquecivel, o fixem para sempre no seu tempo, no seu
ambiente e no seu sentido primordial. (Cortazar, 2006, p. 157)

Murilo Rubido manifestou semelhante visdo sobre o género em entrevista a
Elizabeth Lowe (1979). Questionado sobre o porqué da opgédo pelos contos, ele

responde:

A opcao pelo conto deve ter sido heranga de minhas leituras de minha
infancia, principalmente do Dom Quixote, um romance formado por uma série
de estdrias, ou mesmo contos de fada. O préprio Machado de Assis escreveu
mais contos do que qualquer outro género. Dada a minha sobriedade de
linguagem, a necessidade de concisao, fui levado a fazer contos. Fiz poesia
na juventude, e gracas a Deus sé publiquei dois poemas, tendo rasgado os
outros. Jamais me senti inclinado para o romance. Penso ainda em escrever
duas novelas e propositadamente as deixei para mais tarde porque vejo uma
incompatibilidade muito grande entre o conto e os géneros mais alongados. A
novela exige uma linguagem menos sébria, menos tensa, menos simples do
que a adotada no conto. O conto ndo é um trampolim para outros géneros,
como antigamente se pensava. Ou se faz conto, ou se faz romance. E muito
dificil tratar dos dois géneros. (Rubido, 1979)

O conto “O pirotécnico Zacarias”, por exemplo, segue as diretrizes propostas
por Cortazar e corrobora o afirmado por Rubido em entrevista. Isso porque a narrativa,
de apenas sete paginas, partindo de um simples atropelamento, consegue provocar
no leitor empatia pelo protagonista, que precisou morrer para despertar da monotonia
em que vivia, remetendo a questdes existenciais com potencial de perdurar apos a

leitura. Para que esse efeito seja alcangado, ha que se atentar ao tratamento literario
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dispensado por Rubido na construgdo da narrativa, o que perpassa a questao

imagética.

3.2 IMAGETICA

Primeiramente, é preciso esclarecer que o que chamamos aqui de “imagética”
diz respeito, em suma, a relacao literaria da palavra com a imagem?8. De acordo com
Octavio Paz (1982), a palavra “submete a unidade a pluralidade do real”; e essa
pluralidade do real chega até nds por meio, justamente, da imagem, que € quem
“aproxima ou conjuga realidades opostas, indiferentes ou distanciadas entre si” (Paz,
1982, p. 120). O poeta mexicano, partindo da equivaléncia de pesos entre um
quilograma de pedras e um quilograma de plumas, demonstra o quédo mutiladora € a
unificagdo operada pela ciéncia, que reduz tudo a uma unidade de grandeza; a ela
opde-se a poesia, reino regido pelo principio da contradigdo: “o pesado é o leve”?®
(Paz, 1982, p. 120).

Ja para Ranciére (2016) esse liame entre palavra e imagem é definido como
um “sistema de relagdes entre o dizivel e o visivel, entre o visivel e o invisivel”, fazendo
com que a palavra faga ver, por meio da narragao e da descrigdo, “um visivel ndo

presente” (Ranciere, 2016, p. 20-21). Ainda de acordo com o pensador francés:

As imagens da arte sdo operagdes que produzem uma distancia, uma
dessemelhanca. Palavras descrevem o que o olho poderia ver ou expressam o
que jamais se vera, esclarecem ou obscurecem propositalmente uma ideia.
Formas visiveis propdem uma significacdo a ser compreendida ou a
subtraem. Um movimento de camera antecipa um espetaculo e descobre
outro, um pianista inicia uma frase musical ‘atras’ de uma tela escura. Todas
essas relagdes definem imagens. Isso quer dizer duas coisas. Em primeiro
lugar, as imagens da arte, enquanto tais, sdo dessemelhang¢as. Em segundo
lugar, a imagem ndo é uma exclusividade do visivel. H4 um visivel que nao
produz imagem, ha imagens que estao todas em palavras. Mas o regime mais
comum da imagem é aquele que pde em cena uma relagdo do dizivel com o
visivel, uma relagdo que joga ao mesmo tempo com sua analogia e com sua

28 Maurice Blanchot (2011) reflete sobre a imagem, atribuindo a ela o condao de “tocar-nos mediante um
contato empolgante”, fazendo da visdo “uma espécie de toque”, uma forma de “contato a distancia” (p.
24).

29 Paz (1982) continua sua reflexdo afirmando que, desde Parménides, o0 mundo tem sido pensado a
partir de uma distingdo equivocada: “o que €” e “0 que ndo é”. Essa perspectiva teria, por um lado,
tornado possivel a histéria do Ocidente; por outro, desacreditado todas as outras formas de pensar o
“ser”, a exemplo da mistica e da poesia (p. 123).
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dessemelhancga. Essa relagao nao exige de forma alguma que os dois termos
estejam materialmente presentes. O visivel se deixa dispor em tropos
significativos, a palavra exibe uma visibilidade que pode cegar. (Ranciére,
2016, p.15-16)

O mesmo imbricamento da palavra com a imagem foi analisado por Italo
Calvino na conferéncia “Visibilidade”, uma das seis palestras que preparou como
convidado das “Charles Eliot Norton Poetry Lectures”0, em 1985, na universidade de
Harvard. Segundo o escritor italiano, haveria duas formas de processo imaginativo: o
que parte da palavra para a imagem e o que parte da imagem para a palavra. O
primeiro ocorreria, por exemplo, durante a leitura; o segundo, consistiria no “cinema
mental”’, uma tela interior em que projetamos imagens dos nossos planos, algo que
sempre existiu, mesmo antes da invengao do cinema (Calvino, 2010, p. 99).

Na mesma conferéncia, Calvino descreve o papel fulcral da imagem em seu

processo criativo3:

A primeira coisa que me vem a mente na idealizacdo de um conto é, pois,
uma imagem que por uma razao qualquer apresenta-se a mim carregada de
significado, mesmo que eu ndo o saiba formular em termos discursivos ou
conceituais. A partir do momento em que a imagem adquire uma certa nitidez
em minha mente, ponho-me a desenvolvé-la numa histéria, ou melhor, séo as
proprias imagens que desenvolvem suas potencialidades implicitas, o conto
que trazem dentro de si. Em torno de cada imagem escondem-se outras,
forma-se um campo de analogias, simetrias e contraposigdes. Na
organizacdo desse material, que ndo é apenas visivo mas igualmente
conceitual, chega o momento em que intervém minha intengéo de ordenar e
dar um sentido ao desenrolar da histéria (...) direi que a partir do momento
em que comego a pbr o preto no branco, é a palavra escrita que conta (...) até
gue pouco a pouco a escrita se torna a dona do campo. (Calvino, 2010, p.
104-105)

Muita coisa mudou para que se chegasse a uma dinamica pictorico-textual
como a de Calvino. A racionalidade poética dos tempos aristotélicos, como explica
Ranciére (2016), baseava-se em uma causalidade ideal, cujo encadeamento era
regido pela necessidade ou pela verossimilhanga; essa logica implicava uma relagao
de subordinagédo da imagem ao texto. A abolicdo dessa hierarquia, ocorrida ha mais

de dois séculos, teria ensejado algumas correntes interpretativas da relagdo entre

30 Jtalo Calvino faleceu antes de proferir a série de seis conferéncias que havia planejado. Cinco delas
(“Leveza”, “Rapidez”’, “Exatidao”, “Visibilidade” e “Multiplicidade”) ja estavam prontas e foram
publicadas sob o titulo Seis propostas para o préximo milénio.

31 Ao contrario de Calvino, Murilo Rubido definiu seu processo criativo como destituido de método,
resumindo-se a escolha de um tema, seguida de longas reflexdes sobre ele, para somente entdo
comecar a escrita e reescrita. A recorréncia da imagem do vémito de fogo (presente, por exemplo, em
“Os dragdes” e “O homem do boné cinzento”), contudo, oferece indicio de uma possivel semelhanga no
processo criativo dos escritores mineiro e italiano.
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essas artes: a mais 6bvia advoga a autonomia de cada forma de expressao, sendo
criticada pelo seu ideal de pureza; outra, ao contrario, prega a mistura de
materialidades, mas é ameacgada pela instauragdo do caos, origem da indiferenga
(Ranciére, 2016, p. 49-54).

Como medida comum alternativa, capaz de estabelecer a convivéncia
contraditoria entre texto e imagem, Ranciére invoca o conceito de “frase-imagem”,
uma construgdo ambigua que “como frase, acolhe a poténcia parataxica rejeitando a
explosao esquizofrénica” e “como imagem, rejeita com sua forga disruptiva o grande
sono da repetigao indiferente ou a grande embriaguez comunal dos corpos” (2016, p.
56-57).

Um bom mote para andlise imagética € o delirio policromico®2 do pirotécnico
Zacarias. No conto muriliano, embora nao se possa afirmar categoricamente a morte
do narrador-protagonista — afinal, nem ele mesmo o faz —, teorias sobre o seu 6bito
sdo aventadas, algumas l|he atribuindo a condigdo de alma penada; outras,
distinguindo dois individuos: Zacarias e o defunto. Seja como for — vivo, morto ou
morto-vivo — é fato que o artista pirotécnico foi atropelado e assim descreve o

momento da colisao:

A principio foi azul, depois verde, amarelo e negro. Um negro espesso, cheio
de listras vermelhas, de um vermelho compacto, semelhante a densas fitas
de sangue. Sangue pastoso com pigmentos amarelados, de um amarelo
esverdeado, ténue, quase sem cor. (Rubiéo, 2016, p. 8)

Além de remeterem ao oficio de Zacarias, as explosées multicoloridas
caracterizam-se pela conservagao dos tons. Essa heterogeneidade coexiste, portanto,
nos campos verbal e visual, reafirmando a recusa em aderir a categorias pré-definidas
— no caso de Zacarias, a condi¢ao de vivo ou morto. Semelhante efeito € alcangado
por Mario de Andrade na passagem imediatamente anterior a decisdo de Macunaima

de virar estrela:

Arrancou uma montanha de timbé de acacu de tingui de cunambi, todas
essas plantas e envenenou para sempre o lagoao. Todos 0s peixes morreram e
ficaram boiando com a barriga para cima, barrigas azuis barrigas amarelas

82 A referéncia a policromia é recorrente na obra de Murilo Rubido. Além do “Pirotécnico Zacarias”,
aparece, por exemplo, em “O ex-magico da Taberna Minhota” (“Por instantes, imagino como seria
maravilhoso arrancar do corpo lengos vermelhos, azuis, brancos, verdes. Encher a noite com fogos de
artificio”), “Teleco o coelhinho” (“Amava as cores e muitas vezes surgia transmudado em ave que as
possuia todas e de espécie inteiramente desconhecida ou de raga ja extinta”), “O bloqueio” (“Pelas
frinchas continuavam a entrar luzes coloridas, formando e desfazendo no ar um continuo arco-iris: teria
tempo de contempla-la na plenitude de suas cores?”) e “Bruma (a estrela vermelha)” (“Pouco a pouco ela
se desdobrou em cores. Todas as cores”) (Rubido, 2016, p. 21; 55; 138; 157).
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barrigas rosadas, todas as barrigas sarapintando a face da lagoa. Era de-
tardinha.

Entdo Macunaima destripou todos esses peixes, todas as piranhas e todos
os botos, caqueando a muiraquitd nas barrigadas. Foi uma sangueira mae
escorrendo sobre a terra e tudo ficou tinto de sangue. Era a boca-da-noite.
Macunaima campeava campeava. Achou os dois brincos achou os deddes
achou as orelhas os nuquiiris o nariz, todos esses tesouros e prendeu todos
nos lugares deles com sapé e cola de peixe. Porém a perna e a muiraquita
nao achou ndo. Tinham sido engolidos pelo Monstro Ururau que ndo morre
com timbd nem pau. O sangue coalhara negro cobrindo a praia e o lagoao. E
era de-noite. (Andrade, 2017, p. 200)

Aqui, o herdi procura suas partes apoés ser destrogado por piranhas. As barrigas
dos peixes — azuis, amarelas e rosadas, que sarapintam a lagoa — representam uma
complexa reunido de diferencgas, e ndo uma sintese que origina peixes multicoloridos.

Assim, se em Rubido a visdo de Zacarias parte do azul para o verde, o amarelo
e o preto, ganha tiras compactas de sangue vermelho e finaliza com pigmentos
amarelados, quase sem cor — sem que, em momento algum, haja mistura das
tonalidades envolvidas; em Mario de Andrade, as barrigas coloridas dos peixes
avistadas por Macunaima marcam a existéncia de cada tonalidade, replicando,
imageticamente, a postura do herdi de nédo se definir indio, negro, branco, muito
menos mestico — mas sarapintado33.

Ainda na cena da lagoa, as cores assumidas pela dgua invocam a mensuragao
do tempo pela é6tica da floresta, ja que remetem ao anoitecer; para além disso, elas
reforcam a temporalidade que conduz ao amadurecimento de sua decisdo de virar
estrela. Ademais, no episddio em que reflete sobre “os filhos da mandioca” e a
‘maquina”, Macunaima leva uma semana para chegar a concluséo de que “os homens
€ que eram maquinas e as maquinas é que eram homens” (Andrade, 2017, p. 51)34.
Ai fica clara a diferenca da contagem do tempo na floresta e na cidade35. Da mesma

forma, a deciséo de virar estrela ndo é tomada de forma apressada pelo heroi, mas

33 Em Roteiro para Macunaima, Cavalcanti Proencga (1974, p. 297) define “sarapintado” como aquilo
“que tem pintas variadas”. O termo pode ser relacionado ao que Zavaleta Mercado, chamou, mais tarde,
de formacao social “abigarrada”, termo cunhado em espanhol. Segundo explica Gongalves (2012), o
“abigarramento” de que trata Mercado vai além “de uma sociedade multicultural, ou mesmo
heterogénea, no que diz respeito a diversidade de modos de producdo existentes em um mesmo
periodo histérico, referindo-se a contextos sociais nos quais convivem, simultaneamente, mais de um
tempo histérico”; trata-se, assim, de sociedades complexas originadas da dominagao colonial e que
fizeram parte do desenvolvimento capitalista (p. 34-35).

3 Um contraponto interessante pode ser observado em “Marina, a intangivel”: no conto muriliano, do
tensionamento homem x maquina resulta uma separagao: do lado humano, tudo o que é da ordem do
poético; do outro, a maquina e o hodierno. E o que se observa no fragmento segundo o qual “Os versos de
Marina prescindem de maquinas” (Rubido, 2016, p. 115).

35 Novamente, se faz pertinente a mengdo ao “abigarramento” de Zavaleta Mercado, visto que é

caracteristica flagrante da rapsddia a convivéncia simultanea de tempos histéricos distintos.
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em consonancia com a percepcao temporal da floresta. Assim, podemos concluir que
ele ndo sucumbe ao tempo da maquina, da mercadoria e do dinheiro.

A proximidade imagética entre a rapsodia marioandradiana e a contistica
muriliana também pode ser observada nas figuras da velha Ceiuci e de Barbara,
respectivamente. A velha Ceiuci — esposa do gigante Piaim&, algoz de Macunaima —
€ descrita pelo her6i como gulosa. Apdés uma pescaria malsucedida, o demiurgo é
tarrafeado por Ceiuci, que o leva para casa a fim de cozinha-lo. L3, ele seduz a filha

mais nova dela, que o ajuda a escapar:

A moga ficou com medo e mandou Macunaima atirar vinte mil réis por debaixo
da porta para ver si contentava a gulosa. Macunaima de medo ja atirou cem
que viraram muitas perdizes lagostas robalos vidros de perfume e caviar. A
velha gulosa engoliu tudo e pediu mais. Entdo Macunaima atirou um conto de
réis por debaixo da porta. O conto virou em mais lagostas coelhos pacas
champanha rendas cogumelos ras e a velha sempre comendo e pedindo
mais. (Andrade, 2017, p. 126-127)

A insaciedade também € caracteristica marcante de Barbara, cujos desejos
megalomaniacos rendem-lhe quilos proporcionais a sua ambigao:

Tentei afasta-la da obsessao, levando-a ao cinema, aos campos de futebol
(...) A primeira ideia que Ihe ocorria, nessas ocasides, era pedir a maquina de
projecdo ou a bola, com a qual se entretinham os jogadores. Fazia-me
interromper, sob o protesto dos assistentes, a sessao ou a partida, a fim de
Ihe satisfazer a vontade.

Muito tarde verifiquei a inutiidade dos meus esforgos para modificar o
comportamento de Barbara. Jamais compreenderia 0 meu amor e engordaria
sempre.

Deixei que agisse como bem entendesse e aguardei resignadamente novos
pedidos. Seriam os Ultimos. Ja gastara uma fortuna com suas
excentricidades. (Rubiao, 2016, p. 26)

As imagens literarias geradas a partir de Ceiuci e Barbara carregam em si a
poténcia da frase-imagem de Ranciére (2016, p. 67-68), promovendo o que o
pensador francés chama de tensionamento entre os polos dialético e simbdlico36. Em
suma, podemos ver, de um lado, a ganéncia encarnada nas personagens operando
como um simbolo; e, de outro, os seus respectivos desejos em conflito com a
subserviéncia do outro, compondo um esquema instavel, que resulta em uma
“estranheza do familiar’ — ou no ja mencionado jogo entre analogia e dessemelhanca
(Ranciére, 2016, p. 15-16).

Talvez essa estranheza esteja relacionada aos trés mundos de que trata

Calvino (2010): o primeiro seria aquele idealizado pelo artista, exposto a multiplas

3 De acordo com Ranciéere (2016, p. 67), a relagdo de heterogéneos, formando uma montagem, é
propria da maneira simbolista; ja a maneira dialética opera por meio do choque entre os diferentes.
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possibilidades, mas cuja expressao em ato € impraticavel; o segundo, seria 0 mundo
das vivéncias; e, por fim, ha o mundo exprimivel em palavras, também infinito, porém
governavel pela forma. Para o italiano, a mente do poeta, através de associagdes de
imagens, funciona como uma maquina que seleciona e coordena as formas, dando
vazao as mais “interessantes, agradaveis ou divertidas” (Calvino, 2010, p. 107-113).
E o que faz, por exemplo, Péricles Prade, contista contemporaneo que explorou
o fantastico, em “Ao som do realejo”: um exercicio de criagdo pictérica por meio de
contos breves, ou, como bem definiu Dennis Radunz na apresentacdo da obra,
‘musica de imagem” (Radunz, 2011, s.p.). “Rabo de ouro” é uma dessas dezessete
pequenas narrativas capaz de sintetizar histérias em imagens, remetendo, de alguma

forma, a ganancia presente em Barbara e Ceiuci:

Quando se referiam a sua avdé como Rabo de Ouro, ficava muito, muito
aborrecido, considerando insulto o apelido.

Entretanto, quando precisou pagar uma divida, ao pedir ajuda dela nao
estranhou o fato de as moedinhas serem cagadas sem muito esforgo na
palma da mao. (Prade, 2011, p. 33)

Também nos contos fantasticos de Cortazar (1974) as construgdes imagéticas
sdo eloquentes e comunicam mensagens nas entrelinhas. Como exemplo, temos a
descricdo da casa de Andrée, anfitrid do narrador-personagem em “Carta a uma

senhorita em Paris”:

Para mim é duro entrar em um ambiente onde alguém que vive
confortavelmente dispés tudo como uma reiteragdo de sua alma, aqui os
livros (de um lado em espanhol, do outro em francés e inglés), ali os
almofaddes verdes, neste exato lugar da mesinha, o cinzeiro de cristal que se
parece com uma bolha de sabdo, e sempre um perfume, um som, um
crescer de plantas, uma fotografia do amigo morto, ritual de bandejas com
cha e pingas de acgucar... (Cortazar, 1974, p. 19)

A imagem da casa de Andrée é tal que reproduz no leitor a sensagao de
deslocamento semelhante a proferida pelo narrador — homem do campo — diante de
um ambiente finamente adornado, capaz de lembra-lo, a todo momento, de que ocupa
o lugar de outra pessoa. A decoragdo afrancesada, a disposi¢do dos livros em
espanhol separados dos titulos em inglés e francés, a referéncia a um perfume
possivelmente estrangeiro, a mengao ao cha (habito bastante difundido na Europa):
tudo isso parece remeter a um exilio, uma possivel autorreferéncia.

Como ja se mencionou anteriormente, Cortazar afirma que o género conto n&o

comporta palavras e ideias desnecessarias. Ranciére (2009) vai além e estende esse
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imperativo a linguagem em geral: “tudo fala’, porque “nao existe episodio, descri¢ao
ou frase que nao carregue em si a poténcia da obra” e “n&o ha coisa alguma que nao
carregue em si a poténcia da linguagem” (Ranciere, 2009, p. 36-37).

Tal poténcia é referida por Rubido, de maneira expressa, ao final do conto “O
edificio”, quando o narrador relata que o engenheiro responsavel pela constru¢ao do
edificio de infinitos andares, Jodo Gaspar, apos tentar, sem sucesso, enxotar os
operarios, comecga a percorrer os andaimes da obra proferindo discursos que
instigavam o abandono do empreendimento: “N&o raro, entusiasmados com a beleza
das imagens do orador, pediam-lhe que as repetisse. Jodo Gaspar se enfurecia,
desmandava-se em violentos insultos. Mas estes vinham vazados em tao bom estilo,
que ninguém se irritava” (Rubido, 2016, p. 70). Ou seja, o plano do engenheiro nao

funciona, pois o estilo de sua oratoria ofusca o conteudo.

3.3 FIGURAS DE LINGUAGEM: HIPERBOLE E PROSOPOPEIA

A ocorréncia de construcbes imageéticas semelhantes na rapsdédia
marioandradina e em contos murilianos pode ser explicada pela reiterada presenca

de duas figuras de linguagem: a hipérbole e a prosopopeia.

3.3.1 Hipérbole

A hipérbole é definida por Azeredo (2011) como uma figura de linguagem em
que “o enunciador se serve do exagero — quase sempre inverossimil — do sentido para
conferir especial relevo a alguma informag&o”, constituindo, assim, um recurso
estilistico de modalizacdo, uma vez que expressa “0 grau de envolvimento e o
interesse que o enunciador tem pelo fato enunciado” (Azeredo, 2011, p. 498).

Esse recurso literario, conforme observa Schwartz (1981, p. 71), é figura-chave
na poética de Murilo Rubido, contribuindo para a coeréncia da obra muriliana como

um todo. Em “Barbara”, a hipérbole se faz presente tanto por meio dos desenfreados
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desejos da protagonista — “Pediu 0 oceano” —, quanto no que toca a sua dimenséao
corpdrea — “A tal extremo se dilatou que, apesar da compacta massa de banha que
Ilhe cobria o corpo, ela ficava escondida por tras de colossal barriga” (Rubido, 2016,
p. 24).

Curiosamente, do enorme ventre da protagonista nasce um filho “raquitico e
feio”, que ela repele unicamente por nao ter sido fruto de sua vontade, restando
configurado, portanto, o uso da hipérbole sob a forma do exagero por diminuigdo3’
(Schwartz, 1981, p. 71).

O uso da hipérbole na contistica muriliana, entretanto, vai além do tamanho dos
corpos, tendo o condao de fazer da acumulagdo um personagem central ou de alterar

categorias cronolégicas, como observa Schwartz:

As progressdes nos contos de Murilo Rubido revelam-se processos
incontrolaveis, que fogem & vontade dos sujeitos da acdo (...) E o exemplo de
“Aglaia”, onde o casal apds evitar contatos sexuais e se esterilizar, continua
gerando filhos, que ‘nasciam com seis, trés, dois meses e até vinte dias apods a
fecundagdo. Jamais vinham sozinhos, mas em ninhadas de quatro e cinco’
(...); ou Teleco, que antes da morte é vitima das irrefredveis transformacoes
que tomam conta do seu corpo. Podemos afirmar, entdo, que a acumulagao
acaba se tornando personagem central.

Este sistema de expansao atinge ndo apenas as proprias personagens ou
objetos circundantes, mas também categorias cronolégicas. Assim, o conto ‘A
armadilha’ cria o elemento fantastico no final, através de uma hipérbole
temporal, que aponta para o infinito: ‘-~ aqui ficaremos: um ano, dez, cem ou

mil anos’. (Schwartz, 1981, p. 71-72)

A alteragdo cronoldgica por meio da hipérbole também ocorre na rapsodia
marioandradina por ocasiao das fugas de Macunaima, como no episddio em que o

herdi é perseguido pela velha Ceiuci:

Na esquina estavam dois cavalos, um castanho-escuro e outro cardao-
pedrés. ‘Cavalo cardao-pedrés pra carreira Deus o fezz Macunaima
murmurou. Pulou nesse e abriu galopada. Caminhou caminhou caminhou e ja
perto de Manaus ia correndo quando o cavalo deu uma topada que
arrancou chdo. No fundo do buraco Macunaima enxergou uma coisa
relumeando. Cavou depressa e descobriu o resto do deus Marte, escultura
grega achada naquelas paragens inda na Monarquia e primeiro-de-abril
passado no Araripe de Alencar pelo jornal chamado Comércio do Amazonas.
Estava contemplando aquele torso macanudo quando escutou ‘Baua Baua’.
Era a velha Ceiuci chegando. Macunaima esporeou o carddo-pedrés e depois

37 A mesma hipérbole por diminuicdo aparece em “O homem do boné cinzento”, quando, por exemplo,
Artur comenta sobre a envergadura do vizinho: “— Olha! De td4o magro s6 tem perfil. Amanha
desaparecerd” (Rubido, 2016, p. 169); o climax é alcangado quando a euforia de Artur o conduz a um
completo exaurimento, a semelhanca do ocorrido com o vizinho Anatdlio: “A sua voz foi ficando fina,
longinqua. Olhando para o lugar onde ele se encontrava, vi que o seu corpo diminuira espantosamente
[...] Peguei-o com as pontas dos dedos antes que desaparecesse completamente. Retive-o por
instantes. Logo se transformou em uma bolinha negra, a rolar na minha mao” (Rubido, 2016, p. 169).
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de perto de Mendoza na Argentina quase dar um esbarrdao num galé que
também vinha fugindo da Guiana Francesa, chegou num lugar onde uns
padres estavam melando. (Andrade, 2017, p. 128)

Neste trecho, a hipérbole alcanga uma dimensao cronoldgico-geografica, haja
vista a enorme distancia percorrida — entre Manaus e Mendoza — a galope, tanto pelo
herdi quanto pela velha no seu encalgo. As fugas espetaculares de Macunaima nao
passam despercebidas por Cavalcanti Proenga (1974) que, além de comentar a
distorcdo espacial, destaca a marcacao cronolégica difusa ao invocar os encontros

que Macunaima tem com personalidades das mais variadas procedéncias e épocas:

Macunaima chega a Sdo Paulo quando o Brasil € uma republica, mas durante
suas correrias encontra Jodo Ramalho, dos primdrdios da fundagéo de Santo
André da Borda do Campo; conversa com Maria Pereira, viva ainda, e
amofumbada num grotdo da beira do S&o Francisco, desde o tempo da
invasédo holandesa; convida Bartolomeu de Gusmé&o para viajar com ele no
dorso de um tuiuil; e o Padre-Voador, que morreu na Espanha, esta
caminhando e suando num areal do Maranhao. (Proenca, 1974, p. 8)

Ha, ainda, um desdobramento da hipérbole: a reiteragdo, que € analisada por
Jorge Schwartz (1981) em razao de sua relevancia para a obra de Murilo Rubido. Em
suma, a repeticdo funcionaria, na obra do contista mineiro, como um suporte formal
para a hipérbole, manifestando-se, por exemplo, no “numero de objetos magicos
criados pelo ex-magico”, na quantidade de “transformacbes pelas quais passa
Teleco”, ou no plano da fabula, na repeticao da prépria histéria (haja vista a existéncia
de um Zacarias Sénior, também falecido). A redundancia resultante do uso constante
desses recursos de reiteragdo e exagero contribuiria para o esvaziamento de
conteudos e a consequente transmissao da ideia de auséncia (Schwartz, 1981, p. 73-
75).

Na rapsddia, a reiteragado também é um recurso frequente e € empregado pelo
herdi nas grandes listas de espécimes da fauna e da flora, o que é elogiado por
Cavalcanti Proenga (1974, p. 22), uma vez que teria possibilitado “um enorme
aproveitamento do vocabulario regional”’; essas listas, como reforca o critico,
normalmente vém acompanhadas de uma indeterminagdo genérica final. E o que
ocorre no momento imediatamente posterior ao banho na lapa, quando o herdi se
torna loiro de olhos azuis; Jigué, da cor do bronze; e Maanape, negro com as palmas

das méos e as plantas dos pés vermelhas:

E estava lindissimo na Sol da lapa os trés manos um loiro um vermelho outro
negro, de pé bem erguidos e nus. Todos os seres do mato espiavam
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assombrados. O jacarelna o jacaretinga o jacaré-agu o jacaré arurau de papo
amarelo, todos esses jacarés botaram os olhos de rochedo pra fora d’agua.
Nos ramos das ingazeiras das aningas das mamoranas das embaubas dos
catauaris de beira-rio o0 macaco-prego o macaco de cheiro o guariba o bugio o
cuata o barrigudo o coxiu o cairara, todos os quarenta macacos do Brasil,
todos, espiavam babando de inveja. E os sabias, o sabiacica o sabia-poca o
sabiauna o sabia-piranga o sabia-gonga que quando come nao me da, o
sabia-barranco o sabia-tropeiro o sabia-laranjeira o sabia-gute, todos esses
ficaram pasmos e esqueceram de acabar o trinado, vozeando, vozeando
vozeando com eloquéncia. Macunaima teve 6dio. (Andrade, 2017, p. 46-47)

A reiteracdo também ¢é operada por Mario de Andrade para reforcar a
intensidade de um sentimento ou a quantidade de alguma coisa, isso mediante a
repeticdo do termo “muito”. Sobre esse uso, Cavalcanti Proenga (1974, p. 89)
comenta: “também muito, antes e depois de advérbio, € empregado na formagao do
superlativo analitico”. E o que ocorre na rapsédia, por exemplo, para expressar a
intensidade do sofrimento do herdi em razdo da saudade que sentia de Ci: “Entao
ficava muito sofrendo, muito!” (Andrade, 2017, p. 36); ou para demonstrar o tamanho
do porre tomado por ocasido da ida ao terreiro de macumba: “E conversando
pagodeando devoraram o bode consagrado e cada qual buscando o garrafao de pinga
dele porque ninguém nao podia beber no de outro, todos beberam muita caninha,
muita!” (Andrade, 2017, p. 73).

3.3.2 Prosopopeia

De acordo com Cunha, a prosopopeia tem a funcéo de “atribuir caracteristicas
humanas a seres inanimados ou irracionais” (Cunha, 2014, p. 499). As multiplas
ocorréncias do tipo, tanto na contistica muriliana quanto na rapsddia, evidenciam a
relevancia da categoria para o presente estudo.

Em Murilo Rubido, as caracteristicas humanas assumidas por seres
inanimados ou irracionais estdo, nas mais das vezes, associadas ao tédio existencial
e ao absurdo da existéncia, como ja se adiantou no capitulo anterior, em que se
discutiram as inquietacgdes filosoéfico-existenciais, em especial no conto “O Ex-magico
da taberna Minhota”, quando os ledes criados pelo narrador-protagonista com o fito

de devora-lo chegam a conclusdo de que “este mundo é tremendamente tedioso’

(Rubido, 2016, p. 18). A lamuria dos felinos, incita o0 ex-magico a mata-los e comé-los,
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na esperanga de que a indigestao provocasse a prépria morte: apenas os ledes
satisfazem o morbido desejo, enquanto o desditoso narrador segue vivo.

A prosopopeia € levada ao extremo em “Os Dragdes”, narrativa em que a
humanidade é imposta — em sua pior faceta — as criaturas do titulo. Recém-chegados
a um vilarejo, os dragdes sao considerados “enviados do demoénio” (Rubido, 2016, p.
46) por habitantes locais, que os prendem em uma casa velha. O uso das criaturas
como mao-de-obra escrava é cogitado, e a ideia somente é descartada em funcgéo de
a quantidade de interessados ser superior a de exemplares aptos a tragao de veiculos.
Em seguida sdo domesticados, recebendo nomes e instrugdo formal. Diante do
choque cultural sofrido, os dragbes desenvolvem problemas como alcoolismo e
delinquéncia. Desde o principio, a eles é recusada a possibilidade de serem dragdes
e de agirem como tal. Enfrentam, assim, o pior dos mundos: deixam de ser dragdes,
sem qualquer perspectiva de tornarem-se humanos.

Jorge Schwartz (1981) explica que a tradigéo literaria ocidental tem o dragao
como simbolo do mal, e Rubido inverte essa légica no conto, de modo que “a oposigéao
homem/dragdo € nitida — sé que os valores atribuidos aos mesmos aparecem
totalmente invertidos em relagdo aos conceitos tradicionais. O dragdo surge como
elemento ‘puro’, sem contexto nem histéria (...)", enquanto a sociedade humana é
invocada como “o elemento contaminador e propagador do mal” (Schwartz, 1981, p.
40-41).

Assim como no conto “Os dragdes”, a inversao de légica também esta presente
em Macunaima, mas nao a partir de um dualismo pureza/maldade, e sim por meio da
alternancia de chaves de leitura, com a prevaléncia da ética da floresta ao final, como

explica Nodari:

A reflexdo macunaimica realiza uma espécie de volta: se as maquinas,
denominagdao que, na sequéncia, se aplicara ndao sé aos instrumentos
tecnoldgicos (carros, elevadores, telefones), mas as mercadorias industriais
de um modo geral, primeiro aparecem como bichos, se a cidade primeiro é
lida sob a otica da floresta, num segundo momento, essa visdo é
desmistificada pelos brancos e as maquinas se revelam como tais, para que,
ao fim, na tomada de consciéncia de Macunaima, a desmistificagcao seja lida
na chave do pensamento da floresta, fazendo com que o socialismo de que
Mario era simpatizante e a forma xamanico-mitica se encontrem numa critica
radical a objetivagao do mundo. (Nodari, 2020, p. 62)

Assim, o uso da prosopopeia em Macunaima esta atrelado a ontologia

amerindia — sobretudo as pequenas narrativas etiolégicas ja referidas — para a
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construcdo da rapsaddia, isso devido a inseparabilidade entre natureza e historia, que

coexistem em estado de permanente transformacao (Sa, 2020, p. 157):

Diferentemente da génese judaico-crista, os animais nas histérias de criagéo
da Amazénia indigena n&o foram feitos para ser dominados pelo homem: eles
sd0 uma parte ativa do processo de transformacdo do mundo. Sem eles, os
humanos nédo saberiam o que sabem nem seriam o que séo. (Sa, 2020, p.
158)

A personificagdo opera, dessa forma, como ponto fulcral. A titulo de exempilo,

destaca-se a passagem em que o herdi conta o porqué da aderéncia dos carrapatos:

Carrapato ja foi gente que nem nés... Uma feita botou uma vendinha na beira
da estrada e fazia muitos negdcios porque ndo se incomodava de vender
fiado. Tanto fiou tanto fiou, tanto brasileiro ndo pagou que afinal carrapato
quebrou e foi posto pra fora da vendinha. Ele agarra tanto na gente porque
esta cobrando as contas. (Andrade, 2017, p. 152)

N&o se tem noticia da recuperagao do prejuizo por parte do carrapato, todavia
a sua tenacidade ganha uma explicagao e entra para o rol de histérias pertinentes ao
tema. Assim, como ja se mencionou no primeiro capitulo, essa forma de narrativa
privilegia a criagdo de vinculos tematicos em detrimento da resolugao definitiva de
conflitos, garantindo a consonancia com a légica transformadora que rege o

pensamento amazonico (Sa, 2020, p. 176).

3.4 FOCO NARRATIVO

Antes de abordar o foco narrativo propriamente dito e especular os tipos de
narrador veiculados nos textos ora cotejados, é pertinente que se faga uma reflexao
sobre o ato de escrever. Para Blanchot (2011), o ato de escrever significa “quebrar
o vinculo que une a palavra ao eu”, implicando, dessa maneira, uma renuncia do
escritor em dizer “eu”. Com isso, a palavra seria retirada do curso do mundo, ja que
“o0 escritor pertence a uma linguagem que ninguém fala, que nao se dirige a ninguém,
que nao tem centro, que nada revela” (2011, p. 17). A essa renuncia do “eu” vem

juntar-se um “tempo morto”, “que ndo é o meu tempo, nem o teu, nem o tempo
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comum, mas o tempo de Alguém” (Blanchot, 2011, p. 23). Em suma, escrever seria
“passar do ‘Eu’ ao ‘Ele’, de modo que o que me acontece nao acontece a ninguém”,
consistindo em uma “disseminacéo infinita” (Blanchot, 2011, p. 25-26).

A quebra do vinculo entre o0 “eu” e a palavra a que se refere Blanchot
tangencia a questado do foco narrativo®. Isso porque, conforme afirma Leite, “desde
sempre, entre os fatos narrados e o publico, se interpés um narrador’ e esse
narrador — cuja construgao foi ficando mais complexa com o tempo — passou a narrar
nao apenas o0 que viu, viveu ou testemunhou, mas também o que possivelmente
imaginou, aproximando narrativa e ficcdo (Leite, 1987, p. 5-6).

No cerne do debate sobre as formas de narrar, ainda de acordo com Leite,
sempre esteve presente a necessidade de verossimilhanga (digressao que remonta
a Republica de Platao e a Poética de Aristételes, por exemplo), mas a busca por
uma sistematizacdo do foco narrativo propriamente dita dataria do final do século
XIX, quando Henry James passou a refletir sobre o tema, nos prefacios de seus
livros, manifestando preferéncia por um narrador discreto, capaz de provocar a
ilusdo de uma narrativa que se conta a si prépria (Leite, 1987, p. 6-13).

A escolha do tipo de narrador deve estar atrelada ao efeito buscado pelo
autor, segundo Eagleton; e o que se busca pode mudar conforme as circunstancias
e as ideias que circulam em uma dado momento (2020, p. 111). Certos romances
realistas, por exemplo, forjam problemas visando a sua posterior resolugao,
enquanto obras modernistas e pds-modernistas tencionam justamente despojar
questdes sensiveis no lugar que soluciona-las (Eagleton, 2020, p. 111)3°. O contexto
social permeado por visdes totalizadoras*? em que surgiram o modernismo e o pos-
modernismo justificaria o0 advento de uma resposta literaria fragmentada, caotica e
multifacetada (Leite, 1987, p. 71). Eagleton compara essa visdao cadtica e

fragmentada a um tecido formado por muitos fios entrelagados, de modo que nao se

38 Acerca da tipologia narrativa, Leite (1987) alerta tratar-se de “uma questdo de predominancia e ndo de
exclusividade, ja que é dificil encontrar, em uma obra de ficgdo, especialmente quando ela é rica em
recursos narrativos, qualquer uma dessas categorias em estado puro” (p. 26).

39 Nisso as narrativas modernistas e pds-modernistas aproximam-se das amerindias: ndo visam a
resolucdo de conflitos. Porém, enquanto a literatura indigena amazonica busca explicar a origem das
coisas, ja que para esses povos “existir consiste em possuir uma histéria” (Sa, 2020, p. 158),
modernistas ocupam-se de desnudar problemas.

40 Ha que destacar que a publicagdo de Macunaima, em 1928, ocorre em um periodo entre a primeira e a
segunda guerra mundial, momento que antecedia a quebra da Bolsa de 1929 e no qual se
propagavam ideologias extremistas, como o Nazismo e o Fascismo. No cenario nacional, a Republica
Velha estava em crise devido a insatisfagdo com a Republica do Café com Leite, 0 que prenunciava a
Revolugéo de 1930 e a ascensdo de Getulio Vargas.
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pode precisar onde comecga, onde termina nem estabelecer um centro, resultando
nao em uma grande narrativa geral, mas em uma miriade de mininarrativas”
(Eagleton, 2020, p. 113).

E isso € justamente o que se observa em Macunaima. Como ja se referiu
anteriormente, a rapsodia de Mario de Andrade guarda “inseparavel relagéo
intertextual com os textos indigenas” (Sa, 2017, p. 224), e para articular essa
narrativa feita de narrativas, de acordo com Cavalcanti Proenga (1974), Mario juntou,
a cada capitulo, os motivos de contos variados, desde que entre eles existisse uma
analogia, a semelhanga dos processos coletivos de folclore (1974, p. 19). Diante
disso, 0 enquadramento do narrador em uma tipologia € menos importante que sua
prépria identificacao dentro do emaranhado de histdrias, isto €, de mitos etioldgicos.

Diretamente atrelada ao narrador da rapsédia esta a subversdo espaco-
temporal, cujo emprego implica, ainda, um rompimento com o indianismo de entao,

como explica Nodari (2020):

A Mitologizagdo (com maiuscula) indianista constitui um procedimento
acritico de mistificagdo centripeta (pois ndo sé elege um conjunto de povos,
como os converte em um so: o Tupi) que serve para situar o indio (no singular)
como origem (ultra)passada da Nacgdo. De forma diametralmente oposta,
Macunaima nao s6 traz (os indios €) o mito ao presente, como também leva o
presente (e os brancos) ao mito, o que implica vé-lo como passado (Sao
Paulo é agora um “bicho-preguica todinho de pedra”), ou melhor, como uma
nuvem de virtualidades que ronda todo atual, um pano de fundo virtual que
pode sempre se atualizar (...) Assim, ndo é s6 o mito de Makunaima, tal como
coletado por Koch-Grunberg a partir dos relatos e tradugdes de Mayuluaipu e
Akuli, e que se passa na floresta e, como todo mito, nos tempos originarios,
que é relocalizado espago-temporalmente por Mario no presente moderno e
“urbano” dos anos 1920. (Nodari, 2020, p. 54-55)

Nodari (2020) ressalta, ademais, que essa temporalidade paradoxal tem mais
um desdobramento no Epilogo, quando o leitor percebe que o que fora narrado pelo
rapsodo até aquele momento, e que parecia se situar no presente ou no futuro, “se
revela como sobrevivéncia de um passado ja morto” (2020, p. 55). Esse passado ja
morto somente chega ao conhecimento do rapsodo por obra do papagaio proveniente

do séquito que acompanhava Macunaima:

A tribo se acabara, a familia virara sombras, a maloca ruira minada pelas
sauvas e Macunaima subira para o céu, porém ficara o aruai do séquito
daqueles tempos de dantes em que o heréi fora o grande Macunaima
imperador. E s6 o papagaio no siléncio do Uraricoera preservava do
esquecimento os casos e a fala desaparecida. S6 o papagaio conservava no
siléncio as frases e feitos do heroi.

Tudo ele contou pro homem e depois abriu asa rumo de Lisboa. E o homem
sou eu, minha gente, e eu fiquei pra vos contar a histéria. Por isso que vim
aqui. Me acocorei em riba destas folhas, catei meus carrapatos, ponteei na
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violinha e em toque rasgado botei a boca no mundo cantando na fala impura as
frases e os casos de Macunaima, her6i de nossa gente. (Andrade, 2017, p.
207)

Como observa Antelo (1988), Mario empregou dois narradores, “um narrador e
um narrador aparente” (p. 303). Os dois seriam o papagaio, que repete tudo tal qual
escutou de Macunaima; e o cantador, que transforma os feitos em musica. Ha,
contudo, mais uma figura, “que arquiteta o acordo entre os parceiros — o letrado que
transcreve o texto”, o qual fica “embutido, mascarado por tras do cantador” (Antelo,
1988, p. 303). Esse letrado, pode ser incluido na categoria de “autor implicito™,
forjada por Booth, consistente em uma imagem do autor real criada pela escrita, haja
vista ele comandar tanto o narrador, como as personagens, 0s acontecimentos
narrados, os tempos cronoldgico e psicoldgico, o espaco e a linguagem (Leite, 1987,
p. 19).

Haroldo de Campos (1973), por sua vez, ignora tal categoria e chega a chamar
de Mario de Andrade, expressamente, o rapsodo revelado no epilogo: “Mario de
Andrade, o narrador, atualizando o indicador pronominal ‘eu’, assumindo a instancia
do discurso (...) pega na ‘violinha’ agora sem dono, e canta ‘na fala impura as frases
e os casos de Macunaima herdi de nossa gente”#2 (Campos, 1973, p. 274). Para
Campos (1973), nao tendo Macunaima se resolvido dentro da “polifabula andradiana”,
subsumiu-se no texto, de modo que a rapsodia passa a “rodar sobre o seu proprio
eixo”, fazendo da narratividade “o seu verdadeiro e extremo protagonista”, esse
movimento fabular de se proferir a si préprio (Campos, 1973, p. 274).

Sobre a questao da lingua do papagaio, ja morta ao tempo da enunciagao,

porquanto era falada pelos antigos Tapanhumas, Nodari (2020) teoriza:

O gesto de Macunaima, do rapsodo, €, ao mesmo tempo, muito semelhante e
muito distante. A transposi¢do que realiza consiste em escutar, na prépria
lingua, as falas e linguas dos outros, ou seja, trata-se de mudar a prépria
escuta, a escuta da propria lingua para transpor a lingua do outro. Variar a
escuta, logo, variar a lingua. Para entender uma lingua totalmente outra
(desaparecida), o rapsodo coloca a sua propria em variagao continua (outra-
a). (2020, p. 60)

41 De acordo com Leite (1987, p. 19), uma analise do foco narrativo articulada com o autor implicito,
possibilitaria acessar a visdao de mundo presente em uma obra, os valores por ela veiculados e a
ideologia que a embasa. De fato, uma analise conjunta dos quatro narradores dos contos analisados
neste capitulo — Barbara, O pirotécnico Zacarias, Os dragdes e Marina, a intangivel — com outras
categorias — como tempo, espago e construgdo de personagens — corrobora a visdo de mundo de
Rubiéo, cuja circularidade e esterilidade sdo amplamente reconhecidas pela sua fortuna critica.

42 Esse ponto de vista vai ao encontro de Blanchot, referido ao inicio desta subsegdo, segundo o qual
o ato de escrever significa uma cisdo entre a palavra e o “eu”.
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Ou seja, Nodari (2020) vai além do que afirmou Haroldo de Campos, € com
razao, pois se o herdi se subsume no texto — isto €, na lingua — n&o se limita a uma
mera repeticdo de si, constituindo a variagdo o seu ponto comum.

Com efeito, essa sofisticada articulagdo narrativa, que interpde papagaio,
cantador e homem letrado, conduz até um enunciador primeiro: o préprio Macunaima.
E o herdi que, engendrando os contextos de compartilhamento, diferentemente dos
relatos etnograficos que embasaram a rapsddia, conta a sua historia garantindo a
prevaléncia da otica da floresta (Antelo, 1988, p. 301-303). O jogo narrativo proposto
por Mario de Andrade consiste em um bom exemplo do que Rosenfeld afirma ser a
grande novidade do modernismo: um desmascaramento do senso comum que
transcende a afirmacéo tedrica por parte de uma personagem, incutindo uma visao
relativista*3 na estrutura mesma da obra de arte, no caso, literaria (Rosenfeld, 1996,
p. 81).

Rosenfeld explica que a tradicional fungédo do narrador de garantidor da ordem
do que se narra é posta em duvida, de modo que, eliminada a mediacao, suprime-se
também a distancia, resultando em uma visdo distorcida, caracterizada pela

ampliagao exacerbada da vida psiquica (1996, p. 84). Assim:

Da mesma forma se desfaz a personagem nitida, de contornos firmes e
claros, tao tipica do romance convencional. Devido a focalizagdo ampliada de
certos mecanismos psiquicos perde-se a nogéo da personalidade total e do
seu “carater” que ja ndo pode ser elaborado de modo plastico, ao longo de
um enredo em sequéncia causal, através de um tempo de cronologia
coerente. Ha, portanto, plena interdependéncia entre a dissolugao da
cronologia, da motivagao causal e da personalidade. (Rosenfeld, 1996, p. 85)

Mario, ancorado na figura mitolégica amazdnica, contempla na rapsédia a
dissolugdo cronolégica, a desvinculagdo entre causa e efeito e a personalidade
errante do seu herdi. O poder transformador inerente ao demiurgo favorece a
construcao de uma atmosfera onirica.

Esta atmosfera esta presente também nos contos murilianos, em que a
distorcdo das personagens — por ampliagdo do foco a elas direcionado — é levada ao
extremo. Um bom exemplo dessa distorgdo ocorre no conto “Marina, a intangivel”,
narrado por José Ambrdsio, um solitario jornalista do plantdo noturno, obrigado a lidar

com o tédio, o pouco reconhecimento de seu trabalho e a falta de inspiracéo para

43 Em seu ensaio Reflexées sobre o romance moderno, Anatole Rosenfeld pensa o impacto do
fendmeno da “desrealizagdo” — ou seja, o questionamento que a pintura moderna realiza da perspectiva
central, antropocéntrica, advinda com o Renascimento — no campo literario (Rosenfeld, 1996, p.75-79).
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escrever. O seu desalento é interrompido pela inesperada visita de um desconhecido,
que diz trazer consigo versos dedicados a Marina, a intangivel. O anénimo revela,
contudo, que o poema ainda nao existe, ficando a cargo do narrador a sua
composicdo. A fim de auxilia-lo, faz gestos capazes de despertar em José Ambrésio
a esperanga** de que “o poema de Marina poderia estar nascendo. Lindos e invisiveis
versos!” (Rubido, 2016, p. 115).

As personagens do conto sdo vagamente delineadas, o que se observa na
passagem em que o narrador compartilha as suas impressdes sobre a aparéncia do

desconhecido:

Porém, ao descerrar as venezianas, deparei com a fisionomia de um
desconhecido. Rapidamente afastei os olhos noutra diregdo. Aquela cara me
incomodava. Toda ela era ocupada por um nariz grosso e curvo. Tornei a
observar o intruso e vi que me olhava com insisténcia. (Rubido, 2016, p. 112-
113)

No mais, o que se projeta é a desmedida angustia de José Ambrédsio: a
constante expectativa de que algo estaria para acontecer, a desconfianga em relagéo
ao siléncio excessivo da sala de redagdo, a frustracdo de nao ter seus textos
publicados, a falta de inspiracao.

Do ponto de vista da percepcao temporal, indicios da sua subversao sao dados
logo no inicio da narrativa, quando Ambrésio afirma saber “que as horas eram
marcadas por um reldgio inexistente”, mas que “tinha certeza de que o tempo retomara
0 seu ritmo” e que isso era importante para ele, “que nao desejava ficar parado no
tempo” (Rubiao, 2016, p. 112).

O carater onirico ganha félego depois da revelacdo do poema através dos

gestos do homem estranho:

Eu corria de um lado para outro, afobado, arquejante, ora buscando os olhos,
ora procurando as coxas de Marina, até que os graficos encerraram a
procissdo. Os linotipos vinham voando junto aos obreiros, que compunham,
muito atentos, ao servigo. Letras manuscritas e garrafais. Os impressores,
caminhando com auxilio de compridas pernas de pau, encheram de papel o
quintal. (Rubiao, 2016, p. 117)

44 Octavio Paz reflete sobre a técnica e o poema de modo semelhante a abordagem de Murilo Rubido em
“Marina, a intangivel’. Assim diz o poeta mexicano: “Fixado no informe, tal como os signos da técnica
e como eles em busca de um significado incessantemente elusivo, o poema é um espago vazio mas
carregado de iminéncia. Ainda n&do €& a presenca: € um conjunto de signos que procuram seu
significado e que nao significam outra coisa além de ser procura” (Paz, 1982, p. 322).
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A ordem cronoldgica é igualmente deturpada em “O pirotécnico Zacarias”, mas
por meio de colocagdes fora de esquadro, situadas entre o sonho e o delirio e
proferidas, muitas vezes, por vozes nao identificadas:
— Simplicio Santana de Alvarenga!
— Nao esta?
— Tire a mao da boca, Zacarias!

— Quantos sdo os continentes?
— E a Oceania? (Rubiado, 2016, p. 9)

As personagens do conto, ademais, ndo apresentam contornos nitidos, a
comegar pela indefinicao do status vital de Zacarias. De concreto, o que chega ao

leitor sdo seu nome e profissao; no mais, prevalece a obsessao por ser lembrado:

Ficar jogado em um buraco, no meio de pedras e ervas, tornava-se para mim
uma ideia insuportavel. E ainda: o meu corpo poderia, ao rolar pelo barranco
abaixo, ficar escondido entre a vegetagéo, terra e pedregulhos. Se tal
acontecesse, jamais seria descoberto no seu improvisado tumulo e o meu
nome nao ocuparia as manchetes dos jornais. (Rubido, 2016, p. 11)

Os quatro contos murilianos analisados neste capitulo ttm em comum néao
apenas o fato de o foco narrativo*® estar situado em personagens da trama, mas
também de serem estes inconfiaveis. Dentre as razdes para se tomar um narrador
como inconfiavel, Terry Eagleton destaca loucura, ressentimento, estupidez,
infantilidade, dissimulagéo, segundas inten¢des e rebeldia (Eagleton, 2020, p. 90-
94), o que nao esgota as possibilidades de descrédito. No caso do morto-vivo
Zacarias, a excepcionalidade de sua condicao e a obsessado por ser lembrado
justificam a desconfianga em relagdo ao que narra; o jornalista de “Marina, a
intangivel”, que trabalha no plantdo de noite e divide uma histéria permeada de
elementos oniricos € ainda mais suspeito; no caso do preceptor de “Os dragdes”, o

paternalismo que deliberadamente assume sentir pelas criaturas basta para

45 No que diz respeito a tipologia do narrador, dos trinta e trés contos de Murilo Rubido reunidos em sua
“Obra Completa”, dezesseis possuem narrador onisciente — isto €, uma voz sem corpo, que nhao
pertence a qualquer personagem especifico, muito menos ao autor real — sendo eles: “A cidade”, “O
edificio”, “O lodo”, “Afila”, “A casa do girassol vermelho”, “D. José nado era”, “A armadilha”, “O bloqueio”, “A
diaspora”, “Epiddlia”, “Petunia”, “Aglaia”, “O convidado”, “Botdo-de-rosa”, “Os comensais” e “A flor de
vidro”. Nesses casos, néo se justifica qualquer averiguagao sobre a veracidade dos fatos narrados; nada
obsta, todavia, que se desconfie de eventuais preconceitos e condescendéncias (Eagleton, 2020, p. 87-

97).
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despertar duvidas quanto a sua isengao; por fim, a subserviéncia cega do marido de
Barbara depde contra a sua saude mental.

A inconfiabilidade também é marca registrada de Macunaima que, alias, de
acordo com Lucia Sa, pode ser classificado como trickster, isto €, “um tipo de herdi ou
semideus originalmente associado a narrativas indigenas da América do Norte, mas
presente na literatura de varias partes do mundo”, capaz de “acumular caracteristicas
boas e mas desde que mantenha a capacidade de (se) transformar, criar problemas
e encontrar solugdes, adequadas ou ndo, para eles” (S4, 2017, p. 227; 232). E o que
acontece, por exemplo, na passagem em que Macunaima, apds roubar o anzol de um
inglés, decide ir pescar, mesmo advertido pelo irmao Maanape sobre a possibilidade
de uma emboscada da Velha Ceiuci, esposa do gigante Piaima. A insisténcia de
Macunaima cria para ele mesmo um problema, custando-lhe uma das fugas mais
longas da rapsdédia, além de influenciar no destino de outras personagens, como a
filha mais nova do gigante com a Velha Ceiuci, que apds brincar com o herdi e
escondé-lo da mae, é expulsa de casa e decide subir aos céus (Andrade, 2017, p.
125-128).

Esse modo ambiguo de Macunaima agir — que muitas vezes acaba trazendo
consequéncias importantes a terceiros — faz com que, ainda de acordo com S3, seja
“‘impossivel definir claramente quem é o herdi e quem é o vildo” nas narrativas
secundarias, isto €, as que nao tratam diretamente da busca pela muiraquita (Sa,
2017, p. 233). A autora explica que a maioria dessas tramas laterais consiste em
contos etioldgicos cuja funcao € explicar a origem das coisas; os quais também sao
importantes instrumentos de reafirmacédo “da metamorfose e da transformacao na
cultura pemon” (p. 234). Macunaima nao escapa as mudangas que provoca, sendo
ele mesmo atravessado por suas vivéncias na cidade, muitas delas violentas, a
exemplo das doencgas adquiridas e da lingua nova*® que inaugura*’ (Sa, 2017, p. 240).

Nisso, portanto, aproximam-se os herois de Mario de Andrade e Murilo Rubi&o:

Macunaima esta submetido a légica transformadora em que se insere, assim como o

46 Para Lucia Sa (2017) o episédio em que Macunaima coloca paulistas a cagarem antas em frente a
Bolsa — nao compreendendo a lingua falada pelos guardas e tampouco se fazendo compreender ao
repetir uma frase em arekuna —demonstra que a pluralidade de linguas faladas no Brasil ndo encontra um
contexto pacifico, pelo contrério, revela uma comunicacgéao falha e violenta (p. 238).

47 A tensdo idiomatica que modifica as linguas é tratada por Octavio Paz nos seguintes termos: “Todos os
dias afloram a superficie do idioma palavras e frases, minando ainda umidade e siléncio por entre suas
finas escamas. De repente, o terreno baldio de um idioma fatigado se cobre de subitas flores verbais.
Criaturas luminosas habitam as espessuras da fala, Criaturas sobretudo vorazes. No seio da linguagem
h& uma guerra civil sem quartel” (Paz, 1982, p. 42).
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herdi muriliano esta preso a fatal circularidade. Essas caracteristicas — associadas a
técnicas narrativas que fogem a tradicional ordem cronoldégica, seja pela auséncia de
centro, seja pela distorgdo por ampliacdo exacerbada de aspectos psicoldgicos — séo
responsaveis pela criacdo de uma atmosfera onirica que aproxima a rapsodia

marioandradiana dos contos murilianos.

3.5 VIDAS-OBRAS E REESCRITURAS

A relagao de Mario de Andrade com a sua rapsodia e de Murilo Rubido com a
sua contistica constitui outro ponto de convergéncia neste estudo de conexdes
literarias. Isso porque cada um, a sua maneira, como que repete a sua obra ao lidar
com a prépria obra.

A semelhanga entre o processo criativo e a obra de Murilo Rubido ja foi
analisada por Jorge Schwartz, para quem a organicidade do corpus muriliano se deve
nao apenas ao imbricamento entre forma e conteudo, mas ao seu processo de

producao textual:

(...) ha uma relagdo de identidade imediata entre o produto (a obra) e o
processo criativo (o fazer da obra), passivel de ser inferida através do cotejo
dos textos das diversas reedigdes dos contos. Percebemos uma incessante
procura de aprimoramento: um continuo retorno, numa ansia de reformulagéo e
aperfeicoamento do texto. Mas as mudancas ndo chegam a alterar a
estrutura do conto do ponto de vista da intriga (...). Inusitadamente, as
mudancas formais ndo tém repercussdes de cunho tematico, ou seja, as
continuas variantes acabam se constituindo em significado per se. (Schwartz,
1981, p. 88)

O habito da reescrita foi detalhado pelo proprio escritor em entrevista publicada
no Correio Braziliense, em 1989. Perguntado sobre quando teria surgido a

insatisfagcdo com sua propria literatura, Rubido responde:

Isso surgiu principalmente depois da publicagdo de meu primeiro livro, O Ex-
Magico, em 1947. Fiz varias releituras e verifiquei que tinha tanta coisa ruim
que, ao reedita-lo, anos depois, retirei trés, dos 15 contos do livro original, e os
outros 12 reescrevi violentamente, cortando paragrafos e até paginas
inteiras. Fiz 0 mesmo com o segundo livro, Os Dragbes. Mais tarde, quando a
Editora Atica me pediu uma selecéo de contos, que publiquei com o titulo de
O Pirotécnico Zacarias, eu compus com textos retirados de Os Dragdes e O
Ex-Magico, novamente reelaborados. A Casa do Girassol Vermelho, foi
composto de contos de varias épocas, também reescritos. Na realidade eu
tenho trés livros publicados. (Rubido, 1989)
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Também através de sua prosa — mais especificamente em “Marina, a
Intangivel” — Murilo expressa a conturbada relacdo com a Literatura. Sobre o conto,
afirma Schwartz (1981):

Ha um processo disjuntivo entre o enunciado (a coisa dita) e a enunciagéo (o
dizer), e, através desta tensdo, em que a narrativa nega suas proéprias
evidéncias, a escritura vai se fazendo. O paradoxo é de ordem da forma e do
conteudo, onde a forma do fazer (a realizagdo do conto como tal) aparece
encoberta pela tematica de um nao-fazer. (Schwartz, 1981, p. 84)

Ademais, como arremata Schwartz, a metalinguagem do texto ultrapassa a
producao poética e alcanca o seu sentido, de modo a afirmar a inutilidade e infinitude
do trabalho do poeta, o que remonta a ja conhecida circularidade, tema muriliano por
exceléncia (1981, p. 84)

Assim, diante do processo de escrita e reescrita peculiar a Murilo e do conteudo
metalinguistico de “Marina, a Intangivel”’, ndo surpreende a afirmacdo de Antonio
Candido — critico literario e admirador de Rubido — de que gostava “de pensar o Murilo
misturado com a obra dele™?® (2012).

Semelhante procedimento adota Mario Andrade em relagdo a sua rapsoddia,
haja vista a volubilidade de suas opinides sobre a narrativa, remetendo a versatilidade
que sabidamente caracteriza Macunaima.

A primeira recepcao de Macunaima, o herdi sem nenhum carater, por exemplo,
consiste em uma pequena resenha — publicada no Diario Nacional, em 7 de agosto
de 1928 — a qual, em suma, tragca um panorama geral da rapsodia, comenta o papel
dos mitos amazdnicos na sua composigao, considera o livro de Mario de Andrade uma
satira dos defeitos do brasileiro, pontua a complexidade do narrador e, por fim, elogia
a originalidade da obra (Ramos Jr., 2005, p. 126). Apdcrifa, sua autoria €, mais tarde,
atribuida por Silviano Santiago ao proprio Mario de Andrade (Santiago, 2002, p. 150).

Anteriormente, Mario ja havia escrito dois prefacios a Macunaima, nenhum
deles publicado. Estes somente vieram a publico por iniciativa de Alceu Amoroso Lima
(sob o pseuddnimo Tristdo de Ataide), que havia tido acesso a eles via troca de

correspondéncia com seu autor (Ramos Jr., 2005, p. 126).

48 O critico literario menciona um episédio em que Murilo afirmou ter a convicgdo de que era parente do
personagem Rubido, de Quincas Borba, ja que além de compartilharem o nome e a origem (Sul de Minas
Gerais), a familia de Murilo contaria com muitos “malucos”.
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No primeiro prefacio inédito, escrito imediatamente apés a conclusdo da

primeira versao, em 1926, Mario refere-se a falta de carater do herdi, expressa no

titulo, de maneira genérica:

Dessa falta de carater psicoldgico creio otimistamente, deriva a nossa falta
de carater moral. Dai nossa gatunagem sem esperteza, (a honradez
elastica/a elasticidade da nossa honradez), o desapreco a cultura verdadeira, o
improviso, a falta de senso étnico nas familias. (Andrade, 2017, p. 211-212)

Ao passo que, por ocasiao da primeira impressao do livro, em 1928, em um

novo prefacio, o autor se contradiz, afirmando a natureza complexa e sintomatica do

retrato nacional que engendra na obra:

Nao quero que imaginem que pretendi fazer deste livro uma expressao de
cultura nacional brasileira. Deus me livre. E agora, depois dele feito, que me
parece descobrir nele um sintoma de cultura nossa. Lenda, histéria, tradigao,
psicologia, ciéncia, objetividade nacional, cooperagcdo acomodada de
elementos estrangeiros passam ai. Por isso que malicio nele o fenbmeno
complexo que o torna sintomatico. (Andrade, 2017, p. 215-216)

Especificamente no que toca ao carater do heroi, Mario afirma nesse segundo

prefacio:

E resta a circunstancia da falta de carater do herdi. Falta de carater no duplo
sentido de individuo sem carater moral e sem caracteristico. Esta certo. Sem
esse pessimismo eu ndo seria amigo sincero dos meus patricios. E a satira
dura do livro. Heroismo de arroubo é facil de ter. Porém o galho mais alto
dum pau gigante que eu saiba ndo é lugar propicio pra gente dormir
sossegado.

Como se vé, nao é preconceito contra a moral nem vergonha de parecer
moralista na roda inda decadente que me leva a certas complacéncias.

Nas épocas de transi¢cao social como a de agora € duro 0 compromisso com o
que tem de vir e quase ninguém nao sabe. Eu n&o sei. Nao desejo a volta do
passado e por issoja nao posso tirar dele uma fabula normativa. (Andrade,
2017, p. 217)

Mediante tais artificios — isto €, uma resenha apdcrifa e dois prefacios levados

a publico por interposta pessoa — Mario reverbera a sua obra de maneiras distintas: a

uma, como “depoimento mascarado em critica”, o qual serve para pontuar o carater

deliberado da sua relagcdo com os materiais empregados, o0 método de composigao, o

género e a linguagem (Ramos Jr., 2006, p. 20); a duas, como mote para a “definicao

de um repertério critico para a apreciagao estética da obra” e para a instauragao de

debates sobre “projetos artisticos e ideoldgicos nacionalistas” (Ramos Jr., 2006, p.

15).

Ademais, a relagdo ambigua de Mario de Andrade com o proprio texto se

coaduna com a ontologia amerindia que, como coloca Lucia Sa (2020, p. 176), néo
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prima por uma resposta definitiva as suas questdes, mas pela precariedade como
abertura para sucessivas transformacoes.

Essas transformacoes, alias, refletem-se ndo apenas na linguagem, mas no
tema das narrativas amerindias — e, por conseguinte, na rapsodia marioandradina —
por meio da metamorfose. A tematica, que também é frequente na prosa muriliana,

sera abordada no terceiro capitulo deste estudo.
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4 TEMATICA: METAMORFOSE

O terceiro e ultimo eixo comparativo deste trabalho tem como escopo a analise
tematica. Para tanto, escolheu-se a metamorfose, dada a frequéncia com que aparece
tanto na rapsddia de Mario de Andrade, quanto nos contos de Murilo Rubido (em
especial “Alfredo”, “Teleco, o coelhinho” e “Aglaia”). O que se pretende é investigar
como o tema é mobilizado pelos dois autores para dar vazao as inquietacoes
filosofico-existenciais do primeiro capitulo; e de que maneira serviu de substrato capaz

de articular a linguagem estudada no segundo capitulo.

4.1 ASPECTOS SOBRE A TEMATICA DA METAMORFOSE

A tematica da metamorfose sempre esteve presente na literatura. Ja por volta
do ano 8 d.C., por exemplo, Ovidio escrevia Metamorfoses, poema disposto em
quinze livros, com cerca de duzentos e cinquenta episodios, cujo elemento unificador
é o fendmeno da transfiguragao (Alberto, 2010, p. 12;15; 19)4°.

Se em Ovidio o “aedo sente-se porta-voz e guia espiritual do Homem ou do
Povo em marcha na diregado da luz”, em Cantos de Maldoror — poema datado dos anos
1860, de autoria de Isidore Ducasse, sob o pseudénimo Conde de Lautréamont — o
que se retrata é, ao contrario, a revolta do homem perante Deus®° (Fontes, 2015, p.

296; 301). Essa revolta se traduz ndo apenas no conteudo, mas na recusa a ordem

49 Destaca-se aqui a passagem em que Esaco, filho do rei de Tréia, atormentado pela culpa de ter
contribuido para a morte de sua amada Hespérie, mortalmente picada por uma cobra enquanto fugia de
suas investidas, tenta suicidio sem sucesso. Assim como no conto muriliano “O ex-magico da
taberna Minhota”, transmutagdes involuntarias impedem a autodestruigéo.

50 Para Eliane Zagury, a revolta perante Deus esta presente no conto muriliano “O edificio”, ja que o
protagonista, o engenheiro Jodo Gaspar, ao buscar uma integragdo com a vida, afrontaria o castigo
divino da existéncia despropositada (Zagury, 1971, p. 31). Em Lautréamont, essa revolta fica evidente no
jubilo do heroi ao se transformar em porco e, bem assim, refutar sua semelhanga com Deus: “A
metamorfose nunca apareceu a meus olhos sendo como alta e magnanima ressonancia de uma
felicidade perfeita, que eu esperava havia muito. Chegara enfim o dia em que fui um porco! Testava os
dentes na casca das arvores; meu focinho, eu o contemplava deliciado! N&o restava a menor parcela de
divindade: soube elevar minha alma até a excessiva altura dessa volupia inefavel (Lautréamont, 2015,
p. 192).
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nos planos espacial, temporal e narrativo®!, invocando, para tanto, proeminente
vocabulario cientifico, imagens proto-surreais, fluxos de consciéncia e, obviamente,
metamorfoses (Pagotto, 2017, p. 72).

Mais adiante, em 1912, Franz Kafka escrevia A metamorfose — possivelmente
a obra mais famosa sobre a tematica — a qual narra a transformacao do caixeiro-
viajante Gregor Samsa em um inseto monstruoso®2. Modesto Carone (1997, p. 92-
93), o mais reconhecido tradutor de Kafka no Brasil, exalta a sintaxe pessoal do autor
tcheco, cujas longas sentengas, permeadas de subordinagdes, inversdes e expletivos
replicariam ndo apenas a deriva da personagem, mas a sua necessidade de
naturalizagdo do absurdo por meio de uma lucidez simulada; essa base realista
suprimiria, assim, quaisquer nuances magicas. Dessa maneira, a compleicéo
entomoldgica resultante da transmutagcéo de Gregor parece ndo o afetar sendo por
impedi-lo de cumprir sua jornada de trabalho.

Diferentemente de Kafka, H.P. Lovecraft ndo buscava, em sua escrita,
naturalizar o absurdo. O autor norte-americano, nos anos 1930, exprimiu sua peculiar
visdo de mundo por meio de anti-herdis que, “enfrentando forcas além de sua
compreensao, nada podem fazer, o que os leva a beira da insanidade”, criando
histérias em que “o pessimismo e o desespero reinam” (Dutra, 2015, p. 13). Lovecraft
definia seu estilo como weird fiction — termo que pegou emprestado de Sheridan Le
Fanu — consistente em uma combinacao de ficgao cientifica, fantasia e horror (Dutra,
2015, p. 13)%8.

Esse apanhado € uma breve amostra dos diferentes tratamentos conferidos ao

mesmo tema. O propdsito dessa retrospectiva € semelhante ao de Borges quando —

51 Qutra caracteristica comum a Ducasse e Rubido é a reescrita. Os propdsitos da alteragdo de texto,
contudo, sdo distintos: enquanto o contista mineiro realiza mudangas que “ndo chegam a alterar a
estrutura do conto do ponto de vista da intriga” (Schwartz, 1981, p. 88), na reescrita de Ducasse “a
modificagdo as vezes de um Unico elemento daquelas poucas paginas provocava imediatamente
revulsées em cadeia na continuidade da obra” (Fontes, 2015, p. 272).

52 A metamorfose de Samsa em inseto, paragrafo inaugural da novela kafkiana, € uma das mais
conhecidas aberturas da literatura mundial: “Quando certa manha Gregor Samsa acordou de sonhos
intranquilos, encontrou-se em sua cama metamorfoseado num inseto monstruoso” (Kafka, 1997, p. 7). %3
No conto “As sombras de Innsmouth”, o narrador, um turista com pouco dinheiro, decide pegar um
Onibus que passa por Innsmouth, cidade portuaria ignorada por mapas e aversiva a seus vizinhos. L3, ele
descobre a existéncia de uma seita e de uma raca hibrida de humanos e peixes. E nesse contexto que
se inclui a metamorfose: “Quando envelheciam e comegavam a mostrar sinais, eram mantidos
escondidos até que desejassem entrar na agua e partir. Alguns eram mais instruidos que os outros, e
alguns nunca mudavam o bastante para entrar de vez na agua, mas a maioria ficava como as criaturas
que haviam descrito. Os que tinham nascido mais semelhantes aos peixes-sapos mudavam logo,
porém, 0s que eram semi-humanos, as vezes continuavam na ilha até bem adentrado os 70 anos,
embora quase sempre fizessem antes uma viagem experimental ao fundo do mar” (Lovecraft, 2015, p.
909).
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se propondo a investigar os precursores de Kafka — tragou uma linha cronoldgica de
autores que poderiam ter contribuido para a existéncia de uma obra como a do autor
tcheco. Em seu ensaio, o argentino chegou a duas conclusdes: primeiramente, a
afinidade entre as obras pode ocorrer ndo em funcdo da forma, mas do tom; além
disso, o termo “precursor’” merece ressalvas, uma vez que cada autor criaria 0s seus
préprios precursores, na medida em que o “seu trabalho modifica nossa concepgao
do passado, assim como ha de modificar o futuro” (Borges, 2007, p. 127-130).

Essa légica de imbricamento entre passado e futuro, demonstrada por Borges
em termos literarios, foi recentemente trabalhada, a partir de um viés filosofico, pelo

italiano Emanuele Coccia, em sua obra Metamorfoses:

Chamamos de metamorfose essa dupla evidéncia: cada ser vivo é em si
mesmo uma pluralidade de formas - simultaneamente presentes e
sucessivas —, mas cada uma dessas formas ndo existe de maneira
verdadeiramente autdbnoma, separada, pois cada qual se define em
continuidade imediata com uma infinidade de outras antes e depois dela
mesma. A metamorfose &, a um sé tempo, a forga que permite a todos os
seres vivos espalharem-se simultanea e sucessivamente por varias formas e o
sopro que permite as formas conectarem-se entre si, passarem de uma para
outra. (Coccia, 2020, p 20)

Segundo o filésofo italiano, “todos os seres vivos sdo, de uma certa forma, um
mesmo corpo, uma mesma vida, e um mesmo eu que continua passando de forma
em forma, de sujeito em sujeito, de existéncia em existéncia”; porém, essa origem
comum que reinventa o “eu” ndo implicaria uma identidade, mas uma constante tarefa
de criagcao de identidades outras (Coccia, 2020, p. 27). E essa diferenga como meta,
paradoxalmente, deve ser gerada a partir de uma matéria unica, ja que, para cada ser
Vivo, nascer “é nao ser capaz de separar a propria histéria daquela do mundo, nao ser
capaz de distinguir entre o local e o global”, de modo que “o ‘eu’ nunca € uma fungao
ou uma atividade meramente pessoal: € uma forga telurica” (Coccia, 2020, p. 31).

Essa visao filosofica do nascimento como metamorfose — que relativiza o “eu”
na medida em que considera a matéria Unica originaria de todos os seres vivos — pode
ser pensada, portanto, de maneira analoga a questao da autoria na literatura®*. Assim,
a mobilizacdo da metamorfose no discurso é capaz de operar ndo apenas em uma
dimensao tematica, mas também filosdfica, com implicagdes, inclusive, em termos de

enunciagao e temporalidade. Esse aproveitamento da metamorfose — a um so6 tempo

54 No primeiro capitulo, dedicado as inquietagdes filosofico-existenciais, a questao da autoria foi referida
por meio da analise dos contos “O edificio”, de Murilo Rubido, e “O imortal”, de Jorge Luis Borges.
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tematico, filoséfico e técnico — é levado a efeito tanto por Mario de Andrade, em

Macunaima; quanto por Murilo Rubido, em seus contos.

4.1.1 Metamorfose em Macunaima

Um olhar sobre a tematica da metamorfose na rapsddia de Mario de Andrade
requer, primeiramente, algumas consideragbes sobre o papel dos animais na
cosmologia amerindia. Davi Kopenawa — xama e porta-voz yanomami — assim explica

a ancestralidade animal:

Ha muito e muito tempo, quando a floresta ainda era jovem, nossos
antepassados, que eram humanos com nhomes animais, se
metamorfosearam em caca. Humanos-queixada viraram queixadas;
humanos-veado viraram veados; humanos-cutia viraram cutias (...) De modo
que sao esses ancestrais tornados outros que cagamos € comemos hoje em
dia (...) Os ancestrais animais do primeiro tempo ndo desapareceram,
portanto. Tornaram-se os animais de caga que moram na floresta hoje. Mas
seus fantasmas continuam existindo. Continuam tendo seus nomes de
animais, mas agora séo seres invisiveis (...). (Kopenawa; Albert, 2015, p. 117)

O xama yanomami destaca, ainda, que, embora nos denominemos humanos,
somos idénticos a eles, os ancestrais tornados outros (Kopenawa; Albert, 2015, p.
117-118).

Dadas as especificidades do pensamento amerindio, o antrop6logo Eduardo
Viveiros de Castro assume que a diferenciag¢ao entre Natureza e Cultura ndo pode ser
aplicada inadvertidamente a cosmologias n&o-ocidentais; isso porque, de saida, as
categorias que envolvem essa classica distingao precisam considerar as “perspectivas
moveis” amerindias, que se contrapbéem as “provincias ontologicas” inerentes ao
pensamento ocidental (1996, p.116). E que os mitos amerindios, como resume Castro,
sdo compostos por seres que — em seu home, forma ou comportamento — combinam
atributos humanos e animais, de modo que a condigdo original comum nao € a
animalidade, e sim a humanidade (1996, p. 118-119).

Diante desse contexto, ndo admira a existéncia de uma teoria indigena
amplamente referida na etnografia amazonica, e estudada por Viveiros de Castro — o

perspectivismo — dando conta da diferenga entre a forma com que os humanos
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enxergam animais e outras subjetividades (vegetais, espiritos, fendmenos
meteoroldgicos etc.) da maneira como esses seres 0s enxergam Ou Se enxergam
(Castro,1996, p.116-117).

A humanidade como pressuposto, ademais, guarda relagdo com os xamas,
visto serem eles administradores das relagbes entre os humanos e o componente
espiritual dos extra-humanos®®, além de serem dotados da capacidade de assumir o
ponto de vista destes; tais sacerdotes funcionariam, portanto, a um s6 tempo, como
fundamento tedrico e campo de operacao (Castro, 1996, p. 120).

Outrossim, enquanto a cosmologia ocidental — justamente por diferenciar
espiritos — prevé mecanismos de transformacao espiritual como a educacédo e a
conversao religiosa, a cosmologia amerindia — que pressupde igualdade espiritual e
distingdo de corpos®® — teria a metamorfose corporal como contrapartida equivalente
(Castro, 1996, p. 132). A grande implicagdo dessa diferenga de cosmologias, ainda
de acordo com Viveiros de Castro, transparece nos temores de cada uma: no caso
ocidental, o solipsismo; no amerindio, transtornos decorrentes da metamorfose, em
especial no ambito alimentar, com o risco de canibalismo (1996, p. 132).

Na rapsoddia de Mario de Andrade, o canibalismo involuntario decorrente da
metamorfose aparece na passagem em que Macunaima caga uma veada, e s6 depois

percebe que se tratava de sua méae:

Atravessou o reino encantado da Pedra Bonita em Pernambuco e quando

estava chegando na cidade de Santarém topou com uma viada parida.

— Essa eu caco! ele fez. E perseguiu a viada. Esta escapuliu facil mas o heréi
péde pegar o filhinho dela que nem nao andava quase, se escondeu por
detras de uma carapanauba e cotucando o viadinho fez ele berrar. A viada
ficou feito louca, esbugalhou os olhos parou turtuveou e veio vindo veio vindo
parou ali mesmo defronte chorando de amor. Entdo o herdi flechou a viada
parida. Ela caiu esperneou um bocado e ficou rija estirada no chao. O herdéi
cantou vitéria. Chegou perto da viada olhou que mais olhou e deu um grito,

55 “Os xapiri s3o as imagens dos ancestrais animais yarori que se transformaram no primeiro tempo. E
esse o seu verdadeiro nome. Vocés os chamam de ‘espiritos’ mas sdo outros. Vieram a existéncia
quando a floresta ainda era jovem. Os nossos antigos xamas os faziam dancar desde sempre e, como
eles, nos continuamos até hoje. (...) Sdo muitos mesmo, pois ndo morrem nunca” (Kopenawa; Albert,
2015, p. 111).

5% Um exemplo dessa igualdade espiritual e distingdo de corpos esta na passagem em que Jigué
transmite lepra ao herdi por vinganga; o demiurgo, percebendo a morte iminente, “se lembrou de passar a
doencga nos outros para ndo morrer sozinho”. Para tanto, Macunaima “pegou numa formiga sauva e
esfregou bem ela na ferida do nariz, formiga ja foi gente que nem nés e a sauva ficou leprosa. Entédo o
heroi agarrou a formiga jaguataci e fez 0 mesmo. Jaguataci ficou leprosa também. Entéo foi a vez da
formiga aqueque devoradora de sementes e da formiga guiquém, da formiga tracua e da formiga
mumbuca bem preta, todas ficaram leprosas. N&o tinha mais formigas em redor do herdi sentado. Ele
ficou com preguica de estender o brago porque ja estava moribundo. Esperou a visita da saude, criou
forca e pegou no mosquito birigui. Por isso que agora quando esse mosquito morde a gente, entra na
pele, atravessa o corpo e sai do outro lado enquanto o furinho de entrada vira na bereva medonha
chamada chaga de bauru (Andrade, 2017, p. 187).
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desmaiando. Tinha sido uma pec¢a do Anhanga... Nao era viada ndo, era mas a
prépria mae tapanhumas que Macunaima flechara e estava morta ali, toda
arranhada com os espinhos das titaras e mandacarus do mato. (Andrade,
2017, p. 27-28)

Outra peculiaridade do canibalismo amerindio presente na rapsddia, e batizada
por Eduardo Sterzi de l6gica da entredevoragéo, € a da ingestao do inimigo visando
nao a sua mera destruicdo ou assimilagdo, mas, acima de tudo, a incorporagcao do
seu ponto de vista (Sterzi, 2017, p. 221). Quando Macunaima é castigado pela mée
por ter sido malvado com os irmaos, fica sozinho e faminto na floresta, precisando
pedir comida ao Currupira®’, que o alimenta moqueando carne da prépria perna. No
momento em que consome a carne, Macunaima torna-se um hibrido de heréi com a
entidade folcldrica. A intencdo do Currupira, de comé-lo, s6 é percebida quando a
carne ingerida passa a responder aos chamados de seu antigo dono, de dentro da
barriga do herdi. Para escapar da emboscada, ele bebe agua de lama para vomitar e,
com isso, ver-se livre da entidade, em uma resposta tdo zombeteira quanto a
armadilha na qual caira — € o ponto de vista do Currupira assumido pelo demiurgo.
Enquanto foge, Macunaima encontra a cotia, pede aipim a ela e conta, as
gargalhadas, como havia enganado o protetor da floresta (Andrade, 2017, p. 22-25).

Esse encontro de Macunaima com o Currupira, promovido por Mario de
Andrade, coloca em evidéncia a relagao entre mito e literatura, a qual, segundo Sterzi
se da de forma dialética, uma vez que “se a literatura, por um lado, domestica o mito,
por outro, o0 mito, mesmo apaziguado pela letra, revivifica a literatura”, no que residiria
o brilhantismo do autor Mario de Andrade (2017, p. 220). Ainda de acordo com Sterzi,
a rapsodia teria realizado literariamente o que Oswald de Andrade havia teorizado em
sua proposta antropofagica, isto é, “repensar a histéria do Ocidente (e do Cosmos) a
partir da margem imprevista (...), proporcionada pela ‘descoberta’ (na verdade
invasao) da América pela Europa e pela irrupgdo desconcertante dos nativos do Novo
Mundo na imaginagdo universal” (2017, p.221). Essa quebra de expectativa
reclamada por Oswald de Andrade encontra na figura mitolégica de Macunaima um
aliado, dada a sua inerente versatilidade:

O carater heterogéneo — e, mais do que heterogéneo, francamente compdsito —
do livro, coincide com o carater heterogéneo do personagem: ambos,
romance e herdi, sdo montagens, transformagbes e combinagbes de outros
textos e de outras figuras do humano, e ndo sé do humano: Macunaima

57 De acordo com Cavalcanti Proenga (1974, p. 132), o encontro do heréi com o Currupira é baseado
em uma lenda presente em “Poranduba Amazonense”, de Barbosa Rodrigues.
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perpassa, com frequéncia, as fronteiras entre espécies animais e vegetais,
entre orgéanico e inorganico, entre vida e morte. (Sterzi, 2017, p. 220)

A metamorfose em Macunaima, o heréi sem nenhum carater é, portanto,
manifestada de varias maneiras. Primeiramente, pela forma adotada por Mario — a
rapsédia, que combina textos diversos®8. Nao se trata de plagio, como chegou a
sugerir Raimundo Moraes®®, mas de um caso de bricolagem de discursos, conforme
observa Antelo, para quem a rapsoddia marioandradina € uma combinacdo dos
discursos fantastico, etnografico e psicanalitico, compondo uma rede intertextual
propositada, capaz de promover uma mudanca no horizonte de expectativa dos
leitores; nesse contexto, o papel do autor € administrar a pluralidade de enunciados,
garantindo sua harmonia (Antelo, 1988, p. 301). Dado o carater de novidade da obra,
€ compreensivel que a mudanca no horizonte de expectativa ndo tenha ocorrido
imediatamente, pegando desprevenidos leitores como Raimundo Moraes; afinal,

como coloca Antelo:

A funcao do pastiche enxertado € justamente a de renovar a composicao,
desautomatizando a nossa percepgao e fazendo penetrar o social na
escritura. Veja-se que, sintomaticamente, procedimentos como o pastiche ou,
mais tarde, a parddia introduzem uma causalidade autbnoma e
discursivamente heterogénea, o que, na verdade, declina qualquer ambigéo
de causalidade determinista ao modo do naturalismo dominante na época.
(Antelo, 1988, p. 296)

E flagrante, assim, a presenca da questdo da autoria em Macunaima. Isso
porque a desautomatizacédo da percepgao perpassa o questionamento de categorias
diversas, sobretudo a propria autoria. Nesse sentido, € pertinente a provocagao da
professora, ensaista e critica literaria argentina Josefina Ludmer, em Aqui América

Latina, uma especulacion (2010):

A imaginacao publica, em seu movimento, desprivatiza e muda a experiéncia
privada. O publico € o que esta fora e dentro, como intimo-publico. Na
especulagdo, ndo sobra nada dentro; o segredo, a intimidade e a memdria se
tornam publicos. A imaginagao publica produz realidade, mas nao tem indice
de realidade, ela mesma nao faz diferenca entre realidade e ficgdo. Seu

58 No capitulo “Boiuna Luna”, por exemplo, estdo presentes canticos indigenas (Proenga, 1974, p. 212) e
ditos populares; ja no capitulo “Carta pras Icamiabas”, o tom muda completamente, mediante o uso de
uma linguagem artificial, caracterizada por um pedantismo propositadamente falho (Proenca, 1974, p.
174).

5% O modernista foi acusado de plagio n” O meu dicionario dedicado a cousas da Amazénia, de
Raimundo Moraes, no verbete dedicado a Koch Griinberg (Andrade, 2015, p. 94). Mario respondeu a
acusagao por meio de uma carta aberta, em que afirma, sarcasticamente, que copiou ndo apenas
etndgrafos, mas o préprio Raimundo Moraes, Rui Barbosa e, em resumo, o Brasil (Andrade, 1988, p.
426).
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regime € a realidadeficgao, sua légica, 0 movimento, a conectividade e a
superposicao, superimpressao e fusao de tudo que foi visto e ouvido (...) Usar
literatura como lente, maquina, tela, baralho de tard, veiculo e estagbes para
poder ver algo da fabrica da realidade implica ler sem autores ou obras: a
especulagao € expropriadora. (2013, p. 9-10)

Aplica-se a rapsodia, dessa maneira, todas as discussdes anteriormente
referidas sobre o dominio da autoria®.

Em segundo lugar, a escolha do trickster Macunaima como herdi, associada as
caracteristicas préprias da cosmogonia indigena — para quem os animais “nao foram
feitos para serem dominados pelo homem”, sendo “parte ativa do processo de
transformacado do mundo” (Sa, 2020, p. 158) — faz da rapsddia campo fértil para a
ocorréncia de metamorfoses. A passagem em que o herdi recebe auxilio do surucucu
para se esconder da Velha Ceiuci € um exemplo disso, ja que revela uma participagao

ativa do bicho®! no desenrolar dos acontecimentos:

Entdo Macunaima escutou surucucu tratando com a comparsa pra fazerem
um moquém do herdi. Pulou do buraco do quartinho e jogou no terreiro o anel
com brilhantdo que dera de presente pro dedo Mindinho. O brilhantdo virou
em quatro contos de carros, de milho, adubo Polisu e uma fordeca de
segunda mao. Enquanto o surucucu olhava pra aquilo tudo satisfeito,
Macunaima pro melado-caxito descansar, amontou num bagual carddo-
rodado que nunca pode estar parado e galopou através de varjoes e varjotas.
(Andrade, 2017, p. 129)

A flexibilizagdo de categorias como tempo, espago, vida/morte, orgéanico/
inorganico, presentes nas narrativas amerindias, também favorece o desenvolvimento
da tematica na obra modernista e guarda relagao, justamente, com a perspectiva de

constante transformacgao que rege esses povos®2,

60 |sto é, as discussdes propostas nos textos borgeanos “Kafka e seus precursores” e “O imortal”, no
conto muriliano “O edificio”, além da analogia com a metamorfose nos termos em que a trata Coccia
(2020).

61 Qutro exemplo dessa ndo-submissdo de um animal diante do homem estd em “Boiuna Luna”. O
capitulo — que, segundo Cavalcanti Proenga, combinaria motivos folcléricos com criagdes de Mario de
Andrade — narra a histdria da virgem Naipi, escolhida por uma cobra-grande para ser deflorada, mas
que, tendo sido possuida antes por um guerreiro, desperta a ira do bicho, o qual a transforma em pedra.
Macunaima fica comovido com a histéria e diz que mataria a cobra se a visse. A cobra vem atras de
Macunaima, que decepa a sua cabecga. Esta prossegue com a perseguicéo até que o heréi se esconde
em um rancho. A cabega, ndo conseguindo convencer o demiurgo de abrir a porta, decide ser Lua.
Cavalcanti Proenca ressalta ser comum nas lendas indigenas a escolha do objeto em que se
transformar (Proencga, 1974, p. 143-147).

62 No mito da origem da vida, tal como circula entre os povos do Rio Negro, é perceptivel essa logica
de transformagao. Narrada pelo autor indigena contemporaneo Ailton Krenak no video Flecha 1, alenda
conta que, quando o mundo ainda nado existia e era tudo uma grande escuriddo, uma mulher teria
surgido por si mesma: era Yeba Burd, a “avé do mundo”; uma vez, enquanto ela refletia, algo comegou a
se levantar: era 0 mundo. Da fumacga, ela resolveu criar outro ser, o Deus da Terra, o qual, por sua vez,
criou o Sol. Quando o Deus da Terra quis formar a humanidade, levantou-se no grande “Lago de
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A plasticidade temporal da rapsoddia expressa, literariamente, a diferenca de
percepgao cronoldgica do pensamento amerindio em relagdo ao ocidental; estando
assinalada, por exemplo, na passagem em que o herdi e seus irm&os varam o Brasil
todo em uma semana, procurando dinheiro enterrado (Andrade, 2017, p. 139) ou,
ainda, como destaca Cavalcanti Proencga, pela interagdo entre figuras histéricas de

diferentes épocas em um mesmo espaco temporal — o da narrativa:

Macunaima chega a Sdo Paulo quando o Brasil € uma republica, mas durante
suas correrias encontra Jodo Ramalho, dos primdrdios da fundagéo de Santo
André da Borda do Campo; conversa com Maria Pereira, viva ainda, e
amofumbada num grotdo da Beira do Sado Francisco, desde o tempo da
invasdo holandesa; convida Bartolomeu de Gusméao para viajar com ele no
dorso de um tuiuit; e o Padre-Voador, que morreu na Espanha, esta
caminhando e suando num areal do Maranhao (Proencga, 1974, p. 8).

Ja a flexibilizacdo espacial, que também é recorrente na rapsddia, esta
presente ndo apenas nas fugas do herdi, mas também no capitulo “Macumba’,

quando Macunaima da uma surra a distancia em Venceslau Pietro Pietra:

Exu pegou trés pauzinhos de erva cidreira benta por padre apdstata, jogou
pro alto, fez encruzilhada mandando o eu de Venceslau Pietro Pietra vir
dentro dele Exu pra apanhar. Esperou um momento, o eu do gigante veio,
entrou dentro da fémea, e Exu mandou o filho dar a sova no eu que estava
encarnado no corpo polaco. O heréi pegou uma tranca e chegou-a em Exu
com vontade. Deu que mais deu. (Andrade, 2017, p. 76)

Ou seja, enquanto os golpes partem do terreiro da tia Ciata, situado no mangue,
o alvo do espancamento esta “no palacio da rua Maranhao em Sao Paulo”, para onde
dirigiam-se médicos e instaurava-se o caos, dado que “Venceslau Pietro Pietra
sangrava todo urrando” (Andrade, 2017, p. 77).

Ja o limite entre a vida e a morte é desafiado em diversas passagens, como
naquela em que Macunaima é morto pelo gigante Piaima e ressuscitado por Maanape,
com a ajuda da formiga sarara Cambgique e do carrapato Zlezlegue (Andrade, 2017,
p. 53-54); e, mais adiante, quando o herdi morre apds ingerir coquinhos venenosos
dados por um macaco mono, sendo novamente ressuscitado pelo irmao feiticeiro

Maanape (Andrade, 2017, p. 142). Em outros episddios, o 6bito ndo é revertido

Leite”, para onde desceu um trovdo na forma de uma jiboia enorme, a “Canoa da transformagao”. Essa
canoa, tripulada por gente-peixe, veio de um lugar desconhecido em dire¢ao a um lugar que ainda néo
existia, navegou por séculos, até que houve o despertar e o Deus da Terra quebrou a parede de gelo,
usando seus conhecimentos magicos. Atravessar a parede foi uma transformacéo, que permitiu que a
gente-peixe fosse desembarcando da canoa e compondo os povos e clas que habitam a Terra (Flecha
Selvagem, 2021).
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mediante ressurrei¢cao, mas pela via da metamorfose: é assim com Ci, a Mae do Mato,
que opta por virar estrela (Andrade, 2017, p. 34) e com o préprio heréi, quando vira a
Ursa Maior (Andrade, 2017, p. 204).

Essa transicdo entre organico/inorganico, alids, € propria da cosmologia
indigenas? e aparece na rapsodia em diversos momentos, além das mencionadas
transformacdes de Ci e Macunaima em estrela: € o caso de Naipi, transmutada em
pedra por Capei (Andrade, 2017, p. 38); e da prépria cidade de Sao Paulo que, em
toda a sua complexidade, é convertida pelo herdi “num bicho-preguiga todinho de
pedra” (Andrade, 2017, p. 165).

Por ultimo, destaca-se uma variacdo linguistica como resultado do jogo
narrativo proposto. Isso porque, como explica Nodari, “0 que parecia se situar no
presente (ou futuro) se revela como sobrevivéncia de um passado ja morto”, uma vez
que, no ultimo paragrafo, o rapsodo “assume a voz narrativa, transparecendo pela
primeira vez a primeira pessoa na obra”, porém como mera repeticdo do que lhe
contara o ultimo papagaio restante do séquito de Macunaima, “Unica testemunha,
indireta, dos feitos do herdi, e da existéncia do povo e da lingua extintos dos
Tapanhumas” (Nodari, 2020, p. 55-56). A compreensao da narrativa — proferida em
uma lingua morta — por parte do rapsodo € interpretada por Nodari como abertura a
variagdo da lingua®, fazendo com que a metamorfose esteja presente também no
idioma:

O gesto de Macunaima, do rapsodo, €, ao mesmo tempo, muito semelhante e
muito distante. A transposigdo que realiza consiste em escutar, na prépria
lingua, as falas e linguas dos outros, ou seja, trata-se de mudar a prépria
escuta, a escuta da propria lingua para transpor a lingua do outro. Variar a
escuta, logo, variar a lingua. Para entender uma lingua totalmente outra

(desaparecida), o rapsodo coloca a sua propria em variagao continua (outra-
a). (Nodari, 2020, p. 60)

A influéncia da lingua de Macunaima no portugués, alias, também se faz
presente no capitulo “Paui-Pddole”, quando uma ambulante coloca uma flor na lapela

do herdi, cobrando dele a quantia de mil-réis; contrariado, ele deseja expressar seu

63 “E todas essas pedras ja tinham sido vespas formigas mosquitos carrapatos animais passarinhos
gentes e cunhas e cunhatés...” (Andrade, 2017, p. 66).

64 Destaca-se aqui uma interessante observagdo de Cavalcanti Proenga sobre como Mario de Andrade
trabalhou a linguagem popular na rapsodia: analisando o uso da expressao “por amor de”, Proenca
observa que Mario opta por ndo usar a forma corrompida “pramér” ou “pramaéde”, ja que seria de seu
interesse estilizar a linguagem e n&o aceitar pura e simplesmente “solecismos populares” (Proenga,
1974, p. 94).
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desagrado, mas, se esquecendo da palavra “botoeira”, refere-se ao bolso como
“puito”. O termo passa a circular e acaba entrando para o vernaculo. Lucia Sa explica
que o termo “puito” significa “4nus” em pemon, de modo que o herdi logra transformar
a lingua portuguesa introduzindo uma palavra de seu idioma (Sa, 2017, p. 109). A
explicagdo contida na rapsddia, contudo, € irbnica: atribui a origem de “puito” a uma

derivacao do vocabulo latino “rabanitius”.

4.1.2 Metamorfose nos contos de Murilo Rubiao

Tema recorrente na contistica de Murilo Rubido, a metamorfose teria
despertado seu interesse ainda na infancia, a partir de histérias de feiticeiras que
transformam pessoas (Nunes, 2025, s.p.), repertorio que foi sendo ampliado com o

passar do tempo:

Essa coisa de o real transformar-se em irreal j4 existia nos contos de fadas,
nao foi inventado pelos latino-americanos. Esta na mitologia grega, em Allan
Poe. Escrevo na linha de Kafka, mas ele ndo inovou em nada. A metamorfose
esta ai, estd na mitologia grega. Kafka pode ter tido essas influéncias, e
também do Antigo Testamento, que é leitura obrigatéria dos judeus. E
também de outros escritores da admiragao dele, como Edgar Allan Poe, que é
um precursor do fantastico, como outros autores, numerosos, do século XIX.
Eu tive influéncia de varios desses escritores — Poe, contos de fadas.
(Nunes, 2025, s.p.)

Na obra muriliana, o fenbmeno ultrapassa as dimensbdes tematicas,
caracterizando a sua produgdo como um todo, conforme explica Davi Arrigucci Jr.
(2001, p. 151):

O tempo passa, os contos sao reescritos, ganham variantes e alguns irmaos
gémeos, as coletdneas aparecem com outros nomes [...] Com o tempo
descobri que o movimento recorrente se reproduzia também na camada dos
temas, espelhando, de forma vertiginosa o que observara quanto ao processo
criador. E que a modificagdo ou metamorfose constitui um tema obsessivo de
Murilo, ao longo dos anos. O ato de modificar ou transformar os contos se
casa, por exemplo, a mudanga continua de faces e nomes de determinados
personagens, como € o caso de Teleco, Godofredo e suas mulheres, Alfredo,
Petunia e outros mais. Faces e nomes escorregadios, que se colam ora aqui
ora ali, carregados por um mesmo fluxo. E logo se casa também a
transformacgao propriamente dita dos seres, que viram e desviram animais e
plantas, numa mesma instabilidade do ser, o que implica a questdo mais
profunda da identidade nao fixada [...] Trata-se, pois, de todo um complexo
tematico que parece estabelecer com o processo de criagdo um mesmo
movimento unitario e circular. Curiosamente, o movimento é continuo, mas
ndo progride; multiplica-se, repisando a unidade.
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Segundo conclui Arrigucci Jr. (2001, p. 151-153), essa insisténcia na repeticao
ritualistica — inclusive de epigrafes biblicas — somada a ironia, reconhecidamente
caracteristica da prosa de Rubido, resulta em uma degradagdo do mito. E nesse
sentido que a figura do magico adentraria na prosa muriliana como um contraponto
ao criador divino, espécie de “protétipo do artista, do narrador”, “metamorfoseador por
exceléncia” que, “se tivesse o poder mitico de um deus, poderia criar um cosmo. E,
no entanto, apenas um magico, o mago degradado ao palco de espetaculos ilusorios”
(Arrigucci Jr., 2001, p. 153).

Essa visao é transmitida ao leitor de forma sutil, em pequenos comentarios que
se acumulam; como em “Alfredo”, quando o narrador, pormenorizando as
metamorfoses do protagonista, afirma: “e o porco se fez verbo”®® (Rubido, 2016, p.
109); ou em Aglaia, quando Colebra sugere que sua esposa faca um testamento em
seu favor, mas é interrompido pelo ginecologista, que ordena: “— Abutres, para fora!”66
(Rubiao, 2016, p. 215).

Essa interpretagdo da narrativa muriliana como degradagdo do mito — ou do
texto sagrado — vai ao encontro da percepgdo de Audemaro Taranto Goulart, para
quem a personagem muriliana é ludibriada por uma falsa impressdo de
autodeterminagao, a qual vem a se revelar, na verdade, fruto de uma inescapavel

manipulagao cultural (Goulart, 2006, p. 15).

4.1.2.1  Alfredo

No conto, o narrador, Joaquim, sobe a serra em busca de um animal cujos

gemidos assustam os moradores do vale. Ele encontra a criatura — um dromedario —

65 Segundo o texto biblico, “Aquele que é a Palavra estava no mundo, e o mundo foi feito através dele,
mas o mundo n&o o reconheceu. Ele veio para o que era seu, mas 0s seus nao o receberam. Mas a
todos quantos o receberam, deu-lhes o direito de se tornarem filhos de Deus, ou seja, aos que creem no
seu Nome; os quais ndo nasceram do sangue, nem da vontade da carne, nem da vontade do
homem, mas da de Deus. E a Palavra se fez carne e habitou entre nds. Vimos a sua gléria, gléria como a
do Unigénito do Pai, cheio de graca e verdade” (Biblia, 2016, Jodo 10:14). No conto muriliano
“Alfredo”, a passagem é deturpada: em vez de o verbo transformar-se em carne, é a carne que se faz
verbo. Assim, além de satirizar a escritura, Rubido alude ao proéprio fazer literario que, no seu caso
particular, se ocupa da existéncia humana.

66 “Onde houver um cadaver, ai se reunirdo os abutres” (Biblia, 2016, Mateus 24:28).
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e reconhece tratar-se do seu irmao Alfredo que, para fugir de seus semelhantes, havia
se refugiado nas montanhas e tentado uma série de metamorfoses — porco, nuvem,
verbo “resolver” e dromedario — buscando, com isso, dar sentido a propria existéncia.
Como porco, perdeu 0 sossego: apenas brigava com seus semelhantes; a condi¢cao
de nuvem sequer se efetivou, haja vista a prévia constatagcdo de sua inutilidade;
tampouco a transmutagcdo no verbo “resolver’ restou exitosa. Como dromedario,
contudo, Alfredo apenas tomava agua, resguardando-se de incébmodos. Joaquim que,
ao contrario do irmao, havia insistido na convivéncia com seus semelhantes, dessa
vez opta por juntar-se a ele em seu retiro (Rubido, 2016, p. 109).

Um aspecto interessante da narrativa € o seu inequivoco carater ciclico, que se
faz perceber de varias maneiras: no comecgo e no final idénticos (“cansado eu vim,
cansado eu volto”), na reiteragdo de questionamentos filoséficos sem resposta®’, nas
inuteis e repetitivas formas de existéncia experimentadas (ou cogitadas) por Alfredo —
sobretudo a de nuvem, que remete ao infindavel ciclo da agua, metamorfose previsivel
e inexoravel —, além da insisténcia na desditosa fuga dos seus semelhantes.

Uma possivel chave de leitura para essa recusa de Alfredo e Joaquim em
aceitar passivamente o pacto social vigente na aldeia é a que situa a prosa de Murilo
Rubido no contexto latino-americano, tal e qual interpretado por Silviano Santiago em
“O entre-lugar do discurso latino-americano”. Isso porque os irmaos vivem aporia
semelhante a da América Latina, que ndo pode impedir a invasdo estrangeira,
tampouco retornar a condi¢do de paraiso pré-colonial. Ainda que nao haja solugao
definitiva para o impasse, os rapazes afirmam a sua recusa social, optando pelo
isolamento, ainda que problematico. Por esse prisma, é possivel enquadrar Rubiao
no rol dos escritores latino-americanos que, por meio de sua Literatura, “falam e
escrevem contra” (Santiago, 1978, p. 18).

Essa recusa em pertencer a coletividade ndo impede, contudo, os impactos da
sociedade em Alfredo e Joaquim, como se infere da seguinte reflexdo de Coccia,

desde que entendendo “casulo” como “exilio”:

O casulo é a forma e o paradigma da consciéncia de si: a relagdo que cada
ser vivo mantém consigo mesmo n&o tem mais a ver com o reconhecimento.
A consciéncia de si ndo € mais o lugar onde o ser vivo se encontra, reconhece
seu préprio rosto e coincide consigo mesmo. Ela é o espaco no qual cada um
de ndés é submisso a forcas que o transformam irremediavelmente e o

67 “Uma pequena distancia nos separava e, timido, perguntei o que desejava de nds e a quem dirigia a
sua desalentadora mensagem (...) O meu desalento aumentava a medida que renovava inutilmente as
perguntas” (Rubido, 2016, p. 106).
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transpdem para um mundo totalmente diferente daquele em que viveu até
entdo. As ideias, as opinides, as sensagdes — pouco importa se elas vém de
fora ou de nosso proprio corpo — sdo forcas que nos transformam: asas que
emergem do nosso corpo de verme, intercessores de um mundo que n&o
mais podemos percorrer, um mundo que apenas voando podemos perceber.
(Coccia, 2020, p. 100)

Ou seja, o distanciamento nao obsta a participagdo do outro em quem se
€: no vale ou na montanha, os reflexos da sociedade sao inevitaveis em funcéo da
sua simples existéncia. O narrador, sabendo disso, expressa a sua melancélica
conformacédo em ter “que peregrinar por terras estranhas” e atravessar “outras
cordilheiras, azuis como todas elas”, “e agora sem a esperanca de um paradeiro”
(Rubiao, 2016, p. 109).

4.1.2.2 Teleco, o coelhinho

Postura diametralmente oposta a dos irméos retirantes € de Teleco que, por
meio de suas transfiguragdes, almeja a integragao social®®. Nesse sentido, Schwartz
identifica no animal um “desejo de identidade com o mundo exterior” (Schwartz, 1981,
p. 42), o qual comega despretensioso, destacando-se em relagdo ao hodierno, mas
adquire contornos magquinais®, na medida em que as metamorfoses passam da
excegao a regra (Schwartz, 1981, p. 51). No conto, um coelho andarilho, aventureiro
e tagarela aborda o narrador-personagem pedindo-lhe um cigarro. Encantado com a
sua polidez, o homem convida o animal para residir em sua casa, ao que € advertido

sobre sua versatilidade (leia-se habito de metamorfosear-se em outros animais). Para

68 Além de Teleco, outras personagens murilianas buscam por uma identidade ou adequagdo, como
Barbara. Nesse sentido, afirma Schwartz: “A relagdo homem/qualquer produto que venha a assimilar
da-lhe aquilo que ele acredita ser sua identidade — identidade que se resumiria, assim, naquilo que ele faz
(ou possui, como Barbara), jamais naquilo que ele é (1981, p. 43). Por outro lado, se considerarmos que
“a palavra nao é idéntica a realidade que nomeia”, como afirma Octavio Paz, mas “uma ponte através
da qual o homem tenta superar a distancia que o separa da realidade exterior” (1982, p. 43), é a propria
existéncia poética de Barbara que, ancorada na imagem — sintese de contrarios (1982, p. 119) — diz,
ndo o que ela &, mas o que ela poderia ser. Assim, contrapondo-se ao indecidivel, ha a imagem, a
Barbara possivel. Nessa esteira, a metamorfose nem sempre é levada a efeito no conto muriliano para
que esteja presente; e essa ocorréncia de uma metamorfose sem metamorfose somente é possivel em
fungéo do carater transformador da prépria linguagem.

69 “Pelos cantos e a tremer, Teleco se lamuriava, transformando-se seguidamente em animais os mais
variados. Gaguejava muito e ndo podia alimentar-se, pois a boca, crescendo e diminuindo, conforme o
bicho que encarnava na hora, nem sempre combinava com o tamanho do alimento” (Rubido, 2016, p.
60).
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o narrador, a mania de metamorfose de Teleco nédo passava de “desejo de agradar o
proximo”, embora o artificio também fosse usado para pregar-lhe pegas e assustar
desafetos. As dificuldades de convivéncia comegam quando o coelho — adotando a
forma de um “mofino canguru”, passa a apresentar-se como Barbosa e leva uma
namorada para viver no apartamento. Barbosa irrita o narrador ao afirmar,
reiteradamente, a sua hombridade e acaba sendo expulso, juntamente com a
companheira. Tempos depois, Teleco retorna a antiga morada, com fala desconexa e
sem controle sobre suas metamorfoses. Em sua ultima noite, fraco e febril, morre no
colo do amigo, sob a aparéncia de uma crianga e desdentada. O ponto de virada da
narrativa, segundo Schwartz, é a opgdo de Barbosa por tornar-se humano,
culminando com a derradeira metamorfose — uma crianga morta — combinag¢ao do
fracasso de meios e fins (Schwartz, 1981, p. 51-52). A decisao de ser somente
humano é — ndo apenas para Teleco, mas para todo ser vivo — um contrassenso, ja

que, como explica Coccia:

Nenhuma espécie pode limitar-se a habitar seu préprio corpo. Ela é obrigada a
entrar na casa carnal da outra, ocupa-la, integrar-se, tornar-se o corpo do
outra, a carne de outras espécies. Nao fazemos sendo migrar, transmigrar,
ou, inversamente, (no caso em que somos comidos pelos outros), tornamo-
nos a casa de outros individuos e de outras espécies. N6s nunca podemos
ficar a s6s em nosso lar, em casa; nunca podemos olhar o corpo do outro
como sua casa. Somos obrigados a nos locomover, a trocar de casa, a trocar
NOsSsO Corpo ou, inversamente, a nos tornarmos a casa de outrem, a fazer da
nossa carne o lar, ndo apenas de um outro corpo, mas também, e sobretudo,
de uma outra espécie. O destino de todos os seres vivos € tornar-se o corpo de
uma outra espécie, no mesmo sentido que, devido a reprodugdo, o
destino, pelo menos virtual, de toda espécie foi trair a sua propria espécie e
nao lhe dar nenhuma forma de eternidade. (Coccia, 2020, p. 114)

Note-se que, se em Macunaima a metamorfose esta diretamente atrelada a
cosmologia indigena — a qual tem a humanidade como regra, alcangando animais,
objetos, acidentes geograficos etc. — nos contos de Murilo Rubido, a humanidade (ou
a animalidade) ndo é pressuposta, mas produto da linguagem a servigo da expressao
de uma visado urobodrica da vida. A realidade engendrada literariamente €, assim,
capaz de interligar todas as coisas; afinal, € somente através dela que um coelho pede
um cigarro, um canguru danga um samba indecente e um carneirinho transforma-se

em uma crianga morta. Nesse sentido, Octavio Paz coloca:

A poesia € metamorfose, mudancga, operagéo alquimica, e por isso confina
com a magia, a religido e outras tentativas para transformar o homem e fazer
‘deste’ ou ‘daquele’ esse ‘outro’ que é ele mesmo. O universo deixa de ser
um vasto armazém de coisas heterogéneas. Astros, sapatos, lagrimas,
locomotivas, salgueiros, mulheres, dicionarios, tudo € uma imensa familia,
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tudo se comunica e se transforma sem cessar, um mesmo sangue corre por
todas as formas e o homem pode ser, por fim, o seu desejo: ele mesmo. (Paz,
1982, p.137-138)

De acordo com o poeta mexicano, a palavra é metafora e, podendo transformar
tudo o que toca, funciona como magica’®; em sintese, é “simbolo que emite simbolos”
(Paz, 1982, p. 41).

4.1.2.3 Aglaia

Assim como acontece com Teleco — cujas metamorfoses tornam-se
involuntarias —, em “Aglaia” um casal que nao almeja filhos é surpreendido com
gestacbes numerosas, as quais ndo podem ser evitadas com o uso de métodos
contraceptivos, tampouco com a abstinéncia sexual. O gradativo encurtamento do
tempo gestacional, associado ao nascimento recorrente de multiplos, resulta em uma
prole extensa, que desperta o asco dos pais, conduzindo-os ao desquite. Aglaia e seu
companheiro Colebra séo, assim, confrontados com a sua vulnerabilidade diante da
magnitude da existéncia, da mesma forma com que Val Plumwood descobre-se fragil

diante de um crocodilo faminto, como narra Coccia:

Atacada por um crocodilo, Plumwood conta nao ter sido acometida pelo
sentimento de medo frente a morte. Em vez disso, ela foi tomada por uma
sensagao de irrealidade: o que estava acontecendo ndo era real (...) ‘A
criatura infringiu as regras, errou totalmente, errou completamente ao pensar
que eu poderia ser reduzida a comida. Tratava-se de uma negagao, um
insulto a tudo o que eu era’. (2020, p.118)

O propésito do casal burgués de interromper a descendéncia revela-se

impossivel, inobstante todos os recursos materiais e esforgos eivados a esse favor.

70 A faceta magica da linguagem permeia toda a obra de Rubiéo e aparece explicita no titulo do conto “O
ex-magico da Taberna Minhota”. Na narrativa, as palavras séo representadas pelos “dons de mago” do
protagonista e surgem involuntariamente, trazendo consigo o desespero de nao saber como
proceder: “Se, distraido, abria as maos, delas escorregavam esquisitos objetos. A ponto de me
surpreender, certa vez, puxando da manga da camisa uma figura, depois outra. Por fim, estava rodeado
de figuras estranhas, sem saber que destino lhes dar’ (Rubido, 2016, p. 17). Para Arrigucci Junior
(1974, s.p.) “o processo analdgico que, na ficgdo de Murilo, vincula a estruturagdo da narrativa a
transformacao fantastica, parece culminar nessa figura do gerador do espanto. Pela metafora —
metamorfose literaria por exceléncia —, 0 magico se converte na propria imagem do artista”’. Quando o
ilusionista entra para o servigo publico, entretanto, a burocracia funciona como um antidoto do
improviso, aniquilando toda a ambiguidade em favor da transparéncia funcional.
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Nao apenas nao conseguem barrar a continuidade do ciclo vital, como o corpo de
Aglaia parece transmudar-se em uma verdadeira maquina replicadora da existéncia
humana. Essa reproducdo em série, outrossim, remete ao pecado original, ja que &
desencadeada pelo ato sexual sem propdsito reprodutivo. Afinal, Colebra —
inicialmente hesitante diante da auséncia de recato de Aglaia — cede a sua volupia,
regozijando-se ao pensar “que nenhum filho nasceria para deformar aquele corpo”
(Rubiao, 2016, p. 212). Com o tempo, a multiplicagdo automatiza-se, prescindindo da
conjungao carnal, o que também remete a religido crista, a qual descreve a concepgao

de Jesus sem qualquer contato sexual, fruto de um milagre:

Nao se trata de um nascimento ordinario, mas de um evento Unico,
irreproduzivel e contranatural. A teleologia cristd contribuiu para tornar o
nascimento impensavel, deixando-o sair de todo quadro naturalista,
chegando até a opor natureza e nascimento, pensando este ultimo como
milagre. (Coccia, 2020, p. 42)

A diferenga entre as concepgdes contranaturais de Maria e Aglaia esta no
significado dos respectivos frutos: enquanto um ¢é o filho do criador feito homem, os
outros representam a degradagéo do mito’", o contraste deste diante do que é profano
e vulgar.

A propriedade maquinal de Aglaia acaba revelando-se, inclusive, limitada, se
observada a partir de uma perspectiva global; por este viés, seu corpo passa de
maquina reprodutora a simples engrenagem da vida no planeta, sem qualquer
ingeréncia no resultado’2.

Ora, a inevitavel prole de Aglaia e Colebra pode ser lida como a impossibilidade
de escapar a reciclagem da vida, essa “festa da transmigracado que faz da natureza
um carnaval sem fim” e “obriga todos a serem e se tornarem bastardos” (Coccia, 2020,
p. 129-130):

Os seres vivos estdo incessantemente trocando matéria, ideias, formas, e
bricolando com seus corpos e espiritos a partir de corpos e espiritos de
outros. Tudo pertencia a uma outra vida, tudo ja viveu varias vezes sob varias
formas, tudo foi readaptado, reordenado, reformado (...) Tudo o que vive o
faz pela metamorfose: uma repeticdo transformadora do que o precedeu.
(Coccia, 2020, p. 129)

7 Mesmo raciocinio ja mencionado anteriormente, desenvolvido por Davi Arrigucci Janior (2001, p.
153).

2 Trata-se de uma situagdo analoga a de Jodo Gaspar, protagonista do conto muriliano “O edificio”,
que chega a acreditar, por um momento, ser essencial a misteriosa obra que coordenava; mera ilusao,
como fica demonstrado no final do conto, ja que a construgdo segue a sua revelia, restando a ele
discursar contra o empreendimento.
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Nao ha meios de proteger patriménio ou salvaguardar qualquer nobreza de
linhagem, diante da implacabilidade do ciclo da vida. Tanto € que a propria fortuna de
Aglaia é oriunda da morte de uma tia. Assim, a unidade de designios do casal ndo é
suficiente para impedir que a matéria siga seu curso, o que é representado pela
descendéncia indesejada — ndo apenas pelo numero, mas pela forma com que se
apresenta ao mundo. E que, além de as criangas s6 se parecerem com o pai, depois
de um tempo, passam a nascer com olhos de vidro. Aglaia, entdo, se desespera: “—
Nao me abandone, ndo me deixe sozinha a parir essas coisas que nem ao menos se
parecem comigo! Por favor, ndo me abandone!” (Rubido, 2016, p. 217). Engana-se
Aglaia: tendo ela mesma passado por um processo de reificagdo, a prole herda dela
esta caracteristica.

Em artigo para o jornal O Globo, Alexandre Eulalio (1965, p. 3) afirmou que a
metamorfose aparece no conto muriliano em todas as suas “aliangas e variagbes”, a
partir de uma perspectiva grotesca. No que diz respeito a linguagem, o critico literario
atribui a “deformagdo cuidadosa da frase corrente, cuja sobriedade ostensiva vai
sendo aos poucos desgastada pelo sinbnimo raro, pelo termo técnico, pela palavra
exata demais”, de modo a subverter a univocidade vocabular e, com isso, oferecer um
acesso para a instauracao do insélito. Em “Aglaia”, essa leitura encontra amparo, por
exemplo, quando Colebra mostra retratos dos filhos a uma acompanhante, alegando
serem estes provenientes “da ultima safra” (Rubido, 2016, p. 211, grifo meu); ou
quando o narrador afirma que Aglaia “sofreu outra gravidez” (Rubido, 2016, p. 215,
grifo meu). Em outros momentos, ao invés da precisdo vocabular, € a ambiguidade

que se destaca:

Tao logo ela abandonou o aposento, os meninos comegaram a entrar pela
porta semicerrada. Depois de ocuparem o espaco livre do quarto, subiram
uns nos ombros dos outros, para permitir a entrada dos que permaneciam no
corredor. Invadiram a cama e foram-se amontoando sobre o corpo de
Colebra, que forcejava para escapar a letargia alcodlica e desvencilhar-se do
peso incbmodo, a crescer gradativamente. (Rubido, 2016, p. 211)

E perceptivel, pois, que o narrador no se refere apenas ao peso fisico das

criangas, mas ao impacto da sua existéncia na vida de Colebra. A invasao do quarto
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mimetiza o proprio nascimento da prole, inclusive daquela que ainda esta por vir,
aguardando no corredor’3,

A configuracao do insolito também se da de forma sutil, como no comentario
segundo o qual “tiveram de contratar uma parteira permanente e fazer acréscimos na
casa, pequena para conter a familia” (Rubido, 2016, p. 216). Trata-se da hipérbole’
— expressa pelo trabalho diuturno de uma parteira e pela infinita expansdo de uma

residéncia — funcionando como portal de acesso ao fantastico.

4.1.3 Conexodes metamorficas: profecia e (ir)realizagao

Uma metamorfose presente em Macunaima parece funcionar como profecia
cujo cumprimento nao cessa de acontecer nos contos de Rubido: a transformacéao de
S&o0 Paulo em “um bicho-preguica todinho de pedra” (Andrade, 2017, p. 165). E que
0s personagens do autor mineiro, vitimas da modernidade, tornam-se pedra; pelo
menos, de acordo com a classificacdo que Schwartz faz do heréi muriliano, a qual

conta com a categoria “uroboro petrificado”:

Na evolugdo da poética de MR, o movimento das personagens sofre uma
gradativa paralisagao, até atingir graus de catatonia gestual. Se em “O ex-
magico” (primeiro conto do Autor) o herdi tenta no final vivenciar fatos do
passado através da simulagao de passes magicos, em “Os comensais” (...)
evidencia-se o gesto paralisado. (Schwartz, 1981, p. 52)

O homem moderno infeliz e estagnado — retrato de uma civilizagao fracassada
e iludida pela promessa de progresso, porém sem histéria’™ tampouco solugbes’® —
confirma, portanto, a profecia marioandradina da petrificacao.

Macunaima, de outro lado, pode ndo alcangar o seu “happy end” mas, quando
perde a muiraquitd pela segunda vez e fica desgostoso da vida, tem para onde

retornar — para 0s seus:

la ser o brilho bonito mas inutil porém de mais uma constelagdo. Nao fazia
mal que fosse brilho inutil ndo, pelo menos era 0 mesmo de todos esses

73 Note-se, também, que o conto é dividido em nove seg¢bdes, mesma quantidade de meses de uma
gestacao usual.

74 A hipérbole como instrumento da literatura fantastica foi pormenorizada no segundo capitulo deste
trabalho.

75 Aqui se alude ao ex-magico, surgido ja em meia idade.

76 Vide o caso de Alfredo, cuja transfiguragédo no verbo “resolver” nada resolve.
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parentes, de todos os pais dos vivos da sua terra, maes, pais manos cunhas
cunhadas cunhatas, todos esses conhecidos que vivem agora do brilho inutil
das estrelas. (Andrade, 2017, p. 202)

A rapsoédia assegura a figura mitologica, portanto, um fim condizente com o
senso de coletividade e pertencimento que regem o pensamento amerindio, perfeito

oposto do individualismo e utilitarismo modernos expressos na prosa muriliana.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A hipdtese deste trabalho surgiu com a leitura da troca de correspondéncia
entre Mario de Andrade e Murilo Rubido, na qual fica claro o desconforto do autor de
Macunaima em opinar sobre o género fantastico praticado pelo contista mineiro. Sob
a justificativa de ndo conhecer suficientemente o que chamou de “fantasia”, Mario
manifestou impressdes negativas a respeito de algumas narrativas murilianas, como
“Marina, a intangivel” e “Alfredo”. O cunho critico do parecer causou surpresa, uma
vez que ha, inequivocamente, pontos de proximidade entre as obras dos dois autores,
tanto no que diz respeito a questdes filoséficas abordadas, quanto em relacdo a
aspectos da linguagem e da tematica. Diante disso, surgiu a premissa de que 0s seus
fazeres literarios sdo mais préximo do que eles supunham, devendo a leitura de Mario
de Andrade ser interpretada — a luz da Teoria da Recepcdo de Jauss — em
consonancia com o horizonte de expectativa de entdo, consequentemente
reconhecendo o desvio estético que o insolito muriliano representou naquele momento
historico.

A fim de explorar essa suposta proximidade, optou-se por um estudo de
conexdes da rapsodia marioandradina com os contos murilianos, capaz de articular
teoria literaria e literatura comparada, situando, desde o titulo, a analise “entre” as
obras, isto é, relacionando-as e explorando seus pontos de convergéncia, assim como
sugere Tania Carvalhal (2006, p. 74). Dessa maneira, buscou-se n&o a identificagéo
de uma possivel influéncia de Macunaima nos contos de Murilo Rubido, tampouco a
identificacdo de meras adjacéncias entre as obras, mas realizar uma leitura atualizada
e correlacional de dois autores com proeminentes fortunas criticas.

Do primeiro capitulo, destaca-se a tenséo entre as esferas individual e coletiva
que, na rapsodia de Mario de Andrade transparece pelo que Nodari chamou de
sobredeterminacao da forma, isto &, a justaposi¢cao de duas narrativas distintas — uma
judaico-cristad e outra amerindia. A primeira, expressa na narrativa maior, assemelha-
se aos tradicionais enredos da literatura ocidental de busca pelo Graal, caracterizados
por uma cronologia de acontecimentos sucessivos e pelo propdsito de resolver
conflitos, visdo compartilhada pelos personagens provenientes do ambiente urbano;
a segunda esta presente nos pequenos mitos etioldégicos amerindios que, também de

acordo com Nodari, fazem desviar lateralmente a narrativa principal. Tais mitos
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refletem uma cosmovisao voltada ao coletivo, que valoriza interagdes entre humanos,
animais, plantas e fenbmenos da natureza, sem compromisso com a resolugao de
conflitos, mas voltada a explicagdo da origem das coisas. Ja nos contos murilianos
analisados, o0 mesmo tensionamento € abordado a partir do paradoxo experimentado
pelo individuo moderno, que falha ao viver em sociedade, ao mesmo tempo em que
nao consegue lidar com a propria solidao. Ademais, viu-se que em Macunaima, como
decorréncia da cosmovisao amerindia, prevalece a logica da transformacgéo; ja nos
contos de Rubido, a circularidade estéril incide sobre os personagens como uma
realidade inescapavel.

No segundo capitulo, investigou-se de que maneira a linguagem materializou
as inquietagdes filosodficas do primeiro capitulo, seja pelo formato escolhido pelos
autores, seja por recursos literarios — como as figuras de linguagem e o foco narrativo.
Identificou-se, também, uma preferéncia em comum: o uso de prosopopeia €
hipérbole. Tais usos ora sao motivados por razdes distintas (como o fundamento na
cosmologia amerindia, no caso da prosopopeia na rapsdédia; e o viés fantastico, no
caso dos contos murilianos), ora coincidentes (a exemplo da exploragéo da hipérbole
espacgo-temporal e da reiteragdo). Notou-se, ainda, uma correlagéo entre as figuras
de linguagem comuns na prosa de ambos os autores com as imagens literarias criadas
por eles, caso de Barbara e da velha Ceiuci. Outro aspecto que aproxima a escrita de
Mario e de Murilo sdo suas vidas-obras: o primeiro, em razdo da ambiguidade com
que lida com o préprio texto, como que mimetizando a postura do trickster Macunaima;
0 segundo, em razdo da obsessiva reescrita, sem o cunho de alterar
significativamente os acontecimentos narrados.

O terceiro e ultimo capitulo foi dedicado a analise da metamorfose, tematica
recorrente na rapsdédia e nos contos murilianos. Constatou-se que, assim como
ocorreu no campo da linguagem, a cosmologia amerindia facilitou a ocorréncia do
fenbmeno na narrativa de Mario de Andrade; enquanto, nos contos murilianos, a
transfiguragdo encontra amparo exclusivamente na lingua, tirando de |a o seu carater
fantastico. Ademais, se percebe que a metamorfose na rapsddia marioandradina
decorre da vontade do ser metamorfoseado; ja nos contos murilianos, acontece, via
de regra, a sua revelia. No que diz respeito ao resultado oriundo do fenémeno, a
transfiguracdo em Macunaima provoca mudancgas efetivas, até como forma de fazer
valer o livre-arbitrio de seus operadores; 0 que nao ocorre na prosa de Rubido, em

que as metamorfoses se acumulam sem ensejar alteragées substanciais no destino
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das personagens. Foi proposta, por fim, uma leitura segundo a qual a transformacéao
de Sao Paulo em um bicho-preguiga de pedra por parte de Macunaima funcionaria
como uma profecia cujo cumprimento se verifica na contistica muriliana, haja vista a
aparente petrificagdo de alguns de seus personagens, vitimas de uma modernidade
opressora, que fracassa como civilizacdo. A otica da floresta, dessa maneira,
conquanto ndo garanta um final feliz ao herdéi marioandradino, resguarda sua

identidade transformadora e voltada a coletividade e a sua historia.
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