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ería. A partir de esta reflexión, analizo las tres canciones “En la 
imaginación”, “Llora” y “Tú no sospechas”, usándolas como material de estudio para explorar 

—



songs “En la imaginación,” “Llora,” and 
“Tú no sospechas,” using them as case studies to explore the possibility of a horizontal 

—



–

– de “En la Imaginación”, página 1 de 2

– de “En la Imaginación”, página 2 de 2

– iagrama de “En la imaginación”: P

–

–

–

– Manuscrito de “Llora”, página 1 de 2

– Manuscrito de “Llora”, página 2 de 2

– Diagrama de “Llora”: Parte A

–

–

–

– Manuscrito de “Tú no sospechas”, página 1 de 2

– Manuscrito de “Tú no sospechas”, página 2 de 2

– Diagrama de “Tú no sospechas”: Parte A

–

–

–



–

–

–

–

–



— —

—

—

—“ ” “ ” “

”—

— —



— —

[…] pocos mensajes de la vida he recibido tan claros como el apremio con que me 

“Piezas apropiadas para estudiantes” — —

–



—
—

–

[…] 

— —



agradece: “[…] Bola de 

(Valdés, 2018, p. 53)”.

—

—



— —

“En la imaginación” y “Llora”,

ara “Tú no sospechas”,

–

Este enlace que sugiero de “Tú no sospechas” forma parte del álbum 

“En 
”) y de Haydée Milanés (“Llora”). Sus maneras de interpretar ponen aún más en evidencia la 

correlación perfecta entre letra y música, como lo hace Bola de Nieve en “Tú no sospechas”.

https://www.youtube.com/watch?v=hhAO3Z-07RI&list=OLAK5uy_kAENw3c3xoiMVr00j-ZCKfUMna1EYsIhs&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=hhAO3Z-07RI&list=OLAK5uy_kAENw3c3xoiMVr00j-ZCKfUMna1EYsIhs&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=hVmKOcI5LtA


— —



biera “Guyún”

su primer bolero “Palabras”.

“Nota Musical” de la revista 

en llevar al mundo todo lo que fue construyendo a lo largo de los años, “[…] 

todo el caudal de sueños almacenados en la memoria […] (Valdés, 2018, p. 64)”. 



— —

“pequeños 

en formación perfecta (p. 48)”,



—

—

“Mariposa ha sido, 

que me sostuvo en una larga travesía llena de incógnitas […] ( ”

“por más de treinta años veló mi sueño y alimentó mi vigilia 

los matojos para armar y defender su caja de resonancia […] (p. 61)” o

“enseguida tuve conmigo el codiciado objeto que fundaría toda una 

y lo recuerdo por infinidad de detalles (p. 19)”.

—

—

—
—



: “t

de los instantes de una canción […] 

(p. 22)”. Sus sensaciones y r

[…] 

—

—

—

respondiendo al teléfono: “diga”



intérpretes, como “Contigo en la 

distancia” José Antonio Méndez, con “La gloria eres tú”

expresiones como “tener ”, cantar (tocar o escuchar) “con ” no se 

— —

istas de Cuba (UNEAC), en 1963: “

influencias y más influencias […] ”



no sólo un estilo más o una nueva forma de hacer o de “decir”, sino un cambio de 

“sentimiento”, sino también a la búsqueda e innovación en los distintos parámetros 

“

”

—

—

[…] 

[…] 
; […]



–

(…) las relaciones entre el pensamiento semiótico y el pensamiento musical pueden 

— —

“[…] el verdadero soporte musical de mis canciones 

riesgo de crear un desbalance, una fisura, un desplome total (Valdés, 2018, p. 80)”.



— —

—

— es un “si”, una feliz coincidencia entre 

para “contar” el mismo mensaje representado en la imagen. Del mismo modo, este fenómeno 



— —

“dibujo melódico” o melodía (Dantas y Cruz, 2019, p. 6). 



las figuras rítmicas y el tiempo, “en este sentido, la magnitud física tiempo surge cuantificada 

”

—

, “el sistema temperado 

”. 

“tono”, puede referirse al intervalo 

“ ”

–
–

–

–

— —



, esta sería, probablemente: “[…] la canción c

guitarra (Valdés, 2018, p. 72)”. 

— —

canción libre de rutinas […]

“En la imaginación”

“Llora”

— —



“Tú no sospechas”

— —

“

”

“ ”



— —

—

—

en su blog, “Las canciones, ellas solas y sin la ayuda de nadie, se van abriendo 

paso hacia el entendimiento”

al piano, escogí “En la imaginación”, y estuve estudiándola y memoriz

“Preludio y Fuga XV”, de J. S. Bach y “En la imaginación”, de Marta Valdés. Fue la prueba 

–



—

—

–

—

—

— —



– “ ”



– “ ”

“ ”

“En la imaginación”

https://youtu.be/x8-giER5jgM?si=9v06cw47-6GQLiKu


– –

– –

En el caso de “En la imaginación” —

—

—

—

“A”, no presenta grandes saltos 



, mientras la letra dice “h ”, como quien piensa en 

– Diagrama de “En la imaginación”

—

—

—

– – – – – –
–



nota se encuentra en la palabra “hoy”, 

s la letra dice “estoy pensando que tal vez existas”, afirmando el 

—

—

“está de fiesta la imaginación”, mie



pasó a conformar el repertorio que los tríos mexicanos de moda, o cubanos […] 

“desesperada sensación de ti”

una sensación de este “tú” que no se sabe si está o no presente. 

“ ”

de ilusión en la letra “que así me invitas a amar”

“

” “que me 

has podido dejar”



–

“ ”

–

“ ” “se” y “ ”

acento de las palabras llanas “ ” “ ”

“ ”, 

“sible” y “ ”

Según Eli y Gómez “En lo melódico, el filin abandona la quietud del diatonismo para 

tonales y se escuchan también acordes disonantes (1989, p. 109)”. Son justamente estas 



un movimiento reiterativo de sílabas en la misma nota en “ ”,

alargamiento dramático de “tú”, para, “que tú”, 

un sentimiento de enigma e incógnita sobre quién realmente es este “tú”

en las sílabas “

” 

–

llamados “tonemas”

“que tú eres” 

“ ”. En 

interpretativa de modificar la melodía en “y sospecho que tú, que tú eres nadie”; sin embargo, esta variación no 



: “¿quién serás?”– “nadie”

: “que está de fiesta la imaginación”.

: “De todas las canciones de mi autoría registradas en 

— —

acuñar como ‘fácil’ o ‘pegajosa’ ”

Company: “[…] mi g

(Valdés, 2018, p. 74)”

https://palabrasdemartavaldes.blogspot.com/2014/07/llora-cancion-letra-y-musica-marta.html
https://palabrasdemartavaldes.blogspot.com/2014/07/llora-cancion-letra-y-musica-marta.html


enseguida, comienzo el análisis. En el caso de “Llora”, el 

– “Llora”



– “Llora”, página 2

“Llora”

de “Llora”:

https://youtu.be/glZiM0rcj1A?si=UEyC-RcUiTD3bGnA


es mi 2 y la más aguda es fa♯

Empezando por “Llora”, 

– Diagrama de “Llora”: 

Por otro lado, la palabra “llora”, utilizada en el modo imperativo, puede traer la 



– – “llora”, la voz enunciadora continua con el 

qué: “por lo que hiciste, por lo que nunca fuiste y quieres ser ahora”. En estas 

“ ”

como “nunca hiciste” o “nunca fuiste”

de “llora”

En la siguiente parte (figura 13) hay una movimiento ascendente en la frase “por el 

amor”, lo cual es relevante porque es la primera vez que se hace mención a la palabra “amor”, 

–

“amores” –

se eleva. El movimiento del “amor” casi 

–

, “que jamás hallarás”, los 

acentos de las palabras agudas “jamás” y “hallarás” coinciden con la nota más aguda de la 

melodía en cada pequeño conjunto. A esto se le suma que las notas de los acentos en “ más” y 

“ rás” son las primeras notas de sus respecti



‘ ’

En el caso de “amores” (figura 14), palabra que se encuentra dentro de la frase que 

a “amor”

hasta las sílabas “amo ”, bajando solo en la 

a sílaba “ res”. Aunque baja 

relacionado a la palabra “amor”. Esta bajada en la última sílab

de toda la música en las frases que comienzan con la palabra “por”, dando énfasis a los 

–



las rimas con contextos tristes, ahora en las frases “amores viejos” y “quedaron lejos”. Al 

final de este momento, en la palabra “añoras” hay un movimi

palabra “llora” —

—

puede considerar positiva o más alegre, “por este amor que crece”, 

mismas dos notas expuestas anteriormente en “llora”, pero ahora en la palabra “crece”. O sea

“ ”

–

modos imperativos usados y repetidos tantas veces, “llora, llora”, y es que en realidad la voz 

Como diría Tatit (1978) “l

anulado”. 

frase “confiesa que me adoras” está interpretada
—como ocurre en “En la imaginación”—



frase “confiesa que me adoras”, se presenta un movimiento melódico de gran impulso 

La canción concluye con la reiteración de la palabra “llora”, ubicada en la región más 

“Tú no sospechas” 

–

“Permítanme interrumpir su audici

y es el recuerdo más hermoso que yo conservo de Bola de Nieve (Valdés, 1981)”.

— —



– “Tú no sospechas”



– “Tú no sospechas”, página 2

“Tú no sospechas”

“ ”:

https://www.youtube.com/watch?v=hVmKOcI5LtA


“ ”

“ ” y “En la imaginación”

– – – –

“l

…

… ”

“tú no 

sospechas” “las emociones”, “que me dominan”

en la repetición de “tú no sospechas” y en la frase final de la música “ya te quiero”. D

la frase inicial: “tú no sospechas”. En el habla cotidiana, 



—

—

[…]

simulada (“simulacro”), donde alguien (intérprete vocal) dice (canta) algo (texto) de 

conversación. Esta constatación es mucho más amplia de lo que parece. […] La 

– de “Tú no sospechas”: Parte A

—que en “En la imaginación” está 

—

En el pasaje “te juro que a veces me asusto

ver”, la línea melódica se aproxima notablemente al ritmo del habla. La sucesión de notas 

en “que te has ido adueñando de”



–

ascendente en “mí”, cuya 

ión se repite posteriormente en “ti”

por una nota aún más aguda, o sea, el “tú amoroso” 

el “yo”. Ambas frases tiene

“y que ya no puedo”

en “

deseo de estar”

“ti”, 

hacia el “tú amoroso”

–



las primeras ideas (figura 20), con “tú no sospechas, estas furias inmensas, que me dominan, 

cada vez que te acercas”. En esta parte no hay nada novedoso a nivel rítmico, m

que provoca en el “yo lírico” la presencia del “tú amoroso”.

“y aunque no ha habido intención en ti”, la voz vuelve 

elación: “Te vas a ent

quiero”. Y es precisamente esta frase la que destaca 

en “te quiero”,

–

la canción llega a su desenlace con la frase “tú no sospechas que ya te quiero” y 

—

—

“tú no sospechas” abría un espacio de duda, ahora esa 

—“tú no sospechas”—

declaración de amor: “te quiero”. De 



—

—

— —



ente y nuestras posibilidades de construir un futuro sólido. “Crear en la tangente del 

98)”

— —

“Saudade das árvores”

“com raiva contida” “com contínua”

entada. De forma similar, en el bolero “Castelos de areia”, 

“ ”

— —

“Una canción tiene que 

“Añoranza de los árboles”

https://www.claudiarivera.art/singles
https://www.youtube.com/watch?v=b1_h10jGxrs


vida, no tan ‘inspirada desde’ como ‘motivada por’, necesita entrar en diálogo (p. 65)”.

— —

Lecuona, tocando “La Malagueña” y nunca más quise de

— —



[…] (Valdés, 2018, p. 123).
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