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RESUMO

A tese propde investigar as experiéncias de pessoas de origem nordestina residentes na regiao
da Grande Florianopolis. O objetivo ¢ compreender a diversidade de formas de producao de
corpos/sujeitos e a organizagdo de coletivos por meio de artes performaticas que envolvem a
musica ¢ a danca nas transformagdes e vivéncias do cotidiano. Para isso, o estudo buscou
conhecer os espacos de entretenimento e a participacdo em manifestagdes artistico-culturais
associadas a cultura afro-brasileira por parte desses migrantes. Por esse caminho, e pensando
essas migracdes como mais um desdobramento da didspora afro-brasileira, busca-se
compreender o papel da musica, da danca e de outras artes performaticas na sociabilidade de
pessoas do Nordeste no novo contexto de vida. Observa-se que, apesar do preconceito sofrido,
¢ por meio de praticas artistico-culturais que essas pessoas podem enfrentar a logica imposta
sobre seus corpos. Portanto, essas praticas sdo entendidas como formas de resisténcia a
imposicao de padrdes morais, politicos e subjetivos eurocéntricos.

Palavras-chave: didspora; nordestinos; migragdo; arte afro-brasileira; interseccionalidade;
racismo; xenofobia.



ABSTRACT

This dissertation explores the experiences of individuals of Northeastern Brazilian origin living
in the Greater Florian6polis region. The aim is to understand the diverse ways in which
bodies/subjects are produced and how collectives are organized through performative arts
involving music and dance, shaping and transforming everyday life. The study investigates
leisure spaces and the participation of these migrants in artistic and cultural expressions
associated with Afro-Brazilian traditions. By framing these migrations as another unfolding of
the Afro-Brazilian diaspora, the research seeks to understand the role of music, dance, and other
performative arts in the sociability of Northeastern migrants in their new context. Despite the
prejudice they face, these individuals engage in artistic-cultural practices that allow them to
challenge the social logic imposed on their bodies. These practices are thus understood as forms
of resistance to the imposition of Eurocentric moral, political, and subjective standards.

Keywords: diaspora; northeastern Brazilians; migration; Afro-Brazilian art; intersectionality;
racism; xenophobia.
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1 INTRODUCAO

0db, axé 0dd
Ax¢ 0do.
(Carlinhos Brown, 2009) 2.
Quando era crianga, meu contato com a musica e a danga acontecia por meio das
brincadeiras inventadas a partir de um mundo artistico que via na televisao, um mundo que nao
representava meu corpo, minha realidade. Entdo eu criava meu proprio palco, a partir da minha
realidade, de uma crianca negra na area rural, no distrito de Coracdo de Maria, na Bahia. O
monte de terra escavado para a construcdo da cisterna que fornecia a 4gua para minha familia e
a vizinhanca local era o meu palco, e meus irmaos, primas € primos eram as/os dangarinas e
dangarinos. Com aquela brincadeira, subvertiamos, pela arte, um modo que era imposto aos
Nnossos corpos, mesmo sem ter, naquele momento, o que hoje chamamos de letramento racial.
Minha terra natal, Coracdo de Maria, situa-se no Territério de Identidade Portal do
Sertdo, formado por dezessete municipios: Agua Fria, Amélia Rodrigues, Anguera, Antonio
Cardoso, Conceigao da Feira, Conceicao do Jacuipe, Coracdo de Maria, Feira de Santana,
Ipecaetd, Irard, Santa Barbara, Santanopolis, Santo Estevdo, Sdo Gongalo dos Campos,
Tanquinho, Teodoro Sampaio e Terra Nova. Entre esses municipios, Feira de Santana e Coragao
de Maria se destacam por suas conexdes historicas, econdmicas e socioculturais. Feira de
Santana, conhecida como a “Princesa do Sertdo”, constitui um polo econdomico estratégico e
o principal centro comercial do territorio, articulando importantes rodovias (BR-324 e BR-116)
e abrigando o Centro Industrial do Subaé, que impulsiona a economia regional e gera empregos
diretos e indiretos. O municipio, atualmente integrado ao Consorcio Publico Portal do Sertao,
exerce papel de lideranca nas politicas publicas compartilhadas e no fortalecimento do
desenvolvimento territorial. J4 Coragdo de Maria, situada no entorno imediato de Feira de
Santana, beneficia-se dessa rede de influéncia econdémica e institucional, preservando ao
mesmo tempo suas caracteristicas rurais, culturais e comunitdrias, que dialogam com as
dinamicas do territorio e revelam modos de vida profundamente enraizados no sertao baiano.
Esse contexto geografico e social moldou a minha relagdo com a musica, com o corpo € com
as formas de expressao coletiva.
Com o passar do tempo, os géneros musicais mais presentes na minha vida passaram a
ser 0 samba, o pagode e o forrd em especial, por conta das festas juninas dos interiores da regido

nordeste. Na casa de minha av6 Santa, na casa de meu pai ¢ minha mae, das minhas tias e

2 SANGALO, Ivete; BETHANIA, Maria. Muito Obrigado Axé. Letras, [s.d.]. Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/ivete-sangalo/1497844/. Acesso em: 11 set. 2025.
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vizinhangas, era tradi¢do visitar uns aos outros para compartilhar os comes e bebes tipicos da
época, mas sobretudo para dangar o forr6. Era inadmissivel, no Sao Jodo e Sao Pedro, nao
dangar forr6 nas casas, nas ruas, pragas e vielas.

A minha avo tinha uma musica preferida, que ouviamos e dangdvamos, do forrozeiro
nordestino Flavio José. A can¢io “A casa da saudade®” era sindnimo de alegria e movimento,
mas também de histérias de tristeza e de realizagdes de sonhos. Muitas vezes a minha avd
dangava até sozinha quando ndo encontrava um par. Mas ela sempre associava a musica a sua
memoria de infincia, a sua vida numa casa velha, do seu pai, a sua vivéncia com sua mae e seus
irmaos ¢ a quando ela se casou e ainda sentia saudades daquela casa velha e das boas
lembrangas. A minha avo Santa sempre teve uma relagdo muito presente e ativa com a musica,
especificamente o género forr6. Em varios momentos de encontros familiares ouviamos
musicas, ela sempre dangava, ouvia a letra e contava por que gostava de determinada musica.
Seu corpo sempre esteve em movimento dangante, pulsante e alegre.

Com a minha mudanca para a cidade de Floriandpolis para realizar o mestrado em
Antropologia, a musica que me faz lembrar de casa, dos encontros aos domingos ¢ nas datas
especiais, passou a funcionar como cura das saudades da familia, inspira¢@o para a continuidade
e realizag@o dos sonhos. Dangar e ouvir musicas de diferentes géneros musicais — que na minha
memoria evocam a minha regido natal, como forrd, arrocha, piseiro, samba-reggae, samba de
roda e até mesmo as toadas (gé€nero marcante nas festas de vaqueiros) — tornou-se um refagio,
um local de encontro e movimento das memorias ancestrais e familiares.

As festas de vaqueiros ocupam um lugar singular na minha trajetéria pessoal e coletiva.
H4é vinte e trés anos, minha mae Ademide e meu pai, Francisco — mais conhecido como Chico
de Miguel — organiza, em nossa residéncia, a Cavalgada Cavaleiros do Sol. Trata-se de uma
celebragdo que se consolidou como tradi¢do em Retiro, municipio de Coragdo de Maria, Bahia,
reunindo vaqueiros, fazendeiros e visitantes de diversos municipios do estado. Essa festa, para
mim, adquiriu um significado ainda mais profundo com a distancia geografica. A lembranga
das toadas, entoadas na saida da cavalgada, e a reza dedicada aos boiadeiros tornaram-se
simbolos de pertencimento e continuidade de um legado. Entre as memorias mais afetivas,
destaco meu irmao vestido de boiadeiro — com a roupa de couro que foi presente ancestral de
minha avd — e a mobilizagdo familiar em torno da organiza¢ao do evento. A Cavalgada

Cavaleiros do Sol também precisou ser interrompida durante o periodo da pandemia de covid-

3 JOSE, Flavio. A casa da saudade. Letras.mus.br, [s. 1.], 2002. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/flavio-
jose/165335/. Acesso em: 11 set. 2025.
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19, refor¢ando a percepcao de que tais celebragdes ndo apenas constituem lazer, mas também
estruturas de sociabilidade e resisténcia cultural.

Minha relagdo com festas, no entanto, antecede a criagdo da cavalgada organizada por
meu pai. Desde a infancia, eu e minha familia viajdvamos para o sertdo da Bahia, participando
de festas de vaqueiros na localidade de Sao Francisco, pequeno distrito do municipio de
Riachao do Jacuipe — terra natal de meu pai e de meu avo paterno. Minha avo paterna, Clarice
Fiuza, também desempenhava papel ativo na organizacao das festas religiosas da Igreja Sagrado
Coragao de Jesus, em Tanquinho/BA. Esse ambiente familiar “festeiro” moldou ndo apenas
meu gosto pessoal, mas também minha compreensdo da importancia das festas para individuos
e comunidades, como espacos de reforco da identidade, fortalecimento de vinculos e
transmissao de saberes.

Além dessas experiéncias, havia também as festas anuais de Cosme, Damido e Doum
realizadas na casa de minha av6 Santa. Tal como um terreiro, o espaco doméstico reunia toda a
familia para cumprir o proposito do Caruru de Cosme e Damido. Apos servir o caruru, era
comum acontecer um samba de roda dedicado aos orixas, em um gesto ritual de saudagdo e
danca em homenagem as divindades. Esses momentos, repletos de significados religiosos e
afetivos, fortaleciam ndo apenas a unidade familiar, mas também a vivéncia de um
pertencimento cultural afro-brasileiro, no qual a musica, a danca e a comida se entrelacavam
como praticas de celebragao e resisténcia.

Essa experiéncia pessoal conecta-se diretamente a proposta desta etnografia, que dialoga
com a minha pesquisa de mestrado (Tatiane Santos, 2020)* cujo objetivo foi conhecer as
narrativas de baianos e baianas que migraram para Santa Catarina, especificamente, para a
regido da Grande Florianopolis, com a intengdo de responder as seguintes perguntas: por que
migraram para o Sul do pais? Como vivem na cidade e de que forma sio acolhidos pelo estado
receptor? Na dissertacdo, foi feita uma comparagdo entre as capitais atlanticas Salvador e
Florianopolis, tracando uma breve contextualizacdo da populacdo negra nesses locais.
Confabulou-se acerca dos aspectos diasporicos que entrelacam as migragdes internas no Brasil,
contextualizando-os em didlogo com a questdo da identidade e as praticas da colonialidade.

Durante o trabalho de campo desta pesquisa, foram encontrados nordestinos de diversos

estados do Nordeste — Alagoas, Sergipe, Ceard, Piaui, Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do

* Em uma postura antropoldgica feminista, proposta por Angela Figueiredo (2020), dos feminismos negros, adota-
se a pratica de negritar os sobrenomes das autoras e autores negros na primeira mencao no texto, porém negritei
em todo o texto. Além disso, destaca-se o primeiro nome de todas as autoras citadas para enfrentar a
masculinizag@o presente nas referéncias bibliograficas, quando apenas os sobrenomes sdo mencionados. O uso do
negrito no sobrenome marca as contribuigdes de autoras e autores negros.
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Norte —, além dos baianos, que foram os sujeitos da investigagdo. Alguns nordestinos/as
chegaram a questionar por que a pesquisa tratava apenas dos baianos, pois também queriam
contar suas historias de vida. Por essas confluéncias, a tese apresenta uma descri¢ao e analise
da circulacdo de pessoas do Nordeste e propde o desafio de pensar na diaspora como uma forma
de organizacdo de baianos, cearenses, pernambucanos, alagoanos, maranhenses, piauienses,
sergipanos, entre outros — que, por exemplo, vindo para o Sul, realizam no més de junho festas
semelhantes as que sdo tradicionais no Nordeste, preservando suas particularidades. Algumas
dessas pessoas se mobilizaram como produtoras culturais e promovem festas com cantores
nordestinos na Arena Sio José® e atualmente no espago Bela Vista®, no municipio de Sdo José,
para o publico nordestino. Os eventos acontecem trimestralmente.

Gostaria de mencionar dois momentos que foram importantes para o surgimento do meu
interesse em realizar esta pesquisa e escrever esta tese. O primeiro ocorreu em 2013, no Vale
do Itajai, cidade de Brusque, quando nordestinos — especificamente os baianos — que residiam
em Santa Catarina tiveram conhecimento de uma carta de “aviso aos baianos”. O documento
circulou nas redes sociais e foi divulgado por alguns veiculos de comunicagdo, como o G1 Santa
Catarina, contendo ameacas de morte e de expulsdo. As relagcdes de conflito entre vizinhos
podem ser analisadas, segundo Fragoli Jr. (2007, p. 18), a partir de duas dimensdes: “a primeira
se refere a organizacdo fisica, enquanto a segunda envolve uma ordem moral voltada para
preocupacdes explicitas, delimitando, assim, espacos ou territorios especificos onde essas
relagdes podem ter dimensao”.

Essas dimensOes articulam-se ao conceito de sociabilidade, entendido como uma
abordagem empirica voltada para os modos, padrdes e formas sociais de interagdo. Tal
perspectiva, destacada por Mario Eufrasio (1996), remonta a tradicdo da Escola de Chicago e ¢
apresentada por Frugoli Jr. (2007) como influenciada por Robert Park (1864-1944), um dos
principais fundadores dessa vertente teérica. Park, aluno de Georg Simmel ([1917] 2006) na
Alemanha, propds reflexdes que contribuem para compreender as dimensdes citadas
anteriormente.

A carta dirigida aos migrantes foi motivada por comportamentos e praticas como ouvir
musica em alto volume, barulhos de motos e carros com som alto, conversas de um povo que
tem costumes e agdes diferentes da cidade receptora. Quando a populagdo local ndo aceita os

migrantes por suas diferencas culturais, raciais e religiosas, ha um grande problema social: a

5 E um espago de esportes localizado no bairro Rogado em Séo José/SC, com estrutura para eventos, incluindo bar,
restaurante, banheiros, parque infantil e saldo de festa.

6 E uma outra arena com campo de futebol, estrutura para festas, bar, parque para criangas e banheiros localizado
no Bairro Bela Vista, Sdo José/SC.
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xenofobia. Esta compreende o racismo, uma discriminagdo racial ao migrante — sujeito, que,
por sua vez, contribui para a diversidade cultural e economica do pais (Santos, 2020).

A carta foi mencionada em diversas ocasides, em especifico no segundo caso que instiga
esta pesquisa. No dia 29 de abril de 2018, eu estava num jogo de futebol e, nesses eventos, a
policia sempre aparecia para monitorar. A experiéncia desse dia foi determinante para que eu
percebesse ndo apenas a importancia dos encontros, mas também as dificuldades que os
nordestinos enfrentam frente ao preconceito que existe localmente em relacao as suas formas
de sociabilidades e aos seus gostos musicais e dancisticos. Como apontei no meu caderno de

campo:

Neste dia, sai de casa para acompanhar atividades de lazer de alguns baianos e demais
nordestinos de diferentes estados, juntamente com um dos interlocutores, o Palmares.
Partimos do bairro Bela Vista, em Sdo José, para o bairro Jodo Paulo, em
Floriandpolis, onde teria um campeonato de futebol em um clube anexo a um bar. Ao
terminar os jogos, por volta das 14h30min, seguimos para o bairro ao lado do Bela
Vista, o Nossa Senhora do Rosario, na Rua Batista Independente, especificamente
para o bar conhecido como bar do Chico, local onde os baianos se concentram nos
fins de semana, em geral, para confraternizacdo apdés os jogos. O pessoal estava
ouvindo arrocha e samba de roda do grupo Cultural a Quixabeira da Matinha/BA’, e
o som estava alto, porém, ndo havia bagunga® ou confusdo que causasse algum tipo
de perturbagdo. Estavam apenas ouvindo musicas, dangando e conversando. Por volta
das 18:00 horas a policia chega até o bar e fecha o local, enquanto as pessoas faziam
deslocamentos, os policiais comegaram a langar tiros de borrachas invadindo a casa
de um baiano que morava na mesma rua do bar, agredindo toda a sua familia (Santos,
2022, p. 153-154).

A partir desse episddio, também constatei o 6bvio: como propde Neusa Souza Santos
(2021), tornei-me negra e me reconheci migrante. Estava naquele espago como pesquisadora e
mestranda do Programa de Antropologia Social (PPGAS) da Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC), mas a institui¢ao policial militar me classificou como vagabunda e forasteira,
sem sequer considerar ler a declaracdo de pesquisa que eu portava, documentava que havia
solicitado a coordenacdo do PPGAS justamente para evitar algum tipo de constrangimento.

Tenho refletido sobre como transformar essa experiéncia em um processo de resgate de minha

7 A Quixabeira da Matinha surgiu em 1989 no Quilombo Matinha dos Pretos, em Feira de Santana/BA. O samba
de roda do grupo ficou conhecido nacionalmente em 1996 com a gravacao feita por Carlinhos Brown da faixa
Quixabeira no disco Alfagamabetizado. A cangdo, criada pelos sambadores da Matinha, fez grande sucesso nas
radios, sendo especialmente lembrada pelos versos “tu ndo faz como o passarinho que fez o ninho e avoou”. Musica
que, inclusive, os nordestinos ouviram e dangaram com todo entusiasmo.

8 Para compreensdo do contexto, & necessario explicar o que entendemos por bagunga. Nos dicionarios, a palavra
bagunca esta associada a auséncia de ordem, falta de organizag@o, tumulto ou confusdao. Numa segunda acepgo,
refere-se a uma “diversdo feita de modo muito barulhento”. A segunda defini¢do talvez se aproxime da situagéo,
mas ndo entendi como uma diversdo barulhenta.
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ancestralidade africana, pois a violéncia do racismo policial devastou minha alma, resultando

em um processo de adoecimento.

Saber-se negra € viver a experiéncia de ter sido massacrada em sua identidade,
confundida em suas perspectivas, submetida a exigéncias compelida a expectativa
alienadas. Mas ¢, sobretudo, a experiéncia de comprometer-se a resgatar sua historia
e recriar-se em potencialidades (Santos, 2021, p. 46).

E dessa maneira que pretendo também relacionar minhas experiéncias com os
colaboradores desta pesquisa, especialmente com as mulheres. Juntas, vivenciamos momentos
delicados, mas também extremamente ricos. Em diversos encontros, por meio de muitas
conversas, utilizamos estratégias para nos curarmos, como desenhar, recortar revistas e criar o
mundo que desejamos. Esse processo se alinha ao que Neusa Santos (2021) sugere para negros
e brancos que buscam ascensao social por meio da educagdo ou de outras areas.

Aqui esta experiéncia ¢ matéria-prima. E ela que transforma o que poderia ser um
mero exercicio académico, exigido como mais um requisito da ascensao social, num
anseio apaixonado de producdo de conhecimento. E ela, que, articulada com
experiéncias vividas por outros negros e negras, transmu-tar-se-4 num saber que —

racional e emocionalmente — reivindico como indispensavel para negros e brancos,
num processo real de libertagdo (Santos, 2021, p. 46).

Assim, reivindico em alguns momentos desta tese o uso da autoetnografia como forma
de enriquecer o trabalho, com a inten¢do de entrelagar minhas vivéncias enquanto pesquisadora,
migrante ¢ mulher negra. Como a maioria das pessoas entrevistadas nesta pesquisa se
autodeclarou negra, também escolhi embasar as analises na Teoria Critica da Raga, por
reconhecer sua relevancia na compreensao das diversas camadas de opressao que atravessam
0s processos migratérios e a experiéncia de nordestinos no Sul do Brasil. Essa abordagem
entende que o racismo ndo constitui um episddio isolado ou excepcional, mas um componente
estrutural das instituicdes, das relagdes sociais e da propria organizacao do Estado. Sob essa
Otica, ¢ possivel examinar como racismo, xenofobia, branquitude, interseccionalidade e
desigualdades territoriais atuam de forma interligada, gerando exclusdes que afetam
concretamente os sujeitos.

A partir desses fatos, comecei a me questionar: como € por que pessoas que migram
criam formas de resisténcias e coletividade/comunidade para fazer frente as experiéncias de
xenofobia e racismo por meio de festas? Como mencionei anteriormente, a resposta veio de um
interlocutor: aqui € preciso viver na “manha”. A “manha” ¢ (re)existéncia, ¢ a demonstragdo de

que nao vao deixar de viver e expressar os elementos simbdlicos, como o ato de ouvir musicas,



25

cantar e dancar. A “manha” propde continuar vivendo mesmo depois de uma agao violenta.
Pode ser compreendida como os movimentos de existéncias (e re-existéncias!) simbodlicas e
performaticas das chamadas “classes perigosas”, conforme a proposta de Luiz Antonio Simas
(2022, p. 13).

“As classes perigosas”, como disserta o autor, foi uma expressdao amplamente utilizada
em documentos oficiais no periodo colonial, para designar os grupos sociais “que maculavam,
do ponto de vista da ocupacao e reordenagao do espaco urbano, o sonho de cidade moderna e
cosmopolita” (Simas, 2022, p.13). Assim, “as classes perigosas” correspondiam aos
trabalhadores urbanos que sustentavam a cidade através por meio de trabalhos bracais que a
elite ndo pensava em fazer, da mesma forma sdo os trabalhadores nordestinos, nordestinas, hoje,
grande aporte para manuten¢do da regiao onde vivem.

Leda Martins (2003), em seu artigo “Performances da Oralitura: Corpo, Lugar da
Memoéria”, introduz o conceito de “oralitura”, uma fusdo entre oralidade e literatura, para
destacar a centralidade das tradi¢Oes orais na cultura afro-brasileira. Para Martins, a oralidade
ndo ¢ apenas um meio de comunicagdo, mas um poderoso mecanismo de preservacao de
memdrias, histérias e identidades. O corpo, por sua vez, torna-se um lugar de memoria, um
repositorio vivo que, por meio da performance, carrega e transmite saberes ancestrais e
experiéncias coletivas, especialmente em culturas que valorizam a tradi¢do oral. Esse corpo-
memoria se expressa em rituais, dangas e praticas cénicas, nas quais a performance nao apenas
representa, mas atualiza e ativa a memoria cultural e historica dos povos afrodescendentes.

No contexto da migragdo nordestina, especialmente no sul do Brasil, essas performances
culturais assumem grande relevancia ao possibilitar a recriacdo e renovacao da identidade
coletiva desses migrantes. A “manha”, por exemplo, pode ser vista como um ato politico e
ancestral que, por meio da performance e da ativagdo da memoria, resiste as tentativas de
apagamento cultural. Conforme argumenta Martins, a performance vai além da mera
representacao e se torna um ato de resisténcia, subjetividade e reconfiguracao dos espagos de
pessoas negras. A “manha”, nesse sentido, ¢ uma pratica performatica e cotidiana que expressa
as vivéncias dos migrantes nordestinos, em sua maioria negros, que, por meio de suas agdes
orais e corporais, recriam suas identidades e desafiam as narrativas dominantes.

Neste percurso etnografico, a “manha” se manifesta como um traco marcante da
territorialidade nordestina na Grande Florianopolis e regides vizinhas, evidenciando a luta por
respeito e resisténcia dos corpos migrantes e negros. Assim como a ginga no periodo colonial
— quando pessoas negras escravizadas desenvolviam estratégias para continuar praticando

capoeira, sambando e mantendo suas crengas, apesar das proibigdes — a “manha’ se apresenta
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como um movimento de adaptago e sobrevivéncia. Nesta pesquisa, a “manha’ € proposta como
uma categoria analitica nativa, com o objetivo de entender como sujeitos e sujeitas sociais
migrantes, vindos do Norte e Nordeste, reproduzem suas praticas culturais de festas, futebol,
dancgas e musicas, resistindo aos processos de subjetivacdo que os perseguem por conta desses
engajamentos.

Minha pesquisa busca entender como essas praticas culturais persistem em um ambiente
marcado pela discriminacdo e hostilidade contra os migrantes. De que maneira essas
manifestagdes culturais funcionam como formas de resisténcia e reafirmacdo de suas
existéncias? E como a “manha”, nesse contexto, contribui para a manutengdo e reinvengao
dessas tradi¢des, mesmo diante das pressdes impostas pelo racismo e pela xenofobia?

Paul Gilroy (2012), em suas analises sobre as manifesta¢des culturais da didspora
africana, destaca que expressodes culturais como a musica (jazz, blues, reggae), a literatura e as
religides sincréticas (como o candomblé e o vodu) funcionam como formas de resisténcia e
criacdo de novas identidades. No caso das pessoas migrantes, as expressoes artisticas, como a
musica, a danca e os rituais, desempenham papel semelhante ao criarem redes de apoio e
pertencimento que fortalecem suas subjetividades e oferecem resisténcia ao racismo e a
xenofobia.

A pandemia de covid-19 impactou profundamente a vida desses migrantes, afetando
seus lacos de convivio e a participagdo em atividades culturais e sociais. A interrup¢ao das
confraternizagdes, dos jogos de futebol e dos ensaios de grupos culturais como Cores de Aidé,
Arrasta IlTha, Baque Mulher Floripa e Ilu Oju Inu trouxe novas formas de interagdo. As lives e
os grupos de WhatsApp, apesar de virtuais, possibilitaram a continuidade dessas redes culturais
e sociais, permitindo que, mesmo a distancia, os migrantes mantivessem suas performances e
rituais, adaptando-os as novas condi¢des. A interacdo por dudios e reunides online facilitou a
troca de experiéncias, mantendo viva a memdria coletiva e o fortalecimento da identidade
desses grupos em tempos de isolamento.

Dessa forma, o gingar e o manhar fazem muito sentido com a musica da artista Iza,
intitulada “Ginga®”, que no inicio da letra ja informa sobre a sagacidade construida pelo corpo
negro para viver na sociedade: “[...] Sagacidade para viver / Lutar, cair, crescer / Sem arriar ou
se render / Tem que defender (ai, ai, ai, ai) [...]”. A primeira estrofe j& mostra que os corpos
negros vivem em luta constante, que nao ¢ facil. Contudo, com uma roda de danca, samba ou

capoeira, colocando o corpo para dancar e gingar, pode-se encontrar leveza e, por meio da fé e

® 1ZA. Ginga (part. Rincon Sapiéncia). 2018. Warner Music Brasil. Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/iza/ginga-part-ricon-sapiencia/. Acesso em: 25 set. 2025.
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da arte, o corpo cura, como fica evidente nas ultimas estrofes. Esse corpo dangante e artistico,

em movimento, ¢ um corpo politico por si mesmo, mas também em coletivo:

[...] Entra na roda e ginga, ginga (ah ah ah ah)
Entra na roda e ginga, ginga (ah ah ah ah)

Se entrou na roda, vai ter que jogar

Pra se manter de pé, 'c€ vai ter que dangar
Entra na roda e ginga, ginga

Fé na sua mandinga, na roda, ginga [...].

Nesse sentido, acompanho a Abdias Nascimento (2019) em seu livro sobre o
quilombismo, no qual mostra que, para os africanos, a musica e a danga, assim como a poesia
e o ritmo, sdo elos inseparaveis sobre o que representa o espetaculo tradicional e dramatico no
Brasil. “A musica saiu do contexto religioso ou de sua fungdo comunitaria, € nos inicios de
colonizagdo atuou como balsamo que periodicamente aliviava as costas lanhadas do escravo,
fornecendo ao seu espirito sofredor um pouco de consolo” (Nascimento, 2019, p. 155).

A ideia inicial da pesquisa era estudar a organizagdo das festas comerciais dos
nordestinos (Santos, 2020). No entanto, essa proposta mudou depois de um dos encontros
promovidos pela professora doutora Maria Eugenia Dominguez, junto ao Nucleo de Estudos
Arte, Cultura e Sociedade na América Latina e Caribe (MUSA). Na reuniao, ocorrida em 17 de
mar¢o de 2021, Luma Viegas uma das integrantes, estudante do curso de graduagdo em
Antropologia, apresentou um estudo sobre o movimento de empoderamento feminino Baque
Mulher Floripa (Viegas, 2022). Durante as conversas com a coordenadora do coletivo
Margarete Vieira, que participou como convidada dessa apresentacdo, atentei para as questoes
mencionadas na investigacdo no mestrado sobre o movimento artistico e cultural a partir do
protagonismo e da resisténcia da populacdo afro-brasileira e suas semelhancas nos estados da
Bahia e Santa Catarina.

O estado de Santa Catarina ¢ frequentemente reconhecido por abrigar a maior propor¢ao
de populagdo branca do pais. Essa configuracdo demogréafica se articula com uma ideologia de
matriz eurocéntrica, que por muito tempo relegou a marginalidade a presenga e a contribuigao
da populacao negra na formagao histérica e social da regido. Em Santa Catarina, diferentemente
da Bahia, a populacdo branca constitui maioria € ocupa majoritariamente os espagos de poder
politico, econdmico e cultural, enquanto a populagdo negra foi historicamente invisibilizada,
silenciada e afastada do protagonismo urbano. Tanto na Bahia quanto Santa Catarina, observa-
se um processo de deslocamento dos africanos e seus descendentes do centro da cidade,

promovendo um apagamento de suas marcas na paisagem e na memoria coletiva.
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Em Floriandpolis, o protagonismo e a resisténcia se manifestam em espagos de grupos
artisticos como Cores de Aidé, Africatarina, Baque Mulher Floripa, Arrasta Ilha, os blocos
afros, as escolas de samba e as praticas culturais de matrizes africanas, algumas das quais
ganharam a adesdo de jovens brancos universitarios ndo oriundos de Floriandpolis, como relata
Alexandra Alencar (2009). O grupo Arrasta Ilha é um grande difusor da cultura do Maracatu
na Ilha de Florianopolis, assim como o Grupo Batukajé de danga afro, que, alids, tem como
professora e coredgrafa uma mulher baiana que migrou hd mais de 20 anos para Floriandpolis.
Desde 2012, Aldelice Braga (Néga) desde 2012 idealizou o ritual dangante em homenagem ao
Dois de Fevereiro, na praia da Galheta, com o propdsito de saudar o dia de Yemanja.

No livro “A Bahia ndo Sai de Mim: Diaspora, Migra¢ao e Xenofobia no Sul do Brasil”,
fiz uma comparagdo entre as duas capitais atlanticas, Salvador/BA e Florianopolis/SC,
destacando suas relagdes de poder. Ambas sdo espacos dominados por pessoas brancas.
Floriandpolis tem uma populacdo majoritariamente branca, enquanto Salvador, uma das
capitais mais negras e indigenas do pais, tem seus espacgos de poder acessados principalmente
por brancos(as).

Na representacdo artistica e cultural, a populagdo negra domina a cena midiatica em
ambas as capitais. Em Salvador, essa presenca se manifesta por meio de diversos géneros
musicais, como samba, samba de roda, pagode, axé, samba-reggae ¢ blocos de afoxés. Outras
artes negras, como o Bando de Teatro Olodum e o Balé Folclorico, levam a cultura do Brasil e
do Nordeste para o mundo. Em Florian6polis, apesar de a populacdo ser majoritariamente
branca, a populagdo negra enriquece culturalmente a regido com suas expressdes culturais,
como samba, poesia, saraus, dancga, teatro, escolas de samba e grupos de maracatu e samba-
reggae.

O que essas duas capitais tém em comum ¢ a contradi¢do na representacdo mididtica e
nos cotidianos dos corpos que representam essas expressdes culturais. Em Florianopolis, os
corpos envolvidos nesses movimentos artisticos sao frequentemente parados, perseguidos e
abordados pela policia. Relatos incluem até a prisao de um tambor, considerado “provocador
de barulhos”. Esses corpos parecem ter liberdade para dancar apenas quando se apresentam
para o Estado, como no Carnaval, mas no cotidiano enfrentam lutas até para desfrutar de
momentos de lazer.

Em Salvador, o Pelourinho, espago importante da “negritude” baiana, espago relevante
no panorama cultural, politico e econdmico da cidade, sofre um processo de gentrificagdo, que
expulsa a populagdo negra local e favorece empresarios e turistas. No artigo “Espaco, Poder e

Relacdes Raciais: O Caso do Centro Historico de Salvador”, Osmundo Pinho (1998) discute a
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“ideia de Bahia”, um imaginario construido para a elite. Enquanto isso, a populacao negra, cuja
cultura é vendida, é frequentemente subjugada a subalternidade ou ao desemprego. E possivel
que esse fendmeno da contrariedade ocorra em diversas regides do pais, pois também tem a ver
com o processo de escraviddo e embranquecimento com que foi construido o pais.

Nesse sentido, ambos os estados, Santa Catarina e Bahia'®, podem ser compreendidos
como territérios atlanticos, atravessados pelas dinamicas da diaspora africana e por histérias de
resisténcia e exclusdo. A coletanea “Historia Diversa: africanos e afrodescendentes na Ilha de
Santa Catarina” (2013), organizada pelas historiadoras Beatriz Gallotti Mamigonian e Joseane
Zimmermann Vidal, ¢ uma obra fundamental nesse debate, pois busca restituir a visibilidade
de africanos e afrodescendentes no passado e no presente da regido, inserindo-0s no processo
de construcao historica de Floriandpolis. Ao propor a inclusao de Santa Catarina no escopo de
andlise do Atlantico Negro, as autoras ampliam as possibilidades de compreensdo da
experiéncia negra em contextos para além dos centros hegemonicos.

Portanto, além de investigar as festas organizadas por nordestinos, em que se danca ao
som de géneros da industria musical nordestina como arrocha, piseiro e forro, movimentei-me
na analise dos espacos de producao artistica e cultural negra presentes na capital catarinense.
Esses espacos incluem blocos de samba-reggae, maracatus, capoeira, artistas plasticas/artesas
autonomas, nos quais também participam muitas pessoas de origem nordestina. Entre elas
destacam-se a artista plastica Suely Santiago, do Maranhao; Felipe, estudante de contabilidade,
também do Maranhdo; Cauane Maia, da Bahia, antropdloga/economista/artista; Aldelice Braga
(Néga), coredgrafa/estilista, baiana e uma das organizadoras do ritual de homenagem a lemanja,
que envolve dancgas e cantos ao som dos tambores, € demais migrantes que organizam as festas
juninas e comerciais, como Barbosa (Chocolate), homem negro, do estado do Maranhao, casado
e pai de sete criangas, e Adailton produgdes, um homem negro do interior da Bahia, que também
foi interlocutor na pesquisa de mestrado.

De acordo com Muniz Sodré (2017, p. 21), “o modo afro de pensar ¢ tdo s6 uma
modulagao (tal qual, na musica, um tom se modula para outro) da paixao de compreender o
mundo e cosmo”. Para o autor, o pensamento nagd reverbera em um constructo tedrico, pois
remete a outras formagdes étnicas presentes na didspora no Brasil, a partir das reinterpretagdes

de patrimonios simbdlicos africanos, o que permite instituir formas de agir e existir.

10 A mengio ao estado da Bahia e a cidade de Salvador tem como propdsito estabelecer uma comparagio
fundamentada tanto no meu lugar de origem e vivéncia, quanto nas analises desenvolvidas em pesquisa anterior,
ja referida ao longo do trabalho.
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Desse modo, a proposta desta etnografia ¢ entender as praticas de sociabilidade e
entretenimento de pessoas migrantes que vivem nas regides da Grande Floriandpolis. O
objetivo ¢ analisar o papel da musica, da danca e das demais expressdes artistico-culturais na
formacao de suas vivéncias coletivas e subjetividades, bem como sua relevancia nos cotidianos
desses migrantes. Nesse sentido, busca-se mapear e descrever a diversidade de formas de
produgio do corpo e do sujeito, sujeita e sujeite!' por meio da danca e da performance musical,
observando essas praticas por meio da manha como expressao de resisténcia a imposicao de
padrdes morais, politicos e subjetivos eurocéntricos.

Segundo Paul Gilroy (2012), em tempos de escravizacao e diante da impossibilidade de
se alfabetizar, as pessoas escravizadas desenvolveram um refinamento compensatério na arte
musical, pois a musica tinha um poder de propor um mundo melhor. No percurso das lutas
negras, por meio da comunicagdo de informagdes, da estrutura da consciéncia e articulagdo das
formas de subjetividades que surgiram a partir das atuacdes politicas, “seja individual ou
coletiva, defensiva ou transformadora, exigiram aten¢do tanto aos atributos formais dessa
cultura como a sua base moral distintiva” (Gilroy, 2012, p. 93-94).

O estudo considerou, portanto, espacos de sociabilidade com caracteristicas estéticas
bastante diversas, mas que tém em comum o fato de reunir pessoas vindas para o Sul desde os
estados do Nordeste e Norte, que, na perspectiva adotada aqui, sdo parte da didspora afro-
brasileira. Nesses espagos, por meio de praticas envolvendo musica e danga, criam-se formas
partilhadas de ser migrante no Sul do pais. Assim, o estudo também teve como propdsito
registrar e analisar as narrativas por meio das quais as pessoas de origem nordestina descrevem
as suas experiéncias no novo contexto. A partir dos relatos que indicam experiéncias de
racismo, discriminacao ou outros tipos de preconceito, busquei examinar as possiveis relagdes
entre essas vivéncias e a participagdo em coletivos artisticos voltados para praticas artistico-
culturais afrodiasporicas presentes na regido.

Desse modo, ao alavancar as andlises tedricas de Willian Edward Burghardt Du Bois
(1868-1963) e Paul Gilroy (2012), esta pesquisa pretende destacar como a didspora nordestina
no sul do Brasil se configura como um fendmeno complexo, em que a arte desempenha um
papel crucial na resisténcia e na construcdo de uma identidade coletiva resiliente. Essa

abordagem ndo apenas enriquece a compreensao da didspora, mas também oferece insights

1 Ao longo desta tese, optarei por utilizar pronomes e termos que incluam todas as pessoas e corpos. Em vez de
me referir a "homens e mulheres que migram", usarei expressdes como "pessoas migrantes" e "corpos migrantes",
assim como "pessoas que colaboraram com a pesquisa", de forma a garantir uma abordagem mais inclusiva.



31

valiosos sobre as dindmicas sociais, culturais e politicas que permeiam as experiéncias desses
migrantes, em sua maioria negra, em um contexto regional brasileiro especifico.

Gilroy (2012, p. 13) utiliza 0 modelo do Atlantico Negro com a intencao de revelar
outras possibilidades e entendimentos, destacando que as culturas do Atlantico desenvolveram

diferentes formas de vinculos em resposta aos sofrimentos.

Elas especificam formas estéticas e contraestéticas e uma distinta dramaturgia da
recordacdo que caracteristicamente separam a genealogia da geografia, e o ato de lidar
com o de pertencer. Tais culturas da consolagdo sdo significativas em si mesmas, mas
também estdo carregadas e contrapostas a uma sombra: a consciéncia oculta e
dissidente de um mundo transfigurado que tem sido ritual e sistematicamente
conjurado por pessoas que agem em conjunto e se abastecem com a energia fornecida
por uma comunidade mais substantivamente democratica do que a raga jamais
permitira existir. Podemos encontrar prazer nesta historia de resisténcia, mas, mais
polemicamente, acho que deveriamos também estar preparados para 1é-la politica e
filosoficamente nos momentos em que ela incorporou e manifestou criticas ao mundo
tal como é. As extraordinarias conquistas musicais do Atlantico negro exemplificam
largamente este ponto.

Desse modo, o trabalho também acompanha a perspectiva diasporica da cultura proposta
por Stuart Hall (2003), que examina as artes negras como subversdes dos modelos culturais

tradicionais orientados para a nagao.

1.1 NOTAS INICIAIS METODOLOGICAS DE UMA PESQUISA NO FINAL DE UMA
PANDEMIA

Allan da Rosa (2013) subverte os padrdes eurocéntricos ao destacar, em seu livro, os
elementos simbolicos da cultura africana e suas manifestagcoes no cotidiano. Ele revela como a
matriz africana se expressa nos rostos, cabelos e peles, nos gestos, nos habitos e nos saberes das
pessoas que compdem a escola publica. Em “Pedagoginga”, o autor desperta nos estudantes a
presenga simbolica da ancestralidade e interesses em saber mais sobre os fazeres
afrodescendentes. Inspirada nesse percurso proposto por Rosa (2013), a minha escrita nesta
pesquisa também perpassa pelas minhas vivéncias de corpo dancante, de “classes perigosas”,
que segue a linha percussiva da arte da vida dos inventores de tambores, que ousam viver
quando tentam nos matar (Simas, 2022). Assim como faz Conceicao Evaristo (2020, p. 30-31),
busco escrever a partir da minha realidade enquanto mulher negra, intelectual e pesquisadora,

seguindo a trilha da escrevivéncia:

Nossa escrevivéncia traz a experiéncia, a vivéncia de nossa condi¢do de pessoa
brasileira de origem africana, uma nacionalidade hifenizada, na qual me coloco
e me pronuncio para afirmar a minha origem de povos africanos e celebrar a
minha ancestralidade ¢ me conectar tanto com os povos africanos, como com
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a diaspora africana. Uma condigdo particularizada que me conduz a uma
experiéncia de nacionalidade diferenciada.

A minha trajetoria, marcada por vivéncias € experiéncias no campo, assim como no
mestrado, certamente se afetou (Favret-Saada, 2005) com os modos de vida das pessoas que
migram pelo fato de ser nordestina do estado da Bahia e, a0 mesmo tempo, investigadora da
historia de quem deixa suas terras nativas recriando e ressignificando seus modos de vida a
partir de movimentos artisticos e socioculturais. Assim, esta pesquisa surge a partir de um
“conhecimento desde dentro”, termo que ¢ titulo do livro da antropologa Sheila Walker. A
autora trabalha com o conceito de “afrogénica”, que “enfoca o protagonismo dos africanos e
afrodescendentes como criadores de cultura, oferece uma nova imagem dos que construiram o
que ¢ 0 mosaico cultural sul-americano” (Walker, 2018, p. 34).

Como mencionei anteriormente, esta tese propde uma autoetnografia a partir das minhas
experiéncias como mulher negra, nordestina do estado da Bahia, migrante e
pesquisadoraeguindo as reflexdes autoetnograficas de Tatiana Bezerra de Oliveira Lopes
(2022), Fabiene Gama et al. (2021) e Tais Rodrigues de Aguiar (2018). Esta ultima, em
especial, representa uma referéncia significativa enquanto pesquisadora negra: nossas
experiéncias sao distintas, com pontos de vista diferentes, mas no cotidiano passamos por

situacdes semelhantes. Como propde Patricia Hill Collins (2016, p. 123):

A abordagem sugerida pelas experiéncias pelas outsiders within ¢ de que os
intelectuais aprendam a confiar em suas proprias biografias pessoais e culturais como
fontes significativas de conhecimento. Ao contrario de abordagens que exigem
submergir essas dimensdes do self durante o processo de se tornar um cientista social
objetivo, supostamente ndo enviesado, as outsiders within reintroduzem essas formas
de conhecimento no procedimento de pesquisa. Na melhor das hipéteses, esse status
parece oferecer as suas ocupantes um equilibrio poderoso entre os pontos fortes de
seu treinamento socioldgico e as contribuicdes de suas experiéncias pessoais e
culturais. Nenhum se subordina ao outro. Na verdade, a realidade vivenciada é usada
como fonte valida de conhecimento para criticar fatos e teorias sociologicas, ao passo
que o pensamento sociologico oferece novas formas de ver esta realidade vivenciada.

Nesse sentido, ¢ importante que minhas experiéncias e vivéncias enquanto intelectual
negra e nordestina sejam compartilhadas, somando-se ao que conheci por meio da pesquisa
etnografica. O objetivo € contribuir para um processo educativo do universo académico de
valorizar as diferentes formas de conhecimentos e de diferentes pessoas, considerando as
relacdes estabelecidas com migrantes e pessoas locais que colaboram com a pesquisa.

A pesquisa foi realizada com o propo6sito de revelar a realidade cotidiana por meio das
experiéncias e vivéncias das pessoas que participaram do estudo, conforme discutido por Joan

Scott (1999) e James Clifford (2008). Minha escrita sobre as vivéncias de pessoas nordestinas
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ndo pretende apresentar uma verdade absoluta ou universal sobre a populacdo do Nordeste
(Scott, 1999, p. 3). Tampouco € meu objetivo reduzir essa diversidade a uma tnica identidade,
considerando que o Nordeste ¢ composto por nove estados — Maranhao, Piaui, Ceara, Bahia,
Rio Grande do Norte, Paraiba, Pernambuco, Alagoas e Sergipe —, cada um com seus diferentes
povos, etnias, culturas, sotaques e formas de expressao, que variam conforme a localidade, seja
em areas urbanas ou rurais.

Trata-se, portanto, de uma interpretacdo baseada nas vivéncias das pessoas que
colaboraram com a pesquisa durante o periodo em que estive em campo. Entre essas pessoas,
encontram-se trabalhadoras, trabalhadores, artistas, musicos, estudantes e produtores culturais.
Algumas possuem ensino médio ou superior completo, enquanto outras ndo conseguiram
concluir o ensino médio. No entanto, em muitos casos, o envolvimento com o mundo artistico
incentivou a retomada dos estudos. A pesquisa contou com a participacao de vinte pessoas, com
idades entre dos vinte e trinta anos. Entre elas, apenas uma mulher se autodeclarou branca;
todas as demais se identificaram como negras. As conversas ocorreram em diferentes contextos:
algumas durante festas e eventos culturais, em formato de relatos espontaneos, e outras em
entrevistas mais aprofundadas, nas quais os participantes compartilharam suas historias de vida,

experiéncias migratorias e percepcdes sobre identidade e pertencimento.

Figura 1 — Estados do Nordeste
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Fonte: Brasil Escola (2022) '2.

Conforme argumenta Claudia Fonseca (2008), etnografia permite acessar a vida
cotidiana e as subjetividades das pessoas, além dos fatos sociais que envolvem o universo

empirico da pesquisa. Nesse sentido, o universo empirico da pesquisa foi composto por

12 Disponivel em: https://brasilescola.uol.com.br/brasil/estados-do-nordeste.htm. Acesso em: 14 jun. 2025.
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migrantes de diferentes estados da regido Nordeste, como mencionado anteriormente, levando
em consideragdo as pessoas de outras regides, como o Norte e locais que atravessaram o meu
caminho durante a pesquisa a partir de convivios com pessoas do Nordeste.

A tese também realiza uma andlise das questdes de género a partir da perspectiva da
antropologia feminista, adotando a abordagem sugerida por Alinne Bonetti (2009). A etnografia
revela que as experiéncias culturais relacionadas ao género e suas diferengas emergem de forma
complexa e diversa, sendo continuamente ressignificadas. Autoras africanas e afrodiasporicas,
como Oyéeronk Oyewumi (2018), contribuem significativamente ao questionar a naturalizagao
das categorias ocidentais de "mulher" e "género". Oyewumi propde uma transformagdo
epistemologica que desafia essas construgdes impostas, ao rejeitar a dicotomia tradicional entre
sexo e género. Grada Kilomba (2019) aprofunda essa reflexdo ao examinar a condi¢ao da
mulher negra, descrevendo-a como o “outro do outro”, em referéncia as ideias de Simone de
Beauvoir.

Dessa forma, estabeleci um compromisso de propor um dialogo entre cultura, sociedade
e as experiéncias de migrantes do Nordeste em diferentes localidades, envolvidas, envolvidos
e envolvides em diversas manifestacdes culturais. Para isso, participei ativamente de diversos
encontros de coletivos culturais na regido, como Baque Mulher Floripa, Arrasta Ilha, Cores de
Aidé, Africatarina, entre outros. Minha integragao no Baque Mulher Floripa foi marcada por
um convite para ser porta-estandarte, o que me permitiu compreender profundamente a conexao
entre minha ancestralidade e o Maracatu, assim como as conexoes estabelecidas com as pessoas
envolvidas, que compartilharei mais adiante.

Penso em uma etnografia com base nos estudos antropolégicos da “floresta dos
simbolos” de Turner (2005, p. 36), quando o autor examina as relagdes dos povos Ndembu no
Noroeste da Zambia (antiga Rodésia do Norte) no centro Sul da Africa: em “qualquer que seja
a sociedade na qual vivemos estamos ligados uns aos outros, € nossos ‘grandes momentos sao
grandes momentos’ para os outros também”. Nesse sentido, me engajei para participar dos
grandes momentos, como ensaios, apresentagdes, reunides desses grupos € movimentos
culturais dos quais participam migrantes do Nordeste.

Uma das técnicas desta pesquisa etnografica foi a observagdo participante, tal como
proposta por Seeger (2015) analisar possibilidades para a etnografia da musica. Nao me atentei
apenas as entrevistas estruturadas e semiestruturadas, mas me voltei para uma pesquisa que
envolve a antropologia musical, do corpo que danca. Como propds Seeger (2015, p. 14-15),
“uma antropologia musical que trata da maneira como as performances musicais criam muitos

dos aspectos da cultura e da vida social”. Em vez de estudar a maneira como a musica faz parte
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da cultura e da vida social, busco abordar “a vida social como performance e analisar a maneira
como a musica faz parte das construgdes e interpretagdes das relagdes e dos processos sociais
e conceituais”. Ainda assim, como fez o proprio Seeger (2015), ndo desconsiderei a importancia
das entrevistas e das transcrigdes, pois as vejo como fundamentais para levantar questdes junto
com as pessoas sobre as suas experiéncias migrantes e diasporicas.

A principio, a ideia era iniciar o campo depois que a pandemia de covid-19 acabasse,
mas isso ndo aconteceu. Devido a gravidade do momento pandémico no Brasil, a minha
aproximag¢ao com os migrantes nordestinos iniciou por contato on-line, por meio de lives no
Instagram, grupos de WhatsApp e entrevistas pela plataforma Google Meet. Segundo Miller
(2020), “mesmo sob essas restricdes, € realmente possivel que vocé€ possa conduzir uma
etnografia tao original, significativa e perspicaz quanto qualquer outra que tenha conhecido”.

Em uma entrevista no seu canal no YouTube, em plena pandemia, Miller (2020) discutiu
os desafios e as possibilidades de conduzir uma etnografia em contexto de isolamento social. O
autor destacou que o método ¢ algo que vocé aprende, ndo algo que ja comeca com voc€. Nesse
sentido, ¢ possivel fazer uma etnografia on-line, adaptada as condi¢des do momento, assim
como fazer uma pesquisa como a observagdo participante, em que o pesquisador ou
pesquisadora se oferece para ajudar em algo, como ficar com uma crianga, fazer um trabalho
digital, um servigo voluntario. Esse tipo de engajamento ajuda a gerar confianga, mesmo em
um cenario pandémico.

A etnografia on-line envolve, especialmente, o aspecto ético. Naquela ocasido, Miller
(2020) orientou ndo ir a campo off-line, pois seria uma demonstragao de cuidado com o outro.
Era justamente esse cuidado que possibilitaria o engajamento on-line, por meio de WhatsApp,
Facebook, live no Instagram e outros canais digitais. Nesse contexto, ndo descartei a
possibilidade de uma etnografia de forma hibrida, que ocorreu conforme o momento que

vivenciamos e de comum acordo com os sujeitos e sujeitas da pesquisa.

1.2 A VOLTA AO CAMPO DE PESQUISA DE FORMA PRESENCIAL

Foi possivel comegar a pesquisa de campo presencial em fevereiro de 2022, quando
foram liberados eventos com uso de méscaras, com os devidos cuidados, apds a segunda dose
da vacina contra covid-19. Dessa forma, a estratégia foi escolher alguns eventos para participar
evitando aglomeragdo e, assim, mantive contato de forma hibrida com pessoas que colaboraram
com a pesquisa até o atual momento. Em seguida, alguns movimentos de expressdes culturais

afro-brasileiras retomaram os ensaios presenciais, assim como aconteceu a inauguracdo da
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Escola Olodum Sul seguindo as recomendagdes de satide com o uso de mascaras e sem muitas
aglomeragdes.

Levando em consideragao um periodo de um ano e meio, fiz escolhas especificas sobre
os eventos dos quais participaria, estabelecendo contato por meio de conversas, entrevistas,
observacao e participacdo. Escolhi participar de trés apresentagdes de artistas vindos do
Nordeste, categorizadas como shows de grande porte e realizadas em outros municipios além
de Floriandpolis, como Biguacu e Sao José. Chamo de shows de grande porte aqueles realizados
por artistas e bandas nordestinas que se destacam no cendrio da cultura de massa e estdo
inseridos na logica da industrializagdo cultural. Esses eventos serdo detalhados ao longo da tese.
Também participei de shows com artistas locais, como nas festas juninas e em outras produgdes.
Nos momentos em que nao assistia as apresentagdes, mantinha contato durante os ensaios de
coletivos artisticos locais, nos quais alguns migrantes também atuavam. Durante esse tempo,
explorei como os nordestinos que residem na Grande Floriandpolis constroem suas redes de
sociabilidade em vdarios aspectos das relagdes culturais, envolvendo estabelecimentos
comerciais, atividades culturais e interagdes sociais.

A medida que o término do meu trabalho de campo se aproximava, previsto para
fevereiro de 2023, novas informagdes comegaram a emergir, especialmente a partir das relagdes
estabelecidas nos eventos anteriores, particularmente nos eventos comerciais. Durante shows e
eventos culturais, estabeleci contatos significativos com pessoas como Rosa, mulher negra mais
conhecida como Acarajé¢ da Rosa, cujo estabelecimento agora se encontra na regido da
Agronomica. Além disso, estreitei vinculos com Juciane, mulher negra da cidade de
Alagoinhas/BA, também proprietaria de um estabelecimento de acarajés e produtos tipicos
oriundos da Bahia, no Morro do Horacio, € com Maria Eduarda, uma mulher de pele parda, de
21 anos, do estado da Paraiba, que veio para Floriandpolis estudar Ciéncias Sociais na UFSC,
durante a festa junina, quando participei do primeiro Sdo Jodo em Florianépolis. Foi durante
esse periodo que obtive uma compreensao mais profunda da organizacao das festas juninas, em
especial do primeiro Sao Joao em Floriandpolis, ocorrido em 2023, quando me envolvi em
atividades de decoracdo juntamente com migrantes responsaveis pela organizacao.

Durante a preparagdo da festa junina, refleti sobre as expressoes simbolicas, corporais e
verbais que este estudo pode propor em relagdo as construgdes narrativas no cotidiano coletivo.
Enquanto arrumavamos a decoragdo, notei a presenca de frases que sugeriam discriminacao.
Um exemplo foi o uso de uma revista com a foto de Hitler e informagdes sobre o nazismo para

confeccionar bandeirolas. Diante disso, Chocolate, um dos organizadores da festa, entdo, pediu
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a todos os envolvidos que escolhessem os simbolos com cuidado, destacando a importancia de
representar suas historias de forma alegre e colorida, sem espago para preconceitos e violéncias.

Essa reflexao dialoga com um conto de Octavia Butler (2020), em que a personagem
Rye sofre derrame cerebral e perde sua capacidade de ler e escrever. Mesmo em uma casa cheia
de livros, ela ndo conseguia ler seus proprios escritos. No entanto, a autora apresenta a nova
constituicdo da personagem por meio da linguagem nao verbal. Os simbolos e gestos se tornam
a ferramenta de comunicagao que, no cotidiano da personagem de Rye, eram envolvidos por
situacoes tensas como a violéncia nas ruas, mas também em casa. Em meio a todas as situagdes
dramaticas, Rye lida com os fatos do cotidiano por meio do seu corpo subjetivo, que fala além
da linguagem verbal. As suas vivéncias afetivas e defensivas eram desenvolvidas através do
olhar, gestos e performances.

Embora sejam obras de ficgdo, os escritos de Butler aproximam-se da etnografia de
Veena Das (2016), que iniciou sua pesquisa em Gujarat, um estado da India que faz fronteira
com o Paquistdo, exatamente por conta do cotidiano que as duas autoras contextualizam e a
forma como as personagens e interlocutoras e interlocutores lidam com os fatos. Assim, os fatos
cotidianos apresentados por Octavia Butler e Veena Das me levaram a refletir sobre os sujeitos
da minha pesquisa, destacando a importancia de dar aten¢do aos pequenos acontecimentos do
dia a dia, em que as informagdes sdo produzidas principalmente por meio da observacao e
participacdo com a comunidade ou contexto pesquisado.

Para encerrar esta se¢do, proponho observar a migracao de nordestinos e nordestinas na
regido da Grande Floriandpolis como mais um desdobramento de antigos movimentos
migratorios desde o Nordeste do pais em direcdo ao Sul e Sudeste. Essa perspectiva contribui
para ampliar os conhecimentos de que dispomos sobre a diaspora afro-brasileira. Curiosamente,
¢ possivel observar semelhangas entre as experiéncias desses migrantes contemporaneos € as
descri¢cdes de migragdes mais antigas que percorreram outros caminhos. Um exemplo ¢ a
migracao descrita por Moura (1995), relacionada a constitui¢ao de um territorio africano no Rio
de Janeiro, na regido portuaria no século XIX. Trata-se da migra¢do de negros baianos livres,
que foram escravizados em Salvador, para o Rio de Janeiro. Esse movimento se constituiu em
uma didspora baiana cuja influéncia se estendeu por toda a comunidade do cais do porto — um
dos locais de trabalho dos migrantes. A comunidade heterogénea de negros e negras relegados
a subalternidade se organizava a partir de lagos consanguineos e de forma coletiva para ajudar
os que chegavam da Bahia. Essas pessoas se reuniam com diversos talentos artisticos, musicais,

festivos, esportivos, dramaticos, formando no novo local um encontro de celebracdo, que
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acontecia na casa de Tia Ciata'’>. Lembremos que muitas praticas dessa popula¢io foram
perseguidas e estigmatizadas pela policia e elite local (como o samba, as religides de matriz
africana ou a capoeira) e que, gragas a persisténcia e a resisténcia dos seus protagonistas,
atravessaram a historia moderna do pais, ganhando contornos positivos nesse processo.

Assim, o primeiro capitulo desta tese propde contextualizar a migragdo nordestina a
partir das expressoes culturais, compreendendo que os corpos que migram estdo sempre em um
movimento pulsante de criacdo, agregando suas vivéncias e experiéncias aos locais onde vivem.
Nesse caminho, ¢ imprescindivel uma andlise das didsporas africana e afro-brasileira, com base
na contribuicao de autores brasileiros e internacionais como Albuquerque Junior, Stuart Hall,
Paul Gilroy, Kim D. Butler e Petronio Domingues, que abordam a didspora a partir de uma
perspectiva global. Além disso, procuro apresentar uma discussao sobre a arte produzida por
corpos ndo considerados universais, como indigenas e negros, sob uma perspectiva
antropologica. Essa discussao teorica torna-se necessaria para a analise da didspora nordestina
e suas expressoes culturais contracoloniais.

No segundo capitulo, fago uma breve apresentagdao de alguns coletivos culturais que
atuam na regido da Grande Florian6polis e com os quais tive contato ao longo do trabalho de
campo. Estive presente em diversos encontros, acompanhando migrantes nordestinos que
participam ativamente desses coletivos ou que desenvolvem suas praticas artisticas de forma
autonoma e comprometida. Essas vivéncias possibilitaram perceber como os espagos culturais
se configuram como territérios de acolhimento, trocas simbdlicas e criagdo coletiva.

O terceiro capitulo ¢ dedicado as colaboradoras e colaboradores desta pesquisa, que sao
migrantes nordestinos e nordestinas, artistas e empreendedores(as) de manifestagdes culturais.
A partir de suas narrativas, discutiremos questdes que surgiram em diversos encontros, como a
importancia da musica, da arte e da danga, destacando o papel fundamental do povo e a cultura

negra como motor da vida na experiéncia desses sujeitos. Isso serd contextualizado com o

13 De acordo com Moura (1995), Tia Ciata era relembrada em todas as conversas sobre o surgimento do samba
carioca e dos ranchos, sendo seu nome registrado como Siata, Ciata ou Assiata. O nome Hilaria Batista de Almeida,
afirmado pelos seus descendentes, figura nos livros quando escrito por extenso, mas, apds seu falecimento, no
atestado 6Obito, consta como Hildria Pereira de Almeida. Ja o seu filho, Jodo Paulo, em 1949, numa peticao para
Sécio do Clube Municipal, escreveu o nome da mae como Hilaria Pereira Ernesto da Silva. Tia Ciata nasceu em
Salvador, em 1854, no dia de Santo Hilario, no mesmo dia que Hilario Jovino, o que teria contribuido para que as
rodas fossem chamadas de “xaru”. Foi feita no santo ainda adolescente. Do namoro com o conterrdneo Norberto
da Rocha Guimardes nasceu Isabel. Em 1876, com 22 anos, foi para o Rio de Janeiro. Foi exatamente na
comunidade baiana no Rio de Janeiro que seu apelido celebrou o reduto baiano. Morou inicialmente na rua General
Camara, depois mudou-se para a rua da Alfandega como conveniéncia de um dos lideres da comunidade baiana
no Rio de Janeiro. Ciata, conhecida pelo espirito forte no Rio de Janeiro, se casou com Jodo Batista da Silva. Com
sua crescente sabedoria, talento de liderancga e s6lidos conhecimentos religiosos e culinarios, comegou a trabalhar
em casa fazendo doces para vender nas ruas, inicialmente na Sete de Setembro e depois na Carioca, sempre com
sua indumentaria de baiana e seus preceitos religiosos.
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projeto de nacdo que se desenvolveu no Brasil, dialogando com as ideias que Benedict
Anderson (2005) apresenta no livro Comunidades imaginadas. Abordaremos também o
territorio do aquilombamento e a ancestralidade, que permitem a reinvencao da vida em meio
ao exterminio dos corpos negros pulsantes no Brasil. O capitulo serd concluido com uma
reflex@o sobre as conexdes ancestrais que impulsionam o renascimento cultural e o despertar
de uma nova consciéncia.

Seguindo essa esteira de pesquisa, acompanho também as ideias de Jurema Werneck
(2007), para quem ¢ fundamental conhecer as estratégias de sujeitos, sujeitas e sujeites que
foram escravizados ou subalternizados para confrontar poderes em diferentes campos da vida
social e abrir espagos de liberdade. Assim, o quarto capitulo apresenta o percurso de migrantes
na regido da Grande Floriandpolis a partir das expressdes culturais e criagdo do Centro de
Tradigdes do Norte e Nordeste (CTNN) — e também a partir de suas vivéncias e no¢des de
pertencimento, nutridas pela participagdo em eventos culturais com musicas e dangas que
evocam afetivamente suas regides de nascimento. Na descrigdo, essas dimensdes afetivas se
entrelacam com as dindmicas da industria do entretenimento, no segmento voltado para o povo
nordestino e também nortista na Grande Florianopolis.

O quinto e ultimo capitulo ¢ dedicado a analise da criacdo da Escola Olodum no Sul do
Brasil, propondo mais uma conexdo simbolica e cultural entre o Nordeste e o Sul do pais. A
partir dos tambores como elemento central, o capitulo enfatiza os vinculos com as raizes
africanas e o papel historico do Bloco Olodum em Salvador. Busco estabelecer um didlogo
entre a atuagdo do Olodum na capital baiana e a proposta da Escola Olodum em solo catarinense
desde sua inauguragdo, incluindo eventos significativos, como a apresentacdo do Balé Bolshoi
na Beira-mar Norte. Por fim, discuto também os tensionamentos e contradigdes presentes nessas

conexoes culturais.
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2 CONTEXTUALIZANDO A DIASPORA DAS EXPRESSOES CULTURAIS

Quem me vinga da mandinga é a figa de Guiné'
Mas o de fé¢ do meu axé nao vou dizer quem ¢
Quem me vinga da mandinga ¢ a figa de Guiné
Mas o de fé¢ do meu axé ndo vou dizer quem ¢
(Nei Lopes / Reginaldo Bessa, 1972).

Neste capitulo, contextualizo a migracdo nordestina e sua relacdo com a arte,
examinando as didsporas africana e afro-brasileira. Dialogo com teoricos brasileiros e
internacionais, como Stuart Hall e Paul Gilroy, cujas obras abordam a complexidade da
diaspora global e suas implicacdes identitarias. Ademais, investigo a producdo artistica de
corpos historicamente subalternizados, que nao se enquadram nos parametros hegemonicos de
universalidade, sob uma perspectiva antropoldgica. Ao examinar as expressdes culturais
contracoloniais da didspora nordestina, fago uma reflexdo final sobre a identidade, ndo como
uma esséncia fixa, mas como um constructo dindmico, constantemente ressignificado a partir

das experiéncias nas terras de origem € no novo contexto de migracao.

2.1 DIASPORAS AFRICANA E AFRO-BRASILEIRA

A proposta ¢ apresentar alguns estudos teoricos sobre a didspora africana para visualizar
como as construgdes artisticas da populacdo em didspora t€ém servido como meios de
sobrevivéncia, pertencimento e criacdo de lagos, formas de combater as diversas hostilidades
que enfrentavam. Durante minha pesquisa de mestrado, compreendi a migracdo de baianos
como uma “didspora baiana”, destacando a importancia das expressdes culturais para esses
migrantes. Agora, ampliarei essa perspectiva para a didspora nordestina, observando que a
populagcdo em didspora continua a estreitar lacos e criar expressdes artisticas que transformam
seus cotidianos em caminhos mais suaves para enfrentar as mesmas hostilidades, atualizadas
na modernidade.

Caué Gomes Flor (2020), em sua tese intitulada Diaspora Africana: Por uma Critica
Transnacional da Politica Cultural Negra, realiza um abrangente levantamento dos diversos
conceitos relacionados a didspora, com foco especial na didspora africana. O autor analisa como
esse conceito ¢ empregado globalmente, explorando perspectivas de renomados estudiosos,

como Paul Gilroy, Stuart Hall, W. E. B. Du Bois, E. P. Thompson, entre outros.

4 ALCIONE. Figa de Guiné [video]. YouTube, 19 set. 2025. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=WVjgZ-CpVvs. Acesso em: 22 set. 2025.
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Nao entrarei em detalhes sobre os variados conceitos apresentados pelo autor. Para a
obra em questdo, torna-se relevante compreender que, a partir das décadas de 1960 ¢ 1970, as
culturas de origem africana passaram a ser fundamentais na construcao e (re)elaboragao do
senso de pertencimento das comunidades negras no Brasil. A controvérsia em torno do
significado de diaspora, conforme discutido por alguns autores, como a dispersao e o exilio,
esta intrinsecamente ligada aos periodos de escravidao e segregacdo de diversos grupos,
incluindo africanos, judeus e gregos.

O cerne deste trabalho reside na proposi¢cdo de um novo significado para didspora, em
especial no contexto da didspora africana. Em vez de ser compreendida como separagdo, a
diaspora ¢ interpretada como a unido de diferentes povos em diferentes locais, fundamentada
em ideias compartilhadas, como territorio, pertencimento e elementos culturais. Stuart Hall
(2003, p. 41), por exemplo, destaca que ““Africa’ fornece recursos de sobrevivéncia hoje,
narrativas alternativas as impostas pelo dominio colonial, e matérias-primas para recria-las em
formas e padrdes culturais novos e distintos”.

Segundo Flor (2020, p. 22), os deslocamentos populacionais tém provocado uma
demanda crescente por categorias mais apropriadas para abordar as novas dinamicas entre raga,
racismo, cultura, identidade e nacdo. De uma perspectiva diferente, a reflexdo sobre a
emergéncia da nogdo de “didspora africana” como uma nova abordagem para analisar as
relagdes raciais no Brasil contemporaneo “envolve a investigagdo do impacto de deslocamentos
teoricos, epistemologicos e discursivos decorrentes dos novos modelos de pertencimento e
cultura, como nas ultimas duas décadas”.

E fundamental examinar a diaspora africana a luz do livro “Almas do Povo Negro” de
W. E. B. Du Bois, conforme sugerido por Caué Flor (2020). Embora ndo tenha abordado o
conceito de didspora africana em sua época, Du Bois explorou os lagos de pertencimento que
organizam a solidariedade com base nas vivéncias e experi€ncias politicas e éticas dos negros
no Novo Mundo, centrando-se na raga, na origem africana (Africa) e, atualmente, no Estado-
nacdo. Conforme destacado pelo autor, Du Bois percebeu que as tradigdes culturais herdadas
da Africa continuavam a desempenhar um papel na (re)producio social das comunidades negras
nos Estados Unidos, a partir da identidade comum da origem africana. Por esse mesmo motivo,
a percep¢ao de Du Bois contribuira para analisar a reproducdo de comunidades nordestinas no
sul do Brasil.

Ja Paul Gilroy (2012), em seu livro “"O Atlantico Negro: modernidade e dupla
consciéncia”, elabora argumentos significativos sobre a organizagdo da populacdo negra na

Inglaterra, explorando suas experiéncias e vivéncias com vinculos culturais africanos. O autor
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desenvolve esses argumentos em um contexto que abrange os conceitos de modernidade,
nacionalidade e contracultura. Ao abordar a modernidade, Gilroy examina como a populacao
negra na Inglaterra, ao lidar com os desafios e as oportunidades proporcionadas pela
modernizagdo, constrdi uma experiéncia Unica. Ele destaca como os negros, enquanto parte
integrante da sociedade moderna, enfrentam questdes de pertencimento e identidade que
transcendem as fronteiras geograficas.

No que diz respeito a nacionalidade, Gilroy (2012) analisa como a didspora africana
contribui para a formagdo de identidades nacionais complexas e interconectadas. Ele explora
como a conexao com a cultura africana influencia a constru¢do de uma identidade negra
transnacional, que transcende as fronteiras nacionais e desafia as nocdes tradicionais de
nacionalidade. Quanto a contracultura, o autor destaca como a populacdo negra na Inglaterra
desenvolve formas alternativas de resisténcia e expressdo cultural. Gilroy argumenta que a
cultura negra, ao ser incorporada como uma contracultura, desafia as normas estabelecidas e
oferece uma plataforma para a expressdao de identidades diversas e resistentes. Da mesma
forma, € perceptivel como os movimentos culturais que envolvem o Nordeste e a cultura negra
se destacam como movimentos de contracultura em uma sociedade imposta pela colonialidade.

As andlises de Du Bois (1868-1963) e Gilroy (2012) emergem como pilares
fundamentais para compreender a diaspora nordestina no sul do Brasil, especialmente no que
se refere a construcao de uma identidade. Este estudo foca na valorizacao e reconhecimento dos
migrantes vindos do Nordeste, em maioria pessoas negras, que desenvolvem uma expressiva
manha ao criar estratégias para contornar diversas formas de opressdo por meio da arte. A
manha se assemelha a contracultura proposta por Gilroy (2012), manifestando-se por meio de
celebragdes artisticas e culturais originarias de suas terras, habilmente reproduzidas nas diversas
regides onde esses individuos se estabelecem.

Segundo Kim D. Butler ¢ Petronio Domingues (2020), as didsporas representam formas
dindmicas de comunidades fundamentadas em lagos familiares. Sdo diferentes pessoas
dispersas por diversos lugares que, apesar da distincia fisica, se percebem unidas por suas
ascendéncias comuns, especialmente conectadas a um local de origem compartilhado. Com o
advento da era digital, as didsporas tornaram-se cada vez mais comuns e desempenham um
papel significativo nos cendrios social, politico e econdmico. Eles destacam que “viver e
trabalhar através de fronteiras geograficas e Estados-nagdo tradicionais tornou-se mais facil,
resultando em um fendémeno em que as pessoas ndo simplesmente migram e assimilam novas

culturas” (Butler; Domingues, 2020, p. 2).
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Nesse sentido, as diasporas afro-brasileiras se referem as migragdes e dispersdes da
populacdo afrodescendente dentro e fora do Brasil ao longo da histéria. S3o um componente
essencial da experiéncia negra no Brasil e estdo intrinsecamente ligadas a histéria do trafico
transatlantico de pessoas escravizadas, que trouxeram milhdes de africanos para o pais durante
os séculos da escravizagdo. Refletir sobre as diasporas afro-brasileiras ¢ importante por varias
razoes:

1. Identidade e diversidade cultural: as diasporas afro-brasileiras contribuiram para a formagao
de uma rica e diversificada cultura afro-brasileira, que inclui elementos de varias origens
africanas, misturados com influéncias indigenas e europeias. Isso resultou em uma ampla
variedade de praticas culturais, religides, musica, danga e culinaria que enriquecem a
identidade do Brasil.

2. Consequéncias da escravidao: as diasporas afro-brasileiras também sdo fundamentais para
entender as consequéncias da escravizagdo no Brasil, incluindo questdes de desigualdade,
racismo e discriminagdo racial. A experiéncia da diaspora influenciou a construgdo das
comunidades negras no Brasil e sua luta por igualdade.

3. O transnacionalismo: as diasporas afro-brasileiras ndo se limitam ao Brasil, mas se
estendem a nivel transnacional, conectando-se a didsporas afro em outras partes das
Américas e em todo o mundo. Essas conexdes transnacionais ajudam a fortalecer a
conscientizacao ¢ a solidariedade entre as comunidades afrodescendentes.

4. Afrocentricidade: a reflexdo sobre diasporas afro-brasileiras muitas vezes destaca a
importancia de colocar as experiéncias e as vozes das pessoas negras no centro da narrativa
histérica e cultural. Isso ¢ fundamental para desafiar esteredtipos € promover uma
compreensao mais completa e respeitosa da histoéria e da cultura afro-brasileira.

O que procuro promover com isso ¢ a compreensdo de que a formagdo da nacdo
brasileira ocorreu fundamentada no mito da democracia racial, conforme destacado por Abdias
Nascimento (2019, p. 35). Essa democracia ficticia foi estrategicamente elaborada para
confundir a populacdo afro-brasileira, criando uma espécie de entorpecimento interno que
resulta em “um estado de frustracdo para o negro, pois o impede de qualquer possibilidade de
autoafirmagdo com integridade, identidade e orgulho”. Nascimento (2019) propde a visao de
que o Brasil foi concebido pelos brancos e para os brancos, incluindo sua estrutura economica,
sociocultural, politica e militar, que foi usurpada por uma minoria branca.

De acordo com Abdias Nascimento (2019), a confusdo propagada por Donald Pierson
e Gilberto Freyre, sugerindo uma convivéncia suave entre brancos ¢ negros no Brasil e na

América Latina, gerou a ideia iluséria de harmonia racial. Ao mencionar o Caribe, Nascimento
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destaca o Festival de Cultura Negra em Lagos, 1977, onde musicos da Steel-band apresentaram
uma orquestra criada a partir da musica do Caribe negro. Essas manifestagdes musicais
surgiram da proibi¢do colonial africana de tocar tambores e outros instrumentos, levando os
africanos a improvisar batucando em latas vazias para preservar sua musica, classificada como
atividade delituosa.

Nesse contexto, embora a nagdo brasileira seja retratada como um territorio de
diversidade, os nordestinos enfrentam constantes xenofobias, ¢ as pessoas negras, tanto do
Nordeste quanto de outras regides, sofrem genocidio. As barreiras discriminatorias apontadas
por Abdias Nascimento ndo impediram que pessoas negras de diversas regides se tornassem
criadoras de cultura, transformando adversidades em arte.

Contudo, até os dias atuais, essas pessoas continuam estereotipadas e muitas vezes
proibidas de consumir sua propria arte, como € o caso do samba, o funk, em alguns momentos.
Surge a indaga¢do: quem tem o direito de desfrutar do lazer e prazer de fazer ou ouvir um som
sem ser alvo de agressdes por parte do Estado? Nota-se: quem sdo as principais rainhas das
escolas de samba na atualidade? Sao representadas pela midia?

Conforme destaca Luiz Anténio Simas (2022, p. 114), a ideia de carnavalizagdo do

samba faz parte de um processo de vincular apenas ao perfil da musica, como enfatiza o autor:

A nossa suposta simpatia — foi e continua sendo em larga medida uma tentativa de
doma-lo (seja por parte do Estado, da industria fonografica, da midia, do mercado
publicitario, de alguns sambistas etc.), exatamente, porque o samba ¢ muito mais
complexo e problemdtico — no sentido de ndo se domar a andlises superficiais — do
que isso.

Segundo Simas (2022, p. 114), o samba ultrapassa a definicdo de género musical ou de
danga coreografada, constituindo-se como uma expressao que integra um amplo e dindmico
complexo cultural. Para o autor, “o samba ndo foi domado, seja por parte do Estado, da industria
fonografica, da midia, do mercado publicitario ou de alguns sambistas”. Essa resisténcia revela
um pertencimento ancestral: o que dele emerge a ele retorna, mesmo diante de sucessivas
tentativas de controle e apropriagao.

Nesse sentido, os sambas preservam e difundem saberes que, historicamente,
sustentaram a constru¢do de identidades comunitarias cujos vinculos foram violentamente
rompidos pelo processo escravocrata. Reduzir o samba a uma representagdo imagindria de
“terreno da alegria brasileira”, como observa Simas, ¢ um equivoco que desconsidera sua
profundidade historica e cultural. Assim como outras manifestacdes musicais afro-diasporicas,
o samba carrega os lacos da diaspora africana, cuja base ritmica e simbdlica estd profundamente

enraizada no tambor.
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O samba, porém, ¢ uma manifestacao artistica criada por pessoas escravizadas no Brasil
como uma forma de amenizar seus sofrimentos. Essas pessoas, muitas vezes castigadas e presas
por expressarem sua arte, transformavam qualquer lata vazia em um instrumento musical para
preservar sua cultura. E intrigante observar como, apesar de sua origem na resisténcia negra, o
samba se tornou um simbolo nacional.

No livro “O Mistério do Samba”, Hermano Vianna (1995) mostra como o samba se
propagou nacionalmente. Para o autor, essa transformacao reflete uma forma de pensar a
mesticagem, compreendida na época como um fendmeno racial e cultural. A ideia de
democracia racial no Brasil, por meio do samba como simbolo nacional, camuflava a
segregacdo racial e celebrava a mesticagem como garantia de uma identidade cultural original.
Em contraste, em outros paises, como os Estados Unidos, negros e brancos viviam segregados.
Para Vianna (1995, p. 151), a transformacao do samba em simbolo nacional aconteceu a partir

da articulacao de diferentes grupos étnicos:

O samba nao se transformou em musica nacional através dos esfor¢os de um grupo
social ou étnico especifico, atuando dentro de um territério especifico (o ‘morro’).
Muitos grupos e individuos (negros, ciganos, baianos, cariocas, intelectuais, politicos,
folcloristas, compositores eruditos, franceses, milionarios, poetas — e até mesmo um
embaixador norte-americano) participaram, com maior ou menor tenacidade, de sua
‘fixagdo’ como género musical e de sua nacionalizac¢do. Os dois processos ndo podem
ser separados. Nunca existiu um samba pronto, ‘auténtico’, depois transformado em
musica nacional. O samba, como estilo musical, vai sendo criado concomitantemente
a sua nacionalizagdo.

Ao longo do livro, Vianna nos mostra exemplos de como essa ideia foi difundida na
época pelos modernistas, como Silvio Romero e Gilberto Freyre, que valorizavam a
mesticagem e a expressdo da cultura popular, colocando a centralidade do negro e a unido de
todas as ragas, incluindo brancos, negros e indigenas. Concordo com o autor que, para ser
reconhecido como simbolo nacional, foi um processo construido por diversas maos e que
certamente tinham interesses antagdnicos, mas meu argumento esta exatamente na raiz do
samba, pois, se essa constru¢do aconteceu por diferentes grupos étnicos, por que a sociedade
brasileira ndo ¢ heterogénea em diversos espagos até os dias atuais, em especial nas artes?

No meu ponto de vista, o autor perdeu-se na andalise ao afirmar que ndo era relevante
um grupo ter mais poder que outro na coordenagdo do samba como simbolo nacional. Suas

palavras pressupdem a existéncia da suposta harmonia racial:

Outro ponto importante a ser ressaltado é a auséncia de uma coordenacdo e de uma
centralizag@o desses processos (o fato de alguns grupos terem mais ‘poder’ do que
outros ndo ¢é relevante em qualquer situacdo). As relagdes entre os diversos grupos
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nunca se institucionalizaram, nem adquiriram formas estaveis. Além disso, nenhum
grupo controlava maquiavelicamente o rumo dos acontecimentos (enganando seus
parceiros para atingir seus objetivos ‘secretos’). Os varios grupos usavam uns aos
outros para atingir objetivos diversos: este podia estar interessado na construgdo da
nacionalidade brasileira; aquele em sua sobrevivéncia profissional no mundo da
musica; aquele outro em fazer arte moderna. Em varios momentos era possivel
estabelecer pactos entre os varios interesses. Pactos nunca eternos. Pactos sempre
renegociaveis (Vianna, 1995, p. 151-152).

A transformag¢do do samba em simbolo nacional foi resultado de um processo construido
por diversos grupos com interesses distintos, ou seja, uma transformacao, e ndo uma criagao.
No século XIX, como apresentado por Moura (1995), Tia Ciata, ao se mudar da Bahia para o
Rio de Janeiro com suas irmds, organizava festas que marcaram o inicio do que ficou conhecido
como a fase dos ranchos cariocas, que posteriormente se deslocaram para os desfiles de
Carnaval. Os ranchos tinham base familiar ou corporativa dos baianos, uma forma de manter a
tradigdo religiosa. Por isso, na Pequena Africa, no Rio de Janeiro, Tia Ciata preservava suas
festas, embora o samba fosse proibido. Para realiza-las, era preciso obter licenga do chefe de
policia e, quando se conseguia autorizacdo, dessas festas surgiam diversas batucadas e o
candomblé.

O samba ja existia antes de se tornar um simbolo nacional. Autores como Abdias
Nascimento (2019), Jurema Werneck (2007) e Tinhordo (2012) mencionam a constru¢ao do
samba pelos afro-brasileiros. O que faltou nesse processo foi o devido reconhecimento de suas
raizes primarias. Quando os construtores de qualquer cultura sdo ocultados ou nao tém as
devidas referéncias, ocorre uma apropriagdo cultural, como bem menciona o antrop6logo

Rodney William (2019, p. 23):

Nem todos percebem que por tras das produgdes culturais do povo negro no Brasil
existe um sistema perfeitamente estruturado. E isso que ndo permite a diluigdo de suas
criagdes. Ha, no entanto, uma dificuldade em admitir que a cultura brasileira ¢é
profundamente marcada por esses saberes. A tentativa de apagar essas marcas consiste
em um trago muito evidente do racismo e reitera as estratégias de luta do povo negro
que persistem desde o periodo da escraviddo. Trata-se de uma cultura de resisténcia —
na qual o componente religioso tem um peso fundamental — por meio da qual foi
possivel suportar e sobreviver ao sofrimento da escravidaol...].

William (2019) argumenta que a cultura influencia diretamente nossos modos de nascer,
alimentar-nos, falar e nos mover. De forma semelhante, Geertz (1978) a compreende como um
conjunto de mecanismos de controle que orientam o comportamento humano, conferindo

significado as experiéncias por meio de simbolos compartilhados e continuamente transmitidos
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aos seus membros. Esses simbolos ndo apenas estruturam praticas cotidianas, mas também
reforcam um senso de permanéncia e pertencimento ao grupo.

O contato intercultural pode favorecer trocas e aprendizagens, mas nao concede a pessoas
externas o direito de apropriar-se da cultura do outro. Clifford Geertz (1978) destaca que
somente quem pertence a uma comunidade € capaz de interpretar sua cultura em profundidade,
pois a vivéncia cotidiana e a experiéncia direta conferem sentidos que o olhar externo nao
alcanca. O simples acumulo de conhecimento, ainda que consistente, nao torna alguém
integrante de um universo simbdlico. Essa distingdo se evidencia nas religides de matriz
africana: mesmo quando ha abertura a presenca de pessoas brancas nos terreiros, os elementos
estruturais da tradicdo ndo se moldam a padrdes externos. O pertencimento e a ancestralidade
negra permanecem como fundamentos que asseguram a identidade e a integridade dos grupos
(Sodré, 1988; Nascimento, 1982).

Concordo com parte das reflexdes de Geertz e de Roney William, mas considero que esse
debate deve ser aprofundado a partir da perspectiva da propria comunidade negra e das
liderangas religiosas de matriz africana. Trago aqui uma experiéncia pessoal, ao iniciar
recentemente minha vivéncia na umbanda em Floriandpolis: observei amplo acesso de pessoas
brancas aos rituais, chegando, em algumas ocasides, a limitar que pessoas negras se
aproximassem das entidades, controlando o didlogo com o ancestral. Essa situacao, ainda que
particular e vivida enquanto participante da assisténcia, provocou em mim o questionamento
sobre a recorréncia desse fenomeno. Cabe indagar se a presenga de pessoas brancas no espago
sagrado de ancestralidade negra ¢ interpretada como flexibilidade ou como reproducdo de
desigualdades que atravessam a sociedade. Afinal, mesmo que pessoas brancas possam
frequentar o candomblé ou a umbanda, a ancestralidade que as sustenta nao ¢ a mesma. Como
sublinha Abdias do Nascimento (1980), a populagdo negra afirmou sua dignidade por meio da
cultura e da religido, praticas que historicamente foram criminalizadas e seguem existindo
gracgas a resisténcia coletiva. Preservar esse legado significa reconhecer que a ancestralidade
negra ¢ indissociavel de sua historia de luta e de sobrevivéncia.

A discussdo encetada acima, conforme indaguei, tem a primazia de ser elaborada com o
povo-de-santo, militantes do MN, considerando que vamos encontrar gente do santo agindo
politicamente nos grupos organizados. As(os) sacerdotes, sacerdotisas mais antigos no santo
que compdem a maioria dos yl€s de norte a sul do pais, foram “feitos” na tradigdo ritualistica
das religides de matriz africana, sem que a participag@o politica compusesse a estrutura social
da comunidade religiosa. A partir da introdu¢do de homens e mulheres que militavam nos MN,

nos terreiros da religiosidade negra, mesclando discurso politico, cultural, religioso, os
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conteudos étnico raciais, de carater a desenvolver a luta antirracista, foram sendo,
paulatinamente, levados para dentro da ritualistica, assumidos por algumas(uns) sacerdotisas,
sacerdotes enquanto excecao, estando a regra pouco familiarizada com esse amalgama.

O passar do tempo social foi demonstrando a necessidade de afinar o discurso, tanto
politico como religioso, na diregdo de conceber religido como estruturada no campo cultural,
juntamente com a prdaxis antirracista, componentes do ethos negro em nosso pais. Dito de outro
jeito: aquilo que ganhamos na cena cotidiana, juntamente com nossa ancestralidade, compde a
luta antirracista. Assim, ainda ndo atingimos as camadas mais profundas dessa discussdo com
nossas(os) ancidos, ancids no santo, embora ja tenhamos atingido o ponto adequado com
aqueles(as) mais jovens, etariamente falando, embora antigos(as) nos conhecimentos dos
fundamentos das religides negras. Portanto, a luta travada pela comunidade negra no ambiente
das sociedades que compdem o Brasil, hoje, também resvala no fechamento das fronteiras a
brancos(as) que se apropriam dos simbolos culturais negros, os quais fazem parte do terreno
fecundo de nossa ancestralidade.

Para William (2019), cultura implica pertencimento, e, portanto, ndo pode ser tratada
como dominio universal. Contudo, historicamente, sob a loégica colonial, a expropriagao
territorial foi acompanhada pela tentativa de destituir povos de sua propria cultura. Essa
dinamica persiste no capitalismo contemporaneo, que frequentemente se apropria de elementos
culturais especificos, transformando-os em produtos de mercado e gerando lucros elevados sem
qualquer retorno aos grupos originarios — pratica evidente, por exemplo, na industria da moda.

Na mesma linha, Lévi-Strauss (2003) compreende a cultura como uma reunido de
sistemas simbolicos, incluindo linguagem, regras matrimoniais, relagdes econdmicas, arte,
ciéncia e religido. A capacidade simbdlica de atribuir significados define os modos de pensar,
sentir e agir. Em resumo, segundo Lévi-Strauss, qualquer sociedade ou grupo social cria
estratégias para interiorizar modelos culturais em seus membros. Isso assegura a manutengao
de valores, ajudando a conservar a autoestima do grupo.

Nesse sentido, o samba € um instrumento de dignidade e resisténcia da populagdo negra
brasileira, serpenteando pelo verbo, pelo ritmo, pelas manifestagdes, como aponta Marco
Aurélio Luz (2002, p. 204): “a dignidade do negro sempre esteve apoiada na sua cultura, e
principalmente na sua religido”. Isso também se evidencia nas estrofes escolhidas da letra

0dilé, Odila'’, musica de Jodo Bosco e Martinho da Vila'®.

15 £ um canto ancestral. E a personificagdo da ancestralidade (A Celebragio do Samba e da Ancestralidade em
'0dilé, Odila' de Jodo Bosco e Martinho da Vila).

16 LETRAS. Odilé, Odild — Jodo Bosco. Letras. mus.br, [s.d.]. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/joao-
bosco/157790/. Acesso em: 22 set. 2025.
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[...] Odile, Odila
O que vem fazer aqui meu irmao
Vim sambar

Vim sambar, oba!”
Entra na corrente
Corpo, mente
Coragédo, pulméo

Pra junto com a gente viajar

Na energia-som

Que veio de longe atravessou raio e trovao
Pra cair no samba e receber a vibragdo

Preta velha bate pé, bate colher, levanta po

Da marafo pro Odilé que solta logo seu gogd
Odilé de madrugada nem sem viola ta s6

Pois ta com o axé da velha, nega, preta sua vo [...].

Outra contribui¢do para essa discussao pode ser dada por Caetano Veloso, compositor
da cangiio Desde que o samba é samba'®, a partir da seguinte estrofe:

[...] O samba ainda vai nascer’

O samba ainda ndo chegou

O samba ndo vai morrer

Veja o dia ainda ndo raiou

O samba ¢ o pai do prazer

O samba ¢ o filho da dor

O grande poder transformador [...].

Nos versos “o samba ¢ o filho da dor” e “o grande poder transformador”, esta implicita
a originalidade do samba como instrumento para amenizar as dores da escravizagdo. Isso nos
direciona para um género musical que carrega uma leitura tanto coletiva quanto individual,
trazendo a seiva da esperanca, da forca e da crenca em um futuro melhor para nossos(as)
guerreiros(as), que, vestidos(as) de trabalhadores(as), sdo principes, princesas, reis, rainhas e
gente nobre. Eles mostram diariamente que o samba ¢ o sentido de suas vidas, ¢ a dignidade
conquistada em cada agdo.

Em terceiro lugar, o cantor popular contemporaneo Gilberto Gil estabelece a conexao

do samba com suas raizes, destacando as semelhancas entre a rumba, o samba e o rhythm and

17 Qualidade de Xangd no candomblé.

8 CAETANO VELOSO EN DETALLE. Desde que o samba é samba. Disponivel em:
https://cactanoendetalle.blogspot.com/2012/04/1993-desde-que-o0-samba-e-samba.html. Acesso em: 22 jul. 2024.
19 LETRAS. Desde que o samba é samba — Caetano Veloso. Letras.mus.br, [s.d.]. Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/caetano-veloso/44717/. Acesso em: 22 set. 2025.
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blues®® como influéncias ancestrais do rock and roll*'. Dessa forma, percebe-se a importancia
do samba em comparagdo com outros ritmos que mantém prestigio historico. Na notavel estrofe
da musica “Chuck Berry Fields Forever” ??, fica evidente a origem do samba e sua relagio com
a religiosidade®.

[...] Trazido d’Africa pra Américas de Norte e Sul?*

Tambor de tinto timbre tanto tonto tom tocou

E neve, gar¢a branca, valsa do Dantibio Azul

Tonta de tanto embalo, num estalo desmaiou

Vertigem verga, a virgem branca tomba sob o sol

Rachado em mil raios pelo machado de Xangd

E assim gerados, a rumba, 0 mambo, o samba, o thythm’n’blues
Tornaram-se os ancestrais, os pais do rock and roll [...].

“Barulho de Preto: Rap e Cultura Negra nos Estados Unidos Contemporaneos” ¢ uma
obra essencial para compreender a dindmica do rap e seu papel na cultura afro-americana. Tricia
Rose (2021), uma das principais estudiosas do hip-hop, analisa como o rap emergiu como uma
forma de expressdo cultural que reflete as experiéncias dos jovens negros nos Estados Unidos.
Ela explora as raizes historicas do rap, sua evolug¢ao e como ele se tornou um meio poderoso de
comunicagao, protesto e identidade cultural. Embora a autora foque nas experiéncias do rap nos
Estados Unidos, muitos dos temas discutidos por Rose tém paralelos com a musica e a cultura
afro-brasileira. A resisténcia cultural, a luta contra a opressao e a celebragao da identidade sao
temas que podem ser comparados ao samba, ao proprio rap no Brasil e a outras formas de
musica negra no pais. Em sua abordagem, a autora mostra como “os brancos se tornaram fas da
musica negra”, mas também destaca que essa participacdo extensiva gera conflitos, pois
“frequentemente envolve apropriacdo e tentativa de recuperagdo ideoldgica da resisténcia
cultural negra” (Rose, 2021, p. 16).

Rose também analisa as manifestacdes culturais negras, como o rock and roll,

destacando o modo como sua origem foi historicamente invisibilizada. Ela relata que, quando

20 Género musical de origem afro-americana que surgiu entre as décadas de 1940 e 1950.

2l Género musical que surgiu a partir de influéncia afro-americana com outros géneros como rhythm’n’blues,
também tocado por brancos na experimentagdo de diversos géneros afro-americano.

2 GILBERTO GIL. Chuck Berry Fields Forever. Disponivel em:
https://gilbertogil.com.br/conteudo/musicas/?busca=Chuck+Berry+Fields+Forever%2C+https://gilbertogil.com.
br/conteudo/musicas/?busca=Chuck+Berry+Fields+Forever%2C+. Acesso em: 22 jul. 2024.

2 Em dialogo com o Professor Alvaro Roberto Pires da Universidade Federal do Maranhio, discutimos sobre as
expressoes culturais e a relagdo das artes ancestrais com a religiosidade, que nos conecta com as raizes africanas.
Através do Atlantico Negro, essa conexao se estende a didspora global.

24 LETRAS. Chuck Berry Fields Forever — Gilberto Gil. Letras.mus.br, [s.d.]. Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/gilberto-gil/574296/. Acesso em: 22 set. 2025.
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crianga, acreditava que esse género musical havia sido criado por brancos, percep¢ao moldada
pela forma como a midia o apresentava. No entanto, tanto o rock and roll quanto o blues — como
lembra Gilberto Gil em suas cangdes — nasceram como tecnologias ancestrais e instrumentos
de resisténcia da populagdo afro-americana.

Nos Estados Unidos, brancos demonstravam grande fascinio pela cultura afro-
estadunidense. Muitos artistas e fas brancos imitavam estilos musicais como jazz, rock’n’roll e
soul, praticas que ultrapassavam barreiras culturais em uma sociedade marcada pela segregacao
racial. Esse processo de apropriacdo contribuiu para que o rock se transformasse em um produto
amplamente consumido, adquirindo o status de simbolo cultural e posteriormente expandindo-
se para além das fronteiras norte-americanas.

A autora ressalta, contudo, que, embora pessoas brancas ndao fossem formalmente
impedidas de cantar ou frequentar esses espagos, as manifestagdes musicais mantinham como

centralidade a valorizacdo e a afirmagdo da cultura negra.

A sugestdo de que o rap é um idioma negro que prioriza a cultura negra e articula os
problemas da vida urbana negra ndo rejeita o prazer e a participagdo dos outros. Na
verdade, muitas musicas negras antes do rap (por exemplo, blues, jazz, rock and roll
antigo) também se tornaram musicas populares estadunidenses justamente por causa
da extensa participagdo de brancos. A populagdo branca estadunidense sempre teve
profundo interesse pela cultura negra (Rose, 2021, p. 16).

Assim, o processo de constru¢do do samba como simbolo nacional foi um plano
estruturado. Diversos paises ja tinham acabado com a escravidao e, no Brasil, um dos tltimos
paises a fazé-lo, criou-se uma ideia democracia racial. Como fundamentado por Abdias
Nascimento (2019), uma tentativa de esquecimento dessa época violenta era mostrar a uniao
das trés ragas: indigenas, negros e brancos. A falsa democracia racial, portanto, tinha total
relevancia para um grupo dominar essa construgao e criar a historia que lhes fosse conveniente.

Diante da auséncia dessa unido em outros paises capitalistas, conforme apontado por
Peter Fry (1982), Vianna (1995, p. 31), o autor do livro “O Mistério do Samba”, Hermano
Vianna, langa a pergunta: por que, no Brasil, os produtores de simbolos nacionais e da cultura
de massa optaram por simbolos culturais originalmente associados a grupos “dominados”? E
por que essa uniao nao acontecia em outras sociedades como, por exemplo, os Estados Unidos?
Segundo o autor, a resposta foi muitas vezes fornecida pela antropologia, engajada em estudar
essa “democracia” nas expressoes artisticas e culturais das trés ragas que estrategicamente se
uniam. Autores como Peter Fry e Roberto Da Matta (1981) apresentavam respostas

relacionadas a ideia de que a conversdo de simbolos étnicos em simbolos nacionais ndo apenas

escondia uma situacdo de dominagdo racial, mas também tornava mais dificil denuncia-la. Ja
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para Da Matta, ndo havia necessidade de segregar mestigos, negros e indigenas, pois a estrutura
hierarquica dos brancos garantia a sua dominacao.

As perguntas que surgem sao: por que, mesmo o samba sendo um simbolo nacional, a
populacdo negra no Brasil enfrenta um genocidio? Como podemos reconciliar a valorizagao do

samba e toda arte produzida por pessoas negras com a realidade do exterminio da populagdo

\

negra? Essas reflexdes ndo buscam proibir ou limitar o acesso a arte, mas sim destacar a
necessidade de compreender a complexidade historica e social que envolve essas expressoes
culturais negras. Consumir arte, arte nordestina, negra ou quaisquer artes que provenham da
resisténcia de determinada populacdo deve ser acompanhado de uma consciéncia critica que
reconheca ndo apenas a beleza e a riqueza cultural, mas também os desafios e injusticas
enfrentados pelas comunidades que as geraram.

Ja com relagdo aos conflitos levantados por artistas sobre o samba ser baiano ou carioca,
surgem tensdes e debates respondidos com as proprias letras de samba. Contudo, no contexto
desta diaspora nordestina, ¢ provavel que, ao final desta tese, nos deparemos com uma diaspora
em festa. Aqui, os migrantes do Norte, Nordeste e outras regides se unem, aproveitando os
momentos e encontros, € os conflitos acabam restritos as letras das musicas. O samba gera
tensdes para o Estado, que busca controlar os corpos dangantes, mas, apesar disso, ambos 0s
lugares encontram estratégias para realizar suas festas. Em “Enquanto a gente batuca”, Beth

Carvalho canta:

Enquanto a gente batuca?®’

A gente ta de batuca

Sabendo quem ¢ de samba

Sabendo quem ¢ que fica

Quem pde a mao na cuica

Quem pde a mdo na cumbuca
Enquanto a gente batuca

Enquanto a gente batuca

Mas enquanto a gente rebola

Vai pondo a cachola para funcionar
Porque quem ndo sacode a carola

E ndo ta com essa bola

S6 pode embolar

Quem ndo ¢ da boa escola

Na nossa bandola nédo vai violar

A gente que canta e batuca

Precisa ter cuca que € pra ndo dangar
Tem gente falando em tempéro

Mas nem viu o cheiro do angli com jaba

3 CARVALHO, Beth. Enquanto a gente batuca (Pseudo Video). Yahoo Videos, [s.d.]. Disponivel em:
https://br.video.search.yahoo.com/search/video?fr=mcafee&p=Enquanto+a+gente+batuca%E2%80%9D%2C+B
eth+Carvalho+canta&type=E211BR714G0#id=1&vid=141705698 1aac767aa4f510b6915ad30&action=click.
Acesso em: 22 set. 2025.
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Tem negdo que se diz partideiro

Mas chacoalha pandeiro que ndo tem xua
Tem nego que ja ¢ meio tonto

Dormindo no ponto deixando passar

Por isso é que a gente batuca

Mas sempre cutuca

Pra nego acordar

Como discutido na tese de Gustavo Gobbi Novaes (2022), intitulada “Tensdes e disputas
entre cariocas e baianos no universo sambista do Rio de Janeiro (1920-1950)”, o samba no Rio
de Janeiro alcangcou uma “vantagem” na construcdo de um simbolo nacional. Isso se deu no
contexto das discussdes mencionadas por Antonio Simas (2022, p. 115), que afirma: “o samba
¢ um desconforto potente para que o Brasil se reconhe¢a como produtor constante de horror e
beleza”. Em outras palavras, a disputa em torno do samba como simbolo nacional reflete a
tentativa de camuflar o passado escravocrata do pais e os conflitos entre brancos e negros,
pobres e ricos. Nesse contexto, destaca-se a relevancia entre diferentes construgdes que Rio de
Janeiro e Bahia estabeleceram para representar seus estados por meio da arte, como destacado

por Novaes (2022, p. 106-107):

A questdo ¢ que baianos e cariocas buscaram diferenciar-se, a partir da
exaltacdo/promog¢do daquilo que havia de melhor e mais caracteristico em seus
respectivos loci, langando mao dos veiculos discursivos da musica, do teatro, do radio,
dos jornais e da propaganda institucional. Essas diferencas geraram identidades
combativas, que concorreram entre si, a partir da construgdo de um notério orgulho
do seu lugar. Exaltaram, assim, suas ‘autenticidades’: das belezas naturais as
habilidades sambistas. Morro e Recdncavo, carioquidade e baianidade, ambas
buscando ser reconhecidas e admiradas pelo “outro”, cada qual com seus artistas
representativos, numa relagdo assimétrica, fundada na dicotomia centro/periferia
geradora de discriminagdes, muitas vezes sutis, na complexidade contextual daquele
momento verde-amarelo de carnavais e sambas, de malandros e bambas.

Embora o Morro e o Reconcavo apresentem diferengas culturais que geram conflitos e
discriminacdes, essa dualidade ¢ frequentemente superada nas festas, onde o samba se mantém
vivo e 0 povo continua a dangar. Vale lembrar que esse conflito reflete a relagdo entre um estado
do Nordeste e o Rio de Janeiro, destacando a pluralidade cultural do Brasil. O samba de cada
regido deve preservar as memorias e particularidades dos seus contextos locais. No entanto,
como canta Beth Carvalho no samba citado acima, “precisa ter cuca que ¢ pra ndo dancar”.
Nesse caso, “ndo dangar” significa resistir as invisibilidades impostas aos produtores de cultura
e as opressoes estruturais. Tanto o Morro quanto o Reconcavo se articulam em um movimento
politico festivo, com estratégias que asseguram a sobrevivéncia do samba e resistem ao

apagamento promovido por um projeto sist€émico contra a populagdo negra.
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Assim, as semelhancgas entre Morro e Reconcavo superam os conflitos culturais, pois
ambos se encontram nas encruzilhadas, como descreve Leda Martins (2003, p. 69): “a cultura
negra também ¢, epistemologicamente, o lugar das encruzilhadas. O tecido cultural brasileiro,
por exemplo, deriva-se dos cruzamentos de diferentes culturas e sistemas simbolicos, africanos,
europeus, indigenas e, mais recentemente, orientais”. Nesse contexto, o samba, tanto no Morro
quanto no Recdncavo, ndo € apenas uma expressao artistica, mas uma forma de resisténcia e
afirmacao da existéncia da populacao negra. Ele simboliza o encontro de culturas e a luta
constante contra as forcas que tentam silenciar sua vitalidade, mostrando que as encruzilhadas

culturais sdo espagos dindmicos de resisténcia e criacdo continua.

2.2 UMA CONVERSA SOBRE ARTE A PARTIR DE UMA PERSPECTIVA
ANTROPOLOGICA

Durante o semindrio do Ntucleo MUSA, realizado ainda no contexto da pandemia, em
agosto de 2021, foram apresentadas as pesquisas do professor Alan de Paula de Oliveira, do
Departamento de Antropologia da Universidade do Parana, intitulada “‘Diz-me o que cantas...
direi de que bairro és’: musica popular e representacdes do espago no Brasil”. Ao final de sua
exposicao, ele provocou uma reflexdao sobre o samba ser ou ndo musica popular brasileira.

A provocagdo girava em torno da critica ao fato de o samba seja considerado popular
no Brasil, seus criadores ndo sao protagonistas. Jurema Werneck (2007), em “O samba segundo
as lalodés: Mulheres negras e cultura mididtica”, apresenta as cantoras negras de samba, como
Alcione e Leci Brandao, que lutaram para serem reconhecidas. Apesar da aceitagao midiatica
do samba, essas mulheres eram invisibilizadas por suas caracteristicas bioldgicas, como cor da
pele e sexo, que fundamentam sistemas de hierarquizag¢do social definidos como racismo e
sexismo. Antes de aprofundar a andlise sobre o racismo e sexismo enfrentados pelas mulheres
para conquistar seu espaco de protagonismo, a autora apresenta um historico sobre como o
samba foi desvalorizado por ser uma arte criada por negros e pardos.

No artigo “Musica ligeira no pensamento sobre a musica popular no Brasil”,
referenciando autores como Tinhorao (2012), Martha Abreu e Carolina Dantas (2007) e Vianna
(1995), demonstra como a musica foi, desde finais do século XIX, com os primeiros folcloristas
e eugenistas, uma ferramenta relevante para se pensar a mestigagem como valor e cultura
nacional. As diferencas implicitas, como lugares sociais e origens étnicas, estdo, segundo a

maioria dos autores, harmonizadas espontaneamente pela musica.
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A ideia de que as musicas produzidas por negros e indigenas se tornassem populares era
exatamente para apagar o terror racial implantado desde o periodo escravocrata. Basile (2017)
e Tinhorao (2012) mostram como os folcloristas da época, assim como politicos, literatos e
médicos, tinham preconceitos com as artes produzidas por indigenas e negros, mas queriam que
se tornassem simbolos nacionais por serem mais animadas. O processo envolveu a europeizagao
das musicas. No decorrer da tese, apresento como os géneros musicais foram assimilados e
como, quando nao referenciam seus criadores e suas origens, ocorre um epistemicidio.

Nao se trata de impedir que a arte circule e que outros cantem e usufruam dela, nem de
colocé-la em uma caixinha limitada, mas de reconhecer quem a criou, como e por qué. Se nao
problematizarmos o passado para entender o presente, o futuro serd mais uma vez um mito com
epistemicidios da construgdo artistico-cultural da populacdo negra e dos povos originarios
existentes no Brasil. Duas producdes que me fizeram pensar criticamente as representacdes
negras sdo a musica de Itamar Assumpcio (“V4 cuidar de sua vida®®”

O Guia®™,

) e o filme “Green Book:

A primeira representagdo artistica, a musica de Itamar Assumpcgao, critica a ideia de
que, quando negros tocam samba ou qualquer arte referente a sua criacdo, sao estigmatizados

como vagabundos ou sua arte nao ¢ reconhecida. Assumpg¢ao canta:

[...] Negro cantando samba
Era coisa feia

Esse ¢ negro ¢ vagabundo
Joga ele na cadeia

Hoje o branco ta no samba
Quero ver como € que fica
Todo mundo bate palmas
Quando Osvaldinho toca cuica

Va cuidar de sua vida

Diz o dito popular

Quem cuida da vida alheia
Da sua ndo pode cuidar

Va cuidar de sua vida

Diz o dito popular

Quem cuida da vida alheia
Da sua ndo pode cuidar

Negro jogando pernada
Negro jogando rasteira

%6 LETRAS. Cuidar da sua vida — Itamar Assumpgdo. Letras.mus.br, [s.d.]. Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/itamar-assumpcao/272519/. Acesso em: 22 set. 2025.

27 DIAMOND FILMS BRASIL. Green Book — O guia | Trailer oficial legendado [video]. YouTube, 2018.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=zvVUiA17a-g. Acesso em: 22 set. 2025.
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Todo mundo condenava
Uma simples brincadeira

E o negro deixou de tudo
Acreditou na besteira

Hoje s6 tem gente branca
Na escola de capoeira [...]

Ja no filme “Green Book: O Guia”, o artista negro Don Shirley (interpretado por
Mahershala Ali), conceituado pianista, precisa contratar um motorista que seja, a0 mesmo
tempo, assistente e seguranga para acompanhd-lo em uma turné pelo sul dos Estados Unidos
nos anos 1960. Quando o motorista vé no jornal a vaga disponivel para trabalhar com o musico,
jamais imagina que ele seja um homem negro e riquissimo. No trajeto e durante a turné, o
motorista trata seu patrdo com hostilidade, mas comeca a perceber o quanto o artista sofre
discriminacao por ser negro. O publico apenas quer ver e curtir sua arte como entretenimento;
apos tocar, Shirley ndo pode ficar no mesmo saldo dos brancos para fazer refeigdes nem entrar
pela porta da frente dos restaurantes. Ele € tratado com desprezo e desumanidade.

Na minha perspectiva, essas duas representagdes revelam que a arte produzida por
negros ¢ valorizada como simbolo nacional, mas ainda hoje o povo negro precisa lutar e resistir
para curtir e produzir sua propria arte, sendo muitas vezes hostilizado pelo proprio Estado. Em
ambas as situagdes, embora em épocas distintas e em paises diferentes, € visto como algo belo
e artistico quando brancos cantam musica de origem negra em qualquer lugar sem serem
abordados. Entretanto, os negros precisam lutar para demarcar seu espaco € conseguir respeito,
muitas vezes sem poder usufruir de sua propria arte livremente, enfrentando hostilidade.

No artigo “Arte e Antropologia no século XX: modos de relagcdo”, José Antonio B.
Fernandes Dias (2001) faz uma critica as ideias antropoldgicas que envolvem a arte ocidental,
particularmente visiveis com os primitivismos modernistas nos ultimos anos do século XX,
quando a situagdo foi se alterando de forma profunda. O autor faz uma argumentagdo a partir
de diversos artistas no Brasil, por exemplo, que trabalham com a arte identitaria, expressando
sobre seu cotidiano. No entanto, uma arte do cotidiano nao era vista como arte por ser diferente
da arte de culturas eurocentradas. Para o ocidente, a arte do outro era considerada algo
primitivo.

Para Dias (2001, p. 105), nos ultimos anos, o siléncio antropologico sobre a arte
contemporanea do ocidente tem sido considerado por estudiosos um aspecto paradoxal da
disciplina. Isso porque a arte foi tratada como uma palavra e categoria europeia, que se encontra,
na visdo do autor, ausente da maioria das linguas e das culturas ndo ocidentais, pois a arte existe

no discurso “antropologico pela extensdo do seu uso no ocidente e outras culturas.”. O autor
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faz uma critica aos estudos antropologicos das praticas artisticas, por colocar a arte produzida
por ndo europeus como arte primitiva ou exotica.

O autor aponta para a existéncia, na atualidade, de uma globalizagdao plural e
heterogénea em vez de uma homogeneizacdo de uma cultura global. A realidade atual ¢ ainda
mais complexa do que se previa cinquenta anos atrds, pois, para o autor, estaria distante de
internacionalismo modernista ou uma universalidade abstrata composta a partir do Ocidente e
América do Norte. A arte, na atualidade, abriria a possibilidade de uma outra composi¢ao de
internacionalismo, que tem a intencdo de desafiar o monopolico cultural. Para Dias (2001, p.
175), dois caminhos sdo relevantes para essa desconstru¢do do monopdlio cultural no Ocidente:
“reconhecer que ha outros implica reconhecer que ndés somos s6 uns entre outros; por outro
lado, as nossas sociedades europeias ja ndo sao constituidas s6 por populagdes de origem
europeia”.

No artigo “A Arte do outro no Surrealismo e Hoje”, Elsje Lagrou (2008) propde uma
reflexdo sobre o lugar das imagens e dos objetos produzidos pelo “Outro” no pensamento
surrealista, dialogando com os argumentos de Dias (2001). A autora analisa a maneira como 0s
“fetiches” foram mobilizados para representar populagdes ndo ocidentais que, nas primeiras
décadas do século XX, eram vistas de forma positiva como “primitivas”. Lagrou parte do
principio de que imagens e objetos sdo tao representativos que revelam algo sobre nés mesmos
e sobre quem os produziu ou do lugar a que pertence. Essa abordagem em relagdo aos fetiches
¢ uma importante base para pensar as controvérsias das diversas musicas, criagdes € corpos
praticantes, consumidoras de determinadas artes. Ja observaram a diferenca de uma populagao
negra tocando funk, samba no morro ou em qualquer lugar e um grupo de pessoas nao negras
tocando os mesmo géneros musicais ¢ sendo interpelados pela policia? Entao ¢ s6 comparar,
por exemplo, o Carnaval periférico de Florianopolis — ou de qualquer outra cidade brasileira —
e o Carnaval de aspecto mais elitista por conta de sua estrutura e permissdes.

Nesse caminho, Lagrou questiona o que teria despertado o interesse dos surrealistas pela
arte de outros povos, como da Africa, da Oceania e das Américas pré-colombianas. Em vez de
responder a essa pergunta, no decorrer do artigo, a autora propde uma reflexao sobre as linhas
de ruptura e continuidade em dire¢do ao debate desse lugar do “Outro” por meio de suas
imagens e objetos. Podemos entdo nos perguntar se atualmente as producdes de artistas negros
e indigenas, apresentados por Dias (2001), ocupam espagos com tanta notoriedade e
representatividade como ocorreu com as pecas de artes consideradas “primitivas” pelos
surrealistas, como apresentado por Lagrou (2008). E possivel dizer que a relagdo da arte do

“outro” ainda € vista como um ““fetiche”?
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Lagrou (2008) estabelece um didlogo com o discurso de Aminata Traoré, entdo ministra
da cultura de Mali, durante a negociagdo com a ministra da cultura da Franca acerca de uma
peca de arte retirada ilegalmente de seu pais. Essa articulagdo entre as ministras revela que, em
vez de um processo de reparagdo historica, o que persiste € a continuidade de praticas coloniais
ndo resolvidas, como colocou a propria Traoré. Muitos objetos roubados, por exemplo, estao
em exibicdo nos museus da Inglaterra, Franca ou outros paises da Europa, que nao contam a
histéria dessas pegas: elas ainda sdao apresentadas como exoéticas, como a arte do outro, cercadas
por certo fascinio. Agora imaginemos: como seria uma exposi¢do em que a historia dos objetos
roubados pelo Ocidente fosse reconhecida e contada pelo préprio Ocidente?

Como aponta Lagrou (2008), esses objetos expressam, por si mesmos, aspectos de sua
cultura e dos povos que os criaram. No didlogo apresentado, a posi¢ao de Aminata Traoré
invoca diversos problemas importantes para a antropologia dos objetos e da arte, ao evidenciar
que a relagdo entre objetos e pessoas — e entre estética e politica — € profundamente imbricada.
Esses artefatos tém a capacidade de agir sobre as pessoas, interagindo como agentes sociais
numa rede de intencionalidades complexas. No caso especificos das culturas africanas e
indigenas, muitos desses objetos sdo sagrados, contam a histéria de um povo e mantém uma
relagdo espiritual e ancestral.

Considerando o didlogo entre as ministras e a proposta ocidental de expor a historia dos
objetos roubados, ¢ essencial narrar a origem dessas artes de forma honesta, detalhando de onde
vem quem as produziu, como e por que foram retiradas de seus paises africanos de origem.
Infelizmente, muitas vezes, a arte ¢ exposta de maneira exdtica, como algo pertencente ao
“outro”. Os objetos artisticos exibidos sdao obras criadas ou pertencentes a grupos étnicos
especificos do Mali, com significados ancestrais e espirituais. Esses trabalhos se conectam com
a arte de artistas negros e indigenas brasileiros, que também refletem uma espiritualidade e uma
ligagdo com a ancestralidade e a natureza em seu cotidiano.

No texto de “Da ‘representacdo das sobras’ a ‘reantropofagia’: povos indigenas e arte
contemporanea no Brasil”, Ilana Seltzer Goldstein (2019) relata uma conversa com o artista
Denilson Baniwa*?® durante o Encontro da Associagdo Nacional de Pesquisa em Artes
Plasticas, em 2016. O artista explicou a Goldstein sobre a reantropofagizagao da historia da arte
por meio das performances do pajé-onca. Segundo Baniwa*, o pajé usa a linguagem da

performance e dialoga por meio de metaforas, aproximando seu trabalho ao de um pajé. Entre

28 Nesta tese, 0s/as autores/as indigenas sdo referenciados com asterisco.
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os Baniwa, o pajé mais experiente e poderoso se transforma em jaguar, transitando entre
mundos e compartilhando conhecimentos (Goldstein, 2019, p. 88).

De acordo com a autora, o personagem pajé-onga, criando por Denilson em suas
performances, propde “curar a cidade doente”, compartilhando um pouco do conhecimento
indigena. Performances como a de Denilson, vistas no espago circular por brancos, causam
efeitos como sensacao, confusdo e muitas vezes incompreensao, pois sao apresentadas obras de
diferentes ontologias, diferentes grupos e o diferente gera impacto positivo € negativo mesmo
no mundo da arte. Essa performance tem um envolvimento com a ancestralidade indigena, para
transformar e compartilhar conhecimentos, mesmo que o branco tenha dificuldade em
compreender e ouvir sobre a arte do outro.

Nesse contexto, o antropdlogo Kabengele Munanga (2019) nos informa que definir as
artes plasticas afro-brasileiras ndo ¢ uma questdo meramente semantica, exatamente porque ha
uma complexidade que envolve outras questdes relacionadas ora a historia da escravizagdo
africana no Brasil, ora a sua condicao social, politica e econdmica, ora a sua cosmovisao €
religido no novo mundo. Munanga retoma um exemplo citado por Mariano Carneiro da Cunha
(1983), em que o artista Di Cavalcanti fundamenta sua concep¢do de beleza na figura da
“mulata”, recorrente em sua obra. No entanto, Munanga (2019) ao qualificar uma obra na
categoria afro-brasileira causa duvida, pois deveria considerar como euro-brasileiras todas as
obras de artistas brasileiros, brancos ou negros, demonstrando a busca da representacao do
referencial de uma beleza branca feminina. O autor se refere aos dois grupos tratados no artigo
que, nominalmente, por coincidéncia, sdo de origem étnica europeia.

Nesse sentido, os argumentos apresentados por Alecsandra de Oliveira (2018) destacam
a importancia do intenso debate entre os aspectos etnograficos e estéticos da arte africana.
Pesquisas que reexaminam a intepretacdo europeizada atribuida a essas pegas ao longo do
tempo tém sido bem recebidas por artistas e investigadores dedicados ao tema. As referéncias
africanas nos trabalhos contemporaneos tratam de reconstituir os lagos perdidos pela didspora
e remontam a uma memoria que foi fragmentada, que nunca foi unica ou inteirica — lembremos
que o continente africano ¢ formado por diversas etnias, dialetos e habitos culturais e que, longe
de ser inico, ¢ multiplo. Como propde Oliveira (2018), as imbricagdes levantadas em seu artigo
estdo longe de ser “uma onda negra”, mas nos aproximam de caminhos de possibilidades e
transformac¢ao no mundo da arte.

Complementando o didlogo com Munanga (2019) e Oliveira (2018) sobre a arte afro-
brasileira, a tese de Jurema Werneck (2007), j4 mencionada anteriormente, propde investigar

as estratégias de sujeitos subordinados para confrontar poderes em diferentes campos da vida
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social e abrir espacos de liberdade. Estudando as mulheres negras no mundo artistico e
midiatico, a autora percebe que hd uma desigualdade social de género, raca e classe, que
invisibiliza principalmente as mulheres negras no samba. Werneck (2007) mostra a
importancia das estratégias empreendidas por mulheres negras no mundo artistico para serem
reconhecidas e protagonizar a negritude. Para a autora, esse movimento tem representado um
passo importante para a autoafirmacao, tanto individual quanto coletiva, dos descendentes e
exilados do continente africano, herdeiros e herdeiras de culturas e historias redescobertas e
ressignificadas como ricas e pujantes, capazes de recuperar e originar novas tradi¢des e
historias.

Nesse interim, Guerreiro Ramos (1995 [1957]) v€ um caminho para a transformagao da
condi¢do humana do negro no Teatro Experimental do Negro (TEN), fundado em 1944, e em
outros movimentos de protagonismo negro desde a época colonial. Portanto, “o problema do
negro ¢ essencialmente psicoldgico e secundariamente econdomico” e, atualmente, continua
sendo o mesmo. O psicanalista Jurandir Freire Costa, no prefacio do livro “Tornar-se Negro: as
vicissitudes da identidade do negro brasileiro em ascensao social”, da psicanalista Neusa Souza

Santos (2021, p. 25), comenta de forma semelhante sobre a espinha dorsal da violéncia racista:

Em que consiste esta violéncia? A autora, sem ambiguidades, aponta-nos seu primeiro
traco, visto sob o angulo da dindmica intrapsiquica. A violéncia racista do branco
exerce-se, ante mais nada, pela impiedosa tendéncia a destruir a identidade do objeto
do sujeito negro. Este, através da internalizagdo compulsoéria e brutal de um ideal do
ego branco, ¢ obrigado a formular para si um projeto identificatorio incompativel com
as propriedades biologicas do seu corpo. Entre o0 ego e seu ideal cria-se, entdo, um
fosso que o sujeito negro tenta transpor as custas de sua possibilidade de felicidade,
quando ndo de seu equilibrio psiquico.

A partir do engajamento do movimento negro, o genocidio do povo negro ¢ denunciado,
evidenciando sua luta pela sobrevivéncia. Como propde Munanga (2019), a arte ¢ uma
atividade tipicamente cultural e multipla em suas formas: arquitetura, pintura, escultura, poesia,
musica, danga, cinema, fotografia, teatro, entre outras. Assim, todas as atividades culturais sao
consideradas de profundas emogdes, transformacao e beleza. A arte do povo negro e migrante
atua como um alento para as dores sofridas no cotidiano. Nesse contexto, bell hooks (2019, p.

44) afirma:

A luta por uma libertagdo negra de carater transformador sempre esteve informada
por uma politica cultural opositiva. Mais do que nunca, faz-se necessaria uma critica
cultural que possa iluminar e enriquecer nossa compreensdo da formagao social da
identidade negra, da comoditizagdo da negritude'.
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Essa perspectiva ¢ crucial para a analise das experiéncias dos migrantes nordestinos na
Grande Florian6polis, em especial no que tange as expressdes culturais como a musica e a
danga. A migragao dos nordestinos para a regido da Grande Floriandpolis ndo apenas desloca
fisicamente esses individuos, mas também traz a tona a necessidade de manter vivas suas
tradi¢des e identidades culturais em um novo contexto. Esses migrantes, ao participarem de
coletivos artisticos e eventos culturais, como o Centro de Tradi¢des do Norte e Nordeste, estao
engajados em uma politica cultural positiva, resistindo a marginalizacdo e ao apagamento de

suas identidades.

2.3 DIASPORA NORDESTINA E ALGUMAS EXPRESSOES CULTURAIS

A diaspora nordestina refere-se a0 movimento de pessoas que deixaram a regido
nordeste do Brasil para se estabelecer em outras partes do pais ou do mundo. Esse fendmeno
teve varias causas, incluindo razdes econdmicas, politicas e sociais, como a busca por melhores
oportunidades de emprego, a seca e a migragdo para areas urbanas.

As expressoes culturais sdo os elementos que carregam a identidade e a heranga cultural
da regido nordestina, incluindo a musica, a danca, a culindria, a religido, a lingua e muitas outras
manifestagdes culturais. Essas expressoes culturais muitas vezes sdo levadas pelas pessoas que
migraram, contribuindo para a disseminagdo e preservacao da cultura nordestina em outras
partes do Brasil e do mundo.

E importante destacar que a didspora nordestina desempenhou um papel significativo
na formacao da cultura brasileira como um todo, influenciando a musica popular, a literatura e
a identidade cultural do pais. Portanto, neste topico, exploro como as expressoes culturais da
regido nordestina foram disseminadas e adaptadas em diferentes contextos, bem como o
impacto desse fenomeno na diversidade cultural do Brasil.

Acompanhando a reflexdo de Stuart Hall em seu livro “Da Diaspora” (2003), a nocao
de didspora sera mobilizada aqui nao tanto por sua constru¢ao em si, mas pela luz que langa
sobre as complexidades de se imaginar a nacdo, a partir do seu local de origem, da identidade
nordestina, no momento de globaliza¢ao continua.

Nesse sentido, os estudos de Benedict Anderson (2005) oferecem uma base importante
para compreender tanto as relagdes dos migrantes no sul do Brasil quanto as ideias imaginadas
dos sulistas em relagdo aos nordestinos. Sua obra contribui para obter a dimensao da formagao

e o significado das nagdes modernas, ao mostrar como elas sdo construidas, em grande parte,
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na mente das pessoas, por meio de um sentimento de pertencimento compartilhado e de uma
imaginacao coletiva que transcende as barreiras geograficas e sociais.

Na minha pesquisa de mestrado (Santos, 2020), a ideia de nagao surgia como uma forma
hostil e xen6foba aos nordestinos, com a intengdo de expulsar os “baianos”. Esse termo era
utilizado de maneira pejorativa e racista para designar todos os nordestinos, uma pratica que
remonta ao periodo da escravizagdo. Assim, ser “baiano” era sinonimo de ser negro. Quando
um baiano era branco, havia descrenca em sua identidade, como também aponta Tafarel
Cassaniga (2018) em sua dissertacdo de mestrado.

Rafael Menezes de Bastos (2019) nos lembra que o zoneamento regional do Brasil nem
sempre foi como conhecemos hoje. Antes a regido nordeste era composta pelos estados do
Maranhao, Piaui, Ceara, Rio Grande do Norte, Paraiba, Pernambuco e Alagoas, enquanto Bahia,
Sergipe, Minas Gerais, Espirito Santo e Rio de Janeiro formavam a regido leste. Foi apenas em
1970 que a regido nordeste passou a ter sua configuracdo atual, com a inclusdo da Bahia e de
Sergipe, sendo extinguidos da regido leste. A partir dessa reorganizagdo, surgiu também a regiao
sudeste — entdo chamada de regido central — composta por quatro estados: Rio de Janeiro, Sao
Paulo, Minas Gerais e Espirito Santo.

Relacionando a situagdo dos nordestinos no sul do Brasil, podemos desenvolver
algumas reflexdes importantes. Estudos sobre migragdes nordestinas, como os de Eunice
Durham (1984), Garcia Junior (1989), Ricardo Ojima e Wilson Fusco (2014), mostram que esse
deslocamento tem ocorrido ao longo de décadas. Muitas vezes, esses migrantes se deparam com
um contexto social e cultural diferente do que estavam acostumados em suas terras de origem.
No sul, podem enfrentar preconceitos, esteredtipos e desafios na adaptacdo a uma nova
realidade.

Nesse sentido, a no¢do de “comunidade imaginada” de Anderson (2005) se revela
bastante pertinente. Por um lado, os nordestinos que se mudam para o sul podem criar
comunidades imaginadas que remetem as suas origens, reforcando lagos culturais, religiosos e
sociais com outros nordestinos na regido. Essa comunidade imaginada pode servir como um
suporte emocional e social em um ambiente novo e, por vezes, hostil.

Por outro lado, a sociedade sulista também pode criar imagens e esteredtipos sobre os
nordestinos, muitas vezes baseados em preconceitos e estigmas. Essas representacdes podem
afetar a forma como os nordestinos sdo vistos e tratados, reforcando a importancia de suas
proprias comunidades imaginadas como forma de resisténcia e identificacdo.

Pensando no imagético do Nordeste, a partir de Albuquerque Junior (2011), Kim D.

Butler e¢ Petronio Domingues (2020) sobre as diasporas afro-atlanticas, observa-se a
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diversidade de pessoas negras que migram no mundo provocando transformagdes em diversos
espacos. Essas transformacdes acabam criando a imagem de determinada nacdo. A nagdo
brasileira, por exemplo, ¢ imageticamente reconhecida a partir da sua diversidade cultural de
diferentes povos, etnias. E essas representacdes se apoiam em imagens e locais do norte e
nordeste, em artistas nordestinos/as que, de diversas formas, se manifestaram contra a imagem
de um nordeste empobrecido.

E o caso de Luiz Gonzaga que, por meio de suas cang¢des de forrd, descortinou a ideia
de migrantes como algo pejorativo por conta das secas no Nordeste, a0 mesmo tempo colocando
em evidéncia as belezas naturais do sertdo nordestino. Em estudo antropologico e histérico da

cancdo “Pau de Arara®”

, maxixe de Luiz Gonzaga e Guio de Moraes, de 1952, Menezes de
Bastos (2019) mostra como a cangdo ¢ carregada de uma narrativa verbal e musical sobre a
migracdo nordestina para o sul do Brasil, tipicamente em Sdo Paulo.

O autor analisa a musica evidenciando como ela constrdi a migragdo como uma viagem
¢épica em tela. A miséria das condi¢cdes materiais a disposicao da/o “viajante” € ressignificada,
transformada pela riqueza dos substratos musicais e culturais. O forrd, nesse contexto, ¢
percebido como ferramenta musico-cultural do migrante. Em sua anélise, Menezes (2019, p.36-

37) destaca, na primeira e segunda parte, como a migragao foi triunfante:

os migrantes trouxeram a sua musica para a cidade grande, o que se expressa na letra
da cangdo pelas citagdes aos instrumentos musicais, zabumba, tridngulo e gongué (ou
ganzd), — e aos géneros musicais, xote, maracatu e baido— trazidos na viagem. A alta
hierarquia desse instrumental e dos géneros —significando a musica (e a dancga), elas
mesmas— na avaliagdo da cangdo esta sinteticamente expressa na letra pela explosdo
da palavra ‘tudo’, extremo contrario do ‘sé’ ¢ da ‘coragem e a cara’ da primeira parte
da cancdo.

Albuquerque Junior (2011) nos conta que, no periodo colonial, a formagao do pais foi
marcada por um projeto de embranquecimento, especialmente nas regides Sul e Sudeste,
promovido por meio da imigracdo europeia. Esse processo foi utilizado como forma de
demonstrar a superioridade de estados do Sul e Sudeste, com suas populagdes formadas por
europeus, em relacdo ao Nordeste. Na época, a arte pautada por escritores regionalistas e

nacionalistas desconfigurava a imagem do nordeste e enaltecia as populagdes europeias:

Encantados com a superioridade dos imigrantes e tendo uma visdo depreciativa do
nacional, intelectuais como Oliveira Vianna e Dionisio Cerqueira veem no nordestino
o proprio exemplo de degeneracdo racial seja do ponto de vista fisico ou intelectual.
Eles consideram a miséria uma consequéncia do encontro entre hébitat desfavoravel

Y LETRAS. Pau de arara — Luiz Gonzaga. Letras.mus.br, [s.d.]. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/luiz-
gonzaga/261217/. Acesso em: 22 set. 2025.
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e uma raga, fruto do ‘cruzamento de individuos de ragas extremas e da
submesticagem’. Comparando a situa¢do econdmica de Sao Paulo com a dos Estados
do Norte do pais, eles atribuem ao maior eugenismo da raga ‘paulista’, a sua
superioridade como meio e como povo, a ascendéncia econdmica e politica no seio da
nagdo. A superioridade de S@o Paulo era natural, e ndo historicamente construida. O
Nordeste era inferior por sua propria natureza, sendo o ‘bairrismo paulista’ uma lenda
(Albuquerque Junior, 2011, p. 56).

Em “A invencdo do nordeste e outras artes”. Durval Muniz de Albuquerque Junior
(2011) faz uma reflexdo critica sobre a ideia de na¢do imaginada criada pelo Sul e Sudeste em
relacdo ao Nordeste. Uma das principais discussdes do livro gira em torno da no¢ao de “nacao
imaginada”, conceito originalmente desenvolvido por Benedict Anderson, como mencionei
anteriormente. Muniz de Albuquerque Junior argumenta que a visao que o Sul do Brasil tem do
Nordeste frequentemente € construida a partir de estereotipos, simplificagdes e generalizacdes.
Essa visdo se baseia em representacdes culturais, histdricas e sociais que, muitas vezes, nao
refletem a diversidade real do Nordeste.

Para o autor, a imagem do Nordeste ¢ estigmatizada, associando-o a estereotipos de
pobreza, atraso e seca, que sdo usados para afirmar a superioridade do Sul em relagdo ao
Nordeste. Essa construcdo da identidade regional reforca as divisdes dentro do Brasil e contribui
para a percepcao do Nordeste como “diferente” e “inferior”.

Além disso, concordando com o argumento do autor, essa visao do Nordeste como uma
entidade homogénea e empobrecida desconsidera a riqueza da diversidade regional, as
contribui¢cdes culturais, historicas e econdmicas, bem como as lutas e resisténcias das
populagdes nordestinas. Ele ressalta que a ideia de Nordeste ¢ uma construgdo social, ¢ a
realidade da regido ¢ muito mais complexa do que a imagem estigmatizada frequentemente
perpetuada pelo Sul e Sudeste do Brasil.

Nesse contexto, as conexdes estabelecidas nas didsporas oferecem condigdes propicias
tanto para o enfraquecimento quanto para a reafirmacao vigorosa dos lagos entre esses sujeitos.
Um exemplo concreto dessa dinamica pode ser observado na experiéncia dos nordestinos no
sul do Brasil, onde lagos afetivos e politicos se entrelagam, reverberando na criacdo do Centro
Cultural do Norte e Nordeste (CTNN). Essa iniciativa reflete ndo apenas um fortalecimento das
relagdes entre os membros da didspora nordestina, mas também uma forma de manter e celebrar
suas identidades comuns em um contexto geografico distinto.

Os autores citados acima nos convidam a uma reflexdo profunda sobre a arte nordestina
e negra no Brasil. A arte deveria ser acessivel a todas as pessoas, e a ideia de construir arte sem

fronteiras excludentes ¢ fundamental. No entanto, ao consumir e praticar as artes nordestinas e
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negras, ¢ importante ir além de uma aproximagdo superficial, considerando o contexto

ideologico, imagético e estético que moldou a nagdo brasileira.

2.4 IDENTIDADE, LINGUAGEM E CONEXOES CULTURAIS ENTRE NORDESTE E
SUL

Claudia Vasconcellos (2007) oferece uma importante reflexdo ao examinar as antigas
divisdes geograficas do Brasil. Ela explica que, em um periodo anterior a configuracao atual, a
Babhia fazia parte da regiao Sul, que se estendia até o Rio Grande do Sul, enquanto estados como
Pernambuco, Ceara e Paraiba, historicamente associados as problematicas da seca, pertenciam
ao Norte. Mesmo ap0s a reconfiguracao geografica e a oficializacdo do Nordeste como uma
regido distinta, a Bahia continuou sendo vista como uma unidade a parte, tanto em termos
econdmicos e politicos quanto culturais. Esse descompasso revela que a Bahia, apesar de
oficialmente pertencente ao Nordeste, ainda ndo foi completamente assimilada a ideia mais
ampla dessa regido.

A 1dentidade dos migrantes nordestinos pode ser entendida por meio de suas formas de
falar, linguagens regionais e sotaques, que muitas vezes funcionam como marcadores
identitarios. Esses elementos culturais podem contribuir positivamente para o ambiente em que
sdo inseridos, mas também podem provocar choques e desconfortos, dependendo das
circunstancias. Conforme Vasconcellos (2007), ¢ impossivel definir uma Unica identidade
baiana, j& que ha muitas “Bahias”, assim como o Nordeste ¢ formado por vérios estados com
culturas e manifestagcdes distintas. Portanto, existem diferentes “Nordestes”, e as pessoas que
compdem essas regides sao moldadas por suas vivéncias particulares em diversos contextos,
refletindo a pluralidade cultural da érea.

Para desconstruir a ideia equivocada de que todos os nordestinos sao iguais, ¢ importante
esclarecer que o Nordeste ¢ composto por nove estados, e a Bahia ¢ apenas um deles. Logo,
nem todo nordestino ¢ baiano. Da mesma forma que o Norte e o Sul apresentam diversidades
culturais e seus proprios marcadores identitarios, o Nordeste também ¢ uma regido heterogénea.

Uma experiéncia pessoal que se repetiu nos primeiros anos em que vivi em Florianopolis
foi o questionamento constante sobre minha origem. Muitas vezes, pessoas brancas me
perguntavam se eu era haitiana. Durante o mestrado, essa situacdo foi tema de discussdo,
quando percebi que, ao responder que sou da Bahia, frequentemente ouvia as pessoas dizerem
que conheciam alguém do “mesmo lugar”, referindo-se, na verdade, a outro estado. Isso

normalmente se dava por conta do meu sotaque ou da cor da pele. Esse tipo de suposi¢do revela
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uma tendéncia a associar a negritude a condi¢do de estrangeiro, reforgando a ideia de que corpos
negros sao vistos como “de fora” ou nao pertencentes.

Michel Agier (2001) contribui para esse debate ao discutir a constru¢do de uma
antropologia das identidades. Ele enfatiza que as identidades ndo tém definigdes fixas e podem
ser compreendidas apenas no contexto em que surgem, sendo sempre relativas a algo em
disputa. Em outro momento, Agier (2015) afirma que a trajetoria das identidades e da
humanidade ¢ marcada por uma série de migragdes, coincidéncias e adaptagdes. Ele argumenta
que a identidade resulta de um encontro arbitrario entre um ser em constante movimento € um
lugar indefinido “na superficie da Terra”, sendo esse encontro, apenas em retrospecto, capaz de
aparentar uma verdade solida e inquestionavel.

No livro “Armadilha da Identidade: Raga e Classe nos Dias de Hoje” (2019), Asad
Haider compartilha uma experiéncia pessoal sobre a dificuldade de ser reconhecido em relagao
ao seu lugar de nascimento. Crescido em uma pequena cidade da Pensilvania, nos Estados
Unidos, Haider enfrentava questionamentos de seus colegas brancos que duvidavam que ele
pudesse ser “de 1a”, enquanto seus parentes paquistaneses criticavam seu sotaque americano.
Para o autor, essa experiéncia ilustra como sua identidade parecia ndo ser reconhecida por
nenhum dos dois lados. Haider argumenta que a identidade, paradoxalmente, parecia ser
imposta externamente, ou mais ainda: parecia ser indefinida e em constante questionamento.

No artigo “Cidadao Invisivel e o Direito a Cidade Negada”, Alexandra Alencar relata
uma experiéncia semelhante a de Haider. Sendo uma mulher negra nascida em Florianopolis,
Alencar nao era reconhecida como florianopolitana, devido a ideia de que o estado de Santa
Catarina € o mais “branco” do Brasil, o que levou a invisibilizagdo de outras populagdes. Ela
narra o desconforto que enfrentou ao longo de seus estudos na UFSC, onde as pessoas
frequentemente perguntavam de onde ela era. Quando Alencar respondia que era de
Florianodpolis, as reagdes eram de perplexidade e olhares desconfiados, como se fosse incomum
que uma pessoa negra fosse nativa da cidade. Nas palavras da autora: “Pois bem, 14 estava eu:
mulher, negra, florianopolitana, sendo, aos olhos dos/das outros/as, tratada como estrangeira
em minha propria terra” (Alencar, 2019, p. 183).

Alencar recorre ao conceito de “dupla consciéncia”, desenvolvido por W. E. B. Du Bois
(2012), intelectual negro norte-americano que, no inicio do século XX, abordou o conflito de
ser negro e americano simultaneamente. A autora amplia essa ideia para o que chama de “tripla
consciéncia”, ao descrever sua experiéncia de ser mulher, negra e florianopolitana, mas tratada

como estrangeira dentro do proprio territorio, a partir do olhar dos outros.
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No prefacio do livro de Asad Haider, Silvio Almeida (2019) discute as armadilhas das
politicas identitarias, tanto para individuos de direita quanto para aqueles que ele chama de
“esquerda antirrevolucionaria”. Almeida aponta que, na direita, ha uma recusa em racializar a
si mesmos, embora muitos clamem por uma “identidade branca” e ostentem uma identidade
nacional que se opde a pessoas nao brancas e imigrantes — uma situa¢cdo comum na regido Sul
do Brasil. Para ele, essa pratica se insere em um individualismo metodologico, caracteristica
central do liberalismo e do neoliberalismo. Em tempos de crise do capitalismo, a reivindicagao
de uma identidade nacionalista ou branca pode facilmente transitar para o fascismo. No entanto,
Almeida também adverte que uma “identidade negra” desvinculada das estruturas sociais pode
igualmente servir ao conservadorismo ou a reprodugcdo do sistema capitalista, que
historicamente tem se mostrado capaz de assimilar e neutralizar movimentos contestatorios
(Almeida, 2019, p. 12).

Essa analise se conecta a pesquisa de Santos (2022) que, a partir das ideias de Benedict
Anderson (2005), explora como as identidades modernas estdo profundamente entrelagadas
com a formagdo dos Estados-nacdes. Anderson argumenta que os nacionalismos, embora
modernos em suas expressdes politicas, sdo frequentemente apresentados como enraizados em
um passado distante, o que confere uma legitimidade historica as suas narrativas. Assim, a
construgdo simbolica do nacionalismo transforma eventos contingentes em aparentes destinos
inevitaveis. A “magia” do nacionalismo, segundo Anderson, reside justamente nessa habilidade
de converter o acaso historico em uma narrativa predestinada. Portanto, tanto a questdo das
identidades raciais discutida por Almeida quanto a analise do nacionalismo de Anderson
revelam como discursos identitarios podem ser manipulados para reforcar estruturas de poder.

No contexto atual, essa constru¢do nacionalista muitas vezes se apega a simbolos,
ignorando ou reinterpretando fatos historicos. Um exemplo disso foi o uso da bandeira nacional
na campanha do ex-presidente Bolsonaro, que se apropriou do simbolo de maneira contraditoria
em relacdo aos principios democraticos, transformando-o em uma ferramenta politica de
polarizagao.

No Sul do Brasil, ha uma forte valorizacdo da ascendéncia europeia, o que, de acordo
com Santos (2022), contribui para o surgimento de movimentos separatistas que defendem a
separacao da regido em relacdo ao Nordeste. Um dos mais conhecidos ¢ o movimento “O Sul ¢
0 Meu Pais”, formalizado em 1992 com sede em Laguna, Santa Catarina. Esse grupo busca a
emancipacdo politica e administrativa dos estados de Santa Catarina, Rio Grande do Sul e
Parand, propondo a substituicdo do regime federalista pelo confederado. Seu discurso,

alimentado pela ideia de que o Sul sustenta economicamente o Nordeste, ganhou for¢a durante
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a campanha presidencial de Dilma Rousseff, quando manifestagdes de preconceito e racismo,
especialmente contra os nordestinos, se intensificaram, expondo uma intolerancia cultural e
regional.

Essa valorizacdo de uma identidade branca e europeia, conforme analisado por Silvio
Almeida (2019), reflete uma armadilha identitaria que, ao clamar por uma “identidade branca”,
fortalece discursos de exclusdo. No caso do Sul do Brasil, isso se materializa na reproducao de
uma logica colonialista, que posiciona a regido como superior, sustentada pelo mito de pureza
racial e pelo processo histérico de eugenia, o que invisibiliza a presenga e contribui¢do de
populacdes negras. Ilka Boaventura Leite (1996), em seu estudo “Descendentes de Africanos
em Santa Catarina: Invisibilidade Historica e Segregacao”, sublinha que a invisibilidade das
comunidades afrodescendentes no Sul do Brasil ¢ distinta em comparagao com outras regioes,
evidenciando uma segrega¢do racial historica, que alimenta a narrativa de superioridade da
regido. Esse contexto revela como o nacionalismo e o racismo se entrelagam, refor¢ando a
exclusao e perpetuando as divisdes regionais € raciais.

Em sua dissertacdo de mestrado “O ‘Afro’ entre os Imigrantes em Buenos Aires:
Reflexdes sobre as Diferencas”, Maria Eugenia Dominguez (2004) aborda a maneira como em
Buenos Aires, a capital argentina, os imigrantes afro-americanos ou africanos sao racializados
como “outros”, considerando que a ideologia nacionalista promove a ideia de os argentinos
serem uma comunidade homogénea de ascendéncia europeia e branca. Ela argumenta que essa
visdo contribuiu para a criagdo de uma tendéncia que nega a diversidade. Com base na literatura
sobre o tema, Dominguez discute como essa construgdo social resultou na invisibilidade da
populagdo negra na Argentina, além de destacar a negacdo das diferencas raciais, apesar da
presenca de atitudes discriminatorias enraizadas no preconceito racial.

No livro “Atlantico Negro”, Paul Gilroy (2012) critica a modernidade ocidental por seu
carater excludente e eurocéntrico, destacando que a contribuicdo dos povos negros para a
modernidade ¢ frequentemente silenciada. A contracultura da didspora negra ¢ vista como um
contraponto critico a narrativa dominante. O autor percebe a didspora negra como um fendmeno
transnacional que transcende fronteiras geograficas e culturais, e suas implica¢des na formagao
de identidades culturais hibridas.

Stuart Hall (2006), em sua obra “A identidade cultural na pds-modernidade”, destaca
que um novo tipo de mudanga estrutural comecou a transformar as sociedades modernas no
final do século XX. Essas mudancas estdo fragmentando as paisagens culturais relacionadas a
classe, género, sexualidade, etnia, raga ¢ nacionalidade, que antes forneciam bases so6lidas para

nossa localizacdo como individuos sociais. Segundo Hall, essas transformagdes nao afetam
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apenas a estrutura social, mas também alteram profundamente nossas identidades pessoais,
desafiando a ideia de um “eu” integrado e coerente.

Hall argumenta que ndo existe uma identidade unificada e estdvel; ao contrario, ele
defende que uma identidade completa e coesa ¢ uma construcdo ilusoria. Estamos
continuamente confrontados por multiplos sistemas de significacdo e representacdes culturais,
que nos expdem a uma diversidade desconcertante de identidades possiveis. Para ele, nossa
identificacao com essas identidades ¢ temporaria e mutavel, refletindo a fluidez com que nos
posicionamos em diferentes contextos.

Concordo com o que apresentei em A Bahia ndo sai de mim: diaspora, migracao e
xenofobia no Sul do Brasil (SANTOS, 2022), quando estabeleci uma comparagdo entre
Salvador, na Bahia, e Florianopolis, em Santa Catarina. Ambas as cidades, localizadas em
regides distintas do Brasil, foram por mim descritas como “cidades atlanticas”, em razdo do
historico de comércio de pessoas negras escravizadas que marcou esses territorios. Ressaltei
que essas cidades compartilham aspectos comuns no que se refere as populacdes negra e branca:
em ambos os contextos, a populacao branca ocupou posicoes de poder em diversas esferas,
enquanto a populagdo negra, apesar de suas contribui¢des fundamentais na constru¢ao dessas
regides, segue sendo historicamente invisibilizada até os dias atuais.

A partir das reflexdes de Hall (2006) e Gilroy (2012) sobre a fragmentagdo das
identidades e a fluidez com que as pessoas se posicionam em diferentes contextos, ¢ possivel
estabelecer uma conex@o com a andlise de Santos (2022) sobre as identidades dos migrantes
negros. Assim como Hall (2003) argumenta que a identidade nunca ¢ fixa ou completa, os
migrantes, especialmente aqueles que sdo negros, vivenciam constantemente a tensao entre suas
proprias conexoes culturais e as expectativas do novo ambiente em que se inserem. Essas
identidades sdo continuamente moldadas pelas diferencas culturais e raciais que enfrentam,
assim como pela necessidade de adaptacao e resisténcia. Tanto a populacdo negra local quanto
0s migrantes estdo em um processo constante de construgao e reivindicacao de espaco, lidando
com uma identidade que nunca esta totalmente consolidada, mas sempre em processo de
redefinic¢ao.

Essa perspectiva refor¢a a visdo de que a identidade ¢ uma constru¢do dindmica,
influenciada por fatores externos e internos, e que a ideia de uma identidade unificada € ilusdria.
Hall (2003) destaca que as tradigdes culturais, incluindo as associadas a negritude ou a religido,
sdo importantes para a autocompreensdo de muitas comunidades, mas ndo sdo imutdveis. As
experiéncias migratdrias, assim como o contato com diferentes contextos culturais, fazem com

que essas tradigdes sejam revisadas e transformadas continuamente, refletindo a fluidez que
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caracteriza a identidade, seja no contexto das diasporas ou nas complexas relagdes entre o
Nordeste, Norte e o Sul do Brasil.

Nesse sentido, a conexao acontece a partir do processo de escravizagdo, que moldou as
lutas e resisténcias da populagdo negra migrante em todo o mundo. A diaspora africana no
Atlantico, conforme proposta por Paul Gilroy (2012), reflete essa capacidade de ressignificar
suas vidas de forma constante, mesmo diante dos inimeros obstaculos que se apresentam ao
longo do tempo. Gilroy defende que a didspora negra, em sua complexidade, ¢ um campo em
constante transformacdo, em que o hibridismo cultural surge como uma forga vital para a
formacao de novas identidades, rompendo com visdes estaticas de cultura.

No contexto da pesquisa, a arte desempenha um papel crucial, portanto, a manha — um
saber pratico, quase instintivo e intuitivo, de resisténcia que se manifesta por meio dos corpos.
Esses corpos carregam memorias ancestrais que os alimentam e recarregam, permitindo-lhes
enfrentar os desafios migratorios por meio de expressoes culturais transformadoras. As festas,
os rituais e as performances culturais emergem como formas de luta, espacos em que se
alimentam espiritualmente e reafirmam suas identidades.

Conectando essa ideia com Saidiya Hartman (2020), no artigo O Tempo da
“Escravidao”, podemos compreender que o “tempo da escraviddo” permanece presente na vida
dos migrantes afrodescendentes, mesmo de forma tardia como Hartman sugere. O trauma e a
violéncia do passado colonial ndo foram por completo superados; ao contrario, continuam a
moldar os modos como essas comunidades se percebem e se expressam culturalmente. Para
Hartman, os corpos negros, assim como suas identidades, sdo constantemente revisitados e
reinterpretados, sempre em didlogo com o passado escravocrata.

Dessa forma, a andlise de Gilroy e Hartman nos ajuda a entender como as identidades
negras na diaspora, incluindo a dos migrantes nordestinos em Floriandpolis, sdo constantemente
construidas, desconstruidas e ressignificadas. A arte, nesse processo, torna-se nao apenas um
meio de expressdo, mas uma ferramenta de resisténcia e sobrevivéncia que mantém vivas as
memorias e as lutas ancestrais juntamente com outros migrante e pessoas locais que se

conectam.
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3  CONEXOES DOS COLETIVOS CULTURAIS NO SUL DO BRASIL E A
REGIAO NORDESTE

Poderosa e sagrada®

Oba vem nesse gonga

Pra trazer coragem e forga

Pro baque mulher passar

Ela vem de eleko,

O reinado de mulher,

Pra lembrar que o lugar dela

E onde ela quiser

E nessas 4guas, que nos movemos,
Oba Sire Eleeko Aja Osi

E nessa for¢a, que nds seguimos,
Oba Sire Eleeko Aja Osi

(Lais Fialho, 2018).

Neste capitulo, apresento de forma breve alguns coletivos culturais atuantes na regido
da Grande Florian6polis, com os quais tive contato durante o trabalho de campo. Participei de
alguns encontros, acompanhando migrantes nordestinos que integram esses coletivos ou que
desenvolvem suas expressoes artisticas de maneira autbnoma e engajada. Essas experiéncias
me permitiram observar como os espacos culturais funcionam como territérios de acolhimento,
troca e criagao.

A escolha por incluir esta contextualizacao busca evidenciar como a participagdo em
coletivos artisticos e culturais amplia as possibilidades de pertencimento para esses sujeitos
migrantes. As praticas culturais descritas aqui ndo sdo apenas expressdes estéticas; elas
emergem como estratégias de luta, resisténcia e afirmacao de identidade. Ao ocupar os espacos
publicos e promover encontros entre diferentes histérias de vida, esses coletivos constroem
novas narrativas sobre o que significa ser migrante do nordeste e artista no Sul do Brasil.

Este capitulo também estabelece um elo direto com o capitulo seguinte, no qual
apresento as narrativas de vida dos migrantes entrevistados. As trajetorias pessoais que serao
abordadas posteriormente ganham sentido mais amplo quando compreendidas a partir das
experiéncias coletivas descritas aqui. Dessa forma, as praticas culturais aparecem como
potentes instrumentos na construcdo de novas formas de existéncia e resisténcia no contexto

migratorio.

0L OAS BAQUE MULHER. Repertério do Movimento Feministas do Baque Virado, Baque Mulher Recife e suas
filiais. Baque Mulher, [s.d.]. Disponivel em: https://baquemulher.com.br/loas/. Acesso em: 22 set. 2025.
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3.1 COLETIVOS DE ARTE NEGRA EM FLORIANOPOLIS

Ja mencionei em outros momentos que fazer pesquisa em festas € bastante trabalhoso.
Como antropodloga participante e, a0 mesmo tempo, observadora, percebi que as festas
organizadas pelos migrantes nordestinos e nortistas, como as festas de Sao Jodo e outros eventos
maiores, como os que trazem bandas famosas do Nordeste, envolvem muitos detalhes e desafios
que serdo abordados mais adiante. Essas festas chegam ao Sul com a proposta de serem
acessiveis para todos que gostam dos estilos musicais do Nordeste, o que cria uma troca cultural
importante. Isso se conecta também com os coletivos culturais do Sul, como Arrasta Ilha,
Africatarina, Baque Mulher Floripa, Cores de Aidé, [lu Oju Inu, rodas de capoeira e o ritual de
Yemanja. As festas juninas serao abordadas nos proximos capitulos.

Lendo o artigo de Jodo Leal (2023), “O trabalho que a festa da: etnografias do trabalho
festivo”, fiquei pensando sobre como organizar uma festa ¢ algo que exige muito esforgo. O
autor explica que, para que uma festa aconteca, ¢ preciso o envolvimento de varias pessoas,
como o dono da festa, os organizadores, a comunidade e outros, como aqueles que ajudam com
detalhes importantes. Nos coletivos que organizam festas juninas, por exemplo, o apoio ¢
essencial, assim como os apoios nos coletivos da regido de Florianépolis.

Dessa forma, vejo que as manifestacdes culturais afro-brasileiras, ao ultrapassar
fronteiras regionais, acabam reunindo muita gente e, por isso, t€m um carater coletivo muito
forte. E essa forca que faz com que algumas dessas manifestagdes sejam reconhecidas como
Patriménio Cultural Imaterial. Assim, essas festas sdo mais do que celebragcdes — elas
funcionam como espacos de resisténcia e reafirmacdo da existéncia, ressignificando as
vivéncias e experiéncias dos migrantes no novo contexto.

Essas festas sdo mecanismos fundamentais de luta e resisténcia, constituindo espagos de
intercambio cultural entre o Sul e o Nordeste. Coletivos artisticos, liderangas comunitarias e

artistas criam conexdes entre essas regides, transmitindo saberes e tradigdes ancestrais.
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3.2 ARRASTA ILHA

Figura 2 — Arrasta Ilha - Carnaval na Lagoa da Conceic¢do

Fonte: Santos, 2023.

O Maracatu Arrasta Ilha®!, fundado em 2002, baseia seu trabalho em um dialogo
proximo com as Nacdes pernambucanas, como Ledo Coroado, Estrela de Igarassu, Estrela
Brilhante de Recife, Porto Rico e Encanto do Pina. Foi por meio desse intercambio continuo
com mestres, rainhas, dangarinos e batuqueiros dessas nagdes que o Arrasta Ilha se formou e
consolidou suas praticas, no Maracatu de Baque Virado. O Maracatu de Baque Virado, também
conhecido como Maracatu-Nag¢do, ¢ uma expressdo cultural afro-brasileira com mais de 300
anos de historia. Sua principal caracteristica € a presenga de uma corte real acompanhada por
uma vibrante orquestra percussiva, composta por instrumentos como gongué, caixa, tarol,
mineiro (ou ganza), alfaias e, em alguns casos, agbés e atabaques. Esse estilo musical reflete a
resisténcia e a heranga da cultura negra no Brasil, mantendo vivas tradigdes ancestrais.

A tese “E de Nagdo Nagé! O Maracatu como Patriménio Imaterial Nacional”, de
Alexandra Eliza Vieira Alencar (2015), oferece uma contribuig¢do fundamental para a
compreensdo das expressdes afro-brasileiras enquanto praticas de resisténcia, memoria e
pertencimento. Ao analisar o processo de reconhecimento do maracatu-nagdo pernambucano
como patriménio cultural imaterial, a autora evidencia que a for¢ca do maracatu ndo reside
apenas na institucionalizacao promovida pelo Estado, mas, sobretudo, nas dindmicas sociais e
simbolicas que sustentam essa manifestacdo nas comunidades. O maracatu-nagao ¢ entendido

como um sistema cultural complexo, no qual se entrelacam religiosidade, estética e

31 ARRASTA ILHA. Fundamentos. Disponivel em: https://www.arrastailha.com.br/fundamentos. Acesso em: 17
out. 2024.
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associativismo, articulando formas de transmissdo de saberes, coletividade e afirmagdo da
identidade.

O campo etnografico desenvolvido por Alencar no estado de Pernambuco —
especialmente nas cidades do Recife, Olinda, Igarassu e Jaboatdo dos Guararapes — permitiu
observar de perto o protagonismo das comunidades de terreiro e dos grupos de maracatu, como
a Nacao Porto Rico, Ledo Coroado e Estrela Brilhante. Nessas experiéncias, a autora identifica
processos de aprendizagem mimética, em que o corpo ¢ o principal mediador da memoria, e a
performance torna-se um espago de elaboracdo de saberes e de recriacdo da ancestralidade. O
maracatu, assim, ¢ visto como um territdrio simbolico de resisténcia que conjuga arte, fé e
politica, reafirmando a importancia da cultura afro-brasileira como campo de produgdo de
conhecimento (Alencar, 2015).

A reflexdo proposta por Alencar dialoga diretamente com o presente estudo, que busca
compreender as experiéncias da diaspora nordestina no sul do Brasil por meio das expressdes
culturais e performaticas. Tal como no maracatu pernambucano, os coletivos artisticos
formados pela populagdo negra local, aos quais sao agregados migrantes nordestinos na Grande
Floriandpolis. utilizam o corpo, a musica e a danga como instrumentos de pertencimento e de
resisténcia as formas de apagamento e de discriminagdo racial e territorial. Em ambos os
contextos, observa-se que as praticas performaticas afro-brasileiras funcionam como espacos
de reconexao com a ancestralidade e de reexisténcia no territorio — seja na tradigcao dos terreiros
e das nagdes de maracatu, seja nos blocos e grupos culturais que, no Sul, reelaboram essas
herancas em novos contextos urbanos.

Ao trazer o maracatu como referéncia, ¢ possivel compreender que as experiéncias
culturais ndo apenas preservam tradi¢des, mas também produzem linguagens politicas e afetivas
que contestam o racismo estrutural e a hierarquia cultural brasileira. Assim como o maracatu
se reinventa ao ser reconhecido como patriménio imaterial, os coletivos de migrantes
nordestinos também constroem novas territorialidades simbolicas no Sul, transformando a

performance em um campo de resisténcia e de negociagdo de significados sociais e raciais.
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3.3 BAQUE MULHER FLORIPA

Figura 3 — Baque Mulher Floripa — Carnaval de 2023

Foto: Kleber Steinbach, 2023.

O Baque Mulher Floripa®? faz parte do Movimento Nacional de Empoderamento
Feminino Baque Mulher — Feministas do Baque Virado, idealizado pela Mestra Joana D'arc
Cavalcante em 2008, na comunidade do Bode, Recife/Pernambuco. Ela ¢ a primeira mulher a
reger uma nagdo de Maracatu de Baque Virado. Criado em Floriandpolis em 6 de junho de
2016, o coletivo surgiu por iniciativa de Priscila Prazeres, Marga Vieira, Elaine Souza e
Alexandra Alencar, integrantes do Maracatu Arrasta Ilha, com o apoio da Mestra Joana Darc.
Hoje, com cerca de 30 mulheres, o grupo realiza projetos, rodas de didlogo, visitas a
comunidades e oficinas culturais de Maracatu de Baque Virado.

O movimento visa fortalecer a expressdo feminina e combater as diversas formas de
violéncia contra as mulheres, confrontando machismo, racismo e preconceitos. Suas
composi¢des musicais destacam os principios da cultura negra e religides de matriz africana,
promovendo unido, paz e respeito. As cores rosa e laranja, em referéncia as divindades Oba e
Oya, representam a forga e transformagao que impulsionam o grupo a continuar, mesmo diante
dos desafios que enfrenta.

Ao acompanhar as apresentacoes e vivéncias do Baque Mulher Floripa, percebi como
esse coletivo expressa, por meio da arte, uma ponte simbolica e afetiva entre o Nordeste e o Sul
do Brasil. A presen¢a do maracatu nas ruas centrais de Floriandpolis revela um poderoso
movimento de didspora cultural, no qual ritmos, cantos e corporeidades nordestinas se

reinventam em outro territdrio sem perder seus vinculos com a ancestralidade. Assim como

32 BAQUE MULHER FLORIPA. Quem $Omos. Disponivel em:
https://baquemulher.wixsite.com/redesdeapoiobmfpolis/quem-somos. Acesso em: 17 out. 2024.
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outros grupos culturais formados por pessoas negras locais e migrantes de outros estados na
Grande Floriandpolis, o Baque Mulher Floripa traduz a continuidade de uma tradi¢do afro-
brasileira que se renova a cada batida do tambor e a cada performance publica.

A pesquisa de Luma Viegas Cardoso (2022) sobre o Baque Mulher Floripa contribui
para compreender o alcance simbolico e politico dessas manifestagdes. A autora descreve o
grupo como um espaco de arte e resisténcia, no qual o maracatu ¢ vivenciado como artivismo
— uma forma de agdo estética e politica que ocupa as ruas para denunciar desigualdades e
celebrar a forca das mulheres negras. A etnografia de Luma evidencia que, em Floriandpolis, o
maracatu nao apenas ecoa os sons do Recife, mas se torna linguagem de empoderamento e
instrumento de didlogo entre culturas, corpos e territorios.

Ao observar as apresentagdes do grupo, reconhego nelas uma continuidade da presenca
nordestina que ha décadas transforma a paisagem cultural da cidade. As loas entoadas, os
estandartes coloridos e o batuque das alfaias conectam o mar e a terra, o Atlantico e a didspora,
reafirmando que a cultura nordestina, mesmo deslocada, segue produzindo pertencimento e
novas formas de sociabilidade. O Baque Mulher Floripa, nesse sentido, ndo se restringe a um
coletivo de maracatu; trata-se de um movimento de afirmacao e de reconstrucdo de vinculos
entre mulheres negras e mulheres de diferentes origens que se encontram em torno do tambor

como simbolo de vida, resisténcia e ancestralidade.

3.4 CORES DE AIDE

Figura 4 — Banda Cores de Aidé em Angola
(et cb Adem,

EM ANGOLA BN

INSTITUTO GUIMARAES ROSA DE LUANDA (CENTRO GULTURAL BRASIL-ANGOLA)
EVENTO PARA GONVIDADOS

(CENTRO CULTURAL BRASIL-ANGOLA)
EVENTO ABERTO AO PUBLICO - ENTRADA GRATUITA
P
“—‘: /

33 Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/CeCI7LIvIYR/?utm source=ig web copy link&igsh=MzRIODBINWFIZA==.
Acesso em: 3 out. 2025.
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A Banda Cores de Aidé** foi fundada em 21 de fevereiro de 2015 no Morro do
Quilombo, em Floriandpolis, quando um grupo de mulheres se reuniu para vivenciar a arte e se
aprofundar no universo percussivo do samba-reggae - género criado por Neguinho do Samba™>.
A partir dessa influéncia afro-brasileira, criaram composic¢des, arranjos e coreografias proprias,
promovendo interagdes entre diferentes etnias. O Bloco Cores de Aidé nasceu em 18 de junho
de 2016, com o objetivo de incluir mais mulheres. Hoje, com cerca de 80 integrantes, o grupo
¢ marcado por sua diversidade étnica, geracional e religiosa, fomentando trocas e aprendizados
constantes. A organizagdo do Bloco Cores de Aidé é composta por Sarah Massi, que atua como
presidenta e regente geral, além de dirigir a ala de xequeré. Fernanda Jerdnimo ¢ a vice-
presidente e dirige a ala de danga. Dandara Manoela ¢ responsavel pelas alas de repique e caixa,
enquanto Nine Martins cuida da ala de surdos marcacao e martelo. Nattana Marques ¢ a diretora

da ala de surdo contratempo, e Carla Luz lidera a ala de surdo fundo.

Figura 5 — Ensaio do Bloco Cores de Aidé no Centro de Floriandpolis

Fonte: Santos, 2022.

A Banda Cores de Aidé constitui uma das expressdoes mais significativas da presenca
feminina no campo da percussao e da musica afro-brasileira na regido Sul do pais. Formada por
mulheres de diferentes origens étnico-raciais, 0 grupo assume o samba-reggae — ritmo surgido
na Bahia nos anos 1980, associado a movimentos de afirma¢do da identidade negra e a
resisténcia politica (Guerreiro, 2000; Gilroy, 2012) — como linguagem estética e instrumento
de transformacao social. Em Florianopolis, a banda ressignifica essa tradi¢ao ao articular, por

meio da arte, debates sobre género, raca, ancestralidade e pertencimento, em um contexto

3 CORES DE AIDE. O Bloco. Disponivel em: https://coresdeaide.com.br/bloco/. Acesso em: 17 out. 2024.

35 Antonio Luis Alves de Souza, conhecido como Neguinho do Samba (Salvador, 21 de junho de 1955 — Salvador,
31 de outubro de 2009), foi um musico brasileiro, reconhecido pela criagdo do samba-reggae. Fundou o grupo
Olodum e a Associagdo Educativa e Cultural Dida, ambos sediados no Pelourinho, em Salvador, e atuou como um
de seus diretores.
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marcado pela predominancia de referéncias eurocentradas e pela sub-representacao de mulheres
na cena percussiva.

O nome “Cores de Aidé€” ¢ inspirado em uma narrativa da mitologia da capoeira, que
conta a historia de Aidé, uma mulher africana escravizada que recusou a falsa liberdade
oferecida em troca do casamento com seu senhor e fugiu para o quilombo de Camugeré. Essa
historia, reinterpretada pelo grupo, simboliza a busca pela liberdade nao apenas individual, mas
coletiva, e pela reconstru¢ao de lagos comunitarios entre mulheres. Aidé, nessa perspectiva,
torna-se um arquétipo de resisténcia feminina e de reapropriacdo da propria historia — uma

“mulher que ndo negocia seus valores”, como definem as proprias integrantes da banda.

3.5 AFRICATARINA

Figura 6 — Bloco e banda Africatarina - Encontro dos Blocos Afros de Floriandpolis

Fonte: Madu Maria - Arquivo de fotos do Baque Mulher Floripa, 2024.

O Coletivo Africatarina®® foi idealizado em 2001 pelo mestre de percussdo Edinho
Roldan, natural do Rio Grande do Sul, juntamente com outros artistas e arte-educadores, com
o objetivo de promover e valorizar as culturas negras e afro-brasileiras por meio da “Pedagogia
das Ruas”. Durante 12 anos, o coletivo trabalhou com criangas ¢ adolescentes em situagao de
vulnerabilidade social, oferecendo oficinas gratuitas de percussao, teatro, danga afro e capoeira.
No entanto, o projeto foi interrompido em 2011 devido ao aumento da discriminagdo cultural

na Ilha de Santa Catarina.

36 AFRICATARINA. 20 anos do Coletivo Africatarina. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=yhDQqliQIRk&t=69s. Acesso em: 19 out. 2024,
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Durante sua primeira fase, o Africatarina estabeleceu parcerias com instituigdes como o
Centro de Artes da Universidade do Estado de Santa Catarina (Udesc), a Fundagdo Franklin
Cascaes ¢ a Coordenadoria de Promocao da Igualdade Racial (COPPIR), além de escolas
publicas e grupos culturais, como o Grupo de Mulheres Negras Antonieta de Barros. Em 2004,
criou o Bloco Africatarina, que levou o resultado de suas oficinas para o Carnaval, abordando
temas como solidariedade, natureza e cultura afro.

Apesar de seu trabalho ser amplamente reconhecido e premiado, incluindo honrarias
como o Prémio Franklin Cascaes de Cultura em 2011, a discriminacdo persistente na regiao
levou a interrupg¢ao temporaria das atividades do Africatarina. Em 2017, o coletivo retomou as
oficinas de percussdo e voltou a desfilar no Carnaval de Florianopolis, fortalecendo sua
presenca em eventos culturais ¢ movimentos sociais. Em 2019, o bloco desfilou com o tema
“Quem Grita? Quem Morre?”, denunciando o genocidio do povo negro e indigena.

Em 2023, o bloco homenageou Edinho Roldan com o enredo “O Ibeji que enganou a
morte com seu tambor”. O Desfile dos Blocos Afros foi oficializado no calenddrio municipal
em 2024, consolidando a relevancia do Africatarina na cultura de Floriandpolis. Os blocos afros
de Floriandpolis desempenham papel relevante na preservagao e na difusdo das tradi¢des afro-
brasileiras na capital catarinense. Suas apresentagdes integram ritmos, movimentos e
referéncias espirituais de matrizes africanas, transformando o Carnaval em um espagco que
ultrapassa a dimensdo festiva, configurando-se como territério de memoria, resisténcia e
afirmacao da identidade. O desfile desses blocos, realizado na sexta-feira de Carnaval, constitui
uma manifestacdo cultural significativa e um instrumento de luta, reafirmando continuamente
a importancia da igualdade, do respeito e do reconhecimento historico da populacao negra.

Os Blocos Afros também iniciaram, meses antes do Carnaval, um movimento chamado
a domingueira dos Blocos Afros, realizado no espago do Instituto Arco fris de Direitos
Humanos, na regido central de Floriandpolis. A iniciativa, oriunda da propria comunidade
negra, expressa uma demanda coletiva por reconhecimento, respeito, valorizacdo e afirmacdo
de direitos culturais. Nesse territorio historicamente atravessado por desigualdades e disputas
simbolicas, essa pratica convoca uma transformagao nas narrativas, nas formas de abordagem
e nas politicas direcionadas as expressdes culturais afro-brasileiras.

As domingueiras constituem-se, assim, como resposta concreta a solicitagdo dos
coletivos que produzem e sustentam a Cultura Negra na cidade. Trata-se de um movimento que
visa visibilizar e fortalecer trajetorias de resisténcia historica protagonizadas por pessoas negras
— desde o periodo colonial, marcado pela escravizacdo de africanos e africanas, até os

enfrentamentos contemporaneos. Essas a¢des reforcam, simultaneamente, as dimensdes
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individuais e coletivas da luta por reconhecimento, configurando redes de pertencimento,
solidariedade ¢ afirmagao de identidades.

O evento também responde diretamente a tensdes em torno da participagao dos Blocos
Afros no calendario oficial do Carnaval de Floriandpolis, especialmente apds o anincio da
retirada dos desfiles dessas agremiagdes da programacdo da sexta-feira a noite. Diante desse
cenario de exclusdo simbdlica, os coletivos afro-brasileiros passaram a organizar, aos
domingos, encontros em que um bloco anfitrido recebia outros grupos, promovendo uma rica
circulagdo de saberes, estéticas e experiéncias de resisténcia.

Esse processo reafirma o papel central dos Blocos Afros como protagonistas da cena
cultural da cidade, destacando a importancia de politicas publicas que reconhegam e respeitem
a pluralidade cultural brasileira. A presenga dos blocos no desfile previsto para a noite de sexta-
feira de Carnaval, no entorno da Praca XV de Novembro, simboliza ndo apenas um ato festivo,
mas uma reivindicacdo legitima de espago, memoria e visibilidade no coragdo da capital

catarinense.

3.6 ILUOJUINU

Figura 7 — Ilu Oju Inu - pré-inauguragio da Escola Olodum Sul
——-_-—-——--— =————

Fonte: Santos, 2022.

O grupo Ilu Oju Inu, coordenado por Luck Yemonja Banke, ¢ composto por estudantes
de graduacdo dos cursos de Filosofia, Ciéncias Sociais e Letras da Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC). Tem como objetivo central estudar e aplicar no cotidiano a filosofia de
base bioafroancestralica por meio da Escola Livre de Afrofilosofia Ubuntu, localizada em

Florianodpolis. Essa filosofia, chamada de afrofilosofia pelo grupo, esta diretamente ligada as
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questdes contemporaneas sobre as condi¢des deixadas ao povo afrodescendente em um Brasil
profundamente marcado pelo colonialismo.

Segundo Banke, o grupo parte de questdes essenciais como: “Quem éramos antes do
colonialismo?”, “O que o colonialismo fez de n6s?” e “O que podemos voltar a ser?”. A partir
dessas reflexdes, a filosofia africana se revela como uma ferramenta fundamental para a
reconstru¢do e resisténcia contra toda forma de opressao, oferecendo uma base tedrica para que
0 grupo se posicione e atue diante das injustigas sociais. Essa abordagem demonstra a relevancia
das filosofias e praticas afro-brasileiras como formas de resisténcia e afirmacdo cultural, no

campo das artes e da educagdo em Floriandpolis.

3.7 HOMENAGEM A YEMANJA

Figura 8 — Ritual em homenagem a Yemanja - praia da galheta

e

e

F nteSantos, 2023 |

Aldelice Braga, em parceria com Cintia Abadd, idealizou um ritual de danca para
celebrar o dia 2 de fevereiro na praia da Galheta, com o propdsito de homenagear Yemanja, a
orixa das 4guas e dos mares, considerada a mae de todos os orixds no candomblé e na umbanda.
O ritual comecou com a participagdo de alguns alunos de danca e percussdo, além de outros
grupos artisticos, € ao longo dos anos passou a atrair pessoas de varias partes do mundo que
vém a Floriandpolis exclusivamente para participar. A celebra¢do tornou-se uma tradicao
consolidada na ilha, reunindo cerca de quatrocentas pessoas todos os anos.

Além de sua dedicacdo ao ritual de Yemanjd, Aldelice ¢ uma artista comprometida com
a cultura afro-brasileira em suas diversas formas, tema que abordarei posteriormente. O ritual

de Yemanja foi também um espago que comecei a frequentar em 2018. Antes disso, em
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Salvador, eu participava das celebragdes tradicionais no bairro do Rio Vermelho, o que refor¢ou

minha conex@o com a ancestralidade em Florian6polis

3.8 ABAYOMI

Figura 9 — oficinas de percussdo e danga de Guiné - Africa Oeste com mestre

@djankodefaranah

Fonte: Instagram @coletivoabayomi, 202237,

Conforme Tomaz Costa Pereira de Sdo Thiago (2017), o grupo Abayomi foi fundado
em 2008, a partir de oficinas regulares que ocorriam na Universidade do Estado de Santa
Catarina (Udesc). A formalizacdo do grupo ocorreu devido ao aumento dos convites para
apresentacdes em eventos universitarios e relacionados. No entanto, a cultura mandén em
Floriandpolis tem raizes mais antigas. Alexandra Alencar (2009), em sua dissertacdo de
mestrado, e Maina Souza (2014), em entrevistas com os fundadores do Abayomi*®, enfatizam
que a introdugio do djembé*® na cidade se deu em 1995. Nesse ano, a dangarina baiana Aldelice
Braga, conhecida como Néga, e o percussionista francés Nicolas Malhome se mudaram para
Florianodpolis, onde ofereceram oficinas de danga e percussdao sob a denominagdo de “afro
tribal”, formando o grupo Batukajé. Nicolas trouxe consigo sua experiéncia adquirida na Africa

Ocidental, onde aprofundou seus conhecimentos sobre o djembé e suas influéncias ritmicas.

3"Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/ChYPWD2M2pd/?utm_source=ig_web_copy_link&igsh=MzRIODBiINWFIZA==
. Acesso em: 3 out. 2025.

38 O termo Abayomi tem origem na lingua loruba e significa “encontro precioso”, além de se referir as bonecas de
pano feitas com retalhos de origem africana.

39 A expressdo “Cultura do Djembé” abrange a rica heranga ideologica relacionada as praticas desse instrumento,
incluindo as comunidades do oeste africano que o utilizam de maneira tradicional e que sdo suas origens.
Atualmente, o djembé se encontra amplamente disseminado pelo mundo, e acredita-se que sua origem esteja ligada
ao Império do Mali, onde se tornou um simbolo importante para o povo mandén.



https://www.instagram.com/p/ChYPWD2M2pd/?utm_source=ig_web_copy_link&igsh=MzRlODBiNWFlZA==
https://www.instagram.com/p/ChYPWD2M2pd/?utm_source=ig_web_copy_link&igsh=MzRlODBiNWFlZA==
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Outro marco importante para a cultura mandén em Florian6polis como, aponta Sao
Thiago (2017), ocorreu em 2003, com a chegada da dangarina guineana Fanta Konaté, filha do
renomado percussionista Famoudou Konaté, e seu marido, Luis Kinugawa. Eles ofereceram
oficinas de danga e percussdo, estabelecendo uma conexdo mais direta com essa tradi¢dao
cultural. Além disso, trouxeram um trio de dununs, possibilitando a formag¢do musical
tradicional mandén, que anteriormente se baseava apenas em atabaques, timbal e outros
instrumentos afro-brasileiros. Essa contribuicdo enriqueceu as oficinas de “afro” em
Floriandpolis, incorporando a sonoridade auténtica dos ritmos.

Segundo Sao Thiago (2017) a relacdo do Abayomi, assim como a de muitos de seus
integrantes, com a danca e a musica mandén comec¢ou com um interesse estético. No entanto,
ao longo dos anos, esse interesse se expandiu para uma busca por um entendimento mais
profundo da cultura. A presenc¢a de mestres mandén em Florianopolis, que ofereciam oficinas
ou residiam na cidade, facilitou um intercambio cultural significativo, permitindo um acesso
mais direto ao conhecimento. A forma como os integrantes se relacionam com a danca e a
musica mandén passou por mudancas notaveis, refletindo um maior comprometimento com a
pesquisa. Esse processo de formalizagdo ampliou as expectativas em relacdo as oficinas
ministradas por Simone Fortes e Erik Dijkstra, criando um ambiente propicio para o fomento
dessa cultura na cidade.

As oficinas de danga e percussdo sdo oferecidas regularmente na UFSC todas as
segundas e quartas-feiras durante o periodo letivo, desde 2008. Embora tenham recebido apoio
de institui¢cdes, como o Diretorio Central de Estudantes (DCE) e o Centro de Desportos (CDS),
na maioria das vezes, o grupo precisou buscar espacos adequados para suas atividades. Nos
ultimos cinco anos, uma média de 95 alunos por semestre participou das oficinas, a maioria
sendo estudantes da UFSC. Nesse contexto, acreditando no potencial artistico e na autogestao,
os professores Simone e Erik, juntamente com outros membros, formaram um nucleo de
producdo que definiu o nome Abayomi e desenvolveu uma logomarca criada por Bettina
D'Avila, uma integrante do grupo e graduanda em Design Gréafico pela UFSC.

O ntcleo de producdo do Abayomi estava vinculado ao Cardume Cultural, um coletivo
de produ¢ao que surgiu em 2010 e atuou como ponto de articulagdo do Circuito Fora do Eixo
em Floriandpolis. Assim, a trajetoria do Abayomi ¢ marcada por uma dinamica de autogestao,
buscando recursos de diversas fontes para financiar pesquisas, montagens e circulagdes
artisticas. De acordo com Sao Thiago (2017) esse contexto foi propicio, ja que, naquele

momento, o Brasil apresentava uma atmosfera favoravel a producao cultural independente,
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impulsionada por politicas culturais descentralizadoras e pelas Leis de Incentivo e Fomento a
Cultura em niveis federal, estadual e municipal.

Nesse cendrio, o Abayomi promoveu uma série de oficinas com mestres mandén,
contribuindo para a formagao continua de seus membros e revelando um universo cultural cada
vez mais amplo. Além disso, o grupo criou o festival Wassa Wassa, com o objetivo de atrair
publico para suas apresentacdes € para outros grupos representativos da cultura negra em
Florianopolis, fortalecendo a cena local. Por meio de editais culturais, o nicleo de produgao do
Abayomi conseguiu viabilizar projetos de pesquisa e montagem de espetaculos. Um exemplo
significativo desse tipo de intercambio foi o projeto Corpo em Transito, realizado em 2012, que
resultou na criagdo de um espetaculo de rua, posteriormente adaptado para o palco. Sob a
direcdo artistica de Simone Fortes, a proposta preparava os artistas para o ambiente dindmico
das intervengdes urbanas, enfatizando a interagdo com o espago publico e com o publico.

Nesse sentido, observei que as oficinas realizadas no ambito do Abayomi refletem uma
pratica comum entre diversos coletivos culturais afro-brasileiros: a troca de saberes com
mestres e mestras da cultura negra, em processos formativos que vao além da transmissao de
técnicas artisticas. Essas experiéncias configuram intercambios transnacionais e inter-regionais,
nos quais conhecimentos ancestrais e expressdes culturais circulam, rompendo fronteiras
geograficas e simbolicas. A circulagdo desses saberes ndo apenas fortalece praticas locais, mas

também reafirma identidades e consolida redes afetivas e politicas entre os participantes.

3.9 CAPOEIRA

Figura 10 — No espa¢o Quilombo no Bairro Itacorubi

Fonte: Jonas Hanyanya, 2022.

Com relacdo as rodas de capoeiras, minha participagao limitou-se a um Unico evento, ja

que o foco da pesquisa estd nos migrantes que se integram as expressoes culturais existentes na
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regido de Florianopolis. A observacdo etnografica ocorreu em outubro de 2022, no bairro
Itacorubi, durante a segunda edi¢ao do evento “Quilombo Capoeira - Batizado, Troca de Cordas
e Oficinas e suas Raizes”, realizado nos dias 28 e 29 na Associagdao Quilombo Capoeira
Florianodpolis.

O encontro, que aconteceu sob a supervisdo do Mestre Z¢ Dario e dire¢do do Contra-
Mestre Sardinha e Professor Gil Black, constituiu-se como um importante espaco de
manifestagdo cultural e preservagdo das tradicdes afro-brasileiras. Neste relato, apresento
especificamente as experiéncias de dois migrantes participantes do evento, visto que minha
pesquisa priorizou interlocutores que, além de responderem as minhas perguntas iniciais,
demonstraram disponibilidade em compartilhar suas narrativas de vida de forma continuada.

Nossa chegada ao local foi marcada por uma experiéncia significativa. O som do
berimbau e dos tambores ecoava pela regido, servindo como guia natural até o espago do evento.
Acompanhado de Jonas, que atuava como assistente de pesquisa, presenciamos inicialmente o
batizado das criancas, um momento ritual que foi seguido pelas cerimdnias com adolescentes e
adultos. Durante todo o processo, as musicas entoadas nao apenas ambientavam o espago, mas
narravam a historia da capoeira como instrumento de resisténcia e luta pela liberdade dos povos
escravizados.

O evento reuniu mestres e professores de diferentes estados brasileiros — Bahia, Sao
Paulo, Rio Grande do Sul e Parand — evidenciando a amplitude das redes de transmissao de
saberes na capoeira. Entre os presentes, tive a oportunidade de estabelecer um didlogo
significativo com o Mestre Meinha, originario do Parand, mas com profundas conexdes com a
Bahia, inclusive por meio de vinculos religiosos, tendo sua mae de santo em Itaparica. Sua
presenca chamava atencdo pela indumentéria particular: um terno azul, gravata amarela e
camisa branca, que sugeria uma possivel referéncia ao orixa Ogum. Durante nossa conversa,
compartilhou suas experiéncias nos principais centros da capoeira baiana: Salvador, Santo
Amaro da Purificacdo e Feira de Santana/BA, onde participou do reconhecido evento “Capoeira
Angoleiro do Sertdo”. Seu discurso enfatizou fortemente a importancia do fortalecimento da
identidade negra e da construg¢do de redes de apoio muituo entre a populagdo afrodescendente
no contexto local.

Ap0s as cerimodnias de batizado, durante a tradicional feijoada que costuma marcar esses
encontros, pude estabelecer conversas reveladoras com outros participantes, especialmente com
nordestinos residentes em Florianopolis. Conheci Ediane, que estava presente como convidada
para o batizado do filho de uma amiga, e que ressaltou a importancia das manifestagdes culturais

como elemento de fortalecimento das origens afro-brasileiras. Também conversei com
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Leandro, técnico em eletricidade estabelecido hd quatro anos na cidade, que trouxe elementos
particulares para compreender o papel da capoeira nos processos de adaptagdo territorial. Em
seu relato, contou que, embora ja tivesse contato com a pratica em Salvador, foi em
Floriandpolis que intensificou seu envolvimento com a capoeira, utilizando-a como instrumento
de fortalecimento de identidade em um contexto cultural distinto de sua origem.

As observagdes realizadas durante o evento permitiram compreender como a capoeira
continua sendo um importante elemento de articulagdo social e cultural, especialmente para
populagdes negras em contextos de deslocamento territorial. O evento evidenciou o papel dessa
manifestagdo cultural tanto na preservagdo e transmissdo da memoria afro-brasileira quanto na
constru¢do de redes de solidariedade e pertencimento. As narrativas dos participantes,
especialmente daqueles que migraram de outras regioes do pais, demonstram como a pratica da
capoeira serve como mecanismo de adaptagdo e manuten¢do de vinculos culturais em novos

territorios.

3.10 UMA REFLEXAO SOBRE AS CONEXOES QUE SURGEM PELOS
INTERCAMBIOS CULTURAIS

Apresentados os coletivos, dedico-me agora a analisar as narrativas de vida dos/das
migrantes que os integram, buscando compreender como as praticas culturais constituem
espacos de acolhimento e pertencimento. A trajetoria de Felipe, migrante maranhense que
encontrou no Maracatu uma forma de reconexao com suas raizes culturais, exemplifica esse
processo. Durante a pesquisa etnografica, dois eventos de intercAmbio cultural revelaram-se
particularmente significativos para compreender essas dindmicas: a coroa¢ao da Rainha Xanda,
realizada pelo grupo Arrasta Ilha em 26 de fevereiro de 2022, que contou com a presenca da
Rainha Marivalda do Maracatu Estrela Brilhante de Recife, Pernambuco, ¢ um encontro
promovido pelo Baque Mulher Floriandpolis, com a participagao da Mestra Joana, primeira
mulher a liderar um Maracatu de Baque Virado, em Recife, Pernambuco. Esses eventos
demonstram como esses coletivos, a0 mesmo tempo que resgatam e atualizam as raizes
africanas, fortalecem as africanidades em um contexto marcado por processos diasporicos e

movimentos de resisténcia cultural.
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Figura 11 — Coroacdo da Rainha Xanda - Maracatu Arrasta Ilha

Ll

Fonte: Santos, 2022.

Os intercambios promovidos por coletivos culturais, a partir da atuacdo de mestres e
mestras, ampliam a compreensdo do conceito de didspora ao contemplar ndo apenas os
deslocamentos permanentes de individuos, mas também os transitos temporarios de agentes
culturais que circulam entre diferentes territérios, inclusive em escala internacional, como
exemplifica o caso do Baque Mulher Lisboa. Tais movimentos transnacionais configuram-se
como experiéncias de troca que, de um lado, fortalecem praticas artisticas locais e constroem
redes de pertencimento para migrantes oriundos do Norte e do Nordeste do Brasil; de outro,
possibilitam que os proprios mestres € mestras ampliem suas trajetorias e ressignifiquem seus
saberes ao compartilha-los em novos contextos.

Nessas situagdes, grupos como o Baque organizam-se para viabilizar oficinas, custear
passagens, garantir hospedagem e oferecer remuneracao, estabelecendo redes colaborativas que
ndo apenas asseguram a continuidade dessas manifestacdes, mas também possibilitam a
circulagdo de tradi¢des culturais afro-brasileiras. Essa logica de intercimbio cultural ¢
igualmente observada em outros coletivos apresentados anteriormente, nos quais a transmissao
de conhecimentos transcende o carater técnico.

Lélia Gonzalez (2024), no curso sobre Culturas Negras no Brasil entre 1976 ¢ 1978
realizado no Parque Lage, Rio de Janeiro, busca desenvolver uma reflexdo critica sobre o lugar
do negro na cultura brasileira. Seu trabalho propde que o negro se reconheca e valorize seus
antepassados como parte fundamental da realidade cultural do pais. Gonzalez destaca que,
desde as pesquisas de Nina Rodrigues e o projeto de na¢do edificado por especialistas, a cultura

negra foi, muitas vezes, reduzida a algo meramente recreativo:
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A contribuicdo das diferentes falas culturais negras é vista numa perspectiva
folclorizante que evidencia o desinteresse em apontar para nossa realidade cultural. A
esse tipo de discurso que, ao elidir desse modo a presenca negra na cultura brasileira,
visa ao recalcamento dessa presenca, denominamos discurso de exclusdo. Sua
caracteristica essencial consiste em evidenciar o que lhe interessa, em escamotear o
que ndo lhe interessa e fazer-se repetir como verdade clara e distinta (Gonzalez, 2024,
p- 159-160).

Essa reflexdo de Lélia faz muito sentido para minhas inquietagdes desde o inicio desta
pesquisa. A fala do Professor Alan de Paula de Oliveira (UFPR), que mencionei anteriormente,
chamou minha aten¢do ao questionar se o samba deve ser considerado cultura popular ou afro-
brasileira. A atribuicao do termo “popular” as manifestagdes protagonizadas por negros sempre
me causou desconforto, especialmente vivendo no Sul do Brasil, onde observei a participagao
crescente de brancos em coletivos de cultura negra. Nao que a presenca de brancos seja um
problema em si, mas a predominancia deles em grupos de cultura popular levanta
questionamentos.

Aproveitei momentos de troca e intercdmbio para conversar com a Rainha Valda e a
Mestra Joana sobre suas opinides a respeito da participagdo de brancos em manifestagdes
culturais negras e a conexdes com pessoas negras do Sul por meio da arte. Minhas inquietagoes,
descritas anteriormente, giram em torno do fato de que, embora manifestagdes criadas por
pessoas negras sejam simbolos nacionais, a populagdo negra muitas vezes ndo ¢ protagonista
como deveria. Em Florianopolis, por exemplo, as manifesta¢des artisticas culturais negras tém
uma participacao expressiva na cultura local, mesmo a populagdo negra sendo invisibilizada.
Percebo que as manifestagdes negras estdo sempre presentes nos eventos culturais da cidade;
no entanto, quando esses grupos estdo em seus em ensaios ou ndo estdo apresentando em
momentos nao oficiais, muitas vezes sao hostilizados pela policia.

Raquel Barreto (2024), no prefacio do livro “Festas Populares no Brasil”, destaca que,
conforme as reflexdes de Lélia Gonzalez (edigcao de 2024), a analise da formagao sociocultural
brasileira evidencia a contribuicdo central da populacdo negra, em especial das mulheres,
quando a cultura ¢ compreendida como espaco de observagdo e contestacdo. A presenca
africana atravessa profundamente a cultura nacional, resultado de um processo historico no qual
pessoas escravizadas, mesmo submetidas a regimes de dominagdo, imprimiram de maneira
indelével suas marcas culturais na sociedade brasileira.

Quando examinamos atentamente os diversos aspectos culturais do Brasil, podemos
identificar elementos da heranga africana que, embora por vezes velados, manifestam-se de

maneira significativa em diferentes expressoes culturais.
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A singularidade da formacao sociocultural brasileira, segundo Lélia Gonzalez (2024),
emerge da complexa interagdo entre trés principais matrizes: africana, indigena e europeia. As
festividades populares do Brasil ilustram bem essa confluéncia cultural tinica, como se observa
no Bumba Meu Boi, que mescla elementos indigenas nas toadas, influéncias africanas nos
tambores e referéncias europeias na estrutura dramatica. Da mesma forma, manifestagdes como
0 Maracatu incorporam a religiosidade africana dos orixas, elementos da corte portuguesa e
instrumentos de origem indigena. Nas festas juninas, encontramos dangas europeias, como a
quadrilha, adaptadas ao contexto brasileiro, com elementos musicais e culinarios das trés
matrizes culturais. Esse processo de trocas e influéncias mutuas resultou em expressoes
culturais que ndo podem ser reduzidas a nenhuma das matrizes isoladamente, mas representam
uma nova sintese cultural brasileira, com identidade prdpria e caracteristicas unicas que a
distinguem de suas origens.

Essa formagao cultural peculiar se manifesta ndo apenas nas festividades, mas também
na lingua, na culindaria, nas praticas religiosas e nas relacdes sociais, demonstrando como o
Brasil desenvolveu um tecido cultural préprio, onde as diferentes influéncias se entrelagam de
maneira indissocidvel. No entanto, as manifestagdes negras e indigenas foram “recalcadas”,

como argumenta Raquel Barreto (2024, p. 31-32):

Gonzalez defendia que a formacao sociocultural brasileira — a mesma que deu origem
as festas populares — tinha base nas matrizes dos povos africanos, indigenas e
europeus, que, em um complexo processo de interinfluéncias, fizeram dela algo de
peculiar, de diferente de cada uma delas’. No entanto, por razdes histdricas, os povos
que foram escravizados ¢ oprimidos tiveram suas manifestacdes culturais recalcadas.
O termo aqui tomado de empréstimo da psicanalise freudiana. A palavra alema
Verdrangen — literlmnete ‘empurrar para o lado’, ‘desalojar’ — tem um sentido
originario na linguagem da construgdo ao se referir ao rebaixamento da terra ou de
paredes; e o radical calgar abarca diversos usos, como calgar a terra, o terreno’ ou
‘pressionar-pisar-apertar. Dai a necessidade de nomear as manifesta¢des culturais nao
europeias como’ populares ou folcloricas, com sentido depreciativo, de menor valor,
justamente por serem afro e indigenas. E ainda, quando possivel, apagar-se a
participacdo “efetiva da contribuicdo das classes populares, da mulher, do negro e de
indigenas em nossa formagao historica e cultural. Na verdade, o que se faz é foclorizar
todos eles.

A partir de minhas observagdes e vivéncias em campo, trago a luz as vozes de mulheres
protagonistas de manifestagdes da cultura negra — ou, como foi nomeada no Brasil, “cultura
popular” — que vivenciam o intercambio cultural entre as regides Nordeste e Sul do Brasil. Esta
analise, longe de ser culturalista, busca evidenciar como a populacdo negra ainda enfrenta
processos de segregacdo e discrimina¢ao, mesmo quando ocupa posi¢des de protagonismo em

suas producdes culturais. Nos relatos de algumas interlocutoras, observa-se um incomodo

particular na forma como a populacdo branca frequentemente se apropria da cultura negra sem
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criticidade, ignorando processos historicos de embranquecimento e invisibilizagdo das

manifestagdes culturais negras.

Figura 12 — Encontro de Blocos Afros no Instituto Arco fris

Foto: Madu Maria, agosto de 2024.

Mestra Joana Dar'c, importante lideranga do movimento Baque Mulher, em entrevista

concedida em junho de 2022, reflete:

Durante toda a nossa existéncia, esse espaco sempre nos foi negado, e ainda
¢. No entanto, estamos ocupando esses espacos, levando o nosso povo, nossa
comunidade e nossa cultura adiante. Cada passo que damos, enquanto
mulheres negras, ¢ um avango. E assim, uma puxa a outra. Sabemos que, ao
estarmos presentes, estamos plantando sentimentos para que outras também
venham. muitos desafios para que ele chegue onde esta hoje. Vejo que € um
espago aberto para todos, mas € essencial que ndo se esquega de que a origem
¢ nossa do nosso povo de matriz africana (Mestra Joana Dar'c, 2022).

Em didlogo com essa perspectiva, a Rainha Valda do Maracatu Estrela Brilhante de
Recife, Pernambuco, também reflete sobre as transformacdes no maracatu ¢ os desafios

contemporaneos:

‘Isso aqui é coisa de preto’. Esse movimento de ter branco junto ¢ muito
importante, mas no comego ninguém queria participar do maracatu, porque
diziam que era coisa de preto, coisa de bébado, de vagabundo. Hoje, ndo. O
mundo conhece o maracatu! La fora, os gringos conhecem o maracatu. Essa
conexd0 entre os negros nordestinos e os negros do sul do Brasil ¢ muito
importante, € resisténcia para manter nossa historia (Rainha Valda, 2022).
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Os depoimentos da Mestra e da Rainha revelam ndo apenas o valor da preservagao
cultural e da resisténcia negra, mas também as nuances ¢ tensdes geradas pela presenga de
pessoas brancas em espagos. Observa-se um equilibrio entre a abertura para a participagao de
pessoas ndo negras e a necessidade de manter as raizes e o protagonismo nas manifestagdes
culturais afro-brasileiras. Citando Barreto (2024), o protagonismo negro ¢ um ato continuo de
resisténcia, até mesmo nas expressoes culturais concebidas pela propria populagdo negra. Como
a Mestra Joana aponta, a luta pela valorizagdo das manifestagdes culturais negras persiste, € o
reconhecimento ¢ fruto de um longo processo de resisténcia.

Abdias Nascimento, em sua obra no Teatro Experimental do Negro (1978), propds uma
pedagogia que buscava se contrapor ao processo historico de embranquecimento e recuperar
valores da cultura africana, frequentemente marginalizados ou reduzidos a mero folclore. A
proposta de Nascimento, entdo, visava reverter a visdo etnocéntrica que promovia uma falsa
superioridade europeia e cristd sobre outras culturas, promovendo uma pedagogia libertadora e
transformadora.

Lourengo Cardoso (2010), em sua analise sobre a branquitude acritica ¢ a critica racial,
argumenta que a aboli¢do da ideia de raga seria necessaria para avangar no combate ao racismo.
No entanto, o desafio da transformacao libertadora da branquitude persiste, dado que muitos
brancos, embora instruidos sobre teorias criticas, como a de Paulo Freire, falham em aplicar
essas ideias no cotidiano. Ele defende que essa reeducacdo deve ser um compromisso diario
dos brancos antirracistas, os quais, mesmo sendo parte de um grupo historicamente opressor,
se posicionam contra a opressdo. Minha anélise converge com esta visdo: observo que parte
significativa da populagdo branca, mesmo com acesso a teorias como a de Paulo Freire sobre
educagao libertadora, ndo as materializa em praticas cotidianas.

Paulo Freire, em suas reflexdes de 1989, introduz a “Pedagogia do Oprimido”
considerando a dualidade da experiéncia humana entre humanizagdo e desumanizagio. Para
Freire, a busca pela humanizacao ¢ uma vocagdao da humanidade, frequentemente negada pelas
injusticas e opressdes dos opressores, enquanto ¢ afirmada nas lutas por liberdade e justica
conduzidas pelos oprimidos em busca de sua humanidade usurpada. A pedagogia proposta por
Freire ¢ construida junto aos oprimidos, oferecendo-lhes ferramentas para refletir sobre a
opressao e se engajar na luta pela libertagdo. Esse processo também ¢ transformador para os
opressores, que, ao se aproximarem criticamente dessa pedagogia, podem iniciar seu proprio
caminho de transformagao e libertacao.

No contexto de Florianopolis, as manifestagdes culturais negras, sejam coordenadas por

pessoas negras ou por brancas, constituem territorios de saberes e aprendizagens voltados a
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desconstru¢do do racismo. Contudo, para que essa transformagdo ocorra, ¢ necessario que as
pessoas nao negras, além de simplesmente participar desses espacgos, se comprometam com os
valores de resisténcia e transformagao que fundamentam essas manifestagdoes. Esses espacos
ndo sdo apenas locais de lazer, mas representam um compromisso com a luta e a preservagao
cultural dos que os criaram, e demandam uma postura ativa em prol da libertagao.

A partir de minha imersdo nos coletivos e rituais anteriormente apresentados,
acompanhei migrantes que encontram na arte uma ferramenta essencial para sua adaptagao ao
novo lugar de vida e fortalecimento da autoestima. Por meio de observagdo participante e
entrevistas, pude documentar como as expressoes artisticas promovem conexdes, processos de
cura e fortalecem esses individuos para enfrentar as adversidades cotidianas. Das dez pessoas
entrevistadas, apresento neste capitulo sete narrativas de vida selecionadas por sua dupla
representatividade: além de integrarem os coletivos estudados, sdo artistas que mantém uma
relagdo profunda com diferentes manifestagdes artisticas na regido, estabelecendo pontes entre
sua condi¢do de migrantes e sua producao cultural. As demais narrativas serdo abordadas nos

capitulos subsequentes, em que suas experiéncias dialogardo com outros aspectos da pesquisa.
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4 CORPOS EM MOVIMENTOS NUMA DIASPORA FESTIVA: NARRATIVAS
DE MIGRANTES, ARTE E ANCESTRALIDADE

Ela vai te seduzir, lhe tirar para dangar®.

Elevar a dimensdes, vai mobilizar, fazer clardo
Tem vocag@o para misturar, forga para transcender
Almas para elevar, preta yaya, devo tudo a vocé

O canto malembe, cuica ¢ ganza também sdo de 14.
Me adule no colo, me pegue pra ti

Musica preta, sou teu instrumento, vim pra te servir
(Theodoro Nagd, 2017).

Neste capitulo, apresento as narrativas de pessoas migrantes do Nordeste que
compartilharam um pouco de suas historias de vida e vivéncias na regidao Sul do Brasil. Além
disso, incluo pessoas que migraram do Norte e de outras regides do Brasil, que fui encontrando
ao longo do percurso etnografico com os migrantes nordestinos. Essas trajetorias ndo passaram
despercebidas; ao contrario, oferecem uma rica perspectiva sobre como as manifestagdes
culturais sdo utilizadas para combater o racismo e a xenofobia em um contexto sulista e muitas
vezes eurocéntrico. Discutiremos a importancia da musica, da arte e da danga nas experiéncias
desses sujeitos, sujeitas e sujeites, destacando a cultura negra como um elemento fundamental
de resisténcia e resiliéncia. Além disso, abordaremos a importancia do aquilombamento e da
ancestralidade, que permitem a reinven¢do da vida em meio as violéncias continuas e ao

exterminio de corpos negros no Brasil.
4.1 NARRATIVAS DE MIGRANTES, ARTE E ANCESTRALIDADE

Este topico apresenta narrativas de pessoas migrantes a partir de seus relatos e vivéncias,
articuladas as manifestagdes artisticas e culturais que produzem. Inspiro-me em obras como “A
Pardbola do Semeador” de Octavia E. Butler (2018) e na producao literaria de Conceicao
Evaristo no Brasil, que embora sejam textos de fic¢do, estdo profundamente ancorados em
experiéncias reais de resisténcia e enfrentamento das opressdes vividas pela populagdo negra.

Os relatos abordam as trajetorias de trés mulheres cis e negras, uma mulher cis e branca,
uma mulher negra e lésbica, além de trés homens — um homem trans, um homem gay e um
homem cis. Esses sujeitos utilizam a arte como instrumento de luta contra o racismo, a
xenofobia e a homofobia. Suas produgdes artisticas transcendem a denuncia das opressoes,

constituindo-se em praticas transformadoras de suas trajetorias pessoais. Encontros, afetos,

40 LETRAS. Preta Yayd — Xénia Franca. Letras.mus.br, [s.d.]. Disponivel em: https:/www.letras.mus.br/xenia-
franca/preta-yaya/. Acesso em: 22 set. 2025.
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celebragdes, religiosidade e espiritualidade emergem como elementos centrais na constru¢ao
de novos sentidos de pertencimento e valorizacao de suas experiéncias.

Essa diversidade de corpos migrantes revela a riqueza do compartilhamento de saberes
em espacos coletivos. Para essas pessoas, o coletivo ndo ¢ apenas um ambiente de acolhimento,
mas um campo de fortalecimento que contribui para o empoderamento de corpos negros em
movimento. A arte, nesse contexto, desempenha um papel crucial, conectando-os as suas raizes
ancestrais e ressignificando suas historias em um cenario global de desigualdades. Assim, a
resisténcia expressa por essas narrativas dialoga diretamente com os desafios historicos
enfrentados pela populagdo negra desde os tempos de escravizacdo, reafirmando a poténcia da

criacdo artistica como uma ferramenta de transformagao e agéncia social.
42 NOS PASSOS DE YEMANIJA: A ARTE-VIDA DE ALDELICE BRAGA (NEGA)

Figura 13 — Aldelice Braga (Néga) no ritual de Iemanja

Fonte: Santos, 2023.

Aldelice Braga (Néga) emerge das entranhas da cultura negra baiana. Seus primeiros
passos € memorias nascem nos territorios sagrados da Liberdade-Curuza, Candeal e Cabula,
onde o som dos tambores nao era apenas musica, mas a propria pulsagao da vida cotidiana. Sua
iniciacdo artistica tem raizes profundas no Candomblé, religido de seus familiares, que lhe
apresentou as primeiras conexdes com as dancas de matrizes africanas. Ainda na infancia, seu
corpo absorveu conhecimentos através do grupo Viva Bahia, coordenado por Emilia Biancardi,
e da Capoeira. Sua formagao se consolida sob a tutela de mestres fundamentais da danga negra
baiana: Mestre King, Edleusa Santos, Antonio Cozido e Augusto Omolu (in memoriam),
experiéncias que se ampliam com sua participagdo em blocos afros e ensaios de quadra. Em
1990, soma a sua trajetoria artistica a formagao académica, graduando-se em Educacao Fisica

pela Universidade Catolica do Salvador (UCSAL), BA.
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O ano de 1995 marca uma transformagao profunda em sua vida: aceita um convite e
migra para Floriandpolis. Na nova terra, sua presenca logo se faz marcante com a criagdo do
grupo Djambé do Zemba, ao lado de parceiros da danca e da capoeira, incluindo a bailarina
Cintia Abada. Em 1996, sua arte ganha novos contornos ao participar como solista e coro da
Opera Catharina, sob dire¢do de Marisa Naspoline. Essa experiéncia impulsiona sua pesquisa
sobre dancas tradicionais africanas, levando-a a contribuir culturalmente em comunidades
como a Casa da Liberdade, Morro da Caixa e Lagoa da Concei¢do, por meio de oficinas
viabilizadas pela Fundagdo Franklin Cascaes, trabalhando com criangas e jovens em situacao
de vulnerabilidade. Sua arte se expande para academias e clubes da capital, além de sua
participagdo como idealizadora do projeto Africatarina, coordenado pela Professora Fatima
Lima (Udesc).

O Carnaval de 2003 marca outro momento significativo: realiza seu primeiro desfile na
Lagoa da Concei¢ao, envolvendo alunos da danca e da percussdo. Em 2008, sua conexdo com
a ancestralidade se materializa quando passa a incorporar nos desfiles as cores simbdlicas dos
Orixas regentes de cada ano, além de trazer colares em contas nas cores vermelha, amarela,
preta e branca, simbolos do Bloco Afro I1€ Ayé. Nesse mesmo ano, sua busca por conhecimento
a leva até Dakar, Senegal, para aprofundar seus estudos em danga africana.

Sua trajetdéria no teatro ¢ igualmente rica. Em 2003, atua como atriz e bailarina no
espetaculo “Do outro Lado de Ca da Ponte”, dirigido por Lelette Couto. Em 2006, integra um
grupo de estudos sobre o centendrio de Don Quixote, dirigido por Miltom Andrade Leal,
trabalho que cruza fronteiras e recebe o Prémio DAMS em Bolonha, Italia. Essa experiéncia
internacional abre portas para que ministre aulas de danca com matrizes africanas voltadas para
a pesquisa em arte contemporanea em Bolonha, onde também realiza seus primeiros estudos de
danga contemporanea.

Em 2011, retorna a academia, concluindo especializagdo em Danca Contemporanea na
Universidade Federal da Bahia (UFBA), em Salvador, com um trabalho que reflete sua propria
jornada: “Deve ser legal ser negdo no Senegal: um olhar sobre o corpo e identificagdes na danca
afro-brasileira a partir de uma trajetdria pessoal”.

Sua arte continua a expandir-se. Em 2010, coreografa a cena de gestual dos Orixas no
musical “Zylda - anunciou, ¢ apoteose”, dirigido por Vera Colaco ¢ Jos¢ Ronaldo Faleiro,
espetaculo premiado que circula por diversas cidades de Santa Catarina. Em 2012, integra o
elenco de “Malkia Zarité”, musical premiado pelo Fundo Municipal de Cultura da Fundagao

Franklin Cascaes, que se apresenta no festival teatral A Cena ta Preta, em Salvador.
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Nesse mesmo ano, ao lado de Cintia Abad4, organiza a celebragdo em louvor a Yemanja,
realizada todo 2 de fevereiro na praia da Galheta. O que comegou como uma pequena reuniao
de alunos da danga e percussdo transformou-se em uma tradigdo que atrai aproximadamente
quatrocentas pessoas anualmente, incluindo visitantes internacionais que vém exclusivamente
para esse evento.

Sua presenca no Carnaval de Floriandpolis € constante e marcante: coreografa
anualmente o Bloco Batukajé e possui vasto historico nas Escolas de Samba. De 1996 a 1999,
lidera a Ala do mar no Bloco Rastafari. Em 2001, destaca-se no ultimo carro da Escola de
Samba Copa Lord, homenageando a Familia Shurman. Em 2006, representa Chica da Silva
como destaque do carro abre-alas na Escola de Samba Vila Isabel, de Laguna. Em 2008,
representa Oxald na Unido da ilha da magia, ¢ em 2014, coreografa a Escola de Samba
Consulado e sua ala das Guerreiras.

Sua busca por conhecimento a leva a uma travessia no Atlantico. Em 2003, viaja ao
Senegal, onde tem aulas com grandes mestres de musica e danga. Em 2001, na cidade francesa
de Rennes, junto ao percussionista Nicolas Malhome, aprende dancas tradicionais com mestres
da Costa do Marfim e Camardes. Durante esta estada, ministra oficinas de danga afro-brasileira
nos Grupos Samba da Boom, Tokuler, Mama Kao e Alchi Rythmes, retornando a Florian6polis
com uma bagagem artistica ainda mais rica para difundir os conhecimentos da danga afro em
Santa Catarina.

A trajetoria de Aldelice Braga em Florianopolis pode ser entendida como um continuo
aquilombamento e potente composicdo de coletividade. Acompanhado o ritual de Iemanja
desde 2018, também me coloco nesse lugar de acolhida pela sua arte e amor em homenagem a

rainha do mar.

Sou profundamente conectada a espiritualidade afro-brasileira e sinto uma
gratiddo imensa pela unido dos coletivos que se reunem para homenagear
Iemanja, a orixd-mae reverenciada no candomblé. Yemanjd, cultuada desde
as tradi¢des iorubas da Africa Ocidental, ¢ para mim a grande mée que deu
origem aos outros orixas, simbolo da maternidade, da fertilidade e da forga do
mar. Tenho um amor profundo por essa divindade que, no Brasil, foi
sincretizada com Nossa Senhora da Conceigdo — um sincretismo que garantiu
a sobrevivéncia do culto mesmo diante das perseguigdes as religides de matriz
africana. Depois de 20 anos, voltarei a passar o Carnaval em Salvador, minha
cidade natal, onde as celebragdes a lemanja, especialmente no dia 2 de
fevereiro, seguem uma tradi¢do ancestral marcada por rituais, oferendas e
procissdes que tomam as cidades litoraneas (Néga, no ritual de Yemanja, 2 de
fevereiro de 2023).
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O ritual dangante que Néga pratica ¢ uma expressao potente que conecta corpo e alma a
essa espiritualidade, enraizada em uma longa historia de resisténcia e preservacao da cultura
negra no Brasil. Para muitos filhos e filhas de Iemanja, sejam migrantes ou locais, esses
momentos de celebragcdo constituem instantes preciosos de afeto, memoria e pertencimento.
Nesses espacos, a grande mae acolhe e ampara a todos, fortalecendo lagos e permitindo que
cada um se sinta parte de uma historia coletiva, independentemente de suas origens.

Desde minha chegada a Florianopolis em 2018, para cursar o mestrado em Antropologia
no PPGAS/UFSC, acompanho a trajetoria de Aldelice Néga. Meu envolvimento com seus
trabalhos comegou ao participar do ritual de Iemanja e de suas aulas de danga. Logo fui cativada
por sua presenca e pela identificagdo enquanto migrante, uma mulher de Salvador/BA que
compartilha suas vivéncias por meio da arte.

A experiéncia de Néga, alinhada ao ritual de Iemanja, permite explorar como as praticas
culturais e artisticas afro-brasileiras sdo ressignificadas em contextos migratdrios € em novos
territorios simbolicos. Leila Maria da Silva Blass (2006), em seu estudo sobre o Dia de Iemanja,
revela como essa festa reflete as herangas culturais da didspora africana, ressignificando as
cosmologias afro-brasileiras e conectando o sagrado e o profano. Assim como os pescadores
celebram sua relacdo com o mar e buscam garantir pesca abundante, Néga utiliza a danga para
reafirmar seu pertencimento e sua memoria ancestral em um contexto de deslocamento.

O ritual de Iemanja descrito por Blass vai além de uma celebragao religiosa: € um espaco
de resisténcia cultural e de conexdo entre sociedade, natureza e o sagrado. Para Néga, essa
dimensdo simbdlica também emerge em sua performance. Sua arte reflete um corpo negro
dancante que resgata e expressa memarias ancestrais, em consonincia com as reflexdes de Leda
Maria Martins (2021). Segundo Martins, o corpo ¢ mais do que um instrumento de expressao:
¢ um repositorio de memdrias, carregando e transmitindo historias, conhecimentos ancestrais e
vivéncias coletivas. Néga incorpora essa perspectiva, pois suas performances ndo apenas ativam
memorias culturais e histéricas, mas as recriam, fortalecendo identidades e subjetividades.

Nilma Lino Gomes (2019) também contribui para essa reflexdo ao destacar o corpo
como um territorio social e subjetivo, atravessado por conflitos historicos. Segundo a autora, o
corpo enquanto simbolo étnico foi historicamente manipulado para classificar e hierarquizar
grupos sociais. O corpo exprime uma linguagem potente, na qual elementos como o cabelo
desempenham um papel central nas relacdes de poder e nas praticas culturais. Para Néga, a
danca ¢ um ato de resisténcia e recriagdo que desafia as tentativas de apagamento cultural

enfrentadas por corpos negros ao longo da historia.
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A festa de Iemanja descrita por Blass, com suas oferendas, rituais a beira-mar e
vivéncias de transe, guarda paralelos com a experiéncia de Néga em Floriandpolis. A
celebracao, que conecta o cotidiano dos pescadores as praticas religiosas e sociais mais amplas,
ressoa com as praticas artisticas de Néga, que mobiliza a danga para criar um espaco de
pertencimento coletivo. Suas performances desafiam a separacdo entre trabalho e lazer
caracteristica da modernidade, reafirmando uma visdo de mundo em que o corpo negro € central
na produ¢ao de memorias e na resisténcia cultural.

Dessa forma, as ideias de Blass (2006) sobre o Dia de Iemanja se integram a trajetoria
de Aldelice Néga como uma migrante que utiliza a danga para resistir, criar e recriar lagos
culturais em um novo contexto. Ambas as perspectivas destacam a importancia das praticas
culturais afro-brasileiras como ferramentas de resisténcia, reinvencdo € conexao com as
memorias ancestrais em contextos de deslocamento e mudanca.

No contexto das praticas performativas de lemanja, os estudos de Tatiana Damasceno
(2015) dialogam profundamente com as manifestacdes rituais observadas em diferentes
contextos brasileiros, como o ritual promovido por Néga e outras mulheres em Floriandpolis.
De acordo com Damasceno (2015), as praticas de rituais performativas convergem para a
compreensdo de Iemanja como uma divindade viva, atualizada continuamente através de
performances corporais que transcendem o espacgo fisico do terreiro e se expandem para
territorios publicos como praias e ruas. As praticas rituais revelam-se como estratégias de
preservacao da memoria ancestral, em que o corpo do adepto funciona como um texto dindmico
que narra, reinterpreta e restaura comportamentos culturais afro-brasileiros. Nessa perspectiva,
o ritual de Iemanja ndo se configura apenas como uma celebra¢do, mas como um complexo
sistema de comunicagdo que articula elementos simbdlicos, miticos e performativos,
permitindo que a tradicdo se mantenha viva e significativa por meio de suas multiplas

expressoes regionais.
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43 ENTRELACANDO ANCESTRALIDADE E AFETO: A HISTORIA DE SUELY E A
ARTE DO AGBE NO SUL

Figura 14 — Suely: arte e producdo do agbé

Fonte: Santos, 2024.

Sou muitas, sou varias assim. Sou mae, mae solo. Mulher negra, nordestina,
lésbica, com uma visdo aberta sobre o sexo. Moro aqui ha sete anos; no ano
que vem, completarei oito anos em Santa Catarina. Antes de chegar ao litoral,
vivi em outras partes do estado, passando por Concérdia e Tijucas, até me
estabelecer em Floripa. Vim em busca de tranquilidade, de um descanso para
a mente. Queria paz e, ao longo desses anos, fui me adaptando (Suely, julho
de 2022, Florianopolis).

Com o tempo, Suely percebeu que alcangar essa paz seria um caminho mais desafiador
do que imaginava. A adaptacao foi um processo constante e dificil. Cada cidade por onde passou
a testou, exigindo escolhas e resiliéncia. Em Concordia, sentiu pela primeira vez o peso de ser
uma mulher negra nordestina em um lugar onde frequentemente se via a margem. A dificuldade
de conseguir emprego e de ser acolhida era uma realidade que parecia se intensificar & medida
que ela se aproximava de Florianopolis.

Quando finalmente se estabeleceu na capital, esperava que a cidade trouxesse o alivio

que buscava para si e para os filhos. O filho mais velho, j& adulto, ingressou no curso de Histéria
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na UDESC, enquanto a filha, de 14 anos, ainda cursava o nono ano. Ao tentar construir uma
vida ali, Suely sentiu a resisténcia ao seu redor. “Aqui ndo ¢ seu lugar” era o que parecia pairar
no ar, mesmo quando essas palavras ndo eram ditas explicitamente. A necessidade de se
adaptar, criar raizes e, a0 mesmo tempo, manter sua identidade, fazia com que ela convivesse

com uma carga silenciosa.

Parte do meu caminho de adaptagdo envolveu a busca por sustento. Comecei
um pequeno negocio de tapioca, uma forma de trazer comigo um pouco da
minha cultura e manter viva a lembranca de casa. Apesar disso, senti de perto
a resisténcia das pessoas @ minha presenca e ao meu esfor¢o para prosperar. O
preconceito se mostrava em muitos gestos: nos olhares, nas dificuldades para
alugar uma casa, nas perguntas sobre o motivo de eu estar ali. Eram lembretes
constantes de que aquele espaco me exigia mais do que exigia de muitos
outros (Suely, 2022, Florianopolis).

Foi em meio a essas dificuldades que Suely encontrou uma espécie de refugio: o Baque
Mulher, um coletivo de mulheres que praticava maracatu. Chegou ao grupo por indicagao e,
pouco a pouco, criou vinculos. Cris Fernandes, integrante do Arrasta Ilha e do Baque Mulher,
apresentou-lhe o xequeré, um instrumento de percussdo originario do continente africano,
formado por uma cabaca seca cortada em uma das extremidades e envolta por uma rede de
micangas. Esse instrumento tornou-se um elo entre ela e suas memorias do Nordeste. Cris nao
apenas lhe ensinou sobre o maracatu, mas também a acolheu com grande afeto, permitindo que
encontrasse um espago onde, pela primeira vez em muito tempo, sentia-se em casa.

Esse retorno as raizes foi, em grande parte, um reencontro com seu proprio corpo € sua
cultura. Vinda do Maranhao, onde o bumba meu boi e o tambor de crioula faziam parte do
cotidiano, Suely encontrou no maracatu uma possibilidade de expressdo nova e poderosa.
Costumava dizer: “O Baque Mulher ¢ a familia que conquistei aqui”, reconhecendo no grupo
uma comunidade que oferecia apoio emocional e a forga para resistir ao preconceito cotidiano.

Além de tocar, encontrou novas formas de sustento e expressao por meio do artesanato.
Produzia bio-joias, telas e o proprio xequeré (agb€), vendendo suas criagdes para complementar
a renda de um salario-minimo, do trabalho em uma empresa de telemarketing da qual estava
afastada por motivos de uma doenga que afetou suas articulagdes e se intensificaram durante a
pandemia. Quando a pandemia chegou, o distanciamento for¢ado do coletivo trouxe a tona
dores antigas e agravou sua sensagdo de isolamento. A soliddo e o racismo estrutural, sempre
presentes, pareciam ainda mais intensos, e ela enfrentou uma crise de ansiedade que a afastou

temporariamente dos movimentos dos quais fazia parte.
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Foi apenas quando os encontros presenciais foram autorizados, ainda com uso de
mascaras, que nos encontramos pessoalmente. Fora da tela, a primeira coisa que ela me disse
foi “Preta!”, seguida de um abrago caloroso. A partir dali, Suely compartilhou suas historias
sobre o que € viver no Sul do pais sendo negra e nordestina. Seus relatos, cheios de humanidade
e afeto, me inspiraram a querer retribuir seu carinho. Decidi cozinhar para ela, preparando um
bobo6 de camardo, um prato que aprendi a fazer para minha mae. Era uma forma de lhe oferecer
um descanso e, a0 mesmo tempo, expressar meu afeto.

Quando finalmente cheguei a sua casa, queria ndo apenas observar seu processo de
criacdo, mas também conhecer a filha de Iansa que ela representa, com toda sua forga e carinho.
Meu atraso acabou rendendo risadas € uma conversa animada logo na chegada. Fui direto para
a cozinha, enquanto Suely trabalhava em um agbé nas cores de Iemanj4, azul e branco. Sentada
em um sofd rente ao chdo, ela entrelacava linhas e micangas com precisdo e delicadeza.
Observando seu trabalho detalhado, perguntei curiosa: “Como vocé faz esses desenhos?”

Sorrindo, Suely respondeu: “Esse processo ¢ como entrar em transe. Quando comeco a
trabalhar em um agbé, especialmente encomendado para um orixa, sinto uma for¢a, uma
presenca que me guia. Cada pega ¢ Uinica, mesmo que seja para o mesmo orixa”. Ela explicou
como gosta quando o cliente confia totalmente em seu trabalho, permitindo que crie livremente,
pois o agbé, para ela, ¢ um instrumento de ancestralidade africana que reflete a espiritualidade
e as caracteristicas de quem o encomenda. Quando o cliente interfere demais, querendo mudar
constantemente, Suely sente que a energia ancestral também muda, o que transforma o
processo.

Ao afirmar: “Quando toco o gongué, sinto uma energia transformadora. E algo sagrado,
uma sensacao de cura. Eu me curo com as loas, tocando, dangando e sentindo as letras pulsarem
dentro de mim” (entrevista realizada em 2 de fevereiro de 2023, Florian6polis), Suely revela
como o ato de tocar e cantar no maracatu ultrapassa a dimensao estética, assumindo um sentido
de resisténcia, pertencimento e reconfiguragao do proprio corpo e das emogodes. O gongué,
instrumento de percussdo com origens no continente africano, ¢ parte fundamental dessa
experiéncia. Presente em expressdes culturais como o maracatu, o samba e o coco, o gongué —
também conhecido como agogd — possui duas campanas metalicas ligadas por uma haste, cuja
sonoridade ritmica se faz ouvir por meio das baquetadas que marcam o tempo e conduzem o
cortejo. Sua presenca remete as matrizes africanas da musica afro-brasileira e ao papel dos
instrumentos tradicionais na manuteng¢do e recriacdo de lagos culturais no contexto da didspora.
O depoimento de Suely, ao destacar o carater sagrado e terapéutico do toque, ilustra como o

maracatu se constitui como um espago de cura e reconstru¢do subjetiva para sujeitos migrantes,
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especialmente no enfrentamento das dores e tensdes geradas pelos processos de deslocamento

e pela vivéncia do racismo.

Figura 15 — Suely tocando gongué no Carnaval de 2023

Tive vivéncias dolorosas, incluindo a violéncia fisica e psicoldgica que sofri
de uma ex-companheira. Cheguei a denunciar a situagdo, mas fui revitimizada
por outras mulheres negras que questionaram minha escolha de denunciar
outra mulher negra. A partir dessa vivéncia passei a refletir sobre os desafios
que nos, mulheres negras, enfrentamos (Suely, julho, de 2022, Florianopolis).

Suely mencionou o preconceito que ainda sente por se identificar como artesa com
ensino médio, observando que algumas pessoas ndo a veem como uma mulher empoderada,
como o esperado no meio académico. “Vejo um certo preconceito em pessoas que falam sobre
empoderamento, mas nao o praticam. E como nos movimentos de cultura preta, onde ha uma
presenga expressiva de mulheres brancas que, muitas vezes, ndo escutam ou percebem nossa
presenga” (Suely, 2023).

Nossa conversa se estendeu, revelando as contradi¢des de algumas pessoas brancas que
se beneficiam do espago cultural afro-brasileiro sem realmente escutar ou acolher as
experiéncias de quem ¢ negro. Relembramos uma experiéncia, ap6s o Carnaval, com algumas
mulheres brancas do Baque, que me fez perceber como certas relagdes exigem uma escuta
profunda e respeito genuino. Depois de refletir sobre nossas conversas, propus a Suely uma

atividade artistica de colagem, para que ela expressasse seus sentimentos e objetivos por meio
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da arte. Essa ideia veio da pratica de uma amiga, Aline Veingartner, mestra em Literatura e

batuqueira do Baque Mulher.

Figura 16 — Arte da Suely: Belo ¢ viver em teus encantos

G . Asus4 A D
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A historia de Suely reflete as encruzilhadas da didspora e das expressoes culturais afro-
brasileiras no sul do Brasil. Suely, mulher negra e nordestina, enfrentou desafios significativos
ao longo de sua trajetoria, culminando na decisdo de afastar-se do Baque Mulher Floripa devido
a episodios de violéncia. Esses eventos, envolvendo mulheres brancas, foram marcantes em sua
vida e motivaram-na a proteger sua integridade e buscar novos caminhos.

Suely frequentemente mencionava que aprendeu suas praticas artisticas de forma
autodidata, conectando seu talento a heranga ancestral dos povos africanos escravizados,
traficados da Africa para as Américas. Essa percepcio dialoga diretamente com as ideias de
Leda Maria Martins em Afrografias da Memoria: O Reinado do Rosario no Jatoba (2021). A
autora destaca que, apesar das travessias forcadas, os corpos africanos preservaram signos
culturais, textuais e simbolicos, os quais constituiram a base de suas culturas, diversidade étnica
e historia. Martins enfatiza que, mesmo diante de processos de apagamento, a oralidade e a
memoria mantiveram vivas essas tradi¢des, inserindo-as nas terras das Américas como rizomas
que transformam e fertilizam novos territorios.

Suely exemplifica essa dinamica ao criar artefatos como o agbé e ao tocar instrumentos
como o gongué. Nesse sentido, a arte e a colagem — enquanto exercicios criativos que propus
ao longo da pesquisa — funcionam como metaforas para a transformacdo da vida cotidiana e
para as “manhas” necessarias a reinvencao de si em novos contextos. Todo esse processo pode
ser comparado ao imbondeiro africano, ou baobda, simbolo de resiliéncia que, segundo Leda
Maria Martins, em Performances do tempo espiralar: poéticas do corpo-tela (2021), representa
uma tecnologia de resisténcia, memoria e transmissao de saberes afrodiasporicos.

Para Martins, o baoba ¢ uma arvore milenar que sobrevive em ambientes aridos e
carrega consigo a forga ancestral dos povos africanos. Ele se torna metafora potente da
resiliéncia historica frente as violéncias coloniais e aos processos de apagamento cultural. Em
sua analise, Martins destaca o baoba monumental de Boma, capital do antigo Zaire — com cerca
de quatro mil anos — que se impunha de forma majestosa na paisagem e causava assombro aos
viajantes europeus, 0s quais gravavam seus nomes € mensagens em seu tronco. Esse gesto
colonial inscreve o baoba como um verdadeiro palimpsesto: um corpo de memoria que, embora
marcado pela inscri¢do do outro, mantém a vitalidade de suas raizes e fundamentos africanos.

Nesse mesmo sentido, proponho uma aproximagao entre o imbondeiro de Martins
(2021) e a categoria analitica “manha”, que interpreto como uma forma de sabedoria pratica,
improvisacdo e abertura de caminhos. Trata-se de uma estratégia subjetiva que evidencia o
cruzamento de tradicdes, memorias e cddigos simbolicos, desafiando as formas de poder

hegemodnico. Assim como o baoba sustenta em seu corpo multiplas camadas de historias, o
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corpo migrante inscreve e reinscreve experiéncias por meio da arte, da festa e da performance,
construindo sentidos de pertencimento e resisténcia na diaspora.

Segundo Martins (2021), a cultura negra ¢ uma “cultura das encruzilhadas”, sendo esse
conceito central nas elaboragdes filosoficas e discursivas africanas. A autora associa as
encruzilhadas a figura de Exu, descrito como o mediador que transforma o ordinario em
extraordinario. Exu, ou Esu Légbara, atua como principio dindmico que regula os atos de
criacdo e interpretacao, conectando desejos humanos as vontades divinas. Nesse sentido, Suely,
por meio de sua arte, encarna essa poténcia criativa e ressignificadora, transformando
adversidades em resisténcia cultural.

A abordagem de Luiz Rufino em Pedagogia das Encruzilhadas (2018) também ¢
inspiradora para compreender a trajetdria de Suely. Para Rufino, a pedagogia afro-brasileira ¢
um projeto poético, politico e ético que articula resisténcia e ressignificagao frente as opressoes
coloniais. Suely materializa essa pedagogia ao conectar ancestralidade e expressao artistica,
transformando sua pratica em um ato de transgressdo e pertencimento. Rufino (2018)
argumenta que todo conhecimento estd ancorado no corpo, e Suely exemplifica isso ao carregar
memorias e saberes em suas performances.

Entretanto, a trajetoria de Suely também revela as ambivaléncias da experiéncia
diasporica, marcada tanto por acolhimento quanto por dor. O afastamento do Baque Mulher,
motivado por episodios de racismo, demonstra os desafios de construir pertencimento em
espacos permeados por tensdes sociais. Ainda assim, Suely reinventa-se, evidenciando a
resiliéncia dos povos subalternizados, como proposto por Rufino.

A historia de Suely alinha-se a ideia de que praticas artisticas e espirituais sao formas
de superagao das estruturas coloniais. Ao criar e performar, ela estabelece um vinculo ético e
estético com sua ancestralidade, conectando-se a memorias coletivas e transformando traumas
historicos em atos de resisténcia. Assim, sua trajetoria revela que as encruzilhadas ndo sao
apenas espacos de escolha, mas também de criagdo, em que resiliéncia e memoria desafiam as
imposic¢des coloniais.

Conforme Martins (2021) e Rufino (2018), o corpo e a arte tornam-se instrumentos
indispensaveis de resisténcia e transformagdo. Suely, ao ressignificar pertencimento por meio
da arte e do afeto, reafirma que as encruzilhadas culturais sao espagos férteis para o surgimento

de novas possibilidades, demonstrando a forca das culturas negras na diaspora.
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4.4 MAIA E OS TAMBORES DA MEMORIA: UMA REDESCOBERTA DO SAMBA.-
REGGAE EM FLORIANOPOLIS

Figura 17 — Maia: cantora e percussionista na banda Cores de Aidé

Fonte: Instagram @coresdeaideoficial, 20214,

Nascida em Sdo Paulo em 26 de dezembro de 1982, Cauane Gabriel Azevedo Maia teve
sua vida profundamente moldada por Salvador, cidade que a acolheu ainda bebé e onde suas
primeiras memorias foram forjadas. Em suas proprias palavras, naturalizou-se baiana, pois suas
lembrangas mais antigas ja trazem o sabor da terra baiana.

Sua trajetoria académica reflete uma busca constante pelo conhecimento: graduada em
Administragdo pela Faculdade Sao Salvador/BA, graduanda em Ciéncias Econdmicas pela
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), onde também cursa mestrado e doutorado em
Antropologia Social (PPGAS-UFSC). Sua pesquisa, vinculada a linha “Parentesco, geracao,
género e sexualidade” e ao Nucleo de Pesquisa em Fundamentos da Antropologia (A-funda),

demonstra seu compromisso com questdes sociais fundamentais.

Foi na UFSC que meu caminho se entrelagou ao de Dandara, durante nossa
participagdo em um coletivo de estudantes. Junto com Silvia Medeiros,
compartilhdvamos o sonho de criar um espaco onde nossas vozes femininas
pudessem ecoar por meio da musica, discutindo e celebrando nossas
vivéncias.

Embora, no inicio, os compromissos do dia a dia tenham adiado esse sonho, a
insisténcia de Dandara em me chamar para os ensaios do recém-formado
grupo Cores de Aidé€ acabou sendo recompensada. Meu primeiro contato com

4! Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/CX9IMD{HrZqO/?utm source=ig web copy link&igsh=MzRIODBiNWFIZA==.
Acesso em: 26 jul. 2025.
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os tambores despertou memorias adormecidas da minha juventude em
Salvador, quando o samba-reggae dominava as ruas e os blocos afro
marcavam presenca nos anos 1990 (Maia, abril de 2021).

Sob a orientagdo de mestres como Pacote, ex-integrante do Olodum, e Vivian, da Dida,
o grupo transcendeu a musica para se tornar um movimento de resisténcia e afirmacao
identitaria. O Cores de Aidé, formado exclusivamente por mulheres, estabeleceu-se como uma
forca cultural na Ilha de Santa Catarina, usando a arte como instrumento de luta antirracista e
de celebragao do protagonismo feminino em sua diversidade.

Para Cauane, cada batida dos tambores tornou-se uma reconexao com suas raizes, um
portal que a transportava ndo apenas de volta a Salvador, mas as profundezas de sua heranga
ancestral africana. O samba-reggae revelou-se mais que um ritmo: transformou-se em uma
linguagem de resisténcia, um meio de preservar e transmitir memaorias coletivas.

Hoje, residindo em Florianopolis desde 2008, Cauane encontra nos tambores do Cores
de Aidé ndo apenas um retorno as suas origens, mas também um caminho para o futuro. Nas
ruas da ilha, o eco dos tambores ressoa como um lembrete constante de que a cultura € viva,
dindmica e capaz de transpor fronteiras geograficas e temporais, carregando consigo a forca da
resisténcia e da ancestralidade.

Cauane Maia ¢é autora do livro “Vozes Negras em Florianopolis: Escrevivéncias
Antropoldgicas do Morro das Mulheres”, que se inspira no conceito de “escrevivéncias” de
Conceigdo Evaristo para destacar historias de mulheres negras em Floriandpolis. Em particular,
ela explora as experiéncias das mulheres insurgentes do Monte Serrat, a comunidade mais
antiga da cidade e predominantemente negra. Ao abordar essa tematica, a autora desafia a ideia
equivocada de que ndo ha negros na regido, oferecendo uma andlise interseccional que
complexifica o protagonismo das mulheres negras na capital catarinense.

Em uma conversa sobre sua pesquisa, Maia compartilhou insights sobre o ultimo
capitulo de seu livro, intitulado “A Revolu¢do Vem do Pastinho”. Nesse capitulo, ela revela
como os tambores e 0 samba-reggae atuam como praticas pedagdgicas e culturais de resisténcia,
promovendo sociabilidade e fortalecimento da identidade étnica. Essa perspectiva dialoga com
as ideias de Mara Felipe (2024), que, em seu artigo “Tambor que Educa: A Pedagogia Olodum
e a Epistemologia do Samba-Reggae”, argumenta que a abordagem pedagogica do Olodum em
Salvador subverte estruturas tradicionais de ensino ao integrar arte e conhecimento cientifico.
Felipe mostra como o samba-reggae, género musical criado pelo Olodum, combina elementos

africanos e brasileiros para discutir temas como identidade, resisténcia e empoderamento.
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De maneira semelhante, Maia destaca no capitulo final de sua obra como a comunidade
do Pastinho redefine sua historia, resistindo as estruturas coloniais e desafiando padrdes
eurocéntricos por meio da arte. Suas reflexdes me inspiraram a aprofundar meu olhar sobre a
Escola Olodum Sul, a primeira extensao do projeto Olodum fora de Salvador, que serd o tema

do ultimo capitulo desta tese.

4.5 RUMO A RECONSTRUCAO: AFROFILOSOFIA E RESISTENCIA COM LUCK
YEMONIJA BANKE E O ILU OJU INU

Figura 18 — Luck e o grupo Ilu Oju Inu na domingueira Africatarina
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Fonte: Instagram @nasencruzilhadasdefloripa, 202342,

Luck Yemonja Banke, nascido em 1984, ¢ um pensador afrofilosofo, graduando em
filosofia na UFSC e fundador do Instituto Brasileiro de Transmasculinidades (IBRAT). Ele ¢
musico e um dos criadores do grupo Ilu Oju Inu, no qual articula uma conexao entre filosofia,
musica e espiritualidade através dos tambores. Para Luck, os tambores sdo mais que
instrumentos: sao portais que conectam sua identidade e resisténcia as raizes africanas.

O trabalho de Luck no grupo Ilu Oju Inu surge a partir de uma proposta de afrofilosofia

desenvolvida com o professor Jairo Pereira de Jesus, na Escola Livre Ubuntu, em Florianopolis.

42 Disponivel em: Instituto Arco Iris de Direitos Humanos. Publicacio sobre a Domingueira dos Blocos Afros.
Instagram, 21 maio 2023. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Cs4cw-
IPrng/?utm_source=ig_web_copy_link&igsh=MzRIODBiNWFIZA==. Acesso em: 28 jul. 2025.
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Durante meses, antes mesmo de comegarem os ensaios de percussao, Luck e os integrantes do
[lu Oju Inu estudaram sob a orientagdo do professor Jairo, analisando as obras de Muniz Sodré.
Eles discutiram o conceito de “afrontologizagdo”, termo que o professor usava para descrever
o ato de se reconstruir contra as opressdes € o racismo. Luck acredita que essa filosofia dos
tambores ¢ essencial para reorientar e reafirmar a presenga negra em um mundo dominado por

narrativas eurocéntricas.

Figura 19 — Xiré na Escola de Filosofia Africana

No Ilu Oju Inu, os tambores t€ém um papel central nessa reorientagdo. Luck e o grupo
manifestam a diaspora africana e sua ancestralidade por meio de ritmos variados, incluindo o
frevo, o maracatu, o afoxé e o tambor de mina. “Ilu Oju Inu”, que significa “no tambor da
imaginacdo, da visdo de dentro” em iorubd, representa a visao coletiva de Luck e dos outros
musicos de projetar um “futuro ancestral”. Guiados pela figura de Exu, o mensageiro, os
integrantes do Ilu veem o grupo como uma comunidade, um terreiro de saberes e de partilha,
onde todos colaboram para construir essa filosofia viva.

Luck, um nordestino preto trans vivendo no sul do Brasil, sente que o Ilu Oju Inu lhe
oferece um espaco de acolhimento e valorizacao que vai além de suas experiéncias anteriores,
inclusive na Europa, em paises como a Italia. L4, ele se via rotulado apenas como “um preto
brasileiro”, mas, no sul do Brasil, sente uma ligacao direta com sua identidade pernambucana
e com os ritmos ¢ tradi¢des de sua terra natal — o maracatu, o frevo, o coco e a ciranda.

Os tambores de Ilu Oju Inu, para Luck, sdo uma manifestacdo da plenitude, como
descreve Muniz Sodré. Sodré ensina que a musica tem o poder de “plenificar a existéncia em

alegria”; para Luck, essa alegria ¢ uma experiéncia de comunhao e de incorporacdo, em que ele



110

pode viver sua esséncia plenamente. Cada batida e cada canto no Ilu Oju Inu tornam-se uma

forma de expressar o orgulho, a resisténcia e a ancestralidade.

Eu e o grupo Ilu Oju Inu também comecamos a compor nossas proprias
musicas. Uma delas, “Pela Terra,” nasceu como uma homenagem a relagao
entre a terra e as nossas subjetividades. Outra cangdo fala sobre o fim do
“reinado branco” e exalta a pluralidade e a resisténcia, afirmando uma visao
de mundo pluriversal e biocosmica. Nessas composi¢des, celebramos a
sacralidade, a ancestralidade e a for¢a da resisténcia humana — elementos que
defendemos como uma alternativa radical a ideia eurocéntrica de humanidade
(Luck, agosto de 2022).

Para Luck Yemonja Banke, a musica, a filosofia e os tambores do Ilu Oju Inu sdo mais
do que uma forma de expressdo: sdo saberes encarnados que redefinem o que significa ser negro
e nordestino em uma sociedade em constante transformagao.

Quando Luck Banke aborda o conceito de Ilu Oju Inu, que significa “tambor da
imagina¢ao”, ele propde uma ruptura contracolonial. Ilu Oju Inu € o grupo afro-expressivo da
Escola Livre Ubuntu de Floriandpolis, que une afrofilosofia ao toque dos tambores e anuncia o
“Renascimento Bioafroancestralico”. A primeira vez que tive contato com a ideia de
bioafroancestralidade foi com o Professor Jairo de Jesus, autor do prefacio do meu livro “A
Bahia nao sai de mim” (2022). Embora possa parecer complexo, o conceito esta profundamente
conectado ao ser, sentir e existir da afro-intersubjetividade dos corpos negros-africanos nas
dispersdes transatlanticas. Trata-se de uma cosmopercepg¢ao, como destaca Jairo de Jesus, em
didlogo com as reflexdes de Silvia Federici (2021), para quem a ancestralidade ¢ algo singular
e coletivo, preservando todas as memorias da existéncia africana em didspora.

A ancestralidade africana ¢ apresentada como a ferramenta mais poderosa de resisténcia
e transformagdo. Anunciar o renascimento bioafroancestralico significa reivindicar a historia
negra-africana e resgatar o verdadeiro sentido do Sankofa: conhecer o passado, viver o presente
e transformar o futuro. Nesse contexto, a perspectiva de Katiuscia Ribeiro (2017) sobre
afrofilosofia oferece um importante aporte reflexivo. A dissertacdo de Katitiscia Ribeiro,
intitulada “Kemet, escolas e arcadeas: a importancia da filosofia africana no combate ao
racismo epistémico e a lei 10.639/03”, busca ampliar a compreensao da Lei n. 10.639/2003,
que torna obrigatério o ensino da Histéria da Africa nas escolas brasileiras. O trabalho analisa
criticamente a auséncia de contetidos africanos nos curriculos, especialmente na area da
filosofia, e ressalta como a colonizagdo ¢ o racismo foram ¢ sdo obstaculos ao reconhecimento

do legado africano.
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Baseando-se no pensamento afrocéntrico de Molefi Kete Asante (1980) ¢ Ama
Mazama (2009), Ribeiro defende uma filosofia afroperspectivista que valoriza os africanos
como sujeitos e agentes de suas proprias narrativas culturais. Essa abordagem promove a
superacdo do paradigma educacional ocidental vigente e o fortalecimento de praticas
antirracistas no ensino de filosofia. O conceito de afrocentricidade, central para Asante,
enfatiza uma perspectiva epistemologica que reconhece as experiéncias culturais africanas e o
dinamismo das sociedades diasporicas como elementos essenciais para a formagao de
consciéncia critica.

Assim, as rodas de Xiré na Escola Ubuntu — Escola de Filosofia Africana, da qual Luck
participa, t€m como objetivo central potencializar a existéncia africana e oferecer caminhos
para reconstru¢cdo e agdo no contexto da diaspora. Essas praticas sao fundamentadas nos
principios da filosofia africana, que se baseiam nos saberes ancestrais e na reestruturagao do
sujeito enquanto agente de sua propria histéria e comunidade. A escola propde um processo
organizado em etapas que incluem:

1. Uma conversa inicial de acolhimento para integrar novos participantes.

2. Um diadlogo com o Mestre Jayro, que orienta sobre os fundamentos filoséficos da vida
ancestral.

3. Um processo autodeterminativo que envolve o compromisso com a vivéncia em
comunidade.

4. Uma etapa sem prazo fixo, permitindo que cada participante trilhe seu percurso no
tempo necessario.

5. Um curso introdutério que apresenta os principios da filosofia africana para a
reestruturacao pessoal e coletiva.

6. Uma etapa de cerimdnia para a “existencializa¢do”, um momento de celebragao e
afirmagdo do papel de cada um na comunidade.

No cerne dessas atividades estd a pratica da Afropologética®’, que promove o
compartilhamento, germinacao, fertilizacao e confluéncia dos saberes ancestrais, reconhecendo
o valor de cada contribui¢do para a construgdo coletiva.

Essas etapas estdo alinhadas ao arcabougo tedrico de uma filosofia afroperspectivista,

que descentraliza o pensamento filosofico tradicional e promove um ensino inclusivo, conforme

4 Afropologética é um conceito que se relaciona com a valorizagio, defesa € promogdo dos saberes ancestrais
africanos e afrodiasporicos. O termo combina as palavras “afro” (referente as culturas e identidades africanas e
afrodescendentes) e “apologética” (tradicionalmente associada a defesa de uma ideia ou doutrina).
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defendido por Renato Noguera (2011), enfatizando praticas antirracistas e o fortalecimento das

comunidades negras por meio da educacio.

46 DOMARANHAO AO SUL: DANCA, PERTENCIMENTO E RESISTENCIA NAS
EXPERIENCIAS DE FELIPE

Figura 20 — Felipe na ala da danga do Maracatu Arrasta Ilha

Fonte: Santos, 2022.

A historia de Felipe comeca no Maranhao, terra que o nutriu até seus 19 anos. Em 2013,
ele escolheu Santa Catarina como novo destino, carregando consigo ndo apenas sonhos, mas
também o orgulho inabalavel de suas origens nordestinas. Sua narrativa ilustra como a migracao
pode ser, simultaneamente, um ato de coragem e um processo de redescoberta.

Em suas reflexdes, Felipe sempre reafirma sua posi¢do: ser nordestino ¢ parte
indissociavel de sua identidade brasileira, que lhe garante o direito constitucional de construir
vida em qualquer regido do pais. A universidade publica no Sul representou para Felipe mais
que uma conquista pessoal: tornou-se a materializagdo de um direito fundamental do povo
brasileiro. No entanto, foi nos coletivos culturais que sua identidade encontrou verdadeira
expressdo. O Abayomi e o Arrasta Ilha se transformaram em espacos sagrados de reconexao

com suas raizes.
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No Abayomi, descobri na danga Mandén do Oeste Africano um portal para a
minha ancestralidade. Cada movimento me ajudou a compreender e abracar
minha identidade como homem negro/pardo. Ja o Arrasta Ilha me trouxe os
ritmos pernambucanos que me reconectam com o Nordeste, permitindo-me
mostrar ao Sul a forca e a beleza das nossas tradigdes culturais. Mesmo nesses
espacos de acolhimento, percebi as complexidades das estruturas raciais do
Sul. Minha posicdo — sendo o Unico nordestino no Arrasta Ilha e estando
entre uma maioria branca no Abayomi — fez-me refletir sobre as sutilezas da
resisténcia necessaria para ocupar esses lugares (Felipe, junho, 2022).

Um recente episddio de xenofobia no Arrasta Ilha reacendeu em Felipe a consciéncia
sobre a importancia de manter sua identidade forte e presente. Para ele, residir no Sul transcende
a mudanga geografica: representa uma jornada continua de reafirmacao e celebragdao de suas
multiplas herangas culturais.

A conexdo de Felipe com o Carnaval florianopolitano alcangou seu apice em 2023,
quando integrou a comissdo de frente da Escola de Samba Consulado**, agremiac3o tradicional

do bairro Saco dos Limdes. O enredo “Magamalabares*”

, inspirado na musica homonima de
Carlinhos Brown, conquistou o vice-campeonato ao celebrar as dguas ancestrais da cultura
africana e clamar pelo fim da intolerancia religiosa.

O carnavalesco Raphael Soares nutria ha uma década o desejo de desenvolver um
enredo baseado na cancdo de Carlinhos Brown (Salinet, 2023). Em 2023, esse sonho se
materializou na Avenida do Complexo Nego Quirido*®. A proposta uniu a exaltacdo da cultura
afro-brasileira com um importante resgate do estatuto da igualdade racial, que estabeleceu a
obrigatoriedade do ensino da histdria e cultura afro-brasileira e africana no curriculo oficial das
escolas.

O enredo nasceu da fusdo das palavras “magas” e “malabares”, explorando o poder das
aguas ancestrais na cultura africana, as energias das entidades femininas, das Yabas e suas
forcas misticas. Em um momento em que a cidade enfrentava casos de intolerancia religiosa,

com ataques a imagens e simbolos sagrados, a escola de samba Consulado ergueu sua voz em

defesa do respeito as religides de matriz africana.

“NDTV RECORD. Carnaval 2023 em Floriandpolis: Desfile da Escola de Samba Consulado [video]. YouTube,
2023. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3PvlU-YIEcg. Acesso em: 22 set. 2025.

4 LETRAS. Magamalabares — Marisa Monte. Letras.mus.br, [s.d.]. Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/marisa-monte/47286/. Acesso em: 22 set. 2025.

46 A Passarela Nego Quirido, inaugurada em 1989 no bairro Prainha em Florianopolis/SC, é o sambodromo oficial
da cidade. O espaco homenageia Juventino Jodo dos Santos Machado, conhecido como Nego Quirido, importante
sambista local e fundador da escola de samba Copa Lord. A passarela é palco central dos desfiles carnavalescos e
simbolo da presencga e resisténcia da cultura afro-brasileira na capital catarinense (Floripa Cult, [20--]; Santos,
2018).



https://www.youtube.com/watch?v=3PvlU-YlEcg
https://www.letras.mus.br/marisa-monte/47286/
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Para Felipe, cada elemento do desfile representou um encontro significativo com sua
ancestralidade. A presenga dos pretos velhos na avenida criou momentos de profunda emogao
e reconexao espiritual. O samba-enredo, com seus versos sobre vovos de aruanda, mironga no
cazud e banhos de ariaxé, ecoou as tradigdes ancestrais que ele carrega em seu sangue. A letra,
que celebra desde Exu Mirim até as [abds, estabeleceu uma ponte entre o sagrado e o espetaculo,
permitindo que Felipe se reconectasse com suas raizes espirituais em plena avenida do samba.

Essa experiéncia no Carnaval solidificou ainda mais sua compreensdo sobre a
importancia de preservar e celebrar as tradi¢des africanas e nordestinas no Sul do Brasil. Para
Felipe, cada apresentacdo, cada gesto de resisténcia cultural, representa um passo na constru¢ao
de um futuro mais inclusivo e respeitoso com todas as manifesta¢des culturais que compdem o

mosaico brasileiro.

Figura 21 — Felipe na comissao de frente da Escola de Samba Consulado

Fonte: Santos, 2023.

Samba enredo da escola de samba Consulado, 2023

Vovo de aruanda baixou no terreiro

Tem mironga no meu cazua... Sarava!

Quando a agua faz canjira

O deixa a gira girar. ..

Me banhei no ariaxé e todo mal eu vou lavar
Tenho corag@o canhoto, um garoto mora em mim
Tao pequeno aluvaid, mojubd exu mirim

Num barquinho, oxaié, quero colo de iaba

E saudar no meu ay€, Obirinsa!

Onde o sonho faz ciranda Vamos todos cirandar
E ouvir mamae Kianda

Quando o rio encontra o mar

Nessa correnteza, fui manhde renasci no ventre de acqua mara
Vi meu Sorriso refletir a ibejada

E 14 no morro o amor fazer morada



115

Sonhei... magias sdo possiveis

E as cidades invisiveis

Anjos guardides vao proteger
Sonhei... que hoje ¢é dia de graca
Esse carinho que me abraga
Derrama agua dos meus olhos de eré
Firma o batuque, caeira

Tua bandeira, meu manto sagrado
Nessa kizomba, um canto de fé
Filho de axé, sou Consulado.

A trajetéria de Felipe, um jovem maranhense que migrou para o Sul do Brasil,
exemplifica como as dancas e manifestagdes culturais de sua terra natal se tornaram um
instrumento de reafirmacao identitaria enquanto homem negro gay de pele clara. Felipe ressalta
que, apesar de sua tonalidade de pele ser clara, ele ndo ¢ reconhecido como branco na regiao
sul: “O branco sabe que nao sou branco. Vivo em um limbo, pois sou claro demais para ser
negro, mas meu fen6tipo ¢ de negro, e € assim que me reconheco” (Felipe, 2022).

Essa vivéncia reflete as dindmicas analisadas por Cédric Audebert, Denise F. Jardim,
Handerson Joseph ¢ Osmundo Pinho (2022). Segundo os autores, o espaco atlantico ¢
caracterizado por relagdes complexas entre negritude, racismo e antirracismo, em que praticas
culturais desempenham um papel essencial na resisténcia e na construgdo de identidades. Felipe
enfrentou ndo apenas a xenofobia e o racismo estrutural que frequentemente permeiam a vida
de migrantes nordestinos, mas também transformou essas experiéncias em atos de resisténcia,
utilizando a danga como meio de expressao e resiliéncia.

A expressao corporal de Felipe, com raizes em tradi¢des populares do Maranhao, ressoa
com o conceito de “politica cultural da presenga”, abordado no texto de Audebert, Jardim,
Joseph e Pinho (2022), que considera a performance cultural como uma forma de luta
antirracista no contexto atlantico. Ao dangar, Felipe ndo apenas reafirma seu pertencimento a
diaspora afro-brasileira, mas também desafia as estruturas de exclusao racial e territorial que
tentam marginalizar sua identidade. Assim, sua trajetoria ecoa os argumentos dos autores sobre
como o movimento da negritude e as praticas antirracistas conectam o local ao transnacional,
subvertendo narrativas hegemonicas e oferecendo novos espagos de sociabilidade e resisténcia.

Como aponta o texto, a circulacdo de praticas e ideias no espaco atlantico promove a
criagdo de novas formas de subjetividade negra, ao mesmo tempo que reafirma o direito a
memoria e a existéncia plena (Audebert; Jardim; Joseph; Pinho, 2022). Felipe, ao trazer para
o Sul do Brasil as dancas e histérias do Maranhao, se insere nesse fluxo cultural e politico,
reforcando o fato de que a pratica cultural funciona como uma resposta criativa e

transformadora ao racismo e a exclusio.
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A historia de Felipe, um maranhense que migrou para o Sul do Brasil, encontra em sua
participagdo no Carnaval florianopolitano um ponto culminante de reconexdo com sua
ancestralidade e resisténcia cultural. Em 2023, como bailarino da comissdo de frente da Escola
de Samba Consulado, Felipe vivenciou um momento profundo de celebracio e pertencimento
durante o desfile com o enredo “Magamalabares”. Essa narrativa, que exaltava as aguas
ancestrais da cultura africana e clamava pelo fim da intolerancia religiosa, criou uma ponte
poderosa entre o sagrado e o espetaculo, permitindo a Felipe transformar dores pessoais em
forca coletiva, ecoando as tradi¢des e ensinamentos de seus antepassados.

O samba-enredo, ao evocar simbolos como os pretos velhos, Exu Mirim e as labas,
conectou Felipe a um universo espiritual que transcende o cotidiano e o reconecta as raizes
africanas de sua identidade. Essa experiéncia dialoga diretamente com os argumentos de
Audebert, Jardim, Joseph e Pinho (2022), que analisam o espaco atlantico como um palco onde
as praticas culturais e espirituais funcionam como ferramentas de resisténcia ao racismo e a
marginalizacdo. Os autores destacam como a circulagdo de praticas culturais, como o Carnaval,
promove a reafirmacdo de subjetividades negras e cria novas formas de sociabilidade,
subvertendo narrativas hegemonicas.

Para Felipe, a danga no Carnaval foi mais do que uma expressao artistica: foi uma forma
de resisténcia e reconstru¢do da sua existéncia. Esse ato reafirma o que o texto de Audebert,
Jardim, Joseph e Pinho (2022) argumenta sobre o papel transformador da performance cultural
no enfrentamento ao racismo. Ao interpretar os movimentos da comissdo de frente, Felipe
experimentou o que os autores chamam de “politica cultural da presen¢a” — uma maneira de
ocupar espacos e resistir a invisibilidade imposta pelo racismo estrutural.

O impacto desse desfile também remonta a no¢ao de pluralismo cultural e espiritual,
destacada no enredo da Consulado. A celebra¢do das entidades espirituais africanas e dos
valores das religides de matriz africana resgatou e valorizou aspectos que, frequentemente, sao
alvo de preconceito ou apagamento. Como o enredo ‘“Magamalabares” simbolizou, as dguas
ancestrais nao apenas purificam, mas também renovam e fortalecem, permitindo que histérias
como a de Felipe sejam escritas no presente e projetadas para o futuro.

Assim, a vivéncia de Felipe no Carnaval solidificou sua compreensdo de que dangar,
como ele mesmo expressa, transforma e alivia as dores do racismo. Essa reconexao com suas
raizes ancestrais, proporcionada pela performance cultural, refor¢a os argumentos de que a
negritude no espaco atlantico ndo ¢ apenas resisténcia, mas também uma celebracdo ativa de

pertencimento e ancestralidade.
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Em Alegria é Devogdo: Sambas, Santos e Novenas numa Tradi¢ao Afro-Diasporica da
Bahia, Michael Iyanaga (2022) debate como praticas musico-devocionais do Reconcavo
Baiano combinam elementos do catolicismo e da ancestralidade africana, revelando camadas
profundas de espiritualidade e sociabilidade comunitéria. Ele argumenta que as celebragoes,
como sambas de santos, ndo apenas refletem devocdo religiosa, mas também constroem
conexoOes significativas entre as dimensdes sagrada e profana da experiéncia cultural
afrodiasporica. Essa integragdo ¢ evidente no Carnaval de Florianopolis, no qual Felipe
encontrou na comissdo de frente da Escola de Samba Consulado um espago de reconexdo
ancestral e espiritual. Assim como os sambas de santos analisados por Iyanaga, o desfile de
2023 trouxe a tona a poténcia das aguas ancestrais € a evocagao de figuras como Exu Mirim e
as labas, criando um espetaculo que transcendeu a performance carnavalesca e evocou a
espiritualidade como forma de resisténcia e alivio das dores do racismo. Para Felipe, dangar ¢
um ato que aliviava suas angustias, transforma suas dores e reafirma seu pertencimento a um

legado cultural e espiritual profundo.

4.7 HISTORIA DE JONAS: ENTRE ESTRADAS E TAMBORES

Figura 22 — Jonas: cantor e percussionista no Bloco Africatarina

Fonte: Instagram @rasjonas_gaza, 202347,

47 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/C6jrt9ggKAH/. Acesso em: 27 jul. 2025.
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Jonas cresceu em Natal/RN, envolvido pela paisagem da cidade e pelo som constante
dos mercados locais. Aos dezoito anos, deixou o ensino médio para ajudar a sustentar a familia,
trabalhando com entrega de marmitas sob o sol intenso e estudando a noite em um supletivo.
Esse periodo foi marcado por sacrificios e aprendizado, mas ele acabou desistindo da escola
formal por ndo enxergar aonde ela o levaria. Com poucas perspectivas, conseguiu um emprego
vendendo 6culos em um shopping, onde aprendeu a lidar com o publico, enfrentando também
olhares de desconfianca devido aos seus cabelos com dreads. Para Jonas, os dreads eram muito
mais do que uma escolha de estilo: eram uma afirmagao silenciosa de resisténcia. Ele lembra
que, nos Onibus e nas lojas, as pessoas muitas vezes hesitavam em se sentar ao seu lado.

“Hoje eu vejo os irmaos e irmas com dreads, black power, circulando com orgulho. Mas
naquela época, era raro ver um negao como eu. As pessoas nao sentavam do meu lado no
onibus,” relembra ele. O trabalho no shopping lhe rendeu experiéncia, mas logo sentiu a
necessidade de buscar algo mais. Quando sua familia decidiu se mudar para Santa Catarina em
2011, ele embarcou junto, animado com a promessa de novas oportunidades, embora carregasse
receios sobre o novo lugar. Imaginava o Sul como uma terra de ruas organizadas, montanhas e
majoritariamente habitada por pessoas brancas, mas a realidade se mostrou diferente.

Em Santa Catarina, Jonas trabalhou inicialmente com manuten¢ao de rodovias ao lado
do padrasto. O trabalho era cansativo, entre o asfalto e a poeira das estradas, mas o mantinha
ocupado. Mesmo assim, ele sabia que precisava de algo além. Sentia que a educacdo poderia
ser um caminho, mesmo que nunca tivesse nutrido paixao por ela. Com determinacdo, concluiu

o ensino médio por meio do Enem*® e, apds uma segunda tentativa, conseguiu ingressar no

curso de Psicologia, um feito que lhe abriu portas e possibilidades antes inimaginaveis.

Embora Florian6polis me oferecesse seguranca e tranquilidade, enfrentei uma
adaptagdo cultural complexa. As pessoas me pareciam “estranhas”, mas eu
sabia que ali estavam as oportunidades de estudo e crescimento pessoal que
eu buscava. A cidade, surpreendentemente, também me revelou uma vida
cultural rica, que me conectou com minhas raizes de maneiras inesperadas.
Na comunidade negra local, encontrei um espago de pertencimento e apoio.
Em Santo Amaro/SC, recebi meu primeiro convite para integrar a bateria da
escola de samba Nacgdo Guarani, de Palhoga. Foi 1a que conheci Xande, um
lider comunitario e organizador cultural que me acolheu, fazendo-me sentir
parte de uma rede maior. Essa ligagdo com o samba me levou ao bloco
Africatarina, que considero minha “primeira escola de negritude” (Rés Jonas,
Janeiro de 2022).

48 Exame Nacional do Ensino Médio.
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Ao longo de sua trajetoria em Santa Catarina, Jonas desenvolveu uma amizade forte
com a comunidade negra de Santo Amaro, especialmente com os jovens que, assim como ele,
eram apaixonados por samba e batuque. Ele sempre teve uma afinidade com a percussao, e
rapidamente os amigos perceberam algo especial em seu estilo de tocar — um “batuque
diferenciado,” como comentavam, algo que trazia consigo tracos das suas raizes e experiéncias
de vida.

Esse reconhecimento levou-o a se envolver mais profundamente com a comunidade
musical local. Jonas foi entdo convidado a integrar a bateria da escola de samba Nag¢ao Guarani,
da cidade de Palhoga, e que participa das competi¢des com escolas da ilha de Florianopolis.
Entrar para a Nagdo Guarani foi um marco para ele. Logo de inicio, encontrou um mestre
querido, um mestre do Rio Grande do Sul, de grande presenca e respeito, um lider cultural da
regido, o mestre Edinho. Edinho ¢ uma figura de destaque na cena cultural afro-brasileira de
Santa Catarina e um dos organizadores do bloco Africatarina. Esse encontro foi essencial, pois
Jonas viu em mestre Edinho ndo apenas um mestre, mas um verdadeiro mentor que o inspirou
a se aprofundar nas raizes do samba e da cultura negra local.

Durante o tempo em que Jonas participou da bateria sob a orientacdo de Mestre Edinho,
ele se tornou um “parceiro leal”, dedicando-se anualmente aos desfiles e celebracdes da Nagao
Guarani. Contudo, com o tempo, houve mudangas na escola, € o mestre acabou se afastando
devido a algumas divergéncias internas. Isso gerou uma breve separag¢do entre os dois, mas,
como Jonas explica, Florian6polis € uma cidade pequena onde todos acabam se reencontrando
em eventos da comunidade negra.

Foi entdo que Mestre Edinho o convidou para integrar o Africatarina, um bloco afro que
ele estava reativando por volta de 2017 ou 2018. Jonas aceitou o convite prontamente, sentindo-
se mais conectado ao estilo afro de samba-reggae, que representava melhor sua identidade e
ancestralidade do que o samba-enredo, apesar de também apreciar esse género. Nos ensaios do
Africatarina, a energia e a for¢ca do bloco foram se intensificando, atraindo mais pessoas e
crescendo rapidamente.

Embora tivesse sido fundado nos anos 1990, o Africatarina estava renascendo com
grande vigor, e Jonas estava ali, desde o primeiro ensaio, acompanhando o bloco nos carnavais
e vendo o grupo ganhar forca a cada apresentagdo. Ele lembra com orgulho do bloco afro
ocupando as pracas, criando uma atmosfera vibrante com a batucada, e de como essa

experiéncia refor¢ou sua identidade cultural e ligagdo com suas raizes.
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Jonas, nascido de pai preto e mae branca e criado por uma familia materna branca, teve
sua consciéncia racial despertada ainda na adolescéncia, ao ouvir grupos como Olodum.

Relembra, emocionado, as apresenta¢des da banda Graffite*’ em Natal.

Era uma tempestade de emocdes. Costumava-se dizer que, durante as
apresentagdes, trés pessoas poderiam morrer. Parece lenda urbana, mas o
clima era intenso, especialmente quando tocavam ‘Farad’. A musica agitava
o publico a tal ponto que o prefeito chegou a proibi-la. As pessoas
enlouqueciam, pulavam e acabavam se pisoteando (Ras Jonas, Janeiro de
2022).

Apesar de ndo ser baiano, Jonas sempre sentiu uma forte conexao com o samba-reggae
e outros ritmos afro-brasileiros. As memorias dos carnavais de Natal lhe trazem uma nostalgia
profunda, especialmente ao lembrar das interagdes e até das brigas de rua que, muitas vezes,
terminavam ao som de musicas como “Fara$®®”.

Em Florianopolis, Jonas admira a resiliéncia da comunidade negra. Sabia que o racismo
era uma realidade em todo o Brasil, mas percebia que os desafios ali pareciam diferentes,
especialmente em uma regido onde as pessoas negras € suas praticas culturais foram
historicamente invisibilizadas.

“Com treze anos, eu ja sabia que a Africa era um continente com mais de cinquenta
paises, sabia com quem o Senegal fazia fronteira, onde estava a Nigéria, por causa das musicas”,
recorda com orgulho. Em Florianépolis, essa memoria da Africa ressurgiu, reacendida nas rodas

de samba e tambores que lhe traziam a tona as memorias de Natal e dos carnavais que

frequentava, onde, mesmo em meio as brigas, a musica sempre encontrava um espago.

4 PKACYS ENTRETENIMENTOS. Banda Grafith: uma banda de sucesso que arrasta multidées! [video].
YouTube, [s.d.]. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VONYpMzInv4. Acesso em: 22 set. 2025.
S0 MENEZES, Margareth. Farad (Divindade do Egito). Composi¢do de Luciano Gomes. Produco de Djalma
Oliveira. 1987. Single. Disponivel em: https:/www.letras.mus.br/margareth-menezes/farao/significado.html.
Acesso em: 25 set. 2025.
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Figura 23 — Playlist de musicas no Spotify

Fonte: Instagram @rasjonas_gaza, 20225,

No campo musical, Jonas se especializou em reggae e suas vertentes, particularmente o
dancehall®, um género que descreve como um reggae eletronico voltado para a danga, com
batidas intensas e energia vibrante. “O dancehall tem uma pegada dancgante e € uma das raizes
do reggaeton”, explica ele. “E um estilo que fala do cotidiano de forma direta, sem filtro,
abordando a realidade das ruas com autenticidade”. Para Jonas, o dancehall se assemelha ao
funk na esséncia, tratando temas sociais ¢ da vida urbana de maneira crua e verdadeira.

Recentemente, Jonas langou uma playlist exclusiva de dancehall no Spotify, composta
apenas por artistas do Nordeste. “Faz umas duas semanas que lancei essa playlist, s6 com
539

artistas nordestinos,” conta, orgulhoso. “E o dancehall com sotaque nordestino

2024).

(Ras Jonas,

Com o tempo, Jonas passou a promover encontros em sua casa para relembrar as

herancas nordestinas, tocando musicas e reunindo familiares, especialmente os mais jovens,

31 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CYmRu-nrEcf/. Acesso em: 27 jul. 2025.

52 Dancehall é um género musical e um estilo de danga que se originou na Jamaica no final da década de 1970 ¢
inicio de 1980. E uma evolugio do reggae e foi influenciado pelo rocksteady e pelo dub. O dancehall inicialmente
se destacou como uma forma mais rapida, eletronica e menos introspectiva do reggae, com letras que
frequentemente abordam temas do cotidiano, festas, politica, espiritualidade e questdes sociais (Hope, 2011).

3 RAS JONAS. TA DANADO (Mini Documentdrio) [video]. YouTube, [s.d.]. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=X GxkA4gdsl. Acesso em: 22 set. 2025.



https://www.instagram.com/p/CYmRu-nrEcf/
https://www.youtube.com/watch?v=X_GxkA4gdsI
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que nasceram no Nordeste, mas cresceram no Sul. Esses momentos, para ele, sdo essenciais
para que esses jovens mantenham vivas as tradigdes e o conhecimento do Nordeste. Nos eventos
de cultura afro-brasileira, como a escola do Olodum em Santa Catarina, Jonas via um poder
ancestral e duradouro. “E como se essas pessoas estivessem em movimento, ressignificando e
resistindo”.

A histdria de Jonas ¢ atravessada por experiéncias que podem ser compreendidas como
forma de encarar e resistir as limitagdes sociais “da fronteira”. Assim como os processos de
resisténcia cultural descritos por Stuart Hall (2003) e Anderson de Jesus Costa (2022), sua
trajetoria reflete as dindmicas contracoloniais que permeiam a afrodiaspora. Ao se engajar com
as praticas culturais de sua comunidade, Jonas encontra no som e na performance formas de
enfrentar, por meio da arte, os silenciamentos e invisibilizacdo em um contexto marcado pela
subalternizagdo e exclusdo das pessoas ndo brancas. Essa trajetdria ressoa com o que Stuart
Hall descreve como a formagdo de formas culturais diaspdricas em constante didlogo e
reinven¢do, em que a musica se torna um espaco de (re)existéncia e contestagao .

No caso do dancehall britanico analisado por Hall, ha um exemplo claro de como as
expressoes culturais emergentes nas periferias urbanas sdo capazes de transcender suas origens
e adquirir novos significados ao se misturarem com outras referéncias culturais. Esse
movimento de fusdo ndo elimina as raizes jamaicanas do dancehall, mas as reinscreve em um
novo territorio, refletindo um processo continuo de adaptacao e resisténcia. Da mesma forma,
Jonas, ao fazer arte a partir de experiéncias de exclusdo, contribui para a constru¢do de
narrativas que reafirmam sua origem e contestam os limites impostos pela colonialidade.

Anderson Costa (2022), ao abordar o reggae como uma forma de contestagdo e
reafricanizacdo, evidencia como os ritmos e letras dessa musica carregam pulsoes de liberdade.
Essas expressoes artisticas se posicionam contra as estruturas colonialistas que negam a
humanidade das populacdes negras, reafirmando suas matrizes culturais africanas como
estratégia politica. No caso de Jonas, o reggae também opera como uma forma de resisténcia,
ndo apenas como celebragao de sua heranga, mas como dentincia das estruturas de opressao que
continuam a silenciar a diversidade das vozes periféricas.

A articulacdo entre a reafricanizagdo descrita por Costa e o conceito de didspora
trabalhado por Hall ilumina o papel central da musica como pratica contracolonial. Hall (2003)
observa que o dancehall, a0 mesmo tempo que incorpora elementos de outros contextos, como
0 “gangsta” rap americano e o “techno” europeu, mantém uma conexao intrinseca com suas

origens diasporicas. Essa complexidade também ¢ evidente na trajetdria de Jonas, que, por meio
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de sua arte, constr6i uma narrativa hibrida, mas profundamente ancorada em suas raizes
culturais.

As vivéncias de Jonas ilustram como essas dindmicas se manifestam em um contexto
brasileiro, particularmente no Sul do pais. Ele reconhece semelhangas entre o dancehall e o
funk brasileiro, especialmente em sua capacidade de tratar questdes sociais e raciais de maneira
potente e sincera. Ao criar uma playlist com artistas nordestinos de dancehall, Jonas ndo apenas
promove a visibilidade desses musicos, mas também ressignifica o género, inserindo-o em um
contexto regional e diasporico que dialoga com as herangas culturais do Nordeste brasileiro.

Hall argumenta que a musica diasporica frequentemente se torna um espago de
resisténcia contra narrativas que tentam homogeneizar ou estigmatizar as culturas negras. Da
mesma forma, Jonas utiliza o dancehall e outras expressdes culturais afrodiaspdricas como
ferramentas para fortalecer lacos familiares e comunitdrios, especialmente ao promover
encontros musicais que conectam jovens nordestinos nascidos no Sul as tradi¢des de suas
origens. Essa pratica reflete o que Costa (2022) descreve como uma reafricanizacdo: uma
apropriacao criativa e politica das expressoes culturais negras que desafia as estruturas coloniais
e celebra a diversidade das identidades afrodiaspdricas.

Além disso, Jonas reconhece o poder ancestral das praticas culturais afro-brasileiras,
como observado em eventos que envolvem grupos como o Olodum. Para ele, essas praticas
representam formas de resisténcia e ressignificacdo, alinhando-se ao que Hall chama de
“liberdade de lugar” das musicas diasporicas, que cruzam fronteiras e se adaptam a novos
contextos sem perder suas origens.

Assim, tanto a historia de Jonas quanto as reflexdes de Hall e Costa apontam para a
musica como um campo de resisténcia cultural e politica. Essa pratica contracolonial ndo apenas
reafirma a agéncia dos sujeitos diaspdricos, mas também subverte as narrativas hegemonicas
que buscam marginaliza-los. E nesse movimento de (re)existéncia que a tese se ancora,
evidenciando o potencial transformador das artes performaticas na luta contra as imposi¢des da

colonialidade.
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4.8 ROSY MAINHA: UMA VIDA EM SOM E MOVIMENTO

Figura 24 — Rosy Mainha e Dedé Estag¢ao no Arena Night Clube, em Itajai

Fonte: Arquivo pessoal da interlocutora, 2020.

Rosy Mainha nasceu em Serrinha®*, uma cidade do interior da Bahia, cercada pelo calor
e pela poténcia da musica nordestina. Cresceu em uma familia apaixonada pelo som, tendo a
musica como presenga constante e potente no cotidiano. Desde jovem, sonhava com o palco e
a alegria de encantar o publico. Aos 15 anos, Rosy ja havia se tornado mae e, apesar de todas
as responsabilidades que isso trazia, ndo deixou de lado sua paixdo. Com o apoio do irmao, que
havia fundado a Banda Brilho Musical, ela comegou sua trajetéria como cantora. Foi ao lado
do irmdo e do ex-companheiro na época, que também era cantor, que Rosy fez suas primeiras

apresentacoes, cantando em festas, bares e eventos locais. Ela assumiu o vocal feminino

34 Serrinha ¢ um municipio do estado da Bahia, localizado a cerca de 170 quildmetros de Salvador, com 4rea de
aproximadamente 583 km? e populagio estimada em 84 mil habitantes (IBGE, 2024). Integrante da mesorregido
do Nordeste Baiano e do Territorio de Identidade Portal do Sertdo, destaca-se como centro regional de comércio e
servicos, com economia baseada na administracdo publica, na industria e na agropecudria. Culturalmente, é
reconhecida pela tradicional Vaquejada de Serrinha, que movimenta a cidade anualmente, e pelo patrimdnio
historico representado pela Igreja Matriz de Nossa Senhora de Sant’ Ana, tombada pelo IPAC em 2001. Fundada
como vila em 1876 e elevada a categoria de cidade em 1891, Serrinha reline caracteristicas urbanas e rurais que
expressam a vitalidade econdmica e cultural do sertdo baiano.
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enquanto o ex-marido fazia o vocal masculino. A partir dai, comegou a viver o sonho de levar
musica para as pessoas, tornando-se uma presenga constante em palcos nos fins de semana,
onde a animagao do publico a impulsionava.

Os anos seguintes foram marcados por um crescente envolvimento na musica. Rosy
transitou por diferentes bandas, explorando novas oportunidades e descobrindo outro talento
que a atraia: a danga. A danca logo se transformou em uma paixdo tdao intensa quanto o canto.
Na faixa dos 20 anos, ela passou a atuar como dangarina, integrando grupos de danca que

1°° ¢ Avides do

acompanhavam bandas de renome, como Calcinha Preta®, Limdo com Me
Forr6”’. Ela se especializou nas coreografias para grandes apresentacdes, nas quais cada detalhe
— das aberturas as finalizagdes — era meticulosamente ensaiado para o espetaculo. Atuando com
bandas como Forr6é Mil Grau®® e Menina Faceira®, Rosy vivia a energia do palco e, a0 mesmo
tempo, aprimorava seu talento vocal como cantora na banda “Short Apertado”, uma banda local
que fazia sucesso nas redondezas de Serrinha. No auge de sua trajetoria, Rosy decidiu langar
carreira solo, adotando o nome artistico de “Rosy Mainha”, e logo conquistou o publico local,
consolidando seu nome na cidade.

Foi entdo que surgiu uma nova oportunidade que mudaria seu caminho. Seu sobrinho,
que havia se mudado para Florianopolis e estava aprendendo a tocar teclado, a incentivou a
levar seu talento para o Sul. Inspirada pelo apoio dele e decidida a explorar novos horizontes,
Rosy vendeu seus pertences e embarcou para Santa Catarina. Ao chegar em Floriandpolis,
encontrou uma realidade diferente daquela que conhecia na Bahia, mas foi recebida com o
mesmo calor pelo sobrinho, que rapidamente a conectou ao cantor Sandro Moreno, também
baiano, mas residente de Florianopolis. Em questao de dias, Rosy ja estava cantando em festas
e eventos na cidade, mantendo suas raizes musicais ao interpretar as classicas cangdes
nordestinas como as de Limao com Mel e Calcinha Preta. O publico, ainda que com uma cultura

musical distinta, acolhia com entusiasmo as referéncias que ela trazia do Nordeste.

35 Calcinha Preta é uma banda brasileira de forro eletronico, formada em 1995, em Aracaju, Sergipe. O grupo ficou
conhecido nacionalmente por suas can¢des romanticas e pela mistura de forré tradicional com elementos de pop e
musica eletronica.

6 Limdo com Mel é uma banda brasileira de forré roméantico, formada em 1993, na cidade de Salgueiro,
Pernambuco. Tornou-se uma das principais representantes do chamado forro eletréonico ou forro estilizado,
destacando-se pelas letras romanticas e arranjos elaborados.

7 Avides do Forré é uma das bandas mais conhecidas do forrd eletronico brasileiro, formada em 2002, em
Fortaleza, Ceara. O grupo ganhou proje¢do nacional ao modernizar o forrd, incorporando elementos de pop, axé e
sertanejo, tornando o ritmo mais dancante e acessivel a diferentes publicos.

8 Forré Mil Grau é uma expressio popular utilizada por diferentes bandas, mas a versdo de Sdo José do Divino,
no Nordeste, ¢ um grupo especifico da cena musical piauiense. Para informacdes sobre integrantes, repertdrio e
apresentagdes, recomenda-se acompanhar suas redes sociais.

% Menina Faceira, banda de forrd da cidade de Araci (BA), destaca-se ha mais de 11 anos pela qualidade musical
e pela voz marcante de Camila Vitorino, eleita Cantora Revelagdo na Micareta de Feira de Santana em 2010.
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A banda com a qual Rosy se apresentou em Floriandpolis ficou conhecida por seu
repertorio eclético, em que a musica nordestina sempre ocupava um lugar de destaque. Juntos,
eles adaptavam musicas populares, incorporando elementos de piseiro, forrd, xote, baido e
arrocha. Cada cangdo passava por uma transformacgao criativa, de modo que o som final evocava
diferentes referéncias.

Mais tarde, recebeu o convite para abrir o show da Banda Toque 10, cujo vocalista era
seu colega e também migrante nordestino, Milsinho, um antigo ajudante de pedreiro que, com
seu talento, chegou ao estrelato. Logo ap6s sua chegada a Floriandpolis e antes desse show, ela
havia comecado a cantar na banda de Adailton Produgdes, a Banda Encantus, na qual Milsinho
era seu parceiro de palco. O sobrinho de Rosy tocava teclado, e Sandro Moreno, recém-chegado
da Bahia, estava de volta a cidade para realizar apresentagdes. O ultimo show que ela e Milsinho
fizeram juntos foi na abertura de um show do cantor Pablo, no Celeiro Beer, um sucesso que
consolidou seu nome entre os catarinenses que nao a conhecia.

Rosy conta que, ao longo dos anos, enfrentou as diferengas culturais entre o Nordeste e
o Sul do pais, sobretudo nas formas de lazer e socializacdo. No Nordeste, como ela lembra, as
festas e encontros espontdneos faziam parte da vida cotidiana. Em Santa Catarina, mais
especificamente em Florian6polis, tem a impressao de que os ambientes sdo mais reservados e

silenciosos.

Lembro-me de um episddio em particular que destacou as dificuldades que
nds, migrantes nordestinos, enfrentamos. No meu primeiro emprego em
Florianoépolis, na Flex Marketing, fui a uma lanchonete ¢ pedi algo para
comer, mas a atendente ndo tinha troco ¢ me ofereceu um doce local como
alternativa. Sem conhecer o doce, respondi com naturalidade, mas um homem
proximo perguntou de onde eu era. Ao dizer que era da Bahia, ele fez um
comentario preconceituoso sobre a falta de recursos no Nordeste. Tentei
explicar a riqueza cultural e historica da minha regido, mas percebi que ele ja
tinha uma visao fixa e estereotipada.

Experiéncias como essas foram fundamentais para me tornar mais resiliente.
Aprendi a valorizar tanto as diferencas quanto as similaridades entre as
culturas, percebendo que minha caracteristica nordestina ¢ um traco forte que
sempre carregarei. No Nordeste, as pessoas sdo abertas, falantes e calorosas,
o que facilitava a criacdo de amizades espontaneas. Em Florianopolis, percebi
que as amizades se constroem de forma diferente, mas, com o tempo, consegui
formar lagos solidos e uma rede de amigos que considero uma nova familia.
Sinto orgulho da capacidade de adaptacdo do nordestino, que, nas minhas
palavras, ¢ como uma “metamorfose ambulante”, sempre pronto para se
adaptar, transformar e renascer (Rosy, setembro de 2022).

Além da musica, Rosy também decidiu investir em sua educacdo. Em Serrinha, ela havia

comecado o curso de Administracdo enquanto trabalhava em uma academia, dando aulas de
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danga e atuando como secretaria. Em Florianopolis, ela continuou seus estudos, concluindo a
graduagdo em Administragdo, uma pds-graduagao em Recursos Humanos e, mais recentemente,
decidiu seguir um sonho de cursar Educagao Fisica.

Para Rosy, a musica sempre foi uma fonte de sustento e refigio. Em momentos dificeis,
especialmente durante um relacionamento abusivo, a musica serviu de escape e cura emocional.
Ela descreve como os palcos eram o lugar onde encontrava alivio para a dor e renovacao para
continuar. “A musica sempre me salvava”, afirma Rosy, relembrando os shows em que cantava
e voltava para casa sentindo-se renovada e mais “forte”.

Hoje, Rosy divide seu tempo entre o trabalho, os estudos, o estagio, os treinos e as
apresentacoes musicais nos finais de semana. Com um repertorio que inclui sucessos de arrocha
e piseiro, ela mantém viva a cultura nordestina no Sul do Brasil, levando a energia do seu lar
baiano ao publico catarinense, que a acolhe com entusiasmo e gratiddo.

A trajetoria de Rosy Mainha exemplifica as complexas dindmicas vividas em contextos
de racializagdo no Brasil, especialmente no que tange as relagdes de poder e as desigualdades
estruturais. Mulher nordestina de uma familia diversa, Rosy cresceu em um ambiente que a
expunha a diferentes experiéncias raciais, convivendo com irmaos pretos, pardos e brancos.
Contudo, enfrentou dificuldades para compreender plenamente os privilégios associados a sua
condi¢do de mulher branca (Rosy ficou pensativa e disse que se achava “amarela”). Essa
situacdo reflete um fenomeno recorrente no Brasil, em que a narrativa da miscigenacdo muitas
vezes ¢ utilizada para minimizar ou invalidar as questdes raciais. O discurso de que “somos
todos misturados” desconsidera as desigualdades estruturais e os impactos concretos do racismo
na sociedade.

Para Rosy, a diversidade presente em sua familia ndo eliminava os desafios enfrentados
por pessoas negras, mas revelava o siléncio predominante em torno das questdes raciais,
especialmente no que se refere a branquitude. Essa dificuldade em reconhecer os proprios
privilégios esta associada ao que teodricos descrevem como a recusa da branquitude em se
perceber como “o outro”. Esse processo envolve a negagdo de privilégios e a resisténcia em
confrontar narrativas que desafiem sua posi¢ao de conforto. Audebert, Jardim, Joseph ¢ Pinho
(2022) destacam como a miscigenagdo, frequentemente exaltada no Brasil, pode servir como
uma ferramenta desmobilizadora, apagando desigualdades e dificultando debates incisivos
sobre racismo estrutural.

No caso de Rosy, essa reflexdo se ampliou ao observar as opressdes interseccionais
enfrentadas por negros nordestinos, que incluem racismo, xenofobia e desigualdades

socioecondmicas. Durante sua experiéncia como cantora em uma banda, Rosy também
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vivenciou dindmicas de poder marcadas por hierarquias de género e regionalidade. Apesar de
manter uma relagdo proxima com o proprietario da banda, percebeu que comportamentos
patriarcais restringiam sua atuacao, evidenciando as dificuldades enfrentadas por mulheres em
espacos de trabalho.

Durval Muniz de Albuquerque Junior, em Xenofobia: Medo e Rejei¢do ao Estrangeiro
(2016, p. 17), argumenta que a xenofobia se caracteriza pela falta de empatia e pela recusa em
reconhecer a humanidade do outro. Ao estranhar ou inferiorizar pessoas de outras origens,
reforga-se uma visdo hierarquizada, em que o “diferente” ¢ visto como ameaca. Esse
comportamento ndo apenas distancia, mas reafirma a desigualdade de acesso a recursos,
oportunidades e dignidade.

A analise da trajetoria de Rosy, contudo, destaca como as artes performaticas podem se
tornar um espaco de resisténcia. Para ela, cantar ndo era apenas uma profissdo, mas uma
estratégia para enfrentar as adversidades impostas pela xenofobia e pelas desigualdades
regionais. Sua vivéncia reflete um movimento mais amplo entre nordestinos que encontram na
musica, danga e outras expressdes culturais espagos para construir pertencimento ¢ desafiar as
imposi¢oes de padrdes hegemonicos.

Assim, a experiéncia de Rosy evidencia ndo apenas os limites das narrativas de
miscigenagdo, mas também a necessidade de repensar as dinamicas sociais e as desigualdades
que estruturam as relacdes no Brasil. Sua trajetoria ressalta a importancia das artes como
espacos de resisténcia e transformacgdo, capazes de dar voz as histdrias e lutas de migrantes
nordestinos e outros grupos marginalizados na sociedade brasileira. Esse contexto insere-se em
um debate mais amplo sobre como a ideologia da mesticagem, amplamente promovida na
América Latina, opera como mecanismo de apagamento das hierarquias raciais estruturais.
Embora projete uma imagem de harmonia racial, essa narrativa muitas vezes mascara
desigualdades historicas e impede agdes efetivas de enfrentamento ao racismo.

Como apontam Audebert, Jardim, Joseph e Pinho (2022), as ciéncias sociais passaram
a reconhecer de forma mais contundente o papel central da escravidao na conformacgao das
sociedades contemporaneas e a intensificacdo dos processos de racializagdo. Paralelamente,
movimentos negros tém se mobilizado contra a invisibilidade histérica dos sujeitos
afrodescendentes, desafiando a instrumentalizagdo estatal da mesticagem e reivindicando novas
formas de pertencimento e reconhecimento. No Caribe francés, por exemplo, essas
mobilizagdes confrontam o modelo universalista de cidadania republicana, evidenciando a

persisténcia das relagdes de poder racializadas. Essas lutas, articuladas em escalas locais e
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transnacionais, ressignificam categorias identitarias, transformando-as em instrumentos de

resisténcia e na busca por justica racial e social.

49 SOB O ESTANDARTE DO BAQUE: MINHA JORNADA DE RESISTENCIA E
ANCESTRALIDADE

Figura 25 — Estandarte do Baque Mulher Floriandpolis no Carnaval de 2023

Foto: Kleber Steinbach, 2023.

Eu nasci no Retiro, zona rural de Coragdo de Maria, no interior da Bahia. Minha familia
¢ minha fortaleza: meus pais, seres de uma generosidade imensa, € meus irmaos, Gil e Ane.
Lembro-me de uma infancia alegre, regada a sonhos e repleta de histérias contadas a noite.
Estudava em uma escola publica (primeiramente no Colégio David Mendes e depois na Escola
de ensino médio Maria José de Lima Silveira) que me inspirava a ver além dos horizontes de
onde viviamos. A frase do poema tabacaria de Fernando Pessoa, “Tenho em mim todos os
sonhos do mundo”, parecia feita para mim.

Quando deixei minha terra natal em 2003 e fui para Salvador, carregava comigo uma
determinagdo feroz. Queria estudar, crescer e talvez dar a minha familia algo que a vida ainda
nao havia permitido: orgulho de uma filha que romperia barreiras. Anos depois, ao passar no
vestibular da UFBA em 2009, o impossivel se tornou real. Para uma jovem negra do campo,
vencer essas barreiras era um feito que eu sabia ser ndo apenas meu, mas de toda a minha

linhagem.
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Quando eu ainda era crianga, o sonho de minha familia de ascender socialmente sofreu
um golpe brutal. No dia do meu aniversario de doze anos, durante o preparo para minha festa,
nossa casa foi assaltada: eram mais de cinco homens encapuzados. Aqueles homens nao vieram
sO para roubar, mas para quebrar o espirito de um homem negro que ousava prosperar. Meu
pai, dono de uma pequena mercearia, se trancou no quarto, protegendo-se enquanto a ameaca
recaia sobre nds. Esse evento deixou feridas profundas; vi meu pai abandonar seus sonhos,
devastado. A partir daquele momento, precisei amadurecer rapido.

Em Salvador, comecei a reconhecer o racismo estrutural com outra profundidade. Na
universidade, a0 me envolver com o grupo Ginga®’, compreendi que aquele assalto havia sido
mais que um crime comum — era uma manifestacao de uma sociedade que repele a ascensdo de
corpos negros. Foi um despertar doloroso, mas essencial.

A escrita me deu refugio e voz. Por meio dela, revivi as memorias e honrei meus pais,
escrevendo poemas sobre sua forca e resiliéncia. A medida que minha jornada académica
avangava, senti o chamado para integrar o Baque Mulher, um movimento de maracatu que
chegou como uma surpresa acolhedora em minha vida. Entrar nesse coletivo foi como retornar
a minha ancestralidade, encontrar um sentido profundo que me ligava ao passado, as minhas
raizes.

A primeira vez que carreguei o estandarte no Carnaval de 2023 foi um grande desafio.
Embora ja tivesse assumido essa responsabilidade no Carnaval do bairro Costeira em 2022,
quando as manifestagdes culturais foram retomadas apds a pandemia — ainda com o uso
obrigatdrio de mascaras —, aquele evento nao foi considerado o Carnaval oficial, pois havia sido
cancelado devido as restricdes sanitdrias. Como forma de resisténcia e respeito a populacao
negra, diversos coletivos afros organizaram celebracdes carnavalescas nas comunidades
periféricas, adaptando-se as medidas de prote¢do com o uso de mascaras.

Durante o periodo de isolamento social imposto pela pandemia da covid-19, os coletivos
afros de Floriandpolis mobilizaram uma série de estratégias para manter suas praticas culturais
ativas e garantir a continuidade dos vinculos comunitarios. Diante das restri¢cdes sanitarias que
impossibilitaram os encontros presenciais, essas organizacgdes recorreram ao universo digital
como um campo de reinvengdo, promovendo lives, rodas de conversa virtuais, oficinas online
e at¢ mesmo edi¢des de “Carnaval virtual”. Essas iniciativas ndo apenas permitiram a
permanéncia de atividades fundamentais a vivéncia coletiva, mas também reafirmaram a

poténcia politica e simbolica das expressdes culturais afro-brasileiras em contextos adversos.

0 Movimento de mulheres negras do suburbio ferroviario de Salvador.
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Tais praticas evidenciam a flexibilidade e a mobilidade das manifestagdes culturais
negras, que operam como dispositivos adaptaveis frente as contingéncias impostas por um
sistema neoliberal que tende a invisibilizar, fragmentar e silenciar praticas culturais dissidentes.
Ao encontrarem nas plataformas digitais meios para rearticular sua presenca publica e sua
atuacdo politica, os coletivos demonstraram que resistir também passa por atualizar formas de
atuacdo, evitando que essas expressoes sejam apagadas pelas engrenagens de um capitalismo
racista, que nao reconhece o valor das culturas populares afrodescendentes fora da logica do
lucro.

Quando Marga me perguntou se eu aceitaria novamente essa responsabilidade, ndo tive
como recusar. Tenho um profundo respeito por Marga, tanto por ser uma mais velha quanto
por, muitas vezes, enxergar em seu olhar os olhares de minhas tias.

No Baque Mulher, o maracatu ndo era apenas danga; era também cura, territorio
simbdlico e pratica de transformacdo. Carregar o estandarte foi mais do que uma
responsabilidade: foi um encontro espiritual. Ao ergué-lo, senti a presenca de lansa — energia
ancestral que me acompanha — e dediquei aquele momento a minha avd Santa, que havia partido
pouco antes, em dezembro de 2022. Nao se tratava apenas de performar uma coreografia, mas
de representar, com o corpo, uma linhagem de resisténcia, de mulheres negras que me
antecederam. Aquela experiéncia me atravessou profundamente. Foi rito, foi fé, foi forca
coletiva.

Depois dessa vivéncia, compreendi que o Baque Mulher ¢ um lugar de acolhimento e
resisténcia coletiva. No entanto, a presenga negra e os tambores nas ruas ainda sdo alvo de agdes
institucionalizadas de desvalorizagdo. Um exemplo claro foi a promulgacao, em 2023, da Lei
Complementar n. 843/2023 na cidade de Florianopolis, que proibe “ruidos, vibragdes, sons
excessivos ou incomodos de qualquer natureza” em espacos publicos ou privados, em qualquer
horario do dia. Embora apresentada sob o argumento da “perturbagdo do sossego”, a norma foi
aplicada com rigor seletivo, afetando diretamente praticas culturais afro-brasileiras, como os
ensaios do Baque Mulher, Africatarina e outros coletivos de matriz africana.

Mesmo ap0s a sangdo da Politica Nacional de Cultura Viva (Lei n® 13.018/2014), que
reconhece a cultura como um direito e afirma a parceria entre Estado e sociedade civil para
ampliar o acesso e a valorizagao da diversidade cultural, o municipio de Floriandpolis optou
por uma regulacdo mais restritiva e punitivista, afetando justamente os grupos culturais negros.
A repressdo aos tambores tornou-se frequente. Em muitos ensaios, mesmo ocorrendo durante o
dia, a Guarda Municipal e a Policia Militar compareciam para interromper as atividades, sob

denuncias de “barulho”.
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A seletividade dessa perseguicdo ficou evidente em episédios como o que envolveu o
coletivo Arrasta I1ha®!, com mais de duas décadas de atuacdo na cidade. Em uma ocasido, a
Policia Militar invadiu a Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) para encerrar um
ensaio, em clara violagdo ao espaco universitario e a liberdade de expressao cultural. A maioria
dessas intervengoes recaia sobre manifestagdes negras, tornando ainda mais evidente o racismo
institucional.

Cada passo de danga e cada batida do tambor afirmavam minha pretitude. Nos encontros
do Baque Mulher, eu ndo era apenas uma mulher migrante nordestina: era uma herdeira da
resisténcia, de um legado ancestral que me guiava a cada sabado. Por mais que tentem silenciar
nossa presenca € imagem, nossa ancestralidade nos ergue € nos mantém de pé.

Tenho também algumas reflexdes sobre o desfile dos blocos afros no Carnaval,
especialmente na sexta-feira. Para nos, esse momento vai além da festividade: ¢ uma
demarcacdo de territorio € um ato politico. Como destaca Xanda, uma das coordenadoras do
Baque Mulher Floripa: “E o Carnaval, mas também ¢ um momento de luta”. Ao tomarmos as
ruas com nossos tambores, afirmamos nossa identidade, cultura, religiosidade e ancestralidade
diante de um contexto que frequentemente tenta invisibiliza-las.

Durante os ensaios para o Carnaval, vivenciei situagdes que demonstram como o
racismo cotidiano atravessa os corpos que dangam e resistem. Em um desses momentos, um
homem que vendia 6culos interrompeu bruscamente o ensaio, desrespeitando o espaco sagrado
construido pelo Baque Mulher. Mesmo com a coordenadora Marga conduzindo a atividade, ele
insistiu em intervir e “ensinar” como o ensaio deveria acontecer. Foi necessario que uma
integrante do grupo, policial civil, interviesse com firmeza para que ele se retirasse. Esses
episoddios mostram que, mesmo em espacos publicos, o corpo negro, feminino e coletivo precisa
se afirmar constantemente como legitimo. A cada batida de tambor, reafirmamos: existimos,
resistimos e dangamos.

As coordenadoras, Marga e Xanda, sempre ressaltam a importancia de defender esse
espaco ¢ a luta das mulheres negras para manter viva a cultura do Maracatu em um ambiente
de predominancia branca. Elas alertam sobre o papel das mulheres brancas, que muitas vezes
se apropriam do conhecimento sem assumir as responsabilidades antirracistas.

O Baque Mulher foi criado por uma mulher negra de Recife, a Mestra Joana D’Arc

Cavalcante, que, ao longo de sua trajetoria, reconheceu no Maracatu de Baque Virado uma

61 UFSC A ESQUERDA. Confira o Acontece na UFSC desta segunda-feira, 22 de maio. UFSC a Esquerda,
Floriandpolis, 2023. Disponivel em: https://ufscaesquerda.com/confira-o-acontece-na-ufsc-desta-segunda-feira-
22-de-maio/. Acesso em: 10 jun. 2025.
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ferramenta para transformar estruturas machistas, sexistas e violentas presentes na comunidade.
O movimento nasce da resisténcia de mulheres negras e carrega fundamentos religiosos, ligados
as tradigoes afro-brasileiras, sobretudo ao candomblé e a ancestralidade. Por isso, suas praticas
ndo podem sofrer intervengdes externas que descaracterizem sua esséncia ou esvaziem seu
sentido politico e espiritual.

No entanto, durante os ensaios, percebi tensdes que atravessam os proprios coletivos
antirracistas. Houve momentos em que a inclusdo e a presenga de mulheres brancas foram
questionadas de forma explicita, gerando desconfortos, inclusive em mim. Apesar de estar
presente regularmente e de compartilhar os principios politicos do grupo, em algumas situacdes
me senti invisibilizada, o que provocou sentimentos de exclusdo e frustragao. Essa experiéncia
me fez refletir sobre como, mesmo em espacos dedicados a cura das feridas do racismo, as
dindmicas de poder e pertencimento seguem atravessadas por tensodes e disputas. O campo de
produgdo de subjetividades ndo € isento de contradi¢des. Como aponta Carla Akotirene (2018),
a interseccionalidade ¢ também um campo de disputa, onde raga, género, classe e lugar de fala
se cruzam e, por vezes, entram em choque.

No entanto, durante um dos ensaios realizados na rua, uma experiéncia profundamente
transformadora aconteceu. Como descreve Luiz Antonio Simas em O corpo encantado das ruas
(2022), as ruas possuem uma for¢a encantatoria que rompe os limites do planejado e convoca
outras presencas ¢ sentidos. Enquanto a ala de danca se apresentava, uma senhora,
aparentemente em situacao de vulnerabilidade social, aproximou-se, dangou junto, sorriu e fez
gestos de carinho para as integrantes. Sua presenga, carregada de afeto e energia positiva, foi
capaz de dissipar toda a raiva e frustracdo acumuladas em mim naquele dia. Aquele instante me
lembrou, com forca, a sacralidade do Maracatu nas ruas ¢ a conexao viva com 0s orixas € com
as ancestralidades que se manifestam nesses encontros. Naquele momento, o Baque se
reafirmou como territdrio de cura e transformagao, ndo s6 para quem toca ou danga, mas para
todas as pessoas alcancadas pela sua poténcia.

Esse episodio trouxe uma reflexdo sobre as palavras de Xanda, que destaca a
importancia de estarmos atentas as diferentes energias que podem surgir durante o cortejo de
Carnaval. Esse momento ¢ sagrado, uma homenagem aos orixds, aos ancestrais e as
protagonistas negras da regido. E fundamental cuidar para que essas energias externas nao
enfraquecam a estrutura e a forca do Baque Mulher.

Um exemplo claro ¢ quando forgas tentam abalar o movimento, como no caso de um
homem que se coloca no papel de ensinar a coordenadora a liderar. Serd que, se fosse outro

homem, ele teria a mesma atitude de invadir esse espaco?
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O desfile de Carnaval vai muito além de ser apenas uma manifestagdo de alegria:
representa um ato de resisténcia, uma afirma¢do da cultura e da ancestralidade negra. Nesse
contexto, as mulheres do Baque Mulher enfrentam opressoes e violéncias enquanto reverenciam
seus orixas e figuras historicas importantes. Esse espaco sagrado precisa ser respeitado e
protegido.

Para finalizar esta breve historia, compartilho um dos momentos mais lindos e
acolhedores da minha vida, que aconteceu com o Baque Mulher durante o langcamento do meu
livro, em maio de 2022. Naquele dia, me dei conta de que estava langando um livro sem a
presenga da minha familia de sangue. Contudo, as mulheres do Baque prepararam um cortejo e
uma apresentacao especial. Foi nesse momento que realmente senti e percebi a forca da
ancestralidade. E uma conexo tnica, algo que sé a forga ancestral pode proporcionar — uma
experiéncia que precisa ser vivida, sentida e reconhecida como poténcia em um mundo que
constantemente tenta silenciar e apagar os corpos negros. Mas nds, como povo, transcendemos,
irradiando luz e cultura.

Minha gratiddo ao Baque Mulher por me acolher e fazer parte dessa jornada tao

significativa!

4.10 UMA ANALISE INTERSECCIONAL A PARTIR DA ARTE DE PESSOAS
MIGRANTES

A migragdo, enquanto fenomeno social carrega consigo ndo apenas deslocamentos
geograficos, mas também transformagoes culturais, politicas e subjetivas. Cada corpo migrante
traz consigo uma bagagem artistica intrinseca ao seu local de origem, uma ideia que ressoa com
as reflexdes de Stuart Hall (2003) sobre a didspora caribenha. Hall argumenta que a diaspora
ndo se limita a identidade fisica, mas envolve a permanéncia de pessoas em contextos adversos,
em que a arte e a cultura desempenham papéis centrais na ressignificacao dessas experiéncias.
Nesse sentido, a manha surge como uma categoria analitica que descreve a astlcia e a
capacidade criativa dos migrantes para se adaptarem e resistirem em espagos hostis,
transformando adversidades em possibilidades de expressao e sobrevivéncia.

A participagdo em coletivos artisticos afro-brasileiros, por exemplo, revela-se uma
estratégia fundamental para enfrentar as experiéncias de discriminacdo racial e xenofobica.
Esses coletivos ndo oferecem apenas um espaco de acolhimento, mas também funcionam como
plataformas para a reafirmagao e a producdo de arte como ato politico. bell hooks (2019), ao

discutir a arte contra-hegemonica, destaca seu potencial transformador, capaz de moldar o clima
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politico e abrir novos espagos de didlogo cultural. No entanto, hooks alerta que a mera
existéncia desses espacos nao garante sua natureza contra-hegemonica; € necessaria uma pratica
politica radical e progressista para que se tornem eficazes em locais de resisténcia cultural. Essa
reflexdo € crucial para entender como os migrantes, ao se engajarem em praticas artisticas, nao
apenas reproduzem tradigdes, mas também as reinventam, criando novas formas de
pertencimento e luta.

A nogao de “corpo mapa” ou ‘“corpo territorio”, proposta por Beatriz Nascimento
(2022), oferece uma perspectiva profunda sobre como os corpos negros em didspora
transformam espacos que os violentam. Nascimento argumenta que o corpo negro carrega
memorias ancestrais e resisténcias politicas, que se manifestam em expressdes culturais como
0 samba, o jongo, o congado e o rap. Essas expressoes, embora ndo sejam o foco central desta
pesquisa, sdo fundamentais para compreender como os jovens negros nas cidades brasileiras
utilizam a arte como ferramenta de resisténcia ¢ afirmacdo da ancestralidade. A arte, nesse
contexto, ndo ¢ apenas uma manifestacao estética, mas um ato politico que desafia as estruturas
de poder colonial e racial.

A interseccionalidade, conceito cunhado por Kimberlé¢ Crenshaw (2002) e ampliado
por Carla Akotirene (2018), ¢ essencial para analisar as complexidades das experiéncias
migratorias. Akotirene critica o uso superficial da interseccionalidade, destacando que ela deve
ser entendida como uma ferramenta para desenvolver as encruzilhadas de opressdes como o
racismo, o cisheteropatriarcado e o capitalismo. Essa perspectiva ¢ particularmente relevante
para entender as trajetorias de migrantes como Cauane, Aldelice e Suely, mulheres negras e
nordestinas que enfrentam opressoes interseccionais relacionadas a género, raca e classe. Suas
historias revelam como a migracdo intensifica essas opressoes, mas também como a arte € a
coletividade oferecem caminhos para a resisténcia e a reinvengao. Um ponto comum entre essas
opressodes ¢ que todas as pessoas entrevistadas relataram vivéncias de xenofobia, exceto a unica
pessoa branca, nordestina e mulher, Rosy, que ndo enfrentou racismo.

Avtar Brah (2016), em seu artigo “Diferenca, diversidade, diferencia¢ao”, contribui para
essa discussdo ao analisar como a categoria “negro” opera como um denominador comum em
diferentes contextos politicos, como no caso de africanos-caribenhos e sul-asiaticos na Gra-
Bretanha pés-guerra. Brah destaca a importancia das interseccionalidades entre raca, género e
classe, argumentando que as praticas discursivas e institucionais moldam as subjetividades dos
sujeitos migrantes, mas também abrem espagos para resisténcias e ressignificacdes. Essa andlise
¢ fundamental para compreender as experi€ncias de migrantes como Luck, um homem trans

que enfrenta discriminacdes relacionadas a sua identidade de género e racial.
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Para Felipe, Luck e Jonas, o racismo foi uma das experiéncias mais determinantes,
vivenciada desde a infancia. Nesse sentido, Lélia Gonzalez (1988) aponta o racismo por
denegacdo como um dos principais mecanismos de exclusao nas sociedades latino-americanas.
No entanto, as trajetorias dos dois primeiros jovens negros sdo ainda mais complexas, pois
envolvem também a luta contra a discriminacdo em razdo de suas sexualidades nao
hegemonicas, em um ambiente marcado pelo conservadorismo, aporofobia®? e pela homofobia
estrutural.

O racismo e a discriminagdo social que afetaram a todos nds obrigou muitos, como
Felipe, Luck e Jonas, a sair de casa precocemente para ajudar suas familias ou enfrentar a vida
sozinhos. Essas experiéncias estdo alinhadas as reflexdes de Oyeronké Oyewumi (2021), que
destaca como as intersec¢oes de género, raca ¢ classe moldam desigualmente as trajetorias de
vida em contextos pos-coloniais. Nossas histérias se entrelagam na luta pela dignidade,
resisténcia e pertencimento, enquanto reconstruimos nossos lacos e criamos espacos de
solidariedade baseados na cultura, religido e afeto.

Um exemplo disso esta nas historias de Cauane, Aldelice, Suely e eu, todas mulheres
negras que, apesar de origens e contextos distintos, compartilham trajetorias marcadas pela luta
contra o racismo e a opressao de género. Cauane, nascida em Sao Paulo, mas criada na Bahia,
migrou para Florianopolis em busca de melhores condi¢des de vida, mas enfrentou obstaculos
como o racismo estrutural e a xenofobia, experiéncias que, segundo Santos (2022), sdo comuns
a migrantes nordestinos devido a estigmatizagdo cultural que os associa a identidades
subalternizadas. Aldelice, por sua vez, cresceu em Salvador, onde o racismo ¢ o machismo
estruturais — amplamente analisados por Carneiro (2001) como interseccionais — se
intensificaram ao migrar para o Sul do Brasil, onde as dinamicas sociais reforgam a
marginalizacdo de corpos negros e nordestinos.

Suely, com sua trajetoria entre Maranhdo e Santa Catarina, utiliza a arte como
ferramenta de resisténcia, desafiando as narrativas hegemonicas que invisibilizam as mulheres
negras. Suas praticas dialogam com as reflexdes de Patricia Hill Collins (2019), que destaca a
centralidade das praticas culturais no enfrentamento das opressdes. J& Rosy, sendo mulher
branca e nordestina, lida diretamente com as opressoes de gé€nero e classe intensificadas pela
xenofobia, evidenciando como a discriminagdo territorial também opera para reforgar as

hierarquias sociais no Brasil.

62 Aporofobia é a aversdo ou hostilidade dirigida a pessoas pobres, independentemente de sua etnia ou origem. O
termo foi cunhado pela filésofa espanhola Adela Cortina (2020) e refere-se ao preconceito contra individuos em
situagdo de vulnerabilidade socioecondmica, frequentemente expresso em praticas como a arquitetura hostil.
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Todas nds enfrentamos formas de opressao interseccionais, relacionadas a género, raga
e territério, mas encontramos apoio mutuo em espacos de coletividade e nas expressoes
culturais que carregam nossas memorias ancestrais. Esses espagos dialogam com as analises de
Angela Figueiredo (2019), que relaciona o conceito de bem-viver as redes de solidariedade
sustentadas por lagos afetivos e culturais, compreendidas como formas de enfrentamento as
opressdes. No entanto, quando esses espacos coletivos reproduzem praticas de racismo ou
outras formas de exclusao — como ocorreu com Suely, que deixou o Baque Mulher
Floriandpolis, e Felipe, que se afastou do Arrasta Ilha por ndo se sentirem acolhidos em sua
condicdo de pessoas negras e migrantes do Nordeste —, tornam-se instaveis, marcados por maior
rotatividade e pelo fluxo constante de entradas e saidas. Para eles, esse processo também revela
que as pessoas brancas, maioria nesses coletivos de cultura negra, acabam se sentindo mais
confortdveis e, muitas vezes, ndo se preocupam em revisar falas ou atitudes carregadas de
racismo e xenofobia.

Por fim, as analises de Oyeronké Oyewumi (2021) e Maria Lugones (2018) sobre a
colonialidade do género e da raga oferecem uma lente critica para entender como as opressoes
interseccionais moldam as trajetorias de vida dos migrantes. Oyewumi argumenta que o género
foi uma imposicao colonial sobre as sociedades africanas, enquanto Lugones contextualiza o
sistema de género colonial/moderno como uma ferramenta global de exclusao e exploragao.
Essas reflexdes sdo essenciais para problematizar as experiéncias de migrantes como Luck e
Felipe, cujas identidades nao hegemonicas sao alvo de discriminagdo em um contexto marcado
pelo conservadorismo e pela homofobia estrutural.

Em resumo, a arte produzida por pessoas migrantes e negras assume um carater politico,
manifestando resisténcia e luta por meio de letras, performances, dangas e expressoes
cotidianas. Essas praticas ndo apenas desafiam as narrativas hegemonicas, mas também
reivindicam a dignidade e o pertencimento de corpos que sdo constantemente violentados pelo
racismo, pela xenofobia e pelo sexismo. A manha, como estratégia de adaptacao e resisténcia,
revela-se uma categoria analitica poderosa para compreender como esses sujeitos transformam
adversidades em possibilidades, ressignificando seus contextos e contribuindo para a

constru¢do de uma sociedade mais justa e inclusiva.
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4.11 A COLONIALIDADE DO PODER E O CONTROLE DOS CORPOS NEGROS EM
FLORIANOPOLIS: A “LEI DO SILENCIO” E A RESISTENCIA CULTURAL

A ideia de dialogar com autores como bell hooks e Beatriz Nascimento ¢ fundamental
para pensarmos nas subjetividades dos corpos que migram e continuam vivenciando, na
diaspora, formas de controle e violéncia estrutural. Em Florianépolis, Santa Catarina, essas
dinamicas se manifestam de maneira particular por meio de politicas publicas e normas urbanas
que buscam regular e restringir as expressdes culturais das populacdes negras e migrantes. Um
exemplo emblematico ¢ a chamada “lei do siléncio”, que, embora apresentada como uma
medida para garantir a ordem publica, frequentemente atua como um mecanismo de controle e
repressao das manifestacoes culturais afro-brasileiras.

A colonialidade do poder, conceito desenvolvido por Anibal Quijano (2005), ajuda a
entender como essas leis e normas perpetuam posi¢des sociorraciais. Em Floriandpolis, a “lei
do siléncio” tem sido utilizada para coibir praticas culturais como rodas de samba, batuques e
outras expressoes artisticas que sao centrais para a identidade e a resisténcia de comunidades
negras e migrantes. Essas praticas, que carregam memdorias ancestrais e significados politicos,
sdo frequentemente criminalizadas ou marginalizadas, mesmo quando agregam corpos brancos
que participam das manifestagdes. Essa contradigdo revela como o poder colonial se atualiza
no espago urbano, buscando silenciar e invisibilizar as culturas que desafiam a hegemonia
branca e eurocéntrica.

Lélia Gonzalez (1988) ja alertava para o fato de que a populagdo negra construiu e
continua a construir a cultura brasileira, mas enfrenta constantes esfor¢os de apagamento e
epistemicidio. Em Floriandpolis, essa tensdo se manifesta na luta pelo direito de ocupar o
espaco publico e exercer praticas culturais como o Carnaval, que, apesar de ser uma das maiores
expressoes da cultura afro-brasileira, tem sido alvo de tentativas de privatizagdo e controle pela
branquitude. Essas tentativas ndo apenas limitam a liberdade de expressdo, mas também
reforcam as desigualdades raciais e sociais, excluindo a populagdo negra e os migrantes dos
espagos de visibilidade e poder.

A danga do Catumbi de Itapocu®®, também conhecida como “Natal de Pretos”, é um
exemplo emblematico dessa resisténcia cultural. De acordo com Virginia Maria Yunes (2020),

essa manifestacao religiosa afro-brasileira, em devogao a Nossa Senhora do Rosario, carrega

83 A vila remota de Itapocu (outrora Vila do Porto do Sertdo) fica localizada nas margens da BR 101, no municipio
de Araquari, ao norte do estado de Santa Catarina, sul do Brasil. Esta proxima do Porto de Sdo Francisco do Sul,
regido colonizada, em torno de 1750, por imigrantes agorianos e também povoada por indigenas ¢ descendentes
de africanos (Yunes, 2020).
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consigo séculos de historia e Iuta. No entanto, mesmo sendo reconhecido como um patriménio
cultural, o Catumbi ou Catumby® enfrenta desafios para se manter vivo num contexto marcado
pela criminalizacdo das praticas negras e pela falta de apoio institucional. Essa situagao reflete
a contradi¢ao apontada por Gonzalez: enquanto a cultura afro-brasileira ¢ celebrada como parte
do patrimonio nacional, as pessoas que a cultivam e a mantém viva continuam sendo
marginalizadas e silenciadas.

A luta pela liberdade de exercer praticas culturais no espaco publico €, portanto, uma
luta politica. Como destacam Avtar Brah (2006) e Patricia Hill Collins (2019), a resisténcia
cultural ndo se limita a expressao artistica, mas envolve a reivindicagdo de direitos, a constru¢ao
de identidades plurais e o enfrentamento das opressdes estruturais. Em Floriandpolis, essa luta
se manifesta em agdes de coletivos artisticos, blocos afros e outras organiza¢des que buscam
ressignificar o espago urbano e desafiar as normas que buscam controlar seus corpos e suas
expressoes.

Nesse sentido, a arte e a cultura emergem como ferramentas poderosas de resisténcia e
transformago. Ao ocupar as ruas com suas dangas, musicas e performances, 0S cCOrpos negros
e migrantes celebram suas vidas. Por sua vez, reivindicam suas existéncias e por via dos seus
corpos-artes denunciam as violéncias do racismo, da xenofobia e da colonialidade do poder.
Essas praticas, embora muitas vezes criminalizadas ou invisibilizadas, sdo essenciais para a
construgdo de uma sociedade mais justa e inclusiva, em que a diversidade cultural seja

verdadeiramente valorizada e respeitada.

64 “Catumbi” ou “Catumby” é uma palavra que quer dizer “tambor que bate”.
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5 O CENTRO DE TRADICOES NORTE E NORDESTE (CTNN)

Tu que anda pelo mundo (sabia)®
Tu que tanto ja voou (sabia)
Tu que fala aos passarinhos (sabia)
Alivia minha dor (sabia)
(Luiz Gonzaga e Z¢ Dantas, 1951).

Este capitulo apresenta uma descricdo das vivéncias e manifestagcdes culturais de
nordestinas, nordestines e nordestinos na regido da Grande Florianopolis, com énfase nas
estratégias de movimentagdo da vida por meio da arte, dangando, cantando e criando. A criagao
do Centro de Tradi¢des do Norte e Nordeste emerge dessas experiéncias e esta vinculada as
nocdes de pertencimento construidas no coletivo, nutridas pela participagdo em eventos
culturais que evocam suas regides de nascimento. As festas juninas realizadas no bairro
Agronomica, no Morro do Horacio, e as festas comerciais promovidas por Adailton Produgdes
estao relacionadas ao Nordeste, mas nao sdo necessariamente organizadas pelo CTNN. Por esse
caminho, pretendo lancar um olhar para a compreensdo da industria do entretenimento no
segmento voltado para o publico nordestino e nortista na Grande Florian6polis. Nesta se¢ao,
ndo farei uma discussao aprofundada dos fatores socioldgicos ligados & migracdo nordestina
para a regido Sudeste e Sul, como fiz em trabalhos anteriores (Santos, 2022). Aqui,
discutiremos como o Nordeste ¢ evocado, materializado e dancado na regido de Florianopolis,
trazendo sons, sotaques, sabores e estéticas particulares para as vivéncias das pessoas

nordestinas em sua nova morada.

5.1 CTNN DE FLORIPA

Em conversas com uma das integrantes do CTNN, a jovem nordestina paraibana Maria
comenta sobre a criagdo da associacdo, idealizada com o objetivo de representar, cultural e
socialmente, as pessoas do Norte e Nordeste que residem na Grande Floriandpolis. O proposito
era dar visibilidade as tradigdes do Norte e Nordeste entre o povo catarinense. Sabemos que ha
uma grande massa de pessoas dessas regides que vém frequentemente se deslocando para
Floriandpolis em busca de melhores condi¢des de vida. No novo lar, criam-se lagos de
solidariedade entre essas pessoas, em parte alimentados por um mesmo proposito: celebrar e
recordar a cultura de seus locais de nascimento, reacendendo juntos os afetos que essas

memdrias inspiram.

8 LETRAS. Sabi¢ — Luiz Gonzaga. Letras.mus.br, [s.d.]. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/luiz-
gonzaga/47102/. Acesso em: 22 set. 2025.
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Figura 26 — Slogan do Centro de Tradi¢des Norte / Nordeste de Florianopolis

ic o 1 ININ Ewmm

CENTRO DE TRADIGOES ~ ;
NORTE / NORDESTE % ,\

Fonte: Instagram @ctnnfloripa, 2023,

Desde a pesquisa realizada no mestrado, ouvia com frequéncia relatos de pessoas
migrantes sobre a associagdo que estava se formando para enaltecer a cultura nordestina e
nortista no Sul do Brasil. Foi o produtor cultural Adailton Produ¢des quem primeiro me
informou sobre essa iniciativa, que surgiu inicialmente em Forquilhinha, em Sd3o José. A
associacao foi formalizada por um nordestino que era candidato a vereador. Entrei em contato
com ele ainda durante a pesquisa, mas o trabalho ja estava em fase de finalizacdo. O atual
presidente e idealizador do Centro de Tradi¢des do Norte e Nordeste (CTNN) € Jos¢ Barbosa,
conhecido como Chocolate, 48 anos, natural de Sdo Félix de Balsas, do estado do Maranhéo.
Reside em Santa Catarina ha mais de vinte anos, tendo chegado ao estado em 28 de janeiro de
1998. Barbosa se identifica como um homem negro, ¢ divorciado e pai de seis filhos, frutos de
quatro casamentos distintos.

A minha aproximagdo com Chocolate (Barbosa) se deu por WhatsApp por meio da
articulagcdo de Adailton Produgdes. Em conversa, Barbosa informou logo sobre a proposta do
CTNN, que tem como missdo reunir o maior nimero de nortistas e nordestinos que residem na
grande Floriandpolis para que, assim, possam compartilhar e reviver elementos culturais dos
seus lugares de procedéncia.

Chocolate (Barbosa), presidente do CTNN, também atua como assessor de um vereador,
sempre dedicando-se a combater as discriminagdes aos nordestinos e nortistas e a promover a

melhoria em suas condigdes de vida. A sua propria trajetdoria como ambulante o levou a

% Disponivel em: https://www.instagram.com/ctnnfloripa/. Acesso em: 29 jul. 2025.
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conhecer de perto a realidade desses trabalhadores migrantes, o que o impulsionou a defender
a causa da legalizagdo das atividades dos trabalhadores migrantes ambulantes.

Um dos objetivos do Centro de Tradigdes Norte e Nordeste (CTNN), alinhado aos seus
principios fundamentais de comprometimento e preservagdo da rica cultura nordestina e
nortista, tem sido a promog¢do de eventos que destacam as manifestagdes artisticas e
gastronOmicas regionais. Nesse contexto, destaca-se a realizagdo do inaugural S3o Jodo
Nordestino em Floriandpolis, ocorrido no més de junho de 2023. Embora tenha acompanhado
previamente as festividades juninas na ampla regido da Grande Florianopolis, cujos detalhes
serdo abordados individualmente mais adiante, ¢ crucial ressaltar que a realiza¢do do primeiro
Sao Jodo na Passarela Négo Querido assume um significado politico de extrema relevancia.

Esse aspecto sera discutido com maior énfase nas se¢des subsequentes.

5.2 CTNN: NOCOES DE PERTENCIMENTO E AFETOS NORDESTINOS

O Centro de Tradigdes Norte e Nordeste (CTNN) desempenha um papel crucial na
promocdo de nogdes de pertencimento e na dinamica da continuidade cultural dos migrantes
nordestinos. Ao proporcionar um espago dedicado a celebragdo das tradicdes e valores
caracteristicos da regido nordestina, o CTNN contribui para a constru¢do de uma comunidade
coesa entre os migrantes e seus descendentes. Por meio de atividades como apresentagdes
musicais e eventos gastrondmicos que ressaltam as nuances culturais da regido, o CTNN nao
apenas fortalece os lagos de aproximacao dos nordestinos que residem longe de sua terra natal,
mas também oferece uma plataforma para a transmissdo intergeracional dessas tradigoes,
assegurando a continuidade cultural ao longo do tempo. Dessa forma, o CTNN emerge como
um agente fundamental na promocgdo de nogdes de pertencimento que ativam afetos singulares
e na promoc¢ao da rica diversidade cultural dos migrantes nordestinos, conferindo-lhes um
espaco vital para a expressao e renovacao da musica, a danga e os sabores que eles mais prezam.

Durante minha participagdo no mutirdo para a realizacdo do primeiro Sao Jodo em
Florianodpolis, ocorrido na Passarela Nego Quirido em junho de 2023, era possivel perceber
uma atmosfera de franca solidariedade na realizacdo das tarefas coordenadas por Barbosa e
Maria. Participei da organizagao e realizagdao do evento como pesquisadora e nordestina; nesse
ambito, foi muito apreciado o meu voluntariado na confec¢do das bandeirolas para a decoragao
junina. As atividades realizadas coletivamente em prol da organizagdo da festa junina ndo
apenas celebram e perpetuam as expressdes culturais de suas origens regionais, mas também

ganham relevancia politica e social inegaveis.
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Figura 27 — Chocolate e voluntarias na organizag¢ao da primeira festa junina na passarela

Nego Quirido

Fonte: Santos, 2023.

Neste contexto, na obra “Luta por Reconhecimento”, de Axel Honneth (2003) analisa a
importancia do reconhecimento nas relagdes sociais e politicas, especialmente em relagdo a
solidariedade, aos direitos e a0 amor. Inspiro-me também nas concepg¢des de corpo territorio de
Beatriz Nascimento (2022) e bell hooks (2019), especialmente em obras como “Anseios: Raga,
Género e Politicas Culturais”. Este trabalho busca adotar uma perspectiva interseccional,
acompanhando as ideias de Kimberl¢ Crenshaw (2004), Patricia Hill Collins (2017) e Carla
Akotirene (2018), no esforgo por compreender as afetagdes mutuas entre diversos marcadores
sociais das diferengas, muitas vezes recriados por meio de expressoes artisticas.

Assim, o CTNN faz parte de lutas pelo direito a manifestacdo das artes, da culinaria,
dos corpos e dos sotaques nordestinos na regido Sul. Santa Catarina ndo ¢ uma excecao: esses
centros estdo presentes em outros estados como o Rio Grande do Sul, Sdo Paulo e Rio de
Janeiro. Em todos os casos, foram criados a partir da articulacdao de nordestinos e nortistas, com
o proposito de trabalhar coletivamente contra as discriminagdes que sofrem e apoiar a
populagdo dessa origem que vive na regiao.

E importante ressaltar que essa luta por reconhecimento, como colocado por Axel
Honneth (2003), ¢ muito mais precisa a partir de conversas com migrantes que enfatizam a
necessidade de desconstruir o esteredtipo de um Nordeste tinico, homogéneo, criado pela midia
e por muitos intelectuais nas décadas de 1960 e 1970. Escritores como Oliveira Vianna e

Dionisio Cerqueira ajudaram a promover um esteredtipo da regido que a associa a degeneracao
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racial, o que se revelaria tanto no aspecto fisico como intelectual. Os autores consideravam a
miséria, a seca ¢ a fome como consequéncias desfavoraveis de um ambiente com a raca “fruto
do cruzamento de individuos de ragas extremas e da submestigagem”, como aponta

Albuquerque Junior (2011, p. 56):

Eles consideram a miséria uma consequéncia do encontro entre hébitat desfavoravel
e uma raga, fruto do ‘cruzamento de individuos de ragas extremas e da
submesticagem’. Comparando a situa¢do econémica de Sao Paulo com a dos Estados
Norte do pais, eles atribuem ao maior eugenismo da raga ‘paulista’, a sua
superioridade como meio de como povo, a ascendéncia econdmica e politica no seio
da nacdo. A superioridade de Sao Paulo era natural, e ndo historicamente construida.
O Nordeste era inferior por sua propria natureza, sendo o ‘bairrismo paulista’ uma
lenda.

A constru¢cdo de um Nordeste unico, criado por grandes autores e reverberado pelas
grandes midias, ainda hoje intensifica questdes de discriminagdo, especialmente no sul do pais,
e manifesta-se em xenofobia e racismo. A ideia de uma regido de ascendéncia europeia que nao
pode ser modificada com a presenca de pessoas de outros locais cria uma relagdo de poder ou
superioridade regional. Essa logica determina quem pode ocupar certos espacos e exercer
determinadas fungdes, afetando inclusive as dinamicas de lazer, que passam a ser reguladas por
dias e horas especificos na dinamica da Cidade, tempos e lugares socialmente codificados na
cidade.

De acordo com Lélia Gonzalez (2020), o colonialismo europeu se consolida ao longo
da segunda metade do século XIX, ao mesmo tempo em que o racismo se afirma como a
“ciéncia” da superioridade euro cristd (branca e patriarcal). Essa ideologia se manifesta na
estruturacao do modelo ariano de explicagdo que, segundo a autora, ndo apenas se tornaria a
referéncia das classificagdes triddicas da evolugao positivista das nascentes ciéncias do homem,
mas ainda hoje direciona o olhar da producdo académica ocidental. Para Gonzalez, esse
processo se desenvolve sobre um terreno fértil para consolidar uma tradi¢ao etnocéntrica pré-
colonialista entre os séculos XV-XIX, que qualificava como absurdas, supersticiosas ou
exOticas as manifestacdes culturais que fossem diferentes das suas. E nesse contexto que se
naturaliza a violéncia etnocida e destruidora das for¢as do colonialismo europeu que incide
sobre esses povos.

Nesse contexto, torna-se fundamental refletir sobre raca e género como categorias
coloniais, articuladas aos padrdes de poder e saber impostos por esse sistema. Gonzalez (2020)
aprofunda essa discussdo ao apresentar o conceito de racismo por denegagdo, apontando que,

nas sociedades de matriz latina, o racismo costuma ser disfar¢ado, velado sob discursos
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ideologicos como os da miscigenacdo, da assimilagdo cultural e da chamada “democracia
racial”. Para a autora, a América Latina é muito mais amerindia e amefricana do que se costuma
reconhecer, e constitui, por isso, o melhor exemplo de sociedade organizada sob a logica da
denegac¢do. Em especial nos paises de colonizagdo luso-espanhola, Gonzalez defende a
necessidade de voltar o olhar para os processos histéricos de formagao dos proprios paises
ibéricos, como forma de compreender os caminhos que permitiram o desenvolvimento desse
tipo especifico de racismo — uma modalidade que, segundo ela, mostra-se ainda mais eficaz
na manuteng¢do da aliena¢do dos discriminados do que os modelos racistas explicitos abordados
anteriormente.

De acordo com Lélia Gonzalez (2020), o racismo latino-americano ¢ suficientemente
sofisticado para manter negros e indigenas na condi¢do de segmentos subordinados no interior
das classes mais exploradas, por conta da sua forma ideoldgica mais eficaz: a ideologia do
embranquecimento. Perpetrada pelos veiculos de comunicacdo de massa e pelos aparelhos
1deoldgicos do Estado, que reproduz e perpetua a crenca de que as classificacdes do Ocidente
branco sdo Unicos, verdadeiros e universais.

A partir da leitura de Lélia Gonzalez (2020), refleti sobre muitas das conversas com
Chocolate (Barbosa), o presidente do CTNN e com Maria, com quem também dialogamos sobre
a importancia da representacao cultural nordestina no Sul. Para Chocolate (Barbosa), ¢ preciso
ter os espacos territorialmente definidos para qualquer representacdo quando nao ¢ local, pois

gera um conflito politico:

Por isso luto por um espago para ambulantes e artistas nordestinos e nortistas
representar sua cultura sem serem estereotipados ou hostilizados. Dessa
forma, tenho trabalhado com apoio na Camara dos Vereadores, em especifico
o vereador Claudinei que tem dado um apoio ao pessoal do norte e nordeste
(Chocolate, 2022).

J4 para Maria, organizar uma Festa Junina voltada para nordestinos que vivem na
Grande Floriandpolis vai além do lazer: significa promover qualidade de vida e bem-estar.
Segundo ela, “é representar um povo trabalhador e cheio de alegria, e que merecem ser
respeitados e acolhidos com todo carinho do mundo. O resultado de organizar a festa junina foi
gratificante” (Maria, 2022).

Os relatos de Chocolate (Barbosa) e Maria dialogam com os argumentos de Gonzalez,
especialmente no que se refere a racializacdo dos corpos negros e indigenas. A autora propde
as nogdes de “o corpo social” ou “o corpo politico, pensando nos migrantes, assim, a raga ¢

principio fundamental de organizac¢do na sociedade americana”. Desse modo, o lugar social é
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determinado pelos tipos de corpos que o ocupam. Por isso, as representagdes culturais sdao
fundamentais para os corpos migrantes na sociedade, que vivem o movimento de contracultura,
como bem tratado por Leda Maria Martins (2021) em “Afrografias da Memoria: O reinado do
Rosério no Jatobd”. Nesse livro, a autora mostra como, por meio dos canticos do reinado, se
atualiza toda uma memoria dos africanos escravizados no Brasil. O que faz lembrar a musica
que, para Maria, representa muitos nordestinos, como Cabidela, de Seu Pereira e Coletivo
401°7; “essa musica representa a realidade de muitos nordestinos que saem de suas regides para
terem uma vida melhor, porém encontram-se vivendo dentro dos morros e enfrentam desafios,

como inseguranca alimentar e a repressao policial”. Vejam um trecho da musica:

Cheiro de sangue, rastro de bala

Nao me abala tanto quanto uma familia com fome
Pra matar a fome, 0 homem mata um ledo por dia
Por muito menos mata um homem

T4 faltando ledo no sertdo

Ta faltando ledo na favela

T4 faltando ledo no suburbio

O povo ta matando cachorro a grito, gato, cadela
A moela ta roncando, o cano deu o disparo

E bala comendo gente, ¢ gente comendo barro

E barro, ¢ lama preta, é berro de mae aflita

- Sera que morreu de morte matada ou morte morrida?

A musica mencionada por Maria pode ser interpretada como uma critica aos sistemas
estatais que negligenciam as vidas nas favelas e a escassez de recursos em muitos estados do
Nordeste, incluindo as areas rurais. Nao se trata de uma critica a regido ou ao povo nordestino
em si, mas de uma reflexdo sobre as estruturas de poder que perpetuam desigualdades e
injusticas sociais. Como destacado por Albuquerque Junior (2011), a narrativa mididtica que
retrata o Nordeste como um espaco inferior muitas vezes obscurece a riqueza cultural e artistica
desse povo, que contribui de forma significativa para a identidade cultural do Brasil. A musica,
portanto, busca desafiar essas representacdes estereotipadas e ampliar a compreensdo da

complexidade e diversidade da experiéncia nordestina.

67 LETRAS. Cabidela — Seu Pereira e Coletivo 401. Letrasmus.br, [s.d.]. Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/seu-pereira-coletivo-401/1660750/. Acesso em: 22 set. 2025.
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53 FESTAS JUNINAS ORGANIZADAS POR NORDESTINOS NA GRANDE
FLORIANOPOLIS

A fogueira t4 queimando®®

Em homenagem a Sao Jodo

O forro ja comegou

Vamos gente, rapapé nesse saldo.
(Luiz Gonzaga/Z¢ Dantas, 1962).

As Festas Juninas sdo eventos tradicionais na regido do norte e nordeste, que celebram
as festividades de Sao Jodo, Sdo Pedro e Santo Antdnio. Sao caracterizadas por uma atmosfera
de alegria, musica ao vivo que anima dangas em duplas (quadrilha, forrd, arrocha) e comidas
com sotaque nordestino. Na Grande Floriandpolis, a presenga marcante da comunidade
nordestina trouxe consigo a tradicdo das Festas Juninas, repletas de cores, ritmos e sabores
caracteristicos da regido.

Ao chegar a uma dessas festas, ¢ facil se encantar com a atmosfera animada e festiva
que toma conta do ambiente. Fui inicialmente a primeira indicagdo sugerida por Adailton
Produgdes: o forr6 da Agrondmica, organizado por um homem vindo do estado da Paraiba. O
forr6 contagiante de Luiz Gonzaga ecoava pelo local, convidando todos a dangar a tipica
quadrilha de Sao Joao, momento em que pessoas de todas as idades se uniam para celebrar a

tradi¢do. Um ambiente caloroso, com indumentarias como chapéu de palha, camisas de quadros

e vestidos, além da decoracdo de bandeirolas, completavam a cena junina.

Figura 28 — Festa Junina no bairro Agrondmica

Fonte: Santos, 2022.

8 LETRAS. Sdo Jodo na roga — Luiz Gonzaga. Letras.mus.br, [s.d.]. Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/luiz-gonzaga/1563161/. Acesso em: 22 set. 2025.
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O destaque musical da noite ficava por conta dos cantores Junior Mello do Maranhio e
Dede Estacdo do Ceard, que embalavam a festa com um repertério que misturava forr6é das
antigas® com arrocha, evocando nordestes de diversas épocas. O povo animado com musica e
danca fazia escorrer o suor, enquanto do lado de fora as barracas de comidas de sotaque local
ofereciam quentdo, pinhdo, amendoim, cocadas, licores e caldos. Tudo ocorria no anexo do
campo de futebol do bairro, mas a linda fogueira de Sdo Jodo, embalada ao som de musicas
antigas, fazia desse espago um lugar aconchegante e até charmoso.

No livro “Forrd e Regionalismo Redentor do Nordeste Brasileiro: Musica Popular em
Cultura de Migracao”, Jack A. Draper III (2014) explora a interse¢do entre a musica popular
brasileira, especificamente o género do forrd, e o contexto cultural e historico do Nordeste
brasileiro. O autor examina a evolugdo do forré enquanto expressao artistica associada as
representacdes da nordestinidade. Como o sotaque, a culindria, os modos de dangar, o forr6 e o
arrocha acompanham os fluxos migratorios dos nordestinos em busca de melhores
oportunidades econdmicas em outras partes do Brasil, especialmente nas grandes cidades do
Sudeste. A musica ndo apenas reflete as experiéncias e as lutas desses migrantes, mas também
serve como uma forma de manter viva a conexdo com os afetos associados as memorias do
passado.

A investiga¢ao de Draper III (2014) descreve como o forrd se tornou um simbolo do
regionalismo nordestino, oferecendo uma forma de resisténcia cultural contra as influéncias
homogeneizadoras da industria cultural. Nesta pesquisa, portanto, pretendo memorizar a
historia inicial do forré e como essa arte mergulha na complexidade como uma expressao
multifacetada da cultura nordestina, abordando questdes como género, classe social e politica.
Também examino a importancia dos artistas e bandas de forrd na construgao e preservacao da
identidade regional nordestina.

Na Festa Junina da Agronomica, o forrd aparecia como principal género musical,
refor¢cando o vinculo da celebragao com a tradi¢ao nordestina. Em um dos momentos, destacou-
se a interpretacdo da cangao Festa, de Luiz Gonzaga, o rei do baido, cuja obra valoriza a vida
do povo rural e do sertdo. A execugdo dessa musica mobilizou o publico, que dangava no saldo

ao som de um repertdério marcado pela memoria coletiva.

% A expressdo “Forr6 das antigas”, difundida nos 1990 por diversas bandas nordestinas como Limdo com Mel,
Calcinha Preta, Mastruz com Leite, Magnificos, entre outras, apresenta em suas letras uma nostalgia profunda,
repleta de sentimentos como amor e paixao, bem como momentos de melancolia e sofrimento. Hoje, essas bandas
que marcaram época com o forrd das antigas seguem a tendéncia do forr6 eletronico. A diferenga entre os forros
tradicionais, conhecidos como “pé de serra”, e o eletronico reside principalmente nos instrumentos musicais
utilizados, que oferecem uma batida diferenciada.
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E depois pela safra que alegria’®
Ver o povo todinho no vulcéo

A negrada caindo na folia
Esquecendo das magoas sem lunda
Belo ¢ o Recife pegando fogo

Na pisada do maracatu

(Luiz Gonzaga, 1981).

No trecho da musica acima, Gonzaga se refere ao povo como “negrada”, deixando de
lado as magoas sem lundu. De acordo com José Ramos Tinhordo (2012), o lundu comegou a
aparecer por volta de 1700, com noticias de uma danga de roda baseada em umbigadas e estalos
de dedos com o nome de lundu. Tinhorao levanta a hipétese de que essa novidade teria alguma
relagdo com os batuques chamados de calundus, que, as vezes, também eram chamados de
lundus. Conforme explicado por Nunes Marques Pereira (1728), os calundus eram rituais de
adivinhac¢do de natureza religiosa, cerimonias para prever s a doengas, objetos perdidos, sucesso
em cacadas e plantacdes da época. Esses rituais eram conhecidos a distancia devido ao barulho
dos batuques feitos pelos negros.

Toda essa discussao converge para pontos centrais da tese que tratam das manifestagdes
artisticas culturais como movimentos politicos, articulados por estratégias de manha e
contracultura, especialmente no caso dos migrantes nordestinos. Essas estratégias se
evidenciam nas musicas e nas dancas de diferentes géneros que surgiram inicialmente no
Nordeste. Autores como Alan de Paula Oliveira (2014) destacam como a musica “popular” e a
politica estdo intrinsecamente ligadas, ja que a preferéncia por determinados géneros musicais
reflete escolhas baseadas no gosto que, como mostrou Bourdieu (2007), ¢ moldado por
condig¢des sociais — e raciais, podemos acrescentar hoje. Um exemplo dessa relagao € o livro
“Sobrevivendo no Inferno” dos Racionais Mc's (2019), no qual os musicos retratam a
experiéncia de ser negro e morador da periferia na maior metropole do Brasil, denunciando o
descaso do Estado em relacdo a vida de alguns setores sociais do pais. Os Racionais
promoveram uma revolucao em Sao Paulo ao desafiar a ideia de democracia racial e questionar
o projeto politico que, na visdo deles, buscava o exterminio dos pobres e negros. Assim como
o samba e o forr6 atualmente e em outras épocas, os Racionais provocaram uma crise na musica

popular brasileira, mostrando que o pais tem um projeto politico de exclusdao desses grupos.

0 LETRAS. Festa — Luiz Gonzaga. Letras.com.br, [s.d.]. Disponivel em: https://www.letras.com.br/luiz-
gonzaga/festa. Acesso em: 22 set. 2025.
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A partir de minha participagdo em festas juninas anteriores, pude constatar que as musicas
mais presentes sdo, em sua maioria, de renomados forrozeiros, como Luiz Gonzaga,
Dominguinhos, Jackson do Pandeiro, entre outros. Essas canc¢des, que marcaram
profundamente as experiéncias migratorias de nordestinos rumo ao Sudeste nas décadas
passadas, continuam sendo entoadas e reverberadas por migrantes contemporaneos, que
enfrentam desafios semelhantes aos de seus antecessores. Ao ouvirem essas musicas, muitos
migrantes reatualizam memorias afetivas, evocam pertencimentos e reafirmam vinculos com
suas raizes culturais. As festas juninas, portanto, tornam-se espacos privilegiados de resisténcia
simbdlica, onde tradigdes se recriam no tempo e no espago, permitindo que as identidades

nordestinas se fortalegam mesmo em contextos de deslocamento e exclusao.

5.4 FESTA DE SAO JOAO NA PASSARELA NEGO QUIRIDO, CIDADE DE
FLORIANOPOLIS (SC)

Figura 29 — Primeira Festa Junina do CTNN, em Floriandpolis

Nota: Na foto: Prefeito Topozio e equipe organizadora da festa, Maria
Eduarda, Chocolate ¢ o locutor).
Fonte: Santos, 2023.

Para apresentar o contexto da primeira Festa Junina na Passarela Nego Quirido, ¢
possivel fazer uma comparacdo politica interessante. A festa, realizada em 24 de junho de 2023,

teve grande repercussdo midiatica e contou com a presenca de autoridades locais, como o
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prefeito Topazio Neto e o vereador Claudinei. No entanto, a percepgao foi de que a festa parecia
destinada principalmente ao publico nordestino, destacando a questdo da racialidade, assim
como ocorre no Carnaval de Florianopolis, quando as pessoas negras sdo mais evidentes. No
centro da cidade, no mesmo dia, alguns bares também realizaram festas juninas com forro, nos
quais era possivel perceber uma divisdo clara: uma maioria negra trabalhadora em contraste
com uma maioria branca aproveitando a festa em um contexto mais elitizado, reproduzindo a

cultura nordestina de maneiras diferentes.

Figura 30 — Festa Junina na Passarela Nego Quirido
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Fonte: Santos, 2023.

Antes de explorar esse aspecto visivelmente segregado, quero destacar minhas
impressoes como investigadora. No inicio, considerei negativo o fato de ndo haver um publico
local efervescente como imaginei, dado todo o esforgo coletivo dedicado a decoragao, limpeza
e seguranca da festa, tudo isso em meio a precariedade da Passarela Nego Quirido. Este ¢ um
espaco emblematico na Grande Floriandpolis, grandes eventos culturais além do Carnaval.
Apesar da sua visibilidade, durante o Carnaval, o local necessita urgentemente de manutencgao,
sobretudo nos bastidores. No dia da festa, ndo havia sequer banheiros adequados para as
necessidades basicas dos trabalhadores voluntarios, revelando uma vulnerabilidade estrutural
extrema — a presenca de banheiros quimicos era insuficiente. Essa situagdo me fez refletir sobre
como as escolas de samba conseguem realizar um Carnaval aparentemente grandioso, mesmo
diante da negligéncia nos investimentos. A precariedade das condi¢des de trabalho ¢ evidente,

e até mesmo a area destinada aos camarotes ndo apresenta grandes diferencas. Além disso, o
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acesso das escolas de samba para armazenar itens como fantasias e adere¢os também ¢ bastante
limitado.

Diante desse cenario, ¢ crucial refletir sobre os impactos e as hierarquias sociais
evidentes nesses eventos, que, embora paregam inclusivos, revelam profundas desigualdades.

A presenca limitada de pessoas locais na primeira Festa Junina na Passarela Nego
Quirido conferia ao evento um carater aparentemente segregado. No entanto, Barbosa viu isso
de maneira positiva. Para ele, embora a festa parecesse voltada principalmente para os
nordestinos, ela ajudou a desmistificar estere6tipos negativos. A presenca de autoridades locais,
como o prefeito Topazio Neto e o vereador Claudinei Marques, destacou a organizagao e unido
da populagdo nordestina na regido, desafiando a ideia de que eram apenas pessoas “pobres e
desordeiras”. A festa incluia barracas com uma variedade de comidas e bebidas tipicas do Norte,
Nordeste e da propria regido, mostrando uma integragao cultural. Para Barbosa, a realizacdo de
festas juninas em varias ruas do centro, no mesmo dia e horario da festa junina organizada pelo
CTNN, evidencia uma disputa no campo artistico-cultural, especialmente entre os bares que
competem por publico nos finais de semana, muitas vezes sem chegar a um consenso.

Ao comparar os publicos das duas festas juninas, notei uma diferenca significativa em
seus perfis. Essa observacao foi reforcada por outras experiéncias ao longo do ano, como a
Maratona Cultural, em que os shows de artistas famosos de origem nordestina, como Gilberto
Gil e a banda Baiana System, promoveram uma forte presenga de artistas negros e locais. Isso
parece contradizer a ideia de que a cultura negra ndo ¢ bem representada em Florianopolis,
sobretudo no campo do entretenimento. No entanto, em contextos diferentes, nos quais pessoas
negras nao estao servindo entretenimento, elas ndo t€ém o mesmo direito ao lazer que as pessoas
brancas, nem sao apreciadas e respeitadas em suas diferencgas. Essa observagao me lembrou
algumas das licdes da obra “A Distingdo: Critica Social do Julgamento”, em que Pierre
Bourdieu (2007) aborda as relagdes de poder como forma de dominacdo por meio do capital
cultural e como essas relagdes permitem a elaboragdo de estratégias que ndo superam as
desigualdades sociais.

Nas discussdes em sala de aula com o meu conterrdneo, o professor Rafael Bastos,
debatemos “A Distin¢do” e a forma como Bourdieu organiza um sistema tedrico que mostra
que as condig¢des de participagdo social se baseiam na heranca social e na violéncia simbolica.
Essa violéncia ¢ evidente em agdes cotidianas como comer, vestir-se, cuidar do corpo, ouvir
musica ou apreciar uma obra de arte. Como mulher rural e, posteriormente, mulher da periferia

em Salvador, percebi que nem todos na sociedade t€ém acesso a arte de maneira igualitaria. A
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policia frequentemente interrompe festas em areas periféricas, tratando os participantes de
forma desigual, dependendo do local e da racialidade.

Bourdieu (2007) mostra que hd uma economia de bens culturais, regida por uma logica
especifica, na qual a sociedade procura estabelecer as condi¢des de producao dos consumidores
desses bens e de seus gostos. Ao mesmo tempo, descreve as diferentes formas de apropriacao
de tais objetos que, em um determinado momento, passam a ser reconhecidos como obras de
arte, assim como as condigdes sociais da constituigao do modo de apropriagdao fundado. Nesse
sentido, era possivel perceber na Festa Junina na Passarela Nego Quirido uma reprodu¢do
artistica da cultura nordestina demostrada a partir de diversos simbolos culturais como a musica,
as comidas, as bebidas, as barracas enfeitadas e com todos os tipos de comidas tipicas do norte
(tacaca’!, vatapa paraense, bolo de macaxeira) e nordeste (acarajé’?, cuscuz de tapioca, bolo de
aipim). Foi possivel perceber a 16gica consumidora das expressdes artisticas, que muitas vezes
sdo apreciadas com base no corpo e na identidade nacional. Trata-se de uma ldégica que

determina quais corpos podem representar e estar juntos.

Figura 31 — Acarajé e Tacaca

Fonte: Instagram @ctnnfloripa, 202573

1O tacacéa é uma iguaria tradicional da culindria amazonica, com origem indigena, especialmente associada ao
estado do Para, embora também seja bastante apreciada no Acre, Amazonas ¢ Ronddnia. O prato ¢ uma espécie
de caldo preparado com tucupi — liquido extraido da mandioca brava —, goma de tapioca, camardo seco e jambu,
uma erva que provoca uma leve dorméncia na boca. Cada regido costuma acrescentar temperos proprios, o que
torna o tacacd uma expressao singular da diversidade amazdnica.

20 acarajé ¢ um alimento de origem africana, preparado com massa de feijdo-fradinho, cebola e sal, frito no azeite
de dendé e servido com vatapa, caruru e camardo seco. Mais do que uma iguaria, representa fé, resisténcia e
ancestralidade, sendo considerado patrimoénio cultural imaterial do Brasil e simbolo da culinaria baiana.

3 Disponivel em:

https://www.instagram.com/reel/DHdx__LMevl/?utm_source=ig_web_copy link&igsh=MzRIODBINWFIZA=
=. Acesso em: 6 out. 2025.



https://www.instagram.com/reel/DHdx__LMevI/?utm_source=ig_web_copy_link&igsh=MzRlODBiNWFlZA==
https://www.instagram.com/reel/DHdx__LMevI/?utm_source=ig_web_copy_link&igsh=MzRlODBiNWFlZA==
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Kabengele Munanga e Nilma Lino Gomes (2016) discutem a produgdo cultural e
artistica das pessoas negras no Brasil, destacando como o processo historico do pais moldou
essa expressao. Os autores mostram como homens e mulheres, por meio da luta e resisténcia
contra diversas formas de opressdo, desenvolveram maneiras elaboradas de lidar com a vida e
o corpo, além de multiplas expressdes culturais. Essa constru¢do da estética corporal esta
intrinsecamente ligada a cultura e a ideia de nagao brasileira.

O Brasil ¢ um pais profundamente influenciado pela cultura africana, evidenciada pela
resisténcia politica, cultos religiosos africanos, danca, musica e arte. Essas manifestacdes,
produzidas pela sensibilidade ecologica dos negros, sdo conhecidas como cultura afro-
brasileira. Munanga e Gomes (2016, p. 140) destacam que diversos movimentos politicos,
artisticos, musicais e culturais no Brasil tiveram os negros como protagonistas. Por isso, ¢
crucial refletirmos constantemente sobre os impactos das representagdes artisticas e culturais

da populagdo negra:

Homens e mulheres criam artefatos cddigos, regras leis que possibilitem garantir a
sobrevivéncia e a manutencao de seu grupo. Cada grupo produz sua cultura de acordo
com suas necessidades e possibilidades, portanto ndo hd como considerar uma
expressdo cultural superior ou inferior, melhor ou pior do que a outra, 0 mesmo se
aplica a religiosidade. Essa dinamica propria da cultura acontece de formas variadas,
de acordo com o grupo cultural, contexto histérico, politico e social em que se vive

[.].

A festa em homenagem a Sdo Jodo, realizada em 15 de julho de 2023, foi um evento
marcante. A celebragdo foi organizada por Jucy, mulher negra de 41 anos, casada, mae de uma
filha e moradora do Morro da Agrondmica, conhecido também como Morro do Horéacio. Seu

objetivo era aproximar a comunidade e reunir os nordestinos que vivem na regido.

Eu idealizei a festa para preservar as memorias das festas juninas que sempre
vivi em Serrinha, minha cidade natal, no interior da Bahia. Cuidei de cada
detalhe da decoragdo junto com outras pessoas que também sdao migrantes e
vizinhos. Preparamos as comidas tipicas e fiz os licores com muito carinho,
querendo recriar o clima das festas tradicionais do Nordeste. Nao imaginei
que a festa teria uma recepgao tao boa; muitos vizinhos vieram me parabenizar
e pediram que eu organizasse outras, dizendo que nunca tinham participado
de uma festa junina tao bonita aqui na comunidade (Jucy, 18 de julho de 2023).

A festa aconteceu no centro comunitario, com o apoio da comunidade local na decoragao
e na parte musical, contando com a participa¢do dos cantores nordestinos residentes na regido,
além do intercdmbio de pessoas que moram em outras regides da Grande Floriandpolis,

Itajai/SC. Assim, compreendo essas festas promovidas pelo CTNN, entre outros eventos
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realizados por mulheres e homens, como propdem Munanga ¢ Gomes (2016), como praticas
que criam e ressignificam a sua cultura, garantindo a sobrevivéncia de seus grupos e
possibilitando uma troca de cultura com moradores locais que se agregam a esses eventos, como

aconteceu no centro comunitario no Morro do Horacio.

Figura 32 — Festa Junina na Agrondmica (Morro do Horécio)

Fonte: Arquivo pessoal da interlocutora, 2023.

Obviamente, como afirmam Munanga ¢ Gomes (2016, p. 140), “ndo h4d como
considerar uma expressao cultural superior ou inferior, melhor ou pior do que a outra”. No
entanto, como bem problematiza Bourdieu (2007, p. 9), enquanto “a ideologia do carisma
considera o gosto na cultura legitima como um dom da natureza, a observagao cientifica mostra
que as necessidades culturais sdo o produto da educagdo: pesquisas estabelecem que todas as
praticas culturais (visitas a museus, concertos, leitura etc.)”. Em outras palavras, ainda que um
artista seja dono de sua arte, que a sua arte seja livre, ela € constantemente avaliada por outros
olhos, escutada por diferentes ouvidos, diferentes gostos e classes — e ragas, como o autor
mostra em seu escopo. Contudo, a arte também ¢ pedagogica e politica. Embora seu rumo nao
possa ser controlado, ela permite compreender a estrutura sobre a qual se construiu a nagao,
uma estrutura permeada por parametros racistas e classistas.

Assim, as preferéncias em relacdo a literatura, a pintura, a musica, as posicoes politicas,

aos esportes, as artes ¢ a midia estdo fortemente condicionadas pelo nivel educacional —
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determinado tanto pela escolaridade formal quanto pela trajetdria de formacgao cultural — e, em
segundo plano, pela origem social dos individuos. Na minha leitura, Bourdieu (2007) busca
desmistificar ideias oriundas do senso comum, como a maxima de que “gosto ndo se discute”.
Ao contrério, ele demonstra que o gosto opera como um mecanismo de distingdo social: ele
classifica e hierarquiza, aproximando sujeitos que compartilham determinados capitais
culturais e distanciando-os de outros.

Nesse sentido, quando observamos a realizagdo de uma festa junina promovida por
trabalhadores nordestinos, € possivel perceber como as musicas da regido — como as de Luiz
Gonzaga, Dominguinhos ou Jackson do Pandeiro — mobilizam a memdria afetiva de migrantes
e ao mesmo tempo provocam diferentes reagdes no publico local. Embora a festa junina seja
amplamente celebrada no Brasil, as maneiras de vivencia-la e o repertério musical preferido
variam de acordo com a origem social e os percursos culturais dos participantes. Isso se
evidencia ainda mais quando consideramos outros espagos de lazer da cidade, como baladas e
casas noturnas, que oferecem géneros diversos (como sertanejo universitario, funk ou
eletronico), nos quais cada grupo social escolhe o que mais se aproxima de sua identidade e
trajetoria. Dessa forma, o gosto musical, como indicam as analises de Bourdieu, ndo ¢ fruto
apenas de uma preferéncia individual ou espontanea, mas esta profundamente enraizado nas
estruturas sociais que moldam os corpos e subjetividades.

Bourdieu (2007) argumenta que a investigacao sobre o gosto € o consumo cultural
inicia-se com uma quebra de paradigma que transcende o mero aspecto estético; € necessario
romper com a fronteira sagrada que transforma a cultura legitima em um dominio segregado, a
fim de desvelar as relagdes inteligiveis que conectam “escolhas” aparentemente heterogéneas,
como preferéncias musicais e gastrondmicas, apreciagdo artistica e pratica esportiva, literatura
e estilo de cabelo. Portanto, ¢ imperativo ressaltar que o gosto associado a cultura burguesa e
elitista em relacdo & musica estd mais estreitamente ligada as classes dominantes do que as
classes populares; o gosto ndo € inato, mas sim um construto social que serve para estabelecer
uma “distin¢do” entre classes sociais.

Diante da discussdo anterior e seguindo a proposta de Barbosa (Chocolate), presidente
do CTNN, o centro foi criado com o objetivo de proporcionar ambientes seguros para
manifestagdes culturais de nordestinos e nortistas, visando manter a unido e resgatar suas
memorias afetivas e alegrias. Dessa forma, ¢ de extrema relevancia considerar, como argumenta
Marilena Chaui (1997), que a cidadania ativa vai além do reconhecimento formal de direitos e
deveres dos cidaddos; ela envolve a atuacao dos cidaddos como sujeitos politicos, capazes de

criar novos direitos para promover uma participacdo mais ampla na vida publica. Segundo
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Chaui, no contexto brasileiro, observa-se uma tendéncia em dire¢do a uma democracia
participativa, na qual a populacdo busca nao apenas uma representagdo politica, mas também
meios efetivos de participacdo. O Sistema Nacional de Cultura (SNC) ¢ um exemplo dessa
dindmica, ao estimular a maior participagao por meio de Conselhos e Conferéncias de Cultura
e ao intensificar a interagdo entre os diferentes niveis de governo e a sociedade civil,
representada por movimentos sociais, artisticos e culturais.

A participagao da populagao nas politicas culturais ¢ uma manifestacao fundamental dos
direitos humanos em todo o mundo. Essa relevancia ¢ evidenciada pela publicacdo do livro
“Igualdade de Género, Patrimoénio e Criatividade”, pela Organizacdo das Nagdes Unidas para a
Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), em 2014. A obra destaca a diversidade cultural em
diferentes contextos globais ¢ a importancia da preservacdo do patrimonio criativo,
especialmente sob a perspectiva de género. A publicacdo enfatiza a necessidade de garantir os
direitos das mulheres na producao cultural, reconhecendo que sua inclusdo e representatividade
sdo essenciais para o fortalecimento das politicas culturais e para a promog¢ao de uma sociedade
mais justa e igualitaria.

Nesse cenario, a primeira festa junina ndo se limitou a celebrar Sdo Jodo; foi também
um passo estratégico para assegurar os direitos das expressdes culturais, conforme estabelecido
na Constitui¢do Brasileira de 1988. Com o CTNN registrado, em 2024, ja teria o acesso ao
planejamento das politicas culturais do municipio, tornando-se possivel sua composi¢do com a
articulacdo politica local presente no evento. Assim, o CTNN viabilizou a realiza¢do da
tradicional festa junina nordestina, bem como a reserva de um dia na semana para a exposi¢ao
de barracas com artesanato e iguarias tipicas da regido Norte/Nordeste.

Penso que a ideia de relagdes sociomusicais de Marcelo da Silva (2021) se conecta
profundamente com as interagdes entre nordestinos e nortistas, com um foco especifico nos
nordestinos. Contudo, ndo se pode ignorar a relagdo desses individuos em didspora com a
populagdo local, especialmente a populacdo negra, que contribui significativamente para a
criacdo de uma cultura em um ambiente frequentemente adverso.

Foi a partir de encontros sociais, como aniversarios, jogos de futebol, chas de casamento
e de bebé, que esses individuos iniciaram suas manifestagdes e performances cotidianas,
inscrevendo suas experiéncias por meio das politicas do corpo territorio. Nesse sentido, chegar
a Passarela Nego Quirido e garantir anualmente um dia de festejo junino ¢ um passo muito
importante. Por meio de sambas, forrd, arrocha, capoeira, piseiro e outras manifestagoes
culturais, como o maracatu, seus corpos nos transportam a uma transcendéncia ancestral,

articulam gestos e dangas que se aproximam das performances das entidades ancestrais
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africanas — ndo o ritual das entidades em si, mas o gingado do corpo de uma heranga ancestral
com movimentos inconfundiveis e canto emocionado. Frequentemente acompanhadas de
apresentacdes de artistas nas festas juninas e outros eventos organizados por migrantes
nordestinos, essas expressoes demonstram como a musica une as pessoas, formando grupos que

desafiam e subvertem a colonialidade do poder.

5.5 FESTAS COMERCIAIS COM ARTISTAS DE DIFERENTES ESTADOS DO
NORDESTE: ARROCHA, PISEIRO, FORRO E PAGODE

Homi Bhabha (1998), um dos principais teoricos do pensamento pos-colonial, cunhou
a expressdo ‘“‘entre-lugares”. Em sua obra, o pensamento pos-colonial ¢ marcado por uma
atencdo especial as vozes e perspectivas marginalizadas pelo conhecimento hegemonico dos
processos civilizatorios coloniais. Utilizei bastante esse autor no meu livro publicado em 2022,
“A Bahia ndo sai de mim: diaspora, migracao e xenofobia no Sul do Brasil”, no qual argumento
que os sujeitos pesquisados enfrentavam os desafios da colonialidade, como racismo, xenofobia
e outras formas de discriminagdo, elaborando estratégias de subjetivacdo coletiva. Foi ao final
daquela pesquisa que percebi que as festas comerciais organizadas pelos nordestinos também
refletiam uma consciéncia da sua posi¢do como sujeitos dentro da sociedade.

Bhabha (1998) aborda o processo civilizatério dos sujeitos em suas multiplas facetas,
destacando a interagdo intensa e continua entre culturas que resulta em territorialidades
transitorias e conexdes compartilhadas entre diferentes grupos e individuos. Ele investiga as
vivéncias fronteirigas como margens dindmicas que se transformam e reorganizam apos
momentos de descentralizagdo e desterritorializacdo. Em sua analise, Bhabha examina varios
processos historicos € o impacto dos contatos interculturais, frequentemente mencionando as
experiéncias de grupos étnicos na didspora e a tensao entre a preservacao de tradigdes e a adogao
de novas diferencas culturais no dia a dia.

Como comentei na Introdu¢do, minha primeira interagdo presencial com a pesquisa
ocorreu ainda durante pandemia, quando houve a liberagdo para a reabertura de
estabelecimentos com o uso de mascaras e as duas primeiras doses das vacinas atualizadas. Em
fevereiro de 2022, participei da primeira festa no bairro Bela Vista, em Sao José/SC, organizada
por produtores nordestinos. Tratava-se de uma comemoracao relativa ao Carnaval, que havia
sido cancelada devido a pandemia. O evento teve um publico especifico, com algumas pessoas

usando madscaras e outras ndo. O género musical variava entre arrocha, piseiro e pagode, com a
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participacdo de trés cantores nordestinos que vivem na regido: Junior Mello’*, Léo Dias” e

Serginho Piseiro’®.

Figura 33 — Festa de Carnaval

Fonte: Santos, 2022.

Segundo estudos de Jorge Cardoso Filho e Rose Cerqueira (2016), o arrocha atualmente
se destaca como um dos principais ritmos musicais no Nordeste, experimentando uma expansao
significativa dentro da industria fonografica. Esse crescimento o coloca em concorréncia direta
com o sertanejo universitario, devido ao seu potencial de vendas e grande acessibilidade
popular. O género ja ultrapassou as fronteiras das periferias, encontrando espaco nas radios e
na televisio. Artistas como Pablo, Nara Costa’’, Silvano Sales’® e Tayrone “Cigano”’”’ tém suas
musicas tocadas em aparelhos de som de carros e apartamentos de classe média. Pablo, em
especial, ja conquistou espagos na midia institucionalizada, demonstrando a ambic¢ao de ocupar

espacos de destaque na representacao cultural.

74 Cantor nordestino do estado do Maranhio. Residia na aérea rural e, por conta da musica, se mudou para cidade.
75 Cantor nordestino que iniciou sua carreira no arrocha. Baiano da cidade de Amélia Rodrigues, tem mais de 20
mil seguidores no Instagram e, no WhatsApp, um grupo de fa clube, com pessoas de diversos estados do nordeste
que postam os shows do cantor e fazem interagdes de apoio a sua carreira.

76 Cantor de pagode baiano na regido da Grande Florianépolis.

77 Nara Costa (1975, Salvador-BA) ¢ cantora € compositora baiana, reconhecida como uma das pioneiras do
arrocha, género musical originado na Bahia. Iniciou sua carreira em grupos folcléricos e orquestras locais e
conquistou destaque com a cang¢do “Arrocha”. Em 2012, converteu-se ao evangelho e passou a dedicar sua
trajetoria & musica gospel, mantendo presenga ativa em igrejas e nas redes sociais.

78 Silvanno Salles (Silvano dos Santos Reis, 1980, Simdes Filho-BA) é um cantor brasileiro, considerado um dos
pioneiros do arrocha, género musical que combina elementos do brega e do sertanejo com letras roménticas. E
conhecido por suas performances emotivas, que conquistaram fis ao ponto de recebé-lo como “Cantor
Apaixonado” ou “Rei do Arrocha”.

7 Tayrone Cigano — conhecido artisticamente apenas como Tayrone — é um cantor e compositor brasileiro de
arrocha e sertanejo romantico, nascido em Teofilandia, Bahia, em 17 de novembro de 1987.
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O arrocha ¢ frequentemente visto como uma ramificagdo do género brega, originando-
se das serestas, conforme indicado por Rogério Costa (2012) e Nadja Vladi (2015). Além de
ser um género musical, o arrocha também se configura como um género cultural, ligado a uma
estética considerada de “mau gosto”. Suas letras tratam de temas como traicdes amorosas e
romances complicados, assuntos muitas vezes ignorados pela critica da musica popular
brasileira. Consumido inicialmente nas periferias € guetos, o género acabou por conquistar a
classe média.

O primeiro cantor a se apresentar foi Junior Mello, trazendo o género arrocha para o
palco. As mulheres dangavam de diversas maneiras — sozinhas, em pares ou em grupos — todas
celebrando a oportunidade de estar em uma festa apds quase dois anos de isolamento devido a
pandemia. Cada artista apresentava um género diferente ou uma combinagdo dos géneros
mencionados anteriormente. Dangar arrocha envolve um gingado caracteristico, com
movimentos sensuais de cintura e dois passos para 14 e para c4, que acentuam a sensualidade
da danca. Em outras culturas, esses movimentos podem ser vistos como estranhos ou vulgares,
mas, no contexto do arrocha e do piseiro, sao expressdes corporais indisciplinares, sem limites,
que celebram a vida com envolvimento e prazer. Conforme propde Costa (2012, p. 10) em seu
artigo “Demarcagdes sobre o universo musical brega do Meio-norte contemporaneo”, o arrocha

pode ser descrito de trés maneiras:

1. como uma seresta armazenada em dispositivos tecnoldgicos sonoros € que circula
nos meios populares;

2. como uma variagdo do bolero secular, caracterizada pelos conhecidos passos
‘dois pra 14, dois pra ca’; e

3. como uma variacdo da musica rotulada como brega, mesclando tanto o
romantismo dos anos sessenta quanto o sarcasmo tipico do Meio-Norte e Norte.

Essa definicdo contextualiza o arrocha dentro de uma tradi¢do musical mais ampla,
evidenciando sua relevancia cultural e suas raizes historicas. O arrocha nao ¢ apenas um estilo
musical, mas um fendmeno sociocultural que reflete as influéncias e transformagdes das
tradi¢des musicais populares no Meio-Norte e Nordeste do Brasil. A circulagdo por meio de
dispositivos tecnoldgicos demonstra a modernizagao e adaptacao do género as novas formas de
consumo musical, enquanto suas raizes no bolero e na musica brega revelam uma continuidade
com as tradicdes romanticas e populares que o precederam. Isso ressalta a importancia de
estudar o arrocha e os demais género populares, ndo apenas como um género musical, mas

como um elemento significativo da identidade cultural e historica das regidoes onde € popular.
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Embora eu ndo saiba dangar arrocha, tentei seguir os passos com as interlocutoras, que
me mostraram como se movimentar ao ritmo da musica. Ainda estou aprendendo, mas continuo
tentando aperfeicoar meus passos.

Essa experiéncia revelou como a danca e a musica, especialmente géneros como o
arrocha e o piseiro®, sdo fundamentais para a expressio cultural e social da didspora nordestina
no sul do Brasil. Esses momentos de celebracao refletem a resisténcia e a adaptagdo cultural
dos nordestinos, criando espagos de pertencimento e identidade em novas geografias. Para
ilustrar a sensacdo de plenitude de estar dangando arrocha, vejamos o que propde o autor

Fernando Israel Fontanella (2005, p. 102):

A maneira como o corpo atinge a sua plenitude na sua interagdo com outro corpo ndo
depende somente da referéncia sexual explicita: a expressdo do corpo, a sua
capacidade de comunicagdo, ¢ ampliada a medida que ele € e se serve de suporte para
outro corpo; € o que se observa nas coreografias, em que se pode perceber uma
deficiéncia no corpo que por algum motivo é obrigado a dangar sozinho, como ¢é o
caso dos cantores, se comparado a amplitude de movimentos dos casais de bailarinos.
A vazao que se da ao corpo e seus impulsos nessa danca reforca a imagem do corpo
incompleto, que so se completa no outro, presente nas letras das musicas.

Nesse contexto, o autor revela como se estabelece a relagdo dos corpos dangantes do
arrocha, fundamentada em movimentos indisciplinares. Conforme Edilson dos Santos Brito
(2019), a sensualidade ¢ uma das principais caracteristicas da danga que conquistou o Brasil,
pois ndo se restringe apenas ao sincronismo dos passos entre os parceiros. Ao dangar o arrocha,
ha uma necessidade incontrolavel de mexer a cintura, rebolando de forma sensual, ora no
sentido horario, ora no sentido anti-horario. A forma mais comum de se dangar o arrocha ¢
dupla, ou seja, um casal independente de género. No entanto, algumas pessoas, principalmente
mulheres, optam por dangar sozinhas.

Com inspiracdo em Cardoso Filho e Cerqueira (2016), ainda que a cultura de consumo
frequentemente busque disciplinar os corpos, o arrocha destaca-se justamente por sua
indisciplina corporal. Para seus participantes, ndo hd uma preocupagao rigida com a
manutencdo de um corpo ideal ou com gestos calculados para fins politicos ou revolucionarios.
O arrocha segue uma direcdo oposta; quanto mais se afasta das normas de isolamento e do corpo
padronizado, mais vibrante e impactante se torna o espetaculo.

Uma caracteristica notavel das festas organizadas por nordestinos ¢ a forma como a

indumentaria, tanto masculina quanto feminina, ¢ valorizada. Conforme discutido por Cardoso

80 Segundo Ribamar José de Oliveira Junior e Walisson Angélico de Aratjo (2020, p. 2), “O piseiro pode ter sido
um dos ritmos variantes do género que ficou conhecido no final de 2019 ¢ ganhou reconhecimento em 2020 nas
vozes de diversos artistas”. E uma mistura do forré pé de serra com a modernidade, que os autores chamam de
“popficagdo” do forrod, incorporando elementos de outros géneros e das imagens que compdem o jovem que danga.
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Filho e Cerqueira (2016), essas vestimentas tendem a realgar os atributos fisicos, enquanto
também celebram os cabelos, frequentemente exibindo penteados e estilos exuberantes.
Durante os shows de Devinho Novaes®! e Milsinho®? da banda Toque Dez, essa tendéncia foi
evidente, tanto entre os artistas quanto no publico presente. E interessante observar que ambas
as bandas, origindrias do Nordeste, trouxeram consigo essa influéncia cultural em datas

distintas, uma de Sergipe e a outra da Bahia.

Figura 34 — Festa com a banda Toque Dez em Biguacu

Fonte: Santos, 2022.

Por exemplo, durante as apresentacdes, de cantores de arrocha da Bahia, como Pablo e
Nenho®, eles preferem trajes ajustados, que delineiam o corpo, enquanto as dangarinas optam
por figurinos que destacam areas especificas como pernas, barriga e colo. Essa atencdo ao
vestuario transcende o palco, como observado por Jorge Cardoso Filho e Rose Cerqueira
(2016).

Antes dos artistas principais entrarem em cena, ¢ comum que cantores locais, muitos
deles migrantes nordestinos, realizem a abertura dos shows. Um exemplo disso foi o evento na
Arena Celeiros Beers, no municipio de Biguacu, regido da Grande Florianopolis, organizado
por membros nordestinos da Adailton Produg¢des. Durante essa ocasido, Junior Mello foi

encarregado da abertura, seguido por uma participagdo especial da cantora baiana Rosy Mainha,

81 Cantor de arrocha, nascido em Sergipe, Aracaju, conhecido pela sofréncia garantida em suas musicas e shows.

82 Também cantor de arrocha, natural de Serrinha, Bahia, conhecido por ser a Fabrica de Sentimentos. Milsinho é
talentoso e sempre sonhou em ser cantor, mas, antes de despontar na carreira, era ajudante de pedreiro na Grande
Floriandpolis.

8 Cantor de arrocha da Bahia.
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também migrante e ex-integrante da banda Menina Faceira. Sua apresentagdo evocou nostalgia
entre o publico, relembrando os sucessos do “forr6 das antigas”.

Outro destaque ¢ a presenca de Serginho, que revive o pagode baiano, um género
profundamente enraizado e valorizado nas regides periféricas. Sua apresentagdo ¢ aguardada
com grande expectativa e inclui uma dindmica interativa que permite ao publico identificar suas
origens regionais, revelando a diversidade de nordestinos e nortistas presentes no evento.

Léo Dias, conhecido por suas performances emocionais e envolventes, traz a tona
sentimentos de “sofréncia” em seus shows. Suas toadas®®, que exploram emogdes intensas,
conectam profundamente o publico nordestino, especialmente aqueles provenientes de areas
rurais, onde essas musicas fazem parte do contexto cultural das festas de vaquejadas, cavalgadas
e rodeios. A participagdo ativa do publico, especialmente dos homens, durante essas cangoes €
particularmente significativa, criando um ambiente contagiante entre os migrantes. Em todos

os shows que fui, as aberturas sdo feitas por cantores migrantes residentes locais.

Figura 35 — Convite divulgacao para Show com Junior Melo, Toque Dez (Milsinho) e Léo

Dias

e

JONIOR MELD T@[]UE[]EZ LED DIAS

BIGUACU. SANTA CATARINA

Fonte: Instagram @adailtonsilva20233, 2022%,

8 De acordo com a Enciclopédia Itati Cultural, a toada, derivada do verbo toar (produzir um som forte, ressoar), é
uma palavra que assume diferentes significados na musica popular brasileira. Em seu sentido mais amplo, refere-
se a linha melddica de qualquer cangdo sobre a qual os versos da letra sdo articulados. Especificamente no
Nordeste, esse género assume um tom de lamento, expressando a dor e a nostalgia do retirante. Um exemplo
notavel ¢ a famosa cangdo “Asa Branca”, de Luis Gonzaga e Humberto Teixeira, que, embora tenha se
popularizado como baido, foi originalmente concebida como toada, como evidenciado em seu primeiro registro
em disco em 1947, apresentando um arranjo simples de voz e sanfona.

$Disponivel em:
https://www.instagram.com/reel/Cbdozg5DFoq/?utm_source=ig_web_copy_link&igsh=MzRIODBiNWFIZA==.
Acesso em: 17 out. 2025.
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Por fim, o momento mais aguardado ¢ a performance do vocalista principal, da banda
Toque Dez, Milsinho — um homem negro baiano, que retorna ao palco para encantar o publico
nordestino com sua habilidade musical e sua histéria de superacdo, provenientes de uma
trajetoria que incluiu o trabalho como ajudante de pedreiro e a migracdo para a Grande
Floriandpolis. Sua apresentacdo reacende memorias e emociona ao relembrar os momentos

vividos na regido, destacando a importancia da Adailton Produgdes em sua carreira.

Figura 36 — Vocalista da Banda Unha Pintada em Florian6polis

Fonte: Instagram @unhapintadaoficial, 20225

Outro evento significativo foi o show da banda nordestina Unha Pintada, realizado no
espago Brand Eventos, no Estreito, em Floriandpolis. A banda principal, liderada por Aldiran
Santana, ¢ conhecida pelo nome peculiar, derivado do hébito do vocalista de pintar as unhas de
preto. Esse gesto distintivo tornou o grupo reconhecido e bem-sucedido com suas musicas nao
apenas em Sergipe, mas em toda a regido Nordeste. Durante esse show, encontrei algumas
pessoas que também estiveram em outros eventos que frequentei, como Michelle, que conheci

no show da banda Toque Dez. Ela ja estava posicionada a frente do palco, aguardando

%Disponivel em:
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ansiosamente a apresentacdo da banda. Além disso, Rosa ¢ uma de suas irmas estavam
igualmente animadas.

Em 2022, tive a oportunidade de participar de diversos eventos que contaram com a
presenca de bandas nordestinas. Esses eventos ocorreram em meses distintos e foram
organizados pela Adailton Produgdes, em colaboragcdo com empresarios locais. Essas bandas,
ao visitarem a regido, aproveitaram para realizar shows em diferentes municipios da Grande
Florian6polis, como Itajai e Blumenau. A parceria entre Adailton Producdes e esses
empresarios demonstrou um entendimento evidente do potencial de sucesso das bandas
nordestinas na regido, uma vez que foi percebido que os migrantes nordestinos tém preferéncia
por entretenimento que remete as suas origens culturais, assim como demonstram um consumo
significativo de bebidas durante as festas organizadas. E foi exatamente sobre a estrutura das
festas que a conversa com Michelle e Rosa convergiu.

A partir do momento em que conheci Michelle, uma migrante da Bahia, durante a festa
da banda Toque Dez, estabelecemos um contato proximo. Enquanto aguarddvamos nossos
ingressos para entrar no saldo de eventos, Michelle compartilhou comigo suas expectativas de
rever o ex-ajudante de pedreiro cantar. Para ela e sua amiga, o evento era uma oportunidade de
reviver as festas de suas cidades natais, relembrando musicas, memorias e reunindo-se com
pessoas da mesma regido em um unico local. No show da Unha Pintada, reencontrei Michelle,
uma mulher negra, originaria do interior da Bahia, que migrou em busca de uma vida melhor
para sua familia, especialmente para seu filho. Embora ela aprecie muito as festas, nem sempre
pode participar devido ao alto custo dos ingressos. No entanto, ela considera que vale a pena,

pois lhe proporcionam momentos significativos ao relembrar suas experiéncias na terra natal:

Olha nds aqui de novo! Eu até achei caro, mas nao podia perder esse show do
Unha Pintada. S6 acho que o espaco ndo esta adequado para a quantidade de
gente; o local onde a banda Toque Dez se apresentou ¢ bem mais espagoso.
Mesmo assim, ndo da para perder esse show — aqui a gente mata a saudade
de casa, se diverte e ainda encontra muitos amigos (Michelle, 30 de setembro
de 2022).

Rosa, outra presente no evento, também expressou sua animagao € o aproveitamento
das musicas, dangas e encontros com pessoas da mesma regido. Para ela, a importancia desses
eventos reside na oportunidade de reconectar-se com suas raizes e celebrar as conquistas em
seu novo ambiente. Rosa possui um tabuleiro (estabelecimento) de acarajé na Agrondmica,
onde oferece uma experiéncia gastrondmica e cultural por meio das musicas que se ouvem no

espaco, relembrando muitos locais de sua cidade natal, Salvador, na Bahia. No entanto, tanto
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Michelle quanto Rosa e eu compartilhamos a percepcao de que a estrutura do evento muitas
vezes nao corresponde ao potencial de consumo dos nordestinos. A casa de show estava

superlotada, o bar ficou sem bebidas geladas e o espago era apertado e quente. Rosa diz:

Dancei bastante! Mesmo ouvindo arrocha todos os dias no trabalho — a gente
sempre coloca arrocha e forr6 para que os clientes do Nordeste se sintam mais
a vontade, com a sensacdo de estar em casa — o show ¢ diferente. E uma
emo¢do muito maior, algo que nos aproxima da nossa terrinha. Estar aqui,
dangando e bebendo com tantos conterraneos, até com gente que eu nem
conheco, foi muito gratificante. S6 foi uma pena a cerveja estar tdo quente;
acho que os organizadores subestimaram o consumo. Festa de nordestino
precisa de investimento e estrutura, porque a gente gosta mesmo € de celebrar
(Rosa, do Acarajé da Rosa, 30 de setembro de 2022).

Essas experiéncias demonstraram como as festas comerciais promovidas pelos
nordestinos refletem uma autoconsciéncia de sua posicdo como sujeitos dentro da sociedade.
Isso estd em consonancia com o conceito de “entre-lugares” de Homi Bhabha (1998), que
descreve esses espagos como pontos de interacdo e transformacao cultural. Bhabha destaca a
importancia de dar voz as perspectivas marginalizadas, uma ideia que se alinha fortemente com
a popularidade crescente do arrocha, pagode®’, piseiro e forrd, que tém alcangado diversas
classes sociais.

Para analisar os pontos mencionados sobre as experiéncias dos migrantes com as
expressoes artisticas que envolvem musica e danga, baseando-se em Clebemilton Nascimento
(2012), em seu livro “Pagodes baianos: entrelacando sons, corpos e letras”, evitaremos focar
nas conotagdes negativas que algumas letras de musicas apresentam na sociedade. Embora seja
importante abordar essas questOes, nesta obra daremos énfase a outros aspectos dessas
manifestagdes culturais. Nesse contexto, ¢ importante reconhecer que a musica contemporanea
pode ser interpretada de diversas maneiras e se configura como um campo simbolico
significativo na construcdo de significados culturais para os migrantes, além de atuar na
subversao de identidades. O espaco das praticas culturais se mostra como um campo
profundamente politico, uma vez que a musica ¢ um produto cultural criado e apreciado em
diferentes contextos por individuos com inser¢des socioculturais e politicas especificas, que
produzem certos discursos, sons e estilos musicais. “Assim, as letras se apresentam como um

locus privilegiado de um imaginario que institui relagdes sociais” (Nascimento, 2012, p. 36).

87 Aqui, refiro-me ao pagode baiano que, de acordo com Clebemilton Nascimento (2012) em seu livro “Pagodes
baianos: entrelagando sons, corpos e letras”, nasce nas periferias de Salvador e de outras cidades baianas,
difundindo-se posteriormente para outras regides. Esse pagode ¢ diferente do estilo conhecido como “as rodas de
samba fundo de quintal”, tocado por grupos como Fundo de Quintal, Exaltasamba, Sorriso Maroto, entre outras.
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Do ponto de vista etnografico e seguindo a proposta da antropologia com seu método
envolvente que, de forma estratégica, vivencia experiéncias reconhecidas pelos atores sociais,
como sugere Jos¢ Guilherme Cantor Magnani (2002), ¢ importante considerar as interagdes
construidas pelos individuos. Nesse contexto, reflito sobre as conversas com alguns
interlocutores, como Rosa e Michelle, sobre a estrutura da festa. Elas me ajudaram a entender
que, além do aspecto lucrativo da industria musical, a inser¢do da musica no cotidiano das
pessoas ocorre de maneiras variadas e em diversos contextos. Assim, ela se torna crucial nos
espacos de representagdes coletivas desses migrantes, nas identidades e nas formas sociais de
produzir e compartilhar significados. O que ¢ representado pela linguagem corporal ou por meio
de discursos frequentemente molda a realidade em um esquema de cognicao, pois a experiéncia
perceptiva € ja um processo de cognicdo, construgdo e organizacdo do universo de
sociabilidade.

No contexto da sociabilidade, ¢ fundamental compreender que a musica e a danga sdo
componentes essenciais das representacoes sociais. Essas representacdes disseminam
conhecimentos e valores que moldam o mundo e as regras que estruturam e hierarquizam os
individuos migrantes. Considerando a maneira como cada pessoa se relaciona com a cultura a
partir de seus locais de origem ou na produ¢do de um discurso mididtico, podemos perceber
que os espagos de representacdes culturais dos migrantes nordestinos ndo sdo ambientes
genéricos, mas sim contextos que produzem relagdes especificas.

Essas relacdes podem ser entendidas a partir das interagdes que estabelecem, como as
relacdes de género que se interseccionam com as categorias de raga/etnia, classe, sexualidade,
geracao e territorio, na construcao de significados e identidades dos individuos. Muitas vezes,
o0 que pode parecer irrelevante para determinados grupos em seu lazer carrega, para outros, uma
carga de valores e memorias de suas origens. Por isso, ¢ necessario um mergulho profundo,
uma imersao a partir de dentro, para entender o contexto do que observamos a distancia, como

aponta Magnani (2002, p. 10):

Contrariamente a uma visdo corrente, para a qual o lazer era uma questdo de pouca
relevancia no cotidiano dos trabalhadores, o que se constatou por meio da observacao
de campo foi um amplo e variado leque de usos do tempo livre nos finais de semana
dos bairros de periferia: circos, bailes, festas de batizado, aniversario e casamento,
torneios de futebol de varzea, quermesses, comemoragdes e rituais religiosos,
excursoes de farofeiros, passeios etc. Eram, evidentemente, modalidades simples e
tradicionais, que ndo tinham o brilho e a sofisticagdo das ultimas novidades da
industria do lazer, nem apresentavam conotagdes politicas ou de classe explicitas, mas
estavam profundamente vinculadas ao modo de vida e as tradigdes dessa populagéo.
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Dessa forma, partindo da perspectiva desde dentro de Sheila Walker (2018) e
observando de perto conforme proposto por Magnani (2002) sobre o uso do tempo livre dos
migrantes, as formas de lazer geralmente consistem na reproducgdo de atividades recreativas de
suas terras de origem. Em outras palavras, cada encontro, por meio das antigas formas de
entretenimento, estabelece vinculos, revitaliza e resgata as normas de reconhecimento,
pertencimento e confianca, fortalecendo a rede de sociabilidade. E, seguindo o raciocinio de
Beatriz Nascimento (2022), isso ocorre porque todos os géneros musicais mencionados sao
apreciados e interpretados por pessoas negras. O corpo negro-africano funciona como um
corpo-arquivo que, por meio dos gestos corporais, objetos, simbolos e da oralidade, como
proposto por Marlene Cunha (2022), reproduz a memoria ancestral de um povo que continua
em processo de resisténcia, seja por meio dos movimentos artisticos e culturais, impulsionados

ou ndo pela industria capitalista.

5.6  ARTE, CULTURA DE MASSA E INDUSTRIALIZACAO

Ao longo do capitulo, investiguei diversas expressdes culturais criadas principalmente
por artistas negros, muitas vezes oriundos de periferias e areas rurais. Durante minha pesquisa,
observei que géneros musicais como samba, forro, arrocha, piseiro e pagode desempenham um
papel significativo na vida dos migrantes nordestinos que acompanhei. Esses géneros nao siao
apenas formas de entretenimento, mas também meios de preservar e celebrar suas identidades
culturais em um novo contexto urbano. Entre esses géneros, o arrocha se destacou como o som
do momento.

Em todos os eventos comerciais de que participei, o género predominante era o arrocha,
seguido por piseiro, forr6 e pagode. Essa predominancia ndo € acidental; reflete a evolugdo e a
adaptacao das tradi¢des musicais nordestinas as novas realidades vividas pelos migrantes. Além
disso, as bandas e cantores nordestinos que se apresentaram para esses migrantes sao artistas
que estdo no auge de suas carreiras, demonstrando o dinamismo e a vitalidade da cena musical
nordestina contemporanea. Essas apresentagcdes ndo apenas proporcionam entretenimento, mas
também reforgam lagos comunitarios e oferecem uma conexao vital com as raizes culturais dos
migrantes.

Desde o inicio da pesquisa, quando participei de shows organizados por Adailton
Produgdes, um migrante nordestino mencionado anteriormente, ficou evidente o papel central
desses eventos na comunidade. Em meu trabalho de mestrado, observei que as festas eram

inicialmente organizadas por bandas formadas por migrantes nordestinos locais, que tocavam
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em eventos menores, como jogos de futebol, aniversarios e casamentos. Isso revelou como os
migrantes mantém viva a cultura nordestina em contextos informais e comunitarios.

Além de Adailton Produgdes, existe um empresario local com recursos financeiros que
reconheceu o potencial de consumo dos migrantes nordestinos pelas musicas de suas cidades e
estados natais. Enquanto Adailton atua como produtor cultural, facilitando a vinda das bandas
e organizando os eventos, o empresario local lucra ao investir em shows maiores e mais caros.
Adailton observa que “o povo paga qualquer valor quando vem uma banda do Nordeste,
especialmente se for de arrocha”. Essa dindmica explica o entusiasmo que Adailton e muitos
entrevistados expressaram sobre os eventos. Realmente, estes sdo grandes eventos para a
populacdo nordestina que vive na Grande Floriandpolis e arredores. Quando ocorrem,
geralmente ha intercambios entre cidades como Itajai, Blumenau e Joinville, que também
possuem grandes populagdes nordestinas. Tanto o publico quanto as bandas participam dessas

turnés, fortalecendo os lagos culturais € comunitarios.

Figura 37 — Convite divulgagdo para Show de Devinho Noves

TOUR SANTA CATARINA | DEVINHO MOVAES

Fonte: @Instagram @devinhonovaes, 20228,

Por exemplo, no dia do show de Devinho Novaes, em 9 de julho de 2022, o cantor

chegou atrasado porque havia se apresentado em outra cidade de Santa Catarina. Nesse evento,
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fui acompanhada por meu companheiro e por um casal de amigos — uma amiga antropdloga,
migrante de Sdo Paulo, e seu companheiro manezinho. Durante o intervalo e a espera pelo show
principal, conversamos sobre como o ambiente lembrava o Nordeste, especialmente pela grande
presenca de pessoas negras e nordestinas. Nesse momento, conheci Vania, uma mulher
paraense com quem compartilhei um banco para descansar; ela comentou sobre as conexdes

culturais que aproximam os povos do Norte e do Nordeste.

O nordestino e o povo do Norte tém uma energia parecida. Gostamos de festas,
de tudo que ¢ vivo. Nosso estado tem muita cultura e muita vida. Talvez por
isso, aqui, algumas pessoas achem que a nossa forma de diversdo ¢ bagunga.
Mas eu entendo — a gente chega cheio de expectativa, querendo trabalhar, e
o momento de lazer costuma ser a noite. Aqui, no entanto, a vida noturna ¢
restrita; s6 em lugares como Jureré € possivel ter uma festa assim sem
reclamagdes. Menciono isso porque ja trabalhei em muitas festas 14. E outro
ambiente, com pessoas muito ricas, entdo podem tudo (Vania, 9 de julho de
2022).

Segundo o estudo de Edilson dos Santos Brito (2019), o arrocha reconhecido como um
fendmeno das massas populares ¢ fortalecido pela influéncia das periferias, dos subtrbios e da
classe trabalhadora, abrangendo a industria, o comércio e a informalidade. Em éreas periféricas
com alta densidade de trabalhadores industriais e informais, o arrocha integra o dia a dia, sendo
reproduzido em celulares, durante as atividades domésticas e profissionais, em bares e em
churrascos de fim de semana, estabelecendo-se literalmente como um estilo de vida.

No entanto, como destacado pelo sociélogo Edgar Morin (1997), os fendmenos culturais
massivos que surgem a margem das sociedades industriais sempre foram alvos de preconceitos
e vistos como movimentos underground (cultura desprovida de visibilidade e influéncia
midiatica). Morin argumenta que a cultura de massas, apesar de frequentemente ser considerada
superficial, desempenha um papel revolucionario na geragdo de novas tendéncias culturais na
sociedade de consumo. Aplicando essa perspectiva, podemos entender como o arrocha e outros
géneros musicais consumidos pelos migrantes nordestinos nao apenas refletem, mas também
moldam suas identidades culturais e sociais em um novo ambiente urbano.

Como mencionei anteriormente, a importancia da indumentaria nos shows comerciais
reflete de forma significativa o status alcancado pelo arrocha. Por exemplo, podemos considerar
o caso de Pablo, um dos pioneiros do arrocha, que foi um dos primeiros a ser reconhecido pela
midia e a aparecer em programas de televisao. Esse reconhecimento elevou o género a um novo
patamar, o que se reflete nas vestimentas dos frequentadores desses eventos. Essa mudancga ¢

evidente até mesmo no consumo de bebidas nas festas: as marcas de cerveja passaram de
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Brahma para Heineken e Budweiser, e hd também a presenca de combos de whiskies. Esses
elementos indicam ndo apenas a ascensao do arrocha, mas também a transformacgao do perfil
dos seus seguidores, que adotam uma estética mais sofisticada em consonancia com o novo
status do género musical.

Segundo a pesquisa de Daiane Souza Figueiredo (2015), intitulada “O Arrocha: o
‘novo’ ritmo nordestino — uma discussdo sobre desvalorizagao social”, o arrocha enfrenta
discriminacgdes semelhantes as sofridas pelo funk no Rio de Janeiro. Figueiredo explica que o
arrocha surgiu na periferia da cidade de Candeias, na Bahia, e que seus bailes geralmente
ocorrem em clubes e locais humildes em diversos estados do Nordeste. Esse estilo musical, cuja
base ritmica € sustentada por teclado, saxofone e guitarra, reflete as condi¢des sociais de suas
origens, enfrentando preconceitos tanto por sua associacdo com as classes populares quanto
pela estética musical que promove.

Para Figueiredo, ¢ a questdo de classe que faz o arrocha ser criticado, e ndo a estética
musical. Isso se alinha com o que mencionei anteriormente sobre Bourdieu (2007) e a questao
do gosto nas festas juninas organizadas pelos migrantes nordestinos. Ao longo de sua pesquisa,
Figueiredo (2015) demonstra como o arrocha se difundiu, com alguns cantores famosos
incorporando o género em seus shows sem especificar suas origens. No caso das bandas
nordestinas que vieram se apresentar em Floriandpolis, os artistas ndo escondem suas raizes,
mas alcancaram um nivel de valorizagdo que se reflete na estética corporal dos eventos,
diferindo dos eventos de Carnaval organizados por Adailton Produgdes, no bairro Bela Vista
em S0 José. Nos eventos em que as bandas Toque Dez, Unha Pintada e Devinho Novaes se
apresentaram, até as vestimentas do publico, tanto masculino quanto feminino, mostravam uma
diferenca significativa. Isso ilustra como o arrocha comega a circular em outros lugares e atingir
diversos publicos, sendo moldado pela cultura de massa, conforme proposto por Morin (1997).

A andlise das festas e eventos voltados para a comunidade nordestina na Grande
Florianopolis revela as complexas dinamicas de poder, classe e raca que permeiam esses
espacos. Observei um exemplo marcante dessa dindmica durante o show da banda Unha
Pintada, realizado no espago Brand Eventos, no Estreito, em Florianopolis. Ao tentar tirar uma
foto de um cercado proximo ao palco, fui removida por um seguranga sob a alegacdo de que
aquele espaco era reservado para a dona da festa, colocando em evidéncia a segregagao dentro
do proprio evento cultural. A retirada parecia influenciada por questdes raciais e de classe, pois
o cercado era majoritariamente ocupado por pessoas brancas, com apenas um casal negro

presente.
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Essa situacdo expoe quem detém o poder econdmico para financiar esses eventos € quem
tem permissdo para consumir em determinados espacos, ressaltando a segregacdo social e
racial. Nao quero reificar a questdo de raga e racismo, mas mostrar como certas estruturas
permanecem, em outras atualizagdes do poder, como a colonialidade na tdo “planejada”

modernidade, como bem aponta Osmundo Pinho (2007, p. 11):

O processo de acumulagdo originario, o colonialismo e o escravismo, ou seja, etapas
preparatorias da modernizacdo exuberante do século XX criaram as racas na vida
social, assim como as estruturas sobre os quais se construiram a modernidade e suas
promessas de emancipagdo. O fim da escraviddo e o soerguimento de uma sociedade
livre, aberta e de classes, no Brasil, significariam a modernizacdo da sociedade ¢ o

ERENE)

fim do “‘problema negro”, ’, ¢ dos proprios negros como sujeitos sociais.

Para o autor, se compreendermos o processo de modernizagdo como uma série de
processos sociais que incluem a industrializacdo, urbanizagdo, individuagdo dos sujeitos e
escolarizagdo massiva, consolidando e expandindo o capitalismo como modo de produgdo e
organizagdo social, veremos que o “problema negro” se manteve continuo no processo de
modernizagdo no Brasil. Isso ¢ evidente em situagdes como a descrita na festa, em que a
populacdo negra continua a criar estratégias de sociabilidade por meio da solidariedade e do
pertencimento para vivenciar suas memorias. A situagdo também me fez lembrar Franz Fanon
(2008, p. 122) sobre a experiéncia vivida do negro e pensei 0 mesmo sobre consciéncia negra,
“minha consciéncia negra ndo se assume como a falta de algo. Ela €. Ela ¢ aderente a si propria”.

Depois dos olhares, gestos e atitudes que poderiam me desestabilizar, reagi e procurei
entender o que estava acontecendo. O seguranca negro dizia “irma, ndo sou eu ¢ a dona da
festa”. A “dona da festa” uma mulher branca, alta, me mirou demostrando seu poder, e retribui
o olhar sem medo. Fixei o olhar no povo e entendi: a festa era do povo, que estava em maioria
e representava o meu corpo. Os olhares de solidariedade e gestos de quem se aproximou para
me ajudar, no momento em que o seguranca pegou em meu brago, revelaram uma reviravolta
espetacular. Reconheci o que Achille Mbembe (2018, p. 21) chama de “devir-negro” no
mundo: uma capacidade extraordinaria de subverter o que € imposto aos seus corpos. Mesmo
em uma €poca marcada pelo neoliberalismo que domina a humanidade, por meio das industrias
e tecnologias digitais que produzem tanta indiferenca, surge uma nova condi¢ao “fungivel”

como elemento transformador:
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Numa reviravolta espetacular, tornou-se o simbolo de um desejo consciente de vida,
forca pujante, flutuante e plastica, plenamente engajada no ato de criagéo e até mesmo
no ato de viver em varios tempos e varias historias simultaneamente. Sua capacidade
de fascinagdo, ou mesmo de alucinagdo, ndo fez sendo se multiplicar. Alguns nem
sequer hesitariam em reconhecer no negro o limo da terra, o veio da vida, por meio
do qual o sonho de uma humanidade reconciliada com a natureza, com a plenitude da
criagdo, voltaria a ganhar cara voz e movimento.

Como argumenta Gilroy (2012), a solidariedade translocal emerge como uma forma de
resisténcia aos poderes destrutivos da globalizagdo, evidenciando a ressonancia das lutas por
reconhecimento e cidadania em contextos marcados pela historia da escravidao racial moderna.
No Brasil, onde o ideal de pureza racial ¢ mais “frouxo” e a relacao entre raca e identidade

nacional ¢ distinta, essas dindmicas de poder se manifestam de maneiras complexas.

Falar do Brasil produz, corretamente, hesitagdo. Tudo o que eu normalmente quero
dizer sobre a cultura e a mistura, a didspora, a historia e a socialidade trans-africana
tera uma ressonancia diferente quando se refere a um lugar tdo proximo do epicentro
da escravidao racial moderna (Gilroy, 2012, p. 10).

A conversa com Adailton Produ¢des sobre a participagdo nos lucros dessas festas
revelou outra camada dessa complexidade. Ele destacou que seu trabalho de articulagdo ¢ uma
oportunidade de trazer bandas nordestinas para Florianopolis, um empreendimento que,
sozinho, ele ndo conseguiria devido aos altos investimentos necessarios. Adailton reconhece as
discriminacdes presentes nas festas, no entanto, a proposta de articulacdo financeira com
empresarios locais, que viabilizam os deslocamentos das bandas nordestinas para eventos na
Grande Floriandpolis, € considerada uma estratégia essencial para oferecer ao publico
nordestino acesso a bandas populares de sua regido de origem. Essa perspectiva se alinha com
a andlise de Osmundo Pinho (2007, p. 7) sobre as lutas culturais e a construgdo de identidades
afrodescendentes: “A modernizagdo é um processo com muitos autores/atores que se
estruturam reflexivamente a partir de ressignificacdes coletivas da historia de sua propria
constituicao”.

Compreendi que a estratégia de Adailton diante dos conflitos esta relacionada & manha,
categoria que trabalhei durante a pesquisa de mestrado. A manha aparece como um modo de
resisténcia, como relatado por um migrante nordestino depois de uma acao policial em um bar
no bairro Nossa Senhora Aparecida, em Sdo José/SC, . Na ocasido, o grupo estava ouvindo e
cantando samba de roda do reconcavo baiano e isso incomodava a vizinhanga. Ao retornar na
semana seguinte, as mesmas pessoas estavam no bar bebendo e dancando. Quando perguntei
como estavam ali depois de tanta violéncia, a resposta foi: “nds vivemos aqui também,

trabalhamos e hoje ¢ nosso dia de folga, temos que aproveitar, a questdo ¢ viver na ‘manha’.
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‘Manha’ ¢ uma forma que os baianos/as consideram como drible para viver na Grande
Floriandpolis” (Santoes, 2022, p. 156).

A manha ¢ uma reagao contracolonial, a criagdo de estratégias para reagir as violéncias
impostas e regulagens dos corpos migrantes, negros, todos os corpos diferentes do outro que
inventou o eu dominante. A manha ¢ uma estratégia no jogo existente ha tempos, como colocou
Luiz Rufino (2022, p. 68), um jogo mobilizado por “pernadas, gingas esquivas, ebods, corpos
fechados, fugas mato adentro e contra-ataques”. Nesse caminho do jogo, a contracolonizagao
proposta por Antonio Bispo dos Santos (2022) ndo ¢ apenas subverter a ldgica dominadora
com discursos e escritas académicas elitistas que muitas vezes sO representa um lado da historia,
mas ficar atento as confluéncias que sao estabelecidas para conexdes e interagdes que mantenha
o quilombo, a memoria, a existéncia do ser, os fazeres tradicionais. Assim, podemos pensar o
que Adailton e Barbosa fazem como confluéncias para manter as raizes nordestinas ancestrais
vivas no novo lugar de morada, como uma espécie de pavimentacdo com inspiracdo de Rufino

(2022, p. 69-70):

Contracolonizar ndo ¢ meramente subverter a légica, uma espécie de pavimentagdo
contra hegemonica diante das obras do ocidente-europeu. Contracolonizar ndo ¢
refazimento do caminho, mas sim o drible, o passa pé, o tombo na subida, o desate da
praga rogada e a amarragdo de um feitico vivaz imantado nas politicas e poéticas
subalternizadas nesses tltimos cinco séculos.

Nesse sentido, Pinho (2007) propde a construgdo de identidades afrodescendentes
como um processo de agenciamento ou de emergéncia de sujeitos negros no contexto
contingente do Brasil contemporaneo. Da mesma forma, penso que as mobilizagdes estratégicas
de nordestinos para manter as conexdes culturais de sua terra natal em um novo ambiente estdo
atreladas ao ato dos sujeitos nordestinos de agenciar suas construgdes. Como destaca Pinho
(2007), o processo continuo e contingente dessas constru¢des € caracterizado por uma tensao
entre pertencimentos e conflitos por legitimidade simbdlica. Essas festas e eventos culturais,
embora inseridos na cultura de massa, permitem aos migrantes nordestinos ressignificar suas
tradigcOes e adaptar-se as novas realidades urbanas. As apresentagdes musicais ¢ dangas, além
de fornecerem entretenimento, reforcam a comunidade ¢ mantém viva a conexao com suas

raizes culturais.
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5.7 CORRE, AVISA QUE A POLICIA CHEGOU!

Como mencionei anteriormente, o que me motivou a pesquisar a migragdo de
nordestinos na Grande Floriandpolis, a partir da perspectiva da arte em suas vidas, foi uma
observagdo durante minha pesquisa de mestrado. Percebi que o som, a musica, a danca e os
gestos dos corpos migrantes, predominantemente pessoas negras, frequentemente
incomodavam a vizinhanga. Relatos como o do senhor Francisco, vendedor de cuscuz de
tapioca, ilustram essa realidade: “E uma coisa com a gente, s6 somos bem-vistos para o
trabalho”.

No dia 29 de abril de 2018, como comentei no livro “A Bahia ndo sai de mim: diaspora,
migracdo e xenofobia no Sul do Brasil”, o samba do Recdncavo Baiano, registrado como
patrimonio cultural imaterial brasileiro desde 2004, como apontado no dossi€¢ do Instituto do
Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan), despertou meu interesse, pois foi por conta
do samba que policiais invadiram um bar colocando os migrantes, homens, mulheres e criangas
para fora com tiros de borrachas. Essa expressdo cultural, que incomoda tanto, remonta as
minhas memodrias ancestrais na Bahia. L4, desde a infancia, nas batas de feijdo do interior,
durante a colheita, os homens vizinhos se reuniam para cantar ¢ dangar samba enquanto
trabalhavam. As mulheres, usando peneiras para limpar os feijoes, também participavam com
cantos e dancas.

Outro momento marcante era durante as rezas de Cosme e Damido na casa de minha
avo Santa, onde todos se uniam para cantar e dangar para os santos e orixas, especialmente
venerando Nana. Naquela época, eu vivenciava esses momentos de samba de roda com minha
familia, incluindo avo, tios, tias, primos e primas, sem compreender plenamente a forca
ancestral envolvida.

O senhor Z¢ Paulo, vizinho de minha avd, era o responsavel por organizar o samba
quando os orixas chegavam para dangar, pois conhecia as letras das musicas/rezas. Um terceiro
momento especial era o “samba roubado”, quando o samba invadia as casas dos vizinhos nos
fins de semana, surpreendendo os moradores. Na casa dos meus pais, por exemplo, ja tivemos
samba roubado, um evento que unia a comunidade em torno da musica, da danca e da
convivéncia, apesar das reclamagdes e da correria para receber os convidados.

Ao relembrar essa manifestagdo cultural de minha cidade natal na pesquisa — que, no
caso, enquanto nordestina, ¢ algo em comum entre muitos migrantes — observei que o samba
de roda ocorre de maneiras variadas em diferentes municipios da Bahia e estados do Nordeste.

Por exemplo, em Sergipe, conheci o Samba de Aboio”, uma expressao cultural semelhante ao



176

samba de roda na Bahia, conforme descrito pela antropologa Yérssia Assis (2021). Essas
manifestacdes estdo profundamente enraizadas nas comunidades nordestinas que migram,
especialmente das areas rurais, € encontram nessas praticas uma maneira de manter vivas as
festas e tradigdes de seus locais de origem.

Para muitas sambadeiras do Reconcavo Baiano, como apresentado no dossié€ “Samba de
Roda do Reconcavo Baiano®” (Iphan, 2007, p.74), “o samba de roda é uma coisa muito
importante... O samba ¢ a vida, ¢ a alma, ¢ a alegria da gente...”. O Bal¢é Folclorico da Bahia,
uma companhia de danga privada que apresenta dancas relacionadas a cultura africana e dangas
populares da Bahia, inclui o samba de roda em seus espetaculos, que percorrem o mundo,
especialmente paises da Europa.

A alegria demonstrada em diversos momentos de lazer de migrantes nordestinos nao se
limita a0 samba, mas se estende a qualquer género musical. A policia frequentemente
interrompe esses eventos, como ocorreu em um episodio especifico durante a pesquisa. Em 24
de junho de 2022, por volta das 22 horas, cheguei ao forr6 da Agronomica com meu
companheiro de pesquisa. Logo na entrada, encontramos uma viatura policial com os policiais
dentro do carro, parecia que estava tudo em paz.

Dentro do saldo, um forr6 contagiante reunia um publico diversificado, incluindo
nordestinos e nortistas, em um espago acolhedor e heterogéneo. Aproximei-me de dois casais
de mulheres 1ésbicas. Um casal era do Para e o outro era formado por uma catarinense € uma
pernambucana que moram em Itajai e estavam em Floripa para curtir a festa organizada por
amigos. Perguntei se sofriam algum tipo de assédio nas festas e ambas afirmaram que sempre
se sentiam a vontade. Comentaram sobre as comidas nas barracas e, ao sair para apreciar,
encontrei o organizador da festa, um migrante da Paraiba. “A festa foi criada para preservar a
cultura nordestina no Sul, especialmente para as pessoas que ndo conseguem viajar para o
Nordeste” (George, 24 de junho de 2022). Antes de continuar a conversa, ele correu porque os
policiais queriam encerrar a festa.

Enquanto eu ¢ meu companheiro apreciavamos as barracas de comidas tipicas e
conversavamos com algumas pessoas, uma confusdo se formou na entrada. Os policiais
chamaram alguém de vagabundo e um rapaz negro nordestino reagiu a agressao verbal com um
soco. A situagdo se intensificou, com policiais armados ameacando os presentes. Parecia uma

guerra, com todos os policiais empunhando metralhadoras como se fossem atirar em todo

8 SAMBA de Roda, Patrimdnio Imaterial da Humanidade: 15 anos de salvaguarda e conquista — Sambadeiras do
Reconcavo da Bahia. YouTube, 2025. Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=0QnQKkaNM4¢cE.
Acesso em: 25 set. 2025.
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mundo. As vezes, parece que os policiais ndo tém controle emocional para resolver conflitos
sem armas. Assim como aconteceu na minha pesquisa de mestrado, homens, mulheres e
criancas sairam correndo em busca de abrigo para se proteger de tiros. Um dos organizadores
conseguiu amenizar a situacdo e os policiais foram embora.

Antes das 2h da manha, os policiais voltaram para encerrar a festa. Eu e meu
companheiro ja estdvamos indo embora. Algumas pessoas com barracas de comidas tipicas
informaram que, em toda festa, a policia sempre faz esse movimento. Acreditam que isso se
deve a localizacdo, dividida entre o morro e uma area nobre, e ao publico nordestino e nortista,
associado a barulho.

Além da Festa Junina, que acontece hd mais de trés anos, outros eventos com artistas
nordestinos sao realizados. Nas barracas de comidas tipicas, ofereciam pratos especificos de
cada regido, promovendo a interagdo da populagdo local com a cultura gastronomica nordestina.

Para compreender as adversidades enfrentadas pelas festas promovidas pela populacio
migrante nordestina e pela populagdo negra local, € essencial analisar a constante presenga da
policia nesses eventos. Inicialmente, acreditava-se que a presenga policial visava a protecao,
mas logo ficou claro que o objetivo era controlar os corpos e limitar os momentos de lazer
dessas comunidades.

Um exemplo claro ocorreu quando um rapaz na portaria alertou o organizador da festa,
um homem branco nordestino, sobre a chegada da policia. Esse detalhe ¢ significativo, pois em
eventos organizados por pessoas negras, a abordagem policial tende a ser diferente e mais
agressiva. Embora o organizador branco tenha conseguido dialogar com a policia sem maiores
incidentes, a questdo central ¢ a incapacidade dos policiais de lidar adequadamente com seres
humanos negros.

Para entender essa dindmica, retomo conceitos que explorei no mestrado, inspirados em
Fanon (2008), Sueli Carneiro (2005), Achille Mbembe (2018) e Foucault (2018). Refleti sobre
o lugar geopolitico e o corpo-politico dos sujeitos colocados em situagdes subalternas devido
as praticas coloniais. A filésofa Sueli Carneiro, em sua tese “A constru¢ao do outro como nao-
ser como fundamento do ser” (2005), ¢ fundamental para analisar a racialidade negra e as
praticas discriminatorias, suas consequéncias e os conflitos inter-raciais. Sua defini¢do de
dispositivo de racialidade/biopoder fornece uma base tedrica crucial para entender as relagdes
de poder envolvidas na racialidade no Brasil.

Além disso, em didlogo com Foucault (1987) em “Vigiar e Punir”, ¢ possivel observar
que o racismo ¢ intrinseco aos mecanismos do Estado, o que ele denomina de emergéncia do

biopoder. Essa abordagem teorica permite uma compreensao mais profunda das for¢as em jogo
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nas praticas de controle e discriminagdo racial, refletindo a realidade vivida por essas
comunidades.

O biopoder ¢ a forma de ter dominio sobre o corpo dos outros, operando por meio de
técnicas que determinam o poder soberano que permite matar, matar o que ¢ estrangeiro, o que
¢ diferente — isso ¢ o racismo, a xenofobia. Essas praticas disciplinares permitem ao Estado
exercer o poder sobre os “corpos doceis”, mostrando que o poder soberano ¢ o poder de deixar
morrer ou deixar viver, que também ¢ um poder simbdlico e dominante. Quando Mbembe
(2018) afirma que a soberania ¢ a capacidade de definir o que importa e o que ndo importa,
penso exatamente que os cidaddos migrantes nordestinos negros nao sio legitimados como
seres humanos. E nesse ponto que se articula o conceito de racialidade/biopoder, proposto por
Carneiro (2005), que aprofunda a teoria do biopoder de Foucault ao evidenciar como essa logica
legitima a pratica da politica sobre os povos ndo brancos, produzindo privilégios simbolicos
para a supremacia branca. A policia ndo dialoga com corpos pretos, mas, quando aparece uma
pessoa branca que faz parte da mesma organizagdo, consegue ser ouvida.

De acordo com Lélia Gonzalez (2020), o racismo latino-americano ¢ suficientemente
sofisticado para manter negros e indigenas na condi¢ao de segmentos subordinados no interior
das classes mais exploradas, por conta da sua forma ideoldgica mais eficaz: a ideologia do
embranquecimento. Ela ¢ perpetrada pelos veiculos de comunicagdo de massa e pelos aparelhos
ideoldgicos do Estado, que reproduz e perpetua a crenga de que as classificacdes do Ocidente
branco sdo unicos, verdadeiros e universais.

Os argumentos da autora em relagdo aos corpos negros e indigenas faz sentido com as
questdes que trata sobre “o corpo social” ou “o corpo politico”, assim, a raga € principio
fundamental de organizacdo na sociedade americana. Desse modo, o lugar social ¢ determinado
pelos tipos de corpos que ocupam nesse contexto. Pensando nos argumentos de Lélia Gonzalez
(2020), podemos entender que a colonizagao e a modernidade modificaram a sociedades, assim
como diversas sociedades em diferentes continentes colonizados.

Esse dialogo me leva a pensar no esquema corporal elaborado por Fanon (2008). O
autor utiliza essa no¢ao para tratar os residuos fornecidos pelo outro (o branco), as sensagdes e
percepgoes, sejam de espago, visual ou tatil. Fanon questiona a sua propria humanidade ao
perceber como o simples ato de sair de casa era acompanhado por olhares. Essa construcao do
seu ser diante do mundo espacial e temporal foi que o autor denominou de esquema corporal, a
sensacao de imposi¢ao do seu ser diante do mundo estabelecendo uma dialética efetiva. A partir

dessas sensagdes, o autor se entende como negro que busca suplemento para si e para o coletivo.
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No relato em que Fanon (2008, p. 105) narra sua trajetoria no trem, ¢ possivel compreender

sobre o plano orquestrado para acabar com o povo negro:

No movimento, ndo se tratava mais de um conhecimento de meu corpo na terceira
pessoa, mas em tripla pessoa. No trem, ao invés de um, deixavam-me dois, trés
lugares. Eu ja ndo me divertia mais. Nao descobria as coordenadas febris do mundo.
Eu existia em triplo: ocupava determinado lugar. Ia ao encontro do outro... € o outro,
evanescente, hostil, mas ndo opaco, transparente, ausente, desaparecia. A nausea.

Esse episodio se relaciona com a andlise de Lélia Gonzalez (2020) sobre a forma
particular e sofisticada assumida pelo racismo latino-americano para manter negros e indigenas
na condicdo de subordinacdo e exploracdo, sustentando por uma ideologia do
embranquecimento, do movimento que foi organizado contra a populacdo negra e que ¢ ainda
muito atuante nos dias de hoje.

Os argumentos de Michael Banton (1979) sobre raga, classe e nagdo apontam que esses
conceitos foram desenvolvidos inicialmente na Europa como formas de interpretar novas
relagdes sociais. Para o autor, os trés marcadores sao modos de categorizagdo que passaram a
ser cada vez mais utilizados a medida que surgia um ntimero crescente de pessoas diferentes
dos europeus. Isso porque a Europa, segundo Banton, foi o primeiro continente a atravessar o
processo de industrializacdo e era considerado mais poderoso que os demais. Assim, 0s
europeus impuseram, de forma “inconsciente”, as suas categorias sociais aos povos que, em
muitos casos, passaram a adota-las como proprias.

Giralda Seyferth (2007) trata da dificuldade de categorizacdo com base na raga,
especialmente o uso continuado de expressdes como “problema racial” ou “questdo racial”, que
foram comuns na época de predominancia da eugenia e da biometria — areas que deviam dizer
a ultima palavra em concursos de beleza. Essa dificuldade de categorizacdo, segundo a autora,
permanece atual porque o conceito de raga foi sendo desacreditado ao longo do processo de
construg¢do de acdes afirmativas. Para Seyferth, o que caracteriza o conceito de raga ¢ a sua
imponderabilidade, pois trata-se de uma construcao social que interfere nas relagdes sociais ao
informar comportamentos individuais e coletivos, orientando determinadas praticas
discriminatorias na medida em que fornece signos e simbolos de pertencimento. Conforme
argumenta Seyferth (2007), esses fatores também impactam os sistemas classificatorios
desenvolvidos no campo cientifico.

Nesse sentido, para Seyferth (2007), a questdo fundamental nesse processo ndo é€,
propriamente, o conceito de raca, mas o racismo. A autora se baseia nos argumentos de Banton

(1979) para explicar a ideologia dos europeus em relagdo a pessoas diferentes, segundo a qual
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araca determinaria a cultura. Assim, de acordo com Giralda Seyferth (2007, p. 107), “os termos
‘racismo’ e ‘racista’ passaram a ser utilizados por aqueles que criticaram as ideologias da
desigualdade das ragas que transitaram dentro e fora do campo cientifico desde o inicio do
século XIX”.

Com relacdo a discriminagdo racial no Brasil, Kabengele Munanga (2004) destaca o
incomodo com o uso do termo “social”. Segundo o autor, quando se afirma que a questdao do
negro ¢ uma questao social, o que realmente se quer dizer com “social”? Munanga (2004)
aponta que as questdes de género, a discriminagdo de pessoas com deficiéncia e a discriminag¢ao
racial sdo questdes sociais, mas o social tem nome e enderego especificos. O autor argumenta
que os problemas sociais devem ser tratados de forma especifica e que a questdo racial precisa
ser enfrentada diretamente para ser resolvida. Ele também sugere que os negros devem cuidar
dos problemas de alienacdo e personalidade, pois frequentemente se aborda apenas a parte
visivel do problema, enquanto ¢ fundamental trabalhar na base do problema. Concordo com o
autor e acredito que a questao da consciéncia, como tratada por Fanon (2008), ¢ essencial para
resolver o problema: quando os negros tomam consciéncia de suas poténcias e direitos,
transformam seus espagos.

Para finalizar este topico, recorro ao texto a Antropologia sombria e seus outros, de
Sherry B. Ortner (2020). A autora aborda o conceito de resisténcia, que ja foi criticado por seu
uso amplo, mas agora € retomado para tratar de temas como o neoliberalismo e seu impacto em
populacdes submetidas a industrializagdo, que mais uma vez precisam lidar com as propostas
neoliberais na sociedade. H4 sempre uma maneira de lutar e resistir ao que ¢ imposto de alguma
forma. Lembro dessa discussdo em uma disciplina ministrada pela professora Sonia Maluf*,
em que a colega Tarsila Chiara Albino — pesquisadora de movimentos relacionados ao
tecnobrega — mencionou como esses corpos que produzem manifestagdes fora dos padrdes
considerados “universais” expressam a resisténcia e a subversao.

A problematizagdo do conceito de resisténcia proposta por Ortner (2020) faz sentido
quando penso nos corpos migrantes, majoritariamente negros, que vivem um cotidiano marcado
pela (re)existéncia no sentido de ser e existir no mundo. O conceito de resisténcia aqui envolve
raca, cor, etnia, género, sexualidade e territorio, criando outras formas de existéncia apesar das
adversidades impostas pelo contexto neoliberal. Um corpo que, mesmo em momentos de lazer,

ainda ¢ considerado vagabundo, certamente vive resistindo em busca de liberdade.

% Antropologia politica do contemporaneo: abordagens do neoliberalismo, em 2020.2.
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5.8 CORPOS QUE MIGRAM: INTERSECCIONALIDADE DE GENERO E RACA A
PARTIR DE UM PONTO DE VISTA COLETIVO

Para encerrar este capitulo, retomo os elos com o capitulo anterior, destacando o papel
central das mulheres como produtoras de cultura, criativas e potentes. Essas mulheres, sejam
migrantes artistas ou nao, como Jucy no Morro do Hordcio, representam e criam meios de
apresentar sua cultura natal nos ambientes que habitam. Embora os homens também sejam
produtores culturais, ao longo desta trajetoria, observamos que as mulheres se destacam por sua
contribui¢do ativa e por seu engajamento nas vivéncias da didspora.

De um capitulo a outro, as diferencas em relagdo a raca, género, classe e territorio
tornam-se cada vez mais evidentes, conduzindo-nos a uma analise das diferengas na perspectiva
de Avtar Brah (2006). A partir das narrativas analisadas, as subjetividades de dominantes e
dominados sdo continuamente produzidas e reproduzidas nos espacos sociais e culturais que
habitam. Esses espagos de poder, multiplos e interseccionados, também funcionam como arenas
de contestagdo, onde o discurso se configura como pratica social e politica. Como argumenta
Brah (2006, p. 374), “[...] o sujeito pode ser o efeito de discursos, institui¢des e praticas, mas a
qualquer momento o sujeito-em-processo experimenta a si mesmo como o 'eu', e tanto
consciente como inconscientemente desempenha novamente posicdes em que esta situado e
investido, e novamente lhes da significado”.

Nesse contexto, a interseccionalidade constitui uma ferramenta analitica indispensavel
para compreender como raga, género e classe se entrelacam nas experiéncias dessas mulheres.
Em Dispositivo de Racialidade (2023), a fildsofa Sueli Carneiro, propde uma analise profunda
do racismo estrutural no Brasil, utilizando o conceito foucaultiano de dispositivo para entender
como a racialidade opera como um mecanismo de poder que hierarquiza e subalterniza corpos
negros. Para Carneiro, a racialidade ¢ um dispositivo que produz uma dualidade entre o “ser”
(branco) e o “nao-ser” (negro), fundamentando a negagdo da humanidade negra como condic¢ao
para a afirmagdo da branquitude. Esse conceito se conecta diretamente com a
interseccionalidade, evidenciando como raga, género e classe se interseccionam na produgao
de opressdes especificas.

O relatério “Igualdade de género, patrimonio e criatividade”, publicado em 2021 pela
United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization (Unesco)’!, é de grande

relevancia para pensarmos nas opressdes de género enfrentadas por mulheres migrantes na

%1 Organizacio das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura.
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produgdo cultural, referéncia ndo apenas as artistas como produtoras culturais, mas a todas as
mulheres, pessoas que migram e que de alguma forma circulam pelas diversas expressoes
culturais de seu contexto de origem. Desenvolvido no ambito da Catedra Unesco Diversidade
Cultural, Género e Fronteiras, em parceria com a Universidade Federal da Grande Dourados
(UFGD), o documento aborda a interse¢@o entre género, patrimonio cultural e criatividade, com
foco na promocao da igualdade de género e no empoderamento de mulheres e meninas no
campo cultural. O relatorio destaca que as mulheres desempenham papéis essenciais na
preservagdo, transmissdo e transformacdo do patrimonio cultural, atuando como guardias de
saberes tradicionais, praticas culturais e expressoes artisticas. No entanto, suas contribui¢des
sdo frequentemente invisibilizadas ou subvalorizadas, tanto no ambito familiar quanto nas
politicas publicas. As mulheres enfrentam desafios como a falta de representagao em cargos de
lideranga e tomada de decisdo no campo do patrimonio cultural, acesso limitado a recursos e
financiamentos, e uma sobrecarga de trabalho relacionada a preservagao cultural, que muitas
vezes recai sobre elas sem o devido reconhecimento.

Essa reflexdo me fez pensar na Mestra Joana, criadora do Baque Mulher, uma grande
lideranga que impacta vidas tanto no Brasil como no mundo e, ainda assim, vivencia as
encruzilhadas das opressdes para afirmar seu lugar enquanto Mestra de Maracatu, uma luta
constante por respeito diante as violéncias de género e raciais. Para compreender essas
dinamicas, ¢ fundamental considerar o conceito de dispositivo da racialidade, como analisado
por Sueli Carneiro (2001), que revela como a raca estrutura a vida social dos sujeitos negros,
determinando suas experiéncias de opressdo e resisténcia. O dispositivo da racialidade se
expressa na subalternizacao histérica das mulheres negras, mas também na forma como elas
desafiam essas estruturas por meio da cultura, criando espagos de afirmacao e pertencimento.

Nessa perspectiva, a categoria de manha, que desenvolvi ao longo da pesquisa, também
se insere como uma ferramenta de navegagdo social utilizada pelas mulheres nordestinas
migrantes para lidar com as estruturas de opressao racial e de género. A manha representa uma
forma de astucia e inteligéncia situacional que permite a essas mulheres resistir aos desafios do
cotidiano e criar espagos de existéncia e resisténcia em territdrios hostis. Em Maria Eduarda,
uma das organizadoras da Festa Junina na Passarela Nego Quirido, percebo essa manha na
maneira como ela mobiliza contatos com outros migrantes para ajudar na decorac¢ao do espago
e assume a lideranca, especialmente quando Chocolate, seu parceiro na organizacdo, nao estava
presente. Percebia ainda mais o poder de articulagdo de Maria. Embora os dois fossem
responsaveis pela organizagao, observei durante a festa como a lideranca feminina muitas vezes

fica invisibilizada na construcgao cultural.
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Essa percepgdo veio a partir de outras pessoas migrantes que, em diversos momentos,
apontavam a figura de diferentes homens como organizadores da festa, enquanto a mulher se
tornava secundaria. Isso se refletia também nas outras mulheres que trabalhavam nas barracas
de comidas tipicas do Norte e do Nordeste. Penso que essas mulheres negras migrantes passam
por opressdes fixas, mas as construgdes relacionais que distinguem as diferencas tanto do
sujeito como da reacdo ou nao de determinado contexto mostram que nem sempre a diferenca
serd um marcador de opressdo ou hierarquia. E uma questdo contextualmente contingente
determinar se a diferenga resulta em desigualdade, exploracdo e opressdo ou em igualitarismo,
diversidade e formas democraticas de agéncia politica, como aponta Brah (2006). O conceito
de diferenca, portanto, refere-se a variedade de maneiras como discursos especificos da
diferenca sdo constituidos, contestados, reproduzidos e ressignificados.

A festa de Sao Jodo realizada na comunidade do Horécio por Jucy mobilizou toda a
comunidade, levando para o local uma cultura diferente e proporcionando aos moradores locais
a oportunidade de conhecer e imergir em novas expressoes culturais sem a necessidade de
deslocamento territorial. Jucy, uma mulher negra, de aproximadamente 40 anos, casada, mae
empreendedora e dona de um bar/mercearia que vende produtos da Bahia, com apenas o
segundo grau completo de escolaridade, aproxima-se de outras mulheres do capitulo anterior,
como Suely, que também nao possui ensino superior. Essas mulheres acabam contribuindo para
a preservagao da memoria de sua cultura, mesmo distantes de suas terras natais, impactando as
vidas de pessoas de diferentes lugares. A manha, portanto, ¢ um dispositivo subjetivo e pratico
que permite que mulheres negras migrantes driblem as formas de exclusdo e afirmem suas
posigdes enquanto produtoras de cultura.

De acordo com bell hooks (2019), a cultura ¢ um espago crucial de resisténcia e
transformagdo, em que as mulheres negras desafiam esteredtipos e constroem narrativas
empoderadoras. Foi dessa forma que compreendi a poténcia de Jucy para aquela comunidade.
Como informou uma moradora local, antes ndo havia nenhum tipo de festa; com a migracao de
nordestinos, o bairro ganhou “vida” e movimento. A autora ressalta o papel central das mulheres
negras na preservacgao e transformag¢do da cultura, mas critica a romantizagcdo desse papel, que
muitas vezes implica sobrecarga de trabalho sem reconhecimento. Além disso, hooks critica o
feminismo branco por excluir mulheres negras e outras minorias, defendendo um feminismo
interseccional e inclusivo.

Outros ambientes onde as mulheres reproduzem a cultura de suas terras natais em Santa
Catarina sdo os pontos de encontro, como os estabelecimentos gastronomicos de Rosa e Nice,

duas irmas que vendem acarajé. Em seus espacos, elas recriam habitos locais, como a musica
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ambiente que exalta a regido Nordeste, especificamente a Bahia, com pagode, forr6 e arrocha.
Essa articulagdo atrai outros migrantes, que frequentam seus estabelecimentos nao apenas para
matar a saudade das comidas tipicas, mas também para reviver as memorias de suas terras
natais. Assim, todas as mulheres negras que colaboraram com minha pesquisa demonstraram
um engajamento coletivo com o protagonismo cultural.

A filosofa Sueli Carneiro, em sua producao intelectual, defende a emergéncia de uma
nova ordem para a populagdo negra, de forma que a racialidade — fator estrutural que marca a
vida dos negros no Brasil, tanto no universo académico como em outros espacos da sociedade
— possa ser desconstruida. A filésofa se destaca por ser, ao lado das demais autoras ja
mencionadas, produtora daquilo que podemos considerar hoje o substancial do contetido sobre
feminismo negro no Brasil. Em seu artigo “Enegrecer o feminismo: a questao da mulher negra
na América Latina a partir de uma perspectiva de género” (2001), a autora propde como
reflex@o que, para as mulheres negras, uma perspectiva feminista s6 deve ser considerada uma
vez que entenda que género nao pode ser separado de outros eixos, j4& que o racismo ¢
hierarquico e influencia a propria leitura sobre género.

Em suma, o conceito de manha, articulado a racialidade e ao dispositivo da racialidade,
permite compreender como mulheres negras nordestinas migrantes negociam e ressignificam
espacgos de pertencimento e resisténcia em um contexto que continuamente as subalterniza .
Assim bell hooks (2019) propde a constru¢ao de um feminismo verdadeiramente inclusivo e
interseccional, que reconheca e valorize as contribui¢des das mulheres negras para a cultura e
a sociedade, assim como o relatorio de género da Unesco também defende a importancia de
conectar a igualdade de género as agendas globais de desenvolvimento sustentavel, reforcando
que a diversidade cultural e a equidade de género sao pilares fundamentais para sociedades mais
justas e inclusivas

Ao reconhecer a manha como um elemento central na dindmica da diaspora nordestina,
abre-se caminho para um entendimento mais profundo das estratégias de sobrevivéncia e

poténcia dessas mulheres na construcao de coletivos e formas de sociabilidade afro-brasileiras.



185

6 ESCOLA OLODUM

Eu sou I1é do Malé”

11é do Malé, filho de rei [...].

Cante e dance meu povo

Que o mundo estd pra mudar

A mudanga ¢ preciso

E tempo do rei reinar [...].

(Mateus Aleluia e Nara Couto, 2024).

E pertinente iniciar este capitulo final com uma reflexdo sobre a musica “Farad —
Divindade do Egito”, do grupo Olodum, interpretada pela atual ministra da Cultura, Margareth
Menezes. De autoria de Luciano Gomes’®, a cangdo completou 31 anos desde sua primeira
gravagdo. Lancada originalmente em 1987 pelo Olodum, foi posteriormente interpretada pela
Banda Mel e, mais amplamente divulgada, por Margareth Menezes responsavel por popularizar
a musica que marca o inicio do samba-reggae na Bahia.

A cangdo nos conduz simbolicamente ao continente africano, berco ancestral da
populagdo negra brasileira, ao mesmo tempo que o Olodum realiza uma verdadeira investigacao
histérica, sociolodgica e antropologica. Por meio da arte, dos tambores e da musicalidade, o
grupo afirma que descendemos de reis e rainhas, e ndo apenas da dor imposta pela escravidao.

Essa forma de resgatar e narrar uma historia apagada, por meio da estética musical e
performatica, atua como um processo de contracolonizacao, desafiando a logica dominante e
propondo outras formas de existéncia e de memoria. A cangdo se torna, portanto, mais do que
um sucesso musical: ela ¢ um grito coletivo de identidade, pertencimento e resisténcia.

Essa pratica articula a manha como uma ferramenta de transformacao, o ato de driblar,
como mencionado nos capitulos anteriores. A manha também integra a pratica dessa
biointera¢ao — relagao indissociavel entre corpo, territério € modos de existéncia —, conforme
propdem Nego Bispo e Luiz Rufino (2022), pois sua logica se opde a qualquer sistema que
rejeita formas de ser e existir de determinadas populacdes. Em outras palavras, a manha ¢ uma
estratégia ética e estética que se vincula a um reposicionamento politico e artistico diante das
estruturas dominantes.

O Olodum tem a manha, pois se opds estrategicamente ao sistema escravista dominante

que, embora tenha se apropriado de elementos importantes da populagdo negra, apagou sua

2 ALELUIA, Mateus; COUTO, Nara. Filho de Rei. 2024. [Selo ou gravadora ndo identificados]. Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/mateus-aleluia/filho-de-rei/. Acesso em: 25 set. 2025.

% PROFESSOR BORGES. Faraé — Divindade do Egito: um grande sucesso do Olodum. Professor Borges:
Informagéo, Educagéo e Cultura, [s. L], 5 jun. 2018. Disponivel em:
https://www.professorborges.com.br/2018/06/farao-divindade-do-egito-um-grande.html. Acesso em: 10 jun.
2025.
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realidade historica. O Olodum emerge de uma biointeragdo que propde caminhos alternativos
para a populagdo negra, resgatando sua historia real por meio dos toques dos tambores.

Nesse contexto, proponho mobilizar minha perspectiva antropoldgica para refletir, a
partir da musica “Madagascar Olodum®®”’, do Olodum, sobre as multiplas expressdes culturais
negras, nordestinas, africanas, indigenas e de outras matrizes que compdem o Brasil. A escolha
dessa can¢do nao ¢ aleatdria: “Madagascar Olodum™ celebra a riqueza e a diversidade étnico-
cultural da ilha africana, frequentemente comparada ao Brasil por suas multiplas camadas
culturais e por suas semelhangas no campo socioecondmico.

Assim como o Brasil, Madagascar abriga uma diversidade de povos, linguas e tradi¢des,
resultado de encontros e didsporas que marcaram sua historia. Ambos os territorios
compartilham ndo apenas a pluralidade cultural, mas também os impactos de processos
historicos de colonizagdo e exploragdo econdmica. Um exemplo disso € a exploragdo predatoria
de suas florestas tropicais, que, no caso de Madagascar, ameaga a Mata Atlantica Malgaxe, um
dos ecossistemas mais ricos e vulnerdveis do planeta. Além disso, a ilha ¢ um dos maiores
exportadores mundiais de baunilha e madeira, setores que, assim como no Brasil, revelam
contradi¢des entre desenvolvimento econdmico e preservagdo ambiental.

Ao trazer “Madagascar” para este debate, busco estabelecer um paralelo entre os
territorios € corpos que, mesmo separados geograficamente, compartilham historias de
resisténcia, luta por direitos e afirmagao cultural.

Localizada no Oceano Indico, Madagascar ¢ a quarta maior ilha do mundo, com uma
historia marcada por migracdes, colonizagdo e uma notavel diversidade cultural. Sua populacao
¢ fruto da fusdo entre povos austronésios, originarios do Sudeste Asiatico, e bantus, vindos da
Africa continental. Essa mistura resultou em uma cultura singular, com influéncias asiaticas e
africanas evidentes na lingua malgaxe, na culindria, na musica e nas tradigdes espirituais.

A musica “Madagascar Olodum” atua como um manifesto que narra parte da historia de
dois paises, transcendendo a simples comparagdo visual entre a Baia de Guanabara, no Rio de
Janeiro, e a grande baia de “Di¢go-Suarez”, Madagascar. A can¢do explora os processos de
colonizacdo e miscigena¢do que marcaram ambos os territorios, resultando na migracdo de
diversas etnias, como os bantus, para o Brasil.

Essa obra musical enfatiza a necessidade de reconhecer e valorizar as raizes africanas e
indigenas que moldaram as identidades culturais de ambos os paises, destacando a resisténcia

e a resiliéncia desses povos frente as opressoes histoéricas. Além disso, a musica denuncia o

% OLODUM. Madagascar Olodum. 1987. Composicdo de Rey Zulu. In: Egito Madagascar. Salvador: Olodum.
Disponivel em: https://www.letras.mus.br/olodum/424364/significado.html. Acesso em: 25 set. 2025.
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apartheid na Africa do Sul e as profundas desigualdades sociais que persistem no Brasil,

conectando as lutas por justica e igualdade em diferentes contextos geograficos e historicos.

Madagascar Olodum

Criaram-se varios reinados, o Ponto de Imerinas ficou consagrado
Rambozalama vetor saudavel, Ivato cidade sagrada

A rainha Ranavalona destaca-se da vida e da mocidade

Majestosa negra, soberana da sociedade

Alienado pelos seus poderes rei Radama foi considerado

Um verdadeiro Meiji que levava seu reino a bailar

Bantos, indonésios, arabes integram-se a cultura malgaxe
Raga varonil alastrando-se pelo Brasil

Sankara Vatolay faz deslumbrar toda nagéo ¢

Merinas, povos, tradi¢do,

e os mazimbas foram vencidos pela invengao

1ééé sakalavas ona €, iaaa sakalavas ona ah
Madagascar, ilha ilha do amor

E viva Peld Pelourinho, patriménio da humanidade ¢é

Pelourinho, Pelourinho: palco da vida e das negras verdades
Protestos, manifestacdes faz o Olodum contra o Apartheid
Juntamente com Madagascar evocando igualdade e liberdade a reinar

1ééé sakalavas ona eh, iaaa sakalavas ona ah (2x)
Madagascar, ilha ilha do amor (4x)

Aiéée, Madagascar Olodum (Olha eu disse aié!)
Aiéée, eu sou o arco - iris de Madagascar.

Apesar dessas semelhangas histdricas, as conexdes culturais diretas entre Madagascar e
o Brasil ainda sdo pouco encontradas. A presenca da didspora malgaxe no Brasil ¢ reduzida, e
a influéncia cultural da ilha no pais permanece limitada. No entanto, ambos os territorios
compartilham uma trajetéria de resisténcia e adaptacao cultural, nas quais tradigdes ancestrais
ndo apenas sobreviveram, mas também se reinventaram ao longo do tempo. Nesse contexto, o
Olodum emerge como um movimento que resgata e dissemina a histéria ndo contada da
populacdo negra brasileira, educando por meio dos tambores e das narrativas musicais.

De acordo com Marasueli Felipe (2024), o Olodum desenvolve uma epistemologia do
samba-reggae fundamentada em uma cosmovisdo afro-brasileira. Essa abordagem integra
elementos como cantos, vestimentas simbolicas, tradi¢cdes orais e saberes que transitam entre o
religioso e o cientifico. No ambito pedagdgico do Olodum, aspectos como legislagdo,
ludicidade, musica, culinaria e outras expressdes culturais sdo incorporados de forma

estratégica. Essa pratica educativa ndo apenas elabora métodos e discursos, mas também produz
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significados a partir de sua propria perspectiva, construindo uma rede de sentidos em torno de
um objetivo central: o combate ao racismo, expresso por meio de um imaginario coletivo.

A ideia ¢ demonstrar como, diante de caminhos diversos e contraditérios, o povo negro
fortalece mecanismos para formar jovens capazes de conhecer a verdadeira historia de seus
antepassados e, assim, transformar o futuro. Pretendo apresentar outra forma de “civilizagdo”,
exemplificada pela Escola Olodum em Salvador, que transforma a vida de jovens negros e se
expande para o Sul do Brasil em um movimento singular. Uma escola de cultura negra,
estabelecida em uma das regides mais brancas do pais, ¢ liderada por um homem negro, neto
de nordestinos, vereador, professor e policial civil. A escola promove a diversidade e, em sua
apresentacao inaugural, realiza um espetdculo artistico que une duas culturas distintas,
demonstrando que, em um Brasil verdadeiramente democratico, a realidade de seus povos seria
profundamente diferente. Dessa forma, a contextualizacdo do histérico do Olodum Salvador se
faz necessario e em seguida Olodum Sul.

Compreender diferentes culturas em um mesmo espago € um ato revolucionario de
conhecimento. O Brasil, com toda a sua diversidade, poderia ser um exemplo global de
convivéncia com diferentes culturas. No entanto, esses grupos, muitas vezes marginalizados
como “diferentes”, ainda enfrentam lutas didrias para garantir o direito de vivenciar liviemente

suas expressoes culturais.

6.1 A ESCOLA OLODUM SALVADOR

Figura 38 — Escola Olodum - Salvador/BA

Fonte: Instagram @escolaolodum, 2024%,
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A Escola Olodum, criada em 1983, é um projeto educacional da Associagdo
Carnavalesca Bloco Afro Olodum, reconhecida por sua atuacdo pioneira na promocao da
educagdo antirracista por meio da arte, da cultura e do ensino. Originado no Pelourinho, no
Centro Historico de Salvador, Bahia, o Olodum tornou-se um dos principais simbolos da cultura
baiana e afro-brasileira, com impacto em diversas partes do mundo.

A trajetoria do Bloco Olodum comegou em 25 de abril de 1979, quando um grupo de
amigos decidiu criar uma alternativa de lazer para os moradores do Maciel-Pelourinho durante
o Carnaval. O que inicialmente era uma iniciativa local logo se transformou em um movimento
cultural de alcance global, conhecido por difundir a cultura afro-brasileira e promover a
valorizacao da identidade negra.

Atualmente, o Olodum ¢ composto por diversas iniciativas culturais e sociais, incluindo
o tradicional bloco de Carnaval, uma banda de projecdo internacional, uma escola de formagao
cidada e artistica, um grupo de teatro, um centro de memoria digital, além de ser uma marca
reconhecida mundialmente. Por meio dessas atividades, a organizacdo realiza campanhas
voltadas a defesa dos direitos humanos e ao estimulo da cidadania, consolidando-se como uma
verdadeira poténcia cultural.

As cores que representam o Olodum guardam um profundo significado e refletem a
identidade do movimento panafricanista, rastafari e do reggae, além de simbolizarem a didspora
africana em ambito global: o verde representa as florestas equatoriais da Africa; o vermelho
simboliza o sangue do povo negro; o amarelo remete ao ouro e as riquezas do continente
africano; o preto: destaca o orgulho da pele negra; o branco simboliza a paz mundial.

A Banda Olodum, com trinta e sete anos de existéncia em 2024, ¢ atualmente liderada
por Lazinho, Lucas Di Fiori e Narcizinho Santos. Conhecida como “a maior banda percussiva
do planeta”, o grupo ja se apresentou em mais de 40 paises, levando o samba-reggae — a ptiblicos
diversos ao redor do mundo.

Atualmente, o presidente da Escola/Grupo Olodum de Salvador, Jodo Jorge, também
ocupa o cargo de presidente da Fundagao Palmares. Ele esteve presente na inauguragdo oficial
da Escola Olodum Sul, acompanhado por toda a diretoria do grupo. Na ocasido, foram
discutidos acordos institucionais e enfatizada a importancia da parceria, visto que, pela primeira
vez na histéria, uma escola do Olodum assume esse protagonismo fora da Bahia, territério
reconhecido como o mais negro do Brasil. Destacou-se, ainda, que embora Santa Catarina seja
um estado majoritariamente branco, hd uma comunidade negra que resiste e se fortalece por
meio da arte e de diversos movimentos politicos. Os detalhes desses acordos serdo apresentados

no subitem dedicado a expansdo da Escola Olodum. A escolha de estabelecer a escola
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justamente em uma regido de maioria branca e ndo em outros estados ¢ aprofundada a partir do
relato do sonho de Marcos Canetta, um dos idealizadores da Escola Olodum Sul, que buscou,
por meio de encontros e reunides, apresentar sua proposta de implementacao do projeto.

Durante a inauguracao da Escola Olodum Sul, Jodo Jorge enfatizou a profunda conexao
espiritual e cultural entre a Bahia e o continente africano, evocando simbolos ancestrais e a
importancia do resgate de saberes que foram historicamente silenciados. Sua fala remete a uma
dimensao ética e estética da existéncia que se contrapde a logica da cisdo entre humanidade e
natureza. Nesse sentido, a ancestralidade ndo ¢ apenas um elemento do passado, mas uma forga
vital que orienta praticas, valores e modos de vida no presente. Essa perspectiva se articula com
o conceito de “biointeracdo”, compreendido como a relagdo indissocidvel entre o corpo, o
territorio e os modos de existéncia que se fundamentam em uma visao ampliada de mundo, na
qual espiritualidade, natureza e sociabilidade se entrelacam.

Ana Mumbuca (2022), ao refletir sobre o que constitui o “ser quilombo”, propde uma
leitura ampliada do pertencimento que ultrapassa a dimensdo territorial e se inscreve numa
ontologia relacional. Para a autora, quilombo nao ¢ apenas espaco geografico, mas tempo vivido
em continuidade com os saberes e as presengas ancestrais. Reconhecer-se como quilombo ¢
conhecer os “meus” — pessoas, gestos, sons, modos de viver, plantas, animais e presencas
espirituais — que integram e vitalizam o territorio. Essa forma de conhecimento parte de uma
sabedoria coletiva e sensivel, na qual a ancestralidade opera como forga estruturante da
coletividade e da resisténcia, mesmo diante dos inimeros processos de apagamento historico e
simbolico.

Essa compreensdo ressoa nas formulagdes de Muniz Sodré (2017), ao defender a
existéncia de uma “epistemologia do terreiro”, fundamentada na vivéncia sensivel do corpo e
da memoria, no saber que se constroi pelo rito, pela musicalidade e pela ancestralidade. Sodré
propde que o terreiro ndo € apenas espaco religioso, mas campo epistémico, onde o
conhecimento se manifesta pela oralidade, pela performance e pelo corpo que sente, danga e
reza. O “viver quilombo”, nesse sentido, pode ser lido como expressdo viva dessa
epistemologia, que integra as temporalidades em um s6 fluxo: passado, presente e futuro
coexistem na circularidade dos saberes e das experiéncias.

Enquanto a modernidade ocidental segmenta pensamento e acdo, corpo € razao, os
modos de vida quilombolas desafiam essa cisdo ao propor uma forma integral de existéncia.
Muniz Sodré destaca que essa racionalidade ndo dissocia o saber do viver, nem a técnica do
afeto, mas propde um outro modo de habitar o mundo: um “estar-no-mundo” ancestral, coletivo

e insurgente.
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Esse debate também se aproxima do que Achille Mbembe (2018) chama de “devir-
negro”: uma condi¢do paradoxal em que o negro, historicamente objetificado e transformado
em mercadoria, ressurge como simbolo de vitalidade, imaginagao e reinvencao. Mesmo sendo
reduzido a “cripta viva do capital” pela modernidade escravocrata, o corpo negro, segundo
Mbembe, ndo perdeu sua capacidade de cria¢do, de gerar mundos e de inscrever outras
narrativas no tecido da historia.

A intersec¢ao entre os pensamentos de Mumbuca, Sodré ¢ Mbembe nos permite
compreender como sujeitos negros e quilombolas transformam o trauma da escraviddo e do
racismo em poténcia estética, politica e existencial. No contexto desta pesquisa, um movimento
semelhante se revela nas praticas performaticas de migrantes nordestinos na Grande
Florian6polis, que, ao ativarem suas ancestralidades por meio da musica, da danga e da
oralidade, afirmam novos modos de pertencer e resistir. Essa articulacdo entre corpo, memaoria
e espiritualidade revela o devir-negro como pratica cotidiana ¢ como politica de vida, na
contramao da logica colonial que fragmenta, reduz e controla corpos.

Ja Marcelo, da diretoria do Olodum Salvador, relembrou a trajetoria da instituicao desde
1983, enfatizando uma pedagogia cientifica desenvolvida pelo professor Manuel Almeida Cruz,
focada na formacao de liderancas afrodescendentes. Mara, coredgrafa do grupo, ressaltou a
importancia de pedagogias afrocentradas, transformando espagos fisicos em ambientes de
formacao ancestral.

A pedagogia interétnica mencionada por Marcelo foi desenvolvida como uma
abordagem educacional para combater o preconceito racial, o racismo e o etnocentrismo. Ela
surgiu de uma pesquisa realizada em 1978 pelo Departamento de Ciéncias Sociais do Nucleo
Cultural Afro-Brasileiro de Salvador, em colaboragao com a Universidade Federal da Bahia,
sob a coordenagdo dos socidlogos Roberto Santos e Manoel de Almeida Cruz. A pesquisa
contou com a participagdo de estudantes de Ciéncias Sociais da UFBA. Uma pedagogia que
contribuiu para a implementacdo da Lei 10.639/2003, prevista na Constituicdo Federal, com o
objetivo de valorizar a diversidade que compde a nagdo brasileira. A lei tornou obrigatério o
ensino da historia e da cultura africana e afro-brasileira, contribuindo para a luta contra o
racismo e a constru¢do de imagens positivas sobre o assunto.

A pedagogia interétnica tem como objetivo estudar e pesquisar como o etnocentrismo e
0 racismo sdo transmitidos por meio do processo educacional, que inclui a familia, a
comunidade, a escola, a sociedade global e os meios de comunicacdo social. Ela propde
medidas educativas para combater essas formas de discriminagdo, utilizando uma variedade de

métodos, como teatro, palestras, debates e outras formas de comunicacdo, para explicar as
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causas e os efeitos negativos do preconceito racial. O objetivo final € criar uma nova escola que
valorize e promova os valores culturais dos grupos étnicos dominados, contribuindo para uma
sociedade mais justa e igualitaria. Essa abordagem educacional busca transformar a educagao
em uma ferramenta poderosa para a mudanga social e cultural.

A referida investigagdo mostrou que o processo educacional (escola, familia,
comunidade e meios de comunicagdo social) € o principal responsavel pela reproducao do
preconceito racial e que somente por meio do processo educacional sera possivel combaté-lo.
Desse modo, elaborou-se um sistema pedagogico, a pedagogia interétnica, cujo objetivo ¢
estudar e pesquisar o etnocentrismo € 0 racismo e 0s processos que os reproduzem. Essa
concepcgdo baseia-se na linguagem total utilizando os meios de comunicagdo social, teatro,
palestras, debates nas escolas e comunidades, com a intengao de explicar as causas ¢ os efeitos
negativos do preconceito racial, do racismo e do etnocentrismo e, assim criar uma nova escola
que prestigie os valores dos grupos étnicos que foram escravizados e tiveram suas historias
apagadas.

A coreografa do grupo Olodum Salvador, Mara, destacou a relevancia das pedagogias
afrocentradas, cujo proposito ¢ transformar espagos fisicos em ambientes de formagao
ancestral. Essa abordagem estd vinculada ao conceito de Afrocentricidade, desenvolvido por
Katitscia Ribeiro Pontes (2017), que se inspira nos trabalhos de Molefi Kete Asante (2009).
Nessa perspectiva, ¢ necessaria uma redefini¢do da posicao dos povos africanos no mundo a
partir de seu proprio ponto de vista, fundamentado na reconstru¢do de uma agéncia que os
coloque como protagonistas de sua histéria. Nesse sentido, busca-se a valorizagdo de
referenciais identitarios africanos em diferentes contextos, garantindo que esses sujeitos sejam
agentes de sua existéncia, em vez de permanecerem a margem dos sistemas de localizacdo

eurocéntricos.
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6.2 A EXPANSAO DA ESCOLA OLODUM PARA O SUL DO BRASIL

Figura 39 — Show do Olodum e Bolshoi na inaugurag¢ao oficial da escola Olodum sul

Fonte: Instagram @olodum_oficial, 2022,

A chegada da Escola Olodum de Salvador, Bahia, a Floriandpolis, Santa Catarina, em
2022, representa um marco politico e cultural de grande importancia. Essa expansdo, no
entanto, estd enraizada em um processo mais amplo, originado no Bloco Liberdade. Fundado
em 1988, no ano do centendrio da aboli¢do da escravidao, o bloco surgiu como uma iniciativa
de forte impacto social e cultural, idealizada pelo vereador Marcos Canetta e pelo professor
Marcos Moita, ambos cofundadores do projeto.

Inicialmente voltado para os festejos carnavalescos, o Bloco Liberdade passou a atuar,
a partir de 1994, em acdes socioculturais voltadas as comunidades periféricas de Florianopolis,
com destaque para a regido da ProCasa. Entre os projetos criados ao longo dos anos estdo o
Destaque da Raga Negra e as Olimpiadas da ProCasa, que ja somam trés décadas de existéncia.
Também se destacam o Projeto Abolicdo e o Projeto Zumbi, com cerca de duas décadas de
atuacao; o Forum de Violéncia Urbana, com aproximadamente sete anos; € o Natal das Criangas
com Cancer, promovido por mais de uma década. A essas acdes soma-se o grupo de estudos
Mente Aberta”, que atua ha mais de sete anos, contribuindo com a formagao critica de jovens e

adultos.
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Esses projetos visam transformar realidades marcadas pela auséncia de politicas
publicas nas areas de cultura, educagdo e saude. Monte Cristo, Chico Mendes, Novo Horizonte
e Pasto do Gado sao algumas das localidades mais impactadas por situagdes como violéncia
urbana, gravidez na adolescéncia e consumo abusivo de alcool e tabaco, questdes que afetam,
sobretudo, juventudes negras e periféricas.

A atuacdao do Bloco Liberdade sempre buscou ultrapassar os limites da produgdo de
conhecimento académico, propondo uma aplicagdo pratica desse saber em territorios marcados
por desigualdades estruturais. O movimento constrdi, assim, uma pedagogia da escuta, do afeto
e da agdo coletiva, voltada a transformagao social desde os territérios.

Nos ultimos anos, a ampliagdo da Escola Olodum para o Sul tem sido compreendida
como uma estratégia potente para consolidar esse projeto politico-pedagodgico. Mais do que
replicar um modelo, essa expansdo representa a possibilidade de criar espagos de
pertencimento, afirmacdo da identidade e reinvencdo cultural nas comunidades atendidas,
fortalecendo o tecido social e estimulando o protagonismo da juventude negra.

Sob essa perspectiva, a atuacdo do Bloco e a chegada da Escola Olodum podem ser
compreendidas como expressdes de uma agéncia negra que ressignifica a experiéncia urbana a
partir da cultura e da ancestralidade. Katiuscia Ribeiro (2021) aponta que essa agéncia
“desobedece as normas do epistemicidio e recria caminhos possiveis por meio do corpo, da
cultura e da ancestralidade”, operando nas brechas do sistema com manha e sabedoria ancestral.

A manha, nesse contexto, ndo se reduz a um trago cultural estigmatizado ou a uma
suposta esperteza instrumentalizada pela logica do “jeitinho”. Ela se revela como um saber
ancestral, transmitido por geragdes, que permite as populagdes negras e nordestinas criarem
taticas de sobrevivéncia e resisténcia nos intersticios da norma. Manha ¢ gesto politico,
linguagem silenciosa que escapa a captura e transforma o cotidiano em territorio de invengao.

Ao mobilizar a musica, a oralidade, o corpo e a estética como formas de formagdo e
insurgéncia, a Escola Olodum em Florianopolis fortalece praticas que se inscrevem no que
Muniz Sodré (2017) define como um “espaco performativo de reinvengao de si”’. Nesse espago,
a cultura negra opera como tecnologia de vida e resisténcia, instaurando novos modos de ser,

existir e lutar.
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6.3 A ESCOLA OLODUM SUL

Figura 40 — Escola Olodum Sul

Fonte: Instagram @marcoscanetta, 2025%7.

A Escola Olodum Sul nasce do sonho visionario de Marcos Canetta, que relata ter vivido
um momento espiritual transformador. Durante um despertar inesperado, sentiu-se chamado
por seu orixd Ogum para cumprir uma missao em Salvador. Convicto dessa revelacdo, levantou-
se imediatamente e compartilhou a experiéncia com sua esposa. Sem hesitacdo, ela acessou o
computador e comprou passagens para uma viagem de quarenta dias, sem qualquer
planejamento prévio ou contatos estabelecidos. A fé inabalavel de que as portas se abririam foi
seu impulso.

Essa narrativa de chamado espiritual e acdo imediata pode ser compreendida a partir da
epistemologia do Axé, conceito desenvolvido por Katitiscia Ribeiro (2021), que reconhece os
saberes afrodiasporicos como fundamentos filosoficos, espirituais e politicos orientadores da
vida. Nesse contexto, a experiéncia de Canetta ndo ¢ uma excecdo, mas parte de uma
racionalidade afrocentrada que articula espiritualidade, ancestralidade e prdaxis.

Neto de pernambucanos, Marcos Canetta carrega em si a heranca da identidade
nordestina. Sempre que viaja fora do Brasil ou do estado de Santa Catarina, ¢ frequentemente

identificado como baiano — identidade que acolhe com orgulho. Seu avd, natural de
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Pernambuco, estabeleceu-se em Santa Catarina como cabo da Policia Militar, ¢ sua mae, filha
unica, enfrentou muitas dificuldades ao longo da vida. Para Canetta, o Nordeste ¢ uma
referéncia de afeto e resisténcia, marcado pela hospitalidade, pela riqueza cultural e pela
diversidade regional. Cada estado nordestino, afirma, possui caracteristicas unicas, com
diferentes linguagens, costumes e formas de acolhimento.

A chegada oficial da Escola Olodum ao Sul do Brasil tem raizes em um processo
iniciado em 2015, quando Canetta, ja familiarizado com o grupo Olodum, articulou um
encontro com sua diretoria em Salvador. A reunido, mediada por contatos como Claudemir
Landim, incluiu figuras centrais como Jodo Jorge. Nesse momento, foi apresentada a proposta
de reposicionar o Olodum ndo apenas como banda ou bloco de Carnaval, mas como um projeto
de transformacao social com base no Panafricanismo.

Tal proposta converge com a nog¢do de Afrocentricidade elaborada por Molefi Kete
Asante (2009), que defende a centralidade dos sujeitos negros nas narrativas culturais e
histéricas, desafiando os paradigmas eurocéntricos e seus mecanismos de exclusdo. A proposta
pedagogica da Escola Olodum, ancorada em principios panafricanistas, constitui um projeto
educacional de matriz decolonial, que busca romper com a colonialidade do saber e afirmar
epistemologias negras e diasporicas.

Segundo Canetta, o projeto previa levar a presenca do Olodum a Santa Catarina, um
estado cuja branquitude hegemonica ¢ historicamente marcada por praticas de apagamento e
exclusdo da populacdo negra. Paradoxalmente, ¢ também um estado que, nos Gltimos anos, tem
registrado o crescimento de grupos e manifestagdes neonazistas, com mais de 215 ocorréncias
desse tipo em 2022. A proposta de implantagdo da primeira escola pan-africana no Sul do Brasil
representa um gesto insurgente e profundamente estratégico. Uma escola antirracista, pensada
para fortalecer identidades negras, livres de curriculos eurocentrados.

Nesse sentido, a construcao de uma educagdo pautada na centralidade de saberes negros
ndo se limita a insercdo de conteudos ou simbolos africanos em sala de aula, mas implica um
redirecionamento epistemoldgico e politico. Como afirmou o filésofo senegalés Cheikh Anta
Diop (1979), ¢ fundamental que cada povo conhega profundamente sua propria historia, pois
s6 assim podera localizar-se no mundo de maneira autdbnoma e plena.

Para o autor, embora seja importante reconhecer e compreender a histéria de outros
povos, ¢ indispensavel, antes de tudo, conhecer a si mesmo. A perda dessa memoria coletiva
enfraquece a unidade e a resisténcia de um povo, enquanto a consciéncia de sua propria
trajetoria fortalece seus lagos e sustenta a construgao de um projeto coletivo. Essa consciéncia

histérica a que Diop se refere ¢ uma chave central na pedagogia adotada pela Escola Olodum
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Sul. Sua base no Panafricanismo, enquanto projeto filosofico, politico e educativo, dialoga com
o que Noguera (2014) define como uma epistemologia afroperspectivista, capaz de trilhar
caminhos de descolonizagao do pensamento e da razdo. Ao criar um espago educativo onde
espiritualidade, ancestralidade e saberes negros se entrelagam, a Escola Olodum Sul propde
mais do que educacdo formal: ela promove um retorno critico as origens, necessario para a
construgdo de sujeitos historicos conscientes de sua trajetoria e agéncia.

A escola foi concebida com uma base pedagdgica ancorada no Panafricanismo,
oferecendo educacdo complementar para criangas e adolescentes de 6 a 14 anos no contraturno
escolar. A partir dos 15 anos, seriam ofertados cursos pré-vestibulares e profissionalizantes no
periodo noturno. A meta era atender, gratuitamente, até 1.500 pessoas por meés, oferecendo
estrutura com uniformes, alimentacdo, apoio psicossocial e terapias. A selecdo priorizaria
jovens em situa¢do de vulnerabilidade social, considerando também a etnia dos candidatos
como critério de desempate, uma acgdo afirmativa frente as desigualdades histéricas vividas por
populagdes negras, indigenas e periféricas.

Assim, como mostrei num estudo anterior (Santos, 2022), essa escola nasce também
como um exercicio da manha, uma pratica de (re)existéncia negra no Sul do Brasil, onde a
branquitude hegemonica tenta silenciar, apagar e deslegitimar corpos e culturas
afrodescendentes. Trata-se de uma manha que reorganiza os sentidos da presenca negra nesse
territorio, reterritorializando-se com dignidade, poténcia e fé nos saberes do Ax¢.

O projeto também previa parcerias estratégicas, como a colaboragdo com o Centro
Islamico para a oferta de aulas de arabe, ampliando o repertorio cultural dos estudantes. Com
forte inser¢ao comunitaria, a escola se prop0Os a atuar em territorios vulnerabilizados, como
Chico Mendes ¢ Novo Horizonte, areas marcadas pela presenca de fac¢des criminosas e pela
auséncia efetiva do Estado.

Para Canetta e seu parceiro Moita, a Escola Olodum Sul é um espago essencial de
resisténcia, formagao e articulagdo de novas liderangas negras. Além da dimensao educacional,
a escola ofertaria cursos profissionalizantes nas areas de moda, estética, produgdo cultural,
tecnologia e empreendedorismo, conectando saberes tradicionais e contemporaneos. Depois de
sete anos de trabalho, a previsao de inauguragdo foi marcada para 23 de abril de 2023 — dia de
Sao Jorge e Ogum —, refor¢ando a ancestralidade afro-religiosa que fundamenta o projeto.
Nesse sentido, Muniz Sodré (2017) enfatiza que a comunicagdo comunitaria e a pedagogia da
cultura sdo formas de construgdo de autonomia em contextos marcados pela violéncia

institucional e pelo abandono do Estado. A escola, nesse contexto, configura-se como territorio
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de disputa simbolica, politica e epistémica, no qual outros modos de vida e de saber sdo nao
apenas possiveis, mas necessarios.

A Escola Olodum Sul n3o ¢ somente uma instituicdo educativa: ¢ um projeto
civilizatério em disputa. Ao desafiar o predominio da légica eurocéntrica e propor a
revalorizagdo das raizes africanas ¢ afro-brasileiras, ela reescreve historias, reconstroi
subjetividades e pavimenta caminhos para um futuro mais justo. Como afirma Canetta, em um
estado onde a mentalidade eurocentrada ainda predomina, muitos negros reproduzem padrdes
de distanciamento de suas raizes. A escola, portanto, se propde a romper esse ciclo, promovendo
o resgate da identidade e o fortalecimento da autoestima negra.

O avango do projeto também foi marcado por aliangas institucionais, como a assinatura
de um termo de cooperagao entre o Olodum, o Instituto Liberdade e a Fundacao Catarinense de
Cultura. O primeiro grande evento da escola foi planejado para ser um marco simbolico: um
espetaculo inédito reunindo o Olodum e o Balé Bolshoi, promovido com apoio da Lei Rouanet.
Além disso, a parceria com a Fundacao Franklin Cascaes contribuiria para o fortalecimento da
politica cultural municipal e para a descentralizagdao de recursos para comunidades periféricas
da capital catarinense.

O apoio do poder publico foi essencial para a concretizagdo do projeto, com presenga
de autoridades locais, incluindo o vice-prefeito e o vice-comandante da Policia Militar — este,
0 primeiro negro a ocupar tal posto no estado, emocionado ao reconhecer a relevancia da
iniciativa. A transformacao do prédio onde a escola foi instalada, antes abandonado e ocupado
pelo trafico, simboliza a superacdo de inumeros desafios € a conversdo de um espago de
exclusao em um centro de criacao, formacgao ¢ resisténcia.

A Escola Olodum Sul, tnica fora de Salvador, torna-se simbolo da luta antirracista no
Sul do Brasil. Mais do que uma escola, ¢ um marco de representatividade negra, de
reterritorializacdo cultural e de construgdo de futuros possiveis a partir da educagdo e da arte.
Esse gesto de reaproximagdo com as raizes ancestrais dialoga diretamente com a critica de
Asante (2009) ao processo de alienacao cultural promovido pela educagao colonial. Ao afirmar
a heranca africana como fundamento civilizatério, a Escola Olodum Sul inscreve-se como

pratica concreta de Afrocentricidade e como horizonte politico de transformagao social.

A inauguracio

Para aprofundar o entendimento sobre a parceria e os fundamentos que sustentam a
criacdo da Escola Olodum Sul, é fundamental destacar as contribui¢des de Marcos Canetta e

Jodo Jorge, figuras centrais nesse processo. Canetta ressaltou que a idealizacao do projeto partiu
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de suas raizes nordestinas, associadas a urgéncia de garantir aos jovens negros o direito de
experimentar plenamente a cidadania brasileira. Jodo Jorge, por sua vez, reiterou a necessidade
de formar liderangas afrodescendentes, apontando para as acdes pedagdgicas da Escola Olodum
em Salvador, como a producao de cartilhas educativas sobre a historia do povo negro e cursos
sobre a Revolta dos Buzios, historias de paises africanos, direitos humanos e enfrentamento ao

trabalho infantil.

Figura 41 — Convite para a inauguracdo da Escola Olodum Sul

Fonte: Instagram @olodumsul 2022%,

O professor Moita, também idealizador da Escola Olodum Sul, compartilhou reflexdes
extraidas de suas pesquisas sobre festas populares e figuras negras emblematicas, como
Dandara e Antonieta de Barros. Para Canetta, a escola representa um espago de partilha, no qual
jovens negros afirmam suas vozes a partir dos saberes ancestrais e da valorizacdo das religides
de matriz africana.

Neste ponto, torna-se indispensavel o didlogo com as proposi¢des da filésofa Katiuscia
Ribeiro (2021), que denuncia a supremacia eurocéntrica construida ao longo dos ultimos 500
anos como responsavel por tornar invisiveis os povos dos seis continentes, especialmente os
africanos. Essa invisibilidade, acentuada pelo racismo, esvazia a poténcia historica desses

sujeitos e seus descendentes.

B8 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/C{9-

AibrgrP/?utm_source=ig web copy link&igsh=MzRIODBINWFIZA==.Acesso em: 30 jul. 2025.
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A proposta da Afrocentricidade, defendida por Ribeiro, busca recentrar os povos
africanos em suas proprias historias, permitindo-lhes construir uma identidade afirmativa e
exercer plenamente sua agéncia. Esse conceito articula-se diretamente com a nogao de agéncia
cultural, social e politica defendida por Molefi Kete Asante (2009), para quem negar a agéncia
africana equivale a negagdo da propria existéncia desses povos. Como afirma o autor, a
marginalizag¢do dos africanos no sistema racial global ndo se resume a exclusao: trata-se de uma
obliteracdo da sua presenca, atividades e imagem, resultando na destrui¢ao de sua personalidade
espiritual e material.

A criacdo da Escola Olodum Sul, nesse sentido, pode ser compreendida como uma
pratica afrocéntrica e contra-hegemonica. O projeto ndo apenas restitui centralidade a histéria
e cultura negras, mas também reposiciona sujeitos negros como protagonistas em um espago
marcado historicamente pela branquitude. Ao se inspirar em epistemologias afro-brasileiras e
se apoiar nos principios da Afrocentricidade, a escola estabelece um territério educativo e
cultural no qual o povo negro retoma o controle sobre sua imagem, seus saberes e seus modos
de existir.

Nesse contexto, o conceito de “Atlantico Negro”, proposto por Paul Gilroy (2012),
oferece uma lente potente para interpretar a criagdo da Escola Olodum Sul. Para Gilroy, o
Atlantico Negro constitui um espago simbélico de trocas culturais e histéricas entre Africa,
América e Europa, mediadas pelas experiéncias da diaspora africana. A expansao da Escola
Olodum para Florianépolis, cidade majoritariamente branca, mas com uma comunidade negra
em crescimento, pode ser compreendida como uma manifestagdo contemporanea desse fluxo
diasporico. Mais do que ocupar um novo territdrio, a escola reinscreve nesse espago a memoria
e os valores da cultura afro-brasileira, reafirmando a mobilidade e a vitalidade das expressdes
culturais negras.

A presenca de liderancas como Jodo Jorge, presidente do Grupo Olodum e de Marcos
Canetta, coordenador da Escola Olodum no Sul, simboliza a continuidade de uma tradi¢cao
cultural em constante reinvengdo. Como destaca Gilroy, a cultura negra nao permanece estatica;
ela se transforma a medida que se adapta a novos contextos, sem perder suas raizes. Assim, a
Escola Olodum Sul ndo representa uma simples extensdo da experiéncia baiana, mas sim uma
reconfiguragdo dessa cultura em um novo cenario, mantendo vivos os lacos com a

ancestralidade afro-brasileira.
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Figura 42— Comitiva da Escola Olodum Salvador e Sul

Fonte: Instagram @ rafaelmanga oficial, 2022%.

Essa dindmica também se articula com os argumentos de Stuart Hall (2006), para quem
a identidade cultural ¢ construida historicamente, sendo marcada por fluidez e hibridismo. A
inauguracao da Escola Olodum Sul exemplifica esse processo continuo de negociacdo e
vivéncia do povo negro. Ao dialogar com as tradi¢des locais de Florianopolis, a cultura afro-
brasileira incorpora elementos novos, dando origem a formas hibridas de expressdao. Durante o

evento de inauguracio, a presenca da escola de samba Coloninha!®

e de outros grupos afros
locais como Africatarina e Ilu Oju Inu evidenciou esse processo de intercambio e recriagdo
cultural. A escola, portanto, ndo transfere um modelo cultural pronto, mas constréi uma nova
experiéncia cultural, em que elementos baianos e catarinenses se entrelagam.

Para além de um espaco educativo e cultural, a Escola Olodum Sul se constitui como
um territdrio politico de resisténcia e empoderamento. Em reunido interna, Jodao Jorge destacou
o papel da escola na formagdo de liderangas negras e na promo¢ao de uma consciéncia critica
sobre a histéria e os direitos do povo negro. Essa perspectiva dialoga com as reflexdes de bell
hooks (2017), que concebe a educagdo como uma pratica de liberdade e uma ferramenta
fundamental para a transformagao social.

A escola também tem recebido mulheres negras migrantes, como Maria, vinda da Bahia

e envolvida na producao de turbantes, além de uma atriz recém-chegada de Salvador que, pouco
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depois, passou a integrar o coletivo Néga'”'. Entre as participantes, conheci ainda uma designer

de moda baiana, residente em S3o José¢ hd 21 anos, acompanhada de sua mae. Ambas
demonstraram entusiasmo com a abertura da escola e destacaram a importancia das letras do

Olodum na valorizag¢do da cultura negra:

Venho do mesmo interior que o seu, de Retiro, em Coracdo de Maria, € jamais
imaginei te encontrar na inauguragdo da Escola Olodum. Fiquei muito feliz,
pois moro aqui perto, e a chegada da Escola Olodum ao sul do Brasil me faz
sentir mais proxima da nossa cultura negra. Também me traz lembrangas das
vivéncias no interior da Bahia. Trabalho com confecgdo de turbantes com
tecidos africanos e tenho realizado oficinas na Escola Olodum Sul (Maria, 23
de julho de 2022).

Sou atriz e tinha poucas semanas que havia chegado de Salvador para
Florianopolis quando comecei logo a me engajar nos movimentos culturais da
cidade. Assim que soube da inauguracdo da Escola Olodum, fiz questdo de
estar presente. Considero muito importante esse envolvimento com a nossa
cultura. Tenho participado de festas que celebram a cultura nordestina e, como
moro no centro de Florian6polis, descobri um bar que sempre toca pagode
baiano e arrocha. Fiquei superempolgada, tem sido 6timo para a minha
adaptacado por aqui (Liliane, 23 de julho de 2022).

Sou designer de moda e moro em Sao José ha 21 anos. Logo depois, trouxe
minha mée, que esta aqui ao meu lado, para morar comigo. Estou muito feliz
e emocionada com a chegada da Escola Olodum na regido. Todo o contexto
das letras e da trajetoria do Olodum, que valorizam o povo negro, tem um
significado profundo. Para nds, nordestinas e negras ¢ muito importante estar
presente e prestigiar esse momento (lolanda, 23 de julho de 2022).

Essas presengas revelam o potencial da Escola Olodum Sul como um espaco de
fortalecimento da comunidade negra local. Por meio de oficinas, cursos e eventos culturais, a
escola valoriza a identidade negra e incentiva a autoestima, o sentimento de pertencimento e a
resisténcia ao racismo estrutural.

As narrativas das trés migrantes acima demostram que a expansao do Olodum para o
Sul ¢ um processo de deslocamento e reinvengdo cultural do Atlantico Negro, tal como Paul
Gilroy descreve, mas encontra também em Sodré um entendimento de que essa reinvengao
exige sensibilidade para aproximar analogias entre liturgia e filosofia, corpo e memoria,

tradicdo e inovag¢do. A Escola Olodum Sul, portanto, ndo repete um modelo pronto; ela

101 POLITIZE! ARTE, MOVIMENTO NEGRO E FEMINISMO | Entrevista Coletivo NEGA Parte 2. 2024. Video.
YouTube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=TOSHoYFIIRc. Acesso em: 25 set. 2025.
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reconfigura a cultura negra em territorio eurocéntrico, reafirmando, na pratica, que a
ancestralidade continua atuando como forga vital de resisténcia e criagdo coletiva.

Apesar de as atividades da Escola Olodum seguirem em pleno funcionamento na cidade
de Floriandpolis, ha um antagonismo estrutural que insiste em se manifestar. Para que a Escola
possa consolidar as parcerias ja firmadas e ampliar suas acdes, ¢ necessario que o poder
municipal — e parte significativa da populagcdo — adote uma postura mais comprometida com o
enfrentamento ao racismo.

Atualmente, o cendrio estadual também se tornou palco de um conflito simbolico e
politico em torno das politicas de equidade. A Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC), que historicamente tem avancado na construgdao de uma Politica de Acdes
Afirmativas e Diversidades, passou a enfrentar resisténcia de setores do governo estadual e de
parlamentares da Assembleia Legislativa de Santa Catarina (ALESC). Deputados ligados a base
do governador Jorginho Mello chegaram a propor o fim das cotas raciais ¢ de género nas
universidades estaduais, gerando forte reacdo de coletivos e da Defensoria Publica, que
recomendou a institui¢do ampliar, e ndo restringir, o alcance das cotas.

Esse embate expressa um conflito mais amplo entre as pautas de inclusdo e o avango de
discursos conservadores e de extrema-direita em Santa Catarina — estado que, segundo dados
do Tribunal de Contas, ainda carece de politicas publicas de igualdade racial em mais de 80%
dos seus municipios. Nesse contexto, torna-se inevitavel questionar: como iniciativas culturais
e educativas negras, como a Escola Olodum, podem prosperar quando o racismo institucional

e politico ainda se faz tdo presente nas estruturas de poder e nas relagdes cotidianas da cidade?

6.4 O SHOW “OLODUM E BOLSHOI”

A inauguracdo oficial da Escola Olodum Sul em Florianopolis foi marcada por um
evento cultural emblematico que simbolizou a unido de diferentes tradi¢des artisticas e a
valorizagdo da cultura afro-brasileira. Em 17 de setembro de 2022, a Beira-Mar Norte foi palco
de um espetaculo inédito que reuniu a percussao vibrante da Banda Olodum de Salvador e a
elegincia do balé classico da Escola do Teatro Bolshoi no Brasil, sediada em Joinville. Com a
participagdo de 17 musicos do Olodum e 35 bailarinos da Cia Jovem do Bolshoi, o evento atraiu
aproximadamente 20 mil pessoas e marcou o inicio das comemoragdes dos 350 anos da cidade

de Florianopolis.
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Figura 43 — Show Olodum e Bolshoi

A CULTURA NEGRA E A CULTURA RUSSA JUNTAS NO MESMO PALCO

romancHena aramnons
BEIRA-MAR NORTE - 16H

Fonte: Instagram @olodumsul, 202219,

A apresentagao, intitulada “Olodum & Bolshoi — A Cultura Negra e a Cultura Russa
Juntas no Mesmo Palco”, foi idealizada por Marcos Canetta, coordenador geral da Escola
Olodum Sul, com producdo do maestro Willian Farias. A proposta artistica promoveu a
integracdo entre o samba-reggae € o balé classico, criando uma experiéncia estética que
homenageou a heranga africana no Brasil e destacou o potencial do intercadmbio cultural. Uma
das coreografias foi inspirada em cang¢des do Olodum e prestou homenagem as divindades
africanas, especialmente a tradi¢do yorubd, enfatizando a forca das raizes afro-brasileiras no

campo da danga.
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Figura 44 — Espetaculo Olodum oficial em Florianopolis

Fonte: Instagram @olodum_oficial, 2022!%.

Esse espetaculo resultou de uma parceria firmada em 2021 entre o Instituto Liberdade,
0 Olodum e a Escola do Teatro Bolshoi no Brasil. A colaboragdo tornou possivel a criacao da
primeira unidade da Escola Olodum fora da Bahia, instalada no bairro Jardim Atlantico, em
Florianopolis. O projeto, concebido por Canetta, tem como objetivo oferecer um espago voltado
a educacdo, cultura e inclusdo social, atendendo criangas, adolescentes e adultos por meio de

uma pedagogia afrocentrada.
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Figura 45 — Bolshoi Brasil na Beira-mar Norte em Floriandpolis
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Segundo Marasueli Borges Felipe (2024), a pedagogia do Olodum se constitui como
um quilombo contemporaneo, um campo educativo em que cada ato performativo carrega em
si a poténcia de formacgao e emancipacao. A epistemologia do samba-reggae estd fundamentada
no cotidiano, na vivéncia coletiva, no espaco publico — a rua, a praga — e traduz formas de
saberes que entrelagam o sagrado, o politico, o cientifico e o artistico. Nao se trata apenas de
ensinar por meio da musica e da danga, mas de construir estratégias de resisténcia que educam
para a cidadania e para o combate ao racismo, mobilizando simbolos como a marca Olodum,
cujas cores pan-africanas ja4 sdo internacionalmente reconhecidas como sinais de paz e
resisténcia.

Dessa forma, o espetaculo de inauguragdo celebrou a criagdo da Escola Olodum Sul e
materializou um gesto de insurgéncia pedagdgica e estética. Ao colocar no mesmo palco o balé
russo e os tambores do Olodum, a iniciativa reafirmou a possibilidade de encontros entre
mundos que historicamente foram colocados em oposigao. Essa fusdo performatica, que contou
com a presenga de liderangas como Jodo Jorge e de artistas migrantes de origem nordestina,

ampliou os sentidos da didspora e reposicionou o protagonismo negro no cendrio cultural

catarinense.
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A articulagdo entre tradi¢do e reinvencdo, como propdem autores como Stuart Hall e
Paul Gilroy, esta também presente nesse movimento. A Escola Olodum Sul, a0 mesmo tempo
que dialoga com as raizes baianas do grupo, se reconstroéi no contexto sulista, promovendo
trocas simbolicas com grupos locais e criando uma pedagogia enraizada em experiéncias afro-
brasileiras. Essa pedagogia, como aponta Marasueli Borges Felipe (2024), produz
conhecimento com base em outras logicas, outros codigos e paradigmas, forjando um saber que

¢, a0 mesmo tempo, politico, estético, histdorico e espiritual.

Figura 46 — Espetaculo Olodum oficial e Bolshoi Brasil em Florianopolis

Fonte: Instagram @olodum_oficial, 2022'%,

O espetaculo “Olodum & Bolshoi” configura-se como mais que uma realizagao artistica:
trata-se de uma ag¢ao politica e pedagogica de grande alcance simbolico. Ele expressa, de forma
sensivel e contundente, o proposito da Escola Olodum Sul de se consolidar como um territorio
de enraizamento de matriz africana no sul do Brasil, ndo apenas como espago de transmissao
de saberes, mas como lugar de criagdo, reinvengdo e afirmagdo de conhecimentos vinculados
as experiéncias negras. A presenca de liderancas como Jodo Jorge, do idealizador Marcos
Canetta e de artistas migrantes de origem nordestina amplia o impacto dessa proposta,
reforgando seus vinculos com as lutas historicas por reconhecimento, pertencimento e

cidadania.
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Mais do que uma apresentagdo artistica, o espetdculo materializa um projeto de pais
onde diferentes memorias, estéticas e tradicdes culturais ndo apenas coexistem, mas se
entrelacam, se escutam e se fortalecem mutuamente. Nesse encontro, entre o samba-reggae € o
balé classico, entre o Olodum e o Bolshoi, emerge a imagem de um Brasil plural, insurgente e

em movimento, onde a arte atua como ferramenta de resisténcia ¢ transformacao social.

6.5 UMA REFLEXAO SOBRE OS TOQUES DOS TAMBORES E ANCESTRALIDADE
DO OLODUM

Ao refletir sobre a atuagdo da Escola Olodum Sul e o espetaculo inaugural com a Escola
do Teatro Bolshoi no Brasil, reconhece-se que essa iniciativa extrapola os limites da criagdo
artistica, assumindo-se como uma acdo politica de enfrentamento a colonialidade do ser, do
saber e do poder (Quijano, 2005). Como ressalta Marasueli Felipe (2024), o Olodum constroi
uma pedagogia afrocentrada e emancipatéria que se materializa na presenga corporal, na
estética, na oralidade, nas vestimentas e na musicalidade, configurando-se como um espaco de
disputa de sentidos e producao de subjetividades negras.

Essa pedagogia se entrelaca as experiéncias de coletivos migrantes nordestinos na
Grande Floriandpolis, como venho discutindo nesta pesquisa, ao evidenciar a arte como
instrumento de resisténcia e produc¢ao de pertencimento em territérios marcados por uma
hegemonia eurocentrada. A instalacdo da Escola Olodum Sul em solo catarinense representa,
nesse sentido, uma ruptura com a logica da subalternizacdo, afirmando corpos e saberes
historicamente marginalizados, sobretudo os oriundos do Nordeste e da diaspora africana.

A escolha por uma estética pautada em simbolos afro-brasileiros — como trangas,
turbantes, vestimentas tradicionais e nomes que reverenciam a ancestralidade africana — nao
apenas confronta os padrdes hegemonicos de beleza e comportamento, como reafirma o corpo
negro como territorio politico. Isso se articula diretamente com os coletivos que atuam na cena
cultural de Florianépolis, cujas praticas também tensionam os modelos coloniais de
sociabilidade e cultura, recriando espacos de expressdo e visibilidade para populacdes
minorizadas.

Mesmo fora dos grandes centros da industria cultural, o Olodum conquista
reconhecimento nacional e internacional, articulando estratégias que envolvem musica,
educacdo e responsabilidade social. Essa trajetoria de afirmagdo dialoga com os processos que
identifico nesta tese: a criacdo de redes solidarias, a formacgdo de coletivos artisticos ¢ a

centralidade da performance como instrumento de luta por cidadania e contra o racismo
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estrutural. O espetaculo inaugural da Escola Olodum Sul, portanto, ndo apenas celebra a cultura
afro-brasileira, como também opera como simbolo de reinvengao da identidade e da construgao
de um Brasil plural, no qual diferentes memorias e tradi¢des culturais podem coexistir, se
afirmar e se fortalecer mutuamente.

Acompanhando as ideias de Achille Mbembe (2018), entendo que os sujeitos
racializados e migrantes com quem trabalhei nesta pesquisa vivem um processo que se
aproxima do que o autor denomina devir-negro. Nao se trata apenas de uma categoria racial,
mas de um lugar simbdlico e histdrico de despossessao e controle, intensificado pelas estruturas
do neoliberalismo e pela militarizagdo das periferias urbanas. Ainda assim, esse devir, embora
nascido da exclusdo, pode se tornar terreno de resisténcia, especialmente quando os corpos
subalternizados se reconstroem por meio da arte, da memoria e da performance. Ao afirmarem
suas identidades por meio da musica, da danca e dos coletivos culturais, esses sujeitos nao
apenas contestam o racismo estrutural, mas também reinscrevem seus corpos como lugares de
poténcia e criagdo, desafiando o que Mbembe chamou de “catdstrofes psiquicas” que
historicamente acompanharam a ideia de raca.

A Banda Olodum, fundada em 1979 e hoje formada por Lazinho, Lucas Di Fiori e
Narcizinho Santos, carrega uma trajetoria que ilustra o “pacto simbdlico de restauracdo de
poderes miticos” descrito por Muniz Sodré (2017, p. 94). Ao levar o samba-reggae a mais de
40 paises, o grupo comprova como a “linguagem atuada” nos terreiros — percussio, danca e
canto — molda o corpo social e reenvia a energia coletiva do axé, mantendo viva a arkhé no
presente. Muniz Sodré (2017) parte do termo grego Arkhé — que remete a principio, origem
ou fundamento — para elaborar uma proposta ontologica e epistemoldgica ancorada em
matrizes afro-diasporicas. Ao invés de adotar o conceito em sua acepcao classica, Sodré o
reinscreve dentro de uma perspectiva afrocentrada, vinculando-o aos modos de existéncia,
sensibilidade e conhecimento préprios do universo nagd-iorubano. Assim, o Arkhé deixa de ser
apenas uma ideia abstrata de origem e passa a designar uma forg¢a vital que estrutura o corpo, o
ritmo e a experiéncia do mundo a partir de uma légica ndo ocidental.

No dia da inauguragdo da Escola Olodum Sul, em Floriandpolis, Jodo Jorge ressaltou a
conexio espiritual e cultural entre Bahia e Africa ao evocar simbolos ancestrais. Essa énfase
coincide com a nog¢do de tradigdo como “comunicacdo intergeracional”, em que lembrangas
individuais germinam em mitos e cerimdnias (Sodré, 2017, p. 94). O discurso de Jodo Jorge
teceu a ancestralidade como forca orientadora de praticas e valores no cotidiano, contrapondo-

se a cisdo entre humanidade e natureza.
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Sodré (2017, p. 130) afirma que, “além da carne, o corpo e suas representacoes
funcionam como territério onde se entrelagam elementos fisicos e miticos”. Na cerimoénia de
inauguracio, a presen¢a dos 17 musicos do Olodum e dos 35 bailarinos'?® da Cia Jovem do
Bolshoi exemplificou esse entrelagamento: o samba-reggae encontrou o balé classico em palco
conjunto, revelando uma filosofia litirgica que “v€ o que todo mundo v€, mas pensa o que
ninguém pensou’”.

A biointeragdo manifestou-se também na homenagem as divindades africanas em
coreografias inspiradas em musicas do Olodum. O caminho divinatorio de Ifa4, descrito por
Sodré como “bussola que orienta agdes e inscreve o sujeito na narrativa ancestral” (2017, p.
102), ganhou forma nas falas de Marcus Canetta, que concebeu o projeto inspirado em seu orixa
Ogum.

Marcelo, da diretoria do Olodum, recordou a pedagogia cientifica de Manuel Almeida
Cruz, que desenvolveu, nos anos 1980, uma educagdo voltada para a formacao de liderancas
afrodescendentes. Essa proposta dialoga com a pedagogia interétnica de 1978, concebida pela
UFBA, que, assim como a abordagem intergeracional de Sodré, busca dissolver hierarquias
epistemoldgicas entre saberes ocidentais e afro-liturgicos.

Neste estudo, a no¢do de manha emerge nas narrativas de migrantes nordestinos como
uma forma de inteligéncia pratica, expressa na maneira como esses sujeitos lidam com as
tensdes do cotidiano marcado por racializagao, desigualdade e deslocamento. A “manha”, nesse
contexto, ndo ¢ apenas uma caracteristica de personalidade, mas uma estratégia de
sobrevivéncia e resisténcia subjetiva frente a exclusdo social e a xenofobia sutis (¢ nem sempre
tdo sutis) que se materializam nas interagdes urbanas na Grande Florianopolis.

Diferente da leitura estigmatizante que associa “manha” a preguiga, infantilizacdo ou
malandragem negativa — muitas vezes reiterada por imaginarios sudestinos e sulistas sobre o
Nordeste —, aqui, ela aparece como forma de agir silencioso, circular por entre os poderes e
reter agéncia, mesmo em situacdes de subalternidade.

Seguindo mais uma vez as ideias de Achille Mbembe (2018), que nos ajuda a
compreender como o neoliberalismo redefine as formas de sujeigdo contemporaneas, e em
Michel Foucault (2002), ao tratar dos dispositivos de controle dos corpos, € possivel pensar a

manha como um saber encarnado. Um saber que ndo se inscreve nos grandes discursos, mas
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nos corpos em movimento e nos gestos cotidianos, que evitam, contornam, sugerem, silenciam
ou ironizam como forma de preservar a existéncia.

Nesse sentido, a “manha” se articula ao que Juliana Borges (2019) apresenta como um
resquicio da logica colonial, em que os corpos negros e indigenas foram marcados como
“selvagens” a serem disciplinados. A manha rompe, ainda que parcialmente, com essa logica
da docilizacao e do controle total, ao produzir pequenas insubordinagdes cotidianas, que nem
sempre se encaixam nos modelos de “resisténcia direta”, mas que, justamente por isso, sao

potentes.
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7  CONSIDERACOES FINAIS

E o destino que ¢ de todo nordestino!?’

Que sai de casa e que da asa ao pensamento
Espago aberto dentro do seu proprio ser
Cuidado tempo, que é pra ndo se atrapalhar.
(Z¢é Ramalho, 2000)

Ao finalizar esta obra, devo dizer as pessoas leitoras que, mesmo com todo empenho na
construgio de um olhar etnografico atento e sensivel, reconhego os limites do que foi feito. E
impossivel abarcar toda a diversidade e pluralidade que compdem o Nordeste brasileiro. Sao
nove estados — Alagoas, Bahia, Ceard, Maranhao, Paraiba, Pernambuco, Piaui, Rio Grande do
Norte e Sergipe — com modos singulares de viver, falar, festejar e resistir. A propria Bahia, de
onde venho, ja sintetiza multiplas pluralidades em suas formas de expressao cultural. Cada
municipio revela suas especificidades por meio da culindria, do sotaque e das paisagens locais.
Como afirma Albuquerque Junior (2011), o Nordeste foi historicamente reduzido a imagens
estigmatizadas de miséria e seca. Essa representacdo, no entanto, negligencia a poténcia
criativa, a forga coletiva e a riqueza cultural que atravessa esse territorio, constantemente
marcado por historias de luta, dignidade e invencao cultural.

No inicio desta pesquisa, propus-me a compreender como a arte transforma espagos de
ndo pertencimento e reconfigura afetos, especialmente para pessoas migrantes, em sua maioria
negras, que enfrentam adversidades no processo de deslocamento. Do meu ponto de vista, a
musica sempre foi fonte de fortalecimento. Ela me conecta simbolicamente a minha familia,
mesmo distante, fazendo meu corpo permanecer em movimento ¢ vida. Esse sentimento,
compartilhado por muitos interlocutores desta pesquisa, evidencia que cada sujeito constroi, a
partir da arte, diferentes formas de lidar com as adversidades, a tristeza e a soliddo. Musica e
danca emergem, assim, como tecnologias ancestrais de resisténcia, cura e constru¢ao de
pertencimento.

Durante o trabalho de campo, identifiquei uma aproximagdo significativa entre
migrantes das regides Nordeste e Norte que vivem no Sul do Brasil, especialmente na Grande
Floriandpolis. Embora o foco desta pesquisa tenha sido direcionado as experiéncias dos
migrantes nordestinos, tornou-se evidente a presenga ativa e expressiva da populagdo nortista

em diversos espacos culturais. Essa articulagdo pdde ser observada, sobretudo, durante as festas
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juninas realizadas na Passarela Nego Quirido e nos shows de arrocha, que funcionam como
territorios de acolhimento, resisténcia e afirmacao identitaria para ambos os grupos.

A participagdo de pessoas nortistas nesses eventos revela uma dimensao importante da
vivéncia migrante no Sul do pais, que ultrapassa fronteiras regionais e aponta para processos
coletivos de construgdo de pertencimento. Suas presengas refor¢am o potencial das celebragdes
culturais como espagos de encontro entre diferentes trajetdrias, historias e expressoes artisticas.

A partir dessas observagdes, reconheco a necessidade de futuras investigagdes voltadas
especificamente para a populagdo nortista, suas culturas, estéticas e narrativas de vida. Assim
como busquei compreender as expressdes culturais e os sentidos de pertencimento dos
migrantes nordestinos, acredito que uma abordagem mais aprofundada sobre os sujeitos
oriundos do Norte do pais podera enriquecer ainda mais os estudos sobre migragao, cultura e
identidade na regido Sul.

Ao longo da tese, busquei evidenciar que muitas das manifestagdes culturais hoje
reconhecidas nacionalmente como simbolos da cultura brasileira foram forjadas por pessoas
negras em didspora. Desde a travessia forcada da Africa ao Brasil, os corpos negros
desenvolvem estratégias de sobrevivéncia, cura e resisténcia. Como reforcam Mbembe (2018)
e Sueli Carneiro (2005), praticas como o canto ¢ a danca ndo podem ser lidas apenas como
entretenimento ou alienacdo, mas como ferramentas ancestrais de enfrentamento as dores
causadas pela violéncia histdrica da escravizagao.

Ao acompanhar o ritual performatico de Aldelice Braga, reconheci elementos que
dialogam com as festas juninas e os shows de arrocha frequentados por migrantes nordestines
na Grande Floriandpolis. A danca livre no ritual para Yemanja, a musica, a generosidade na
partilha de conhecimentos, cantos e tambores de cada coletivo presente, evocaram memorias
das giras de Exu que presenciei em terreiros de candomblé e umbanda. Tanto no ritual quanto
nas festas Juninas e shows de arrochas, a partilha de cachaca, comida, conversas, o canto e a
danga, extrapolam a dimensdao estética, tornando-se dispositivos de cura, libertacdo e
reorganizac¢ao das forcas vitais.

Esses momentos de coletivizagdo reafirmam o elo profundo com a ancestralidade. A
abundancia de comida e bebida nas festas de arrocha, por exemplo, ndo pode ser reduzida a
uma pratica consumo individualista. Trata-se de uma tecnologia social, de um saber ancestral
que atravessa geragdes e transforma a festa em espago de sociabilidade, de cura coletiva, de
suspensao das dores cotidianas e de encontro ritualizado entre passado, presente e futuro.

As narrativas de migrantes revelaram que os processos de pertencimento nos coletivos

locais ndo se restringem aos/as sujeitos/sujeitas/sujeites vindos do Norte e Nordeste. A
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articulagdo artistica envolve também a populagdo negra, periférica e a populagdo branca da
Grande Florianépolis. Um exemplo é o Sao Jodo do Nordeste, organizado por uma nordestina
no Morro do Horacio, que promoveu encontros e trocas culturais significativas. Participar de
uma festa junina com estética nordestina no Sul do Brasil contribuiu para que todos os
participantes apreciem e respeitem a riqueza e a diversidade cultural do pais. Esses encontros
reforgam que viver em diferentes contextos e dialogar com distintas expressoes culturais amplia
os repertorios afetivos e cognitivos de todos os envolvidos.

A festa junina da Passarela Nego Quirido pode ser entendida como um presente
generoso do Nordeste ao Sul do Brasil. Um movimento articulado pelo Centro de Tradigdes do
Norte e Nordeste (CTNN), que viabiliza a manutencdo das tradi¢des culturais dos migrantes,
ao mesmo tempo que promove um espetaculo de diversidade acessivel a populacao local. As
apresentacoes se tornam encontros de duas regides brasileiras que, historicamente apartadas por
estigmas, encontram na arte uma possibilidade de aproximagao.

A performance de Aldelice, ao mobilizar a for¢a das 4guas de Yemanj4, ativou em mim
a memoria dos rituais afro-brasileiros que acompanhei ao longo da vida. As giras de Exu, com
suas dancas, oferendas, cantos e partilhas, sempre funcionaram como espacos de acolhimento,
libertagdo e realinhamento espiritual. Essa conexao entre expressdes culturais distintas reforgou
o entendimento de que as festas de arrocha, as celebragdes juninas e as performances artisticas
dos migrantes nordestinos em Santa Catarina ndo se resumem ao entretenimento. Elas
materializam o principio de Sankofa.

Retomando o conceito ancestral africano, Sankofa significa buscar no passado aquilo
que ¢ essencial para caminhar adiante. Cada festa, cada ritual e cada apresentacao performatica
se constituiu, durante a pesquisa, como uma encruzilhada de temporalidades. Como propde
Leda Maria Martins (2021), esses espacos performaticos condensam tempos e afetos,
permitindo que sujeitos negros reinscrevam suas historias, reconfigurem sentidos de existéncia
e produzam novas formas de subjetividade.

Ao rememorar a autobiografia de Frederick Douglass (2021), encontro semelhancas
entre a sua narrativa e as das pessoas que conheci ao fazer este estudo. Ele relata que os cantos
entoados pelos escravizados, inicialmente compreendidos como expressdes de felicidade, eram,
na verdade, dispositivos coletivos de resisténcia emocional. Esses relatos reforcam que a musica
e a danca desempenham papéis centrais na construcao da consciéncia critica e na elaboragao de
estratégias de sobrevivéncia diante das opressoes. As festas de arrocha, as festas juninas e os
rituais performaticos vivenciados nesta etnografia configuram-se como encruzilhadas

performaticas que ampliam a leitura sobre a experiéncia migrante. Sao praticas que reafirmam
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a ancestralidade, convocam a memdria coletiva e transformam a Grande Floriandpolis em
territorio de resisténcia, celebragdo e cura.

As narrativas dos artistas migrantes participantes desta pesquisa comprovam que
musicas e dancas operam como espagos de e ressignificacdo das experiéncias de deslocamento.
Os depoimentos revelam que, diante da soliddo, do preconceito, da saudade e das dificuldades
econdmicas, as artes e as festas funcionam como alivio emocional, o que pode ser lido como
um processo de cura ligado ao sentido se pertencimento. Muitos afirmaram que, ao subir em
um palco improvisado ou cantar em pequenos shows, sentiram-se reconhecidos e valorizados.
Outros relataram que, ao dangar ou tocar percussdo, conseguiram suspender, ainda que por
instantes, o peso das discriminacdes cotidianas, tendo uma experiéncia positiva da sua diferenca
cultural. Os ensaios, os shows e os encontros informais nas casas de amigos foram descritos
como territorios de reconstrucdo subjetiva. Ali, os corpos se movem para celebrar o fato de
estar vivo, e para negociar sentidos de existéncia em uma cidade marcada por xenofobia e
racismo.

Esta pesquisa buscou responder de que maneira as praticas culturais nordestinas
permanecem vivas em contextos marcados pela hostilidade e pela discriminagdo. Perguntou
como essas manifestacdes se tornam ferramentas de resisténcia e afirmacdo existencial. A
manha, nesse cenario, revelou-se um recurso politico, simbdlico e estético fundamental para a
sustentacdo e reinvencao dessas tradigoes frente ao racismo estrutural ¢ a xenofobia.

No contexto da migragdo nordestina para o Sul, as performances culturais analisadas
demonstram a capacidade de recriar e renovar identidades coletivas. A “manha” emerge como
gesto politico e ancestral que, por meio da ativagao da memoria corporal, resiste ao apagamento
e a invisibilizagdo. Como afirma Martins (2003), as festas ultrapassam a representagcdo
simbolica e se tornam praticas de resisténcia, de producao de subjetividades e de reconfiguracao
de espacos. A manha, portanto, materializa-se nas experiéncias vividas por migrantes
nordestinos, majoritariamente negros, que com Seus Corpos € vozes constroem novas narrativas
de pertencimento.

A histoéria da escravizagdo no Brasil revela que a dor vivida pelas populacdes negras nao
se encerrou com a abolicdo formal da escravidao, mas segue atravessando suas trajetorias de
maneira estrutural e cotidiana. Como a maior parte das pessoas entrevistadas nesta pesquisa se
autodeclarou negra, optei por fundamentar as analises na Teoria Critica da Raga, reconhecendo
sua poténcia para compreender as multiplas camadas de opressdo que marcam 0s processos
migratorios ¢ a vivéncia de nordestinos no Sul do Brasil. Essa teoria parte do pressuposto de

que o racismo nao ¢ um fendmeno isolado ou excepcional, mas um elemento constitutivo das
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instituicdes, das relagdes sociais e da organizagdo do Estado. A partir dessa perspectiva, torna-
se possivel analisar como o racismo, a xenofobia, a branquitude, a interseccionalidade e a
desigualdade territorial operam de forma articulada, produzindo exclusdes que afetam os
sujeitos de maneira concreta.

A Teoria Critica da Raga também valoriza as narrativas de vida como forma legitima
de producao de conhecimento e enfatiza a importancia da escuta dos sujeitos historicamente
silenciados. Além disso, reconhece que as experiéncias de discriminagdo ndo podem ser
compreendidas de forma isolada, mas sim a partir das intersec¢des entre raga, género, classe,
territorio e outros marcadores sociais. Foi a partir desses fundamentos que construi uma analise
comprometida com a dentncia das desigualdades e com a valorizacdo das expressoes culturais
como formas de resisténcia ¢ afirmacao identitaria.

Esta pesquisa se baseou em um processo etnografico que envolveu observacio
participante e entrevistas semiestruturadas com migrantes nordestinos atuantes em festas,
celebracdes e coletivos culturais nos municipios de Sao José€, Biguacu, Palhoca e Floriandpolis.
Ao acompanhar essas vivéncias, foi possivel perceber como a arte, a musica ¢ a danca
funcionam como instrumentos de cura, reconstrug¢do subjetiva e enfrentamento das violéncias
cotidianas impostas por um sistema que insiste em invisibilizar os corpos negros e migrantes.

As expressdes musicais, dentro dessas trajetorias, configuram-se como formas de
enfrentamento as cicatrizes provocadas pela xenofobia e pelo racismo estrutural, tdo presentes
em um estado que detém uma das menores populacdes negras do pais. As festas juninas, os
shows de arrocha e outras celebragdes transcendem o carater de entretenimento e assumem
papel de estratégias politicas e afetivas de enfrentamento ao racismo cotidiano. Tornam-se
momentos de alivio emocional coletivo, onde o canto, a danga e a presenga de corpos negros
em movimento ressignificam os espagos publicos como territorios de resisténcia, cura e
fortalecimento comunitario.

Inspirada pelas reflexdes de Gloria Anzaldua (2020), utilizei a escrita como
instrumento politico e afetivo. Este trabalho pretende deixar um legado: o povo da didspora
nordestina, assim como o da didspora africana, segue reconstruindo suas histérias em meio aos
contextos mais adversos. A alegria e a dor dos corpos migrantes manifestam-se na arte, na
musica, na danca e na oralidade. Nao me posiciono como uma observadora neutra. Sou critica,
analista, antropologa e, sobretudo, uma mulher negra e nordestina atravessada pelas realidades
que vivenciei.

Expressei, ao longo desta escrita, minha indigna¢do diante das desigualdades raciais e

sociais. Como observadora participante, reconheco cotidianamente a presenca de uma
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identidade branca dominante, muitas vezes apropriatéria e violenta, que pouco considera os
impactos histdricos das violéncias vividas pelas populagdes negras. Enquanto comunidades
negras migrantes, em diferentes partes do mundo, denunciam genocidios, a escravidao moderna
e o racismo estrutural por meio da arte, outros consomem essas expressoes culturais sem
reconhecer as dores que as originaram.

Um exemplo recente dessa desconexdo entre produgdo cultural negra e representacao
midiatica ocorreu durante a celebracdo dos 40 anos do axé music. Em 2024, uma grande
emissora de televisdo nacional escolheu a artista branca Lorena Improta para representar o
género em uma campanha fotografica. Embora Lorena tenha trajetoria reconhecida como
dangarina e, segundo ela, o ensaio tenha sido uma homenagem ao axé, essa escolha reforca o
apagamento histérico das mulheres negras, protagonistas e criadoras desse movimento musical
que emergiu nas ruas e terreiros de Salvador nos anos 1980.

Como analisa Carla Aketirene (2018), o processo de “branqueamento simbdlico” € uma
estratégia recorrente da industria cultural, que esvazia a poténcia politica das expressdes negras
ao nao reconhecer o protagonismo dos criadores. A midia, ao promover a imagem de uma
mulher branca como rosto simbdlico dos 40 anos do axé music, invisibiliza as trajetorias de
artistas como Margareth Menezes, Carla Cristina, Marcia Short e tantas outras mulheres negras
que, com seus corpos € vozes, foram essenciais na constru¢ao e consolidacao do género. O
silenciamento das vozes negras segue ativo, mesmo nos espagos onde a cultura afro-brasileira
deveria ocupar lugar central, refor¢ando dindmicas estruturais de racismo e apropriagao.

Ao longo desta tese, evidenciei que muitas das expressdes culturais consideradas hoje
simbolos da "brasilidade" — como o samba, o maracatu, o axé, entre tantas outras — sdo fruto da
criatividade, da resisténcia e da memoria historica de populagdes negras e indigenas. No
entanto, a forma como essas expressdes sdo consumidas pela sociedade branca ainda revela
profundas contradi¢des. A branquitude segue ocupando os palcos de representacdo, lucrando
com a estética da negritude e, muitas vezes, esvaziando de sentido as lutas que deram origem a
essas manifestacoes.

Como nos ensina Cida Bento (2022, p. 24), “¢ urgente fazer falar o siléncio, refletir e
debater essa heranga marcada por expropriacao, violéncia e brutalidade para ndo condenarmos
a sociedade a repetir indefinidamente atos anti-humanitarios similares”. Fazer falar o siléncio
significa, também, provocar um deslocamento de consciéncia. Aqueles que dangam, cantam e
consomem as expressoes culturais negras e indigenas precisam, para além da fruig¢do estética,

reconhecer o peso historico dessas producdes e assumir responsabilidade politica.
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E necessario que a branquitude, sobretudo aquela que se encanta e se beneficia com a
arte negra, enfrente o proprio lugar de privilégio e contribua ativamente para a transformagao
de contextos racistas. Charles Mills (1997), ao propor o conceito de “ignorancia branca”, nos
lembra que a sociedade seleciona o que deseja lembrar e o que prefere esquecer. Esse
apagamento, sustentado por séculos, transforma-se em um projeto politico que silencia
narrativas fundamentais para a compreensao da historia nacional.

Portanto, dangar ao som de um samba, vibrar com um bloco afro ou frequentar um show
de arrocha ndo pode significar apenas entretenimento ou consumo descompromissado. E
preciso reconhecer a origem dessas expressoes €, sobretudo, colocar-se ao lado das lutas que
garantem a sua existéncia. As artes, como tecnologias ancestrais de resisténcia, também podem
ser ferramentas pedagogicas para a educagdo antirracista. Assumir essa responsabilidade
significa romper com a logica da apropriagdo e caminhar na dire¢do de uma escuta mais ética,
atenta e comprometida com a justica racial.

Assim como Douglass compreendeu que o canto e a danga eram formas de resisténcia,
reconheco que as expressOes artisticas negras carregam afetos, experiéncias e sentidos
intransferiveis as popula¢des historicamente privilegiadas. Musica, danga e poesia sdo, por
esséncia, livres, mas também sdo instrumentos de dentincia e afirmagdo politica de um povo
que segue lutando por liberdade, dignidade e justica social.

Este trabalho representa apenas uma fracdo da imensidao que ¢ o Nordeste: plural,
negro, diasporico e migrante, que resiste e transforma a Grande Floriandpolis. Sdo sujeitos que,
mesmo diante das adversidades, convertem suas dores em poténcia criadora, colaborando com
a economia e a cultura local.

Nesse sentido, as vivéncias e expressdes artistico-culturais de migrantes da regido
nordeste na Grande Florianopolis, tal como demonstrado nesta pesquisa, reforcam a
necessidade de politicas publicas e culturais que reconhecam e valorizem essas formas de
criacdo coletiva como parte essencial do patrimonio cultural brasileiro. Em didlogo com os
principios defendidos pela Unesco (2021), a promocao da igualdade de género, da diversidade
e da criatividade nas politicas culturais ¢ condicdo indispensavel para garantir o direito a
memdria, a identidade e a producao simbolica de grupos sociais que historicamente enfrentam
processos de invisibilizacdo e exclusdo. A escuta atenta das vozes migrantes € 0 apoio as suas
praticas culturais, especialmente aquelas marcadas por intersec¢des de raga, género e territorio,
devem estar no centro das acdes do Estado e de suas instituigdes culturais. Assim, a articulacao

entre politicas culturais, de igualdade racial e de género se apresenta como um caminho
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necessario para o enfrentamento das desigualdades estruturais e para a constru¢do de uma
sociedade efetivamente democratica e plural.

Por fim, a implantacdo da Escola Olodum Sul, fruto da parceria entre o Olodum de
Salvador e as comunidades locais, simboliza um marco na expansao da cultura afro-brasileira
no Sul do pais. Mais do que um espago de aprendizado musical, a escola representa um projeto
politico de cidadania, resisténcia e afirmacao identitaria. Liderangas como Joao Jorge e Marcos
Canetta reafirmam o compromisso com a educagdo antirracista e com a transformacao social
por meio da cultura.

Como bem escreveu Beatriz Nascimento (2019), musica, danga, poesia e ritmo sao elos
indissociaveis da resisténcia negra no Brasil. Essas expressdoes ndo sdo apenas linguagens
artisticas; sao tecnologias ancestrais de luta, memoria e afirmagao existencial. Por isso, encerro
esta tese com um fragmento da musica “Faraé... Divindade do Egito”, do Olodum, que me
acompanhou em diferentes momentos desta trajetoria de pesquisa e escrita.

Os versos a seguir sintetizam o espirito de resisténcia, dignidade e luta coletiva que

atravessam as historias aqui narradas:

E nas cabecas, enchem-se de liberdade
O povo negro pede igualdade
Deixando de lado as separagdes

Esse canto, carregado de histdéria e ancestralidade, ecoa como um chamado a acdo
politica e a transformagdo social. Assim como o povo que canta nas ladeiras de Salvador, nas
ruas de Floriandpolis ou nas festas de arrocha na Grande Floriandpolis, sigo acreditando que as
vozes negras e migrantes, em sua diversidade de corpos e trajetorias, tém a poténcia de mover
estruturas e criar novos mundos possiveis. Que esse grito por liberdade e igualdade continue a

atravessar geragoes, territorios e fronteiras, inspirando novas formas de existir, resistir € sonhar.
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