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PREFACIO

Literatura e invisibilidades, antes de ser o titulo deste livro,
foi o nome de uma disciplina ministrada no segundo semestre de
2023 pela Profa. Tereza Virginia de Almeida no Programa de Pds-
Graduacdo em Literatura da Universidade Federal de Santa
Catarina (PPGLit-UFSC) na qual alunos e alunas se tornaram os
autores e autoras das ideias que serdo encontradas nas proximas
paginas.

Como sera possivel ver, embora se trate de capitulos
dedicados a escritores e escritoras invisibilizados(as), € muito
importante que se tenha em mente que essa invisibilidade nem
sempre se da no contexto contemporaneo. Os capitulos mostram
0s percursos pelos quais passaram os escritores e escritoras em
seus processos de canonizacado, ja que vivemos, nas ultimas
décadas, com os estudos culturais, uma realidade diversamente
inclusiva no ambito dos estudos literarios. Este livro é a
comprovacao disto.

No capitulo de abertura, “Julia da Costa: do
ultrarromantismo ao lundu-cancao”, Tamara Hauck se dedica a
poetisa romantica Julia da Costa e escolhe como objeto de
abordagem a relacdo da escritora com a musica. De forma
instigante, a autora trabalha com a hipdtese de que Julia da Costa
teria escrito a letra de um lundu-cancao: o poema “O violeiro” cuja
andlise no capitulo surpreende pelo percurso de leitura que a
autora segue ao deslocar a forma como Julia da Costa veio a ser

resgatada.



Em seguida, em “Um exercicio de escuta a Stella do
Patrocinio”, Carolina Severo se dedica a tratar de Stella do
Patrocinio cuja invisibilidade pode ser lida de diversas formas ja
que se esta a abordar alguém que jamais pleiteou para si o papel
de escritora. O que se tem de Stella sao falas, falas gravadas sobre
a realidade que viveu no hospicio onde esteve internada por trinta
anos. E de forma interrogativa que Carolina se aproxima de Stella
e de sua insercao involuntaria no campo literario.

Rafael Durdes encontra um objeto de relevancia em seu
capitulo intitulado “Entre diabos e musas de Guiné: satira,
negritude e canone” em que trata do abolicionista Luiz Gama. Por
si s6 o fato do capitulo abordar um exemplo de autoria negra no
século XIX o faz digno de atencdo. No texto de Duraes é possivel
encontrar muitas informacdes biograficas acerca de Gama e o
processo pelo qual o autor em questao se torna invisivel a muitos
historiadores a ponto de ndo ter uma fortuna critica significativa.

Em "Nada mais do que nada: o resgate de Pagu, a militante
do ideal", Rafaella Machado questiona o holofote historiografico
que coloca Patricia Galvdao como “musa” do Modernismo, o que
ofusca seu pioneirismo politico-literario. Rafaella reconhece a
contribuicao impar de Pagu aos estudos literarios como quem
escreve o primeiro romance proletario brasileiro. O texto € um olhar
atualizado e critico ao canone contemporaneo que resume Pagu a
uma figura sexualizada enquanto negligencia sua luta pelos direitos
das mulheres e dos trabalhadores.

No capitulo “O lembrar da fome e o esquecer do canone

entre as paredes da alvenaria” a autorrepresentacao de Carolina de



Jesus enquanto mulher negra na literatura € o tema escolhido por
Robenylson de Oliveira, que contrapde a ascensao de Carolina de
Jesus com o diario "Quarto de Despejo" e o posterior esquecimento
pela critica literaria com "Casa de Alvenaria". O texto problematiza
a espetacularizacdo da miséria, a0 mesmo tempo em que
reconhece que, diante de um canone masculino e branco, o sucesso
de Carolina de Jesus ainda em vida perturba um paradigma social.

J& o capitulo de Maria Isabel Brisolara intitulado “Um
elefante atras da porta: reflexdes acerca do apagamento da
literatura imigrante de Samuel Rawet no contexto de uma literatura
nacionalista” examina o impacto da literatura de Samuel Rawet no
Modernismo brasileiro, com destaque a complexa interseccao
entre identidade nacional e a experiéncia de um escritor imigrante
no periodo Vargas. Em meio a tendéncia nacionalista que priorizou
determinado estilo e engajamento social a partir de 1930, a
marginalizacao de Rawet, como a de outros escritores estrangeiros,
tem raizes na prépria dificuldade sistémica do canone brasileiro
em lidar com a alteridade.

Ana Paula Nunes de Sousa, em “Tedfilo Dias, poeta
esquecido”, investiga e questiona as bases do tendencioso
processo de exclusao presente no nosso canone literario ao langar
luz sobre a obra de Tedfilo Dias. Poeta maranhense, Tedfilo Dias foi
pouco estudado pelos grandes criticos da nossa literatura e € ainda
menos considerado quando se trata do ensino de literatura
brasileira nas universidades e escolas. Para a autora, tal processo

envolve desde certo perfil dominante na critica literaria até



estudiosos e mesmo professores do ensino regular de literatura
brasileira.

Em “A literatura marginal de Igiaba Scego”, Marcelo Ribeiro
Filho destaca como o uso pela autora de uma cartografia dos afetos
para reconstituir a cidade de Mogadiscio, na Somalia, se torna um
processo de re-construcdo identitaria e de alocacdo de
pertencimento. Esse movimento permite a discussado das relacoes
entre canone e marginalidade no panorama de uma sociedade
italiana recortada pelo preconceito e pela negacado do estrangeiro
como um de seus constituintes.

S30 esses 0s percursos que os autores e as autoras seguem
para abordar o tema, tdo crucial, das invisibilidades. Um tema que
tem algo de provocativo, ja que convida a pesquisas em torno de
muitas outras producdes negligenciadas ao longo da histéria da

literatura.

Tereza Virginia de Almeida
Anna Viana Salviato
Arlindo Rodrigues da Silva



JULIA DA COSTA:
DO ULTRARROMANTISMO AO LUNDU-CANCAO

Tamara Hauck Valle Machado

A pianista Julia da Costa

Julia da Costa nasceu em Paranagua em 1844 e mudou-se
para a cidade de Sao Francisco do Sul por volta dos dez anos de
idade. Esta entre as primeiras mulheres a publicar livros' no Pais,
sendo a primeira paranaense a realizar tal feito. A escritora surgiu
no auge do periodo romantico brasileiro e é relacionada a segunda
geragao romantica, também chamada de ultrarromantica. Zahidé
Lupinacci Muzart (2001, p. 21) explica que sua poesia é diretamente
influenciada por Casimiro de Abreu, de quem herdou a
musicalidade e o ritmo e o descaso pelo verso branco e o soneto.
Assim como o poeta, seus temas sdo a saudade (da cidade natal,
da familia, da infancia), a natureza e o amor. No caso de Julia,
observa-se também que seus poemas apresentam enorme tristeza
e melancolia. Angustia, auséncia, perda, falta de esperanca e desejo
da morte estao entre seus principais motes.

Outro dado importante é a formacao da poetisa. De familia

abastadaz?, ela recebeu a educacao da maioria das mulheres de sua

T O livro de poesias Flores Dispersas Vol. I foi lancado em 1867, seguido por
Flores Dispersas Vol. II, no ano seguinte.

2 O  historiador Alexandre Camargo Sant'Ana (2023) explica que,
diferentemente do que foi relatado em biografias anteriores, Julia da Costa
era oriunda de duas familias tradicionais. Apdés a morte do pai e do avd
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JULIA DA COSTA: DO ULTRARROMANTISMO AO LUNDU-CAN CAO

classe social. Além do acesso a uma biblioteca vasta em uma época
em que a maioria da populacao sequer sabia ler, Julia aprendeu
musica na infancia e era considerada uma excelente pianista. A
partir da leitura das cartas que trocava com um namorado da
juventude, é possivel afirmar que ela também era compositora.

Seguem alguns trechos:

A musica que te mandarei depois; é preciso copia-la.
[...]. Mando-te uma valsa; estd muito mal copiada, ndo
sei se a entenderass. [...]. A valsa que me mandaste é
deliciosa; da-se perfeitamente com o piano. Estas
habilitado para escrever quantas quiseres. [..]. A
musica de que falei-te, esta boa, muito boa, rogo-te
que me mandes as que tens la para mim. Bens sabes
o prazer que sinto escutando as melodias do teu
coragao. Apesar de ndo poder compreendé-las tanto
quanto desejo, contudo, procurarei traduzi-las em
trémulos acordes. (Muzart, 2001, p. 368-372)

Para Zahidé Muzart, a vida de Julia da Costa apresentava
“feicdo cinematografica” exatamente por nao obedecer aos
padrdoes vigentes de sua época. Era uma mulher “inteligente e
independente”, dedicada exclusivamente ao “branco da folha de
papel a sua frente ou o branco do teclado do piano, duas atividades
de artista, entre as quais se moveu” (Muzart, 2001, p. 19). De fato,
conforme relatos colhidos pelo historiador catarinense Carlos da
Costa Pereira, Julia “s6 cuidava de flores, de tocar piano e de
literatura” (Pereira, 1982, p. 38). Outra fonte do pesquisador afirma:

“Ela pela manha e a tarde, tocava piano” (Pereira, 1982, p. 60). Em

paterno, no Parang, a escritora e a mae, sem direito a heranga, foram morar
em Santa Catarina com os parentes maternos.

3 De acordo com anotacbes de Rosy Pinheiro de Lima, republicadas na
antologia de 2001, a carta continha a Valsa Jdulia, “copiada a mao pela
poetisa” (Muzart, 2001, p. 370).
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Tamara Hauck Valle Machado

resumo, “escreve e toca. Toca e escreve, recusando as outras
atividades de cunho doméstico” (Muzart, 2001, p. 19).

Essa realidade, incomum as mulheres de sua época, foi
facilitada devido ao matriménio com um viuvo bem-sucedido, trinta
anos mais velho, com quem néao teve filhos: Julia da Costa, ja
poetisa conhecida, casou-se aos vinte e seis anos com o
comerciante Francisco da Costa Pereira. O marido, presidente do
Partido Conservador local e Comendador da Ordem da Rosa,
costumava receber politicos* e demais notaveis que passavam por
Sao Francisco com grandes banquetes, recitais e bailes no casarao.
Além de promover eventos sociais, ela também participou das
movimentacdes politicas ao lado do Comendador, ultrapassando o
espaco privado permitido para uma mulher do século XIX. Ao
mesmo tempo, mantinha-se ativa como escritora, ganhando cada
vez mais reconhecimento, inclusive na capital do Império.

Ainda que morasse em uma cidade conservadora no interior
do Sul do Brasil, Julia da Costa estava em constante contato com
as novidades da Corte: seja pelas conversas com personalidades
do cenario nacional que recebia em sua residéncia, seja pela troca
de conhecimentos por meio de publicacbes das principais
provincias 5 do Império (das quais era colaboradora). Uma
articulacao das escritoras oitocentistas definida por Constancia
Lima Duarte como “verdadeiras redes intercambiantes de

informacgoes e cultura” (Duarte, 2007, p. 63). Isso permitiu, por

4 Como o Dr. Alfredo d’Escragnolle Taunay, em 1881.
5 Cear4, Espirito Santo, Minas Gerais, Para, Paraiba, Parana, Pernambuco, Rio
de Janeiro, Rio Grande do Sul.
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exemplo, que a poetisa se mantivesse atualizada e participasse® de
debates publicos importantes como o direito das mulheres por uma
educacao de qualidade. Nao é de se estranhar, portanto, que Julia
da Costa compreendesse as principais discussdes literarias e

intelectuais de seu tempo.

Os romanticos, a modinha e o lundu

Segundo a historiografia literaria tradicional, durante o
periodo do Arcadismo, Domingos Caldas Barbosa (1738-1800)
introduziu a modinha e o lundu-cancéao (variante da danca do lundu
africana) na Corte de Lisboa. José Ramos Tinhorao (1991) explica
que suas cangdes populares alcangcaram enorme sucesso em
Portugal na segunda metade do século XVIII. Diante dessa
popularidade, a maioria dos musicos eruditos do Reino passaram
a compor modinhas e lundus, adulterando-as com
acompanhamentos classicos e artificiais. Seria essa férmula,
transfigurada pelas maos cultas, que teria chegado ao Brasil junto
com a Familia Real em 1808, tomando os saldes e as ruas do pais
ao longo dos oitocentos. Até o fim do Primeiro Reinado (1822-1831),
a producao de modinhas e lundus ramificava-se em duas versoes:

a vulgar e a erudita, sendo a primeira as criacbes de poetas

6 Em artigo publicado no periédico carioca A Luz - Jornal Literério e Instrutivo,
por exemplo, a poetisa e feminista Narcisa Amalia escreve: “George Sand,
Henriqueta Renar, Niza Floresta, Guiomar Torresdo, Maria Vaz de Carvalho,
Amelia Janny, Julia da Costa, e Joanna Tiburtina protestam eloquentemente
contra o desdém criminoso com que tem sido encarada a educacao
intelectual da mulher (...)". (Amalia, 1873, p 265).
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andénimos das camadas populares; e a segunda, a composicao de
partituras para piano, assinadas por musicos de escolas.
Ainda conforme o pesquisador de musica popular brasileira,
a busca de uma pretendida identidade nacional durante o Império
permitiu um “movimento de interesse romantico dos eruditos pelas
manifestacdes consideradas do ‘povo’ (Tinhorao, 1994, p. 136). Na
segunda metade do século, iniciativas como a fundacdo da
Sociedade Petaldgica’ resultaram em uma via de mao dupla no
ambito da musica popular:
[...] a da literatura dos poetas posta a servico das
mensagens amorosas ou satiricas das modinhas e
lundus das classes baixas, e a do ritmo e dos sestros
melddicos de origem negro-mestica desenvolvidos por
estas, finalmente posto ao alcance da musica de piano,

antes exclusivamente presa ao repertério classico-
romantico das salas. (Tinhordo, 1994, p. 136)

E preciso ter em mente que essa parceria - inspirada nos
trovadores da Idade Média - ndo era necessariamente como nos
moldes de hoje: assim como um poeta produzia a letra e um
compositor a musicava, alguns romanticos procuraram fundir as
duas artes em um Unico artefato cultural a partir de poemas com
ritmo e estrutura que permitissem a facil assimilacao pelas
diferentes camadas sociais. Tanto os poemas como as letras das
cancdes eram publicados em jornais e revistas da época,

geralmente em sec¢des denominadas “modinha” e “lundu” e sem

7 Liderada pelo jornalista e tipdgrafo Francisco de Paula Brito, a Sociedade
Petalégica Rossio Grande era um espaco de encontro entre a comunidade
letrada e a ndo letrada. Com ambiente aberto e diversificado, promoveu
discussdes sobre temas variados, da politica a cultura popular, contribuindo
para o desenvolvimento e a promocdo de escritores e demais artistas da
época.
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partituras. Fato é que esse modelo trovadoresco de unido entre
poesia e musica permitiu popularizar a literatura por meio da
cancdo. Dentre os canones do romantismo brasileiro que
integraram esse movimento se encontram Castro Alves, Goncalves
Dias, Alvares de Azevedo e Casimiro de Abreu (este ultimo, como
dito, apontado como influenciador direto da poesia de Julia da

Costa).

“0 Violeiro” como hipétese de lundu-cancido

O Violeiro

Eu néo sei que tem as cordas
do piano de sinha,

que me faz dar tantas voltas.
quando vibra as cordas la!

E piano feiticeiro,

tem candonga, tem quindim,
quando geme a Traviata

entre os séns de um bandolim!

Eu sou mocgo, sou bonito,

sou poeta candongueiro;

sei dancar o fandanguinho,
sou das mocas violeiro;

mas se escuto inda que longe
a voz pura de Sinha,

da-me logo uma tontura

no vibrar as cordas 13!

Tem mendengues, tem feiticos,
tem quebrantos a voz d'ella!
nem tao doce tao suave

era a voz de Graziella!

Quando a escuto fico tonto
como a rola em noite escura,

e me perco enebriado

entre mundos de ventura!

15



Violeiro! quem me dera

ser da noite da viracéao,

para ver se assim bolia

de sinha no coracéo!
Quando a noite corre mansa
e ella canta a beira mar,
violeiro, quem me dera,
junto d'ella suspirar!

Eu sou mocgo, sou bonito

mas ninguém sabe quem sou;
quando canto na viola,
quando a pésca triste vou,

eu me chamo violeiro.

e meu rosto amorenado
pelas velas do meu barco
trago sempre acobertado

Meu amor é um segredo,
mas sinha o sabe bem!
Feiticeira, ella adivinha
quantos astros o ceu tem;
quando eu vou pelo mar fora,
ella toca a Traviata...

- Velhaquinha! Ella bem sabe
que com isso me maltrata.

E eu na barca que vacilla,

cai aqui, cai acola,

canto e danco ao sém mimoso
da voz pura de sinha!

- Ladraozinho! - ella bem sabe
que seu pobre adorador,

fica louco de ventura

quando escuta o Trovador!

Americana
S. Francisco - junho de 1884.

Tamara Hauck Valle Machado

A versdo® de “O Violeiro”, de Julia da Costa, escolhida para

este estudo foi publicada originalmente no jornal catarinense A

8 Disponivel em:

https://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=884332&pesq=&pa

gfis=38. Acesso em: 10 fev. 2024.
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Uniao®, em junho de 1884, sob o pseuddénimo “Americana”. Ja no
século XX, mais precisamente nos anos 1950, a pesquisadora
Rosy Pinheiro de Lima™ recolheu poemas diversos de Julia da
Costa nos jornais, republicando-os na obra Um século de poesia.
Poesias do Parana (1959)". Foi este o texto utilizado pela
professora Zahidé Lupinacci Muzart quando da organizacao da
antologia™ Poesia - Julia da Costa, em 2001.

Optei pela fonte original®™ por identificar diferencas entre as
versdes citadas, que vao além da atualizacao ortografica. No caso,
a transcricao que consta nos livros apresenta o ano de autoria como
sendo 1882 e o substantivo “nome” no lugar de “amor”, entre outras
variagoes. Julia da Costa costumava assinar o local (Sao Francisco)
e a data abaixo dos seus poemas. Em muitos casos, nota-se que o
mesmo poema aparece em diversos peridodicos com o ano de
criacao diferente - e até mesmo com mudancas em seu conteudo.
E possivel que “O Violeiro” tenha sido publicado em algum outro
jornal em 1882, mas eu encontrei somente a versdo original de

1884, que é o objeto desse estudo.

9  Publicacdo semanal que circulou em Joinville entre maio de 1884 e marco
de 1885.

®  Primeira bidgrafa da escritora. Autora de A Vida de Jiilia da Costa (Curitiba:
Escola Técnica de Curitiba, 1953).

™ Coletanea do Centro Paranaense Feminino de Cultura.

2 Trata-se da obra mais completa sobre Julia da Costa. Contém todos os livros
publicados, os poemas, a prosa poética, cartas enviadas para o namorado e
familiares, além de artigos criticos e imagens. Poesia - Julia da Costa
(Curitiba: Imprensa Oficial do Parana, 2001).

8 Trabalhar diretamente com o objeto de estudo original, em vez de versdes
em livros/artigos, previne a perpetuacdo de equivocos que, por acaso,
tenham ocorrido em alguma transcricao.
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Versao de 1884 Versoes de 1882, 1959 e
2001

Violeiro! quem me dera |Violeiro, quem me dera
ser da noite da viracdo, |Ser da noite a viracao,

(o.r) (-..)

Meu amor é um segredo,|O meu nome ¢é um
mas sinha o sabe bem! |segredo,

Mas Sinha o sabe bem,
(..)
(o)
S. Francisco. - Junho
1884. S. Francisco, 1882.

Embora ndo haja partitura de “O Violeiro”, trabalho com a
hipotese de que o poema seria, na verdade, uma letra de lundu-
cancdo. Para tanto € necessario compreender as caracteristicas
das letras de lundu e modinha, dois géneros de musica popular
urbana em voga na época de Julia da Costa.

De acordo com Tereza Virginia de Almeida (2005), enquanto
a modinha apresenta um discurso amoroso dirigido as mulheres
inscrito pela ousadia, denguice e sensualidade brasileira, o lundu
se apoia na jocosidade, isto &, no riso provocado pela subversao de
valores herdados da estética europeia encenados na prdpria
modinha. Além do mais, o discurso lirico no lundu é transgressor,
pois remete a relagdes amorosas ilicitas - a mulher negra
escravizada e o seu senhor (sinh6/ioid) ou o homem negro
escravizado e a sua senhora (sinhd/iaid). O lundu também

apresenta uma perspectiva do feminino oposta a tradicao

18
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patriarcal: ele “permite entrever, através do discurso do sujeito
lirico, a propria sexualidade da mulher branca” (Almeida, 2005, p.
162).

No caso de “O Violeiro”, Julia da Costa utiliza referéncias da
musica erudita (as dperas “A Traviata” e “O Trovador”, de Giuseppe
Verdi) bem como a obra Graziella, do francés Alphonse de
Lamartine, fundamental para o Romantismo. O uso de tais
referéncias vai além da caracterizacao das personagens envolvidas.
A autora compreende que a esséncia do lundu consiste justamente
em desestabilizar os valores, ou seja, em subverter e desafiar a
rigidez dos lugares sociais vigentes (Almeida, 2005). Ela desloca,
entao, icones do Romantismo de seu espaco de origem - 0 campo
erudito - para inseri-los na voz de um sujeito lirico oriundo de
camada social baixa e linguagem popular, dando a eles, inclusive,
uma conotacado sexual. Ao mesmo tempo, transgride as relacoes
sociais ao mostrar o envolvimento amoroso entre um violeiro
negro/mestico (ndo necessariamente escravizado) e uma pianista
branca da sociedade.

E preciso entender o abismo simbdlico que havia entre um
violeiro e uma pianista a época. Um dos signos da aristocracia
durante o Império do Brasil, o piano chegou a custar valores que
correspondiam a dois anos de saldrio de um trabalhador de nivel
médio. Restringiu-se, portanto, as salas de familias
tradicionalmente ricas - sendo utilizado, principalmente, pelas
mocas dessa elite. Isso, claro, conferiu ao instrumento “uma sonora
conotacao de nobreza, poder, cultura e bom nascimento” (Tinhorao,

2004, p. 136). Sua popularizagao so teve inicio na segunda metade
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dos oitocentos, com a ascensdao da economia do café, o
crescimento da populacao urbana e o comércio de instrumentos
musicais usados (entre outros fatores). Foi quando profissionais
liberais, funcionarios publicos e comerciantes de alto gabarito -
como o marido de Julia da Costa - passaram a ter acesso ao piano,
denominado a posteriori de “piano burgués”.

Ja a viola - e demais cordofones de cordas dedilhadas -
teria chegado ao Brasil ao longo dos séculos XVI, XVII e XVIII com
os imigrantes portugueses e espanhdis. Nas primeiras trés décadas
do século XIX, relatos de jornais brasileiros nos mostram que
escravizados africanos frequentemente tocavam viola e guitarra. O
musicélogo Humberto Amorim (2017) avalia que as noticias
pesquisadas nesses peridodicos propagavam a associacao
geralmente pejorativa entre a musica, 0S negros e 0S Seus
instrumentos musicais:

Ao mesmo tempo difundida e captada pela/e na
imprensa brasileira, a constante naturalizacdo e
reproducdo desta aproximacao, na qual o ato de tocar
viola é imediatamente seguido de vicios e sujei¢cdes de
carater (o “convivente”), ajudam a consolidar um
discurso que, de uma sé vez, conferia valor simbdélico
depreciativo a atividade musical dos negros e
estigmatizava simbolicamente o instrumento em
questdo. A viola. O negro. E a rua. Nao devemos

esquecer que ligagdes aparentemente intrinsecas nao
sdo naturais, mas naturalizadas. (Amorim, 2017, p.106).

Julia da Costa tensiona relacdes entre o erudito e o popular.
O sujeito lirico reafirma a condicao de poeta violeiro, orgulhando-
se da sua posicao entre os seus (Sou moco, sou bonito/ sou poeta

candongueiro/ sei dangar o fandanguinho/ sou das mocgas violeiro).
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Entretanto, no mundo da sinhd, a sua arte nao é reconhecida e ele

€ somente um mestico anénimo:

Eu sou mocgo, sou bonito

mas ninguem sabe quem sou;
quando canto na viola,
quando a pésca triste vou,

eu me chamo violeiro.

e meu rosto amorenado
pelas velas do meu barco
trago sempre acobertado

O violeiro é valorizado, se dialogarmos com a teoria de
Pierre Bourdieu (2005), dentro do seu campo simbélico (a cultura
popular) devido ao seu capital cultural especifico (saber tocar viola,
dancar o fandanguinho etc.). Na letra acima fica evidenciado que
ele ndo consegue transitar por outros espacos sociais porque lhe
falta capital econdémico, social e cultural para tanto (seu habitus nao
lhe abre as portas do campo erudito, por exemplo). A Gnica maneira
com que ele consegue transpor essas barreiras é justamente pelo
encontro amoroso com a sinhd, ainda que esse envolvimento
proibido siga reproduzindo as relacdes de poder ja existentes.

No livro Ronda das Feiticeiras, Norma Telles (2021) refaz o
percurso da estigmatizacao das mulheres e das bruxas ao longo da
histéria. A autora lembra que Virginia Woolf apontou, nos anos
1920, os dois extremos das personagens femininas criadas pelos
homens na literatura oitocentista: elas seriam anjos ou monstros
(ou bruxas). O anjo (do lar) é a que faz tudo para agradar os homens,
nao tem histéria préopria e vive uma vida de contemplacdo e

autossacrificio. Ja aquela que tenta uma afirmacao “é monstruosa,
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como as femmes-fatales, as mulheres feiticeiras/sedutoras, as
personagens monstruosamente mas da literatura” (Telles, 2021, p.
61).

Infelizmente, o mesmo ocorria com a maioria das mulheres
escritoras do periodo. Era preciso que se portassem e escrevessem
de acordo com as regras morais patriarcais; até mesmo para

poderem publicar. No caso de Julia da Costa, Zahidé Muzart avalia:

Todos esses temas do Romantismo encontraram em
Julia da Costa uma boa intérprete, mas pode-se vé-los
também como manifestacdo da angustia de um
espirito superior de mulher acorrentado a mesquinhez
de um meio provinciano. Os criticos acham Julia da
Costa mistica. No entanto, o sentimento maior que nos
transmite sua poesia é de desejos carnais nao
realizados, o de uma sensualidade insatisfeita. Tudo
isso deve ser lido nas entrelinhas, de acordo com sua
época e sua condicdo. (Muzart, 2001, p. 22).

Em “O Violeiro”, a poetisa despe-se da melancolia, da
angustia e do amor impossivel tao difundidos em seus poemas. O
lundu-cancdo é um espaco autorizado para falar de romances
proibidos e do desejo carnal, como aponta Tereza Virginia de

Almeida:

O lundu funciona como forma de transgressao
autorizada, como espaco de suspensao de regras, tal
como se compreende o espaco da festa. O lundu
sintetiza diversos elementos relacionados ao espaco
do proibido: alude a danca dos negros, considerada
imoral por seu apelo ao baixo-corporal através do
ritmo sincopado, utiliza-se de linguagem que, se ndo
transgride, ao menos caminha na contramao da
politica oficial, e coloca no centro da atencdo uma
forma de amor ilicito. (Almeida, 2005, p. 162)

22



JULIA DA COSTA: DO ULTRARROMANTISMO AO LUNDU-CAN CAO

A ambiguidade de Julia da Costa sugere uma sexualidade
feminina sem culpa ou insatisfacdo. O adjetivo “feiticeira”, usado
pelos romanticos de forma pejorativa, torna-se qualidade para uma
mulher sensual, que domina seus desejos e até mesmo o desejo
dos outros. O sujeito lirico projeta o desejo/ato sexual no piano, na
voz e nas melodias de sinha. O “piano” é “feiticeiro”, “tem
candonga, tem quindim”. A linguagem que o descreve é oriunda
dos africanos. Candongar é adular. O quindim é popular. “Quando
geme a Traviata”, sinha envolve o violeiro com lisonja e docura. E o
“Amor Brasileiro " superando a voz de Graziella - a musa
lamartineana dos romanticos.

O poeta também é candongueiro, sabe que os encantos da
pianista podem ser falsos (tem mendengues) e até malévolos (tem
quebrantos). No entanto, ndo consegue se desvencilhar. Ele deseja
entdo “ser da noite da viracdo”. A viracao é um efeito meteoroldgico
comum na cidade de Sao Francisco, caracterizado pela cerracao
que vem do litoral. O sujeito lirico anseia mudar a paisagem. Virar
0 jogo, quebrar a hierarquia de poder constituida. Ao menos,
sensibilizar, tocar “sinha no coracdo”, aproveitar o nevoeiro para
que possa “junto dela suspirar”.

O jovem se entristece a espera da amada. Seja pelos
“feiticos” ou pela posicao social, € ela quem comanda o jogo da

seducao. Sinha sabe de seu amor secreto e o atormenta: “quando

4 No livro A viola de Lereno, de Caldas Barbosa (1944), consta o lundu-cancio
Docgura de amor. Nela, o autor avalia que as "ternuras" de Portugal "Sabem
sempre a pao e queijo/ Nao sdo como no Brasil/ Que até é doce o desejo". E
elogia o "Amor puro e verdadeiro/ Com preguicosa docura / Que é o Amor
Brasileiro" (p. 32-33).
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eu vou pelo mar fora,/ ella toca a Traviata.../ - Velhaquinha! Ella bem
sabe/ que com isso me maltrata”. Julia da Costa transgride o
canone romantico a medida que é o homem quem sofre com as
aventuras amorosas/sexuais da mulher. O adjetivo “velhaquinha”
remete tanto a uma pessoa traicoeira, que usa de manha para
enganar, como também designa uma pessoa libertina ou devassa.
Ja o verbo maltratar, entre tantos significados, alude a afronta,
desonra, ultraje. Mas o violeiro sempre cede aos encantos da sinha.
Seus “vacilos” também sao dubios. Seriam hesitacdo? Um jogo de
vai e vem da seducao? Ou o préprio movimento sexual embalado
pela voz da pianista? O texto termina com a consumacao do desejo
carnal do sujeito lirico. Embora ndo passe de um moleque para a

amante, ele se sente triunfante como uma épera de Verdi:

- Ladrdozinho! - ella bem sabe
que seu pobre adorador,
fica louco de ventura

quando escuta o Trovador!

A selecdo das operas ndo é aleatdria. Julia da Costa
escolheu dois sucessos do Romantismo que também retratam
relacionamentos amorosos ilicitos. “A Traviata” (La Traviatta, de
1853) é a “mulher caida”. Uma adaptacdo do compositor italiano
para o romance A Dama das Camélias, escrito pelo francés
Alexandre Dumas (filho) em 1848. Canta o amor proibido entre o
jovem rico Alfredo e a cortesa Violetta, que morre de tuberculose

antes que o casal possa ser feliz. Il Trovatore, ou “O Trovador”
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(também de 1853), relata a tragica histéria de Leonora e Manrico.
No ato final, a donzela nobre se envenena enquanto que o trovador
herege é executado.

Julia da Costa ilustra os perigos da relacao transgressora
que descreve: se descobertos, a pianista se tornaria uma meretriz
aos olhos da sociedade patriarcal vigente. A perda da honra é a
prépria morte em vida para uma mulher da época, um suicidio
moral - inclusive para a autora da obra que, ndo por acaso, assina
o texto com o pseuddnimo™ “Americana”. O violeiro negro/mestico,
provavelmente, seria castigado até a morte por ousar sair de seu
lugar submisso e, principalmente, por “bolir” com uma mulher
branca da alta classe (e mostrar aos homens brancos que seus
“anjos do lar” tém desejo e vida sexual). Na poesia romantica, esse
relacionamento é impossivel. No lundu-cancao, ele é autorizado.

Outro fator que merece um olhar atento é a estrutura do
texto: “O Violeiro” tem sete estrofes com oito versos. As oitavas sao
compostas por quadras populares, cuja rima se da nos 2° e 4°
versos. Estes, por sua vez, sdo em redondilha maior'® (Julia da Costa
utilizou sinalefas para chegar aos heptassilabos). E sabido que
frases curtas de quatro ou sete silabas sdo melddicas e, por isso,
tipicas da poesia popular. Segundo Tinhorao, o portugués Anténio
Ribeiro dos Santos - um dos censores de Caldas Barbosa -

afirmava que essa caracteristica das composicdes do brasileiro

5 De acordo com Constancia Lima Duarte (2017), o pseuddénimo era
estrategicamente utilizado pelas escritoras para driblar a censura ao se
expressar publicamente.

6 A redondilha maior é, segundo Antonio Candido (1959), a métrica mais
produzida, simples e popular da tradicdo literaria brasileira.
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“levou muito explicavelmente as pessoas a referirem-se a tais
modas novas usando o diminutivo” de modinhas” (Tinhorao, 1991,
p. 15). Por outro lado, O Violeiro ndao tem refrdo ou estribilho,
contém pontuacao ortografica e € composto por 56 versos - o que

o torna aparentemente longo para uma cancao.

O Atlantico Negro

Aqui eu abro um paréntese para refletir o lundu pela
perspectiva dos fluxos no Atlantico. Nos estudos canodnicos feitos
sobre o género, sobretudo de autores como Bruno Kiefer (1977), é
possivel observar narrativas em busca de uma origem “pura”,
brasileira do lundu, assim como uma origem africana da danca -
dando subsidio para interpretacdes equivocadas. Quando se parte
da descricao de uma “primitiva danca de negros”, para um “lundu
brasileiro” até a sua “evolucao” para um lundu “civilizado” nota-se
uma hierarquizacao na rota atlantica. Me falta folego neste ensaio
para escrever com mais profundidade sobre o hibridismo e a
circularidade que envolvem o lundu, no entanto, julgo necessario
apresentar, ainda que brevemente, alguns aspectos do género a
partir da perspectiva de fluxos culturais no Atlantico.

Paul Gilroy (2002), em O Atlantico Negro, se opbe as
interpretacdbes candnicas que passam pelo entendimento
colonialista da danca e da musica. Neste sentido, os corpos, mesmo

que dentro de um sistema de dominacao, ndo obedeciam a uma

7 Almeida considera que a modinha foi definida no diminuto “justamente por
inscrever a denguice e a sensualidade brasileiras, sendo o discurso amoroso
dirigido as mulheres marcado pela ousadia” (Almeida, 2005, p. 162).
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domesticidade. Nega-se, portanto, interpretacdes candnicas do
lundu que colocam o artista negro como incapaz de escrever a sua
propria histéria. Essa acao individual transcende o entendimento
de uma cultura estatica, pois a danca e a musica, no caso o lundu-
cancao, se forjaram no transito cultural, e ndo a revelia disso.
Compreender os fluxos do Atlantico Negro é estar atento as
dinamicas culturais. E supde-se a producao musical de Caldas
Barbosa inserida no contexto atlantico, pois o musico representou
mais o carater negro do que a questao “nacional”. Violeiro e poeta,
Caldas Barbosa - conhecido como o “condutor do lundu do Brasil
para a Europa” - foi um personagem subversivo que colocou em
xeque visoes essencialistas que nao consideravam o hibridismo da
danca/cancdo como mecanismos de significacdes e
ressignificacdes. Se muitas das interpretacdes dos canones sobre
0 musico giram em torno de hierarquiza-lo frente aos colegas
europeus, discuti-lo como um artista subversivo € uma forma de
viabilizar outras interpretacdes sobre o lundu. Especificamente

sobre o lundu-cancéo, Tereza Virginia de Almeida diz que:

O género se estabelece dentro de um campo de
contrastes relativos aos espacos socioculturais
brasileiro e portugués. Acima de tudo, porém, o lundu
promove, dentro mesmo de suas fronteiras estilisticas,
um encontro com a musicalidade de origem africana
que problematiza, a partir mesmo dessa sonoridade,
as relacoes entre senhores e escravos, ao inscrever a
seducdo como elemento participante no jogo de
poder. Neste sentido, € importante ressaltar que o
ritmo sincopado, ao remeter aos batuques africanos,
alude desde ja a corporeidade e, portanto, a
sexualidade, ndo apenas do sujeito do lundu, mas do
préprio receptor. (Almeida, 2005, p. 162)
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Ainda segundo Gilroy (2002), os musicos negros operam por
fora da ideia hegemodnica de estética. Pressupde-se o “subversivo”
em um sentido de subverter a ordem hegemonica; e entender a
contribuicdo negra na musica é compreender os simbolos
marginalizados do lundu de maneira circular, sem isolacionismos e

engessamentos.

Consideracoes finais

Ainda que tenha sido um dos fundadores da academia
literaria lisbonense, a Nova Arcadia (1791), o musico e poeta
Domingos Caldas Barbosa foi subvalorizado por canones da
literatura brasileira. Antonio Candido, por exemplo, chegou a se
referir a ele como “simples modinheiro sem relevo criador”
(Candido apud Veiga; Ricciardi, 2020, p. 4). E comum, alias, o poeta
aparecer na historiografia literaria tradicional para ilustrar o
registro da coloquialidade, da jocosidade da cultura popular e da
candura com que cantava a patria distante.

Julia da Costa, por sua vez, foi excluida do canone por
questoes de género. Apontada por Zahidé Muzart (2001) como “o/a
poeta mais interessante em Santa Catarina, no século XIX” (Muzart,
2001, p. 22), a autora é conhecida e estudada, principalmente, na
regido Sul (seu local de origem). No entanto, ndo é lembrada em
grande parte das consideradas melhores historiografias da nossa
literatura. Zahidé Muzart expde que “o estudo do canone esta

ligado, pois, a varias coisas, principalmente a dominante da época:
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dominantes ideoldgicas, estilo de época, género dominante,
geografia, sexo, raca, classe social e outros” (Muzart, 1995, p. 86).
Esse nao-lugar no canone de autores como Caldas Barbosa
e Julia da Costa prossegue até os dias de hoje de maneira “natural”,
com pouca ou nenhuma forca contraria capaz de desestabilizar as
estruturas dominantes. Sobre o tema, Bourdieu (1996) considera
que os criticos literarios e o proprio sistema de ensino integram

campos de reproducao e consagracao do pensamento erudito:

[...] através da delimitacdo entre o que merece ser
transmitido e reconhecido e o que ndo o merece, (a
escola) reproduz continuamente a distincdo entre as
obras consagradas e as ilegitimas e, ao mesmo tempo,
entre a maneira legitima e a ilegitima de abordar as
obras legitimas. (Bourdieu, 1996, p. 165).

Felizmente, cada vez mais pesquisadoras(es) estdo se
opondo a linhas de pesquisas tradicionais com o objetivo de
romper “com 0s mecanismos de esquecimento que fazem de
certos personagens e fatos da histéria” (Sussekind, 1983, p.7). Este
ensaio, por exemplo, é fruto desse esforco que busca resgatar

vozes silenciadas histodrica e literariamente.
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UM EXERCICIO DE ESCUTA A STELLA DO PATROCINIO

Carolina Severo Figueiredo

I. Para comecar

Logo na introducao de O deménio da teoria (2010 [1998]),
Antoine Compagnon lista cinco perguntas fundamentais que,
segundo ele, seriam as grandes questdes da teoria literaria: “O que
é literatura? Qual é a relacdo entre literatura e autor? Qual é a
relacdo entre literatura e realidade? Qual € a relacdo entre
literatura e leitor? Qual é a relacao entre literatura e linguagem?”,
questdes estas que se tornaram os sete capitulos de seu livro, a
saber, a literatura, o autor, o mundo, o leitor, o estilo, a historia e o
valor. (Compagnon, 2010, p. 25, grifos do autor). Estas questdes
basais deveriam orientar o pesquisador desta area ndo como uma
forma de limitacao a analise literaria, mas como um conjunto de
pressupostos e crencas compartilhados aos pesquisadores e que,
ao longo da histdria, foram se desenvolvendo (por bem ou por mal)
de modo a criar o que hoje chamamos de campo literario. Seriam
propostas que caberia a teoria literaria desenvolver, buscando se
desvencilhar do senso comum, “(...) a fim de que saibamos melhor
o que fazemos quando o fazemos” (Compagnon, 2010, p. 251).

Mas como analisar, a luz destas questdes, uma obra
poética como a de Stella do Patrocinio? Uma obra que nao é
exatamente uma obra e cuja composicdo nao €& exatamente
poesia? Uma pessoa que foi colocada no campo literdrio
involuntariamente, sem qualquer agéncia, mesmo porque sua con-
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dicdo (tanto de institucionalizada quando viva quanto de morta
quando publicada) ndo lhe permitia estas escolhas? Meu objetivo
aqui nao é solucionar estes problemas, mas destrincha-los,
examina-los. Vamos imaginar alguns caminhos que tornariam esta
analise possivel.

Uma alternativa seria talvez utilizar como fonte literaria
apenas o que se convencionou chamar de falatorio de Stella, ou
seja, as gravacoes de audio de Carla Guagliardi feitas entre 1986 e
1988, época em que foi estagidria de artes plasticas na Coldnia
Juliano Moreira. Nesse caso, o pesquisador ignoraria as primeiras
transcricdes em versos destes audios feitos pela estagiaria em
psicologia Ménica Ribeiro de Souza em 1991, e o trabalho posterior
de Viviane Mosé, responsavel pela maior publicizacdo do discurso
de Stella através do livro O reino dos bichos e dos animais € o meu
nome, de 2001. O pesquisador, entao, lidaria com o fato de que,
desde os didlogos com Carla na Coldonia nos anos 80, Stella é lida
como poeta: “(...) tudo o que vocé fala é poesia, Stella”, diz a artista
plastica em uma conversa. E este mesmo pesquisador teria que
lidar com uma espécie de recusa deste titulo por parte da prdopria
poeta: “E histéria que eu td contando, anedota” (Patrocinio in
Ramos, 2022, p. 214)'. Nesse caso, qual seria a relacdo entre

literatura e a autora? Existe uma autoria de literatura (ainda que

U Todas as citagdes do falatério de Stella do Patrocinio serédo referenciadas aqui a
partir do trabalho de Mestrado de Sara Martins Ramos (2022), responsavel ndo
apenas pela divulgagao das gravacdes de Carla Guagliardi em dominio publico, mas
também pela transcricdo dos dudios mais completa que temos até entdo. Quanto
ao uso de itdlico, seguirei o padrdo utilizado por Zacharias (2020) em sua
dissertacao, incluindo o grifo nas falas de Stella para destaca-las quando aparecem
junto a fala das interlocutoras. A transcricdo foi feita pela prépria Sara Ramos, por
Natasha Felix e por Anna Carolina Vicentini Zacharias, e pode ser encontrada entre
as paginas 148 e 217 de sua dissertacao.
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literatura oral) aqui, uma vez que houve uma recusa explicita em se
dizer poeta?

Diante destes impasses, € necessario que o pesquisador
(no caso deste texto, a pesquisadora) faca algumas escolhas, tanto
epistemoldgicas quanto argumentativas. Devo delimitar, entao, o
lugar de onde vou escrever este texto; € importante que facamos
alguns acordos iniciais para nao haver confusdes. Primeiro: apesar
da tentacdo a entrar em um longo debate sobre se é ou néao
literatura a producdo intelectual? de Stella do Patrocinio, vamos
considerar, para os fins deste texto, que é. Essa minha escolha se
deve fundamentalmente a leitura que foi feita desta mulher por
leitores anteriores a mim. Concordo com Ricardo Reis quando
afirma que o texto literario ndo ¢é literario porque tem
caracteristicas ou atributos distintivos, “[...] mas porque os leitores
(entre eles incluidos os criticos), por inUmeras razdes, o véem como
tal.” (Reis, 1992, p. 4). E como vimos, desde a matéria mais antiga
a que temos acesso (os audios cedidos por Carla Guagliardi), Stella
é lida como poeta.

Segundo: vamos entender o discurso de Stella como
literatura, mas nao entraremos nos termos da teoria poética - isso
porque o meu objetivo aqui serd escutar Stella através de suas
gravacoes e transcricoes diretas. Gracas a esta escolha se torna
impossivel, a meu ver, falarmos de eu lirico em Stella do

Patrocinio3, a ndo ser que queiramos compreender todas as suas

2 Zacharias utiliza este termo na sua dissertacdo (2020, p. 198) e eu opto por
reproduzi-lo aqui.

3 Ha trabalhos anteriores, como o de Gabriela Simdes Pereira (2018), que analisa o
discurso de Stella a partir de um eu lirico e considera Stela uma escritora: “Além da
referencialidade a paisagem manicomial, a prépria escritura de Stela, por causa sua
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falas como poesia e sua vida inteira como um eu poético. Para
evitar a “sacralizacao” desnecessaria, vou entender que Stella era
uma pessoa e que, portanto, ndo vivia imersa em poesia em todas
as suas interacdes. Existem dezenas de trabalhos completos e
interessantes sobre Stella do Patrocinio que utilizam como objeto
de analise o seu discurso versificado por Ménica Ribeiro de Souza
e, principalmente, por Viviane Mosé. No caso deste texto, utilizarei
a transcricao direta dos audios, portanto ndo havera a necessidade
de teoria poética para ouvi-la nesse contexto.

Terceiro: ndo pretendo desenvolver uma leitura da vida ou
da institucionalizacdo de Stella neste texto especifico. A
pesquisadora Anna Carolina Vicentini Zacharias, sobre a qual
comentarei mais na préxima secao, fez um trabalho exemplar para
quem tem interesse em conhecer tanto a vida de Stella quanto a
Colbnia Juliano Moreira, onde ela esteve internada por 30 anos. No
que concerne as relacdes entre raca e psiquiatria no Brasil, de
extrema importancia para esta pesquisa, recomendo o trabalho de
Silvio de Azevedo Soares (2018). Apesar destas escolhas que faco,
tratar das questbes de raca, género e classe implicadas na
internacdo compulséria de Stella sera incontornavel, porque
resultam diretamente em seu lugar (ou nao-lugar) no campo
literario e no canone.

Ficam estabelecidos entdo trés acordos: 1) o discurso de
Stella sera lido como literatura oral; 2) o discurso de Stella ndo sera

lido como poesia; 3) este trabalho ndo tratard detidamente a

linguagem idiossincratica e suas escolhas textuais, reflete as marcas do
confinamento” (Pereira, 2018, p. 132. Grifos meus).
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respeito da vida de Stella, mas nao pretende ignorar as relacoes
sociopoliticas que envolvem seu lugar no campo literario. O
caminho que percorrerei neste texto serd, inicialmente, o de
compreender como pesquisar o discurso de Stella a partir da
transcricdo crua de seus audios e, depois, o de propor uma leitura
baseada na escuta direta ao que Stella diz sobre sua condicao
como mulher interna da Colonia Juliano Moreira. Por fim, tentarei
entender qual o lugar de Stella na literatura brasileira a partir
desses pressupostos.

E importante esclarecer que essas escolhas - e reforco aqui
que sado escolhas - se baseiam em um esforco de reavaliar os
métodos de pesquisa do discurso de Stella do Patrocinio,
sobretudo a partir das iniciativas de Zacharias (2020) e Ramos
(2022), de modo que buscarei fazer uma escuta de seu discurso.
Nao é importante para mim, neste momento, justificar a
importancia em se pesquisar Stella do Patrocinio a partir de um
“valor” poético ou filoséfico em sua fala que decorre de uma
suposta loucura. Nao percebo uma equivaléncia entre o valor de
seu discurso e sua condicdo mental, ja que o que Stella “(...) coloca
como prioridade é o adoecimento institucional, ndo a loucura.”
(Zacharias, 2020, p. 175). Seja como for, toda a fortuna critica feita
sobre Stella do Patrocinio ao longo dos anos, a partir de sua fala
versificada ou nao, ajuda a compor o lugar que ela ocupa hoje na

literatura brasileira. Vamos, portanto, adiante.
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II. Como escutar Stella do Patrocinio?

Como ja citei, dois trabalhos de Mestrado muito recentes
marcam meu ponto de partida. Primeiro o de Anna Carolina
Vicentini Zacharias (2020), que foi recebido com impacto no meio
académico e constitui um verdadeiro marco para a pesquisa sobre
Stella do Patrocinio. A partir dessa dissertacao temos acesso a
documentos inéditos de Stella e seus familiares, certidoes de
nascimento, fotos e outros materiais que evidenciam o empenho
da pesquisadora em desmontar o projeto de apagamento da vida
de Stella ao longo de sua internacéo. E através desse trabalho que
também temos uma comparacao detalhada entre a primeira
transposicao da voz de Stella em versos, realizada pela psicéloga
Mobnica Ribeiro de Souza no livro VERSOS, REVERSOS,
PENSAMENTOS e algo mais..., de 1991, e o Reino dos bichos e dos
animais € o meu nome de Viviane Mosé, publicado uma década
depois. Zacharias foi responsavel por comprovar, entre outras
coisas, que Mosé chegou a incluir versos no livro que nunca foram

proferidos por Patrocinio em seu falatoério:

Nasci louca

Meus pais queriam que eu fosse louca
Os normais tinham inveja de mim
Que era louca

(Patrocinio, 2001, p. 68).

O trabalho de Zacharias reforca reiteradamente que Stella
nao se considerava uma pessoa que “nasceu louca”, mas que -
muito pelo contrario - repetia ter sido adoecida no hospicio, o que

podemos constatar claramente nesta conversa com Guagliardi:
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E pra que que serve essas injecoes?

Pra forcar a ser doente mental

[...]

No dia que cé parar de tomar essas injecdes cé fica
curada?

Fico. Completamente curada. Se eu ndo tomar
remédio, ndo tomar injecdo, ndo tomar eletrochoque,
eu ndo fico carregada de veneno, envenenada...

Vocé toma eletrochoque?

Eu tomei no pronto socorro do Rio de Janeiro e
continuo tomando aqui

Aqui?

E, e disseram que ndo da mais, mas d4 sim.
(Guagliardi; Patrocinio in Ramos, 2022, p. 158)

Zacharias também comprova que essa fala foi proferida
por uma outra paciente do Nucleo Teixeira Branddo (Unidade
feminina da Colénia Juliano Moreira) no documentario “Stultifera
Navis” de 1987 (Zacharias, 2020, p. 146). Ou seja, afirmar que Stella
teria dito que “nasceu louca” ndo apenas é contraditério com seu
discurso como invisibiliza a denuncia da interna a instituicdo em
que estava confinada. Nao ha elogio da loucura em sua fala. A
inclusao destes versos no livro de Mosé demonstra quao fragil se
torna a tarefa do pesquisador de literatura ao utilizar Reino dos
bichos e dos animais é o meu nome como base, se a intencao for
de fato pesquisar Stella do Patrocinio. Apesar disso, € inegavel que
este livro tenha sido responsavel pela repercussdo do nome de
Stella. Se ele nao tivesse sido publicado e sido finalista do prémio
Jabuti de 2002 (embora na categoria de Educacao e Psicologia e
nao de Poesia Brasileira), sera que haveria tantas pesquisas sobre
Stella na academia? E possivel que ndo. Mosé foi responsavel por
catapultar Stella para a instituicao literaria e a recepcao posterior

foi responsavel por consolida-la nesse espaco.
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O segundo trabalho de Mestrado que marca meu ponto de
partida para este texto é o de Sara Martins Ramos, de 2022. Foi
através do trabalho de Ramos que as gravacdes do arquivo pessoal
de Carla Guagliardi vieram a dominio publico e hoje se encontram
no Repositério da UNILA para consulta. Gracas a esse trabalho
temos também a transcricdo mais completa e minuciosa dos
audios com a voz de Stella, que totalizam 98 minutos e 48
segundos de gravacao. Acredito que atualmente esse seja o objeto
mais confiavel para se trabalhar com Stella do Patrocinio, uma vez
que se trata de sua voz antes de qualquer processo de curadoria.
Para compreender esse objeto de pesquisa, é preciso também que
entendamos as interlocutoras como coautoras* do discurso. Stella
nao fala sozinha nos 4audios, mas responde e reage as
interlocutoras (na maioria das vezes Carla Guagliardi, mas também
Nelly Gutmacher e Brigitte Anna Exter-Holck). Sao menos
entrevistas e mais conversas. E, de fato, um falatério, mas um
falatério compartilhado que nao aconteceria, pelo menos nao desta
forma, em um ambiente isolado.

Se o discurso de Stella acontece em coautoria através de
uma conversa, é preciso que se levem em conta também os
elementos constitutivos deste género: a entonacdo das vozes, os
ruidos, os siléncios. Faco coro a Sara Ramos quando escreve que
“l..] escutar Stella é escutar seu corpo.” (Ramos, 2022, p. 54). E
indispensavel que, se buscamos analisar seu discurso a partir desta

perspectiva, consideremos alguns pressupostos especificos da

4 A condicdo de coautora de Carla Guagliardi na produc3o intelectual de Stella do
Patrocinio é destacada também por Zacharias em sua pesquisa (2020, p. 198).
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literatura oral, assim como ja fizeram Tereza Virginia de Almeida e
Leticia de Bonfim no texto “Stela do Patrocinio e a poética da
clausura” (2018). Em Almeida e Bonfim, o discurso de Stella foi lido
como performance, jA que sua matéria prima era a voz.®> Em
consonancia com Zacharias e Ramos, diria que é uma performance
compartilhada, responsiva, que depende fundamentalmente de
suas interlocutoras para acontecer.

As perguntas que sao feitas a Stella, seu cotidiano (por
exemplo, o fato de ter ido visitar um jardim zooldgico com as
estagiarias), sua condicao psiquica no momento (por exemplo, ha
quanto tempo havia sido medicada ou sofrido eletrochoque, ou se
estava com fome, triste ou feliz), a presenca de outras internas no
espaco da conversa, todas essas condi¢des podem ter influenciado
de uma forma ou de outra em seu discurso. Diferente de um texto
escrito, em que a autora se sentaria em um local especifico para
produzir e escolheria as palavras que mais se adequassem aquilo
que deseja transmitir no papel ao leitor, tendo o poder de escrever
e reescrever de acordo com seu desejo, em uma conversa essas
escolhas estdo muito mais pautadas em um processo dialégico
mutuo e simultaneo. E preciso que consideremos estas questdes
em uma leitura do discurso de Stella se o objetivo for compreendé-
lo como literatura oral.

O espaco da instituicdo psiquiatrica é também um

elemento importantissimo para esta leitura. Nao apenas o espaco

5 O entendimento do falatério de Stella como performance aparece pela primeira vez
em Corporeidad y experiencia del limite en la performance vocal de Stela do
Patrocinio (Almeida, 2012), sendo retomado e aprofundado por sua autora no texto de
2018.
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simbdlico, mas o espaco fisico em si. Nesse sentido, deve-se
considerar este cenario “[..] onde entram cores, odores, formas
moveis e imdveis, animadas e inertes; e, de modo complementar,
como parte auditiva de um conjunto sensorial em que a visao, o
olfato, o tato sao igualmente componentes.” (Zumthor, 2010, p.
164). Sao varias as risadas externas, barulhos de passos, sons de
respiracao, enfim, ruidos componentes deste discurso. Além disso,
nao ha como escutarmos Stella do Patrocinio sem considerar as
paredes da instituicdo psiquiatrica, sobretudo quando Carla

pergunta:

Que que vocé vai ficar fazendo sentada ai? No que que
cé ta pensando? Quando cé fica sentada aqui olhando

pra essa parede, no que que vocé pensa?
Eu penso no... em Deus e Nossa Senhora. Em Adéo e
Eva no paraiso, os bichos e os animais. Sansdo e Dalila.
Vida de Cristo. Romeu e Julieta. Um estranho no
paraiso. (Guagliardi; Patrocinio in Ramos, 2022, p. 158)
E tentador imaginar o porqué destas citacdes se
considerarmos o cenario da instituicao. A partir das transcricoes,
sabemos que ha filmes que sdo passados para as internas no
Nucleo Teixeira Branddo®. Podemos imaginar que a resposta de
Stella nao é aleatdria, mas tem relacdo com o que ela pensa quando
olha para a parede: curiosamente, “Sansao e Dalila” (1949), “A Vida
de Jesus Cristo” (1971), “Romeu e Julieta” (1968) e “Um Estranho

no Paraiso” (1955) sao titulos de filmes que foram sucesso de

6 “Além dessas atividades artisticas no Nucleo, o Projeto de Livre Criacdo Artistica
também promoveu outras atividades, como passeios em museus, uma visita ao
zooldgico, festas dentro da Colbnia e sessdes de filmes diversos.” (Zacharias, 2020,
p. 184). O Projeto em questado foi o que trouxe Nelly Gutmacher e suas estagiarias de
artes plasticas para a Colonia.
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bilheteria. Nao seria impossivel que Stella tivesse visto esses
filmes, mesmo que antes de ser internada na Col6nia, e essa
memoria suscitada pela parede tivesse incentivado a resposta a
pergunta de Carla. O espaco é, portanto, um marcador importante
da origem desse discurso.

O trabalho de Gislene Maria Silva intitulado “Loucura,
mulher e representacao: fronteiras da linguagem em Maura Lopes
Cancado e Stela do Patrocinio” (2011) é o primeiro que encontra
referéncia a um filme no falatério, “Um homem chamado cavalo”
(1970), no trecho “Ele ja disse: um homem chamado cavalo, é o meu
nome (...) Gosto de ficar pastando a vontade” (Patrocinio in Ramos,
2022, p. 152). Porém eu acredito, e posso estar errada, que Stella
fez mais do que cinco referéncias ao cinema’ nas gravacoes a que
temos acesso, demonstrando que o espaco e o cotidiano do
Nucleo, ou até de sua memoria antes da internacao, tém forca em
seu discurso. Além disso, a associacao do filme “Um homem
chamado cavalo” com o ato de “pastar a vontade”, uma possivel
analogia ao marasmo do dia a dia na instituicdo, demonstra o
contrario do discurso infantilizado lido por Silva quando afirma que
Stella, “[...] em seu discurso telurico, meio selvagem, infantil e
primitivo, os temas mais caros sdo alimentacao, sexo, maternidade,
animais, instintos, natureza. Em uma diccdo em que sao raras as

referéncias aos elementos da cultura.” (Silva, 2011, pp. 191-192).8

7 Isso se considerarmos que as referéncias biblicas ou a Romeu e Julieta sejam do
cinema e nao da literatura, o que também é possivel uma vez que Stella, segundo
relato de seu tio, era estudiosa, lia e escrevia muito bem, “e costumava a andar com
cadernos ‘pra cima e pra baixo’ (Zacharias, 2020, p. 181).

8 E importante notar o racismo que existe nesta citacdo, associando a fala de Stella &
infantilidade, ao selvagem e ao primitivo, termos inclusive utilizados pela psiquiatria
mais rudimentar para tratar da populacdo negra. A pessoa negra no Brasil foi e é
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Sao raras as referéncias ou nds como pesquisadoras perdemos
algumas pistas na nossa leitura? Ou, ainda, qual a nocao de cultura
que acabamos por buscar nesta leitura?

A seguir, tentarei argumentar como as analogias de corpo
e comportamento com diversos animais, presentes em muitos
fragmentos da fala de Stella, podem ser baseadas em seu cotidiano
e memodria, em um discurso mais ligado a uma légica de
aproximacao que busca uma denuncia do que a uma abstracao

poética motivada por sua condicao psiquiatrica.

III. Sobre os bichos e os nhomes

A relacdo entre a animalidade e a condicdo nos
manicomios foi algo que Foucault tratou em A historia da loucura
(2019 [1961]). A negligéncia com que pessoas entendidas como
loucas foram (e sdo) tratadas ao longo da histéria e a precariedade
dos espacos fisicos das instituicdbes psiquiatricas sao
caracteristicas importantes que contribuem para a desumanizacao
das pessoas internadas. Grades nas janelas, muros imensos que
separam as Colonias dos bairros em que estdo localizadas (e
inclusive a distancia em que esses bairros ficam em relacdo ao
centro), em geral, também sao caracteristicas que reforcam a
separacao fisica e simbdlica dos internos em relacao a cidade. Para
Foucault, “Esse modelo de animalidade impde-se nos asilos e lhes

atribui seu aspecto de jaula e zooldgico.” (Foucault, 2819, p. 167).

sistematicamente colocada no espaco da degeneragéo e nas “categorias préoximas da
animalidade ou dos estdgios mais primitivos da evolu¢do humana” (Cunha, 1986, p.
31 apud Soares, 2018, p. 272).
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Para além das questbes arquitetdnicas e sanitarias desses
espacos, € importante destacar que as condicdes de exclusao,
violéncia e “adestramento” em que as pessoas sao tratadas em
ambientes como os antigos manicomios ou algumas atuais
comunidades terapéuticas® podem contribuir inclusive para o
agravamento da saude mental dos internos.

E sabido que, em algum momento antes da gravacdo do
segundo arquivo, CD 01 / 02, Stella e as outras internas foram
visitar o Jardim Zoolégico do Rio de Janeiro, localizado no Parque
da Quinta da Boa Vista, junto com as estagidrias de artes plasticas.
Por mais bem intencionada que tenha sido, e embora possa fazer
parte de uma conduta terapéutica, a escolha de visitar um
zooldégico com mulheres encarceradas foi bastante questionavel.
Como podemos ver no trecho a seguir, essa visita reverberou

negativamente em Stella:

Vocé gostou do zoolégico?

Num gostei ndo porque eu num gosto de bicho num
gosto de animais. Num gosto ndo. Sei que primeiro a
gente vive vive vive, até cansar de tanto viver morre até
cansar de tanto morrer vira bicho vira animal. Primeiro
a gente vive vive vive. Cansa de tanto viver. Morre.
Cansa de tanto morrer. Vira bicho, vira animal (...) Nos
fomos @ no seu zooldgico vimos, né? como nds
ficamos. Se num tiver tratamento, como fica, vira bicho
também, vira animal se num tiver tratamento. (Exter-
Holck; Patrocinio in Ramos, 2022, p. 174).

Stella faz diversas associacdes, ao longo de seu falatorio,

entre as pessoas e 0s animais. Para ela, a gente “Passa da vida pra

9 Cf. BARCELOS, Klindia Ramos et al. A normatizacdo de condutas realizadas pelas
Comunidades Terapéuticas. Satde em Debate, v. 45, n. 128, p. 130 - 140, jan. 2021.
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morte (...) da morte pra bicho pra animal (...) e depois apodrece”.
(Patrocinio in Ramos, 2022, p. 177-178). Ou seja, no seu imaginario,
€ mais complexa a relacao entre o manicomio e o zooldgico porque
as pessoas virariam bichos depois da morte. Virariam bichos se nao
tivessem tratamento. Quando perguntada do que tem medo que
aconteca quando tem maus pensamentos, diz: “Que eu vire um
cavalo ou um cachorro” (Patrocinio in Ramos, 2022, p. 189). Se ha
uma conotacdo negativa com os animais - que sao aqueles que
nao tém tratamento, de quem ela ndo gosta - é claro que virar
animal, qualquer que seja, seria horrivel. Stella sabe que esta
encarcerada como um bicho no zooldégico: “Eu sou seguida,
acompanhada, imitada, assemelhada, tomada conta, fiscalizada,
examinada, revistada.” (Patrocinio in Ramos, 2022, p. 215).

Em outros momentos, Stella se compara com animais
trazendo a tona a questao do seu nome. A primeira mencao nesse
sentido ocorre logo no comeco do primeiro audio, CD 01 / 01,
quando diz “um homem chamado cavalo é o meu nome”. Um pouco
antes deste fragmento, Nelly e Stella falam sobre o dia a dia na

Colonia:

E aqui o que que cé faz na Coldnia, qual é, como que
é o teu dia a dia aqui na Colénia? Cé acorda de manha,
faz o qué?

E.. sequnda terca quarta quinta sexta sébado domingo
Jjaneiro fevereiro marco abril maio junho julho agosto
setembro outubro novembro dezembro, dia tarde e
noite, eu fico... co.. eu fico... pastando a vontade
[risadas externas], so pasto, fico pastando no pasto a
vontade (...) que nem cavalo (Gutmacher; Patrocinio in

Ramos, 2622, p. 151)19

18 Este trecho é muito significativo também quando pensamos nos ruidos externos. Ha
outras internas ali ao redor de onde Stella e Nelly conversam, provavelmente, que riem
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Acredito, como ja mencionei, que essa analogia ao pastar
todos os dias e todas as horas, como um cavalo, possa ser a
respeito de um marasmo no seu cotidiano. Stella, apesar disso, diz:
“Gosto de ficar pastando a vontade” (Patrocinio in Ramos, 2022,
p. 152). Um pouco depois, no mesmo arquivo de audio, aos 6
minutos e 25 segundos, Nelly pergunta com o que Stella trabalhava
antes de ser internada, ao que ela responde: “Tra..trabalhava em
casa de familia, fazia todos os servicos, qualquer um servico depois
que eu terminei o estudo. Ela me agarrou no distrito diz que eu
precisava ser muito domesticada, ser doméstica e... trabalhar em
casa de familia” (Patrocinio in Ramos, 2022, p. 154, grifos meus).
Penso que a necessidade de “ser muito domesticada” e “ser
domeéstica”, que lhe foi atribuida por uma “Ela” sem nome, também
acabe por contribuir com a visdo de Stella sobre si mesma. Que
humanidade precisa ser domesticada sendo aquela que, na recusa
da domesticacao, deve ser excluida ou isolada?

No terceiro arquivo, CD 02 / 01, Stella retorna ao tema do
nome. O nome é uma das caracteristicas mais importantes que
temos como sujeitos, € um dos simbolos da nossa identidade e
individualizacdo. E a primeira palavra que aprendemos a escrever
e aquela que primeiro aprendemos a ouvir. E o que nos diferencia
para além do corpo. Em um espago como o manicomio, em que

muitas pessoas eram rebatizadas por funcionarios e perdiam seus

quando ela fala sobre pastar & vontade, e gostar de ficar pastando. E possivel, pela
entonacao da voz de Stella neste trecho, supor que em algum momento ela também
sorri quando diz que gosta de estar pastando a vontade, como num chiste.
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nomes de nascenca', contribuindo para o apagamento sistematico
de suas histérias, o nome préprio € uma questao de valor maior.
Antes de trazer outra fala de Stella, uma rapida digressao:
o livro Reino dos bichos e dos animais é o meu nome traz na sua
capa e folha de rosto o nome “Stela do Patrocinio”, grifado com
apenas um “l". Ricardo Aquino, no prefacio do mesmo livro, faz
referéncia a uma peca de teatro que utiliza o nome com dois “I”:
“Stella do Patrocinio o6culos, vestido azul, sapato preto, bolsa
branca e... doida”, interpretado por Clarisse Baptista e dirigido por
Nena Mubarac. Na busca do Google Scholar, encontramos 105
resultados para “Stella do Patrocinio” e 364 resultados para “Stela
do Patrocinio”. Foi apenas em 2020, com o trabalho de Anna
Carolina Zacharias, que pudemos ter certeza da grafia correta do
nome de Stella, com dois “l”, gracas a consulta de seu R.G. Ou seja,
o problema do nome proéprio é algo de grande importancia nao
apenas para a propria Stella quanto para aqueles que pretendem
pesquisa-la, pois seu nome foi popularizado contendo um pequeno
erro que se proliferou, consequentemente, em sua fortuna critica.
Além disso, uma outra curiosidade a respeito do nome de
Stella. No comeco do primeiro arquivo de audio a que temos
acesso, logo apds dizer que “um homem chamado cavalo é o meu
nome”, Nelly Gutmacher a chama de Tereza. Provavelmente o nome
de outra interna, o que poderia ter causado a confusdo nesse
primeiro momento, ja que ocorreu apenas neste primeiro arquivo.

Stella é chamada de Tereza sete vezes pela interlocutora, e ndo a

1 Cf. ARBEX, Daniela. Holocausto Brasileiro: Genocidio: 60 mil mortos no maior hospicio
do Brasil. Rio de Janeiro: Intrinseca, 2019, p. 27.

47



Carolina Severo Figueiredo

corrige. Isso pode nao ser um fato muito importante, até porque é
baseado em um erro que pode ser considerado corriqueiro, mas é
curioso se imaginarmos que as referéncias a “meu nome” e “meu
nome verdadeiro” possam ter sido motivadas por esta confusio
num momento anterior as gravacdes. Se Stella é chamada de
Tereza durante todo o primeiro audio, é possivel que tenha sido
chamada assim antes, o que pode ter, talvez, despertado os
pensamentos a respeito do seu nome.

No terceiro arquivo de audios, entao, Stella diz:

Meu nome verdadeiro é caixdo, enterro, cemitério,
defunto, cadaver, esqueleto humano, asilo de velhos,
hospital de tudo quanto é doenca, hospicio e mundo
dos bichos e dos animais. Os animais: dinossauro,
camelo, onca, tigre, ledo... é... dinossauro, macacos e
girafas, tartarugas... Reino dos bicho e dos animais é o
meu nome. (...) Jardim Zooldgico Quinta da Boa Vista
(...) Um verdadeiro zooldgico, Quinta da Boa Vista.
(Patrocinio in Ramos, 2022, p. 194)

As relacOes entre o nome verdadeiro e os bichos, aqui, sdo
acrescidas de nocdes de morte (“caixdo, enterro, cemitério,
defunto, cadaver, esqueleto humano”) e de medicina (“asilo de
velhos, hospital de tudo quanto é doenca, hospicio”). Ja tinhamos
compreendido que, no imaginario de Stella, os bichos e os animais
representam aquilo que vem depois da morte. O hospicio é o
espaco em que se acondicionariam os bichos, aqueles que nao tém
tratamento, ja que é o lugar, segundo ela, do adoecimento. Assim,
a associacao entre a morte, os animais, o zoolégico e o hospicio

aparenta ser uma denuncia do espaco da instituicao - o local onde
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ela diz estar cumprindo prisao perpétua (Patrocinio in Ramos,

2022, p. 170). Logo depois dessa fala, Nelly Gutmacher diz:

Seu nome é Stella. Sabe o que quer dizer Stella?
Estrela (...) Estrela do mar

Isso mesmo. Quem te falou isso?

Eu ja ouvir falar

Ah... e vocé é uma estrela mesmo, cé brilha

Eu queria brilhar (Gutmacher; Patrocinio in Ramos,
2022, p. 195)

Mas seu nome é caixao, hospicio, reino dos bichos e dos
animais. Nao ha espaco para um elogio nesse discurso. Para Stella,
ser bicho e ser animal é horrivel, e as Unicas relacdes levemente
positivas aparecem quando ela se refere a “pastar a vontade” e
quando diz ser um dinossauro, ambas possiveis analogias ao tédio
de seu cotidiano na Colénia. Em geral, os animais remetem a
situacdes negativas, como a morte ou a tristeza. Quando
perguntada se esta triste, Stella responde: “Eu sempre fui assim.
Desde que eu me compreendo como gente eu sou assim. Que
antes era um macaco, a vontade, depois passei a ser um cavalo,
depois passei a ser um cachorro, depois passei a ser uma serpente,
depois passei a ser um jacaré” (Patrocinio in Ramos, 2022, p. 208).

Stella se vé em movimento, mas de forma pejorativa. Ela é
o reino dos bichos e dos animais, apesar de nao gostar de bichos
e animais. Como nao desenvolver um discurso de horror em um
espago como o manicomio, lugar da dor, da morte, da fome, do
eletrochoque, da clausura. O adoecimento que este espaco relegou
a ela e a tantas outras pessoas que viveram e morreram sem o

direito a liberdade, sem ter cometido crime algum, lembra de fato

49



Carolina Severo Figueiredo

0 espaco do zooldgico: um parque em que animais sao expostos,
medicados, adestrados, docilizados. O mais doloroso e 6bvio nessa
constatacdo é que as pessoas que tiveram o terrivel destino da
internacdo compulséria por toda a vida sado isso: pessoas, € nao
animais. Mas o papel do hospital foi “[..] ndo sé deixar de ver a
doenca tal como é, mas também produzi-la enfim na sua verdade
até entdo aprisionada e entravada.” (Foucault, 2010, p. 67). A
policia, os médicos psiquiatras, os “cientistas” como chamava
Stella, nesse sentido, podem ter sido muitas vezes criadores e
propagadores de doencas mentais, crimes e desvios a partir da
verdade e da racionalidade em que estavam imersos, promovendo
espacos de exclusdo como os manicomios e as cadeias ao longo
dos ultimos séculos. Infelizmente, os lugares de exclusao e as
internacdes involuntarias de populacdes mais vulneraveis ainda

s30 uma realidade bastante viva no nosso pais.'?

IV. O (nao) lugar de Stella na literatura brasileira

Stella do Patrocinio nunca reivindicou para si a vontade de
um lugar na literatura. Nao se dizia poeta, nem escritora, nem
filésofa. Quando Nelly Gutmacher diz que ela é “bonita, poeta,
fildsofa”, Stella responde com claro escéarnio, elevando a voz
“Quisera... queria” (Patrocinio in Ramos, 2022, p. 206). Nao ha

registro de que houve qualquer intencao por parte dela de

12 Cf. “Projeto para internacdo involuntaria de pessoas em situacdo de rua em
Florianépolis é aprovado em 1% votagdo na Camara”, matéria de fevereiro de 2024 no
G1. Disponivel em: https://g1.globo.com/sc/santa-
catarina/noticia/2024/02/14/projeto-internacao-involuntaria-florianopolis-aprovado-
la-votacao-camara.ghtml. Acesso em: 15 abr. 24.

50


https://g1.globo.com/sc/santa-catarina/noticia/2024/02/14/projeto-internacao-involuntaria-florianopolis-aprovado-1a-votacao-camara.ghtml
https://g1.globo.com/sc/santa-catarina/noticia/2024/02/14/projeto-internacao-involuntaria-florianopolis-aprovado-1a-votacao-camara.ghtml
https://g1.globo.com/sc/santa-catarina/noticia/2024/02/14/projeto-internacao-involuntaria-florianopolis-aprovado-1a-votacao-camara.ghtml

UM EXERCICIO DE ESCUTA A STELLA DO PATROCINIO

pertencer a literatura brasileira, algo que foi de certa forma
“imposto” pelas suas interlocutoras. Mas eu nao entendo esta
imposicdo - ou sugestao, para nao ser tao incisiva - como algo
negativo em si. O que considero prejudicial para o entendimento
de Stella como produtora de uma obra intelectual é a vinculacao
intransponivel de sua fala com seu quadro clinico, como se sua fala
so tivesse valor estético porque vem de uma pessoa “louca”.

Nesse sentido, busco evitar essa associacdo e faco o
esforco de vincula-la a um discurso de denuncia, que vem de
alguém que passou 30 anos sendo medicada dentro de uma
instituicao psiquiatrica e, por isso, que seu lugar de origem, sua
histéria, sua raca, sua classe, tém maior importancia no discurso
do que seu possivel quadro clinico.

Qual a legitimidade do diagndstico de uma mulher negra e
pobre, empregada doméstica, que foi internada pela policia a forca
quando tinha 21 anos, quando sabemos “[..] que toda prisdo é
politica, ao demonstrarem a seletividade penal pela qual o Estado
opera, tendo como alvo pessoas negras e pobres”? (Zacharias,
2020, p. 164). Como ter certeza absoluta de que o diagndstico de
esquizofrenia nao foi precipitado, ou ainda, agravado pelo
eletrochoque, pela medicacdo frequente e pela exclusdo social,
uma vez que os manicomios no século passado (e ainda neste)
operavam por uma logica racista, em que até “[..] casos de
embriaguez, epilepsia e mesmo desobediéncia civil eram vistos
como evidéncia de que o cruzamento racial leva a degeneracao
e, por conseguinte, a loucura”? (Soares, 2018, p. 272). Por esses

motivos, concordo com Zacharias (2020, p. 171) quando diz que a

51



Carolina Severo Figueiredo

aproximacao entre loucura e literatura, no caso de Stella, é
insuficiente. Devemos pensar em uma aproximacao entre
internacdo compulsoria e literatura.

Se o discurso de Stella é literatura, como entao entendé-la
no campo literario, ou ainda, no canone da literatura brasileira, da
poesia brasileira? A poesia que deveria ser produzida “[..]
objetivamente apenas para os produtores através de uma ruptura
com o publico dos nao-produtores, ou seja, com as fracdes nao-
intelectuais das classes dominantes” (Bourdieu, 2007, p. 185, grifos
meus), versificada e publicada por Viviane Mosé, vai em outra
direcdo. Aqui, seria a curadora que tomaria para si o papel de
produtora desse bem simbdlico (o livro Reino dos bichos e dos
animais é o meu nome), uma vez que partiu de Mosé a iniciativa
em publicar amplamente seu discurso. Porém, antes de Mosé
houve Ribeiro de Souza com VERSOS, REVERSOS, PENSAMENTOS
e algo mais...,, nunca publicado, datilografado em 1991. E antes
ainda, houve a divulgacao da voz de Stella na exposicao “O ar do
subterraneo”, no Paco Imperial, em 1988 (Zacharias, 2020, p. 198),
ja lida como poesia.

Em todos os casos, a producdo do bem simbdlico (seu
discurso entendido como poesia) foi de Stella - porém, quem leu
este discurso como bem simbodlico foram suas interlocutoras.
Como dizer que houve ruptura com os ndo-produtores, ainda que
tenha sido um discurso que hoje é compreendido como poesia, se
Stella ndo foi conscientemente uma produtora de um bem
simbdlico (estava apenas “contando anedota”)? Inclusive, uma de

suas frases na primeira conversa com Nelly Gutmacher, quando
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falavam de trabalho, foi “Eu tenho vontade de ganhar dinheiro [...]
Mas nao tenho vontade de produzir nunca”. (Patrocinio in Ramos,
2022, p. 154 - 155). E possivel entender nesse caso que Stella foi
uma produtora de um bem simbdlico, hoje entendido como
literatura, que ndo quis produzir nunca.

Essa questao espinhosa vem de um lugar delicado também
porque Stella € uma pessoa excluida do convivio social, tutelada
pelo Estado, medicada e “domesticada” pela violéncia institucional.
Suas leitoras, responsaveis por entendé-la como poeta ou filésofa,
sdo mulheres do meio intelectual: psicanalistas, psicélogas, artistas
plasticas, professoras, estudantes de literatura, como eu. Stella vem
de um lugar marcado social e racialmente: “O sentimento de estar
excluido da cultura legitima é a expressdo mais sutil da
dependéncia [...] pois implica na impossibilidade de excluir o que
exclui, Unica maneira de excluir a exclusdo.” (Bourdieu, 2007, p.
132).

Se Stella tivesse abertamente demonstrado interesse em
fazer literatura, poesia, filosofia, ela poderia ter excluido a
exclusdo? E irrelevante imaginarmos cendrios quando, na verdade,
Stella ndo apenas foi excluida de qualquer possibilidade de vida
cultural e social, como, depois de morta, foi cremada como
indigente (Zacharias, 2020, p. 177), sendo apagada da face da Terra
pela mesma instituicdo que a excluiu simbolicamente. Nao ha hoje
nem um tumulo em que conste seu nome, apenas os livros e os
textos daquelas pessoas que intencionam por eleva-la a um lugar

na literatura e na cultura brasileira.
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V. Para terminar

Retorno agora ao comeco. Concordo com Compagnon
quando diz que “é indispensavel tomar partido” (2010, p. 256) para
estudar literatura, ou seja, que a teoria literaria deve ser situada
politicamente e deve ter um método, um caminho de escolha. Por
isso busquei, com este texto, tomar partido naquilo que acredito
ser um novo método de estudo do discurso de Stella do Patrocinio,
principalmente motivada pela leitura dos trabalhos de félego mais
recentes a respeito dela, feitos por Anna Carolina Zacharias e Sara
Ramos. Assim, procurei fazer uma leitura de seu discurso
descolando a relacao, sempre presente na critica anterior, entre
loucura e literatura. Meu objetivo foi o de fazer um exercicio de
escuta ativa a Stella, sem automaticamente relega-la ao “discurso
louco” (Mosé, 2001, p. 24) de uma pessoa esquizofrénica, mas de
compreender seu discurso a partir do espaco fisico da instituicao
psiquidtrica e do espaco simbdlico de exclusdo social,
impulsionado por sua internacdo compulsoéria e involuntaria.

Retorno ao comeco, as questdes que Compagnon sugeria:
“O que é literatura?” No caso de Stella do Patrocinio, sua fala é
literatura porque suas interlocutoras e, posteriormente, seus
leitores a leem como literatura. Seu discurso é indiscutivelmente
pleno de valor literario. Mas o que é literatura? O que é este valor
literario? Por que sua fala foi entendida como poesia?

E depois disso, “Qual é a relacao entre literatura e autor?”
O problema da autoria de Stella foi apenas pincelado neste artigo.

Ha muito o que desenvolver sobre isso, e um artigo apenas sobre
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isso seria muito interessante, porque é indissocidvel da questao
“Qual é a relagao entre literatura e leitor?”. Quem fez a autoria de
Stella foram suas leitoras, afinal.

“Qual é a relacao entre literatura e realidade?” A realidade
é o ponto crucial do texto de Stella. A partir desta proposta de
leitura, a realidade é o ponto inicial para a compreensao de seu
discurso. Ndo mais a loucura (o oposto da realidade material), mas
pelo contrario, a realidade em si, o0 espaco da instituicao, seus sons,
cheiros, a cama em que Stella dormia, a roupa que usava, o
medicamento que tomava, seu estado de espirito, sua saude fisica
e mental, as pessoas com quem ela estava falando e as pessoas
que estavam ao seu redor, observando, fazendo ruidos: tudo isso
reverbera no que entendemos pela literatura de Stella.

E para finalizar, “Qual € a relacdao entre literatura e
linguagem?”. Em Stella do Patrocinio, a relacdo entre literatura e
linguagem se da fundamentalmente através das conversas. Nao
entendo como poesia, nem como filosofia, apesar de ser uma voz
poética e filoséfica. Mas entendo como uma conversa. Como ela
chamava e se convencionou chamar, falatério: “Nos estamos
sentadas numa cadeira procurando mesa procurando falatério,
procurando gravar o falatério todo.” (Patrocinio in Ramos, 2022, p.
193). Este falatério que, entre 1986 e 1988, quatro anos antes de
sua morte, acabaria por consagrar seu nome - ainda que seu nhome
tenha sido Stela, Tereza, Um homem chamado cavalo ou o Reino

dos bichos e dos animais.
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ENTRE DIABOS E MUSAS DE GUINE: SATIRA, NEGRITUDE E
CANONE

Rafael Inacio da Silva Duraes

Ciéncias e letras

Nao sao para ti:

Pretinho da Costa

Nao é gente aqui.

(Luiz Gama - “No album?”)

Introducao

A importancia histérica de Luiz Gonzaga Pinto da Gama
(1830-1882) vai muito além de sua brilhante carreira como
abolicionista. Sua jornada como negro nascido livre, filho da lider
africana Luiza Mahin e de um homem branco que o vendeu como
escravo aos dez anos de idade é bem conhecida desde a carta a
Lucio de Mendonca (Gama, 2011). Através de sua sagacidade,
consegue provas de sua liberdade e serve ao exército. Apds ser
solto da prisdo por responder um insulto, provavelmente racista, de
um oficial, adentra no mundo juridico, literdrio e jornalistico.
Conhecedor das leis do Brasil do século XIX, mesmo ndo tendo a
advocacia formal de uma universidade, por meio de sua eloquéncia
com os juizes, conseguiu libertar mais de 500 pessoas pretas do
regime servil e desumano da escravidao.

Foi autodidata e alfabetizado tardiamente, mas se apaixona
rapidamente pelas letras e permanece assim até o fim de sua vida.

Com uma escrita singular, encantou parte da elite cultural de Sao
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Paulo da segunda metade do século XIX, tanto com a publicacao
das Primeiras trovas burlescas de Getulino (Gama, 1904) quanto
na sua atuacdo em diferentes e importantes jornais, inclusive o
interessantissimo Diabo coxo (Gama, 2005), que circula entre
1864-1865. Muito disso se deve a satirizacdo nos seus poemas,
pois é a partir da satira que se da sua popularidade.

Era ferrenho e declarado inimigo do regime escravista no
Brasil, e deixou clara sua ascendéncia negra e de como dela se
orgulhava, como bem expressa no soneto de mote “E ndo pdde

negar ser meu parente!”, que segue abaixo:

Sou nobre, e de linhagem sublimada,
Descendo, em linha reta, dos Pegados,
Cuja lanca feroz desbaratados

Fez tremer os guerreiros da Cruzada!

Minha mae, que é de proa alcantilada,
Vem da raca dos Reis mais afamados;

- Blasonara entre um bando de pasmados.
Certo povo de casta amorenada.

Eis que brada um peralta retumbante:
“— Teu avo, que de cor era latente,
“Teve um neto mulato e mui pedante!”

Irrita-se o fidalgo qual demente,
Trescala a vil catinga nauseante,

E nao péde negar ser meu parente!
(Gama, 1904, p. 38).

Pode parecer, na primeira leitura, ao inicio do poema, que
€ o proprio eu lirico que pertence a uma tal linhagem sublime, mas
verifica-se em seguida que o eu lirico esta cantando a fala de um
fidalgo que é desmascarado ao tentar ocultar, por vergonha, sua

ascendéncia negra. Colocando-se como parente do fidalgo que
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pertence a um “povo de casta amorenada”, o eu lirico de Gama faz
um jogo poético interessante e nos leva a pensar que o0 povo preto,
assim como os reinos e povos brancos de renome e prestigio na
histéria que o fidalgo parente de Gama quer demonstrar pertencer,
€ “nobre”, “de linhagem sublimada”, valente, com reis “afamados”.
E é isso que o lirico aparenta querer provar ao seu parente: a
aceitacdo necessaria de pertencer a raca negra a ponto de
reconhecer sua nobreza.

Esse poema estd inserido no livro Primeiras trovas
burlescas, de 1859, que Luiz Gama escreve com o pseuddénimo
Getulino e publica através dos recursos adquiridos pela atividade
jornalistica. O mesmo exemplar, apds esgotar rapidamente na
cidade de Sao Paulo, onde Gama passou a maior parte de sua vida,
foi agraciado com uma segunda edicao em 1861. A terceira edicao
s saiu postumamente em 1904, e a quarta em 1944, edicao de
Fernando Goédes (1944), quase 100 anos depois da primeira. A
segunda edicao, e a ultima em vida, tem poemas acrescentados de
José Bonifacio de Andrada e Silva. Ligia Ferreira (2019, p. 114), uma
das mais importantes pesquisadoras do trabalho de Gama, aborda
que a edicao de 1861 tem um texto de apresentacdo onde deixa
claro que Luiz Gama sabia o publico-leitor de seus poemas e dos
riscos que corria pelas ideias libertarias presentes nos poemas e
que uniam os dois companheiros, Gama e Bonifacio.

Esse texto de apresentacao nos deixa evidente que, além de
escritor, era também editor e critico consciente de seu trabalho. O
titulo “Primeiras Trovas” ndo me deixa outra sensacao que nao seja

a de que a obra de Gama estava em construcao. Talvez pensasse
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que poderiam vir segundas e terceiras trovas, mas, citando Sud
Mennucci, que escreve O percursor do abolicionismo no Brasil
(1938), e outros que pensaram na mesma perspectiva, como José
Paulo Paes, em Mistério em casa (1961), e Wilson Martins, em
Historia da inteligéncia brasileira (1977), seu trabalho como
abolicionista e a necessidade urgente de lutar contra o regime da
escravidao pode ter mudado os rumos dos seus focos de trabalho.

Mesmo assim, sua obra literdria, ainda que pequena, é
impressionante e essencial para entender a poética de autoria
negra no século XIX. Infelizmente, desde sua estreia, ela contém
inicialmente uma fortuna critica muito escassa e limitadora,
relegando sua qualidade literaria a segundo plano em relacédo aos
feitos do trabalho como abolicionista, pelo que é mais conhecido
ainda hoje. Tanto é que os textos poéticos do “Orfeu de carapinha”
sdo pouquissimo abordados nos cursos de graduacao em Letras
pelo pais e ainda menos nas aulas de literatura das escolas de nivel
basico ou nos livros didaticos.

Conclui-se entao que a poesia de Luiz Gama sofreu um
memoricidio, vitima de um sistema de apagamento, que ora o
relegou a um papel mitico de bondoso abolicionista ora a um poeta
de categoria menor, isso quando chega a ser mencionado nos
compéndios literarios. Ao pensar nas invisibilidades que certas
poéticas sofrem em detrimento de outras, hd uma série de
circunstancias que devem ser levadas em consideracao. Este artigo
procura pensar em como a poesia de Luiz Gama foi tratada desde
sua publicacgao, por que se relega ela a um lugar de menos prestigio

e de que formas deveria esta ser abordada.
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Diabos e musas de Guiné contra o canone

Em relacdo a fortuna critica, Silvio Roberto dos Santos
Oliveira (2004), em sua tese de doutorado Gamacopeia: ficcées
sobre o poeta Luiz Gama, faz um estudo detalhado sobre os
principais textos criticos em relacao a obra de Gama. Silvio Romero
(1851-1914), por exemplo, em seu livro Histdria da literatura
brasileira (1888), inaugura uma tradicdo na critica literaria, da
construcdo de uma identidade mitica e herdica em Luiz Gama,
“com muito de Teréncio, Epitecto e Spartaco” (Romero, 1943, p.
447). A comparacdo com herdis greco-latinos ja deixa explicito
qual era a régua qualificadora em relacao a poesia brasileira: tudo
que possa ter relacdo a cultura branca e europeia é lido como
positivo. Silvio Romero seria incapaz de comparar Luiz Gama a
grandes herdis e intelectuais negros, como Zumbi dos Palmares ou
Tereza de Benguela, Crispus Attucks, Toussaint Louverture ou
mesmo Antdonio Pereira Reboucas, contempordneo de Gama.
Ademais, mostra-se uma arma da branquitude mistificar grandes
figuras negras, por exemplo Gama (Oliveira, 2004), lidas como
excecoes, e ndo regras, da capacidade intelectual limitada da raca
negra, relegando o sujeito preto ao papel servil ou de vitima, como
era de praxis na literatura do século XIX (Proenca Filho, 2004).
Concluindo sua analise da poesia de Gama, Silvio Romero afirma,
que “o concurso de tdo diversas racas em nossa terra vai-nos
produzindo uma populacao inteligente, bela e valida, tdo digna
como as mais dignas, devendo nela, porém, predominar o elemento

branco inicial, o portugués” (Romero, 1943, p.447), 0 que resume 0
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posicionamento do critico em relacao a quais obras deveriam ter
prevaléncia na literatura brasileira.

Ja José Verissimo e Antonio Candido nem chegam a
menciona-lo em seus principais estudos, Historia da literatura
brasileira (2013) e Formacéao da literatura brasileira (1964), mesmo
que seja dificil que ndo conhecessem Gama, devido a importancia
e dimensao do trabalho de Romero. Alfredo Bosi, em Histdria
concisa da literatura brasileira (1994), o menciona brevemente na
secao de Fagundes Varela, dizendo que Gama esta incluido entre
0os mentores dos “condoreiros”, mas nao lhe da uma secao proépria
e nem volta a menciona-lo na secao dos “condores”. Castro Alves
(1847-1871), como é de pratica, recebe o mérito de poeta dos
escravos e o maior da geracdo. Mesmo sintoma que levou Manuel
Bandeira a nao cita-lo na importante Apresentacdo da poesia
brasileira (2009 [1946]), apesar de anteriormente ter sido citado
na Antologia dos poetas brasileiros: fase romantica (1996 [1937]).

De acordo com Oliveira, “a imagem principal de Gama tem
por base a narrativa pessoal e a sua satira, que funcionaram como
sinteses de sua personalidade” (Oliveira, 2004, p. 195). Isso ocorre
em Silvio Romero, Alfredo Bosi, Manuel Bandeira dentre outros.
Mas que lugar a satira ocupava que ocultava suas outras facetas
poéticas como a lirica de poemas como “A borboleta” e “Que
mundo é este?”. E o que dizer de sua narrativa pessoal e a
identidade negra? Como esses fatores influenciaram a sua
auséncia num alto patamar do canone poético brasileiro?

Canone, da sua etimologia grega kavovag, esta ligado a

regras/regulacdo. Atualmente, o canone de um setor cultural, no
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caso da literatura, esta vinculado a ideia do conjunto de textos
literarios que foram consagrados e sdo considerados, em certa
medida, classicos, em um exemplar de qualidade literaria
extraordinaria.

Quando falamos de literatura escrita, criou-se a necessidade
de instancias consagradoras e reprodutoras dos bens culturais
préprios da literatura, ou seja, de seu canone. Essas instancias
usam de um discurso de poder para impor essa sele¢ao, dada como
importante, as proximas geracoes. Conforme Roberto Reis, a

literatura

se prestou a consolidar a hegemonia das elites
letradas. Sendo uma ideologia, tem ocultado e
reforcado a divisdo social, inclinando-se a transformar
o discurso de uma classe em discurso de toda a
sociedade. O discurso da chamada alta cultura tem, o
mais das vezes, estado a servigo do poder e do Estado:
os sistemas signicos [...] produzem efeitos e moldam
formas, de que se tem mais ou menos consciéncia, que
estdo relacionadas muito de perto com a manutencao
ou a transformacao dos sistemas de poder existentes.
(Reis, 1992, p.69-70).

Um dos maiores problemas sociais do século XIX foi a
escraviddo de negros trazidos da Africa no Brasil. Nesse contexto,
a cultura letrada era acessivel apenas a uma parcela muito pequena
da populagao, a elite branca, como membros do governo e grandes
fazendeiros, ambos ligados economicamente ao trafico negreiro e
a escravidao, que permaneceu durante séculos como uma das
principais e mais lucrativas atividades econdémicas. Com isso, a
selecao de obras do canone literario era feita a partir de critérios

de perpetuacao de poder dessa mesma classe.
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As obras literarias que eram consideradas modelos de
prestigio atendiam as necessidades da nova elite brasileira na pds-
independéncia, branca e escravocrata, e colocaram o negro como
alguém menor, sub-humano, animalizando-o, inferiorizando-o,
sexualizando-o ou o colocando no papel de vitima indefesa.
Inimeros exemplos disso sdo, segundo Proenca Filho (2004) e
reiterado por Silva (2010), os esteredtipos que 0 negro ocupou nas
grandes obras literarias, como o “escravo nobre”, sempre
branqueado ao final das narrativas, como em O mulato, de Aluisio
de Azevedo, o “negro vitima” dos poemas de Castro Alves, “o0 negro
infantilizado e subalterno” em José de Alencar, Joaquim Manoel de
Macedo e Aluisio Azevedo ou “o negro pervertido” de Adolfo
Caminha, para citar exemplos temporalmente préoximos de Gama.
Quando nao sofria dos estereodtipos, ou era relegado a personagem
secundario ou servia apenas como contraponto social e racial.

Além disso, a auséncia de autores negros em lugar de
destaque nos compéndios literarios demonstra a raridade que era
um negro ser letrado na sociedade brasileira e, caso fosse, como
demonstrado na primeira parte deste trabalho a respeito de Luiz
Gama, era categorizado como um poeta menor ou, mais grave
ainda, sofria um processo de embranquecimento, como houve com
Machado de Assis e Mario de Andrade, que tiveram sua etnia
apagada durante décadas.

Acerca dessas instancias de consagragcao, tais como
academias, saldes, instituicbes de ensino, museus, bibliotecas e
outros, segundo a filosofia de Pierre Bourdieu (1974), desde 1830,

o0 campo de producdo erudita esta calcado num publico leitor
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igualmente produtor, que influencia em sua recepcao, critica,
consagracao e propagacao de seu valor. Apesar de haver com toda
a certeza, em meados do século XIX, negros letrados e escritores,
incluindo Machado de Assis e Maria Firmina dos Reis, e cada vez
mais parecem ressurgir outros com estudos contemporaneos, nao
havia uma elite cultural negra extensa e influente no Brasil na
época em que saem as Primeiras Trovas Burlescas de Luiz Gama.
Dessa forma, a repercussao e consagracao da obra do poeta negro
estava a mercé de poderosos literatos na época, como José de
Alencar, que pouca simpatia desenvolvia para com os negros.

Por outro lado, sabe-se que havia uma pequena parcela de
intelectuais, = majoritariamente  brancos, republicanos e
abolicionistas, que desenvolveram respeito e admiracao por Gama,
por exemplo, Raul Pompeia, José do Patrocinio, Lucio de
Mendoncga, José Bonifacio (O moco), dentre outros (Ferreira, 2008;
Silva, 2010).

O poeta estabelece varias relagcdes discursivas com esses
intelectuais contemporaneos no jornal e em epigrafes de seus
poemas. Inclui, por exemplo, na edicdo de 1861, a “correta e
aumentada” nas palavras do autor, uma secao apenas com poemas
que José Bonifacio (O moco), incluindo o belissimo “Saudades do
escravo”, em que o poeta celebra a liberdade que um escravo sente
em sua alma mesmo em regime servil, demonstrando uma parceria
de ideias mutuas entre o circulo de intelectuais ligados ao poeta
negro. Ferreira (2019) articula que essa insercado de secao nao foi
arbitraria, ja que Gama “confessa seu desejo e necessidade de

M

contar com a protecdo de um ‘padrinho’™, pois sabiamente
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entendia as represalias e ameacas que poderia sofrer, e sofreu,
devido as suas posicoes politicas revoluciondrias, que eram
totalmente contra a escravidao e a favor do escravo.

Ademais, Getulino utiliza varios poemas de Faustino Xavier
de Novaes como epigrafe, demonstrando que foi um leitor
antenado no que se produzia de literatura no periodo e sabia como
dialogar com tais textos. No poema “O barao da borracheira”, Gama
fala de um nobre corrupto e animalesco, o que dialoga com a
epigrafe escolhida de Novaes, a qual exclama que “um desses
nobres” é rico apenas financeiramente, “d’aureo metal”, mas pobre
de espirito. O eu lirico escolhe ndo o respeitar e, se possivel,
gostaria de espeta-lo com um ferrao, aos moldes do tratamento dos
escravocratas com seus escravos negros, invertendo a situacao
social tipica. O eu poético de Gama, ao falar do tal barao do titulo,

declama:

Que diziam, alguns, ser criatura,
Cujas formas mui toscas e brutais,
Assemelham-na brutos animais.

Mal que da sege salta a raridade
Retumba a mais profunda hilaridade.
Em massa corre o povo, apressuroso,
Para ver o volume monstruoso;

De espanto toda gente amotinada
Dizia ser coisa endiabrada! [...]

E dizem que encontrara registrado

O nome do colosso celebrado:

Era o grande Barao da Borracheira,
Que seu titulo comprou na régia feiral...
(Gama, 1904, p. 127-128).

Dessa forma, é evidente que estava inserido em um sistema
literario, o que o ajudou a nao ser totalmente esquecido pelas

geracoes posteriores. Mesmo assim, as suas técnicas, tematicas e
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estilos de escrita ndo foram vistas com bons olhos para a grande
maioria dos literatos de seu tempo e nem para os grandes
organizadores do canone brasileiro. E interessante que Bourdieu
afirma que certos valores literarios sdo escolhidos para serem os

modelos de prestigio

dotados de valor na economia especifica do campo
por serem capazes de fazer existir culturalmente os
grupos que o produzem, vale dizer, de conferir-lhes um
valor propriamente cultural atribuindo-lhes marcas de
distincao reconhecidas pelo campo como
culturalmente pertinentes [...] e a brutalidade com que
uma comunidade intelectual ou artistica fortemente
integrada condena qualquer recurso tecnicamente
montado com procedimentos de distincdo nao
reconhecidos - e assim imediatamente desvalorizados
como meros artificios (Bourdieu, 1997, p. 109).

Destaco o uso da expressao de Bourdieu “meros artificios”,
ja que Alberto Faria, em uma conferéncia importante em 1924,
reduziu Luiz Gama a “critico de costumes” com “mero arremedo
formal de estrofes exdticas” (Mennucci, 1938, p. 63). O
estranhamento do leitor branco de Gama em face das producdes
do periodo romantico, carregada de esteredtipos sobre o negro,
podem nos ajudar a entender o apagamento histérico do prestigio
e da importidncia de sua poesia. Baseando-se em Bourdieu,
podemos admitir que os recursos técnicos e tematicos de Gama
nao eram reconhecidos a época de sua poesia e, com isso, seus
poemas nao foram considerados valiosos para a critica do final do
século XIX e de quase todo o século XX.

Heitor Martins muito bem resume essa discrepancia dos
valores da poesia hegemoénica do Romantismo e da poesia do

poeta negro. Ele afirma que Luiz Gama
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num momento em que se defendia a idéia de buscar
os elementos formadores da identidade nacional (base
ideolégica do Indianismo), € [..] o Unico de nossos
intelectuais a tomar uma atitude de equilibrio, ao
afirmar a participacao negra, pelo uso de uma estética
que privilegia o elemento negro, e pela insercdo em
sua poesia de um significante acervo do léxico afro-
brasileiro (Martins, 1996, p. 88).

Na pés-independéncia de Portugal, impulsionado pela onda
nacionalista, um grupo especifico de intelectuais comecou a
produzir textos jornalisticos, tedricos e literarios pensando em uma
arte literaria brasileira legitima. E desse ponto que surge o apreco
pela tematica do indianismo, que serviria como um antepassado
mitico exclusivo do Brasil, na tentativa de achar uma
individualidade dissonante da literatura portuguesa. Por
conseguinte, surgem multiplos textos literarios que tinham como
tematica o “indio” e seus esteredtipos. O negro, contudo, nao era
digno de ser objeto da literatura da nova nacao. A ele foi reservado
um lugar servil e de apagamento, como escravo.

Afastando-se desse movimento, Luiz Gama reafirma em
diversos textos jornalisticos e poéticos sua identidade étnica, o que
pensava sobre 0 negro, e seu posicionamento em relagao as elites
escravistas. Lé-se no poema “Quem sou eu?”, um de seus mais

conhecidos:

Amo o pobre, deixo o rico,
Vivo como o Tico-tico;

N3o me envolvo em torvelinho,
Vivo sé no meu cantinho:

Da grandeza sempre longe
Como vive o pobre monge.
Tenho mui poucos amigos,
Porém bons, que sido antigos,
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Fujo sempre a hipocrisia,

A sandice, & fidalguia;

Das manadas de Bardes?

Anjo Bento, antes trovoes.
Faco versos, ndo sou vate,
Digo muito disparate,

Mas sé rendo obediéncia

A virtude, a inteligéncia:

Eis aqui o Getulino

Que no plectro anda mofino [...].
Nao tolero o magistrado,

Que do brio descuidado,
Vende a lei, trai a justica,

- Faz a todos injustica -

Com rigor deprime o pobre
Presta abrigo ao rico, ao nobre,
E s6é acha horrendo crime

No mendigo, que deprime.
(Gama, 1904, p. 110-112)

Um de seus pseuddnimos, Getulino, com que assina seu
Unico livro, remonta & palavra Getulia, regido do norte da Africa,
deixando explicita sua identidade racial desde o inicio de sua
carreira. O uso de um pseuddénimo geralmente é feito para
esconder a verdadeira identidade do artista, mas Gama, através
desse nome, afirma suas raizes negras e sua ancestralidade (Lima,
2020; Ferreira, 2019). Mesma logica ocorre também com o
pseuddénimo “Afro”, que utilizou para escrever no jornal paulistano
“Ypiranga”. No poema, o eu lirico Getulino demonstra repulsa pela
hipocrisia e corrupcao da fidalguia e as injusticas acometidas aos
menos favorecidos. Através de uma moderada modéstia, vivendo
no “cantinho”, timidamente, “mofino” no plectro (fazer poético), diz
disparates, através da poesia, contra as injusticas e perversdes da
sociedade de sua época, e que apenas a virtude e a inteligéncia

eram caminhos aceitaveis.
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Seu autodidatismo possibilitou que conquistasse sua
propria formacao, tanto no direito como na literatura. Sem a
educacao formal, Gama estava livre para utilizar versos para dizer
disparates, mas sem a necessidade de seguir as normas e técnicas
especificas. E como Gama pregou no “Correio Paulistano”, de 1869,
“A inteligéncia repele os diplomas, como Deus repele a escravidao”
(Ferreira, 2008, p. 301). E nesse ponto que reside o seu carater
revolucionario, que vai inspirar varias geracdes de intelectuais
negros posteriores a partir da década de 1960, com o movimento
negro.

Cuti (Silva, 2010, p. 63) coloca Gama como um dos
precursores de uma literatura negro-brasileira, trazendo novidade
em relacdo a constituicdo de um eu poético negro, como no

conhecido poema “L4 vai verso”:

Quero que o mundo me encarando veja
Um retumbante Orfeu da carapinha

Que a Lira desprezando, por mesquinha,
Ao som decanta da Marimba augusta
(Gama, 1904, p. 17).

No Romantismo, o que prevalecia na literatura era uma
representacao sobre o negro, sempre a partir de um ponto de vista
branco, numa visao exterior, contrario de Gama, que se intitula
“Orfeu da carapinha”, enfatizando seu fendtipo de cabelo crespo,
expressando o desejo para que o vejam assim, negro, recusando-
se a sofrer um possivel processo de embranquecimento.

Além disso, a emanacao de seu discurso poético, por vezes,

vai ao encontro de um eu coletivo. Os versos de “No album” entoam
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Desculpa, meu amigo

Eu nada te posso dar

na terra que rege o branco
nos privam té de pensar
Ao peso do cativeiro
Perdemos razao e tino,
Sofrendo barbaridades
Em nome do Ser Divino.
(Gama, 1904, p. 35).

Aqui ha o coletivo evocado pela primeira pessoa do plural
(“nos”, “perdemos”). Ocorre um dialogo entre o eu lirico com um
outro individuo que também é negro e é chamado pelo vocativo de
“meu amigo”, o que demonstra companheirismo e certa
proximidade. Além disso, fica claro o contraponto com a expressao
em terceira pessoa, “o branco”, encarado como antagoénico. Opera,
dessa forma, um discurso do negro, enunciador e protagonista,
para com outro negro, e ndo um discurso sobre o negro conforme
Domicio Proenca Filho (2004) expde em seus estudos, ou um
artificial negrismo como afirma Eduardo de Assis Duarte (2010).

Outra caracteristica interessante sobre o eu lirico e um outro
na obra de Gama é a presenca da mulher preta. A musa de Gama
era uma preta, como mae e como amada, e os poemas “Minha
mae”, “A cativa” e “Meus amores” cantam a beleza da negra, e nédo
de uma forma sexualizada como era o costume. A poesia de Luiz
Gama complexifica a figura da mulher negra, e as Musas de Guiné,
que inspiram o poeta em “La vai verso”, nao poderiam fazer parte
da tradicdo de uma nacdo como a brasileira, que queria que o
negro permanecesse em segundo plano, quase invisivel, devorado
pela branquitude. Mesmo que Gama estivesse inserido numa

tradicdo de poesia romantica - e os poemas citados evidenciam
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tais nuances, como a idealizacao, a sensualidade, a perdicdo do
amor, a evocacao da natureza, de passaros e paisagens - ele se
esquiva da ideia candnica de beleza branca e destaca as
caracteristicas do povo preto como tracos admiraveis e de
prestigio, o que ia totalmente contra os valores canodnicos de
beleza da literatura do periodo e, por essas razoes, sua poesia foi
relegada como menor em tantos compéndios literarios (Martins,
1996, p. 96).

Dessa forma, a origem étnica de Gama, sua técnica, estilo e
tematica vao em desarmonia com a literatura candnica do
romantismo e, por isso, ao ser cogitado a se inserir na lista de
grandes escritores ou poetas na historiografia da Literatura, foi
deixado de lado, invisibilizado e diminuido. Na construcdo utdpica
de uma literatura brasileira na pds-independéncia, sua presenca
seria uma dissonancia desagradavel para as elites intelectuais e
econdmicas, pois complexificaria o canone ja construido e deixaria
duvidas perigosas acerca dos métodos de manutencado do poder
da elite, dos ideais de beleza e dos modelos de literatura brasileira
no século XIX. Além disso, a presenca de um negro e ex-escravo
como um grande poeta de respeito poderia inspirar rebeldia em
outros intelectuais negros ou mesmo em escravos, 0 que era
incabivel de se permitir na visdo hegemonica, eugenista e racista
da elite da época. Também, expande o que a critica literaria chama
de segunda e terceira geragdao do Romantismo, ja que a poesia de
Luiz Gama sai a época dos versos de Alvares de Azevedo e antecipa
0 espirito da terceira geracdo romantica, sendo dela pioneira e

antecipadora.
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Como ja é bem conhecido, a satira de Luiz Gama é um dos
pontos que mais chamou a atencao para sua poética (Santos, 2015;
Santos, 2019). Ja no titulo de sua obra, “Primeiras trovas burlescas”,
traz a intencao satirica em relacao ao canone e em relacao a
hegemonia de sua época. “Burlesco” significa, segundo o
dicionario de Carlos Ceia, “formas que imitam ridicularizando
personagens, instituicoes, escolas, costumes, valores, através da
parddia, satira ou caricatura, muitas vezes com uma finalidade
critica, convertendo-os em objeto de gozo perante os
espectadores” (Galucho apud Ceia, 2009).

“Quem sou eu?” é a melhor satira para Manuel Bandeira
(1996), e Ronald de Carvalho a menciona na Pequena Histdria da
Literatura Brasileira (1919). “Farmacopeia” e “Sortimento de gorras
(para gente do grande tom)” também sao 6timos exemplares do
carater satirico de exceléncia do poeta negro. A ultima estrofe do

“Sortimento” expressa:

E se eu, que amigo sou da patuscada,
Pespego no Leitor esta macgada;

Que ja sendo avezado ao sofrimento,
Bonachao se tem feito pachorrento;
Se por mais que me esforce contra o vicio
Desmontar ndo consigo o artificio;

E quebrando a cabeca do Leitor

De um tarelo ndo passo, ou falador,

E que tudo que ndo cheira a pepineira
Logo tacham de magante frioleira
(Gama, 1904, p. 26).

Depois de explanar com veeméncia os erros dos
governantes, bacharéis, nobres e do préprio “Governo do Império
Brasileiro”, por meio da sua linguagem satirica e com deboche

mordaz, Luiz Gama proclama-se “amigo da patuscada”, a bagunca

74


https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/satira
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/caricatura
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/objecto

ENTRE DIABOS E MUSAS DE GUINE: SATIRA, NEGRITUDE E CANONE

festeira popular, e coloca as elites em um local de riso, ironizando
sua pretensao a parecerem justos e corretos, mas os animalizando
como ja mostrado no poema “O bardo da borracheira”. No
“Sortimento”, Luiz Gama cria um dialogo direto com o leitor,
alertando-o para que saia do costume (avezado ao sofrimento) de
achar normais e rotineiras as injusticas acometidas pelos
governantes as camadas mais populares.

Dessa forma, no poema em questdo, Gama critica
discretamente o sistema escravista e abertamente os habitos e o
carater da elite do Segundo Reinado, que ou estava no centro do
poder ou contribuia para tal. O Orfeu romantico vai ao cerne da
questao do escravo, da miscigenacao e da desumanidade sombria
e grotesca que o regime escravista deixava no Brasil sob um ponto
de vista bem-humorado, descontraido e extremamente persuasivo.
O publico ri, acha graca, mas se sente incomodado, com um gosto
amargo na boca. Nao é a toa que o livro de Gama vendeu e fez um
burburinho na época, sendo recomendado pelas trovas carregadas
de “originalidade humoristica” (Ferreira, 2019).

Em outro poema, “Novo sortimento de gorras para a gente
de grande tom”, com galhofa, Gama cria uma caricatura dos

farsantes que enganam para ascender socialmente:

Orelhudos jumentos - de gravatas,
E homens de saber a quatro patas:
Nao te espantes, Leitor, da barbaria,
Que é Deusa do Brasil, a bruxaria
(Gama, 1904, p. 134).

Na mesma linha, surge o jornal Diabo Coxo (1864-1865), que
conta com desenhos caricaturais do desenhista italiano Angelo
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Agostini (1843-1910), que o ajuda a fundar o primeiro periddico
ilustrado de Sao Paulo e que demonstra de forma clara a
comicidade satirica e provocadora do jornal. Na Figura 1, a seguir,
tem-se os “jumentos” se deliciando em um banquete que

comemora o desprogresso do Brasil.

Figura 1 - O banquete de jumentos.

—Bebamos, amigo; despresario=nos por inuteis, powim 4 fraficancia levou o diabo ua
primeirva viagem!. .
~Behamos, amigos, n'esta terrn v progresso nido nos vence,

Fonte: Diabo Coxo (Série II, n. 8).

Junto com Angelo Agostini, Gama sabia, como ninguém,
construir cenas coOmicas e caricaturais de personagens tipos da
elite brasileira. Czyzewski (2015), em seu mestrado, examina como
esse jornal, pela caricatura, satira e humor, foi um forte formador
de opinido da sociedade paulista e ajudou a fortalecer o movimento

abolicionista. E interessante também como os desenhos
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expandem, de forma democratica, os ideais de Gama e de seus
companheiros aos iletrados. No texto introdutério da versado fac-
simile do Diabo Coxo, Antonio Luiz Cagnin explica que, desde o
século XVII, com o espanhol Luis Velez de Guevara, o personagem
do diabo “foi tomado como agente moralizador, critico da
sociedade e dos seus erros, realizando, sobretudo através da
caricatura desenhada, o consagrado no provérbio latino ridendo
castigai mores” (Cagnin, 2005).

Gama tinha autoconsciéncia da capacidade de reflexao que
a satira poderia proporcionar como parte do seu projeto como
abolicionista, tanto é que investiu veemente nela e declarou,
citando Faustino Xavier de Novais, que “dos seus versos a leitura,
que diverte, inda que é dura!”. A propdsito, o poeta portugués é um
dos mais referenciados nas epigrafes (Ferreira, 2019). Segundo
Santos, “a escrita dos dois poetas tém aproximacodes tanto no que
concerne ao estilo burlesco de tratar os problemas sociais
caracteristicos do século XIX, quanto as conclusdes auferidas na
abordagem dos vicios dos figurdes brasileiros da era escravista”
(Santos, 2021, p. 382).

A satira ndo costuma ter um lugar de prestigio no canone, o
que contribuiu para o apagamento da poética de Luiz Gama. Paulo
Astor Soethe, citando Jiirgen Brummack, diz que “a partir do
Romantismo, ela [a satira] teria vivido um periodo de desprestigio”
(Soethe, 2003, p. 10). Brummack, segundo Soethe, argumenta que
a satira, desde o inicio do século XIX até meados dos anos 1960,

foi rebaixada a uma forma de “literatura de conveniéncia” e a
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critica ndo a encarou como uma literatura especifica, com funcgoes,
funcionamentos e métodos proprios e legitimos.

Dos Santos esclarece que a satira, por seu carater
multidisciplinar e por estar “associada a um publico menos
exigente” (2019, p. 171), ou seja, popular e nao erudito, nao
desfrutava de prestigio. Mesmo assim, “ao provocar o riso, Gama
rompe os pardmetros pelos quais a ordem escravocrata se guiava,
desestabilizando-a, porque contesta a autoridade senhorial”
(Santos, 2019, p. 172).

Bourdieu expde que as instancias consagradoras no século
XIX, procuraram “combinar a tradicdo e a inovacdo moderada”
(1974, p. 121). Com “moderada”, pode-se intuir que nao houve
nenhuma mudanca parecida com o estilo e a técnica brusca e
revolucionaria da poesia e dos escritos de Luiz Gama. Por exemplo,
a satira e esse contato préximo com as camadas menos eruditas
estavam muito mais ligados a uma oralidade popular do que a
cultura erudita escrita. Mesmo que Gama estivesse inserido nesse
contexto da cultura escrita, e vemos isso através de seus muitos
intertextos com textos classicos (Ferreira, 2019), ele sempre teve
sérias ressalvas e procurava disfarcar seu conhecimento erudito
com certa modéstia, uma estratégia louvavel e sagaz e que tornava
0 “negro sabido” palatavel para os intelectuais soberbos de seu
tempo. Com isso, entre mencdes eruditas a Camoes, Dante, Tibulo
e Lamartine, tem-se exemplares satiricos extremamente ligados a
um vocabulario oral.

Quando, por exemplo, Gama escreve para a sua Musa de

Guiné
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Empresta-me o cabago d’urucungo,
Ensina-me a brandir tua marimba,
Inspira-me a ciéncia da candimba,
As vias me conduz d’alta grandeza
(Gama, 1904, p. 17)

ele evoca um “léxico hibrido, no qual estdo presentes
palavras do cotidiano popular e fortes referéncias a Africa”
(SANTOS, 2015), com um vocabulario tipico da cultura oral negro-

brasileira, o pretogués, que, segundo Lélia Gonzalez,

a mae preta, ao exercé-l[o], passou todos os valores
que lhe diziam respeito para a crianca brasileira [...].
Essa crianca, este infans, é a dita cultura brasileira,
cuja lingua é o pretogués. A funcdo materna diz
respeito a internalizacdo de valores, ao ensino da
lingua materna e a uma série de outras coisas mais
que vao fazer parte do imaginario da gente. Ela passa
pra gente esse mundo de coisas que a gente vai
chamar de linguagem. E gracas a ela, ao que ela passa,
a gente entra na ordem da cultura, exatamente porque
é ela quem nomeia o pai (Gonzalez, 2019, p. 209).

Nao podemos saber com exatidao se foi Luiza Mahin que
transmitiu todo esse vocabulario preto para Luiz Gama na cidade
de Salvador, ou se foi o tempo que esteve na condicao de escravo
em Sao Paulo, onde havia uma concentragcao gigante de negros, ou
se foi na posterior convivéncia, observacao e usufruto com outros
negros, inclusive os que libertava. Provavelmente tenham sido
todas as circunstancias de sua vida que o levaram a essa precisao
lexical.

Infelizmente, Gama morre em 1882, antes de ver dois de
seus grandes desejos se tornarem reais: a abolicao da escravatura

e a proclamacao da Republica. Contudo, a Republica e toda a
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esperanca que o grupo de Gama e ele préprio tinham nao
conseguiram resolver a problematica social da desumanizacao do
sujeito negro na sociedade brasileira. Mesmo que tenha tido certa
repercussado enquanto vivo, seus escritos foram invisibilizados nas
décadas seguintes de sua morte. Afinal, as politicas de
embranquecimento e o mito da democracia racial engoliram com
forca os negros que agora estavam livres, mas continuaram em um
lugar menor no canone literario.

Prova disso é a auséncia excruciante de intelectuais negros
na literatura, poesia e prosa brasileiras. Por exemplo, dos autores
negros candnicos do comeco do século XX, Machado de Assis,
Mario de Andrade e Jodo do Rio, seu pertencimento racial foi
pouquissimo discutido. Outrossim, a auséncia de Lino Guedes na
Semana de Arte Moderna, assim como a exclusao de Lima Barreto
da Academia Brasileira de Letras evidenciam isso.

Abdias do Nascimento (2016), ao falar sobre o genocidio do
negro no Brasil, esclarece que, durante o final do século XIX e a
maior parte do século XX, houve uma politica severa de
embranquecimento baseada no darwinismo social e racismo
cientifico, em uma tentativa de apagamento da raca negra,
considerada o sangue impuro do povo brasileiro. Isso ocorreu por
meio de uma flexibilidade nas politicas que regulavam a entrada
de imigrantes brancos, especialmente europeus, na tentativa que o
sangue negro se diluisse e a raca negra fosse erradicada do Brasil.
A mesticagem, como ficou conhecida, foi um costume que

atravessou séculos, e Luiz Gama expressou extrema desaprovacao
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aqueles que nao assumiram sua raca e etnia, como no soneto
analisado neste artigo.

Essa politica dificultou a ascensao social e a insercao de
negros no mercado de trabalho e consequentemente deixou alguns
negros intelectuais no ostracismo por quase um século. Os textos
de Gama esbarram nesse processo de embranquecimento. Além
disso, a queima do arquivo sobre a escravidao por Rui Barbosa, em
1899, enquanto era Ministro das Financas, foi uma perda
irreparavel sobre a analise das consequéncias sociais da
escraviddao e também sobre os seus descendentes. Isso fez parte
de um movimento para que a discussao sobre raca fosse proibida,
ja que se construiu o mito da democracia racial, em que o Brasil
seria o pais harménico entre as racas. “Em verdade, porém, a
camada dominante simplesmente considera qualquer movimento
de conscientizacao brasileira como ameaca ou agressao retaliativa
[...] a seguranca nacional, tentativa de desintegracado da sociedade
brasileira e da unidade nacional” (Nascimento, 2016, p. 78-79).
Dessa forma, percebe-se que ha um esforco nacional das
instituicoes politicas, e das instancias consagradoras, o que inclui
0 canone literario, de calar a discussao sobre a situacado do negro
no Brasil.

Um dos maiores expoentes da imprensa negra de Sao Paulo
na Republica Velha, Lino Guedes, editor-chefe do seminario
Getulino, na década de 1920, lancou um livro que resgata a
importancia da poética de Luiz Gama, intitulado Luiz Gama e sua
individualidade literaria. Apesar de nao ser facil encontra-lo, ha

provas de sua existéncia. Sabe-se que foi a partir do poeta
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moderno que se comemorou o centendrio do nascimento do
famoso abolicionista, o que demonstra que a poesia de Luiz Gama
permanecia pulsante, mesmo com a necropolitica da Republica no

século XX e além.

Consideracoes finais

A partir da década de 60 e da ascensdao do movimento
negro, Luiz Gama passa a ser encarado como um importante
percursor da literatura negro-brasileira e inspira uma nova geracao
de intelectuais, escritores, poetas, advogados e jornalistas negros.
Sobre a carta, por exemplo, a Lucio Mendonca, “em 1991, [..] os
organizadores do Projeto Rhumor Negro, criado em Sao Paulo em
1988 por um grupo de escritores negros, sdo enfaticos: ‘[Trata-se
de um] dos mais importantes documentos histéricos do povo
brasileiro [...]' (Ferreira, 2019).

O atual século trouxe a consolidacdo do canone negro na
literatura, e o movimento e a resisténcia preta tém uma
contribuicdo excepcional nisso, assim como a imprensa negra de
Lino Guedes, os textos de Lima Barreto, os movimentos civis da
década de 1960 e os coletivos literarios brasileiros, como os grupos
Negricia e Quilombhoje, com seus Cadernos Negros e o Teatro
Experimental do Negro, de Abdias Nascimento.

As instancias de consagragao tiveram que se curvar a
genialidade dos versos do Orfeu de Carapinha e os varios estudos
literarios, jornalisticos e juridicos que vém surgindo comprovam

isso. Mesmo assim, ainda hoje, o canone é uma forca muito
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conservadora. H4& muito pouco tempo, a poesia negra vem
ganhando destaque e sendo prestigiada nos ambitos
consagradores e ganhando prémios importantes. E a partir de
multiplas resisténcias que o negro como protagonista passa a
ocupar um lugar cada vez mais frequente e destacado como
intelectual, critico e artista.

O que torna a poesia de Gama tao viva e importante hoje
em dia € a sua atualidade e o didlogo com as questdes
contemporaneas que envolvem arte e raca, bem como o dialogo
multidisciplinar com a caricatura, a satira, a literatura candnica e o
falar popular. Sua poesia riquissima contribui, portanto, com os
estudos sobre a literatura do século XIX. Sendo as instituicdes de
ensino essenciais para a consagracdo do canone, é necessario
também veicular os textos poéticos nas aulas de literatura desde o
nivel basico, estendendo sua importancia para além do trabalho

como abolicionista.
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NADA MAIS DO QUE NADA': O RESGATE DE PAGU,
A MILITANTE DO IDEAL

Rafaella Machado

Um pedaco de trapo que fosse
Atirado numa estrada

Em que todos pisam

Um pouco de brisa

Uma gota de chuva

Uma lagrima

Um pedaco de livro

Uma letra ou um numero

Um nada, pelo menos
Desesperadamente nada.

(Patricia Galvao - Um peixe)

O Modernismo brasileiro entra nas historiografias literarias
como um movimento de vanguarda e desconstrucao de ideais e de
conceito de arte, seja utilizando novas formatacdes poéticas, como
o verso livre, seja representando os olhares artisticos diversos ao
belo e a imitacao da realidade. Os modernistas mantém, porém,
uma continuidade tematica que é abordada desde o Romantismo
brasileiro: uma construcao de “identidade nacional”, ja mencionada
por Antonio Candido (1981) em seu famoso texto Formacdo da
Literatura Brasileira, quando afirma existir uma “continuidade
literaria” (Candido, 1981, p. 24) acerca do nacionalismo no Brasil,

nos periodos literarios mais conhecidos. No caso dos modernistas,

Trecho do poema “Nothing”, publicado n’ A Tribuna, Santos/SP, em 23/09/1962, supostamente
0 Ultimo texto publicado em vida por Pagu (Campos, 2014). Disponivel em:
https://www.pagu.com.br/poemas/nothing/. Acesso em: 20 fev. 2024.
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a suposta reflexdo sobre a “brasilidade” é o que garante aos
autores e organizadores da Semana de Arte de 1922 um lugar
“candnico” na histéria da literatura brasileira. Essa manutencao
tematica disfarcada de desconstrucao traz outra manutencao velha
conhecida: a do protagonismo masculino, predominantemente
branco e elitizado, ou nas palavras de Alfredo Bosi, “um grupo
fixado na ponta de lanca da burguesia culta, paulista e carioca, isto
€, s6 um grupo cuja curiosidade intelectual pudesse gozar de
condicdes especiais como viagens a Europa, concertos e
exposicoes de arte” (Bosi, 2006, p. 333), falando, principalmente,
de Oswald de Andrade, Di Cavalcanti, Mario de Andrade e tantos
outros. Apesar dessas manutencdes, como afirma Tereza Virginia
de Almeida (1998), pesquisadora e professora da Pés-Graduacao
em Literatura da Universidade federal de Santa Catarina, em seu
livro A auséncia lilds da semana de arte moderna: o olhar pos-
moderno, ha nas “paginas proibidas” da histéria literaria brasileira
algumas figuras subversivas e invisibilizadas. Em sua imensa
maioria, essas figuras ausentes de atencao sdo pessoas negras, ou
mulheres, ou pobres, ou que ndo vivem nos centros urbanos ou no
eixo Rio-Sao Paulo. Sob o holofote do Modernismo brasileiro,
algumas figuras que foram engrandecidas e “canonizadas”
deixaram a sombra grandes e importantes artistas, que tiveram sua
obra e sua presenca reduzida a praticamente nada nas
historiografias, nas aulas de Literatura e na critica literaria, como é
0 caso de Patricia Rehder Galvao.

Patricia Rehder Galvao nasceu no dia 9 de junho de 1910,

em Sao Joado da Boa Vista (SP), foi a terceira dos quatro filhos de
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Thiers Galvao de Franca e Adélia Rehder Galvao. Curiosamente,
Patricia era de uma familia burguesa, o que nao a impediu de viver
uma vida de luta pelos direitos dos trabalhadores, das mulheres e
consciente da luta de classes. Em 1962, apds dois casamentos reais
e um falso, dois filhos, uma vida politica, muitas publicacdes, a
descoberta de um cancer no pulmao, duas tentativas de suicidio e
uma cirurgia fracassada, faleceu em Santos (SP), no dia 12 de
dezembro.

Patsy, ou Mara Lobo, ou Solange Sohl, ou Peste, ou Cobra,
ou outros inumeros pseudénimos, ficou mais conhecida,
ironicamente, pelo apelido de que ela ndo gostava: a “musa
modernista” Pagu - apelido dado por Raul Bopp, pois ele acreditava
inicialmente que seu nome era Patricia Goulart. Pagu surge no
Modernismo, porém, alguns anos apds a Semana de Arte Moderna,
quando é apresentada pelo mesmo Raul Bopp a Oswald de Andrade
e Tarsila do Amaral, depois de ser aluna de Mario de Andrade
(grandes figuras do Modernismo) no Conservatério Dramatico e
Musical de Sao Paulo. Segundo Augusto de Campos (2014, p. 334),
poeta concretista, pesquisador e organizador da primeira antologia
sobre Pagu em 1982, a estreia da musa de apenas dezoito anos
aconteceu, na Revista de Antropofagia, de “maneira insélita” e
influenciada pelo casal Oswald e Tarsila, que eram conhecidos pela
alta sociedade paulistana. Na fotobiografia Viva Pagu, organizada
por Lucia M. T. Furlani e Geraldo G. Ferraz, ha observacdes de

modernistas sobre a relacao “escandalosa” dos trés:

Na visdo de Flavio de Carvalho, “ela era uma colegial
que Tarsila e Oswald resolveram transformar em
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boneca. Vestiam-na, calcavam-na, penteavam-na, até
que se tornasse uma santa flutuando pelas nuvens.”
[J4, para Raul Bopp] “Pagu, em plena adolescéncia,
ainda sob a carinhosa tutela de Tarsila, era presenca
por todos festejada.” (Furlani; Ferraz, 2010, p. 48-50)

Assim como Daisy, a primeira esposa de Oswald de Andrade,
que circulava e escrevia com os jovens intelectuais, em breve
modernistas, mas foi a grande auséncia lilas da Semana de arte
Moderna (Almeida, 1998), Pagu, que também foi esposa de Oswald,
produzia sua obra em forma de presenca e escrita entre os
intelectuais, agora ja modernistas, porém, posteriormente, foi
esquecida pelo canone e invisibilizada por um longo periodo nas
tradicionais historiografias literarias. E importante reafirmar que os
pressupostos que configuram as historiografias estdo cada vez
mais cristalizados, mantendo ideais balizadores desde antes da
década de 1990, quando foi publicado o texto de Almeida (1998)

sobre Daisy, permanecendo atual a ideia de que é preciso:

[...] reconhecer que a histéria da literatura nao se tece
apenas de obras historiograficas e que, na verdade, é
tao variante e relativizavel quanto pode ser o conceito
em si mesmo de literatura é reconhecer que, para além
das narrativas histdrico-literarias, a literatura se
relaciona de diversas formas as mentalidades, o que
leva a repensar, para além da histéria politica, a
inscricdo da literatura no e para o campo social [e,
assim] auséncia e reminiscéncia se entrelacam
para configurar uma outra possibilidade narrativa
[..] [E preciso, também] perceber a forma como se
emoldura o “Modernismo brasileiro” para, a partir da
desnaturalizacao de seus pressupostos, aludir a
sua inscricdo no passado cultural brasileiro enquanto
representacdo discursiva, construcdo, convencao
historiografica que pode vir a ser questionada e
transformada a partir da emergéncia de novos
paradigmas metodolégicos e epistemoldgicos.
(Almeida, 1998, p. 28-29, grifos meus).
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Essa reflexdo retoma a ideia de existirem “paginas
proibidas” na histéria da literatura, mas que, em determinados
momentos, podem ser retiradas das “sombras”. Assim como Tereza
V. Almeida (1998) focou na presenca da auséncia de Daisy, na
Semana de Arte Moderna e no inicio do Modernismo, Pagu, aqui, é
relembrada como uma presenca invisibilizada pelo tempo e pelo
canone, ou pelas “instituicées de consagracao” (Bourdieu, 2007)
de obras e autores que foram “canonizados”. No ja tradicional texto
de Roberto Reis (1992), Canon, as instituicdes de consagracao sao
relacionadas a mecanismos de poder de determinados grupos
sociais, em geral de uma elite dominante, enquanto camadas
“dirigentes”, que perpetuam seus discursos os transformando em
ideologia que assegura o seu dominio, transformando seu discurso
no discurso de toda uma sociedade. Isso nos auxilia a entender a
propria nocdo de canone, que elege determinados textos e obras
como perpetuadores desse “poder” e ganham o privilégio de serem
mantidos nas coletaneas consagradoras de textos. Embora essa
consagracao seja feita e dada como “acabada”, é passivel de

questionamento. Para Roberto Reis:

Todo saber é produzido a partir de determinadas
condicoes histdricas e ideoldgicas que constituem o
solo do qual esse saber emerge. Toda interpretacao é
feita a partir de uma dada posicdo social, de classe,
institucional. [...] O critério para se questionar um texto
literario ndo pode se descurar do fato de que, numa
dada circunstancia histérica, individuos dotados de
poder atribuiram o estatuto de literario aquele texto (e
ndo a outros), canonizando-o. (Reis, 1992, p. 69)
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Esse poder de poucos individuos em que o canone esta
circunscrito é problematizado também por Almeida (1998, p. 33),
quando afirma que os “[...] detratores do canone consideram mais
do que evidente que este possui a cor branca, o género masculino
e pertence a classe dominante”. Almeida (1998, p. 34) continua sua
reflexdao, evidenciando que “os valores que delineiam o que se
define como literatura [..] relacionam-se a tradicdo da qual as
mulheres se encontram, até entdo excluidas”. Também em 1998,
Luiz Fernando Valente, pesquisador e professor de Literatura
Comparada na Brown University, em seu texto Canonizando Pagu,
surpreende-se com o fato de Pagu nao constar na lista de autores
consagrados da literatura brasileira em contraponto com sua
originalidade de pensamento e concepcao artistica. Valente (1998)
afirma que, na época, registros sobre Pagu eram escassos e
algumas vezes eram mencionados ao lado de Oswald de Andrade
ou de Geraldo Ferraz, primeiro e segundo maridos,
respectivamente. Sobre os poucos registros sobre Pagu presentes

a época, Valente afirma:

Nos seis volumes de A literatura no Brasil, Pagu é
apressadamente citada como co-autora de A famosa
Revista, colaboradora na Revista de Antropofagia [...]
mencionada apenas duas vezes nos sete volumes da
Histdria da inteligéncia brasileira de Wilson Martins,
primeiro numa nota referente ao Partido Comunista e
mais tarde como colaboradora de Geraldo Ferraz [...]
Em Histdria concisa da literatura brasileira, Alfredo
Bosi refere-se a Pagu apenas numa nota de rodapé, e
além disso erradamente como co-autora de
Doramundo, romance que consagrou Geraldo Ferraz.
No quinto volume de sua Histdria da literatura
brasileira, Massaud Moisés, numa breve secio sobre
Geraldo Ferraz, faz uma rapida mengédo a Pagu como
co-autora de A famosa revista, ignorando por completo
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Parque industrial. Finalmente, na sua Histdria da
literatura brasileira, escrita de uma perspectiva
marxista, Nelson Werneck Sodré ndo menciona Pagu
em nenhuma das varias edicdes da obra, inclusive na
oitava, supostamente “atualizada”. Mesmo nos
circulos feministas Pagu é pouco estudada. Nelly
Novaes Coelho em “Tendéncias atuais da Literatura
feminina do Brasil” omite Pagu tanto da lista de
escritoras do “primeiro momento da conscientizacdo”
das décadas de 30 e 40 [ quanto do segundo
momento] das décadas de 40 e 50 [..] E num artigo
publicado em 1978 o critico Antdnio Risério demonstra
surpresa que o nome de Pagu ndo seja citado nem
uma vez na importante tese de Heleieth Saffiotti A
mulher na sociedade brasileira: mito e realidade.
(Valente, 1998, p. 34-35)

Atualmente, Pagu ainda é negligenciada por antologias
sobre a histéria da literatura, porém, o numero de livros dedicados
a compilar sua vida e sua obra cresceu (ainda que nao tao
consideravelmente) somente a partir de meados dos anos 2000,
principalmente com a publicacdo de sua autobiografia em 2005,
organizada por seu filho Geraldo Galvdo Ferraz, e com a
fotobiografia intitulada Viva Pagu, em 2010, organizada também
pelo seu filho Geraldo e pela pesquisadora Lucia Teixeira Furlani.
Esses livros abriram portas para novas pesquisas e olhares para a
vida de Patricia Galvao, que eram até entdo tomados pelo “mito
Pagu” e condicionados a vé-la como “irresponsavel, porra louca e
exibicionista” (Galvao, 2005, p. 12), como afirma seu filho mais
novo, Geraldo Galvdo Ferraz, em texto de apresentacdo de sua
autobiografia.

Em 2023, a Feira Literaria Internacional de Paraty (FLIP)

escolheu Pagu como a homenageada do ano e simultaneamente
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foram lancados dois livros: Palavra em rebeldia, de David Kenneth
Jackson, e Pagu no metré, de Adriana Armony. Além disso, em
2024, a Universidade Federal de Santa Catarina anunciou que o
livro Parque industrial, publicado inicialmente em 1933 com o
pseuddénimo de Mara Lobo, estaria dentro da sua lista de obras
literarias obrigatdrias para a prova de vestibular. Essa evidente
mudanca de contextos da década de 1970 para 2024 mostra o
crescimento da valorizacdo da obra de Patricia Galvao e o seu
impacto social para a histéria do Brasil. Ainda assim sua obra nao
tem o devido reconhecimento, nem o alcance, se comparadas as

obras dos outros escritores modernistas, homens.

Pagu indignada no palanque?2

Esse crime,
o crime sagrado de ser divergente,
nés o cometeremos sempre.

(Pagu)

Patricia Galvao teve varias facetas e talvez a mais
importante delas tenha sido a de militante comunista, seja pelo
tempo em que dedicou sua vida a militancia e ao Partido, seja pelas
consequéncias do que ela fez e o que foi feito a ela nesse periodo.
Na sua caminhada até a descoberta do comunismo, da
intelectualidade e do Modernismo, Pagu teve seu corpo violado,

sua maternidade colocada a prova, sua militincia questionada, sua

2 Trecho da musica “Pagu”, de Rita Lee com participacio de Zelia Duncan, langada no ano

2000, que faz parte do album 3001.
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escrita julgada, sua capacidade subjugada e sua vida aprisionada.
Tantas e tantas vezes.

Em sua autobiografia, ou melhor, em sua longa carta
enderecada ao entao companheiro Geraldo Ferraz, escrita em 1940
e publicada pela primeira vez somente em 2005, ela inicia
mencionando o fato de ter “entregado seu corpo” com onze anos
incompletos, em um contexto de uma infancia ndo vivenciada, em
que julga ser a culpada pela “posse provocada” (GALVAO, 2005, p.
53) por si mesma. Percebe-se que, por ser mulher, toda sua vida foi
dificultada, principalmente por ser sexualizada em diversos
momentos de sua tragica trajetéria, como ela mesma percebe,
quase ao final de sua carta, fazendo uma reflexao apds ter escrito
sobre as infinitas investidas de colegas intelectuais, camaradas,

conhecidos e qualquer homem que achava que devia,

Mas todo o meu ser desprezava qualquer insinuacio.
Como dao importancia em toda parte a vida sexual.
Parece que no mundo ha mais sexo que homens...
Alids, ha tanta puerilidade, tanta mediocridade dentro
do assunto, quero dizer, o modo como é encarado o
assunto pela humanidade, que quase é eliminada a
indignacdo. Eu sempre fui vista como um sexo. E
me habituei a ser vista assim. Repelindo por
absoluta incapacidade, quase justificava as
insinuacoes que me acompanhavam. Por toda a parte.
Apenas lastimava a falta de liberdade decorrente
disso, o incomodo nas horas em que queria estar sé.
Houve momentos em que maldisse a minha
condicdo de fémea para os farejadores. Se fosse
homem, talvez pudesse andar mais tranquila pelas
ruas. (Galvao, 2005, p. 139, grifos meus).

O trecho, embora Pagu afirme ser contra as autocriticas,
parece uma autocritica em relacdo a comentarios que ela faz no

inicio da carta-biografia; € uma reflexao acerca de seu papel de
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género e a desigualdade que sofreu durante toda sua vida. E ainda
sofre, até mesmo quando nao esta viva. Apesar disso, € importante
observar que Patricia Galvao tinha uma visdo de mundo bastante
profunda e antecipa o que aponta Silvia Federici, em Caliba e a
bruxa (2017), sobre a relacdo entre mulheres e mundo do trabalho

no capitalismo. Federici afirma que,

[...] na sociedade capitalista, o corpo é para as
mulheres o que a fabrica é para os homens
trabalhadores assalariados: o principal terreno de
sua exploracao e resisténcia, na mesma medida em
que o corpo feminino foi apropriado pelo Estado e
pelos homens, forcado a funcionar como um meio para
a reproducdo e a acumulacao de trabalho. Neste
sentido, € bem merecida a importancia que adquiriu o
corpo, em todos os seus aspectos - maternidade,
parto, sexualidade - tanto dentro da teoria feminista
quanto na histéria das mulheres [..] para as mulheres,
o corpo pode ser tanto uma fonte de identidade quanto
uma prisao [...] (Federici, 2017, p. 34, grifos meus).

O tema da desigualdade de géneros e até mesmo da
desigualdade de géneros dentro do Partido Comunista é a base
para a escrita de seu livro Parque industrial, publicado em 1933,
que possui muitas correlacdes com as suas vivéncias, como a
motivacao para a escrita, por exemplo. Pagu, que assinaria como
Mara Lobo por solicitacdo do partido comunista, afirma que a
época estavam ocorrendo muitas “depuracoes arbitrarias” e, por
ter origem burguesa e por todo seu histérico - neste momento, ja
havia sido presa algumas vezes e ja trabalhara como operaria,
seguindo todas as recomendacgdes do Partido -, ela poderia
também ser um alvo das expulsdes, mas por nao encontrarem

justificativa plausivel, decidiram por afasta-la e
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conformaram-se em me entregar o bilhete de
afastamento indeterminado. o companheiro que me
entregou a noticia quis consolar-me com um “Espere
e prove fora do Partido que vocé continua
revolucionadria. A organizagado consente que vocé faga
qualquer coisa para provar a sua sinceridade,
independentemente dela. Trabalhe a margem
intelectualmente. Aceitei a situacdo. A minha vida era
minha vida politica. Apesar de contraria &
“depuracdo” arbitraria, ndo quis desanimar.
Trabalharia  intelectualmente, a margem da
organizacdo. Pensei em escrever um Llivro
revolucionario. Assim, nasceu a ideia de Parque
industrial. Ninguém havia ainda feito literatura
neste género. faria uma novela de propaganda que
publicaria com pseuddnimo, esperando que as coisas
melhorassem. (Galvao, 2005, p. 111-112, grifos meus).

Ela sabia que seria pioneira no tema e na forma. Talvez ela
s6 tenha sido lida e escolhida para configurar listas de obras para
vestibular somente neste século justamente por isso. Talvez agora,
em 2024, ela receba de alguma maneira, através da releitura, o seu
lugar dentro de um “novo canone”, a partir do resgate de sua
escrita, como aconteceu recentemente com Julia Lopes de
Almeida e Maria Firmina dos Reis, que também foram escolhidas
para listas de vestibulares nos ultimos anos e, por isso, foram
incluidas nas apostilas escolares em todo o Brasil. Sobre esse
carater de mudanca do canone, Tereza Virginia de Almeida afirma
concordar com o tedrico Gorak, que diz que o canone esta sempre

aberto. Ela continua:

A prova estd nos escritos que se canonizam para
serem completamente esquecidos ao longo dos
tempos. Ou, ainda, naqueles nomes resgatados para a
histéria através das releituras. O motivo: as demandas
ocasionadas por uma guinada de valores na percepcao
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do processo literario. H4 escritores excluidos da
histéria pela dissonincia de suas obras em relacao
as que lhes sao contemporaneas, o que determina
sua invisibilidade histérica. Mas basta que a
dissonancia se torne um valor, o que ocorre com o
aparecimento de obras de vanguarda, para que
escritores e obras do passado sejam ndo soé
valorizados, como também ganhem um novo estatuto:
o de precursores. E o precursor é justamente aquele
que reside no futuro de seu tempo. Ninguém pode
conhecé-lo enquanto tal senio a posteriori, quando
seu futuro faz conhecer novos eventos capazes de
exercer uma fungao normativa, segundo a qual a obra
ou o autor do passado se inscreve na histéria, sob
o titulo de precursor. (Almeida, 1998, p. 35, grifos
meus).

Na mesma época da publicacdo de Parque industrial,
Oswald de Andrade - que ja nao era mais o companheiro de Pagu,
mas ainda mantinham uma relacdo “de amizade” - publica o seu
Serafim Ponte Grande, o que novamente a deixa nas sombras do
holofote do modernista. Apesar disso, a forma literaria e o conteldo
do livro de Patricia, ou melhor, de Mara Lobo, tém uma boa
repercussdo entre os intelectuais que a conheciam. Elogiosos,
teciam comentarios relacionando o escandalo publico - como era
conhecida - a verdade sem medo em cada linha do livro. O critico
brasilianista Kenneth David Jackson, professor da universidade de
Yale, nos EUA, citado por Geraldo Galvao Ferraz, na apresentacao
de Parque Industrial em artigo publicado anos mais tarde, afirma

que o livro de Patricia Galvao é

[...] um importante documento social e literario, com
uma perspectiva feminina e uGnica do mundo
modernista de Sao Paulo. Mara Lobo, como o Lobo
das Estepes de Hermann Hesse, satiriza e critica a
sociedade burguesa, embora com uma solucdo
politica e ndo humanistica. Seu romance é o
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depoimento de alguém que estava por dentro da
hipocrisia e da riqueza irresponsavel dos estagios
iniciais da industrializacdo de Sao Paulo, através dos
circulos modernistas dos quais ela participava.
(Galvao, 2006, p. 9, grifos meus).

A perspectiva feminista dentro da obra é bastante visivel,
mesmo que na época as feministas estivessem focadas em outras
coisas e, claro, ndao nas mulheres proletarias. O foco nas
personagens femininas Otavia, Rosinha Lituana, Eleonora e Corina
diferencia a obra dos seus colegas que buscavam delinear a nacao
e seus novos olhares. Além disso, € importante evidenciar que,
cronologicamente, a obra dos anos 30 do século XX é situada no
Modernismo, além de tematicamente e esteticamente, com suas
frases curtas e objetivas e criticas sociais. Apesar disso, segundo
Jackson (1978), o livro “Parque industrial coloca-se distante do
grupo de trabalhos conhecidos como romances sociais dos anos
1930 devido a sua estrutura, tema e linguagem [..] cruza as
barreiras entre as duas fases do Modernismo” (Jackson, 1978 apud
Campos, 2014, p. 378). Valente afirma que a independéncia de

Pagu, muitas vezes, contraria os padrdes estabelecidos; enquanto

[...] a preocupacdo com o nacional, em suas varias
modalidades, se coloca cada vez mais como o tema
fundamental do Modernismo brasileiro [...], o inovador
Parque industrial coloca em questdo o proprio
conceito de nacdo. Adiantando-se aos seus
contemporaneos brasileiros, Pagu insere a discussao
da situacao do proletariado num contexto global, que
s6 hoje em dia somos capazes de compreender [..] O
partido, historicamente aliado a burguesia nacional,
tem pouco interesse em debater, por exemplo,
problemas especificamente femininos, que Pagu,
entretanto, considera fundamentais. (Valente, 1998, p.
36)
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E perceptivel que o questionamento de Pagu acerca do tema
principal do Modernismo, a identidade nacional e a brasilidade, fez
com que ela fosse colocada a margem da discussao, na época,
mesmo que se soubesse que a sua escrita era coerente com as
reflexbes dos modernistas. Ainda sobre a relacdo entre o
Modernismo e o foco nas mulheres, a escritora e pesquisadora
Bruna Kalil Othero, da Universidade de Indiana, nos EUA, em
entrevista para o jornalista Ruan de Sousa Gabriel (2022), afirma o
pioneirismo de Patricia Galvdo nesse tema e no enfoque em

mulheres pobres, ndo sé brancas, como negras e imigrantes.

Além de articular género, raga e classe bem antes do
conceito de interseccionalidade animar a teoria
feminista, Pagu apresentou uma solucao a um dos
maiores problemas modernistas: a identidade
nacional. Enquanto Oswald e Mario de Andrade
buscavam a brasilidade na mesticagem, ela
concluiu que pobre ndo tem patria. Em “Parque
industrial”, ser brasileiro é dar seu suor para os ricos.
Pagu reivindica nao uma patria politica, mas proletaria.
Ela escreve que em todos os paises do mundo
capitalista ha um Bras. “Parque industrial” tem uma
estética inovadora. E cheio de elipses e siléncios.
Pagu era mais modernista do que os modernistas.
Feminista demais para os comunistas e comunista
demais para as feministas. Pagu ndo é a “musa do
Modernismo”, mas uma “intérprete do Brasil”. (Othero
apud Gabriel, 2022, grifos meus).

A irreveréncia da escrita de Pagu se constrdi a partir de suas
proprias vivéncias e a originalidade de sua obra nao pode ser
questionada, nesse quesito. A verossimilhanca na descricdo dos
acontecimentos beira o cliché para quem ja se acostumou ao

jargao militante - seja comunista, seja feminista. A questao dos
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operarios lhe é cara, pois, embora tenha nascido e crescido na
burguesia, Patricia aceitou trabalhar como operaria a pedidos do
Partido, para “comprovar sua credibilidade”, sendo possivel,
inclusive, comparar trechos de sua autobiografia com seu romance,

Parque industrial.

Parque industrial

a nossa pobre literatura

tdo fechada e tao chata

ndo se pode dar o luxo de ignorar
coisas como essa

com gosto de invencéo e de liberdade

(Augusto de Campos)

O livro Parque industrial, escrito em 1932 e publicado em
1933, quando Patricia Galvao tinha apenas vinte e dois anos, é o
primeiro romance da “militante do ideal”. Quase cem anos apods a
publicacao do livro, ainda é necessario reafirmar seu pioneirismo e
sua reivindicacdo a liberdade das mulheres proletarias. Embora
Pagu, posteriormente, tenha escrito, juntamente com Geraldo
Ferraz, A famosa Revista (1945), com tom critico quase que oposto
a0 seu primeiro romance, o seu primogénito permanece relevante.
Isso porque as criticas feitas no segundo livro remetem
diretamente ao Partido Comunista e ao stalinismo, como denuncia
a hipocrisia e resultado da desilusao que a autora teve ao visitar
Moscou, em 1934, e ao refletir sobre como foi tratada em seus anos

de militancia comunista, desde 1931, quando ainda estava no PCB.
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Sua militancia, porém, continuaria mesmo apds suas criticas ao
partido comunista e sua ultima prisao, posteriormente mudando de
partido, mas ainda vivendo uma vida politica.

Sobre o romance primogénito, é importante entender que o
contexto de sua producdo implicava numa possivel comprovacao
perante o Partido Comunista para o qual Pagu era, de fato,
relevante em sua luta revolucionaria, de modo que o carater
panfletario ja era esperado. O uso de um pseuddnimo exigido para
assinar sua obra, também. Mara Lobo. Muitos criticos, inclusive o
filho mais novo de Patricia na apresentacdo da reedicao do livro
pela editora José Olympio, afirmam que esse carater panfletario
talvez tenha sido um dos motivos de sua obra ter sido prejudicada.
Contudo, é perceptivel que o carater panfletario € um dos grandes
diferenciais da obra, que a tornam original e pioneira. Pagu-Mara
Lobo denuncia as condicbes precarias dos trabalhadores
industriais de Sado Paulo, com enfoque no Bras e, especialmente,
nas mulheres trabalhadoras.

Sem floreios, de maneira direta e objetiva, Pagu descreve
cenarios e dialogos entre personagens “das massas”. Inicia-se a
narrativa e o apito das maquinas grita; “na grande penitenciaria
social os teares se elevam e marcham esgoelando” (Galvao, 2006,
p. 18), onde trabalhadoras conversam e questionam-se sobre as
palavras que estdo escritas nas portas do banheiro, ja um inicio de
contextualizacao e indicio de busca por conscientizacdo de Pagu.
O dialogo segue:

- Credo! Vocé viu quanta porcaria que esta escrito!
- E porque aqui antes era latrina dos homens!

- Mas tem um versinho d’aqui!

- Que coisa feia! Deviam apagar...
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- O que quer dizer esta palavra “fascismo”?

- Trouxa! E aquela coisa do Mussolino.

- N3o senhora! O Pedro disse que aqui no Brasil
também tem fascismo.

- E a coisa do Mussolini, sim.

- Na saida a gente pergunta. Xi! ja estd acabando o
tempo e eu ainda ndo mijei! (Galvao, 2006, p. 20).

Nao ha, porém, um fio condutor mais profundo na narrativa
além da luta de classes. Os personagens surgem dentro do
contexto de trabalho e de exploracdo, o que dificulta, inclusive,
tentar contar a histéria sem citar trechos inteiros de falas e
problematizacdes da obra. A personagem Rosinha, por exemplo,
surge no intervalo do almoco, na conversa com colegas, em que ela

se mostra “calorosa”. O dialogo, novamente, € o que a apresenta:

Um rapazinho se espanta. Ninguém nunca lhe dissera
que era um explorado.

- Rosinha, vocé pode me dizer o que a gente deve
fazer?

Rosinha Lituana explica o mecanismo da exploracao
capitalista.

- O dono da fabrica rouba de cada operadrio o maior
pedaco do dia de trabalho. E assim que enriquece a
nossa custa!

- Quem foi que te disse isso?

- Vocé nao enxerga? Nao vé os automodveis dos que
nao trabalham e a nossa miséria?

- Vocé quer que eu arrebente o automoével dele?

- Se vocé fizer isso sozinho, ird para a cadeia e o
patrdo continuard passeando noutro automodvel. Mas
felizmente existe um partido, o partido dos
trabalhadores, que é quem dirige a luta para fazer a
revolucao social.

- Os tenentes?

- Nao. Os tenentes sao fascistas.

- Entao o qué?

- O Partido Comunista... (Galvao, 2006, p. 20).
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E possivel perceber como a personagem consciente, em
meio aos colegas, se destaca por falar abertamente sobre sua
militdncia e, também, por tentar fazer um trabalho de base,
recrutando novos militantes, assim como fez Pagu (Galvao, 2005),
quando lhe foi exigido que trabalhasse em fabrica de Sao Paulo,
onde figurou entre as “catadeiras” por nao conseguir lugar na
tecelagem. Foi nesse contexto em que ela conheceu Herculano,
proletdrio com oratdéria honesta por quem nutria profunda
admiracado, que foi assassinado pela policia enquanto os dois
tentavam fazer um comicio. Foi nessa ocasido que Pagu foi presa
pela primeira vez, em 1931. Presa e torturada, por motivos politicos.
Fato que se repetiria tantas vezes posteriormente. Depois de
liberta, continuou como proletaria para “provar seu valor” e concluir
as tarefas destacadas a ela pelo Partido, separando-se novamente
de seu filho Ruda. No capitulo “Num setor da luta de classes”, de
Parque industrial, a separacao de trabalhadores e trabalhadoras e

seus filhos é contemplada no trecho:

- N6s ndo podemos conhecer os nossos filhos! Saimos
de casa as seis horas da manha. Eles estdo dormindo.
Chegamos as dez horas. Eles estao dormindo. Nao
temos férias! Nao temos descanso dominical!

[...]

- Amanheceremos aqui! revida pausadamente o
cozinheiro. Estamos tratando de coisas importantes
para a nossa classe. Valem bem um sono perdido.
Como posso dormir sabendo que meus filhinhos
sofrem fome? E eu cozinhando todo o dia tanta
petisqueira para os ricos! (Galvao, 2005, p. 32)

Outros personagens e suas representagcdes vao sendo

delineados em dialogos-manifestos através de observacdes
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pontuais, como é o caso de Corina, Eleonora e Alfredo. Corina é
desenvolvida por meio de seus préprios questionamentos sobre o
sofrimento em relacado a sua cor; pois engravida de um burgués e,
sem dinheiro, reflete sobre a sua condicao e a da crianca ainda nao
nascida, e acaba se prostituindo. O bebé de Corina nasce
deformado, acaba morrendo, ela €& presa, acaba sozinha,
marginalizada e continua sofrendo com a opressao. Ja Eleonora e
Alfredo sao a representacao dos burgueses, ela € uma normalista
alienada as causas do Partido e ele é o rico que |é Marx, depois se
cansa da burguesia - muitos criticos afirmam que esse
personagem €& moldado a partir de Oswald de Andrade, pois a
semelhanca é bastante evidente - e tenta conversar com Otavia
sobre sua classe trabalhadora, numa investida bastante suspeita.
Ao longo do livro, inUmeras frases poderiam ser citacoes
significativas para comprovar o teor revolucionario da obra de
Pagu, porém a exaustiva repeticdo das palavras tiraria a
importancia da leitura e andlise por parte de novos leitores. E
importante, porém, que se evidencie o tom de denuncia da
desigualdade e das opressoes contra trabalhadores e mulheres. As
paginas parecem exclamar a dor do proletariado, desde as
descricoes de mulheres que sdao demitidas por ndo aceitarem
“investidas” de seus patroes, até a dor de permanecer na pobreza
apesar de qualquer trabalho arduo. Cada linha inscreve a dor da

exploracao capitalista na histéria do Brasil.
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Raciocinios-conclusdes

quem resgatara pagu?

patricia galvao (1910-1962)

que quase nao consta das histdrias literarias
e das pomposas enciclopédias provincianas
uma sombra cai sobre a vida

dessa grande mulher

talvez a primeira mulher nova do brasil

da safra deste século

na linhagem de artistas revolucionarias
como anita malfatti e tarsila

mas mais revolucionaria

como mulher

(Augusto de Campos)

Patricia Galvao, a Pagu, é a escritora do primeiro romance
proletario brasileiro, foi uma das primeiras mulheres presa por
motivos politicos no Brasil e € uma das maiores militantes
comunistas da histéria do Partido Comunista. O resgate de Pagu,
questionado por Augusto de Campos (2014), esta em curso, nao
sem atraso, no século XXI, mais de cem anos depois da publicacao
de seu livro tao polémico ser jogado as sombras. Iniumeros livros e
pesquisas sobre Pagu surgiram apds a publicacdo de sua
autobiografia, ou do livro sobre sua “vida-obra” escrito por Augusto
de Campos, mas os questionamentos acerca do seu papel e da sua
forca ndo cessaram e precisam ainda ser respondidos. Além de seu
pioneirismo na escrita e na luta pelas mulheres proletarias, sua
denuncia ao racismo também mostra a importancia e a atualidade

de seu pensamento.

106



Rafaella Machado

Embora Patricia registrasse em suas cartas a Geraldo Ferraz
0 seu descontentamento com a vida, sua vida-obra nos mostra sua
alegria na luta, mesmo com suas frustracdes e desilusdes ao longo
de sua militdncia. Pagu nao deve ser vista mais como a “musa do
Modernismo” ou como “a mulher que roubou Oswald de Andrade
de Tarsila do Amaral”, mas sim como um conjunto de vivéncias,
tormentos e obras que a tornaram uma mulher revolucionaria.
Augusto de Campos concorda que se deve “renunciar aos exageros
da museisacao” e afirma que agora “que Patricia Galvao passou a
‘existir' como personalidade literaria, e ndo apenas aneddtica, sera
talvez necessario voltar a considerar seu trabalho, enfatizando nao
mais a sua vida-obra mas a sua obra-vida” (Campos, 2014, p. 15). A
precursora Pagu sendo resgatada - no gerundio, como um continuo
necessario - € apenas uma reparacao histérica que da a ela a
oportunidade de sair das sombras deixadas pelos homens de sua
época. Ainda é preciso afirmar que mulheres ndo podem ser
apagadas da histéria ou reduzidas a nada, a “um pedaco de trapo”
em um “pedaco de livro”, nas notas de rodapé de historiografias e
biografias dos homens. Assim como ela, porém, nao se escrevera
aqui sobre a morte ou sobre mortes, pois essa foi uma grande visita
a sua vida, deixando-a livre como a mulher que foi. Pagu foi muito

mais que um nada.

(...)
Abri o meu abraco aos amigos de sempre
Poetas compareceram

Alguns escritores

Gente de teatro

Birutas no aeroporto
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E nada.

(Pagu)
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O LEMBRAR DA FOME E O ESQUECER DO CANONE ENTRE
AS PAREDES DE ALVENARIA

Robenylson de Oliveira

Introducao

Carolina Maria de Jesus nasceu em 1914, na cidade de
Sacramento, em Minas Gerais, filha de mae solo e criada pela mae
e 0 avo até os quatorze anos de idade. Nao conhecia o seu pai e o
pouco que sabia dele é que tocava violao, ndo gostava de trabalhar,
que so6 tinha um terno de roupas, que era de Araxa (MG) e ouvira
de sua mae que se chamava Jodo Candido Veloso (Jesus, 1986).
Desde crianca, se deteve a ajudar a sua mae no trabalho doméstico
de cunho informal e com remuneracao inferior. Por falta de
recursos, entrou tardiamente na escola e, com incentivo da patroa
de sua mae, conseguiu ingressar na escola Allan Kardec e cursar
apenas dois anos, pois a necessidade de ajudar a familia
financeiramente a impediu de prosseguir (Toledo, 2011).

Ja jovem, possuia percepcao critica do seu entorno, como
a atencao na diferenca no tratamento social entre homens e
mulheres. Por isso, desejava se tornar homem. Afinal, “o homem
que trabalha ganha mais dinheiro do que uma mulher e fica rico e
pode comprar uma casa bonita para morar” (Jesus, 1986, p. 13).
Quando Carolina de Jesus menciona o desejo de ser homem para
comprar uma casa bonita, cabe dizer que as diferentes formas de

moradia perpassam sua vivéncia e sao refletidas em seus diarios

110



O LEMBRAR DA FOME E O ESQUECER DO CANONE ENTRE AS PAREDES
DE ALVENARIA

Quarto de despejo: diario de uma favelada (1960) e Casa de
Alvenaria: didrio de uma ex-favelada (1961).

Em 1930, chega em Sao Paulo com a sua mae na esperanca
de conseguir um emprego na cidade. De fato, conseguiu o emprego
e trabalhou como domeéstica por muitos anos. Em 1948, apés uma
breve relacdo com um marinheiro portugués, engravidou do seu
primeiro filho, no mesmo periodo em que foi dispensada do seu
emprego. Apds as desventuras, mudou-se para a favela do Canindé
e comecou a trabalhar na garimpagem de lixo. Em 1950, a escritora
estava passando por um periodo em que quase beirava a miséria,
momento em sua vida em que dividia a dor da penuria e a escrita
das suas vivéncias, resultando na materializacao de Quarto de
despejo, um grande sucesso de vendas em 1960. “Essa obra
alcancou a venda de 70 mil exemplares. E sé no seu primeiro ano,
atingiu a venda de 10.000, tornando-se um best seller a época”
(Fanini; Sandrini, 2021, p. 516). Em contrapartida, em Casa de
Alvenaria, na condicdo de ex-favelada, em uma posicao diferente,
nao mais precisa se dividir entre o trabalho catando papel nas ruas
e a escrita do seu didrio, podendo se dedicar exclusivamente ao
trabalho intelectual. Contudo, embora tenha destinado a ele maior
dedicacdo do que em seu didrio de estreia, o segundo livro nao
obteve 0 mesmo sucesso.

Em Casa de Alvenaria, a escritora ja nao é motivada pela dor
da fome e os cenarios de seus relatos intimos sdao outros. Mas,
afinal, apds o célebre desempenho do seu livro de estreia, o que a
levou ao esquecimento no fim de sua vida? Este sera o

questionamento norteador do estudo para entender o motivo de,
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apds uma estreia brilhante, os proximos lancamentos nao terem o
mesmo reconhecimento. Afinal, na esteira de pensamento de
Sissekind (1983), compreende-se a relevancia de o trabalho de
pesquisa “vasculhar” as latas de lixo da Histdria, com o propdsito
de responder alguns questionamentos e buscar nas latas
personagens, acontecimentos e artistas deixados no
esquecimento.

O estudo, neste caso, pretende se deter a analise do
segundo diario de Carolina Maria de Jesus, em que narra sua
ascensdo, colheita de frutos do seu primeiro livro publicado,
entrevistas, viagens, saida da favela e a tdo sonhada mudanca para
a casa de alvenaria. O retorno positivo do seu primeiro livro nao
garantiu lugar no canone literario brasileiro, afinal, “os detratores
do canone consideram mais do que evidente que este possui a cor
branca, o género masculino e pertence a classe dominante”
(Almeida, 1998, p. 33). Em vista disso, ndo se deve esquecer que a
escritora era mulher, negra e vinda da favela. Conforme coloca Reis
(1992), os textos estdo imersos em uma configuracao ideoldgica,
em que o lugar, quem fala e a posicdo social importam para
garantir uma posicdo consolidada. Além disso, a ideia da
canonizacao é problematica, pois esta atrelada a um principio de
selecao e exclusao, atendendo aos pilares do saber ocidental e as
estratégias do colonialismo. Por esse motivo, conforme aponta
Césaire (1978), o colonizador enxerga o colonizado como sem
cultura, sem passado e histdria, colocando-o no lugar do
silenciamento, ao qual foi submetida a escritora em foco,

esquecida entre as paredes de alvenaria em vida.
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O canone e a mulher negra

Segundo Reis (1992), “Kanon”, palavra de origem grega (que
alude a “vara de medir”), passou a significar, nas linguas romanicas,
“norma” ou “lei”, e implica um sentido de selecao, afinal, era
utilizado pelos primérdios da cristandade para selecionar os
autores que deveriam ser preservados e, consequentemente, os
que deveriam ser excluidos. Por conta disso, € expressivo entender
que essa ideia é envolta de uma nocdo de poder, pois quem
escolhe se o texto serd excluido ou preservado é dotado do poder

de selecionar de acordo com 0s seus interesses.

Canon significa um perene e exemplar conjunto de
obras - os classicos, as obras-primas dos grandes
mestres -, um patrimoénio da humanidade (e, hoje
percebemos com mais clareza, esta humanidade é
muito fechada e restrita) a ser preservado para as
futuras geracgoes, cujo valor é indisputavel (Reis, 1992,
p. 6).

A ideia do canone carrega um sentido muito restrito, afinal,
privilegia uma pequena parcela de intelectuais, além de ser
problematico caber a uma pequena parcela de pessoas denotar
valor indiscutivel a determinado autor/obra. Para Almeida, “por si,
a palavra “canone”, no sentido em que é comumente utilizada hoje
na esfera da arte, é capaz de provocar uma reacao de desconforto”
(1998, p. 33), pois & possivel se deparar com criticos que se
dedicam a denunciar o canone como um mecanismo de exclusao
e reprodutor do interesse de um determinado grupo.

A literatura, por sua vez, um dos caminhos de producio de

bens simbdlicos, na via do pensamento de Bourdieu (2007), mais
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especificamente a literatura brasileira, desde a sua formacao,
institui um discurso que inferioriza mulheres negras, de tal forma
que “a representacao literaria da mulher negra ainda surge
ancorada nas imagens de seu passado escravo, de corpo-
procriacdo e/ou corpo-objeto de prazer do macho senhor”
(Evaristo, 2005, p. 52). Tendo em vista a representacdao da mulher
negra de forma estereotipada, entende-se que a “auto-
representacao” significa um momento em que a representacao da
mulher negra deixa de ser do outro e se impde como “sujeito-
mulher-negra”, isto é, “toma-se o lugar da escrita, como direito,
assim como se toma o lugar da vida” (Evaristo, 2005, p. 54), pois &
uma escrita que parte da subjetividade experienciada pela mulher
negra.

O canone, em seu sentido de inclusdao (e exclusdo),
infelizmente, deixou diversos escritores a margem e, para Zahidé
Muzart (1995), a reflexdo sobre as exclusdes advindas do canone
pode partir de varios lugares, pois a questdo pode ser abordada
tendo como horizonte diversos grupos marginalizados: o negro, o
judeu, a mulher, o homossexual. Outrossim, o cdnone atendeu
durante muitos anos ao interesse do Ocidente, estando, por isso,
diretamente ligado as classes dominantes da época: “dominantes
ideoldgicas, estilo de época, género dominante, geografia, sexo,
raca, classe social e outros” (Muzart, 1995, p. 86). Nesse sentido,
nota-se um principio de imposicdo na ideia de canonizacdo, uma
vez que o contato com obras candnicas demonstra a exclusao de

diversos grupos (sociais, étnicos e sexuais).
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Araujo e Costa (2016), por exemplo, dizem que os textos
produzidos por escravos e seus descendentes, escritores pobres,
mulheres e outros que nao atendiam ao modelo engessado do
canone foram deixados de lado. Carolina, por sua vez, mulher negra
e pobre, parecia estar triplamente impedida de fazer parte do
canone, cujos representantes nao estavam dispostos a dar lugar
para uma escrita produzida por uma mulher negra. Sobre Carolina
Maria de Jesus, Evaristo menciona: “ndo se pode esquecer, jamais,
0 movimento executado pelas maos catadoras de papel, as de
Carolina Maria de Jesus que, audaciosamente reciclando a miséria
de seu cotidiano, inventaram para si um desconcertante papel de
escritora” (2005, p. 54). Por isso, a autorreproducdo de mulheres
negras na literatura € uma forma de produzir um discurso proprio
no campo da literatura, tomado por muito tempo pelo canone
enraizado pela pedagogia colonial.

O reconhecimento publico e editorial da producao escrita
por mulheres é quantitativamente inferior aquela produzida por
homens. Afinal, o sistema literario é também dominado pelo
patriarcalismo. E, sobre isso, Spivak (2010) menciona que, em um
contexto de producao colonial, é indiscutivel a existéncia de uma
dominacao masculina, de forma que, “se, no contexto da producéao
colonial, o sujeito subalterno ndo tem histéria e ndo pode falar, o
sujeito subalterno feminino esta ainda mais profundamente na
obscuridade” (Spivak, 2010, p. 67). Diante de uma voz que parte
de um lugar de silenciamento, como a voz de Carolina Maria de
Jesus, refletir seus escritos significa tomar o compromisso de

problematizar a historicidade do canone e, para além disso, partir
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do principio de que a ideia da canonizacao esteve atrelada as
malhas de poder por muitas décadas e, por isso, foi responsavel
pelo apagamento de diversos autores que nao estavam de acordo
com a classe social, género ou cor que prorrogasse a dominacao

do colonialismo.

Entre as paredes de alvenaria

Publicado em 1961 pela editora Paulo de Azevedo Ltda, Casa
de Alvenaria traz consigo os relatos ocorridos entre 05 de maio de
1960 e 21 de maio de 1961, com prefacio de Audalio Dantas (1929-
2018), responsavel por ajudar na publicacdo do primeiro livro. O
prefaciador menciona que a forma de diario permanece no
segundo livro, mas a esséncia se diferencia, pois € um depoimento
sobre outro mundo, mundo idealizado por Carolina desde a infancia
na casa de alvenaria. Embora a forma do relato permaneca em seu
diario, Carolina habitava novos ambientes, com uma nova realidade
para si e seus filhos, momento em que ela sai da favela do Canindé,
consegue publicar o seu primeiro diario, fica conhecida nacional e
internacionalmente e conquista a tdo sonhada, desde a infancia,
mencionada em Diario de Bitita (1986), casa de alvenaria: “Enfim,
eu vou deixar a favela. Até que enfim chegou meu dia” (Jesus, 1986,
p. 44).

Sair da favela era um desejo ndo s6 de Carolina, mas de
muitas pessoas que foram obrigadas a se agrupar nas favelas por
conta do projeto de urbanizacdo em Sao Paulo. A populacao

morava em condig¢des precarias, sem energia, saneamento basico
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e em barracos improvisados de madeira, saco plastico e papelao.
Sobre o crescimento da populacao nas favelas, no final do século
XIX comeca o desenvolvimento da cidade. Entre 1940 e 1980, o
crescimento demografico ultrapassava 5% ao ano, e, com isso, se
propaga a segregacao entre a populacao: ricos em regides centrais
e os pobres em favelas (Pasternak; Bogus, 2023). Sobre o despejo
dos pobres das regides centrais da cidade, ela explica a motivacao
da escolha do titulo do primeiro didrio em uma das entrevistas no

dia 06 de maio:

E que em 1948, quando comecaram a demolir as casas
térreas para construir os edificios, nés os pobres que
residiamos nas habitagdes coletivas fomos
despejados e ficamos debaixo das pontes. E por isso
que eu denomino que a favela é o quarto de despejo
de uma cidade. N6s os pobres somos os trastes velhos
(Jesus, 1961, p. 17).

Mesmo que o segundo diario nao tenha tido a mesma
recepcao do primeiro, o livro aborda questdes contundentes, como
desigualdade social, questdes politicas, de género, de raca, além
de trazer um frescor para o campo literario, formado por homens
brancos de classe social média ou alta. Afinal, segundo Souza
(2017), durante muito tempo a critica ignorou escritoras negras,
considerando a sua escrita sem valor literario. Ser mulher e negra,
devido aos padrdes predominantes da época, trouxe para Carolina
um duplo deslocamento, ja que, num cendrio predominantemente
branco e do género masculino, a escrita de seus diarios mostra a

potencialidade da mulher negra falando por si e desmistificando a

forma como os corpos negros foram retratados ao longo da
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Histéria, conforme aponta Fanon (2008), que nos diz que o corpo
negro, no cinema ou na literatura, quando representado, fora
retratado permeado de esteredtipos.

Com a publicacao do livro Quarto de Despejo parece haver
uma curiosidade da sociedade em conhecer a favela, de modo que
parece até mesmo um fetichismo. Quando Carolina foi assinar o
contrato com a editora para publicar o seu livro, os repodrteres
davam dinheiro a ela como forma de caridade e isso causa uma
certa estranheza: “O repérter da ‘Ultima Hora’ deu-me 28 cruzeiros.
Quando eu entrava na livraria e estava conversando com a caixa,
um senhor deu-me 10 cruzeiros — tomou-me por mendiga” (Jesus,
1961, p. 14). Afinal, diante de tanta penuria, o que as pessoas viram
no diadrio? “Eu nao sei o que é que eles acham no meu diario.
Escrevo a miséria e a vida infausta dos favelados” (Jesus, 1961, p.
28).

A fome, por sua vez, tema principal no seu primeiro diario,
retoma no segundo como uma lembranc¢a para ela e para os seus
filhos: “— Por estes dias temos comida e a senhora ndo precisa
chorar. Eles estao alegres porque comeram” (Jesus, 1961, p. 16). Era
um momento diferente experimentado pela familia, uma vez que
ter o que comer a deixava mais tranquila, menos desorientada e
triste. A fome, conforme ela coloca, deixa as pessoas desnorteadas,
pois “onde ndao ha o que comer nao pode ter alegria. E os pobres
sao os alunos da professora — fome.” (Jesus, 1961, p. 23).

Entrevistas, programas de tv e jornais, todos queriam
conhecer Carolina Maria de Jesus. Parece que havia uma

curiosidade das pessoas em saber sobre a realidade da favela e as
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condicdes das pessoas que foram obrigadas a residir nela. O diario
trazia a tona uma existéncia que a sociedade fingia desconhecer.
Carolina registra o espanto das pessoas quando iam deixa-la em

casa, enquanto ainda morava na favela:

Quando chegamos na favela o motorista ficou
horrorizado. O seu olhar percorria de um local ao outro.
Exclamou: — Credo, que lugar! Entdo é isso que é
favela? E a primeira vez que vejo favela. Eu pensava
que favela era um lugar bonito, por causa daquele
samba: Favela, oi, favela Favela que trago no meu
coracao...(Jesus, 1961, p. 21).

Carolina foi uma moradora da favela que ganhou
notoriedade e, com isso, num certo sentido, ela sentiu sobre os
ombros o peso de tentar ajudar seus irmaos, afinal, ela conhecia
muito bem as dificuldades de nao ter o que comer no outro dia. Ao
passo que isso se torna positivo no sentido de ela, com a
popularidade do seu livro, poder ajudar os seus vizinhos, essa
realidade se torna também um tormento, pois ela recebe muitas
visitas inconvenientes, pedidos de caridade, propostas de
investimento e muitos outros pedidos inusitados envolvendo o
empréstimo de dinheiro.

Com a notoriedade e a fama que o seu primeiro livro lhe
possibilitou, a "escritora da favela", como as pessoas a chamavam
na rua, passou a frequentar novos lugares, a ter contato com outras
pessoas e, com isso, € significativo mencionar o choque cultural

&

advindo da nova realidade: “— A senhora viu, mamae! — Viu o
que?— Este povo aqui ndo cheira a pinga. Eles ndo bebem pinga?

— Nao. Eles nao fedem, ndo é, mamae? — Eles tomam banho todos

19



os dias” (Jesus, 1961, p. 25). Vera se impressionava com 0S Novos
personagens que configuravam os novos ambientes frequentados
pela mae. Com o choque cultural, seria inevitavel que ela ndo se
deparasse com comentdrios infelizes e preconceituosos da
sociedade com a producao intelectual de uma pessoa vinda da
favela: "— Ela é a escritora da favela. Ouvi uma gargalhada irénica:
— Favela nao da escritor. Da ladrao, tarado e vadio. Homem que
mora na favela é porque nao presta" (Jesus, 1961, p. 25). Em posse
da formulacdo de Santos (1995), é possivel dizer que o
epistemicidio € uma manobra utilizada para invalidar o sujeito
dominado, ou melhor, 0 modo como as tradicdes ocidentais usam
para invalidar a producao de conhecimento advinda do dominado.
Com isso, Carolina teve que se deparar com o estigma por ser
mulher, negra e da favela. A partir disso, € possivel aludir que a
escritora foi vitima do epistemicidio, isto &, quando as classes
dominadas sdo tidas como incapazes de produzir conhecimento.
Além disso, para Carneiro (2005), é “uma forma de sequestro da
razao em duplo sentido: pela negacao da racionalidade do Outro
ou pela assimilacao cultural que em outros casos lhe é imposta” (p.
97). O colonizador negligencia a racionalidade do outro e impde a
sua. A partir dessa visao, desprestigia os moradores da favela, pois
sO ha ladroes, tarados e vadios.
O sujeito poético, diante da violéncia da pedagogia
colonial, é capaz de refazer sua fala, reconstituir sua
cultura, superar os limites impostos e, através do
siléncio, dos meios sons, os sentidos que garantem a
sobrevivéncia de historias e dos conhecimentos,

consegue reagir ao epistemicidio secular (Souza, 2017,
p. 24).
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O segundo diario de Carolina € uma forma de trazer um
relato de um coletivo da favela, ao passo que os seus escritos ndo
s6 contam as suas histérias, mas perpassam pela subjetividade de
pessoas que vivenciavam uma realidade parecida na favela, uma
forma de resistir ao silenciamento da pedagogia colonial, de
reconstruir um lugar de existéncia por meio da escrita que foi
tomada pelo colonialismo. Além disso, sua escrita pode ser
aproximada do conceito inaugurado por Conceicao Evaristo, a
escrevivéncia, que, segundo a criadora, tem sua génese “no
acumulo de tudo que ouvi desde a infancia. O acumulo de palavras,
das histérias que habitavam nossa casa e adjacéncias” (Evaristo,
2007, p. 19). Relatar as suas vivéncias é uma forma de
escrevivéncia, ou melhor, uma forma de resistir, pois € uma
experiéncia literdria que esta conectada com a vivéncia.

Apos sair do barraco em que morava na favela, saida que foi
comemorada com chuva de pedras partindo dos moradores, “um
jornalista desceu para telefonar. Um senhor que nos olhava
perguntou: — Isso é despejo? — Nao. Nao é despejo, eu estou
saindo do quarto de despejo. Sorri achando graca na coincidéncia.”
(Jesus, 1961, p. 47). O didrio caminha para uma nova fase, a
mudanca da favela: “Agora eu estou na sala de visita. O lugar que
eu ambicionava viver. Vamos ver como é que vai ser a minha vida
aqui na sala de visita” (Jesus, 1961, p. 48). Posterior a saida da
favela, em seu diario ha diversos momentos em que ela compara a
disparidade entre o antes e o depois. Para Fanini e Sandrini (2021),

é perceptivel durante a leitura que a ida para a casa de alvenaria é
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benéfica, pois € um momento em que ela ndo precisa mais se
preocupar com os insumos basicos para a sobrevivéncia da familia.
Ainda, o tempo na favela parecia diferente, era mais longo, pois,
antes, ela precisava percorrer as ruas diariamente catando papel
para conseguir sobreviver. Em contrapartida, quando ela muda de
bairro, passa a frequentar lugares bonitos, encontrar pessoas
importantes que elogiam o seu trabalho; consequentemente, o
tempo voa na casa de alvenaria.
Com o tempo que voa diante dos inuUmeros compromissos,
a casa de alvenaria traz novos problemas, pois ela é procurada para
participar de varias agendas com a imprensa e passa a receber
diversas visitas inoportunas em sua casa, que ja nao lhe garantem
a minima privacidade de um lar comum. “Sao repoérteres, escritores,
livreiros, publicitarios que visam algum lucro com a sua
proximidade. Carolina é procurada por varias pessoas de diversas
classes sociais que lhe pedem ajuda” (Fanini; Sandrini, 2021, p.
524). Sobre isso, ela relata:
Disse-lhe que quando recebo 100.000 cruzeiros,
recebo 200 mil de aborrecimentos. Estou angariando
amigos e inimigos, porque nao posso satisfazer certos
pedidos impossiveis — Ha os que querem casas, ha os
que querem caminhdes. Percebo que todos desejam

algo, mas eu nao posso solucionar. Eu tenho que lutar
pelos meus filhos (Jesus, 1961, p. 65-66).

O que parece ser um momento em que poderia se dedicar
a escrita, Carolina relata em seu diario a falta de tempo advinda do
acumulo de compromissos. “Nao tenho tempo para escrever o meu
diario devido aos convites que venho recebendo de varias cidades

do interior para autografar livros” (Jesus, 1961, p. 58), além do fato
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de que os lugares bonitos e os fartos jantares, frequentados por
pessoas da alta sociedade, escondiam o que Carolina chamava de
“mundo de joias falsas” (Jesus, 1961, p. 81). Com isso, em alguns
momentos ela faz o paralelo entre os moradores da favela e as
pessoas aproveitadoras que a rodeavam na casa de alvenaria.
Segundo ela, “na favela ha brutalidade. Eram incultos. Aqui ha
rivalidades, ambicao. Nao ha sinceridade” (Jesus, 1961, p. 103).

No mundo das joias falsas é interessante os trechos do
diario em que Carolina, em momentos de felicidade, reflete que,
apesar de estar diante de um momento de gléria, os seus irmaos
ainda seguem na favela em condicdes insalubres e lutando pelo
minimo para sobreviver. Na presenca de politicos importantes, ela
aponta os problemas sociais, tais como a desigualdade na
distribuicdo de terras, e menciona a histéria de milhares de
brasileiros que, assim como ela, sairam do interior para a
metrépole com o sonho de viver melhor, mas se depararam com
uma mao de obra desvalorizada e a impossibilidade de ter uma
moradia decente em uma configuracdo social permeada de
desigualdades. Quando questionada sobre a causa das favelas nas

grandes cidades, tinha a resposta na ponta da lingua:

— Nos os favelados somos os homens do campo.
Devido os fazendeiros nos explorar ilimitadamente
deixamos as fazendas e vamos para a cidade. E nas
grandes cidades os que vivem melhor sdo os cultos.
Nés os incultos encontramos dificuldades de vida.
Mesmo trabalhando na cidade como assalariado,
encontramos dificuldades para viver porque o saldrio
ndo cobre as despesas. Nao ha possibilidade de pagar
uma residéncia decente. Temos que habitar as terras
do Estado (Jesus, 1961, p. 91-92).
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Mesmo estando em risco de ser silenciada, faz criticas aos
fazendeiros pela exploracdao da mao de obra e a concentracao de
terras nas maos dos poderosos. Sobre isso, reflete: “Ficava
pensando: com tantas terras abandonadas e o povo passando
fome! Essas terras pertencem aos capitalistas” (Jesus, 1961, p. 85).
Diante de uma presenca ja minoritaria pelos marcadores sociais -
na condicdo de mulher, negra, pobre e periférica -, os relatos com
teor de critica social potencializam o trabalho de Carolina na
contramao do sistema literario no Brasil, que comeca a se formar
por volta do século XVIII e estabelece um interesse mutuo entre
os fazendeiros e os poetas arcades. Contra um paradigma que,
segundo Reis (1998), aos poucos calcificou um sistema de normas,
formado para garantir a permanéncia do intelectual, que fala de si
para si e sem contato com outras camadas sociais a nao ser a
burguesia, a mineira ndo perdeu de vista os problemas de ordem
social, tdo conhecidos por ela e seus irmaos da favela.

Havia uma reflexdo e, caberia deduzir, uma certa culpa
mediante a lembranca de que seus irmaos ainda experienciavam a
mazela da fome, enquanto ela frequentava restaurantes e se
distanciava da condicdo outrora vivenciada. “Eu sai da favela.
Tenho impressao que sai do mar e deixei meus irmaos afogando-
se” (Jesus, 1961, p. 86). Entre lembrancas dos seus irmaos e
jantares com a alta sociedade, tem-se a impressdao de que as
pessoas dos circulos sociais que ela frequentava a tornaram,
mesmo que momentaneamente, num simbolo contra a miséria na
favela, enquanto deveriam cobrar os governantes pela escassez de

comida na favela. Diante dos infortunios, a escritora sabia o que
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responder: "varias senhoras vieram falar de pobreza para mim,
dizendo que eu devo resolver a condicao desumana dos favelados
do Pais. Eu apresentei os fatos. Compete aos burgueses que
predominam no Pais solucionar” (Jesus, 1961, p. 95-96). Em uma
das visitas a favela, um dos moradores menciona: “— A senhora
precisa ser a porta-voz da favela. Falar por nés” (Jesus, 1961, p. 129).
Diante disso, é possivel perceber que a cobranca para ser a porta-
voz dos pobres da favela, os pedidos infinitos de ajuda para
caridade e o contato com problemas das mais diversas naturezas,
entre conhecidos e desconhecidos, se torna um caos. “Sera
possivel que eu tenha que solucionar todos os problemas que aflige
o0 povo do Brasil?” (Jesus, 1961, p. 136). Os inUmeros pedidos a
deixavam neurética. Com isso, ha momentos em que ela reflete
sobre a dualidade em que a sua vida se encontrava, atravessada
por momentos maravilhosos e tragicos.

Os meios de comunicacao, por sua vez, foram uma parte
responsavel pela popularidade de Carolina, noticiando quase
diariamente que ela estava rica e havia mudado de vida. Isso a
transformou em um alvo de diversas visitas em sua casa e,
consequentemente, pouco tempo apds a mudanca para a casa
nova, ela percebe que a plena felicidade idealizada da casa de
alvenaria teria sido uma ilusdo. H4 momentos do seu diario em que
ela alude estar vivendo em um purgatério: “tenho a impressao que
SOuU uma carnica e os corvos estdao rondando o meu corpo. Corvo
humano que quer dinheiro” (Jesus, 1961, p. 130).

Carolina demonstra receio em tecer criticas as pessoas da

alta sociedade. Mesmo partindo do lugar de notoriedade que ela
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havia conquistado com o seu primeiro livro, poderia ser perigoso e,
com isso, ela ndo estava tranquila em se posicionar contra os
poderosos: “escrever contra os ricos. Eles sdo poderosos e podem
destruir-me. Ha os que pedem dinheiro e suplicam para nao
menciona-los” (Jesus, 1961, p. 83). Mesmo diante da possibilidade
do seu apagamento, ela ndo passou a mao na cabeca e criticou as
instancias de poder ao longo do seu diario.

A escritora sentia que os momentos de gléria poderiam ser
momentaneos e, por sua vez, comparava-se ao ferro banhado a
ouro: “Tenho a impressao que sou ferro banhado a ouro. E um dia
o banho de ouro esmaece e eu volto a origem natural — o ferro”
(Jesus, 1961, p. 99-100). A origem, o género e a cor foram sempre
recordados por Carolina durante o seu diario, mesmo diante do
momento de celebracao: parecia ser um momento passageiro. Isto
é, um banho de ouro prestes a se desfazer pelas malhas do poder.
A metafora torna-se significativa se comparada com a biografia de
Carolina que, apdés um grande sucesso com o seu livro de estreia,
foi deixada entre as paredes de alvenaria, abracada pela pobreza e

desprezada pelo canone.

Conclusao

O epistemicidio enfrentado por Carolina enquanto ainda
estava viva ndo parece ter sido uma mera coincidéncia. Diante do
debatido durante o estudo, o canone foi formulado para perpetuar
o perfil do homem branco e de classe média/alta. Carolina, por sua

vez, ndo se corrompeu com 0os momentos entre a alta sociedade ou
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pedidos dos poderosos, ndo se rendeu aos restaurantes chiques,
as viagens, as presencas de politicos e personalidades
importantes, pois manteve o estilo do seu primeiro diario, com
ciéncia de que a sociedade continuava funcionando de forma
desigual. Embora ela tivesse alcancado um lugar de destaque com
o seu livro, carregava na memodria os seus irmaos, que ainda
estavam lutando para sobreviver na favela.

O canone, responsavel por manter e excluir
autores/livros/acontecimentos histdricos, precisa ser questionado,
pois estda imbuido de um principio de selecao (e exclusado), de
forma que apenas uma pequena parcela foi privilegiada e ganhou
notoriedade. Consequentemente, o canone deixou de lado o
discurso de mulheres negras, como aconteceu com Carolina Maria
de Jesus, que, por meio da autorrepresentacao, pode dimensionar
a sua vivéncia e dos seus irmaos da favela, além de tomar o lugar
da representacao feita pelo dominador e conseguir impor a sua
subjetividade na escrita do seu diario - isto &, conseguiu reivindicar
a sua existéncia por meio da escrita de si.

No primeiro didrio, Carolina ainda morava na favela, ainda
nao frequentava jantares com politicos e figuras importantes, por
isso, ndo apresentava “risco” ao fazer criticas aos politicos e dar a
sua opinido diante dos problemas de ordem social. Contudo, no
segundo diario, ja havia ganhado notoriedade, fez amizades
durante as viagens para divulgar o seu livro e, mesmo com medo
de ser esmagada pelos poderosos, menciona que a favela é fruto
de interesses politicos, critica a desigualdade regional do Brasil,

relata que para ter prestigio € necessario bajular os politicos,
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apelida o circulo dos poderosos de “mundo de joias falsas”, se
compadece com a situacdo dos operarios e traz diversos
posicionamentos e opinides que, tendo conquistado notoriedade,
poderiam causar efervescéncia entre as classes desprestigiadas.
Isso, somado ao funcionamento problematico do canone e da
sociedade, pode ser entendido como motivador para o

silenciamento e retorno a pobreza de Carolina no fim de sua vida.
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REFLEXOES ACERCA DO APAGAMENTO DA LITERATURA
IMIGRANTE DE SAMUEL RAWET NO CONTEXTO DE UMA

LITERATURA NACIONALISTA

Maria Isabel Teixeira Brisolara

1. A poténcia do Modernismo para a producéio literaria do

século XX

No inicio do século XX, a literatura brasileira passou por uma
transformagao significativa. O dominio de referéncias ficcionais
estrangeiras comuns e fortemente presentes na producao literaria
nacional da época foi desafiado por um movimento que buscava
estabelecer uma identidade auténtica nas producdes,
distanciando-se da influéncia intelectual europeia. Esse novo
movimento literario priorizava a valorizacdo do que era
considerado, para eles, genuinamente brasileiro.

O movimento em questao € nomeado como Modernismo e,
segundo Antonio Candido, ele trouxe uma poténcia forte, proxima
ao que haviamos observado nas vanguardas romanticas, ja que nao
se propunha apenas como um movimento literario, mas também
como um movimento cultural e social que tinha como prioridade a
reavaliacao da producao artistica brasileira, “dando a impressao de
que na altura do Centenario da Independéncia (1922) o Brasil
efetuava uma revisdo de si mesmo e abria novas perspectivas,
depois das transformacdes mundiais da Guerra de 1914-1918, que

aceleraram o processo de industrializacdo e abriram um breve
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periodo de prosperidade para o nosso principal produto de
exportacao, o café” (Candido, 1999, p. 68).

Porém, havia fortes diferencas entre aquilo que fora
proposto pelo projeto romantico em comparacdo com o
modernista. Ambos tiveram grande influéncia europeia, no entanto
o primeiro tentava se diferenciar e superar a influéncia portuguesa
(como nos diz Antonio Candido no seu livro Literatura e Sociedade)
e “o segundo ja desconhece Portugal, pura e simplesmente: o
dialogo perdera o mordente e nao ia além da conversa de salao”.
(Candido, 1965, p. 119).

No entanto, apesar da priorizacdo de um estilo e
pensamento cada vez mais brasileiros e afastados dos referenciais
estrangeiros, € importante ressaltar que o que parece ser o cerne
da preocupacao do Modernismo é o rompimento com seu status
de colonia portuguesa (refém das regras ortograficas da metrépole
e dependente de sua histéria literaria ja superada, aos olhos de
Candido), mas nao propriamente da influéncia externa sofrida
inclusive pelos préprios modernistas na criacdo de seus primeiros
manifestos, que traziam uma clara influéncia de Marinetti com seu
Manisfesto Futurista e dos principios do movimento italiano.

Um dos aspectos mais proeminentes no grupo de bacharéis
que organizou a Semana de Arte Moderna era a abordagem da
producao estilistica literaria, que buscava se conectar com as
camadas populares em contraposi¢cao a uma estética estritamente
intelectual. Nesse sentido, tanto a escolha do vocabulario e a
problematizacao dos géneros literarios quanto os temas abordados

refletiam um enfoque no cotidiano. A valorizacdo da experiéncia
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prosaica adquiriu destaque nesse periodo, desprendendo-se da
busca por uma elegancia formal dentro da producao literaria, e
evidenciando um novo potencial artistico.

Gradualmente, mesmo que uma consideravel parcela de
leitores ainda estivesse engajada na leitura daquilo que era feito e
promovido pelos movimentos de vanguarda, o Modernismo passou
a ser reconhecido nao apenas pelos criticos e editoras, mas
também pelos escritores, como um estilo literdrio e uma
abordagem tematica a ser adotada na producéao literaria. Nesse
sentido, surgiram certas expectativas em relacdo ao conteudo e a
linguagem selecionados. Um exemplo proeminente desse
imperativo foi a mudanca proposta por Mario de Andrade, que fez
com que a busca pela identidade nacional se alinhasse com
elementos populares (conforme refletido em sua obra através da
pesquisa e uso do folclore nacional na sua literatura).

No entanto, Mario de Andrade ndo via seus principios
atrelados a uma nocao de nacionalismo ou da priorizacao da
criacdo de uma identidade nacional. Isso era, para Mario, Oswald
de Andrade e outros, uma grande preocupacao, tanto que Eduardo
Jardim, no seu artigo Apontamentos sobre o modernismo, nos
relembra uma carta enderecada ao escritor Joaquim Inojosa, em
que Mario de Andrade explica seu propodsito geral da seguinte

forma:

Veja bem: abrasileiramento do brasileiro ndo quer
dizer regionalismo nem mesmo nacionalismo = o
Brasil pros brasileiros. Nao é isso. Significa sé que o
Brasil pra ser civilizado artisticamente, entrar no
concerto das nagdes que hoje em dia dirigem a
Civilizacdo da Terra, tem de concorrer pra esse
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concerto com a sua parte pessoal, com o que o
singulariza e individualiza, parte essa Unica que
podera enriquecer e alargar a Civilizacdo. (Andrade
apud Jardim, 2022, p. 9)

O tema abordado por Mario de Andrade nessa
correspondéncia seria mais tarde conceituado por Antonio
Candido como a dialética entre o localismo e o cosmopolitismo.
Eduardo Jardim, ao reforcar a importancia dada por Mario a
revitalizacao de nossos folclores e raizes, visando a incorporacao
destes elementos a identidade nacional e tornando-os atraentes
para a esfera cosmopolita global, fazendo com que o Brasil
demonstre, no campo literdrio, aquilo que o localiza. Chama-se
assim, portanto, esse processo criativo dialético, pois é “consistido
numa integracao progressiva de experiéncia literaria e espiritual,
por meio da tensao entre o dado local (que se apresenta como
substancia da expressao) e os moldes herdados da tradicdo
europeia (que se apresentam como forma de expressio)”.
(Candido, 1965, p. 117).

Entretanto, apesar da énfase na experimentacao literaria
que busca explorar a esséncia do "ser brasileiro", a grande
inquietacdo do Modernismo no Brasil esta voltada para a insercao
do pais no contexto internacional, um movimento que, como ja
mencionado, teve inicio com os romanticos, porém passou por um
distanciamento do mero ideal patriético. Considerando o forte
crescimento econémico que promovia transformacgdes profundas
nas grandes metropoles, impulsionado principalmente pelo influxo
populacional das areas rurais para essas localidades urbanas, cabia

a esfera literaria acompanhar essa evolucdo econdmica tendo
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como objetivo inserir o pais no contexto global sem submissao a
outras nacdes. Na verdade, parece que a preocupacao dos
modernistas residia em capturar os elementos cotidianos que
diferenciam o Brasil de outros paises, buscando, assim, coloca-lo

em pé de igualdade com eles, criando uma espécie de assinatura.

2. A problematica do imigrante na construcao do canone

literario brasileiro

O Modernismo no Brasil emergiu em meio a um crescimento
populacional nas duas grandes metrépoles, Rio de Janeiro e Sao
Paulo. Este crescimento teve inicio, primeiramente, devido aos
processos migratérios resultantes das secas, o que, por sua vez,
levava a procura por melhores condicdes de vida nos grandes
centros urbanos. Além disso, a partir de 1880, esses locais
testemunharam também uma consideravel entrada de imigrantes
europeus em seus territorios.

Samuel Rawet foi um desses imigrantes. Nascido em
Klimontov, na Poldnia, imigrou para o Brasil nos meados da década
de 1930, juntamente com sua familia. A decisdo de partir para o
Brasil foi motivada pela perspectiva de melhores condi¢cdes de vida,
percebida por seu pai. Ao chegarem, estabeleceram residéncia no
Rio de Janeiro, especificamente nos subulrbios de Leopoldina,
quando Samuel contava apenas sete anos de idade.

Todavia, ndo foi sé essa a engrenagem que fez com que a
familia do escritor aportasse no Rio de Janeiro. O contexto vivido

por Rawet na Polonia era altamente critico para o pais, dado o
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carater expansionista do regime nazista, que colocava em risco a
soberania polonesa.

Segundo Kirschbaum, no seu estudo intitulado Samuel
Rawet: o profeta da alteridade, a postura oscilante de Getulio
Vargas em relacdo ao regime nazista (ora o apoiando, ora se
contrapondo e tomando o lado dos norte-americanos), presenciada
durante seu mandato, ndo apenas afetou a pequena comunidade
de imigrantes judeus que chegavam ao Brasil nesse periodo, mas
também parece ter moldado a percepcdo de uma parte da
populacao dentro do territério brasileiro. Alguns textos ficcionais
de Samuel Rawet trardo, inclusive, esse incobmodo dos moradores
locais frente aos judeus (caso tratado inuUmeras vezes no livro
Contos do imigrante).

Apds uma infancia marcada pela exclusdo proveniente de
uma certa xenofobia, Samuel Rawet teve, na sua vida como
estudante universitario, a primeira aparicao publica em um meio
de comunicacao de grande visibilidade quando foi vencedor de um
concurso de crénicas organizado por Dinah Silveira de Queiroz, no
ano de 1949, no conhecido jornal Correio da Manha. Foi a partir
deste primeiro contato que, aos poucos, Samuel Rawet foi
convidado a publicar ensaios no Jornal dos Novos, de Jorge
Lacerda, e algumas cronicas teatrais em outros editorais da época
(Rawet, 2008, p. 9-11).

Apesar da pouca visibilidade no inicio de sua carreira,
existiu um movimento gradual que fez com que Rawet fosse
conseguindo certa notoriedade entre alguns intelectuais da época.

Isso se confirma na sua participacao no grupo Café da Manha
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(1956), em que, além da sua presenca, contava com a de
intelectuais como Fausto Cunha, Renard Perez, Jones Rocha, Luiz
Canabrava e Nathaniel Dantas. Além disso, Rawet iniciou a carreira
de engenheiro como parte da equipe de Joaquim Cardozo (que
mais tarde o apresentou a Oscar Niemeyer e Lucio Costa).

Foi em decorréncia de sua aproximacao com Joaquim
Cardozo - e das leituras que realizou a partir desse convivio - que
Samuel Rawet lancou, em 1956, seu livro mais notavel, segundo a
critica, intitulado Contos do Imigrante. Este livro marcou a insercao
do autor em historiografias renomadas, como A Histdria Concisa
da Literatura Brasileira de Bosi, em 1970, bem como em uma das
coletdneas do mesmo estudioso, intitulada O Conto Brasileiro
Contemporaneo, em 1985.

No entanto, a sua aparicdo em A histdria concisa da
Literatura Brasileira se deu de maneira posterior e extremamente
discreta. Nesta historiografia literaria, o aparecimento inicial de
Samuel Rawet (Bosi, 2006. p. 393) é associado a um grupo que
inclui escritores como Autran Dourado, Maria Alice Barroso, Osman
Lins, entre outros, mencionados por Bosi como a "escola do olhar".
O que se vé de semelhante entre esse conjunto de autores é, de
acordo com o critico, a empregabilidade do mondlogo interior, feito
através de uma nova abordagem (nao aprofundada no livro, pois
essa analise se resume a um paragrafo).

Inclusive, no inicio de O Conto Brasileiro Contemporéaneo,
Bosi retoma a ideia ja tratada aqui na introducdo, em que o
movimento modernista é ressaltado como grande referencial ou

ponto comparativo:
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Um olhar de relance dado a esta antologia basta para
reconhecer alguns dos caminhos que os contistas
percorreram entre nés depois que se calaram as vozes
fortes do Modernismo ou dos seus arredores: Mario de
Andrade, Antonio de Alcantara Machado, Anibal
Machado, Jodo Alphonsus. (Bosi, 1977, p.7-8)

O contexto era fortemente dominado pelas diretrizes
modernistas, que priorizavam os elementos locais. Isso acabava
por colocar em desvantagem autores de origens nao brasileiras,
como Samuel Rawet. Além disso, tanto os parametros modernistas
quanto as referéncias estrangeiras presentes nos ensaios e textos
literarios do autor, como Kafka, Thomas Mann, Artaud e Beckett,
evidenciavam a complexa contraposicao entre aquilo que Rawet
produzia e as instituicdes literarias que tinham suas atencoes
voltadas para a formulacdo da identidade nacional em um Brasil
desenvolvimentista.

Mas, é importante rememorar que, com conexao ao
proposto pelos modernistas, Rawet também ansiava por uma
linguagem mais mordaz e também acessivel, tanto que inumeras
vezes o fato de ter ido para o suburbio de Leopoldina nos seus
primeiros anos no Brasil foi um tépico importante para o autor.
Constantemente podemos encontrar em sua obra trechos que
elogiam a pedagogia das ruas, como se la houvesse um tipo de
conhecimento inacessivel aqueles que se prendem a pura
intelectualidade. Por exemplo, em seu ensaio Devaneios de um
solitario aprendiz da ironia, de 1970, ele escreveu acerca da sua ida

a Lisboa:
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Sei que agora é sempre possivel uma nova abordagem,
a antiga ou a nova, é sempre inferior a realidade
(humana, é claro). [...] Daqui sai aos trinta e quatro em
uma cabine de terceira, com alguns portugueses, rumo
a Lisboa. Durante alguns dias consegui a intimidade:
eram marceneiros, mecanicos, desiludidos com a
Ameérica. Depois cai na asneira de retomar minhas
leituras, entre porres. Criou-se uma barreira, eu era um
homem que lia. Isso me fez perder a sucessdo de
casos engragados que a convivencia me
proporcionava. [...] (Rawet, 2008, p. 238).

No mesmo prefacio mencionado anteriormente, Rosana
Kohl Bines e José Leonardo Tonus destacam a respeito desse
trecho que, apesar dos repetidos esforcos de Samuel Rawet em
rejeitar a designacao de "ilustre intelectual estrangeiro”, a critica
da época inevitavelmente ndo escapava de coloca-lo nesse rétulo,
dada a singularidade de sua prosa, geografia e tematicas. Uma das
poucas vezes em que a fortuna critica o tirou deste lugar foi
quando, em uma entrevista feita por Farida Issa, do jornal O Globo,
em 1970, a literatura raweteana foi comparada aos escritos de José
Lins do Rego, o que (segundo o prefacio supracitado) alegrou
imensamente o autor.

Nesse sentido, a obra de Samuel Rawet oferece uma
complexa intersecdo entre as perspectivas do estrangeiro e a
busca por identidade na literatura brasileira. Seus esforcos para se
dissociar do rétulo de "ilustre intelectual estrangeiro” revelam um
dilema fundamental enfrentado por autores imigrantes que, apesar
de suas contribuicbes a literatura nacional, ainda se veem
confrontados com a percepcao de estranhamento por parte da

critica e do publico. Isso evidencia a desafiadora tarefa de conciliar
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a expressao individual com as expectativas da identidade literaria
nacional.

O desafio enfrentado pelo judeu em solo brasileiro ndo se
limitava, portanto, simplesmente aos contos apresentados pelo
autor em sua primeira obra, Contos do Imigrante (1956), em que a
narrativa explora a percepcao peculiar dos judeus que tem como
maior desafio o olhar dos residentes locais e o sofrimento gerado
por esse contato. A insercao na tradicdo literaria brasileira da
época também se mostrava ardua por conta de sua linguagem -
um portugués aprendido como segunda lingua, tendo em vista sua
alfabetizacdo em idiche - e também pela natureza hermética de
sua escrita.

Mas é dentro de uma diccdo de entrelugar que Samuel
Rawet também pensard no que é o “ser nacional” dentro do
territério brasileiro ao analisar, por exemplo, a obra de Clarice
Lispector, A hora da estrela, no seu ensaio A Hora da Estrela ou as
frutas do Frota ou um ensaio de critica policial, de 1979. No ensaio
em questdo, Samuel Rawet engaja em um dialogo critico com as
assertivas de Eduardo Portella, conforme apresentadas no texto
intitulado O grito do siléncio. Nesse contexto, Rawet aborda de
forma incisiva as expectativas e imposicoes expostas pelos criticos
literarios a producao ficcional do periodo, equiparando tais
premissas a funcao reguladora e seletiva de autoridades policiais.
Esta analogia denota a percepg¢ao de uma intervengao coercitiva
sobre a formulacdo da identidade brasileira por meio da literatura

(tal qual o que era feito pela censura da época).
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Para Samuel Rawet, a nocao de criar uma literatura rotulada
como nordestina trilha um caminho distinto. Enquanto Eduardo
Portella enxerga em A Hora da Estrela "uma nova Clarice Lispector,
exterior e explicita, o coracdo selvagem comprometido
nordestinamente com o projeto brasileiro" (Rawet, 2008, p. 218),
Rawet contrasta essa visdo ao citar um trecho de Agua Viva,
destacando a expressao: "Para os tipos que compdem o ballet dos
ratos isto é fino demais: doce quebranto ao te falar?” (Rawet, 2008,
p. 224). Ele salienta que, para tais criticos, o engajamento precisava
ser claro e objetivo, o que ndo era uma exigéncia para ele. Em sua
visado, a sensibilidade e a linguagem intrinsecas a Clarice Lispector
ja capturam a esséncia nordestina, uma vez que, além de
estrangeira, ela também carregava consigo a sua nordestinidade,
habitando uma dupla margem. Em suma, Rawet revela que o
autoritarismo presente no contexto em que vivia se manifestava de
forma dissimulada também na critica literaria, ao regular qual
forma de engajamento era mais aceitavel, e que tipo de literatura
deveria representar a  identidade do  Estado-nacao,
problematizando assim a nocdo de identidade nacional e
regionalismo na literatura.

Embora Eduardo Portella tenha sido demitido durante a
ditadura militar brasileira, e posteriormente ocupado cargos na
nova era democratica do Brasil, ele e outros criticos da época
pareciam ainda perpetuar a ideia da necessidade de forjar uma
identidade brasileira, e em uma literatura engajada na
representacao desse ideal. Por outro lado, Clarice Lispector e

Samuel Rawet desafiaram esse paradigma ao enfatizar a
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desconstrucado desse tipo de escrita cuja disseminacao so se dava
a partir da validacdo de um certo quadro de exigéncias de um
determinado grupo intelectual da época.

Neste ensaio, inclusive, Samuel Rawet apresenta uma
declaracao intrigante: "Uma experiéncia pessoal, vivida nos ultimos
dezoito meses, me faz levantar a hipotese de que o livro foi escrito
[A hora da estrela] em estado pré-agbnico, enquanto um ballet de
ratos agia em torno da escritora" (Rawet, 2008, p. 222). Essa
observacao parece até mesmo encontrar eco no proprio livro de
Lispector, pois Macabéa, a protagonista, ndo consegue tomar a
narracao para si. Em vez disso, € Rodrigo S.M. que assume o papel
de narrador, conduzindo o destino da mulher cujo rosto ele avistou
brevemente em suas perambulacdes pela capital carioca. Este
elemento do enredo sugere uma interacdo opressiva entre a
personagem e o escritor que registra a historia.

Nas descricoes de como sera o livro, Rodrigo S.M. comeca
se colocando como personagem de maior importancia (Lispector,
1999, p. 13), e depois apresenta Macabéa nesse lugar de falta, de
pouca valoracdo, de ignorancia, figura substituivel (pois
nordestinas como ela existem aos montes, segundo a fala do
narrador), matéria bruta que respira e que nao pode ser relatada
por uma escritora mulher, afinal “[..] escritora mulher pode
lacrimejar piegas” (Lispector, 1999, p. 14). Apesar de adotar uma
postura que nao busca originalidade ou modernidade alguma
(como ele mesmo diz), surge a impressao de que ha uma demanda
tacita para que este enredo seja narrado especificamente por ele.

Isso corrobora com a observacao de Rawet, sugerindo que as
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narrativas oriundas dessa esfera, tdo presentes nas obras
modernistas quanto em trabalhos posteriores, aparentemente
exijam serem escritas por um determinado perfil de autor proposto
pela critica.

Este processo autdbnomo da producao intelectual e da critica
ndo é uma caracteristica exclusiva da literatura modernista
brasileira, mas persiste ao longo dos anos nesse campo de
expressdo. Bourdieu, em seu livro A economia das trocas
simbdlicas, ilustra que este processo vem se desenvolvendo desde
o século XVIII. Ele descreve que

0 processo de autonomizacao da producao intelectual
e artistica é correlato a constituicdo de uma categoria
socialmente distinta de artistas ou de intelectuais
profissionais, cada vez mais inclinados a levar em
conta exclusivamente as regras firmadas pela tradigdo
propriamente intelectual ou artistica herdada de seus

predecessores, e que lhes fornece um ponto de partida
ou um ponto de ruptura (Bourdieu, 1981, p. 101).

Por um lado, a geragao modernista e a critica associada a
sua obra sao apresentadas em contraste com a producao de suas
vanguardas predecessoras. Da mesma forma, a producao literaria
que sucede o periodo modernista vé esta ultima como um ponto
de partida, no qual tudo que diverge das suas caracteristicas é
tratado com menor destaque em jornais, revistas, resumindo-se
muitas vezes a pequenos paragrafos em publicacdes de grande
importancia histérica, ou € descrito dentro de um estilo pouco
legivel e, portanto, possuidor de uma menor relevancia para seu
contexto de producao.

Nesse cenario, observamos que o Modernismo atuou como

um marco distintivo que ndo apenas redefiniu a percepcao do
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passado, mas impactou a prépria pratica literaria destinada ao
futuro. Este marco deu origem a uma polarizacdo, como nos diz
Bines e Tonus, em que a producao "dificil" era associada as
influéncias estrangeiras, enquanto a producao brasileira era tida
como mais "descomplicada". Neste cenario, escritores como
Samuel Rawet, e outros (como a propria Clarice), encontram-se na
encruzilhada entre essas duas perspectivas, o que muitas vezes
resulta na sua marginalizacdo dentro do canone literario brasileiro.

Tereza Virginia de Almeida, ao referir-se em seu artigo ao
estudo de Bourdieu aqui também mencionado, destaca, inclusive,
que "[..] Bourdieu permite que se reflita sobre uma relacdo de
interdependéncia entre os produtores de arte e as instancias de
consagracao, ja que estas ultimas sdo capazes de possibilitar, a
médio prazo, a producado tanto de receptores, quanto de novos
produtores de bens simbdlicos [..]” (Almeida, 1995, p. 188). Este
aspecto tem sido vividamente demonstrado ndo apenas nos
ensaios aqui discutidos nos quais Samuel Rawet examina o
processo de analise da critica local a obras inéditas, mas também
em sua propria invisibilidade histoérica.

Seria entdo a literatura de Lispector e Rawet hermética ou
fora dos padrboes almejados pelas instancias de consagracao?
Ainda sobre essa questao, lembro mais uma vez a fala de Bosi, no
seu compilado de contos brasileiros, em que disse a respeito dos

dois escritores que:

Partilham com Clarice Lispector desse carater
especulativo da linguagem alguns textos de Samuel
Rawet e de Nélida Pifion, cujas frases, porém, se
emaranham nas teias de uma retérica do Imaginario;
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a manipulacdo do frenesi impede a palavra de
comungar a pureza viva dos seres, passo dado pelos
momentos altos da Paixdo segundo GH. (Bosi, 1977, p.
20).

O que aqui parece se fazer evidente é que a literatura
proposta por esses autores nao traz em si a simplicidade de outras
literaturas, como aquelas que trazem como heranca a cultura oral,
o folclore, a simplicidade prépria do nacional. O signo linguistico
em Clarice Lispector e Samuel Rawet, ao contrario disso, abrigam
em si uma festa de significantes que perambula para um além de
seu tempo.

No entanto, tanto Clarice Lispector quanto Samuel Rawet
nao parecem alheios as demandas centrais do movimento
modernista. Em suas obras, Clarice demonstra isso iniumeras vezes
por meio das escolhas tematicas presentes em livros como A
Paixdo Segundo G.H., A Hora da Estrela e em crbnicas como
Mineirinho. Em relacdo a Samuel Rawet, personagem principal
deste estudo, as correspondéncias ficam evidenciadas pela adocao
de uma linguagem frequentemente cotidiana, marcada por
palavroes, erotismos escatoldgicos, coloquialismos, temas
associados a espacos marginais das grandes cidades (prostibulos,
pensoes, becos, vielas) e protagonistas errantes que trazem um
judaismo menos elitista, mais ligado aos pequenos comerciantes e
aos andarilhos moradores de rua.

Apesar dessas escolhas que muito se assemelham as
escolhas modernistas, Samuel Rawet ndo fugia de uma
determinada intelectualidade, ja que em algumas de suas

narrativas, como Viagens de Ahasverus [...], a todo o instante nos é
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relembrado esse homem que lia, citado em trechos mais acima
acerca da viagem do autor até Lisboa. Por mais que ele priorizasse
falar a respeito do mundano, utilizando palavras do cotidiano, ele
ainda era o homem que lia e, por ler demasiadamente, sempre se
encontrava em ruptura com o sujeito comum.

O que tinha em si de prosaico era a vida de imigrante, de
individuo que se encontra nessa condicdo e que, por forca das
circunstancias, € impelido a viajar. O imigrante é aquele que vive o
cotidiano que agora é seu, mas ao qual nao pertence
completamente. Afinal, esse novo mundo lhe vai ensinando uma
nova lingua composta de costumes, indumentarias, palavras.
Portanto, por mais que a imigracao e a confluéncia de culturas que
formaram identitariamente @ Samuel Rawet Lhe tenham
impossibilitado a total simplicidade, suas peregrinacdes e leituras
mostravam a todo o instante que existe sempre algo a ser
aprendido (mesmo pelo sujeito profundamente intelectualizado). E,
com isso, no contato com o outro, com o estrangeiro, e mais
especificamente com a realidade, Rawet precisou inUmeras vezes
ser novamente alfabetizado.

Para os imigrantes, a imposicao de lidar com um idioma
alheio ao seu sempre foi uma inquietude. Essa dindmica torna-se
frequentemente um elemento tematico ou tépico central em suas
narrativas, especialmente para escritores cuja producdo se da em
um idioma nado nativo. Em Samuel Rawet, o constante burburinho
de uma Babel cosmopolita e o siléncio de alguém que foi
alfabetizado nas ruas, por meio de uma cruel ginastica de

sobrevivéncia, sdo apresentados de maneira sutil, como se
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gerassem um certo dinamismo as engrenagens da criacao
ficcional.

Ao expressar-se nesse idioma de imigracao, as figuras
literarias de Rawet, bem como o autor em si, encontram-se em
constante transito entre mundos, emergindo como um
paradigmatico exemplar do judeu, do imigrante em geral e do
marginal, como assinalado por Waldman (2002, p. 25). Essa
condicao pouco a pouco o afastou da possibilidade de ascender ao
estatuto candnico, uma vez que, no contexto brasileiro, ser um
escritor pressupunha a producao literaria em portugués. Rawet, por
sua vez, perpetuamente explorou de maneira "menor" a lingua que
o acolheu, alinhando-se, assim, a concepcdo deleuziana de
literatura menor, que se destaca pela resisténcia ao dominio
linguistico de um pais e pela subversdo das normas instituidas,
através da desterritorializacdo dessa lingua (Deleuze; Guattari,
1977, p. 28).

O pensamento de Pierre Bourdieu nos proporciona uma
visdo perspicaz sobre a estruturacao dos diversos campos sociais,
incluindo o campo literario. Segundo o autor, a dindmica de
qualquer campo é moldada pelas relagdes objetivas entre as
posicdes ocupadas pelos agentes e instituicdes que influenciam
suas interacdes. Em outras palavras, sdo as posicoes, lutas
concorrenciais e interesses que delineiam a configuragcao de um
campo especifico. Dessa forma, o campo literario, em dado
momento histdrico, estabelece seus proprios interesses, embates
e contraposicoes, delimitando a forma de arte que defende e as

instituicoes que busca estabelecer para sua perpetuacao.
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Considerando a literatura menor como uma pratica que
emerge nas margens para subverter a literatura central,
desconstruindo-a, nos defrontamos com uma posicao continua de
resisténcia, um espaco de desestabilizacdo do panorama literario
daquele momento especifico. Ndo obstante, este tipo de literatura
desempenha um papel vital ao desafiar as normas modernistas,
dando voz a narrativas alternativas. Entretanto, esse
desdobramento, ao subverter a ordem existente, questiona as
estruturas de poder e os processos de legitimacdo no meio
literario. Isso leva os escritores, na condicao de agentes, a serem
impactados adversamente pelas instituicdes, enfrentando um
apagamento em sua histéria imediata, com uma presenca quase
nula em revistas literarias e jornais, além de um apagamento a
longo prazo: falta de reedicdes, escassa representatividade em
historiografias, antologias, academias literarias, entre outros.

Considerando que o campo literario, em sua autonomia,
influencia a critica em um contexto histérico dado, esse
apagamento é perpetrado também por outros agentes, tais como
criticos e editores que, formados nesse periodo especifico para
apreciar um determinado tipo e estilo de escrita literaria, acabam
por marginalizar autores cujas praticas nao se alinham com as
énfases destacadas nesse cendario nacional especifico.

A simplicidade linguistica, eminentemente associada ao
modernismo como uma convencao que pressupde a nomeacao
direta e especifica das realidades do mundo sem muitos floreios
que remetam a como falavam nossos colonizadores, pressupde

igualmente que todos os brasileiros compartilham um dominio
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comum do idioma, sendo capazes de assimilar e perceber a
realidade dentro dos limites dessa linguagem coloquial, cotidiana.
Todavia, para o imigrante, essa simplicidade revela-se como um
ideal inatingivel, como se o significado das palavras se desviasse
do seu curso, incapaz de capturar plenamente a esséncia do que
se pretende expressar na realidade. Em suas reflexdes, Rawet
aborda este aspecto, destacando que: "[...] a relacao de Clarice com
a realidade ndo € a mesma, por exemplo, de José Lins do Rego.
Nao pode ser. José Lins do Rego estabelece uma relacdo imediata
com a realidade. Um cajueiro € um cajueiro. Para Clarice, é
necessario um trabalho interior para que o cajueiro se manifeste
como tal na realidade brasileira, é claro" (Rawet, 2008, p. 16-17).

Samuel Rawet, portanto, perceberia ai uma marca: ser
estrangeiro faz com que essa relacao entre objeto e palavra
pertenca a uma outra instancia, em que aquilo que é vivenciado
pelo nativo no processo com a palavra, estara para o imigrante
operando de uma outra forma.

A literatura raweteana, ao residir além das fronteiras do
canone brasileiro, introduziria potencialmente um estilo literario
distinto, capaz de desestabilizar e transcender as convencodes
preestabelecidas da literatura nacional? Haveria ali a inauguracao
de um outro estilo de literatura que diverge por ndo ter o foco em
si - proprio do nacionalismo - mas no Outro (resultado da vida em

constante estranhamento propria dos imigrantes)?
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3. Consideracoes finais

Em seu texto intitulado O cdnon, Roberto Reis em uma
interessante analise do movimento modernista brasileiro vera o
nacionalismo sustentador de seus andaimes como um problema,
principalmente por nao levar em consideracao a diferenca. Ainda

para Reis,

[..] nacionalismo é uma categoria que privilegia uma
totalidade e, em decorréncia, ndo enfatiza as
diferencas internas, nem trabalha com aquilo que
distingue os homens no espacgo social. Numa palavra:
o nacionalismo e o desenvolvimentismo modernizador
se tornaram uma ideologia e, enquanto tal, foram
usados pelas camadas dominantes para exercer o
poder. Minha tese é de que a literatura, em larga
medida, compactuou com este projeto e foi
veiculadora deste discurso. (Reis, 1992, p. 16).

Podemos enfatizar isso inclusive na escolha de Samuel
Rawet em se contrapor a Eduardo Portella, j& que este foi uma
figura de demasiada importancia na cena cultural brasileira no
periodo da ditadura militar, pois atuou como Ministro da Educacéao
e Cultura em meados de 1979, desempenhando um papel
significativo na aprovacao de politicas culturais e educacionais do
governo daquela época.

Muito semelhante a isso temos a figura de Mario de
Andrade, observa-se uma postura que, apesar de comprometida
com as questdes sociais e culturais, ndo se opunha diretamente ao
governo de seu tempo. Como um dos lideres do movimento

modernista de 1922, Mario buscava renovar a arte e a literatura
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brasileiras, promovendo uma identidade nacional mais rica e
diversificada. No entanto, sua atuacao nao se caracterizava por um
confronto aberto com o poder vigente. Ele ocupou cargos publicos
importantes, como o de diretor do Departamento de Cultura da
Prefeitura de Sao Paulo, onde implementou politicas culturais
inovadoras. Sua relacdo com o governo de Getulio Vargas, por
exemplo, era de colaboracao e dialogo, visando o desenvolvimento
cultural do pais. Essa postura pragmatica permitiu-lhe promover
suas ideias modernistas sem entrar em conflito direto com o
regime autoritario da época.

Embora Mario de Andrade nao tenha vivido no mesmo
periodo que o escritor Samuel Rawet, € importante destacar que os
preceitos do movimento modernista de 1922 continuaram a
influenciar a arte brasileira por décadas, estendendo-se até 1970.
Por mais que Mario trabalhasse com tematicas ligadas a uma
critica ao patriarcado, por exemplo, havia a conservacdo de um
papel dialdgico entre artistas como ele e os politicos pertencentes
a ditadura estadonovista.

Divergindo dessa producéao artistica, Rawet frequentemente
adotou a postura de questionar o centro, especialmente levando
em consideracdo que, para o imigrante, é inevitavel observar a
existéncia, naquela conjuntura, de um mundo caracterizado por
diasporas, um ambiente onde a concepcédo de identidade nacional
esta constantemente em processo de reconfiguragdo em sua
interacdo com o Outro. Enquanto o Modernismo aparentava
perceber a nocdo de nacdo como um elemento unificador que

aglutina diferentes regionalismos, culturas e identidades,
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celebrando o conceito de pais como o fator que nos une, o
imigrante enxerga a nacadao como um conceito de carater
excludente. Nao é surpresa, pois, que Rawet escolha figuras de
errancia para protagonizar suas narrativas. Afinal, o errante
representa um desafio a manutencao dos nacionalismos, uma vez
que nao esta verdadeiramente vinculado a uma terra de origem e
nao se sente parte de nenhum local em especifico.
Sabendo que o nacionalismo opera em uma dicotomia entre
0 que pertence e o seu fora, a ética inUmeras vezes circunscrita na
obra de Rawet é fundada na diferenca, mas que tem como ponto
de encontro entre as variadas identidades (principalmente as
excluidas pelos centros) o sofrimento.
Judeu é isto, é aquilo, qualquer coisa parecida com o
que enfrentara pessoalmente em sua condicdo de
mulato, e mulato é negro, negro é isto, é aquilo.
Nenhuma violéncia, nenhum obstaculo, concreto, um
estado de espirito, apenas, a criar barreiras, um
incomodo feito de miudezas que moem, trituram,
dilaceram e exacerbam pequenos impulsos, sonhos
[..] Pensara acaso alguma vez na dor de Farias Brito,

na dor de Cruz e Sousa, na dor de Lima Barreto?
(Rawet, 2004, p. 10).

Aqui percebemos que Rawet, no entanto, ndo elege a
identidade judaica como a do povo escolhido. O sofrimento coloca
judeus, negros e pardos sob uma mesma égide. Assim, sua
preocupacao em retratar as historias periféricas nao se restringe
meramente ao registro cultural dos brasileiros ou dos judeus; o ato
de narrar tais vivéncias ndo apenas documenta esses diversos
"Brasis", mas também expde as sutilezas que permeiam as vidas

desses povos.
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Em contrapartida ao intelectual burgués e modernista, que
se reflete notavelmente na figura de Rodrigo S.M. ao narrar a
trajetoria de Macabéa com um distanciamento emocional, Samuel
Rawet e outros autores marginalizados dessa época concebem a
escrita como uma narrativa visceral de suas proéprias vivéncias.
Através do ato de escrever, eles revivem suas experiéncias,
conferindo ao texto uma proximidade tangivel com o passado
vivido. Este tipo de escrita transcende o mero registro histérico,
transformando-se em um processo introspectivo e catartico, onde
0 escritor se reencontra e se redefine.

Contudo, a escrita de si, neste contexto, ndo se limita a
registrar a propria historia e a importancia pessoal desse registro.
Pelo contrario, é através do fazer literario que o autor se percebe
estrangeiro no préprio processo de escrita. Esta producao literaria
permite uma exploracdo profunda de identidade e alteridade,
desnudando as camadas do eu em confronto com o outro e com o
proprio ato de criacao.

Assim, em relacdo aos modernistas, a literatura dos anos
1970 produzida por escritores estrangeiros conseguiu perceber o
que os escritores brasileiros ndo captaram completamente: o
problema subjacente tanto na literatura quanto na politica da
época era o nacionalismo. Esses autores estrangeiros, como
Samuel Rawet, destacaram-se por sua capacidade de desconstruir
as narrativas nacionalistas que permeavam a cultura brasileira.
Muito provavelmente, isso se deu porque eles ja haviam vivenciado
um cenario excludente e nacionalista na Europa daquele periodo,

especialmente os poloneses, que testemunharam a instauracao do
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nazismo. Suas obras revelaram uma critica incisiva as limitacoes
impostas por essas ideologias, promovendo uma visdo mais
cosmopolita e introspectiva. Eles desafiaram as fronteiras literarias
e culturais, oferecendo uma perspectiva que questionava as bases
da identidade nacional e abria espaco para uma literatura mais

diversa e inclusiva.
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Ana Paula Nunes de Sousa

Consideracoes iniciais

Tedfilo Odorico Dias de Mesquita, “o malogrado banville das
Fanfarras”, como o chamou Valentim Magalhdes, em artigo
publicado na revista Tribuna Liberal, em 1889, é maranhense,
nascido em Caxias, no ano de 1854. Depois de ter passado uma
temporada em Sao Luis, capital da provincia do Maranhao, a fim de
dar continuidade aos estudos, assim como em Belém do Par4, onde
trabalhou no comércio, Tedfilo viajou, em 1875, para o Rio de
Janeiro, sendo recebido por Candido Mendes de Almeida e Olimpia
Coriolano da Costa, a viuva de seu tio Anténio Goncalves Dias.
Entretanto, em menos de um ano de sua chegada no Rio de Janeiro,
o filho de Odorico Antoénio de Mesquita e de Joana Angélica Dias
de Mesquita, ao lado do companheiro de geragao Fontoura Xavier,
viajou para Sao Paulo, precisamente em 1876. E foi justamente la
que o caxiense comecou, de fato, a se destacar no ambito literario
e politico.

A producéo literaria de Tedfilo Dias é pequena. Como ja
mencionei em outros trabalhos (Sousa, 2023a; Sousa, 2023b), o
maranhense conta com poucos livros publicados: cinco, no total.
Em 1874, ele publicou sua primeira obra, Flores e amores; em
seguida, precisamente em 1878, publicou Lira dos verdes anos e
Cantos tropicais. No entanto, essas obras s6 foram publicadas no

mesmo ano porque Teodfilo estava esperando um prefacio
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prometido por um amigo seu que atendia por Francisco Otaviano
de Almeida Rosa, promessa essa que nao chegou a ser cumprida.
Em 1882, o sobrinho de Goncalves Dias publica Fanfarras, sua
melhor obra publicada, como sugerem Machado de Assis (1879;
1882) e Antonio Candido (1989; 1960). Além dessas, Tedfilo
publicou, em 1887, A comédia dos deuses, seu ultimo livro, sendo
ele uma tradugao literal de Ahasverus, de Edgar Quinet. Contudo,
em 1889, esse intelectual das letras, quando nao tinha ainda 35
anos de idade, vai a 6bito em decorréncia de problemas no coracgao.

Embora Tedfilo tenha publicado poucas obras, sua producao
literaria foi muito bem recebida e elogiada pelos leitores e criticos
de sua época. Uma evidéncia dessa boa recepcao sao os resultados
de buscas feitas a seu respeito na Hemeroteca Digital, da
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Se pegarmos, por exemplo,
os resultados de uma busca feita pelo nome de Tedfilo no recorte
temporal de 1880 a 1889, veremos que ele aparece, somente no
periddico Correio Paulistano (SP), 124 vezes, seja no que toca a
divulgacdo dos seus livros publicados, seja em se tratando de
criticas feitas a eles. Um exemplo dessas criticas é a que foi
divulgada no dia 23 de abril de 1882. Diz o autor do texto, o qual a
assinou de modo anénimo, que “Fanfarras, pequeno volume de
poesias, do conhecido Sr. Dr. Tedéfilo Dias [...], pela forma e pelo
fundo, trara ao poeta uma brilhante continuacao dos triunfos que
tem sucessivamente obtido em todas as suas composicoes até hoje
publicadas” (Correio Paulistano, 1882, p. 2).

Outra ocorréncia dos comentarios contundentes acerca de

Tedfilo Dias e suas Fanfarras pode ser verificada no jornal Correio
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da Manha (RJ). O responsavel pelo artigo publicado nesse
periddico escreve que “depois da publicacdo das ‘Fanfarras, em
1882, Tedfilo Dias adquiriu grande nomeada, tornando-se um dos

M

nossos poetas mais lidos e discutidos’™ (Anénimo, Correio da
Manha, 1954, p. 1). Nessa sua nota, continua dizendo o critico, a
situacao financeira de Tedfilo e de sua familia melhorava a cada
dia. “Ao lado de Valentim Magalhdes, Raimundo Correia, Raul
Pompeia, foi um dos redatores da ‘Comédia’, jornal literario de
académicos de vida efémera, como todos esses que
desapareceram num dia para serem substituidos” (Anénimo,
Correio da Manha, 1954, p. 1).

Assim sendo, tendo em vista a atuacdo e importancia de
Tedfilo Dias para com a literatura brasileira, neste artigo, buscarei
evidenciar e discutir a poética de Tedfilo, literato maranhense que
atuou ativamente na cena literaria brasileira durante os anos 70 e
80 do século XIX, mas cuja producéo literaria pouco se discute
atualmente. Para isso, utilizarei, como referencial tedrico e critico o
que postula a fortuna critica do maranhense (Assis, 1882; Romero,
1905; Bandeira, 1951; Candido, 1960; etc.), bem como as
pesquisadoras Flora Sussekind e Rachel Valenca (1983), as quais
realizaram um estudo com a producao de Joaquim José da Silva (O
Sapateiro Silva); e Tereza Virginia de Almeida (2005), que se dispbs
a analisar os sujeitos liricos dos lundus “A saudade que no peito” e
“Os me deixas que tu das”, de Domingos Caldas Barbosa. Vale dizer
que, do mesmo jeito que Tedfilo Dias, Joaquim José da Silva e
Domingos Caldas Barbosa sao poetas apagados das histérias

literarias e antologias poéticas brasileiras. Recorrendo a expressao
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usada por Sussekind e Valenca (1983), “eles foram jogados na lata
de lixo da nossa histéria”. Outrossim, para além dos trabalhos
desses estudiosos brasileiros, também empregarei o que falam
Roberto Reis (Jobim, 1992), Antoine Compagnon (1999) e Pierre
Bourdieu (2007), a bem da verdade, no que toca ao campo de
producao erudita intelectual e a ideia de canone, temas esses que

sdo muito caros para este estudo.

Breves consideracoes tedrico-criticas

Na escola, aprendemos que a histéria da Literatura
brasileira, por assim dizer, é dividida em momentos distintos, isto
é, em movimentos e/ou vertentes literdrias especificos. Se
pegarmos, por exemplo, A literatura brasileira através dos textos,
de Massaud Moisés (1971), veremos que ele marca o seu inicio no
século XVI. Segundo escreve esse historiador e critico, “a historia
da Literatura Brasileira inicia-se em 1500, com a Carta, de Péro Vaz
de Caminha. E entre 1500 e 1601, quando Bento Teixeira publica
seu poemeto épico, Prosopopeia, transcorre a época de formacao
e origens” (Moisés, 1971, p. 13). Depois disso, temos, como propoe
Moisés (1971), o Barroco, o Arcadismo, o Romantismo, o Realismo,
o Simbolismo e o Modernismo, movimentos literarios dispostos
numa espécie de sequéncia cronoldgica.

Do mesmo modo que Massaud Moisés (1971) coloca na sua
histéria da literatura brasileira, Alfredo Bosi (2017), em Histdria
concisa da literatura brasileira, também acentua a Carta de Péro
Vaz de Caminha como o marco inicial da nossa histoéria literaria,

significando, como ele informa, “uma auténtica certiddao de
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nascimento” (Bosi, 2017, p. 14). Entretanto, o que Moisés chama de
“formacao e origens”, Bosi nomina por “A condicao colonial”. Para
ele, a carta enviada por Caminha a D. Manuel “insere-se em um
género copiosamente representado durante o século XV em
Portugal e Espanha: a literatura de viagens” (Bosi, 2017, p. 14).
Nesse seu livro, Bosi (2017) divide a histdria da literatura brasileira
em oito fases distintas, semelhante ao que fez Massaud Moisés
(1971). Todavia, o que difere sua divisdo da que foi feita por Moisés
(1971) é apenas o acréscimo da categoria “Tendéncias
contemporaneas”. Além disso, quando vai falar do Modernismo, é
acrescido, ainda, o que Bosi (2017) chama de “Pré-modernismo”.
Dito isso, embora pareca, a principio, que falar do modo
como esses historiadores organizaram suas histdrias literarias nao
seja relevante, importa dizer que é justamente através dessas
escolhas feitas por eles, isto &, de suas abordagens metodoldgicas
para com a histéria da Literatura, realizadas a partir de uma
perspectiva nacionalista, aprioristica e/ou evolutiva, que
percebemos as possiveis causas para os apagamentos e/ou
exclusbes de poetas e escritores das nossas historiografias
literarias. Nessa via de entendimento, interessa expor o que escreve
Haroldo de Campos (1986), em O sequestro do barroco na
formacdo da literatura brasileira: o caso Gregdrio de Matos.
Segundo ele informa, toda perspectiva histérica de estudo €, sem
duvida alguma, uma abordagem ideoldgica. Na ocasidao, Campos
estava se referindo ao critico Antonio Candido (1959) e sua
Formacdo da literatura brasileira, posto que, na sua opinido,

Candido construiu sua histéria literdria como uma espécie de
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processo harmonioso, “excludente de toda perturbacdo que nao
caiba nessa progressao finalista” (Campos, 1989, p. 18).

Essa afirmacao feita por Haroldo de Campos (1986) de que
“toda perspectiva histérica de estudo €& uma abordagem
ideoldgica” tem muito a ver com o que propde Roberto Reis no seu
famoso ensaio Canon. De acordo com o que escreve ele, “toda
interpretacao é feita a partir de uma dada posicao social, de classe,

institucional” (Jobim, 1992, p. 3). Por esse motivo,

E muito dificil que um saber esteja desvinculado do
poder. Com isso deduzimos que os textos ndo podem
ser dissociados de uma certa configuracao ideoldgica,
na proporcdo em que o que é dito depende de quem
fala no texto e de sua inscricdo social e histérica. O
que equivale a afirmar que todo texto parece estar
intimamente sobredeterminado por uma instancia de
autoridade. O critério para se questionar um texto
literario ndo pode se descurar do fato de que, numa
dada circunstancia histérica, individuos dotados de
poder atribuiram o estatuto de literario aquele texto (e
nao a outros), canonizando-o (Jobim, 1992, p. 3).

Reis argumenta que a “escrita e o saber, na cultura ocidental,
estiveram de maos dadas com o poder e funcionaram como forma
de dominacao” (Jobim, 1992, p. 3). E a Literatura, no dizer desse
critico, ndo se manteve distante disso. Sendo ela vista como uma
possivel forma de ideologia, ocultou e reforcou “a divisdo social,
inclinando-se a transformar o discurso de uma classe em discurso
de toda a sociedade”. Logo, o “discurso da chamada alta cultura
tem, o mais das vezes, estado a servico do poder e do Estado”
(Jobim, 1992, p. 3). Aqui, interessa citar Pierre Bourdieu (2007) e o
que diz ele acerca das instancias de consagracao no ambito

literario, como é o caso, por exemplo, do critico e da escola. No seu
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conhecido ensaio O mercado de bens simbdlicos, escreve o francés
que “a escola ocupa um lugar homologo ao da Igreja” (Bourdieu,
2007, p. 169), a qual, recorrendo ele ao que informa Max Weber,
deve “fundar e delimitar sistematicamente a nova doutrina vitoriosa
e defender a antiga contra os ataques proféticos, estabelecer o que
tem e o que nao tem valor de sagrado, e fazé-lo penetrar na fé dos
leigos” (apud Bourdieu, 2007, p. 169). Segundo Weber, “através da
delimitacao entre o que merece ser transmitido e reconhecido e o
que ndao o merece, reproduz continuamente a distincdo entre as
obras consagradas e as ilegitimas e, ao mesmo tempo, entre a
maneira legitima e a ilegitima de abordar as obras legitimas (apud
Bourdieu, 2007, p. 169).

Ora, essas afirmacodes feitas por Bourdieu e Weber nos
fazem pensar diretamente no valor e no papel da critica literaria
enquanto instancia legitimadora. De acordo com Compagnon
(1999, p. 36), “o publico espera dos profissionais da literatura que
lhe digam quais sdo os bons livros e quais sdo 0os maus: que 0s
julguem, separem o joio do trigo, fixem o canone. A funcdo do
critico literario é, conforme a etimologia, declarar: ‘Acho que este

m”m

livro € bom ou mau’”. Para tanto, esse papel desempenhado pela
critica literaria, isto é, de julgamento de valor, o qual esta
intimamente relacionado a ideia de canone, ha algum tempo vem
sendo discutido, sobretudo pelas injusticas feitas com grandes
poetas e escritores, pois toda escolha, seja ela consciente ou néo,
gera automaticamente uma exclusdo. E essa escolha, a qual é
resultante de um julgamento de valor e também de uma

subjetivacao, apresenta a ideologia de quem foi o responsavel por
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fazé-la. Em consonancia com tais argumentos, Compagnon destaca

0 seguinte:

O tema “valor”, ao lado da questao da subjetividade do
julgamento, comporta ainda a questao do canone, ou
dos classicos, como se diz de preferéncia em francés,
e da formacdo desse canone, de sua autoridade —
sobretudo escolar —, de sua contestacdo, de sua
revisdo. Em grego, o canone era uma regra, um modelo,
uma norma representada por uma obra a ser imitada.
Na Igreja, o canone foi a lista, mais ou menos longa
dos livros reconhecidos como inspirados e dignos de
autoridade. O canone importou o modelo teoldgico
para a literatura no século XIX, época da ascensao dos
nacionalistas, quando os grandes escritores se
tornaram os heréis do espirito das nacdes. Um canone
é, pois, nacional (com o uma histéria da literatura), ele
promove os classicos nacionais ao nivel dos gregos e
dos latinos, compode um firmamento diante do qual I
questdo da admiracao individual ndo se coloca mais:
seus monumentos formam um patriménio, um a
memoria coletiva (Compagnon, 1999, p. 224-225).

Semelhante a maneira como pensa Compagnon (1999), em
suma, no que toca a definicao de canone, Reis diz que “o conceito
de canon implica um principio de selecao (e exclusao) e, assim, nao
pode se desvincular da questao do poder” (Jobim, 1992, p. 4).
Nesse sentido, continua, “os que selecionam (e excluem) estdo
investidos da autoridade para fazé-lo e o fardo de acordo com os
seus interesses (isto é: de sua classe, de sua cultura, etc)” (Jobim,
1992, p. 4).

Pensando, pois, nessa ideia de canone e exclusao expostas
pelos autores acima elencados, aqui, interessa que mencionemos
0 que escrevem Sussekind e Valenca (1983, p. 16). Para essas
pesquisadoras, “qualquer historiador, queira ou nao, se vé, por

vezes, obrigado a comportar-se como uma espécie de urubu. Isso
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porque a histéria de uma sociedade esta sempre cheia de
depodsitos de lixo, nos quais se encontram, via de regra,
personagens, textos e situacdes inesperados”. Para exemplificar,

escrevem elas,

Imaginemos, por exemplo, latas de lixo que incluam
textos, personagens e acontecimentos literarios
referentes as ultimas décadas do século XVIII e ao
primeiro quartel do século XIX no Brasil. Nesse caso,
seria de se esperar que surgissem talvez poemas
desconhecidos de Claudio Manuel da Costa, de Tomas
Antbnio Gonzaga, de Silva Alvarenga, de Alvarenga
Peixoto; que surgissem dados e documentos capazes
de ampliar a compreensdo histérica que temos de
nossa poesia arcade e de um periodo em que comeca
a se delinear o perfil do “letrado” brasileiro. Seria
previsivel encontrar até partituras perdidas de algumas
modinhas de Domingos Caldas Barbosa, o “Lereno”.
O que certamente causaria espanto seria, ao mexer e
remexer nestes “restos” de nossa histdria literaria,
pincar de repente um nome como: Joaquim José da
Silva. E, logo a seguir, descobrir-lne uma dupla
identidade: sapateiro e poeta. O que dizer diante de tal
“achado”? De um personagem tdo imprevisivel numa
época em que a beca e o diploma de bacharel eram
exigéncias quase indispensaveis para que se tomasse
alguém por “escritor” no Brasil? O que pensar desse
estranho Sapateiro Silva, poeta e artesdo? Como tentar
seguir-lhe os passos depois de dois séculos em que
permaneceu quase completamente esquecido num
desses depédsitos de lixo tdo bem guardados pela
nossa historiografia literaria? (Sussekind; Valencga,
1983, p. 20, grifos meus).

Sussekind e Valenca (1983) mencionam dois sujeitos que
foram historicamente apagados da nossa histéria literaria: Joaquim
José da Silva (O sapateiro Silva) e Domingos Caldas Barbosa. Esses
dois poetas, recorrendo as palavras das autoras, “foram jogados na
lata de lixo da histéria”. Eles sdo contemporaneos um do outro,

viveram e produziram suas obras no final do século XVIII e no
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inicio do século XIX. E, de modo praticamente igual!, sio
invisibilizados nas nossas histdrias literarias e antologias poéticas.

Manuel Bandeira (2009), assim como outros criticos e
historiadores brasileiros, como Alfredo Bosi (2017), fala acerca da
producao literaria feita no que € comumente conhecido como
“Arcadismo”. No entanto, o que chama a atencao no trabalho desse
intelectual das letras (e nao sé no dele, mas também nos de outros),
€ 0 apagamento e/ou exclusdao de determinados sujeitos de sua
antologia poética. Diz o critico que “seis sdo os poetas principais
desse grupo: CLAUDIO MANUEL DA COSTA, TOMAS ANTONIO
GONZAGA, BASILIO DA GAMA, SANTA RITA DURAO, ALVARENGA
PEIXOTO E SILVA ALVARENGA” (Bandeira, 2009, p. 20). Como
vemos, qualquer semelhanca ndo sera mera coincidéncia: Bandeira
grafa o nome de todos esses poetas com letras maiusculas. E, sem
qualquer exagero, € exatamente assim que o Arcadismo brasileiro
é apresentado nas nossas escolas. Conforme é colocado nas
historias literarias brasileiras tradicionais, ndo existe, para além
desses seis literatos, qualquer outro sujeito que seja digno de
representar o Arcadismo. Esses seis homens de letras citados
foram os escolhidos, isto &, as poesias desses literatos foram
estabelecidas como as representativas do periodo, e a academia
assim reproduziu (reproduz?).

Desse modo, temos um Arcadismo de mao unica. Do modo

que foram feitas e sdo reproduzidas, vemos que as histodrias

1 E importante dizer que, apesar dos pesares, Domingos Caldas Barbosa possui mais
visibilidade na cena literaria brasileira do que Joaquim José da Silva, e isso fica evidente
nas nossas histdrias literarias e antologias poéticas, via de regra, pela quantidade de vezes
que cada um deles sdo mencionados.
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literarias brasileiras ndao passam de meros instrumentos de
reproducao de poder. Manda quem pode, obedece quem tem juizo!
Mas o que fazer com as obras de sujeitos como Joaquim José da
Silva (O Sapateiro Silva) e Domingos Caldas Barbosa? Esses
sujeitos existiram e fizeram literatura. Devemos nés continuar
praticando e reproduzindo os mesmos erros cometidos desde o
inicio, quando os primeiros homens de letras se propuseram a
escrever as historias literarias brasileiras? Certamente essa nao é
uma tarefa facil e simples de fazer, pois estamos falando de
estruturas de poder cujas raizes sao extremamente profundas.
Recorrendo novamente ao trabalho de Sussekind e Valenca
(1983), as quais, como ja foi exposto neste trabalho, realizaram uma
pesquisa com a producao de Joaquim José da Silva, “pingar, em
meio ao esquecimento, um personagem como o Sapateiro Silva é
tarefa sem duavida problematica. E, quando nada, trazer para a
Arcadia ndo um pastor, e sim um sapateiro” (Sussekind; Valenca,
1983, p. 20). E, ainda, juntar “a Termindo, Alceste, Lereno, Dirceu, o
nome de um poeta que se recusava a recobrir a propria identidade
com um disfarce literario. Além de misturar aos sonetos e odes
arcades um conteudo prosaico e uma linguagem coloquial e bem
afastada das convencdes pastorais” (Sussekind; Valenca, 1983, p.
20). Segundo essas autoras, “colocar o Sapateiro Silva ao lado
daqueles que sdo considerados os ‘homens de letras’ do final do
século XVIII e do inicio do século XIX & submeter todo o
“Arcadismo” brasileiro a uma reavaliacao” (Sussekind; Valenca,
1983, p. 20), isso porque “o proprio Joaquim José da Silva, ao

combinar modelos poéticos ‘sublimes’ e um conteldo e uma
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linguagem ‘prosaicos’ e satiricos, parece desnudar, com o seu
aparente nonsense, os mecanismos de valorizacao das letras e do
escritor na virada do século XVIII para o XIX" (Sussekind; Valenca,
1983, p. 20).

O outro sujeito excluido e invisibilizado nas histérias
literarias e antologias poéticas, citado mais acima, € Domingos
Caldas Barbosa. Um trabalho muito interessante realizado com a
sua producdo é o que foi desenvolvido pela pesquisadora Tereza
Virginia de Almeida (2005). Na ocasiao, a autora analisa os sujeitos
poéticos dos lundus “A saudade que no peito” e “Os me deixas que
tu das”, precisamente o negro e a negra que se dirigem a sua sinha
e a seu senhor.

Diferente da maioria dos seus companheiros de geracao
(com excecao de O Sapateiro Silva), Domingos Caldas Barbosa
apresenta aos seus leitores e ouvintes personagens que foram
sempre deixados a margem: o negro e a negra. A esses sujeitos é
dado o direito de falar. Caldas Barbosa é considerado por
pesquisadores como José Ramos Tinhordo como o responsavel por
levar o género lundu-cancao para Portugal. Grosso modo, “o lundu
é compreendido, antes de tudo, como o género que deu origem ao
samba ou como um dos primeiros géneros da musica popular
brasileira” (Almeida, 2005, p. 1). Outrossim, conforme escreve
Almeida, para além da inovacao, “o lundu merece atencado pela
inventidade com a qual o imaginario popular reelabora as
complexas questdes culturais envolvidas na relacdo com a
escraviddo, ndo somente por parte da colénia, o Brasil, como de

sua metropole portuguesa, no século XVIII” (2005, p. 1).
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Nessa logica, encontram-se os sujeitos liricos dos lundus de
Caldas Barbosa. O lundu “A saudade que no peito” “ndo apenas
coloca o ‘negrinho’ como vitima da violéncia, mas demonstra sua
possibilidade de mudar de posicao dentro do jogo de poder. O
sujeito lirico tem o poder de negociar, de impor condicdes diante
dos maltratos” (Almeida, 2005, p. 9). E isso fica evidente quando
ele usa o verbo “fadar”, o qual faz alusdo a danca do fado,
“justamente porque compartilha da intimidade metonimizada”
(Almeida, 2005, p. 9) por ele. Escreve Tereza Virginia de Almeida
(2005) que o eu poético “convida, instiga a senhora a violéncia,
desde que, no fim, seu desejo de dancar seja satisfeito” (Almeida,
2005, p. 9). Esses apontamentos feitos pela autora podem ser

verificados nos seguintes versos:

A saudade que no peito
Tenho de nao ver amor
Acrescenta o meu ciume
Aumenta a minha dor

Ay le le le le sinha

Vou morrer vou acabar
Se sinha quer me dar

Eu la vou pra apanhar
Vem ferir vem matar

Teu negrinho aqui esta
Mas depois de apanhar
Quer fadar com iaia
(Lima, 2001, p. 135, grifo meu).

Isso posto, podemos observar que o negro de que trata o

”

lundu “A saudade que no peito” “ndo apanha de forma passiva. Ele
provoca, se oferece a sua senhora. Ndo se trata mais de um sujeito
que vé como um enigma o comportamento de sua sinha” (Almeida,

2005, p. 9). Comenta Tereza Virginia de Almeida que “trata-se de
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alguém capaz de revelar o percurso que vai da dor ao prazer e que
parece controla-lo de tal forma que de seduzido passa a sedutor”
(2005, p. 9).

Partindo agora para o lundu “Os me deixas que tu das”,
Almeida argumenta que esse “lundu parece colocar no centro da
atencao a fragilidade feminina da senhora, de forma que se da uma
inversdo na relacao de poder” (2005, p. 9). Assim, vejamos o que

diz o sujeito lirico mencionado pela autora em questao:

Muito gosto nhanhazinha
De andar bulindo contigo
Quando vejo que comigo
Tu estas enfadadinha
Ficas tdo mugangueirinha
Que muito me satisfas

E se mando que te vas
Depois te torno a prender
He somente para ver

Os me deixas que tu das
(Lima, 2001, p. 79).

Olhando para os versos acima, vemos um “sujeito lirico que
se sobrepde ao de ‘nhanhazinha’ (Almeida, 2005, p. 9). Segundo
fala Almeida, “o sujeito lirico se diz atraido pela rejeicao de sua
sinh3, pela insatisfacdo que esta demonstra diante de seu assédio”

(2005, p. 10). De mais e mais, Almeida chama a atencao para o

seguinte:

quando se considera o sujeito lirico como o mesmo
negro falando com sua senhora, tem-se que levar em
conta que o que aqui se encena €& também a
discriminacao racial. O sujeito que fala € um sujeito
rejeitado que utiliza a forca fisica para inverter a
hierarquia e satisfazer-se com seu jogo sadico
(Almeida, 2005, p. 10).
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Assim, antes de passarmos para a andlise propriamente dita
deste trabalho, melhor dizendo, para a discussdo da poética de
Tedfilo Dias, interessa fazermos alguns questionamentos. O
primeiro deles é: como podemos tornar conhecidos poetas e/ou
escritores que, semelhante a Joaquim José da Silva e Domingos
Caldas Barbosa, foram jogados na lata de lixo da historia?

Uma solucao possivel, recorrendo novamente ao caso de O
Sapateiro Silva e Domingos Caldas Barbosa, € mostramos, ao invés
de um, os dois “arcadismos” existentes no Brasil (e isso também
serve para as demais vertentes literarias). O “Arcadismo” da elite
(que de pastoril e simples ndo tem nada) e o “arcadismo” do povo.
Sabemos da existéncia de poetas como o Sapateiro Silva e
Domingos Caldas Barbosa, e por que ndo apresentar as poesias
desses literatos para os nossos alunos? Evidenciar que, no mesmo
periodo em que poetas como Claudio Manuel da Costa e Tomas
Antonio Gonzaga viveram e produziram suas obras, eles também
eram ativos intelectualmente. Dizer que, embora ndo tenham tido
0os mesmos privilégios que os “poetas pastores” (muito em
decorréncia de suas condicdes sociais e culturais), suas producdes
literarias sdo dignas de elogios, e que por assim ser, merecem ser
estudadas e valorizadas, semelhante ao que fizeram Flora
Sussekind e Rachel Valenca (1983), bem como Tereza Virginia de

Almeida (2005).

A poesia de Tedfilo Dias

Conforme dito no inicio deste estudo, Tedfilo Dias foi um

poeta brasileiro que se dedicou e lutou ativamente para a
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consolidacdo da literatura nacional. Ao lado de poetas como
Valentim Magalhdes, Artur Azevedo, Carvalho Junior, Fontoura
Xavier, Raimundo Correia, Olavo Bilac, e outros mais, buscou ele
inovar a forma de concepcao e percepcao do fazer literario. Esses
foram os responsaveis por introduzir os ideais artisticos das
poéticas Realismo e Parnasianismo nas nossas letras. Entretanto, a
Tedfilo e aos seus companheiros de geragcao, precisamente
Carvalho Junior e Fontoura Xavier, coube a parcela do
esquecimento.

No caso especifico de Tedfilo, encontramos, com
dificuldade, criticos como Valentim Magalhdes (1896) e Silvio
Romero (1905) que se propuseram a escrever sobre sua vida e obra,
embora superficialmente. Valentim Magalhaes (1896), por exemplo,
o qual era, inclusive, amigo muito préximo do sobrinho de
Goncgalves Dias, escreveu, em sua A literatura brasileira, que, sendo
Tedfilo “sobrinho de Goncalves Dias e herdeiro do seu talento
poético”, era ele “muito parecido intelectual e fisicamente com o
tio” (Magalhéaes, 1896, p. 85). Segundo ressalta Valentim (1896),
Lira dos verdes anos (1878), obra composta por versos liricos, &
notadamente de influéncia de Gongalves Dias. Entretanto, em
Cantos tropicais (1878), “a personalidade do poeta comeca tomar
relevo proprio, quer na corrente das ideias, que sdo as do seu
tempo, quer na forma, que ele aprimora e requinta” (Magalhaes,
1896, p. 85).

A leitura que fez de Charles Baudelaire e Leconte de Lisle,
nessa sua obra, informa Magalhdes, “levam o poeta ao

parnasianismo” (1896, p. 85). E essa tendéncia ao Parnasianismo
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fica mais evidente em suas Fanfarras. A respeito desse livro de

Tedfilo, interessa mostrar o que argumenta Valentim:

Um livrinho encantador, a que o titulo vai muito mal,
porque nada tem de metalico nem de estridente. Sdo
pecas primorosamente lavradas, na maioria
repassadas de um sensualismo delicado, um tanto
mérbido, das quais a mais notavel é A matilha. Essa
colecdo, impressa no primitivo formato das Miniaturas,

ndo é bastante conhecida, mesmo no Brasil
(Magalhaes, 1896, p. 85, italicos do autor, grifos meus).

Como podemos verificar nos termos grifados, Valentim
Magalhaes considera o poema “A matilha” como a mais notavel
composicao das Fanfarras de Tedfilo Dias, embora seja ele pouco
conhecido. De mais e mais, existem outros criticos e historiadores
brasileiros que também compartilham dessa opinido de Valentim
(1896), como é o caso de Silvio Romero (1905). Escreve esse poeta
critico que “A matilha” “é uma das paginas superiores do lirismo
universal” (Romero, 1905, p. 176). Para exemplificar, vejamos como

se apresenta o eu lirico de “A matilha™:

Pendente a lingua rubra, os sentidos atentos,
Inquieta, rastejando os vestigios sangrentos,
A matilha feroz persegue enfurecida,
Alucinadamente, a presa mal ferida.

Um, fitando o olhar, sonda a escura folhagem:
Outro consulta o vento; outro sorve a bafagem;
O fresco, vivo odor, cdlido, penetrante

Que na rapida fuga, a victima arquejante

Vai deixando no ar, pérfido e traicoeiro;

Todos, num turbilhdo fantastico ligeiro,

Ora em vértice, aqui se agrupam, rodam, giram,
E, cheios de furor frenético, respiram,

Ora, cegos de raiva, afastados, diversos,
Arrojam-se a correr. VAo por trilhos dispersos,
Esbraseando o olhar, dilatando as narinas.
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Transpdem num momento os vales e as colinas,
Sobem aos alcantis, descem pelas encostas,
Recruzam-se febris em direcdes opostas,

Té que da presa, enfim, nos musculos cansados
Cravam com avidez os dentes afiados

(Dias, 1882, p. 7-8).

Diferentemente da maioria dos poemas que compoem Lira
dos verdes anos (1878), os quais apresentam uma Vvisao
romantizada e idealizada para com a figura feminina, notamos um
teor sexual em “A matilha”. Os instintos sexuais do eu poético sao
comparados aos instintos animais, no caso, uma matilha. A respeito
desse poema, Antonio Candido diz que, nele, temos “uma cacada
simbdlica onde os caes do desejo, lancados numa carreira
desenfreada, alcancam afinal a presa, isto &, a posse, numa imagem
que deixa expostas as componentes de violéncia do amor”
(Candido, 1960, p. 13). E, semelhante a Candido (1960), Paulo
Pergher argumenta que “antes de proceder gradualmente ao
estagio de loucura, febre e delirio, o poema principia em uma
cacada voraz: trata-se de uma matilha que persegue os rastros de
sua ferida” (Pergher, 2020, p. 11).

Contudo, antes mesmo de publicar suas Fanfarras (1882),
Tedfilo ja havia publicado poemas com esse tom sensual. Em
Cantos tropicais, por exemplo, verificamos a existéncia de poemas
como “Olhos azuis”. Nesse soneto, o poeta funde “emocdes e
sensagdes normalmente dissociadas, ou associadas de outro
modo: ha som na luz, consisténcia na vibracao, ritmo associado ao
perfume” (Candido, 1960, p. 21). Nesse sentido, vejamos como se

expressa o eu poético:

173



Ana Paula Nunes de Sousa

Na luz que o teu olhar azul transpira
Ha sons espirituais, inebriantes,

Orvalhados de lagrimas — vibrantes
Como as notas da gusla que suspira

A harpa, o bandolim, a flauta, a lira,
As vibracoes suaves, cintilantes,
Facetadas, floridas, provocantes,
Do piano que ri, chora e delira,

Nao traduzem o ritmo silencioso,
O perfume prismatico, a magia
Do teu olhar inquieto, voluptuoso,

Que me levanta em ondas de harmonia,
Como suspenso manto vaporoso

A flor dos mares ao romper do dia!
(Dias, 1878, p. 16, grifos meus).

Olhando para o soneto “Olhos azuis”, verificamos a
existéncia de substantivos e adjetivos que ndo sdo encontrados em
Lira dos verdes anos, como é o caso de “vibracoes suaves”, “facetas
provocantes”, “piano que delira” e “olhar inquieto, voluptuoso”. E
isso é bem curioso; penso ter muito a ver com o que informa a
fortuna critica de Tedfilo (Assis, 1879; Bandeira, 1951; Candido,
1960) a respeito de sua producdo, isto & em se tratando da
influéncia dos romanticos nas primeiras obras desse maranhense.
Dentre esses romanticos que possivelmente o influenciaram,
citam-se: Castro Alves, Alvares de Azevedo e o préprio Goncalves
Dias. Conforme ressalta Candido (1960), vemos a influéncia dos
romanticos nessa obra de Teofilo logo no titulo, o qual remete a Lira
dos vinte anos, de Alvares de Azevedo.

A nota sensual e erdtica é justamente uma das principais
caracteristicas dos poetas que compuseram os anos 70 e 80 do

século XIX. Vimos isso em “A matilha” e, em certa medida, em
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“Olhos azuis”, de Tedfilo Dias. A mulher representada pelos
realistas é diferente da mocinha romantica, ela é “palpavel e
concreta em sua carnalidade” (Amaral, 1996, p. 73). Conforme
argumenta Gloria Carneiro do Amaral (1996), uma das principais
estudiosas da poesia denominada realista, a poética realista
“produz um lirismo sem idealizagcées romanticas. O amor sexualiza-
se de forma exacerbada; o detalhe insignificante ou cru,
antipoético, no prisma romantico, adquire lugar central” (Amaral,
1996, p. 53). Um exemplo disso, informa Amaral, é Carvalho Junior.
A mulher, na poética desse homem de letras, “é presenca carnal e
sanguinea, palpitante e febril; aparece nua, despindo-se ou envolta
em nuvens de panejamento. Estendidas ao longo de leitos ou de
otomanas, suspirando, languidas de prazer, estas majas desnudas
emergem de um clima de intenso erotismo e convidativo desalinho”
(Amaral, 1996, p. 76).

Essa nota crua de que trata Gléria Carneiro (1996) pode ser

vista em poemas como “Antropofagia”, de Carvalho Junior:

Mulher! Ao ver-te nua, as formas opulentas
Indecisas luzindo a noite, sobre o leito,
Como um bando voraz de lubricas jumentas,
Instintos canibais refervem-me no peito.

Como a besta feroz a dilatar as ventas

Mede a presa infeliz por dar-lhe o bote a jeito,
De meu fllgido olhar as chispas odientas
Envolvo-te, e, convulso, ao seio meu t'estreito:

E ao longo de teu corpo elastico, onduloso,
Corpo de cascavel, elétrico, escamoso,
Em toda essa extensdo pululam meus desejos,

— Os atomos sutis, — os vermes sensuais,
Cevando a seu talante as fomes bestiais
Nessas carnes febris, — espléndidos sobejos!
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(Carvalho Junior, 2007, p. 7).

O eu lirico de “Antropofagia”, semelhante a “um bando voraz
de lubricas jumentas”, mede e da o bote na sua presa, ou seja, na
mulher. Outrossim, do mesmo jeito que Carvalho Junior fez nesse
seu soneto, Tedfilo Dias também possui um poema cujo eu lirico é
comparado a um animal feroz, para além de “A matilha”, é claro.

Esse poema € denominado “Os seios” e diz o seguinte:

Como serpente arquejante
Se enrosca em fervida areia,
Meu avido olhar se enleia
No teu colo deslumbrante.

Quando o descobres, no ar
Morno calor se dissolve

Do aroma, em que ele se envolve
Como em neblina o luar.

Se ao corpo te enrosco os bragos,
A terra e os céus estremecem,

E os mundos febris parecem
Derreter-se nos espacos!

(Dias, 1882, p. 18).

Conforme observamos, o eu poético de “Os seios” é
comparado a uma serpente venenosa, a qual “se enrosca em
férvida areia” a fim de possuir sua mulher amada. Aqui, é
interessante dizer que, embora esses poetas da nova geragao
tenham se inspirado em Charles Baudelaire para compor suas
poesias, existe uma diferenca entre suas poéticas, em verdade, no
que toca a esse animalismo e ao amor carnal verificados na
producdo dos brasileiros. Candido comenta que “em Carvalho

Junior e nos outros de tendéncia parecida, esta visao parcial, ou
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esta escolha, serviu como arma de polémica anti-romantica,
adquirindo um sentido e um significado que a nova concepc¢ao do
sexo nunca teve em Baudelaire” (Candido, 1989, p. 12). Além do
mais, diz o critico, ndo havia no francés “o curioso animalismo dos
jovens poetas brasileiros, que por meio de imagens tomadas ao
mundo animal, ou pela ideia de um amor que passa de carnal a
metaforicamente carnivoro, manifestaram ao seu modo o sadismo
que ele suscitou na poesia moderna, por meio de outros temas e
imagens” (Candido, 1989, p. 12).

Como ja exposto, Tedfilo Dias e seus companheiros de
geracao buscaram dar um novo direcionamento para a poesia
brasileira, mas ndo s6 para ela. Esses jovens literatos buscaram
desenvolver uma “poesia progressista em politica e
desmistificadora com relacao a vida afetiva” (Candido, 1960, p. 9).
Nesse sentido, ressalta Antonio Candido, “o descompassado amor
a carne e o satanismo foram usados com o fim de rebeldia,
combate e liberdade” (1989, p. 9).

Para tanto, antes mesmo de Antonio Candido fazer essa
afirmacao, Machado de Assis (1879) ja havia pontuado esse lado
revolucionario e socialista da poética dos realistas. De acordo com
0 que ressalta esse poeta critico, os jovens literatos sonhavam com
uma sociedade mais justa e igualitaria, posto que grande parte
deles eram republicanos e faziam parte do Partido Liberal. Um
poema de Tedfilo Dias bem representativo desse modo de fazer
poético é “A sombra do cetro”, poema esse que compde a segunda

parte de Fanfarras, intitulada “Revolta”:
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O rei dorme tranquilo. A engrenagem do fisco
Funciona muito bem, sem perda de um momento,
E o suor popular, sem o minimo risco,

Escorre-lhe através, caindo no orcamento.

[...]

Oh rei, ndo deves rir! Deves temer o espectro
Que perturba-te a paz a tua omnipoténcia:

— Avulta mais e mais a sombra do teu cetro,
A medida que aumenta a luz na Consciéncia
(Dias, 1882, p. 70-71).

O eu lirico desse poema faz uma critica a monarquia, melhor
dizendo, ao rei e sua ineficiéncia politica. Diz ele que, enquanto o
rei dorme tranquilamente, aumenta a luz da consciéncia; em outras
palavras, o povo se revolta com as injusticas feitas e com a
lamentavel situacdo da sociedade, a época. Para tanto, Tedfilo ndo
era contrario somente a monarquia, mas também era opositor a
influéncia da Igreja Catélica sobre o Estado, assim como ao regime
de escraviddo. E essa oposicdo ao regime escravista pode ser
percebida ja em poemas seus publicados em Cantos tropicais,

como é o caso de “O sonho do escravo”, em que diz o eu lirico:

A sombra do arrozal crescido ele deitou-se,
Apertando na mao a trabalhada foice.

Imersa no areal adensa carapinha,

Curvado para o peito o rosto negro tinha,

E revia, através da cerracido dos sonhos,

Do seu torrdo natal os paramos risonhos.

O Niger senhoril 0 indémito espumava,
Alagando o pais que o sonho lhe mostrava.

De extenso palmeiral rompendo o verde-escuro
De novo livre o escravo, o rei, com pé seguro,
Marchava, a ouvir a voz das caravanas ledas,
Longe — nos montes rasgando as asperas veredas
[...]

E o cativo escutava o estrepito medonho

Como um rufar de gléria em honra do seu sonho

178



TEOFILO DIAS, POETA ESQUECIDO

Entao soltas clamando as linguas das florestas
Rugiam — liberdade! — e turbidas, funestas,
As asas dos sudes vibravam tao velozes

Com rapidez t3o livre, e tdo soberbas vozes,
Que em sonho estremecendo o escravo se aplaudiu.
Do selvagem prazer com que o tufdo bramia.

E nem mais despertou-o a calma abrasadora,
Nem do fino azorrague a tranca cortadora;
Mas do sonho o pais a morte fulminara,

E, quebrando-lhe o peito, o espirito voara,
Deixando imével, sd, rompendo-lhe as cadeias
— Um corpo abandonado as fervidas areias
(Dias, 1878, p. 82-84).

De fato, os versos acima servem para mostrar esse lado
revolucionario da poética de Tedfilo Dias, posto que, como vemos,
além de evidenciar o sofrimento causado pela escravidao, o literato
apresenta a seu leitor um negro sonhador, para além da condicao
desumana em que foram submetidos os povos africanos. Em “O
sonho do escravo”, “O Niger senhoril” sonhava em ser livre
novamente, nas palavras do eu lirico, um “ rei, com pé seguro” (Dias,
1878, p. 82).

Ja se aproximando da conclusao do trabalho, interessa dizer
que esse lado socialista de Tedfilo Dias foi notado e discutido na
época em que viveu. A revista Gazeta da Tarde, por exemplo,
publica, em 06 de abril de 1882, a seguinte nota: “O elegante e
mimoso poeta é também um grande coracdo e grande
abolicionista; nem podia deixar de sé-lo. O seu espirito de moco, e
de moc¢o de talento e de coracdo, acaba de dar uma prova do
quanto ele compartilha das dores e dos sofrimentos dos
desgracados escravos” (Andnimo, Gazeta da Tarde, 1882, p. 2). E
continua o periddico: “o ilustre poeta, como promotor de publico,

acusou a familia do Sr. Lucas Queiroz de Assuncao de maus-tratos
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e sevicias em uma sua escrava Sofia, de cujos maus-tratos e
sevicias o poeta tinha sido testemunha” (Anénimo, Gazeta da

Tarde, 1882, p. 2).

Consideracoes finais

Como foi dito ao longo das discussdes, as nossas historias
literarias e antologias poéticas sao marcadas por exclusdes e
apagamentos. Existem muitos poetas e/ou escritores que nao
chegam a ser citados nas historiografias literarias brasileiras,
embora tenham atuado ativamente no contexto literario. E quando
sdo citados, as analises feitas no que toca as suas producdes sao
muito superficiais, como é caso de Tedfilo Dias, por exemplo. Esse
literato ndo € de todo apagado das nossas histérias literarias e
antologias, no entanto, o que encontramos a seu respeito, quando
muito, € que ele foi o responsavel por introduzir o Parnasianismo
no Brasil. Ou, ainda, que Tedfilo foi o sobrinho do ilustre poeta
caxiense Antonio Gongalves Dias.

Embora Tedfilo tenha produzido obras muito boas e sido
muito elogiado por criticos importantes de sua época, como
Machado de Assis (1882), por exemplo, o qual publicou, na
Gazetinha, um artigo em que elogia o dominio técnico de Tedfilo
em suas Fanfarras, atualmente é um poeta esquecido. Poucos sao
aqueles que conhecem sua producao literaria, algo que nao se
restringe somente a ele, é claro. Entretanto, isso se deve, em parte,
ao modo como trabalhamos a Literatura no contexto escolar e
académico, o que estd, também, relacionado a maneira como as

nossas historias literarias e antologias poéticas foram organizadas,
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recorrendo novamente as palavras de Haroldo de Campos (1989),
como uma espécie de processo harmonioso, excludente de todo e
qualquer objeto que nao se enquadre nessa finalidade.

Grosso modo, vemos que as nossas historias literarias
atendem, na maioria das vezes, a um publico especifico: homens
brancos e ricos, em suma, porque foram produzidas por homens
brancos e ricos. Se olharmos para a histéria, veremos que poucas
sdo as modificacoes feitas no modo de concepcao das
historiografias literarias e antologias poéticas brasileiras. Elas
simplesmente se emulam. Eu entendo que toda escolha e/ou
selecao gera, automaticamente, uma exclusdo. O problema é que
essa exclusado é, frequentemente, direcionada a um determinado
grupo de individuos, isto é, aos sujeitos que vivem a margem, os
periféricos.

Diante disso, cabe a nés, estudantes e/ou profissionais das
letras, nos posicionarmos criticamente a respeito desses erros
cometidos por nossos historiadores e criticos literarios, semelhante
ao que fizeram as pesquisadoras Flora Sussekind e Rachel Valenca
(1983), no que toca a obra de Joaquim José da Silva (O Sapateiro
Silva), e Tereza Virginia de Almeida (2005), quando esta se propo6s
a analisar os sujeitos poéticos da producéo literaria de Domingos
Caldas Barbosa, um dos poetas arcades que, embora tenha,
também, usado um nome de pastor, é ainda pouco mencionado nas
historias literarias e antologias poéticas brasileiras. E isso também
serve para Tedfilo Dias e seus companheiros de geragao Carvalho

Junior e Fontoura Xavier, os quais sao igualmente esquecidos.
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A LITERATURA MARGINAL DE IGIABA SCEGO

Marcelo Ribeiro Filho

Igiaba Scego comeca Minha casa é onde estou lembrando
de uma reunido da familia na cidade de Manchester. A narradora
estava no apartamento do irmao, era hora do almoco e todos iriam
comer frango. Igiaba conta que apesar de o frango ndo ser sua
comida preferida, aquele estava realmente saboroso. O momento
de comunhdo em familia, talvez motivado pela refeicao,
desencadeou uma série de lembrancas da terra natal de todos eles
e elas, a Somalia:

Aquele grupo era formado por mim, meu irmao
Abdulcadir, seu filhinho Mohamed Deq e o primo O.
Estavamos todos reunidos ao redor de uma mesa de
madeira. Diante de nés, uma xicara fumegante de cha
com especiarias. Ao nosso redor os fios de nossas
viagens e dos nossos novos pertencimentos. Faziamos
parte da mesma familia, mas nenhum de nés tinha
feito um percurso comum ao outro. No bolso, cada um
de nds, tinha uma cidadania ocidental diferente.
Porém, no coracao, traziamos a dor da mesma perda.
Chordvamos a Somadlia perdida na guerra que
tentdvamos entender com dificuldade. Uma guerra
iniciada em 1991 da qual ninguém entrevia o fim.
(Scego, 2018, p. 11-12)

Mas pensar a Somalia, para Igiaba, € também pensar o
exilio. Uma forca é indissociavel da outra, os exilados somalis sao
muitas culturas ao mesmo tempo, sua raiz somali é forte, mas

insuficiente, pois é preciso movimentar-se. O ocidente avanca
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sobre sua identidade. Tanto que, segundo a autora, existem
pequenas rixas ou discordancias entre os somalis de diferentes
paises. A Italia, pais onde Igiaba Scego vive, é considerada a pior

opcao de lugar para se fixar:

Eu, ao contrério, era a italiana da piada. Os somalis do
Reino Unido ndo entendiam essa minha obstinacdo
em permanecer na terra dos nossos ex-colonizadores.
“Mas o que é que vocé esta fazendo la?” perguntavam-
me todos. Alguns acrescentavam com maldade: “Vocé
nem tem um marido”. A Italia era vista pelos somalis
do Reino Unido como a pior escolha possivel. Um pais
em que um refugiado somali ndo tinha nenhuma ajuda
do governo, nada de casa, nenhum subsidio, nenhum
sistema de mutuo socorro. Um pais em que o racismo
serpenteia torpemente onde menos se espera.

[...]

Mas era dificil explicar os meus motivos. A Italia era o
meu pais. Cheia de defeitos, claro, mas meu pais.
Sentia-a profundamente minha. Como também é a
Somalia que abunda em defeitos. Dizer “eu amo a
Italia” ndo teria funcionado. N3o teria sido uma boa
defesa. Explicar que eu trabalho com a lingua italiana
e que isso também é uma tarefa titanica. E era melhor
nao revelar minha complicadissima vida sentimental.
(Scego, 2018, p. 14-15)

Igiaba comeca a pensar sua existéncia a partir de um lugar
de indefinicdo identitario, assumindo que ndo estd em posicao
convencional para postular sua identidade somali, muito menos
para fazer isso em relacdo ao seu lado italiano. E como enxergar
um monte de cacos de um vaso antigo organizados sobre uma
superficie plana: a tarefa até permite dimensionar certos aspectos
da peca, mas nao ha jeito de totalizar os cacos na direcdo de uma

unidade. Tais buracos, a inconstancia na homogeneidade de um
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suposto continuo, realizam quebras, momentos em que esta

indefinicao aparece sem aviso:

Tudo comecou com uma pergunta minha. Eu era a
Unica com a boca vazia, sem biscoitos para saborear e
sem avidezinhos para me ocupar. Ainda hoje n3o sei
por que fiz aquela pergunta. Nao sei se foi ditada pela
simples curiosidade ou se eu me tornara o motor
inconsciente de um destino. A pergunta ndo era para
ninguém em particular, talvez eu sé estivesse me
questionando em voz alta.

“Como se chama o cemitério onde a vové Auralla esta
enterrada?” (Scego, 2018, p. 16)

Cada um dos personagens responde de uma forma,
apontando cemitérios diferentes. O mais velho defende sua
indicacao argumentando ter vivido mais anos em Mogadiscio que
os demais, outro responde que ndo, o cemitério ndo é aquele, as
ruas de Mogadiscio estdo no seu sangue, poderia até desenhar o
mapa da cidade. Mohamed Deq, o sobrinho de Igiaba (e a crianca
presente no didlogo), escuta a proposta sobre o desenho do mapa,
interrompe a conversa, e pede para realmente fazerem um desenho

do mapa da capital da Somalia:

“Que boa ideia, papai”, disse o garotinho, tirando-nos
dos eixos.

“Yamos desenhar?”

Os dois homens olharam para Mohamed Deq como se
ele estivesse louco. Depois, lembraram que ele era
apenas um garotinho, e bem excéntrico, entre outras
coisas. “Nao, Deq...”, disse o pai.

“Nao, Deq...", disse o tio.

“Sim, Deq...”, eu disse.

Meu irm3o Abdul me deu aquela olhada incerta. Talvez
sentisse pena por me ver em minoria. Decidiu seguir a
mim e seu filhinho naquela estranha loucura do
desenho. “Vocé tem razao, meu amor, vamos desenha-
la agora.” (Scego, 2018, p. 17)
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Neste momento, a autora aproveita para inserir um dos
conceitos centrais do livro, o esquecimento de um afeto, ou até
mesmo a inexisténcia de um afeto, e o esforco da subjetividade (no
caso, a dela) para lembrar ou inventar lembrancas praticamente
apagadas. Logo, sua pergunta ganha um significado mais amplo.
Ao tentar rememorar o local de sepultamento da avd, Igiaba nao
esta simplesmente insistindo em situar a posicao geografica do
cemitério em um mapa, mas buscando forjar uma memoria afetiva,
falar do desejo por familiaridade em relacdo a Mogadiscio. Ao
descrever a criacdo do mapa e como o momento foi importante,
nao so para ela, mas para as pessoas presentes na reuniao, Igiaba
narra um amor vivido na experiéncia do afastamento:

O primo O. tinha um olhar diferente. P?recia mais
jovem. Foi ele quem deu a partida: “E claro que
devemos comecar por Maka al Mukarama”. “Sim”,

disse Abdul, “Maka al Mukarama.” Ele também tinha
um olhar diferente.

[..]

Maka al Mukarama era um evento. Era a artéria
pulsante de Mogadiscio, sua coluna vertebral. Era uma
rua comprida que atravessava a cidade de um lado ao
outro. Os passos dos mogadiscianos, querendo ou nao,
sempre terminavam em Maka al Mukarama...

[.]

Maka al Mukarama ainda existe. H4 uma Maka al
Mukarama até na Somadlia da guerra civil, mas agora é
um fantasma. Nao parece a rua do passado. Nao pulsa
mais. Ndo é animada pelo alarde das buzinas, pela
algazarra dos dromedarios, dos gritinhos das jovens
mulheres apaixonadas. Agora, os Unicos sons sao
surdos e estrondosos: ordens e balas; siléncio e morte.
(Scego, 2018, p. 19-20)

188



Marcelo Ribeiro Filho

Igiaba encerra esta primeira parte da composicao do mapa
dizendo que todo e toda somali acabaram tornando-se seres
desconexos. E 0 mapa aparece transfigurado na forma de uma
materializacdo do afeto, onde quem tem raiz na Somalia acaba
recriando uma ideia de nacionalidade, talvez até mesmo de familia.
Se existem como familia de modo anticonvencional, as emocoes
que carregam podem se constituir de outro jeito, desautorizar o
que é definido de modo facil pela histéria - de que Mogadiscio é
um cadaver em forma de cidade. Ao compor o mapa, a narradora
percebe que sua memodria afetiva da infancia ndo é, quase nada,
ligada a capital da Somalia, pelo menos ndo com imagens de
lugares e paisagens, ela é completamente baseada em Roma.
Porém, a autora faz um esforco extra, relata que apesar de nunca
ter frequentado restaurantes quando esteve em Mogadiscio - sua
primeira visita ao pais foi na infancia - sempre sonhou com tais
lugares:

Havia o La Pergola, proximo a embaixada norte-
americana, o Cappuccetto Nero, no qual os italianos
sempre se encontravam, mesmo apés ter perdido as
colénias, o bar Fiat, a Croce del sud, o Caffé Nazionale,
a Lucciola, o Hotel Juba e o Azan préoximos a Casa
d’Italia (Scego, 2018, p. 25)
Com os hospitais, a situacao é diferente, pois, segundo a narradora,
na Somalia, mais cedo ou mais tarde alguém sempre vai parar no
hospital. Ela relata cada instituicdo com sua especificidade. O
hospital dos italianos ricos: Rava. O hospital para tratamento de
tuberculose: Forlanini. O Hospital sé para mulheres: Banaadir. O
hospital onde o pé da autora foi operado: Digfeer. Apds isso a

Somalia desaparece, a infancia de Igiaba Scego foi uma infancia
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romana, existem muitas memodrias de Roma. Evidentemente
moldadas por sua origem de imigrante, porém ela se reconhece
como romana. Neste momento da narracao, o mapa de Mogadiscio
esta completamente encoberto por Roma. Entdo, o sobrinho da
narradora pergunta se aquela cidade existe de verdade, e, ao

mesmo tempo, a mae de Igiaba entra na sala:

“Existe”, disse mamae, simplesmente. “Chama-se
Mogadiscio”

Sorri.

“E a sua cidade, tia lgiaba?”

Eu n3o sabia o que responder. A pergunta era
repentina. Inesperada. Um contra-ataque. Eu nao
conseguia voltar para meu meio-campo. Embaraco.
Minha mae balancou a cabeca.

Refletia.

“Nao basta” disse quase resmungando.

“O qué?”

“Isso”, respondeu, indicando um ponto entre ela e o
horizonte.

“Isso 0 qué?” perguntei entdo, um pouco irritada.
“Mabka, o mapa”, suas palavras misturavam-se, lingua
materna e italiano. “N3o basta para tornar sua aquela
cidade”.

“Nao? De verdade?” Eu ndo sabia se estava fazendo
uma pergunta ou uma afirmacgao.

“Claro que ndo. Aquela no mapa ndo é a sua cidade.
Nao pode mentir para a crianga.”

“Nao quero mentir para a crianca. Ndo poderia nunca.
Mas..."

“Mas?”

“Digamos que € minha de certa forma. Mas também
nao é. Entende, filha?”, ela disse, e depois acariciou-
me docemente a cabeca.

Ainda hoje nao sei se entendi direito aquelas palavras.
Meu rosto se transformou num ponto de interrogacao
suspenso no vazio.

E a minha cidade?

Ou nao é?

Eu estava numa encruzilhada.

Mamae também disse outras palavras. Ndo captei
todas. Havia ficado distraida. Mas a ultima frase era
um soco na cara. Um nocaute do qual nido sei se
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conseguiria me levantar novamente. Alids, naquele
momento, eu ndo queria levantar. Mamae, com a
dogura de sempre, havia me provocado. Me aplicara
um golpe duro, e sabia bem. Mas sua intengéo nao era
me destruir ou me humilhar. Tinha me acossado
porque ndo sabia fazer de outro jeito. Queria que eu
acordasse, que comecasse realmente a viver.

“Vocé precisa terminar o mapa. Falta vocé la dentro.”
(Scego, 2018, p. 26-27)

Nesta parte do livro, a autora insere outro conceito
importante dentro da obra. A indefinicdo identitaria, falada muito
até aqui, surge pela primeira vez como caracteristica imanente de
sua subjetividade. A made de Igiaba mostra o Obvio. Afetos
inventados ou rememoracdo do que estava quase esquecido nao
trardo uma significacdo absoluta de identidade. Criar uma presenca
(0 mapa) para tentar provocar o fim do impasse que € ter nascido
em um pais, mas ter raiz fixa em outro lugar, ndo fara de Igiaba
Scego ou italiana, ou somali. A imagem da estrangeira para o
ocidente esta enraizada em Igiaba, em sua mae, na sua familia e
até nas pessoas que nasceram na Somalia e de la nunca sairam. A
fala da Kadija (nome da mae da narradora) € um nocaute, como
escreve Igiaba, mas necessario. Kadija tenta mostrar para a filha
que sua aparente indefinicao identitaria ndo a torna incompleta. Ela
nao esta presa em uma vida subdesenvolvida apenas por nao
contar, de forma nitida, com o que no ocidente costumam tratar
pelo nome de identidade nacional. A mae esta convidando a filha
para se reinventar com o mapa, e de nada adianta o objeto se a
subjetividade de Igiaba nao estiver presente em sua confeccao. A

sua identidade e sua patria sado lugares de indefinicao:
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Por que aquilo me acontecia?

Sou o0 qué? Quem sou?

Sou negra e italiana.

Sou também somali e negra.

Entdo sou afro-italiana? Italo-africana? Segunda
Geragao?

Geracao Incerta? Meel Kale?' Um estorvo?

Negra Sarracena?? Negra suja?

Nao é politicamente correto chama-la dessa forma,
sussurra alguém da sala de roteiro. Entao, como vocé
me chamaria?

Ok, entendi, vocé diria de cor. Politicamente correto,
diz. Para mim, € humanamente insignificante.

Qual é a cor da sua graca? Preto? Ou mais pra
marronzinho?

Canela ou chocolate? Café? Cevada® em xicara
pequena?

Sou uma encruzilhada, eu acho. Uma ponte, uma
equilibrista, alguém que esta sempre no limiar e
nunca esta.

No fim, sou somente minha histéria. Sou eu e os
meus pés. (Scego, 2018, p. 28-29)

2

O livro de Igiaba é a oportunidade de tentar entender o que
é uma invisibilidade literdria no ocidente, e qual o papel desta
caracteristica na tradicdo da literatura ocidental no
contemporaneo. Para esmiucar a ideia de invisibilidade literaria, é
valido recorrer ao pensamento de Pierre Bourdieu.

O socidlogo brasileiro Sergio Miceli € um dos pioneiros no
estudo da teoria de Pierre Bourdieu no Brasil. Apdés anos de
pesquisas em arquivos inéditos de Bourdieu, publica em 2007 pela

editora Perspectiva um conjunto de textos do autor francés,

! Um outro lugar. [N.T a partir da N.A]

Sarraceno € um termo genérico que se refere aos arabes némades e aos mugulmanos,
principalmente aos que se estabeleceram na costa do Mediterrdneo centro-oriental,
na Espanha e na Sicilia durante a idade média crista. [N.A]

Em italiano, orzo, bebida feita de cevada que substitui o café e € servida em todos os
bares italianos. [N.T]
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intitulado: A economia das trocas simbdlicas. Neste volume, estao
reunidos trabalhos consagrados de Bourdieu (portanto, ja
conhecidos no Brasil) e ensaios inéditos do autor, fazendo assim
uma amalgama entre textos ja lidos com frequéncia no pais e textos
nos quais & possivel encontrar investigacdes inéditas de Pierre
Bourdieu. A orientacao para definir o nucleo conceitual da edicao
€ baseada em uma premissa central dos trabalhos do socidlogo
francés ao longo dos anos: a construcao de um pensamento com
rigor na investigacao entre a forma de organizacao social no
ocidente contemporaneo e a tradicao do pensamento histoérico e
critico no ocidente - fazendo interlocucao direta com Karl Marx,
Max Weber, Marcel Mauss, entre outros. Dos textos presentes no
livro, o artigo O Mercado de bens simbdlicos parece a opc¢ao ideal
para entender a teoria de Bourdieu, porque apresenta um
panorama da construcdo da histéria da arte ocidental e da
constituicdo de funcbes artisticas acarretadas por uma
organizacdo hierarquica neste espaco da arte. E possivel adiantar
que, neste texto, Bourdieu esta interessado em caracterizar e
descrever a eclosdo histérica de um modelo oficial de arte no
ocidente.
Em resumo, seu recorte é este:
A histdéria da vida intelectual e artistica das sociedades
europeias revela-se através da histéria das
transformacoes da funcao do sistema de producao de
bens simbdlicos e da prépria estrutura destes bens,
transformagdes correlatas a constituicdo progressiva
de um campo intelectual e artistico, ou seja, a
automizacao progressiva do sistema de relacdes de

producao, circulacdo e consumo de bens simbdélicos.
(Bourdieu, 2007, p. 99)
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O campo é onde a base das relacdes sociais acontecem;
espaco que faz a limitacao entre as relacdes simbdlicas e fisicas
de um determinado grupo social. O simbdlico e o fisico podem
estar em paralelo perante a interpretacdo de um determinado
grupo, mas essa nao € uma confirmacao absoluta. Vale destacar
que o campo € um espaco passivel de alteracdo, ou seja, sua
dinamica é ligada as relacdes sociais dialéticas realizadas em seu
interior. O espaco das sociedades europeias ao longo da histéria é
o0 campo para Pierre Bourdieu neste texto, mais especificamente
mudancas concretizadas a partir do século XVII. A tais mudancas,
ele da o nome de automizacao do campo artistico. Figuras antes
inexistentes, como a funcdo de editor literario, nascem,
demonstrando que o processo de automizacao da arte estava
preocupado em estabelecer relacdes internas dentro da tradicao
artistica e nao mais buscar o respaldo da igreja ou dos nobres. Aqui
é possivel ver que as mudancas nas sociedades europeias (campo)
sdo justificadas também por mudancas no comportamento cultural.
Outra base argumentativa de Pierre Bourdieu torna-se presente: o
habitus. O conceito de habitus para o autor é a reunido de
comportamentos, valores e tendéncias que fazem a organizacao de
uma sociedade, fatores internos ao campo, podendo moldar as
dimensdes desse campo e sua propria autonomia.

Portanto, Bourdieu considera que a mudanca do habitus
interno ao campo artistico europeu foi capaz de gerar uma
autonomia e desvinculacao de forcas secularmente conhecidas por
subjugar a arte. Destaca também estar nos primeiros romantismos

europeus o marco do irreversivel. Apds os primeiros romantismos
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na Europa, a arte no continente ja nao tem capacidade de retornar
ao papel de serva de alguma forca maior, e seu préprio estatuto -

0 que esta interno na arte europeia - exige independéncia:

O desenvolvimento do sistema de producdo de bens
simbdlicos (em particular, do jornalismo, area da
atracdo para os intelectuais marginais que nao
encontram lugar na politica ou nas profissdes liberais),
é paralelo a um processo de diferenciacdo cujo
principio reside na diversidade dos publicos aos quais
as diferentes categorias de produtores destinam seu
produto, e cujas condicdes de possibilidade residem
na prépria natureza dos bens simbdlicos. Estes
constituem realidade com dupla face - mercadorias e
significagdes -, cujo valor propriamente cultural e cujo
valor mercantil subsistem relativamente
independentes, mesmo nos casos em que a sancao
econdmica reafirma a consagracao cultural. (Bourdieu,
2007, p. 102-103)

Por fim, o capital. Capital em Bourdieu ndo diz respeito
somente ao dinheiro, também significa poder, valor, capacidade de
barganha e mobilidade social. Pela ramificacdo e complexidade do
conceito, o autor dividiu o capital em trés partes que dao em uma
quarta resultante. A primeira parte é o capital econdmico
relacionado ao poder financeiro, valor agregado ao patriménio e
dominio de meios de producdo. E a forca basica, dentro do
pensamento de Bourdieu, que da origem as outras formas de
capitais e que pode transforma-las. A segunda parte é o capital
social relacionado ao poder de barganha, influéncias de relacdes
sociais que podem ser transformadas em capital econdémico,
dominio sobre escolhas institucionais, entre outros. A terceira parte
€ o capital cultural e esta bem mais ligado a esfera de um
investimento de subjetividade que contemple a incorporacao de

valores importantes ao meio em que o individuo se encontra. E
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evidente que os individuos que melhor adequam sua subjetividade
ao campo onde estdo é que sao capazes de transformar capital
cultural em capital econémico.

Por fim, a resultante: capital simbdlico. O capital simbdlico,
segundo o autor, nasce desde que haja uma relacao forte entre as
outras trés formas de capitais; uma autonomia de funcionamento
onde o campo e o habitus estdo envolvidos em um movimento de
retroalimentacdo constante. O capital simbdlico é variavel e esta
imerso em todas as formas de capitais anteriores. Tal modalidade
de capital é importante, pois esta em seu nucleo a funcdo de
pertencimento dentro do campo. Em relacdo ao assunto, Sergio

Miceli comenta o seguinte:

O trajeto de Bourdieu visa aliar o conhecimento da
organizagdo interna do campo simbdlico - cuja
eficacia reside justamente na possibilidade de ordenar
o mundo natural e social através de discursos,
mensagens e representagdes, que ndo passam de
alegorias que simulam a estrutura real de relacdes
sociais - a uma percepgao de sua fungdo ideoldgica e
politica e legitimar uma ordem arbitraria em que se
funda o sistema de dominacdo vigente. (Bourdieu,
2007, p. XIV)

A Automizacdo do campo artistico nas sociedades
europeias, segundo Pierre Bourdieu, acontece quando o mercado
de arte se torna um fato inegavel. Os simbolos internos deste
campo ja ndo sao passiveis de condicionamentos outros que ndo o
de sua propria légica. A arte ja nao pode ser reduzida ao aspecto
de simples mercadoria, pois, apesar de estar sendo comercializada,
€ comercializada a partir de logicas simbdlicas de seu proprio
campo. Tais simbolos, segundo o autor, jamais deixam de circular

uma ortodoxia no campo, visto que fazer um abandono do ortodoxo,
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ou seja, abrir espaco para heterogeneidade de juizo, seria o mesmo
que nao preservar o hegemonico. O canone nao € apenas espaco
de culto, mas lugar de estabelecimento de regras muito
importantes para o funcionamento da histdria da arte ocidental. A
legitimacao do capital simbdlico na histdria da arte europeia, para
Pierre Bourdieu, parte do canone estabelecido como modelo do
que deve entrar na histdria da arte das sociedades europeias e o
que nao deve.

Aqui encontra-se a literatura visivel ocidental, baseada em
trabalhos de alguma maneira vinculados ao capital simbdlico da
literatura hegemonica no ocidente. Estes ndo sdao necessariamente
trabalhos presos ao canone, mas existindo a partir de algumas das
forcas descritas por Bourdieu como legitimadoras de uma histoéria
da arte no ocidente. A autonomia da literatura visivel esta
legitimada nas relacdes constantes entre as diferentes obras de
seu interior, e este pensamento explica a necessidade de as
relacoes dialéticas em tal espaco serem baseadas em uma disputa
pela ortodoxia de forma momentanea, mas nunca em definitivo. As
obras internas ao campo tém uma funcao, e as outras obras que
nao apresentam qualquer tipo de interesse a dindmica do campo
(ou sdo uma ameaca para a autonomia do campo) sdo jogadas para
fora do espaco da literatura visivel. Em outras palavras: nao
pertencem ao modelo oficial de literatura no ocidente.

3

A histéria da literatura ocidental ultrapassa o campo literario; é
igualmente uma histéria das identidades. O problema levantado por

Igiaba Scego acaba sendo um problema duplo em relacdo ao espaco
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tradicional reservado ao hegemoénico ocidental, na medida em que sua
origem somali e sua cidadania italiana causam ruido perante o legivel
esperado por esta tradicdo. Na forma de incremento grave, a literatura de
Igiaba é um disparate, tendo em vista o enfoque da narradora em tentar
discutir o seu lugar duplamente invisivel.

Apds a fala de Kadija Scego, meses passam. Entdo, em uma tarde
na cidade de Roma, ao olhar para os préprios pés, Igiaba lembra do que
sua mae havia falado. O mapa continuava incompleto, era necessério
fazer algo com ele. A autora relata ter encontrado grande dificuldade em
pensar uma continuidade do mapa, ainda mais porque aquela
continuidade deveria ser um processo de insercido dela, Igiaba, como
subjetividade imanente ao objeto. A autora estende o mapa em um varal

de pendurar roupas:

Assim que ficou bem estendido, observei bem aquele
mapa bastardo. Quase como um desafio. La estava a
Mogadiscio de que ndo nos lembravamos mais. Tinha
0 irmao Abdul e o primo O. com os seus amores, suas
paixdes, suas tretas, as aulas cabuladas, as rebeldias.
Se me aproximasse do mapa com o nariz, conseguiria
sentir o aroma de café com gengibre e o perfume que
emana dos pratos repletos de Iyo muufo.# Que alegria,
toda aquela comida fragrante! Porém, se me
aproximasse assim, emanava também algum cheiro
ruim. Havia as fossas negras carregadas de
excrementos e a carcaga de algum dromedario morto
de alguma doenca e abandonado a beira da estrada.
Aquele cheiro desprezivel de morte era compensado
pelas esséncias usadas pelas mulheres que se
desprendiam do papel num brilho de jubilo infinito. Em
algum rincdo daquele mapa, estava eu também
(Scego, 2018, p. 30-31).

Munida daqueles pequenos papéis para anotacao, post-it, a

narradora vislumbrou o mapa e entendeu que devia marcar seus

4 Beer Iyo muufo, prato tipico somali: picadinho de figado de vaca acompanhado de

pao tipo focaccio. [N.A.]
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afetos ao longo do objeto. Relata ter escolhido um alaranjado, a cor
mais quente encontrada na embalagem de post-it, e a primeira
palavra que escreveu foi Roma, em seguida colou o papel em cima
do mapa. Agora sua busca tinha um titulo provisério.

Igiaba, entado, na segunda metade da obra, descreve sua vida
em Roma, e seu mapa de memorias de Mogadiscio, torna-se um
mapa de memodrias de Roma. Porém, as imagens e experiéncias
italianas de Igiaba sdo sempre completadas pela auséncia. Existe
constantemente uma saudade: uma hora é o pai que viaja muito,
outra hora é a saudade (desejo) da vida italiana comum que nunca
tera, ou também ir viver na Somalia como se nada tivesse
acontecido.

Percorre o mapa de Mogadiscio usando criacdes de uma
adulta que se perdem em meio ao caos de uma infancia
reinventada. O objeto abarca construcdoes que Igiaba nem sabe
mais se existem, sua memoria parece andar pela capital da Somalia
na figura de um fantasma, sempre desgarrando imagens que
cruzam ruas de Mogadiscio e chegam em Roma. Trastavere, bairro
tradicional romano, aparece como um refugio da narradora, onde
pode ficar por muitos anos protegida da guerra civil que dominou
a Somalia. Mas nem todo o conforto de Trastavere fez renascer a
paz na Somalia, e ela igualmente ndo conseguiu passar pelas ruas
sem ser notada como alguém de origem africana.

Ou outras vezes, sua propria consciéncia a lembrou de sua
origem dupla ao misturar fabula somali com arquitetura italiana e
vice e versa. Personagens fortes de ambas as culturas povoaram a

mente de Igiaba Scego e desencadearam cenas: Aarawelo e Wil

199



A LITERATURA MARGINAL DE IGIABA SCEGO

Wal® lutando pelo dominio do poder ao longo dos arredores do
estadio Olimpico de Roma; também Grimilda,® dancando até a
morte com suas pantufas de ferro quente durante uma batalha nos
arredores de Maka al Mukarama:
Grimilda é como a implacavel devoradora de homens
Aarawelo, e Wil Wal parece saido do mundo de
Andersen. Nossas fabulas sdo mais préximas do que
se possa imaginar. E talvez também nds o sejamos.
Roma e Mogadiscio, minhas duas cidades, sdo como
gémeas siamesas separadas no nascimento. Uma
inclui a outra e vice-versa. Pelo menos é assim no
universo dos meus sentidos. (Scego, 2018, p. 9)

O mapa comeca a encontrar sua funcao; € um caminho de
atravessamento entre narrativas. A autora entende também que nao
deve buscar lutar contra a sua mentalidade ocidental (ela afinal de
contas é italiana), uma interpretacao ocidentalizada de Mogadiscio
inevitavelmente estara no mapa. Considerar os eventos de sua vida
dos efeitos as causas € um modo de relativizar aquela nulidade em
relacao a Somalia, pois a narradora comeca a perceber, ao longo
da segunda parte da narrativa, que seu caminho sempre esteve

marcado por pensar e se entender como somali. Mesmo nos

momentos mais felizes na Italia, havia aquela necessidade corporal

5 Aarawelo e Wil Wal sio personagens das fabulas somalis. Arawelo era uma rainha

muito temida e queria preservar as mulheres da maldade dos homens. A lenda narra
que teria criado um reino s6 de mulheres, no qual os homens estavam ausentes ou, se
la vivessem, eram castrados para nao perturbar a paz daquele mundo feminino.
Porém, a rainha foi assassinada por um parente homem. Wil Wal (“garoto louco”),
que ela mesma havia poupado de ser castrado. Seu corpo foi queimado e as cinzas
espalhadas por todo o reino somali, no qual, até hoje, ha timulos de pedra conhecidos
como “tumbas de Aarawelo”. Conta-se também que, apds a sua morte, como
vinganca, os homens teriam instituido a pratica da infibula¢ao, a mutilagao genital
feminina. [N. A.]

Grimilda € o nome da madrasta da Branca de Neve na fabula europeia. Conta-se, em
determinadas versoes da narrativa, que ela foi morta por uma tortura que consistia em
lhe obrigar a dancar com pantufas de ferro quente nos pés até ndo ter mais forgas.
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de sentir (pensar) na Africa, mais ou menos como a necessidade
que as criancas pequenas tém de, volta e meia, procurar a mae com
o olhar.

O arranjo entre intimidade e reflexdo ganha peso neste
momento do livro, € 0 mapa ja ndo é mais s6 de Mogadiscio. Os
passos descal¢cos de Abebe Bikila ao vencer sua primeira maratona
olimpica, Roma em 1960, entram no mapa; a seguir € a vez de Abdi
Bele, somali campedo mundial dos 1.500 metros rasos em 1987 no
mesmo estadio Olimpico de Roma que consagrou Abebe Bikila.
Dentro da narrativa de Minha casa é onde estou, o estadio Olimpico
de Roma é um templo unificador, local de éxtase para a Igiaba
Scego somali e italiana:

O passe é rapido. Rude Voeller ndo perde a
oportunidade. Enlaca a bola como um polvo. Depois,
danca uma valsa com ela. Os adversarios olham
atonitos para ele. Nao sabem como rebater tanta graca
no campo. Alguém tenta se jogar contra o casal feliz,
mas sem convicgao. A valsa continua. O bigodudo de
Hanau’ e a bola nasceram um para o outro. E um
abraco feliz. O publico do estadio Olimpico fica sem
folego. Espera-se um orgasmo coletivo. O alemao vai
voar dessa vez também? Muitos de ndés estamos nos
perguntando isso. O gol esta na portinha. Tao pertinho

que parece um sonho. Rude, o que vocé vai fazer?
(Scego, 2018, p. 120)

Aos poucos o mapa vai se formando, ndo mais composto
apenas por figuras, mas também formado por palavras e inexatidao.
O conjunto de palavras, cada uma em um post-it, decoram o mapa,

anotacOes afetivas organizadas na forma de constelacdo. A

"Il Baffone di hanau refere-se ao jogador de futebol Rudi Voeller (nascido em 1960

em Hanau, Alemanha), ex-atacante da Roma. [N.A.]
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protagonista transforma-se, pois assume e enfrenta o medo de
perder o afeto: o vento pode simplesmente levar todos os papéis
embora. A narradora aceita a impermanéncia e a possibilidade de
que um elemento externo acabe com sua obra, ou, pelo menos, a
leve para um local distante de seus olhos. Longe da dureza
cientifica dos mapas comuns, este de Igiaba & bem capaz de
organizar a reconciliacdo entre imaginario e fato, pois o gracioso
mapa, que nada mais é do que papéis coloridos aplicados sobre
uma folha ocupada por desenhos parciais de uma cidade, nao
congela nada. Abre um mundo que existe no tempo e ndo em

funcao dele.
4

Para reforcar o tema das literaturas invisiveis, vou usar o
texto introdutério de Flora Sussekind no livro O sapateiro Silva, obra
voltada para um regaste ou revisdo profunda dos trabalhos
sobreviventes de Joaquim José da Silva. Segundo Flora, um
exemplo de escritor situado fora do espaco da literatura visivel
ocidental, e que quase desapareceu da histoéria literaria ocidental,
é o do brasileiro Joaquim José da Silva. Carioca nascido no final
do século XVIII, Joaquim exerceu a profissdao de sapateiro ao longo
da vida, por isso também é conhecido pela alcunha de sapateiro
Silva. Seus trabalhos sobreviventes ao tempo reinem um humor
acido, linguagem coloquial e parddia da estética arcade. Nao
bastasse, até onde se tem informacdo, a maioria de suas
composicdes foram realizadas em sua oficina de sapateiro,

portanto bem longe do ambiente institucionalizado das letras na
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época. Em um primeiro olhar, a literatura do sapateiro Silva nao se
distingue da literatura de parddia tradicional da época, porém, uma
andlise detalhada de seus trabalhos acusa um esmero técnico
impressionante. Assim, o sapateiro Silva € um exemplo de escritor
com capacidade de habitar o erudito e o popular. Seu talento
literdrio também foi, provavelmente, o motivo de quase
apagamento na historia da literatura brasileira, porque no inicio do
século XIX as instituicdes de preservacao da histéria da literatura,
locais onde o capital cultural circulava, estavam completamente

baseadas em uma busca pela preservacao do erudito:

Qualquer historiador, queira ou ndo, se vé, por vezes,
obrigado a comportar-se como uma espécie de urubu.
Isso porque a histéria de uma sociedade estd sempre
cheia de depdsitos de lixo, nos quais se encontram via
de regra personagens, textos e situagdes inesperados.
E capazes até de, como pecas de um quebra-cabecas
jogado fora, configurarem (se postos lado a lado)
outras versdes para o que se toma como verdade
histérica indiscutivel. Seja porque devora tais detritos,
ajudando a manté-los esquecidos. Seja porque, ao
revirar o lixo, deixa que aparecam muitos restos dos
quais uma sociedade se esforca assepticamente por
se livrar, cabe ao historiador vestir essa fantasia — as
vezes conservadora, as vezes corrosiva — de abutre e
romper (nem que seja para restaura-los depois) os
mecanismos de esquecimento que fazem de certos
personagens e fatos histéria; de outros, lixo.
(Sussekind; Valenca, 1983, p. 7)

Flora Sussekind ressalta, no trecho citado, que as obras
internas a literatura invisivel ocidental sdo tratadas como um
dispéndio cultural, assim como todas as outras obras que passaram
pelo campo. Entretanto, seu esvaziamento simbdlico perante o
habitus e sua incapacidade de gerar capital - ou sua ameaca aos
movimentos do capital - faz com que nao tenham uma funcao
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dentro do modelo oficial de literatura no ocidente. O arquivo nao
deve ser pensado de maneira ingénua, como uma reuniao universal
de tudo o que foi feito; a preservacao tem compromisso vital com
a tradicao hegeménica. O esquecimento de algumas obras é peca
fundamental para que a literatura visivel ocidental se mantenha
viva. A lata de lixo da histéria é espaco de decomposicao, e é para

& que obras que devem ser esquecidas vao.
5

Ao final da obra, a narradora de Minha casa é onde estou
percebe que a subjetividade errante, sua existéncia como
estrangeira em sua proépria vida, ndo € somente uma consequéncia
da situacdo da guerra na Somalia. O seu lugar de autora negra,
escrevendo em italiano, longe do que muitas pessoas consideram
sua terra de origem, tratando de temas que nao sao harmoniosos
perante uma ideia de Europa concebida como sociedade avancada,
também a tornam estrangeira. Aqui vale recorrer a um artigo de
Francesca Cricelli, tradutora e leitora de Igiaba Scego, em que faz
uma analise panoramica da obra da escritora italiana de origem
somali:

Igiaba resgata, com grande maestria literaria, o
inenarravel da experiéncia colonialista italiana,
permeando suas narrativas com uma parte da histéria
ainda muito suprimida na Italia. Igiaba transita por
referéncias histéricas para repensar o presente. Em
sua escrita hd como que um rio caudaloso e
subterraneo, além da beleza do desencadeamento das
oracdes subjazem questdes politicas prementes e
feridas ndo cicatrizadas, por exemplo, o nao
reconhecimento das atrocidades dos anos em que a

Italia dominou a Somalia como colénia, ou mesmo o
direito de aquisicdo e exercicio da cidadania por parte
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dos filhos de imigrantes, a questio da lei jus solis® —
até hoje ndo reconhecida na Itdlia — e outros temas
particularmente polémicos na atual conjuntura politica
italiana, como a reforma da lei de imigracao, o livre
transito entre os paises e o fechamento dos portos.

Ainda que pudéssemos dizer que a autora se insere na
linhagem da literatura pdés-colonial contemporanea,
rotula-la dessa forma seria também reduzir o valor do
seu trabalho literario. Podemos pensar numa literatura
que se mantém como Jano, com uma face voltada para
o0 passado e a outra ndo apenas para o futuro mas
também para o presente, sem esquecer o processo de
colonizacdo, preocupando-se sobretudo com uma
continua descolonizacdo das ideias e dos ideais. Mas
a escrita de Igiaba vai sempre um pouco além, pois
problematiza todos os vértices, todos os enredos e
pontos de vista. (Cricelli, 2020, p. 2)

E possivel incrementar os argumentos de Francesca Cricelli

com uma fala da propria Igiaba Scego, realizada na FLIP? de 2018:

Para mim também escrever é um ato politico,
principalmente nos tempos que correm. Na Europa, na
Italia principalmente, estamos vivendo um momento
de um racismo feroz, que esta destruindo literalmente
os corpos. E quando eu digo destruindo, é aquilo que
um grande afro-americano também diz, que escreveu
um livro muito bonito chamado Between the world and
me’®, ele diz que o corpo negro estd sempre correndo
risco. Risco de ser destruido. Ele fala em perder o
corpo mesmo, e é isso que esta acontecendo na Itdlia,
ultimamente tivemos varios casos de racismo. (Scego,
2018, n.p.)

8

O principio jus solis (do latim direito de solo) ¢ adotado no Brasil, e significa que a
pessoa nascida no pais ¢ considerada brasileira. A Itdlia ndo adota a mesma
perspectiva: o pais usa o principio jus sanguinis (do latim direito de sangue), o que
significa que a pessoa precisa comprovar ter descendéncia italiana oriunda dos pais;
os estrangeiros e estrangeiras nascidos e nascidas na Italia devem requerer a cidadania
ao completar dezoito anos.

Festa Literaria Internacional de Paraty. Fala de Igiaba Scego na Festa Literaria
Internacional de Paraty, mesa 8, em 5 jun. 2018. Tradugdo de Raffaella de Filippis.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Ww5eK-BjUIIL Ultimo acesso:

10 Obra de Ta-Nehisi Coates.
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Igiaba esta munida de uma estratégia perigosa: encarar o
capital simbdlico e o respaldo deste mesmo capital perante a
tradicdo contemporanea na Italia e Europa. A autora traz para a
discussdo em Minha casa é onde estou todos os possiveis
mecanismos, nao so de exclusao utilizados na sociedade italiana
para expurgar as identidades que nao interessam, mas também os
mecanismos que visam tornar a literatura produzida por tais
pessoas uma literatura invisivel. Deixando marcado em mais de
uma vez ao longo do texto que, apesar de sua busca e do encontro
com uma subjetividade mais rigorosa de si, pela via do mapa de
Mogadiscio, tal postura de nada vale perante o impenetravel nucleo
social italiano. Talvez este seja o aspecto mais violento do texto de
Igiaba, e também fator comprobatério de sua quase total exclusao
de uma literatura visivel italiana. Nao importa o trajeto, ou a
revelacdo, perante a tradicdo oficial, a literatura de Igiaba
continuara sendo vista como literatura marginal - afinal, perante a
ideia oficial de poder, ela € uma intrusa no pais.

A impossibilidade de existir como espectro fixo no tempo
transforma o intruso em devir - de algum modo, seu movimento
denuncia a disparidade entre projeto de poder e contingéncia.
Sendo assim, a poténcia politica do estrangeiro e da estrangeira
esta na sua existéncia nao programada; o intruso participa de um
mundo no qual é dispensavel. Ele, ou ela, ndo existem como
necessidade interna ao conjunto do qual ndo sdo naturais. Quando
abdicam de uma adaptacdo em excesso, e fazem isso
reconhecendo seu papel temporario, assumem a intrusdo como

maneira de resisténcia politica. A falta de um lugar para o intruso,
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nos modelos oficiais de poder, € uma clara demonstracao: a
estruturacao histérica hegemédnica do ocidente de pertencimento
identitaria ndo consegue dar conta de tudo.

Igiaba encerra sua obra em um tom corajoso, argumentando
que, depois de muito sofrimento para entender a proépria
identidade, consegue olhar para sua vida com paciéncia e
desconfianca. Ela valoriza o fato de ter sido colocada para fora da
cultura oficial italiana desde cedo, porque assim pode fundar sua
propria Italia, e € igualmente feliz por ser tratada como turista ou
estrangeira quando esta na Somalia, pois consegue movimentar-se
em diversas partes de sua terra mae assumindo uma ingenuidade
quase infantil. A busca é por enxergar sua relacdo com a Somalia e
a Italia como uma grande narrativa saacad' (assim como as que
Kadija lhe contava quando crianca), composta por vida/ficcdo sem
uma caracterizacdo absoluta do real. Uma aposta estética na
indefinicao, evitando, sempre que possivel, dicotomias:

Tentei contar aqui, em pedacos, a minha histéria. Os meus
percursos. Pedacos porque a memodria é seletiva. Pedacos porque
a memoéria € como um espelho despedacado. Nao podemos (nem
devemos) cola-los. Ndo precisamos ser a copia passada a limpo.
Arrumadinhos, limpos de qualquer imperfeicdo. A memoria é um
rabisco.

Concentrei-me nos primeiros vinte anos da minha vida porque
foram os vinte anos que me prepararam para o caos somali, um
caos que me revirou desde que eu era criancinha e que ainda hoje
me revira por inteira. Mas foram também vinte anos nos quais a
Italia mudou como nunca. De um pais de emigrantes a um pais
destino de imigrantes, de TV publica para TV comercial, de politica
para antipolitica, do emprego fixo ao ser prestador de servico. Eu
sou fruto desse caos entrelacado.

E o meu mapa é o espelho daqueles anos de mudancgas.

N3o é um mapa coerente. E centro, mas também é periferia. E
Roma, mas também é Mogadiscio.

11 Grupo étnico némade somali. Kadija Scego nasceu neste povo.
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E Igiaba, mas também é vocé. (Scego, 2018, p. 156)
6

A ideia inicial era intitular este texto da seguinte maneira: A
literatura invisivel de Igiaba Scego. Ao longo de Minha casa € onde
estou, a autora chega perto do papel de escritora invisibilizada, mas
nao se torna uma. Igiaba nao teria como assumir o papel de
escritora invisibilizada, porque tal marca ndo é uma escolha. A
literatura produzida por ela pode ser classificada como marginal,
mas nao invisivel. Como escritora, ela sabe que tratar de literaturas
(portanto, de culturas) invisiveis ndo faz dela uma autora invisivel.
A via de experiéncia com a lata de lixo da histéria pode enquadrar
alguém em um lugar marginal perante a tradigdo, porém nao é
capaz de incluir o autor ou a autora que escrevem sobre
invisibilidade em um lugar invisivel também. Igiaba Scego, além de
ter participado da Festa Literaria Internacional de Paraty em 2018,
proferiu conferéncia na Universidade de Nova York em 2013
comentando um panorama de sua obra; além disso, uma rapida
consulta na internet permite encontrar livros de Igiaba publicados
em italiano, alemao, inglés, portugués e espanhol, e perceber que
os artigos sobre sua obra pipocam cada vez mais nas revistas de
teoria literaria. Tais constatacbes comprovam que Igiaba Scego
ocupa um papel relevante dentro da tradicao literaria
contemporanea no ocidente. Obviamente nao vou afirmar que ela
esta alinhada com o canone de pensamento, mas esta provado que
movimentos de contestacdo ao hegemédnico dentro da histéria da
literatura ocidental (ainda assim, presentes na mesma histéria)
fazem uso dos textos e obras de Igiaba Scego. Ela propria faz uso
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da sua obra como arma de contestacdo, como bem assumiu na
FLIP de 2018. Todavia, o faz sem esquecer de reconhecer sua
ligacao identitaria com a Europa e as implicacdes de tal elo na vida

de uma escritora.
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