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RESUMO

Os Museus contemplam, por meio de seus acervos, uma extensa bagagem
sociocultural, educativa e socio-histérica, sendo essa entremeada por diversas
praticas, conhecimentos e experiéncias voltados para o fazer das pessoas. Essas
acdes visam cercear as desigualdades sociais e culturais existentes, na intencéao de
promover um dialogo com os publicos e comunidades nesses espacgos e favorecer o
seu acesso. Tendo em vista esse proposito, € necessario que as informagdes relativas
aos bens museoldgicos estejam organizadas, viabilizando e socializando o aspecto
comunicacional das obras. Isso posto, o objetivo geral desta tese foi investigar os
aspectos da informacgao extrinseca nas obras artistico-pictéricas de Victor Meirelles
de Lima, sob a perspectiva do Ciclo da Informagdo. Ja os objetivos especificos
visaram: a) Levantar dados sobre o histérico de Victor Meirelles na Academia Imperial
de Belas Artes e a sua relagcdo com o campo artistico; b) Identificar as formas de
organizagao e representacdo da informagao nos registros sobre as obras artistico-
pictéricas do artista salvaguardadas no Museu Victor Meirelles; e c) Analisar as
relagbes entre a descrigdo da informacéo extrinseca dos objetos e os processos
informacionais e comunicacionais realizados no Museu. A primeira etapa desta
investigacao inferiu a realizagdo de uma pesquisa bibliografica e documental, no que
tange a historicidade, sobre Victor Meirelles e sua importante trajetoria na Academia
Imperial de Belas Artes. Ressalta-se que o contexto alusivo ao regime governamental
da época fez parte do universo das artes, pois retratou o enquadramento de uma
memoria por meio da criagdo das obras. Na segunda etapa desta pesquisa, foram
realizados estudos sobre as principais tematicas e conteudos presente nas obras,
além de uma analise qualitativa dos dados concernentes a ambiéncia do museu,
considerando as multiplas formas de registro e também da organizagdo e
representacdo da informacdo. Ja na terceira etapa da pesquisa, foram identificadas
as informacdes extrinsecas relativas a descricdo das obras e seus metadados no
Acervo Digital da Plataforma Tainacan do Museu Victor Meirelles, para entédo
relaciona-los com os processos informacionais e comunicacionais executados pela
instituicdo. Dessa maneira, foi possivel indicar as confluéncias entre o registro das
informacdes extrinsecas e as seis etapas alusivas ao Ciclo da Informacgao (producao,
registro, aquisi¢cdo, representagdo, disseminagdo e assimilagédo), utilizando como
subsidio a pesquisa realizada nos jornais da Hemeroteca Digital Brasileira. Destaca-
se que a Representacao da Informacdo no ambito dos Museus se expressa por
diferentes maneiras, seja pelas Fichas de Catalogacao e ldentificacdo dos objetos,
pelas informagdes Intrinsecas e Extrinsecas relativa aos bens culturais, pelas
Exposicdes e Praticas de Mediagao, pelos Instrumentos de Pesquisa relacionados a
Documentacgao, seja pelas Plataformas Digitais atinentes ao Patriménio Cultural. O
compromisso social dos Museus nao envolve somente a conservagao do patriménio,
uma vez que essa instituicdo coleciona, expde, pesquisa, interpreta, comunica e
preserva a informacgao dos objetos, permeando essa transmissdo de conhecimentos
em meio as diferentes culturas de uma sociedade.

Palavras-chave: Victor Meirelles de Lima; obras artistico-pictéricas; Ciclo da
Informacgao; organizacao e representacao da informacao; Museu Victor Meirelles.



ABSTRACT

The Museums contemplate, through their collections, an extensive socio-cultural,
educational and socio-historical background, which is interspersed with various
practices, knowledge and experiences aimed at making people. These actions aim to
reduce existing social and cultural inequalities, in order to promote a dialogue with the
public and communities in these spaces and to promote their access. In view of this
purpose, it is necessary that the information related to museological goods is
organized, enabling and socializing the communicational aspect of the works. That
said, the general objective of this thesis was to investigate the aspects of extrinsic
information in the artistic-pictorial works of Victor Meirelles de Lima, from the
perspective of the Information Cycle. The specific objectives aimed at: a) To collect
data on the history of Victor Meirelles at the Imperial Academy of Fine Arts and its
relationship with the artistic field; b) To identify the forms of organization and
representation of information in the records of artistic works safeguarded in the Victor
Meirelles Museum; and c) To analyze the relations between the description of the
extrinsic information of the objects and the informational and communicational
processes carried out in the Museum. The first stage of this investigation inferred the
realization of a bibliographical and documentary research, regarding the historicity,
about Victor Meirelles and his important trajectory in the Imperial Academy of Fine
Arts. It is emphasized that the context alluding to the government regime of the time
was part of the universe of the arts, because it portrayed the framing of a memory
through the creation of works. In the second stage of this research, studies were
carried out on the main themes and contents present in the works, as well as a
qualitative analysis of the data concerning the ambience of the and also the
organization and representation of information. In the third stage of the research,
extrinsic information related to the description of the works and their metadata were
identified in the Digital Collection of the Tainacan Platform of the Victor Meirelles
Museum, to then relate processes executed by the institution. Thus, it was possible to
indicate the confluences between the recording of extrinsic information and the six
stages alluding to the Information Cycle (production, registration, acquisition,
representation, dissemination and assimilation) research carried out in the newspapers
of Hemeroteca Digital Brasileira. It is noteworthy that the Representation of Information
in the scope of Museums is expressed in different ways, either by the Cataloging and
Identification Sheets of objects, by the Intrinsic and Extrinsic information related to
cultural goods, by the Exhibitions and Mediation Practices, Research Instruments
related to Documentation, either by Digital Platforms related to Cultural Heritage. The
social commitment of Museums does not only involve the conservation of heritage,
since this institution collects, exposes, researches, interprets, communicates and
preserves the information of objects, transmission of knowledge among the different
cultures of a society.

Keywords: Victor Meirelles de Lima; artistic-pictorial works; Information Cycle;
organization and representation of information; Victor Meirelles Museum.



RESUMEN

Los Museos contemplan, por medio de sus colecciones, un extenso bagaje socio-
cultural, educativo y socio-historico, siendo ese entreverado por diversas practicas,
conocimientos y experiencias volcados para el hacer de las personas. Estas acciones
tienen como objetivo reducir las desigualdades sociales y culturales existentes, con la
intencidén de promover un dialogo con los publicos y comunidades en estos espacios
y favorecer su acceso. Con este fin, es necesario que las informaciones relativas a los
bienes museologicos estén organizadas, viabilizando y socializando el aspecto
comunicacional de las obras. Dicho esto, el objetivo general de esta tesis fue investigar
los aspectos de la informacion extrinseca en las obras artistico-pictéricas de Victor
Meirelles de Lima, desde la perspectiva del Ciclo de la Informacion. Ya los objetivos
especificos visaron: a) Levantar datos sobre el histérico de Victor Meirelles en la
Academia Imperial de Bellas Artes y su relacién con el campo artistico; b) Identificar
las formas de organizacion y representacion de la informacién en los registros sobre
las obras artistico-pictéricas del artista salvaguardadas en el Museo Victor Meirelles;
y ¢) Analizar las relaciones entre la descripcién de la informacion extrinseca de los
objetos y los procesos informacionales y comunicacionales realizados en el Museo.
La primera etapa de esta investigacion infirid la realizacion de una investigacion
bibliografica y documental, en lo que concierne a la historicidad, sobre Victor Meirelles
y su importante trayectoria en la Academia Imperial de Bellas Artes. Se subraya que
el contexto alusivo al régimen gubernamental de la época formé parte del universo de
las artes, pues retraté el encuadramiento de una memoria por medio de la creacion
de las obras. En la segunda etapa de esta investigacion, se realizaron estudios sobre
las principales tematicas y contenidos presentes en las obras, ademas de un analisis
cualitativo de los datos concernientes a la ambiencia del museo, considerando las
multiples formas de registro y también de la organizacion y representacion de la
informacion. Ya en la tercera etapa de la investigacion, fueron identificadas las
informaciones extrinsecas relativas a la descripcion de las obras y sus metadatos en
el Acervo Digital de la Plataforma Tainacan del Museo Victor Meirelles, para entonces
relacionar-los procesos informativos y comunicacionales ejecutados por la institucion.
De esta manera, fue posible indicar las confluencias entre el registro de las
informaciones extrinsecas y las seis etapas alusivas al Ciclo de la Informacion
(produccion, registro, adquisicidon, representacion, diseminacion y asimilacion)
utilizando como subvencion la investigacion realizada en los peridédicos de la
Hemeroteca Digital Brasilefa. Se destaca que la Representacion de la Informacion en
el ambito de los Museos se expresa por diferentes maneras, sea por las Fichas de
Catalogacion e Identificacion de los objetos, por las informaciones Intrinsecas y
Extrinsecas relativa a los bienes culturales, por las Exposiciones y Practicas de
Mediacion, por los Instrumentos de Investigacion relacionados a la Documentacion,
sea por las Plataformas Digitales atinentes al Patrimonio Cultural. EI compromiso
social de los Museos no implica solamente la conservacion del patrimonio, una vez
que esa institucién colecciona, expone, investiga, interpreta, comunica y preserva la
informacion de los objetos, permeando esa transmision de conocimientos en medio
de las diferentes culturas de una sociedad.

Palabras-Clave: Victor Meirelles de Lima; obras artistico-pictdricas; Ciclo de la
Informacioén; organizacion y representacion de la informacion; Museo Victor Meirelles.
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1INTRODUGAO

A Ciéncia da Informacédo (Cl) possui como cerne as atividades ligadas a
producgao, avaliacéo, tratamento, recuperacao e acesso dos acervos, considerando as
formas de Organizagao e Representagao da Informagao e do Conhecimento, dentre
as quais é possivel ensejar a criagao de diferentes recursos informacionais, com
pertinéncia ao estudo, aplicabilidade e usabilidade nas areas alusivas a educacéo, a
ciéncia e a cultura. Nesse cenario, ha diversos tipos de espagos que atuam com a
informacéao, e nos mais variados suportes em que ela pode ser encontrada.

Para estuda-la, precisamos considerar tanto os processos teéricos quanto os
metodoldgicos que a circundam, dando importancia ao dialogo interdisciplinar
existente no proprio campo, com as suas devidas especificidades. A informacgao
necessita estar representada de forma estruturada, para que se torne acessivel aos
diversos publicos e usuarios nas unidades de informacgao, tendo em vista a otimizacao,
a facilitacido e a usabilidade em relacido ao seu processo de recuperagido. Diante
dessa contextualizagdo, Souza (2007, p. 116) também expressa que “as linguagens
de representacao e recuperacao de informagao sempre tiveram, continuam tendo e
sempre terdo um papel preponderante em qualquer sistema e rede de informagao”.

Quanto as instituicées culturais, como no caso dos Museus, sabemos que
ocorre uma articulagéo entre a salvaguarda dos acervos e a memoria coletiva presente
na sociedade, de modo que a informacao envolta nesses espacos viabilizara a partilha
de conhecimentos e aprendizados. Para isso, € necessario haver uma imersao no que
toca a historicidade desses patriménios, considerando as relagdes com a cultura, com
a comunidade ao seu entorno, além do aspecto social, informacional e comunicacional
empregado nesses espacos, por intermédio dos seus artefatos historicos, artisticos e
culturais. De acordo com Britto (2023, p. 15) “é inegavel a relagao entre o campo dos
museus e as ciéncias do campo da informagao ou os multiplos pontos de contato com
esse campo”.

Ao passo que essas instituicbes reverberam a memoaria, também produzem o
esquecimento daquilo que acaba nao sendo dito. Diante dessa agao, Paiva (2022, p.
97) expde que “havera o interesse entre as memorias que devem ser lembradas e
aquelas que precisam ser esquecidas, levando em conta a construcao identitaria dos
individuos de uma sociedade”, fazendo com que esse processo seja realizado

sobretudo por escolhas, pois ndo ha uma neutralidade de fato.
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E importante refletirmos que a informac&o carrega consigo um potente valor,
sendo necessario fazermos sua exploracdo em todos os aspectos. Sobre isso,
Fernandes (1991, p. 165) comenta que, “‘em sentido popular, entende-se como
informacéao todo o esclarecimento que se possa dar a qualquer pessoa sobre o que
ela indaga”. Ja para Maimone (2007, p. 27) “a informagao se torna valor quando
fidedignamente representada, efemeramente recuperada e convenientemente
assimilada”.

No encadeamento desta pesquisa, percebemos que esse valor da informacéao
esta ligado a cultura e ao meio social, pois o seu acesso, uso e compartilhamento
possibilitara que a maioria das pessoas tenha contato com os acervos de uma
instituicdo, por exemplo. Segundo McGarry (1999, p. 11) “[...] a informagéo deve ser
ordenada, estruturada ou contida de alguma forma, sendo permanecera amorfa e
inutilizavel”, devendo entao fazer sentido a quem a utiliza. Por isso € que ela faz parte
de um contexto, pois seu valor ainda levara em conta essa dinamicidade do ambiente,
ao passo que a informagéao € considerada como um bem abstrato e também intangivel
(Moresi, 2000).

No tocante aos objetos que fazem parte dos Museus e sobre as formas de
organizacao e representacdo da informacado e do conhecimento nesses mesmos
espacos, em particular ao universo da informacao artistica e da leitura imagética das
obras artistico-pictéricas, enfatizamos que esse campo de estudos ainda necessita de
maiores aprofundamentos. Contudo, diversas pesquisas na area da Cl foram
importantes por trabalharem com a tematica ligada as artes, especialmente ao
apresentarem estudos e metodologias relativas ao tratamento, organizagdo e
representacao da informagao e do conhecimento, no que tange ao universo das obras
de arte.

Nessa perspectiva podemos mencionar os trabalhos desenvolvidos por Agustin
Lacruz (2004; 2006), Maimone (2007; 2009), Maimone e Gracioso (2007), Maimone e
Talamo (2008; 2009), Oliveira (2014), Medeiros et al. (2013), Medeiros (2017), Pato
(2015), além de Medeiros e Pinho (2017; 2018), que procuraram evidenciar questoes
relacionadas a ambiéncia, a caracteristicas, metodologias, assim como as formas de
organizacdo e representacdo das obras artistico-pictéricas nos mais variados
ambientes informacionais.

Também como forma de socializar novos olhares e perspectivas de

conhecimento sobre o assunto, a problematizacdo apontada nesta tese remete a
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descobrir como as informagdes extrinsecas descritas nas obras artistico-pictéricas de
Victor Meirelles de Lima podem ser organizadas, representadas e relacionadas, quer
seja, nos registros do Museu Victor Meirelles e no seu repositorio digital, considerando
nesse processo o Ciclo da Informacgéao.

Cabe salientar que o referido Ciclo esta posto na obra “Tesauro: linguagem de
representacdo da memoria documentaria” e foi organizado pela professora e
pesquisadora Vera Lucia Doyle Louzada de Mattos Dodebei’, sendo ela uma
referéncia nos estudos sobre Patriménios Culturais Nacionais nas Artes, tanto na
Literatura como na CIl. Nesse livro, a autora busca enfatizar uma necessidade de
Organizagao da Informacéo (Ol), com o propésito de sociabilizar ainda mais o seu uso
e também gerar conhecimento. Ela utiliza o aporte das linguagens documentarias
enquanto um instrumento formal de reconstrugdo ao texto, visando assim a uma
recuperacao mais assertiva da informacao.

No que concerne a metodologia utilizada na pesquisa, implicou a realizagéo de
um estudo bibliografico e levou em consideragdo a abordagem sobre diversas
tematicas do campo da informacao, sua representacao, dos Museus e do Patriménio
Cultural. Ja a pesquisa documental se fez necessaria, no que tange aos aspectos
sobre a historiografia, para evidenciar a trajetéria da Academia Imperial de Belas Artes
(AIBA) acerca da formacao cientifica, humanistica, politica e ideoldgica dos artistas,
do Museu (em particular sobre o seu processo de patrimonializagdo) e de seus
servigos ligados ao contexto da informacéo.

Igualmente foram analisados os metadados e as informacdes intrinsecas e
extrinsecas ao Acervo Digital da Plataforma Tainacan do Museu, referente as obras
de arte produzidas por Victor Meirelles no periodo compreendido entre os anos de
1851 a 1898, além de uma extensa pesquisa na Hemeroteca Digital Brasileira sobre
as noticias veiculadas em um conjunto de 16 jornais, considerando as informacgdes
publicadas e relacionadas com as referidas obras estudadas nesta tese. Essas agdes

contribuiram para revelar confluéncias entre a descricao das informacdes extrinsecas

1 Atua como professora titular da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). E
doutora em Comunicacdo e Cultura pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), mestre em
Ciéncia da Informacgao pela UFRJ e bacharela em Biblioteconomia e Documentagéao pela Universidade
de Santa Ursula (USU). Também é Lider do Grupo de Pesquisa do CNPq “Memoéria Social, Tecnologia
e Informacdo”. Informagdes extraidas de seu Curriculo Laftes. Disponivel em:
http://lattes.cnpq.br/1112112146102164. Acesso em: 28 jul. 2023.
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e as etapas oriundas do Ciclo da Informacgao (Dodebei, 2002), por meio do exame de
seus processos e produtos.

Destacamos que, por meio dessa representacdo dos objetos, foi possivel
ampliar as possibilidades de leitura no Museu, colaborando assim com o
conhecimento cientifico da area e potencializando ainda mais o didlogo entre as
comunidades interessadas e os acervos do Museu. Nessa perspectiva, Araujo (2014,
p. 73) comenta que “[...] os museus se deparam com o desafio de representar suas
colegdes, isto €, inventaria-las para fins de controle e guarda, cataloga-las e classifica-
las para fins de recuperacéao, descrevé-las para facilitar o acesso e o uso [...]", fazendo
com que esse processo de representagdo seja essencial, ja que propiciara uma

aproximacao mutua entre os usuarios e os acervos da instituicdo de fato.

1.1 DELIMITAGAO DO PROBLEMA

A questao central que circunda esta pesquisa esta relacionada a maneira como
a descricdo da informagdo extrinseca constante no registro das obras artistico-
pictoricas do Museu Victor Meirelles esta organizada, representada e relacionada,
tanto no espaco fisico quanto em seu repositério digital (sendo que este tem a fungao
de fazer a gestao e o compartilhamento dos acervos culturais da instituicdo) e o quanto
essa atividade contribui para a instituicdo, assim como para seus
publicos/pesquisadores especializados.

Para respondé-la ao longo da investigacao efetivamente, foi necessario
utilizarmos como aporte os estudos convergentes ao espolio de Victor Meirelles de
Lima, buscando relaciona-los ao seu contexto de producédo na Academia Imperial de
Belas Artes e com a salvaguarda no Museu, no que tange aos aspectos referentes a
Organizacgao e Representacao da Informagcao em suas obras. Realgcamos que a AIBA
teve sua devida instalagdo no Rio de Janeiro, no ano de 1826, com o propédsito de
ensinar as Belas Artes no Brasil, além de criar elementos de carater civilizatoério na
sociedade (Franz, 2003a).

Diante disso, questionamos como se deu o desenvolvimento desse processo
artistico, tendo em vista a forma que a sua representagdo informacional (por
intermédio das informagdes intrinsecas e extrinsecas) nas obras artistico-pictoricas
contribui para o contexto socio-histérico, considerando também os acervos

pertencentes ao Museu e sua usabilidade perante os publicos interessados. Para
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tanto, levamos em conta a educacéao histérica imbricada nos Museus, uma vez que,
no art. 1.°da Lei n. 11.904, de 14 de janeiro de 2009 (Brasil, 2009a, art. 1.°) esta posto

que esses espacos sao considerados enquanto:

[...] instituicbes sem fins lucrativos que conservam, investigam, comunicam,
interpretam e expdem, para fins de preservagao, estudo, pesquisa, educacao,
contemplacgéo e turismo, conjuntos e colegdes de valor historico, artistico,
cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico,
a servico da sociedade e de seu desenvolvimento.

Nele, é possivel identificar inUumeros artefatos culturais, que apresentam uma
gama de subjetividades, de historicidades e sobremaneira de sociabilidades (sendo
estas individuais e coletivas), que fazem referéncia a esses “lugares de memoria”,
como sao considerados os espagos museologicos, dotados de valor enquanto

patrimoénios. Na concepgao de Machado (2004), patrimdnio é um:

[...] conjunto de bens produzidos por outras geragbes, ou seja, os bens
resultantes da experiéncia coletiva que um grupo deseja manter como
perene. Nesse sentido, patriménio supera a definigdo estreita de um conjunto
estatico de objetos, construgdes, documentos, obras, etc., sendo uma marca,
um vestigio cultural, que individualiza os homens em momentos temporal e
culturalmente diferentes (Machado, 2004, p. 10).

Em relagao aos lugares de memoria, Nora (1993, p. 13) enfatiza ainda a ideia
de que eles “nascem e vivem do sentimento que ndo ha memoaria espontanea, que é
preciso criar arquivos, que € preciso manter aniversarios, [...] porque essas operagoes
nao sao naturais”, fazendo com que o aporte memorial e institucional seja necessario
para demarcar, registrar e sobretudo para existir e resistir na sociedade. Padilha, Café
e Silva (2014, p. 74) corroboram com essa mesma perspectiva ao afirmarem que “os
museus tornam-se espacgos de salvaguarda dos bens patrimoniais, como forma de
incentivar a valorizacéo e preservacgao cultural”.

Quanto ao processo de Representagdo da Informacdo (RI) nos Museus,
Alvarenga (2003, p. 23) evidencia que “a representacdo seria um substituto do
documento armazenado no sistema, com a finalidade de possibilitar sua recuperagao”.
Podemos considerar esse sistema como a propria AIBA, tomada enquanto um
repositorio de obras artisticas em relagao a producéo e disseminacao da informacéao
e do conhecimento ao longo dos tempos. Nesse sentido, as informagdes produzidas
e reverberadas pelas obras da AIBA tencionam uma efetividade para seu uso, fazendo

com que a Ol seja essencial ao processo, ja que ela ocasiona essa comunicagao
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sobre a producao e a utilizagao das informacgdes (Café; Sales, 2010). De acordo com
Brascher e Café (2008, p. 6) a Rl é “compreendida como o conjunto de atributos que
representa determinado objeto informacional e que é obtido pelos processos de
descrigao fisica e de conteudo [...]". Dessa maneira, podemos investigar os aspectos
condizentes a Rl em meio ao seu trabalho, sendo esse processo considerado como
um produto da OIl, uma vez que possibilita descrever os elementos/conteudos
informacionais constantes em obras/documentos/objetos artisticos, no sentido de
representar e promover o acesso, bem como a forma que essa informacado sera
recuperada/utilizada pelos diversos publicos. Por esse viés, Araujo (2014, p. 80)
expde que “desde sua origem como instituicdes modernas, os museus viram-se as
voltas com tarefas relacionadas a representacido de seus acervos”.

Igualmente destacamos que, por efeito desse contexto socio-histérico na
composig¢ao das obras na AIBA, no qual direcionou os caminhos para uma produgao
artistica/estética dos alunos (em especial sobre os trabalhos desenvolvidos por Victor
Meirelles de Lima em sua trajetoria) € que pontuamos sua devida importancia
institucional nesta pesquisa. Muitas obras desse artista foram responsaveis por
tracejar a criacao de uma identidade cultural nacional. Para isso, foi relevante a sua
insercdo na AIBA, o talento expresso na composi¢cao de obras historicas sobre o
império, bem como a sua ascensao artistica por meio da perspectiva nacional e
internacional.

Para além disso, Ceravolo e Talamo (2007, p. 7) destacam que, “ndo ha como
desvincular de um objeto de museu a combinacao de suporte e conteudo da forma e
funcao; este é o estatuto singular do objeto/documento em museus”, remetendo a
essa ideia de unificacdo em torno dos bens culturais e da informag¢do. Sabemos que
0 acesso a informagao sobre objetos museoldgicos pode ocorrer de diversas formas,
por exemplo, em uma visita in loco a instituigdo, em um ftour virtual pelo sitio eletrénico
do Museu, por meio de exposi¢des e praticas de mediagédo, assim como pelo contato
com o0s acervos culturais no repositério digital. Para Desvallées e Mairesse (2013, p.
69) “o objeto do museu é feito para ser mostrado, com toda a variedade de conotagdes
que lhe estdo intrinsecamente associadas, uma vez que podemos mostrar para
emocionar, distrair ou instruir”.

As atividades ora mencionadas apresentam uma relacdo entre si, que esta
pautada em torno da informacdo museal de fato. Por isso € que as informacgdes

intrinsecas — que remetem as caracteristicas fisicas do objeto, por exemplo cor,
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dimensdes, técnica utilizada, materiais aplicados, peso — e extrinsecas — relacionadas
com a contextualizacdo da biografia do objeto, oriundas de pesquisas em diversas
fontes, materiais e documentos, levando em consideracdo toda uma historicidade
atrelada ao bem museoldgico — que estdo descritas e dizem respeito as obras
precisam estar em consonancia com os diversos canais de comunicagao, para que,
dessa forma, ndo ocorra nenhum tipo de ruido entre as partes (profissionais,
mediadores, publicos).

A informagédo extrinseca torna-se uma das principais figuras no processo
informacional (considerando também as etapas constantes no Ciclo da Informacgao),
pois ela contextualiza e historiciza a biografia, a trajetéria, os simbolismos, os usos e
as fungdes do objeto, fazendo com que o sujeito se aproprie dessa memoria de fato.

No momento em que o objeto € adquirido pelo Museu, é interpretado,
registrado, organizado e devidamente acondicionado, sendo entdo incorporado ao
acervo, ja detém consigo um valor enquanto documento, considerando as agdes
relativas ao processo de musealizagédo que o legitimaram para tal. Ele € unico em seu
contexto, ja que esta imbricado por diversas fungdes, sentidos, assim como objetivos.
De forma intencional, esse objeto fara parte de uma coleg&o? especifica e compora o
acervo® museoldgico da instituigdo, juntamente com os demais objetos pertencentes
as outras cole¢des nesse mesmo espaco do Museu.

Na instituicdo, esse objeto sera ressignificado por intermédio das informacdes
intrinsecas/extrinsecas que apresenta (fungdes e sentidos), para que, assim, seja
comunicado e preservado, servindo ainda como aporte as pesquisas enquanto um
objeto museoldgico dotado de novos conhecimentos (Ferrez, 1994).
Consequentemente, esse objeto no Museu n&do serd somente uma representagao
fisica relacionada a memodria, visto que tera a principal funcdo de fornecer indicios
sobre 0 passado em comunicagao com o tempo presente, sendo considerado também
como uma potente fonte de informacdo em decorréncia de sua “carga de valores
simbdlicos e os funcionais que |he dao sentido segundo determinada instituicao

museologica” (Ceravolo, 2023, p. 71-72).

2 Entendida como um conjunto e/ou reunido de objetos que tem a mesma natureza, caracteristicas e
valores, os quais apresentam algum tipo de ligacao entre si (Loureiro, 2007).

3 Envolve a totalidade dos bens que integram o patriménio da instituicdo (enquanto produtora e/ou
custodiadora do acervo), sendo entao pertencentes a essa mesma entidade (Loureiro, 2007).
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Desse modo, estamos orientados pela seguinte indagacéo, ao fazermos a
proposi¢ao desta tese: Como as informagdes extrinsecas relativas as obras artistico-
pictéricas de Victor Meirelles de Lima podem ser organizadas, representadas e
relacionadas nos registros do Museu Victor Meirelles e no repositorio digital

considerando o Ciclo da Informacgao?

1.2 JUSTIFICATIVA

Cabe ressaltar que os Museus sdao comumente conhecidos por estarem
associados ao ambito da informacédo e do conhecimento, em consonancia com as
agdes de conservagao e preservagao dos objetos culturais ligados a arte/historia. Por
isso, sdo fundamentais e muito pertinentes os estudos referentes a organizagao,
representacao, recuperacdo, mediacdo e disseminagado da informacédo, de modo a
servirem como contributos ao conhecimento na area. Sobre isso, Varela e Barbosa
(2013, p. 345) comentam que “o0 museu é uma unidade de informagao que trabalha
com a organizagao, o tratamento, o armazenamento, a recuperagéo e a disseminagao
da informacéo produzida a partir de suas cole¢des”, cujas caracteristicas vao ao
encontro das propostas e tematicas estabelecidas para cada tipo de acervo.

Torna-se possivel identificarmos nos objetos museais duas cargas
informacionais, uma intrinseca e outra extrinseca, uma vez que, na primeira, o objeto
nao se desvincula de suas caracteristicas fisicas, como cor, composigao, tamanho,
peso, e, ja na segunda, as caracteristicas fazem referéncia a contextualizagao desse
objeto na dualidade tempo e espaco (Mensch, 1992). De acordo com Meneses (1998,
p. 91) os atributos intrinsecos dos objetos sdo as “propriedades de natureza fisico-
quimica: forma geométrica, peso, cor, textura, dureza [...]" e os atributos extrinsecos
objetivam fazer mengao a biografia desse mesmo objeto ao longo do tempo.

Pelo fato de os objetos abrangerem diversos aspectos da vida social, incluindo
as relagdes com a cultura material (principalmente entre as pessoas e as “coisas”
materiais), salientamos que os significados referentes a sua biografia estarao envoltos
por sua propria trajetoria, pois havera uma selegdo de momentos/aspectos
significativos por meio da analise de recortes cronolégicos e geograficos (Loureiro,
2018). Nessa seara, a abordagem biografica propicia um efetivo acompanhamento
das relagbes entre objetos/pessoas e/ou instituicdes, uma vez que os contextos

socioculturais possibilitam desvelar um novo olhar sobre a vida dos objetos no Museu,
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por meio das cole¢cbes de que faz parte e, também, perante os diferentes publicos.
Nas palavras de Kopytoff (2008, p. 94), “o que faz uma biografia ser cultural ndo é o
assunto tratado, mas como e de que perspectiva ela aborda o assunto”.

Assim, o objeto no contexto do Museu apresenta um potencial informacional,
que necessita ser explorado por meio da documentagdo e recuperagao de suas
informacdes, ja que a descrigao fisica podera ser facilmente visualizada e interpretada
(informacéo intrinseca) em comparagao com o registro da informacgao extrinseca, que
dependera justamente das fontes encontradas (Padilha, 2014). Essas fontes
propiciam a compreensdao de um determinado contexto do objeto, devendo ser
complementadas por pesquisas bibliograficas/documentais que tenham por fungao
revelar a existéncia e o significado desse objeto ao longo do tempo, considerando
também seus aspectos referentes ao Ciclo da Informagao no todo.

Assim sendo, nesta pesquisa estamos tratando as obras de arte e também a
producao artistica de Victor Meirelles de Lima (1832-1903) como documentos, ja que
apresentam uma carga informacional atrelada a propria histéria da arte. Dodebei
(1997, p. 174-175) sustenta melhor essa ideia, ao entender o documento enquanto
“‘uma representacdo, um signo, isto €, uma abstragdo temporaria e circunstancial do
objeto natural ou acidental, constituido de esséncia [...], selecionado do universo
social para testemunhar uma acgao cultural”. Ainda, Padilha (2021, p. 128) declara que
‘o documento é um suporte que comprova algo para alguém, por isso ao passar por
um processo técnico especifico, denominado de documentacao, acaba por manifestar
todo seu potencial informativo”, fazendo com que haja, dessa forma, uma
sistematizacao da informacéo registrada.

Também justificamos a relevancia desta pesquisa pela caréncia de trabalhos,
que abordem a Organizagdo e Representagdo da Informagéo e do Conhecimento,
especialmente em relagdo as obras artistico-pictéricas. Isso foi constatado por meio
de levantamentos bibliograficos, em bases de dados* de produgéo cientifica, como a
Scopus e a Web of Science, cujos descritores® abrangeram as seguintes tematicas de

pesquisa: Victor Meirelles; Representacdo da Informagdo; Organizagdo da

4 Utilizamos como estratégia de busca a combinagéo de alguns descritores nos seguintes campos de
busca: “Article title”, “Abstract” e “Keywords” (na base Scopus) além do “titulo”, “resumo”, “palavras-
chave do autor” e “Keywords Plus” (na base Web of Science).

5 O marco temporal ndo foi considerado na busca, exatamente para verificar a totalidade de produgdes
autorais. A pesquisa também englobou os idiomas portugués, inglés e espanhol, constatando por meio

do seu resultado um baixo indice de recuperagao dos assuntos supracitados.
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Informacgao; Ciclo da Informagédo; Academia Imperial de Belas Artes; Patrimonio
Historico e Cultural.

Igualmente, fundamentamos a importancia da publicizagdo desses estudos,
principalmente no campo da informagdo em Museus, do patrimdnio documental bem
como do patriménio histérico e cultural na sociedade. Esse conhecimento sobre o
universo da informagao artistica e da leitura imagética ainda carece de pesquisas mais
aprofundadas, essencialmente no contexto das obras artistico-pictéricas do espacgo
museal, tendo como apoio o quantitativo de trabalhos ja publicados e que foram
mencionados na sec¢ao de introdugao desta tese. Sendo assim, Bruno (2020, p. 21)
expressa que “‘cabe a Museologia um certo tipo de enquadramento e formas
especificas de tratamento dos indicadores materiais e imateriais dos repertérios de
memarias, com 0 compromisso de viabiliza-los como vetores de herancga cultural [...]".

Cabe elucidar nesta tese a escolha pela instituicao federal denominada “Museu
Victor Meirelles”, uma vez que se pauta na importancia historica, cultural, cientifica e
social de que dispde, por sua relevancia sobre o contexto de producao/socializagao
das obras ao longo dos tempos, bem como pelo carater educativo, informativo e
emancipador do Museu para a sociedade, e, ainda, por ser uma instituicao cultural
patrimonializada no estado de Santa Catarina, logo, por se localizar na cidade de
Floriandpolis, servindo entdo como residéncia a esse emblematico artista, e também
por enaltecer o nome de Victor Meirelles de Lima localmente, regionalmente,
nacionalmente e globalmente, no que tange ao ensino, a pesquisa, a producéo, a
disseminagao e ao reconhecimento de seus estudos no campo artistico. Conforme
apontado por Britto (2023, p. 11), “os museus consistem em um dos espacgos
privilegiados de preservagao, pesquisa e comunicagao, tornando-se portas e janelas
para adentrar ao mundo dos objetos”.

Perante o exposto, mencionamos o0 acréscimo e a colaboracdo da pesquisa ao
campo da Cl (por tratar de uma tematica ligada ao dominio da organizagédo e
representacdo da informagéao e do conhecimento), das Artes (por colaborar com os
estudos sobre comunicagao visual), da Informagdo em Museus (pela relagéo entre
leitura imagética e as obras), da Museologia (por tratar da apropriagao da informacgao
no que concerne aos objetos museoldgicos), da Histéria (por trabalhar com fatos
histéricos revelados em meio a produgéo artistica), da Educacéo (por exaltar a relagao
do museu com a sociedade, por meio do carater educativo, informativo e

emancipador) e aos cidadaos e a sociedade (visto que possibilita um olhar mais
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dinamico e atrativo as obras de arte, sobretudo ao forte potencial que as informagdes
extrinsecas apresentam na contextualizagao). Isso torna a pesquisa ainda mais
interdisciplinar, pelo fato de utilizar como subsidio conceitos e tematicas advindos de
outras areas do saber, o que, além de agregar ao conhecimento cientifico, ao mesmo
tempo, o complementa.

E salutar compreender também a maneira como o Museu opera seu sistema
de documentagao, pois ele €& parte fundamental no processo de organizagédo e
representacdo da informagdo e do conhecimento sobre as obras de arte. Cada
tipologia de Museu apresenta particularidades em relagdo aos processos de
documentacéo, o que refletira no modo de apropriagdo dessa informagao acerca dos
objetos ao seu publico. Isso contribuira para entender os fluxos de informagao e de

conhecimento produzidos nesse ambiente. Segundo Ortega (2015):

O documento é o produto de atividades sistemicamente realizadas com o fim
de apropriagdo da informagdo por um publico. Dito de outro modo,
documentos sdo informacgdes selecionadas e organizadas materialmente em
um sistema, cujas significagbes objetivam, por sua vez, orientar o processo
de significagéo pelo publico (Ortega, 2015, p. 3).

Nessa direcao, essas perspectivas como pano de fundo evocam o significativo
potencial desta pesquisa, estabelecendo um dialogo frutifero com a proposta
constituida na Linha de Pesquisa “Memodria, Mediagdo e Organizagdo do
Conhecimento”, do Programa de Pds-Graduagdo em Ciéncia da Informagao
(PPGCIN), da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), ao perscrutar essa
tematica acerca do processo educativo/informacional e de suas respectivas fontes
para a pesquisa em Cl. Em concordancia com Varela, Barbosa e Farias (2014, p. 164-
165), “a integragao do profissional da informagédo ao processo educativo é, portanto,
fator de sucesso em qualquer intervencdo na sociedade. Ele atua como agente
mediador e como aprendiz, construindo um espaco de expressao [...]”, fazendo com

que esse caminho revele diversas possibilidades ao conhecimento.

1.3 OBJETIVOS

Com base no questionamento reportado no problema de pesquisa,

apresentamos os objetivos desta tese (geral e especificos), conforme segue.
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1.3.1 Objetivo Geral

Investigar os aspectos da informagao extrinseca nas obras artistico-pictoricas

de Victor Meirelles de Lima, sob a perspectiva do Ciclo da Informacéo.

1.3.2 Objetivos Especificos

a) Levantar dados sobre o historico de Victor Meirelles na Academia Imperial de
Belas Artes e a sua relagdo com o campo artistico.

b) Identificar as formas de organizagao e representagdo da informagao nos registros
sobre as obras artistico-pictoricas do artista salvaguardadas no Museu Victor
Meirelles.

c) Analisar as relagdes entre a descricao da informacao extrinseca dos objetos e os

processos informacionais e comunicacionais realizados no Museu.

1.4 ESTRUTURA DA TESE

A estrutura desta tese esta organizada em cinco segdes. Na primeira segéo,
apresentamos a introdugdo, na qual é tragado um panorama sobre o0 objeto de estudo
desta pesquisa, bem como é disposta a delimitagdo do problema e da justificativa
envoltos na proposi¢ao da investigagdo. Ademais, apontamos tanto o objetivo geral
quanto os objetivos especificos que conduzem esta tese.

Na segunda secado, apresentamos a revisao de literatura desta pesquisa, por
meio da qual elaboramos um quadro tedrico e conceitual referente a Academia
Imperial de Belas Artes, ao artista Victor Meirelles de Lima e suas pinturas, ao Museu
Victor Meirelles e sua prestagao dos servigos de informagéo, dos elementos ligados a
sua patrimonializacéo, aos aspectos que circundam a organizagao e representagao
da informacao e do conhecimento, além da musealizagdo acerca dos objetos e sobre
a documentagao museologica.

Em seguida, na terceira segédo, abordamos a metodologia utilizada na pesquisa,
detalhando sua caracterizacao e os procedimentos adotados neste estudo. Na quarta
secao, apresentamos os resultados alcancados no desenvolvimento desta tese, os
quais envolveram também discussdes relativas aos objetivos especificos propostos.

Por fim, na quinta se¢ado, discorremos sobre as consideracdes finais desta tese,
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retomando o propédsito do estudo e realgando as potencialidades advindas do Ciclo
da Informagao quanto as obras artistico-pictoricas.
Na sequéncia, apresentamos a fundamentacgao tedrico-conceitual, com o intuito

de abarcar o embasamento utilizado nesta tese.



31

2 REVISAO DE LITERATURA

Nesta seg¢do, contemplamos os principais assuntos tratados ao longo desta
tese, que sdo fundamentais para o embasamento e a compreensao dos contextos
aqui apresentados. Eles versam sobre a ambiéncia da Academia Imperial de Belas
Artes, e abordam, ainda, diversos aspectos da Casa Natal e do Museu relativos ao
artista Victor Meirelles. Por esse viés, também ressaltamos as pinturas histéricas
produzidas ao longo de sua vida, os programas/servicos oferecidos a toda
comunidade e que sao prestados pelo Museu, bem como os pontos relativos ao seu
processo de patrimonializagdo. Além disso, buscamos dar enfoque aos elementos
atinentes a documentagdo museoldgica e ao universo da informagao, essencialmente
ao estudo de seu Ciclo, assim como das formas de organizagao e representagédo da

informacao e do conhecimento.

2.1 TRAJETORIA DE VICTOR MEIRELLES DE LIMA

Inicialmente, trataremos do estabelecimento da Academia Imperial de Belas
Artes no periodo imperial (1822-1889). A Academia foi marcada pelo neoclassicismo
e tinha como finalidade promover o ensino das Belas Artes no pais, de modo a
constituir aspectos civilizadores na sociedade brasileira. Essa escola foi instalada no
Rio de Janeiro, em novembro de 1826, como uma das vias para que a corte imperial
brasileira pudesse propagar suas ideologias ao mesmo tempo que educava parte da
populagao por intermédio de uma estética europeia. (Aguiar Filha, 2016; Franz, 2003a;
Santos, 1997).

Neste contexto € que surge a Academia Imperial de Belas Artes, cuja intengao
€ ser um foco irradiador do ensino das artes no Brasil. Sua origem decorre da Missao
Artistica Francesa, de 1816, que era entdo composta pelos tutelares Grandjean de
Montigny, Jean Batiste Debret, dos irmaos Taunay e dos irmaos Ferrez. Eles foram
0s responsaveis por apresentar a Corte no Rio de Janeiro concepcbes do
Neoclassicismo e da Académie de Beaux Arts de Paris (Mello Junior, 1986). Sobre
isso, Franz (2003a, p. 61) afirma que, “tido como o fato primordial para a
sistematizagcédo do ensino artistico no Brasil, a Missdo Artistica Francesa chega ao

pais em margo de 1816, a convite e arranjo da Corte portuguesa no Brasil”.
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Esse ensino compunha toda uma estratégia ligada ao “projeto civilizatério”, na
qual a ideia principal se pautava na construgao de simbolos nacionais que fossem
identitarios a toda uma nagéo. Dessa forma, a AIBA desempenhou um importante
papel como produtora de pinturas/esculturas, quer seja por meio dos trabalhos de
seus alunos ao longo do tempo, em que representavam os episddios fundantes do
nacionalismo®. Em relagdo as Belas Artes, Franz (2003a, p. 70) comenta que
‘passaram a ser identificadas como instrumento de civilizagcdo, tendo o poder de
contribuir para a educagao dos povos [...]. A ideia de arte ligada a pedagogia e a
civilizacdo estava bem de acordo ao projeto civilizatério da jovem nagao”.

O modelo de sistema pedagogico da AIBA previa uma sequéncia de trabalho
para o ensino dos alunos, que iniciava com as aulas de desenho, eram seguidas de
aulas de modelagem e, por ultimo, do desenho de modelos vivos. Somente apos o
dominio dessas técnicas o discente estaria apto a aprender sobre o universo da
pintura (Pereira, 2009). Os desenhos produzidos pelos estudantes na AIBA evocavam
discursos, ao mesmo tempo que construiam histérias por meio da arte e do
pensamento conservador.

Como o aluno necessitava seguir regras artisticas bastante rigidas em meio as
exigéncias politicas impostas pelo Imperador/Estado, sua formagao enquanto pintor
historico exigia demasiado investimento do governo, como também um estudo de
longa duracéo na Academia. Desde o inicio das atividades, a AIBA concedia aos
artistas viagens a Europa’ como forma de premiagdo de concursos internos e
exposicoes de modo geral, além de propiciar a formacéao artistica e sociocultural em
diversos niveis (Mallmann, 2002).

Acerca das viagens, os artistas eram orientados sobre o que deveriam fazer, a
quem deveriam se dirigir, 0s passos a seguir e até mesmo os Museus que precisariam
visitar para se inspirar. Ao retornarem ao Brasil, mediante comprovagdo de
aproveitamento favoravel dos estudos, eram entdo nomeados professores e
passavam a compor o quadro académico da instituicdo na alta sociedade. Contudo,
sabiam que “os planos da Missao Artistica Francesa, porém, tiveram que se adaptar
a realidade local, e o resultado foi, entre outros aspectos discutiveis e abominaveis,

uma escola de elite [...]” (Franz, 2003a, p. 62).

6 Como, por exemplo, o descobrimento, as batalhas, a independéncia, os acontecimentos politicos, a
colonizagao e os indigenas.
7 Cedidas como uma bolsa de estudos, devido ao bom desempenho de cada aluno.
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E notério saber que a formagdo ofertada pela AIBA tinha como premissa o
carater cientifico e humanistico dos artistas, além de muitas das obras refletirem e
expressarem opinides/apontamentos acerca do préprio periodo politico no qual foram
criadas, carregando consigo diversos anseios de uma ideologia que respeitava as
exigéncias do mecenato®, em vista do periodo monarquico brasileiro (1822-1889).
Nesse prisma, entendemos que existem multiplas circunstancias em relagdo aos
aspectos de ordem politica, econbmica e cultural que acabam influenciando,
sobretudo, a produ¢cdo no campo das artes.

Essa agao deixa ainda mais evidente a composi¢ao e o discurso, legitimando
entdo a concretude das obras. Portanto, “o significado do objeto/documento esta na
correlagdo de dados que vao da materialidade do objeto as inteng¢des socioculturais;
trata-se de um artefato, uma produgdo do homem inserida numa conjuntura social”
(Ceravolo; Talamo, 2007, p. 7). Sendo assim, uma pintura se configura enquanto um
objeto estético, que passara a ser contemplada visualmente, revelando entdo o
testemunho de uma agao temporal fixada por meio de uma imagem. Esse resultado é
visto e compreendido como um documento Unico, pois € detentor de um valor
simbdlico cujo carater comunicacional é inegavel. Nessa direcao, Ortega (2015, p. 3)
acrescenta que “a nog¢ao de documento é dependente de um certo modo de percepgao
sobre um objeto, que se altera a medida que ag¢des lhe sdo imputadas em um
movimento continuo de atribuicdo de sentido”.

E importante destacar que a AIBA permaneceu com essa denominagdo até o
inicio do Regime Republicano, em meados do ano de 1889, momento em que suas
atividades foram temporariamente suspensas. No ano de 1890, foi reaberta com o
nome de “Escola Nacional de Belas Artes®” e, apds isso, foi incorporada pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ'?), quando ficou comumente conhecida
por “Escola de Belas Artes” (Bauer, 2009; Aguiar Filha, 2016; Gabler, 2015; 2019). Em
meio a esse cenario, acreditamos ser primordial compreender o papel de Victor

Meirelles de Lima enquanto um articulador/legitimador de opinides da Monarquia, bem

8 Entendido aqui como o Estado e/ou imperador.

9 BRASIL. Decreto n. 983, de 8 de novembro de 1890. Approva os estatutos para a Escola Nacional de
Bellas-Artes. Disponivel em: https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-983-8-
novembro-1890-517808-publicacaooriginal-1-pe.html. Acesso em: 28 jul. 2023.

10 BRASIL. Decreto n. 19.852, de 11 de abril de 1931. Dispde sobre a organizagdo da Universidade do
Rio de Janeiro. Disponivel em: https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-1939/decreto-19852-
11-abril-1931-510363-republicacao-85622-pe.html. Acesso em: 28 jul. 2023.
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como entender a sua contribuicdo no processo educativo da sociedade por intermédio
de suas obras.

Fazendo uma ligagédo disso com esse apanhado historico sobre a criagdo da
AIBA, apresentamos nesse momento o caminho percorrido por Victor Meirelles de
Lima em sua trajetéria, considerando os diversos aspectos sociais, institucionais e
profissionais que o envolveram no campo das artes. Comegamos pensando nele
enquanto um representante do neoclassicismo, visto que sua arte foi dotada e
carregada por diferentes interferéncias romanticas. No oficio da arte, tinha total
dominio sobre o desenho, ao passo que também foi bastante dedicado ao trabalho
pictorico. Ao longo de sua trajetoria profissional, acabou seguindo as determinacdes
que |lhe foram impostas pela instituicdo, pois haquele momento havia uma condi¢ao
financeira escassa para os pintores, no tocante ao periodo politico vivenciado a época
(Mallmann, 2002).

No que concerne a sua historia de vida, Victor Meirelles nasceu em 18 de
agosto de 1832, em Nossa Senhora do Desterro, cidade atualmente conhecida por
Floriandpolis'!, localizada no estado de Santa Catarina. Sobre a sua genealogia, era
filho de Antonio Meirelles de Lima, um imigrante portugués, e de Maria da Conceigao
Prazeres. Seus pais tiveram ao todo dois filhos, sendo Virgilio Meirelles de Lima o seu
outro irméao, que nasceu 19 anos mais tarde (Franz, 2014).

Sua familia era detentora de posses e iméveis, pois seu pai foi um negociante,
além de ter sido também o primeiro vice-consul de Portugal, na entdo cidade de
Desterro, no periodo entre 1835 a 1839. Franz (2014, p. 222) indica esse fato ao
comentar que “entre 1835 e fevereiro de 1839, Antonio Meirelles de Lima foi
encarregado pelo vice-consulado de Portugal em Desterro”. Ja seu avd paterno,
conhecido como Antbnio José dos Santos, era oriundo da cidade do Porto, em
Portugal, e também mantinha vinculo com diversos negécios (Franz, 2014).

No que se refere a genealogia dos familiares ligados a sua méae, Victor Meirelles
tinha grau de parentesco com pessoas ditas cultas a época, relacionadas com a
ambiéncia literaria, assim como integrantes da administragdo do Estado. Seu primo

chamava-se Oscar Rosas e foi poeta ao longo de sua vida. Ainda, seu outro primo,

1 E importante realcar que, por meio da Lei Estadual n. 111, de 1.° de outubro de 1894, o municipio de
Nossa Senhora do Desterro recebeu a denominagao de Floriandpolis, como forma de homenagem ao
Marechal Floriano Vieira Peixoto.
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Joado José da Rosa Ribeiro, teve uma forte atuagcdo como professor em Desterro,
lecionando para o conhecido poeta simbolista Cruz e Sousa (Franz, 2017).

A vocacao de Victor Meirelles ao oficio da pintura foi muito estimulada pelos
seus pais e também apoiada pelas autoridades oficiais do periodo. Naquela época,
nao existiam escolas ligadas as artes plasticas em Desterro, tanto que, em 1845, foi
contratado um professor de desenho geométrico chamado D. Mariano Moreno, para
Ihe ensinar os fundamentos artisticos. Ficou a cargo de Jerébnimo Francisco Coelho,
que era o conselheiro do Império na época, mostrar os desenhos em aquarela do
artista para o entdo diretor da AIBA, Félix-Emile Taunay, que acabou lhe concedendo
uma bolsa de estudos na ocasiao (Franz, 2014).

Esse marco foi muito significativo em sua carreira, pois oportunizou seu
ingresso na AIBA aos 14 anos de idade, com a finalidade de cursar Desenho e Pintura
Histdrica, na qual iniciou seus estudos em 1847 e permaneceu até o ano de 1853.
Matriculou-se nos anos de 1847 e 1848 na cadeira de “Desenho Figurado”, tendo
como Professores Manuel Joaquim de Melo Corte-Real e Joaquim Inacio da Costa
Miranda, e, entre os anos de 1849 a 1852, também cursou a cadeira de “Pintura
Histérica” ministrada pelo mestre José Correia de Lima (Mello Junior, 1986).

Nesse periodo, Victor Meirelles foi agraciado com uma bolsa de estudo e por
meio da tela “Sao Joao Batista no Carcere” foi contemplado com o Sétimo Prémio de
Viagem a Europa, em 1853. Em decorréncia de sua dedicagdo aos trabalhos,
destacada pelo cumprimento das solicitagdes da AIBA e pelos estudos que deveriam
ser realizados, teve a renovagao de seu periodo de estagio por mais trés vezes, o que
Ihe possibilitou permanecer durante esse periodo afastado do Brasil por oito anos
consecutivos para residir na Francga, na Itélia e em Roma (Mallmann, 2002).

A seguir, revelamos a imagem da obra responsavel pela conquista do referido

prémio.
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Figura 1 — Obra Sao Joao Batista no Carcere, 1952

Fonte: Acervo Digital do Museu Nacional de Belas Artes'?

Em seu regresso ao Brasil, no ano de 1861, teve a importante tarefa de lecionar
aos futuros artistas da Academia, ja que havia sido nomeado professor do sistema;
acabou recebendo também o titulo de “Cavaleiro da Ordem da Rosa”. Ele foi o titular
responsavel pela cadeira de “Pintura Historica” (entre 1862 e 1890), bem como
substituiu os professores nas cadeiras de “Desenho Figurado” (1863) e “Paisagem”
(entre os anos de 1878 e 1879 e no ano de 1884). Essa contribuicao do artista foi
muito relevante na formacao de diversos alunos, sendo perene por varias geragoes
na AIBA (Mello Junior, 1986).

Concomitante as praticas docentes, Victor Meirelles também realizava a pintura
de retratos que Ihes eram encomendados, labor que manteve para obter sua prépria
subsisténcia. Sobre isso, Rosa (1966, p. 33) expressa: “o dificil género do retrato néo
ficou alheio a palheta do artista. Bem pelo contrario. Encontramos na sua bagagem
artistica um numero bem razoavel de retratos, e de todos os tipos”.

Em sintese, € nesse contexto de producdo que situamos as obras de Victor
Meirelles, considerado um pintor brasileiro que estudou e obteve uma solida formagao
na AIBA, respeitando regras estéticas, politicas e ideoldgicas atreladas ao mecenato

do Estado monarquico da época. Nas palavras de Milhomem (1972, p. 17), o artista

2 Disponivel em: https://artsandculture.google.com/asset/s%C3%A30-j0%C3%A30-batista-no-
¢c%C3%A1rcere-v%C3%ADtor-meireles/zAErAanSImmEMw. Acesso em: 28 jul. 2023.
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foi um “mestre em sua arte, € um humanista. Em pinceladas de pensamento revelou
intimidade com as coisas e o tempo, na interpretacdo mais flexivel que se pode fazer
da verdade historica”. Para além disso, sua esséncia enquanto artista fez parte de um
leque de transformacdes sociais, no que tange a identificacdo da raiz historica e
nacional na pintura.

Apods a Proclamacao da Republica, em 1889, Victor Meirelles ficou conhecido
como “o pintor da Monarquia”, uma vez que teve grande parte da sua vida ligada ao
periodo monarquico. Ele acabou sendo jubilado na AIBA, pois o poder do Império
havia declinado. Ja no ano de 1890, a AIBA tornou-se a entdo Escola Nacional de
Belas Artes, fazendo com que houvesse novos preceitos, ideias e modelos sobre a
orientagdo do ensino dos alunos (Bauer, 2009; Aguiar Filha, 2016; Gabler, 2015; 2019;
Mallmann, 2002).

Victor Meirelles ainda atuou como professor no Liceu de Artes e Oficios durante
um ano, até que ficou sem nenhum vinculo com atividades relacionadas a arte
académica. Com o objetivo de, entéo, buscar novos horizontes, ele fundou sua propria
Escola de Arte, em 1893, entretanto, em um curto espaco de tempo também encerrou
as atividades da instituicao. Apos isso, ele comecou a ter dificuldades financeiras para
se sustentar e decidiu expor alguns de seus trabalhos artisticos, para obter em troca
a renda advinda da venda dos ingressos (Mallmann, 2002).

Igualmente, destacamos seu casamento com a D. Rozalia Candido Fraga, em
24 de dezembro de 1886, na capital do estado do Rio de Janeiro. O casal nao teve
descendentes, mas D. Rozalia ja tinha um filho, Eduardo Ferreira Franga (entédo
enteado do artista), fruto de seu primeiro casamento com o Conselheiro Cornélio
Ferreira Franga. Ha, ainda, o episddio relativo ao falecimento de Victor Meirelles,
ocorrido no dia 22 de fevereiro de 1903, sendo esse dia um domingo de Carnaval, ja
com os seus 70 anos de idade. Sua esposa também veio a falecer no mesmo ano, em
12 de novembro de 1903, nove meses apods o fatidico acontecimento, a quem ele
havia instituido como unica herdeira de seus bens por meio de testamento (Franz,
2014; 2017; Mello Junior, 1986).

De modo a contextualizar sua identidade, na sequéncia, apresentamos uma
reproducao fotografica produzida por A. Pelliciari, no ano de 1915 (Instituto do

Patriménio Histérico e Artistico Nacional, 2002).



38

Figura 2 — Retrato de frente, em preto e branco, de Victor Meirelles

Fonte: Acervo Digital do Museu Victor Meirelles'3

Victor Meirelles de Lima, quem tanto capturou belezas e paisagens, registradas
em suas obras artisticas; quem tanto se dedicou aos estudos e fundamentos da arte
brasileira; quem teve o compromisso de representar toda uma nacao, mediante suas
obras difundidas na sociedade global; quem foi dedicado a lecionar, empenhado na
educacao de seus alunos nos 28 anos em que fez parte da AIBA, essa é a contribuicao
por todo seu legado no universo da arte. Para Franz (2014, p. 264), Victor Meirelles
foi “[...] o artista que dedicou sua vida e sua arte aos projetos do Segundo Império
Brasileiro e que deixou um patrimonio artistico de imensuravel valor cultural”.

Destacamos que, como forma de homenagea-lo, um dos municipios do estado
de Santa Catarina foi batizado com o seu nhome, sendo conhecido por “Vitor Meireles”.

Ocorre que, no ano de 1967, o entao escrivao Alceste Moser fez a abertura de um

3 Disponivel em: https://museuvictormeirelles.acervos.museus.gov.br/mvm-acervo/retrato-de-victor-
meirelles-
6/?metaquery%5B0%5D%5Bkey%5D=40065&metaquery%5B0%5D%5Bvalue%5D%5B0%5D=42123
&metaquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&perpage=12&order=ASC&orderby=date&pos=0&source
_list=collection&ref=%2Fmvm-acervo%2F. Acesso em: 28 jul. 2023.
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projeto na Camara de Vereadores do municipio de Ibirama, no qual prop6és que o
povoado de “Forcacao” tivesse sua denominagao alterada para “Vitor Meireles”. Isso
ocorreu em 26 de abril de 1989, por meio da emancipagdo do municipio de Vitor
Meireles, fazendo com que o municipio de Ibirama fosse desmembrado por intermédio
da Lei n. 7.579, implantada em 1.° de janeiro de 1990. Vitor Meireles, localizado no
Vale Norte do Alto Vale do Itajai, teve sua colonizagao advinda de imigrantes italianos,
alemaes e poloneses, que determinaram assim as caracteristicas culturais do
municipio™.

Além disso, ha também uma homenagem ao artista na fachada do Museu Victor
Meirelles, em Floriandpolis. Na placa de pedra, disposta na figura a seguir, temos a
seguinte inscrigao: “Nesta casa nasceu Victor Meirelles. Homenagem do povo”. Ja a
placa de bronze atesta a mensagem “Patriménio Histérico e Artistico Nacional”.
Apesar de apresentarem diversas marcas do tempo, cumprem esse papel de
identificar a casa de nascimento de Victor Meirelles como bem cultural da sociedade
florianopolitana e brasileira ao longo da historia.

Para fins de contextualizagdo, na Figura 3 a seguir demarcamos e ressaltamos

as duas placas existentes na fachada da instituigao.

Figura 3 — Enfoque das placas pertencentes a fachada do Museu Victor Meirelles,
Floriandpolis, Santa Catarina

Fonte: Sitio eletronic N — adaptado’®

ol

14 As informacOes sobre o histérico do municipio de Vitor Meireles estdo disponiveis em:
https://www.vitormeireles.sc.gov.br/cms/pagina/ver/codMapaltem/27948. Acesso em: 28 jul. 2023.

15 Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/galeria/detalhes/686/museu-victor-meirelles. Acesso em: 28
jul. 2023.
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Ademais, enfatizamos a existéncia de uma duplicidade em relagao a grafia do
nome “Victor Meirelles”, pois, na sua certiddo de batismo, o registro apresentado
evoca o nome como € conhecido popularmente (Victor Meirelles de Lima). Entretanto,
pelas regras do acordo ortografico de 1943 (Brasil, 1944), vigente a época, a escrita
correta seria “Vitor Meireles” (da mesma forma como € nominado o municipio que leva
seu nome). Essa nomenclatura se faz presente em muitos documentos e publicagdes
que pesquisamos, tais como oficios, cartas e livros escritos desde aquela data, sendo
que a 11.2 Superintendéncia Regional do Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN), em Santa Catarina, optou por padronizar a grafia do nome ao modo
como consta em sua certidao (Vogel, 2002). Sendo assim, o contexto acerca das
formas como seu nome se apresenta € muito importante na pesquisa, ja que estamos
trabalhando com informacgdes sobre a descricdo das obras, sendo a autoria uma fonte
fundamental no que tange a identificagao do artista.

Apo6s explanarmos um pouco sobre a vida artistica de Victor Meirelles, é
necessario ressaltarmos também suas pinturas historicas, tendo em vista o carater
informacional revelado por meio das obras que foram produzidas na AIBA. Em relacéo
a analise das pinturas histéricas executadas por ele, consideramos que nao deve
haver uma separagao entre o artistico e o histérico, mas sim a especificidade do
artefato enquanto arte da pintura histérica, assim como a historicidade e a
comunicabilidade envolta na producao desse proprio artefato no campo informacional.
Diante desse universo artistico, Pinheiro (2000, p. 8) frisa que a Informagao em Arte
“tanto engloba os aspectos formais, descritivos, quanto os de ‘atributos e relacbes das
obras de Arte com a historia’ pois estdo presentes, como em todo esfor¢co de
representacao, a relacéo de espago e tempo, certa historicidade e historiografia”.

Na area da CI, Braga (1995, p. 2) aponta que existe “uma aceitagdo quase
tacita de que informacao implica processo de comunicagao”, sendo esse aspecto
primordial na interpretagdo das obras artisticas. Conforme Paiva, Padilha e Lopes
(2022, p. 544-545), as pinturas da AIBA “tiveram a intengcéo de servir aos propésitos
postulados na Monarquia, registrando feitos notaveis em relagao ao periodo politico,
as guerras, aos personagens, aos territérios e também ao partidarismo”, sendo entao
produzidas, essencialmente, por meio das diversas encomendas oriundas do
imperador. Dessa forma, Pollak (1989, p. 11) destaca que o desenvolvimento das

obras envolve “as memodrias coletivas impostas e defendidas por um trabalho
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especializado de enquadramento, [...] sdo certamente um ingrediente importante para
a perenidade do tecido social e das estruturas institucionais de uma sociedade”.

Nessa diregao, tanto a AIBA quanto o Instituto de Historia e Geografia Brasileiro
(IHGB) apresentavam forte vinculagdo com os projetos advindos do imperador Dom
Pedro Il, com a finalidade de promover e propagar a Histéria do Brasil segundo os
préprios interesses do Império (Franz, 2003b). Para tanto, a construgcao dessa historia
foi pautada na escrita, no discurso e na iconologia, com base nas origens do passado
e na sua forte representatividade sobre esse mesmo tempo. O entdo “projeto imperial”
tencionava a producao de imagens como forma de representar a nacao, fazendo com
que os artistas instituissem uma narrativa imagética por intermédio das produgdes
artisticas. Nesse movimento, Franz (2003b, p. 39) ressalta que Victor Meirelles foi
“fértil na producdo de imagens, o Império brasileiro se destacou em seu papel de
criador de icones nacionais, entre hinos, medalhas, emblemas, [...] entre os quais &
possivel incluir a Primeira Missa no Brasil como parte iconografica oficial”.

A importancia tanto do IHGB como da AIBA na construgdo dessa memoria é
muito similar, uma vez que o Instituto teve como papel delinear uma narrativa histérica
acerca do “Brasil-nagao”, enquanto a Academia teve a missdo de construir essa
histéria imagética por meio de suas obras (Ribeiro, 2015). Em relagdo ao compromisso
do IHGB, Chaui (2000, p. 50, grifo nosso) aborda que:

Criado em 1838, o Instituto deveria instaurar, enfim, o semiéforo “Brasil”,
oferecendo ao pais independente um passado glorioso e um futuro promissor,
com o que legitimaria o poder do imperador. [...] Como instituto historico,
cabia-lhe imortalizar os feitos memoraveis de seus grandes homens, coletar
e publicar documentos relevantes, incentivar os estudos histéricos no
Brasil e manter relacbes com seus congéneres internacionais.

A criagao e selegcdo desses documentos engrandeceram muitos discursos
histéricos, em razao das narrativas transmitidas em torno de uma ideia unificadora da
nacgao. Diversos acontecimentos ligados a violéncia do processo de colonizagdo na
historia, por exemplo, ndo eram retratados, pois o passado e a construgdo visual
mostradas a época pormenorizavam tamanha repercussao globalmente (Rosa, 2016).
Ainda, Pollak (1989, p. 9) nos remete que “a referéncia ao passado serve para manter
a coesao dos grupos e das instituicdes que compdem uma sociedade, para definir seu

lugar respectivo, sua complementariedade, mas também as oposigdes irredutiveis”.
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A pintura na Histéria corroborou para que houvesse a criagcdo de uma
Identidade Nacional no século XIX, em meio a significativos episddios vivenciados no
Brasil e que foram revelados nas avultadas encomendas firmadas pelo Estado
(Pereira, 2008). No ano de 1868, o ministro da Marinha Dr. Afonso Celso de Assis
Figueiredo incumbiu Victor Meirelles de realizar duas telas com carater historico-militar
— Combate Naval do Riachuelo e Passagem de Humaita — e, em 1874, o ministro do
Império, Conselheiro Joao Alfredo, solicitou outra encomenda — [Primeira] Batalha dos
Guararapes (Mello Junior, 1982).

Ele também criou as obras Moema, em 1866, a segunda versao do entéo
Combate Naval do Riachuelo, em 1883, além do Panorama do Rio de Janeiro, no ano
de 1888, e, ainda, executou mais outros dois: Panorama Entrada da esquadra legal
na Revolta da Armada: ruinas da Fortaleza de Villegaignon, em 1894 e, por ultimo,
Panorama do Descobrimento do Brasil, em 1900 (Coelho, 2007; Mallmann, 2002).
Igualmente, foi encarregado de pintar retratos do imperador, da imperatriz, da princesa
Isabel (Casamento da Princesa Isabel — 1865, e Assinatura da Lei Aurea — 1888), bem
como da princesa Leopoldina, fato que demonstra sua proximidade com a familia
imperial em razao de seu talento artistico (Argon, 2009).

Outra obra relevante em sua carreira foi a Vista do Desterro, 6leo sobre tela
datada de circa 1851, medindo 78,2 por 120,0 cm. E conveniente ressaltar que essa
pintura € um bem cultural musealizado e patrimonializado, conforme apresentado na
Lista dos Bens Culturais inscritos nos Livros do Tombo (1938-2012)'¢, uma vez que
apresenta a sua inscrigcdao no Livro do Tombo das Belas Artes (N. inscr.: 576; Vol. 2;
F. 010; Data: 16/04/1986) do IPHAN. Ela esta sob a inscrigdao “Vista da Baia Sul do
Desterro, tirada do adro da Igreja do Rosario e Sdo Benedito” e contém o nome
atribuido de pintura “Vista da Baia Sul”, de autoria de Victor Meirelles de Lima.

O registro que faz referéncia a Patrimonializacdo da Pintura Vista do Desterro
se da por meio do Processo n. 1.171-T-85 do IPHAN", intitulado “Pintura: Vista da
Baia Sul do Desterro, Tela de Vitor Meireles, na Igreja de N.S? do Rosario e Sao

Benedito, Floriandpolis, -Santa Catarina”. Esse documento remete aos diversos

16 De acordo com o registro disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/guia%20de%20bens%20tombados%20atualizado
%20em%202012.pdf. Acesso em: 28 jul. 2023.

7 A integra do processo sobre o tombamento desta pintura esta disponivel para consulta em:
http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/handle/123456789/4817 ?discover?rpp=10&etal=0&query=Vista
+da+Ba%C3%ADa+Sul. Acesso em: 28 jul. 2023.
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acontecimentos histéricos, reunindo assim toda a trajetéria desse objeto cultural. E
meritorio enfatizar também que esta é a uUnica obra tombada e incorporada a
instituicdo, dentre as demais que foram produzidas pelo artista.

Atualmente, a obra esta salvaguardada no Museu Victor Meirelles, ja que, a
partir do ano 2000, ela foi doada de forma oficial pela Igreja de Nossa Senhora do
Rosario e Sao Benedito, apds algumas negociagdes intermediadas pelo IPHAN. No
acervo, ela esta nominada como Vista parcial da cidade de Nossa Senhora do
Desterro (atual Florianopolis), contendo a data de circa 1851 (Andrade, 2022).

Destacamos que as tematicas exaltadas por Victor Meirelles reportavam a
momentos historicos, religiosos, a observagao e registro de paisagens, fazendo com
que a sua producgao revelasse os preceitos neoclassicos aprendidos na Academia.
Por esse angulo, entre os anos de 1859 e 1860, ele executou outra consagrada tela
em sua carreira: Primeira Missa no Brasil, uma vez que esta salvaguardada no Museu
Nacional de Belas Artes (MNBA), no Rio de Janeiro, e pode ser contemplada na
Galeria de Arte Brasileira do Século XIX'® (Exposigdes de Longa Duragéo).

Essa obra foi a responsavel pelo prestigio dado a Victor Meirelles, sobretudo
no alcance que as artes plasticas tiveram na segunda metade do século XIX no Brasil.
Foi por meio dela e de seus estudos que ele foi revelado no Saldo Parisiense, em
1861, como o primeiro pintor brasileiro a alcancar tal mérito, fazendo com que seu
nome ficasse conhecido mundialmente. Nessa concepg¢ao, Franz (2007, p. 2-3) aduz
que essa obra “é o resultado de uma complexa rede de relagdes entre as idéias e
utopias que se desenvolveram dentro do chamado ‘Projeto Civilizatério’, presente no
imaginario da elite cultural e politica do século XIX brasileiro”.

Enquanto estudava e residia na Europa, Victor Meirelles recebeu diversas
correspondéncias encaminhadas pelo professor da AIBA e também diretor entre 1854-
1857, Manuel Araujo Porto-Alegre, com orientagdes/instru¢des sobre essa importante
pintura, a Primeira Missa no Brasil, que detinha o papel de representar o “ato fundador”
da nacgao brasileira. Para isso, ele buscou referéncias na Carta de Pero Vaz de
Caminha, conforme sugestdo do préprio professor. Nela existe uma descricdo muito
bem observada da terra brasileira de acordo com a percepg¢ao do colonizador, curiosa
e ao mesmo tempo detalhista, sobre o que existia aqui, os indigenas e a

8 Informagdes sobre essa Galeria estdo disponiveis em: https://www.gov.br/museus/pt-br/museus-
ibram/mnba/assuntos/programacao/exposicoes-de-longa-duracao/galera-de-arte-brasileira-do-
serculo-xix. Acesso em: 28 jul. 2023.
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realidade/cultura. Para Santos (2009, p. 131), essa obra fez parte do projeto proposto
por Dom Pedro Il a nagao, ja que ela “insere-se no rol das obras que pretenderam
estabelecer uma histéria para o Brasil, com o propdsito de criar uma continuidade
entre um passado colonial idealizado e um Império independente”.

Esse momento foi de memoravel éxito para a AIBA, ja que essa tela retratou o
imaginario brasileiro, como também elevou ainda mais o renome da Academia na
sociedade global. Frisamos, ainda, que as pinturas mencionadas tém muita relevancia
nos campos histérico e artistico, por serem inerentes a sociedade do século XIX. E
pertinente destacar que a memoria deixada pelo artista enquanto pintura histérica nos
remete ao pensamento critico, por meio do reconhecimento de uma comunicagao
visual formada pela escrita e oralidade, e representada pelas proprias obras artisticas.
As imagens de carater oficial produzidas na Academia s&o intrinsecas ao imaginario
da sociedade brasileira, pois serviram para disseminar a cultura nacional como forma
de “reconstituicao histérica” moldada conforme os interesses do Império.

Aos artistas responsaveis por findar uma encomenda imperial, cabiam-lhes a
missao de estudar e pesquisar os contextos que envolviam aquele cenario, para que
entao houvesse a retratagao fiel, ou, ainda, mais aproximada de um fato, por exemplo.
Os tracos marcados pela composigdo pictérica também eram importantes, pois
representavam o discurso de engrandecimento do Império em relagdo aos notaveis
momentos histéricos enunciados pela histéria oficial a época. Sobre isso, Pollak
(1989, p. 9) afirma que “o trabalho de enquadramento da memoria se alimenta do
material fornecido pela histéria”. Reitera-se ainda que as encomendas solicitadas a
Victor Meirelles tratavam da representatividade das batalhas, pois o artista também
era conhecido pelos trabalhos com a tematica da guerra.

Além do mais, essas obras artistico-pictéricas retratavam diversas situacdes,
considerando a percepcado do artista sobre 0 momento e o préprio simbolismo em
relacdo ao processo de producdo e composi¢cao da imagem. Com a tela ja pronta,
tinham a habilidade de codificar essa mensagem néao verbal e transmiti-la ao receptor,
tendo em vista toda a bagagem de informagéo e conhecimento que detinham. Sendo

assim, Maimone (2007, p. 48) aponta que:

Na pintura artistica o autor do trabalho faz uso de uma linguagem (imagética)
para se expressar e o receptor desta imagem decodifica a mensagem
fazendo uma leitura-interpretacdo através da forma de gravagdo de
conteudos, ou seja, dos signos artisticos, que sao adquiridos através de
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conhecimentos prévios e capacidade de assimilagdo de cada individuo,
produzindo significados na mente do leitor.

Podemos considerar as obras de arte como produgdes simbdlicas, cuja
esséncia esta pautada principalmente na interagcéo entre o ser humano e a sociedade.
Essa relagédo é construida a todo momento, tendo por base a cultura, a histéria, os
valores e as perspectivas sobre determinado fato social. Entendemos esses objetos
enquanto fontes de informagao, pela qualidade, relevancia e valores interpretativos

atribuidos ao seu sentido. Conforme apontado por Medeiros et al. (2013, p. 2):

[...] observa-se o préprio objeto artistico, como um documento produzido
sobre base criativa que possui um valor e carater informacional a medida que
retrata situagdes e sentimentos envolvidos a situagdo informacional,
mediante o olhar publico e/ou privado do objeto criado.

Dessa forma, cada sujeito tera um olhar diferente consoante a mensagem que
a obra pretende retratar. Sobre esses valores e significados, Paiva (2022, p. 94)
engloba também “aqueles expressos pelas formas, pelos desenhos e até mesmo pela
materialidade desse objeto, com vistas a entender o seu contexto de insergdo no
espaco”’, fazendo com que os lugares também tenham sentido, pelo fato de estar e
ser representados por esses mesmos objetos. Ainda sobre a questdo da
representacao por intermédio das imagens, Ranciére (2012, p. 92) afirma que “a
imagem n3o é o duplo de uma coisa. E um jogo complexo de relagdes entre o visivel

e o invisivel, o visivel e a palavra, o dito e 0 nao dito”.

2.2 MUSEUS: CONCEITOS E CONTEXTOS

Seguidamente a abordagem que tratou do artista e de seu histérico de
producdes na Academia Imperial de Belas Artes, nesse momento nos deteremos em
apresentar um conjunto de informacgdes referente ao universo conceitual dos Museus.
Para tanto o Conselho Internacional de Museus (ICOM) aborda a seguinte definigéo,

vigente desde o ano 2007:

O museu é uma instituigdo permanente sem fins lucrativos, ao servigo da
sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire,
conserva, investiga, comunica e expde o patriménio material e imaterial da
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humanidade e do seu meio envolvente com fins de educacdo, estudo e
deleite’® (ICOM Brasil, 2021).

Destacamos que essa definigdo se encontrava em processo de revisao, pois,
de forma colaborativa, envolveu a Sociedade, os Comités nacionais e internacionais,
os Grupos de trabalho, bem como os Profissionais que versaram sobre o assunto. A
aprovacgao da revisao desse conceito ocorreu em 24 de agosto de 2022, por meio da
Assembleia Geral Extraordinaria no ambito da 26.2 Conferéncia Geral do ICOM
realizada em Praga?®, Republica Tcheca. Conforme o Relatério Final do Standing
Committee for the Museum Definition (ICOM Define, 2022, grifo nosso 2'), que revela
a proposta da definicdo aprovada, ressaltamos que a metodologia adotada esteve
envolta pela consulta direta dos Comités (durante um periodo de 18 meses, de
dezembro de 2020 até junho de 2022).

Assim, elucidamos o texto sobre a nova definicdo de Museu, levando em
consideragao todo o processo de traducio que foi coordenado pelo Comité Brasileiro
do ICOM (ICOM Brasil, 2022):

Um museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos e ao servigo da
sociedade que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o patrimonio
material e imaterial. Abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, os museus
fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Com a participagdo das
comunidades, os museus funcionam e comunicam de forma ética e
profissional, proporcionando experiéncias diversas para educagao, fruigao,
reflexdo e partilha de conhecimentos?? (ICOM Brasil, 2022).

E fundamental realcar que essa definigdo incorpora a consolidagdo de um
trabalho realizado a muitas maos pela sociedade civil, considerando a diversidade
presente nesses espagos globais que atuam com e para as pessoas em prol da
informacéo.

Para Padilha (2014, p. 17), o intuito dos Museus se da no modo em que

“organiza suas colegcbes conforme a natureza e a finalidade especifica a que se

9 Informagdes sobre a Pesquisa ICOM Brasil, Definigdo e Atualizagdo do referido Conceito estéo
disponiveis em: http://www.icom.org.br/wp-content/uploads/2021/02/Apresentacao.pdf. Acesso em: 28
jul. 2023.

20 A noticia sobre a aprovagcdo da nova definicho estd disponivel em:
https://icom.museum/en/news/icom-approves-a-new-museum-definition/. Acesso em: 28 jul. 2023.

21 O relatério final sobre as atividades do Standing Committee for the Museum Definition (ICOM Define)
esta disponivel em: https://icom.museum/wp-
content/uploads/2022/07/EN_EGA2022_MuseumDefinition_WDoc_Final-2.pdf. Acesso em: 28 jul.
2023.

22 Disponivel em: https://www.icom.org.br/?page id=2776. Acesso em: 28 jul. 2023.
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destinam, e que tem por objetivo fundamental realizar agdes de salvaguarda, pesquisa
e comunicagao de bens culturais materiais e imateriais que integram seu acervo”.
Desvallées e Mairesse (2013, p. 37) enfatizam que “0 museu comunica de maneira
especifica, por meio de um método que lhe é préprio, bem como utilizando todas as
outras técnicas de comunicagcdo”, o que demarca assim seu papel nas agdes
relacionadas a protecao e a salvaguarda dos bens culturais.

Logo, podemos identificar o Museu como sendo uma Unidade de Informagéao,
tendo em vista o seu importante papel na preservacdo e disponibilizacido da
informacao, além de ser o responsavel pelas agbes alusivas a contemplagéo do
Patriménio Cultural, conservacgao dos objetos, exposi¢coes de arte e demais atividades
entremeadas por esse fazer da memoria (Castro, 1999). Para Carvalho (2005, p. 94),
‘os museus tém a funcdo de preservar objetos bidimensionais e tridimensionais,
documentos de uma cultura e testemunhos de uma época, que funcionam como
suporte de informacéo e interpretacdo”. Nesse espaco, os objetos podem seguir uma
determinada ordem de agrupamento, levando em consideragdo as suas
particularidades, bem como os seus significados, ja que as leituras serdo diversas de
acordo com o olhar e com a bagagem cultural/intelectual advinda de seus publicos
(Rodrigues; Crippa, 2009).

Nessa direcdo, entendemos que o objetivo principal do Museu esta centrado
na aproximacgao/difusdo multidisciplinar da arte e também do Patrimonio Histérico e
Cultural na sociedade, de modo a promover uma consciéncia coletiva em relacédo a
preservagao dos bens culturais. Em concordancia com Desvallées e Mairesse (2013,
p. 79), “a preservagao constitui-se em um eixo da agcdo museal, sendo o outro eixo o
da difusdo aos publicos”. Por esse viés, o Museu dotado de seus bens culturais
(considerado como Patriménio Cultural) ndo deve ser visto enquanto um espago
inanimado, destinado apenas a contemplacao de obras artisticas, pois seu propésito
€ muito mais amplo. Quanto a isso, Rossetto (2002) expressa esse fascinio em aluséo

a identidade desse espaco cultural, ao pontuar que:

O resultado é um museu de muitas realizagdes, que vé o processo de sua
histéria formado indissociavelmente pelo passado, pelo presente e que
expressa uma forte tendéncia as inovagdes do futuro. Transformou-se de um
espaco estatico para abrigar cole¢gdes em um museu vivo, ativo, que procura
dar respostas as solicitagdes da comunidade e dos sujeitos que o visitam para
desenvolver a sua visdo critica, vivenciar experiéncias afetivas singulares e
tragar percursos artisticos proprios com a rica € animada experiéncia estética
da vida (Rossetto, 2002, p. 7).
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Almeida Junior (2018, p. 7), ao tratar dos equipamentos informacionais?3,
ressalta que eles “selecionam informagdes para organiza-las e armazena-las a partir
do que entendem ser os interesses médios dos sujeitos para os quais oferecem
servigos e realizam agdes, em suma, para os quais devem sua existéncia”, visto que
precisam fortalecer cada vez mais seu viés social, ao passo de servir ainda como
contributo tanto para a mediagdo da informacdo quanto para a mediacdo do
conhecimento, estabelecendo conexdes entre as culturas e seu tempo. Nas palavras
de Gomes (2014, p. 47), “o profissional da mediacdo da informacao age, constréi e
interfere no meio, portanto, € também um protagonista social, e nessa condicao se
constitui em sujeito da estética, da ética e da produgdo humanizadora do mundo”.

Nesse mesmo pensar, Castro (2007, p. 105) discorre que, “dentre as chamadas
instituicdes de memaria, o museu tem um papel impar na sociedade moderna como
mediador entre o publico e o acervo, e enquanto comunicador e produtor de discurso”.
Cabe sublinhar que a mediagdo é compreendida como uma estratégia de
comunicacao, dotada de multiplos aspectos educativos, e que apresenta como
principal referéncia um conjunto de técnicas, com que, por sua vez, circundam as
colecdes expostas no Museu. Essa acédo propicia aos visitantes se apropriar das
dimensbes sobre o saber, como também compreendé-las, fazendo com que as
informagdes se tornem subsidios para que haja o compartilhamento do conhecimento
(Desvallées; Mairesse, 2013).

A presenca dos Museus na sociedade nao se finda com a execucgao do trabalho
técnico, nem somente pelo conhecimento ofertado por intermédio de seus acervos e
colegdes. Para além disso, sua fungao social ao longo do tempo “esta na sua prépria
esséncia enquanto representacdo simbdlica, e na sua intrinseca — e constante —
capacidade de transformagao” (Scheiner, 2008, p. 38). De acordo com Moraes (2009,
p. 04) “a existéncia dos museus ndo esta mais necessariamente vinculada a ideia de
um edificio e as colegbes, mas ao patrimdnio compreendido de uma forma integral”,
ampliando assim a concepc¢éo relacionada ao seu proéprio fazer.

E possivel notar que, nos Museus, ha uma construgdo de muitas relacdes, que
sao conduzidas, principalmente, diante das obras e dos sentimentos derivados do

olhar dos publicos. Nesse momento, é fundamental abordarmos o que entendemos

23 Entendidos como a propria instituicdo detentora de informagéao, nesse caso, o Museu.



49

por “publicos”, quais seriam os tipos existentes e como eles se comportam em relagao
a constancia de visitas nos Museus, por exemplo. Em concordancia com Koptcke
(2012, p. 219), “o publico deixa de ser um grupo construido de uma vez por todas para
tornar-se um organismo vivo que se forma e se desfaz, composto de grupos sociais
diferentes a cada periodo, sugerindo o uso do termo ‘publicos’ no plural”’, o que
demonstra o seu carater volatil, com aspectos que dependem principalmente do
tempo e da natureza institucional.

Os publicos necessitam estar, cada vez mais, em dialogo com a instituicdo de
forma permanente, pois o fator comunicacional se torna uma pega-chave do processo
educativo dos Museus. E por intermédio dele que as comunidades se sentem
representadas e passam a ser/fazer parte dessa histéria cultural e diversa,
considerando ainda os usos simbodlicos e sociais pertencentes aos objetos
museologicos. Como frequentadores atuais ou potenciais (distintos grupos de
visitantes/nao visitantes), destacamos os interessados pela tematica vigente, os
colecionadores, os pesquisadores, os curadores, os artistas, os educadores, os
profissionais de diversas areas, os gestores culturais e a propria sociedade civil, em
virtude de serem o potencial publico para o qual as agbdes sédo pensadas, planejadas
e executadas (Koptcke, 2012).

No que diz respeito aos tipos de publico propriamente ditos, sublinhamos suas
categorias enquanto “publico real”, “potencial”’, “ndo publico” e “nedfito ou expert’
(Koptcke, 2012), levando em conta a proximidade que cada um deles tem com a
instituicao cultural. Para compreendé-los melhor, nos apoiamos em Koptcke (2012, p.

216) quando afirma que eles sao:

[...] os efetivos visitantes das instituigbes culturais sejam, o publico ou
praticante; os grupos que por suas caracteristicas sociais e culturais
assemelham-se aqueles que visitam museus e constituem um publico
potencial a conquistar e o “ndo publico”, ou seja, aqueles que se diferenciam
dos potenciais visitantes e dos praticantes efetivos em seu perfil sociocultural
e demonstram pouco ou nenhum interesse ou familiaridade quando
indagados a respeito destas institui¢coes.

Isso demonstra o quao diverso os publicos podem ser, tendo em vista as
particularidades que cada tipo apresenta, assim como a instituicao da qual fazem parte
como visitantes. O papel social de cada cidaddo vai muito além do que apenas
acessar os bens culturais, dado que a democratizacao da cultura deve ser feita por e
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para todos, no sentido de abarcar e compartilhar as manifestagdes, as expressoes e
as diversidades em sua completude.

Nao podemos deixar de tratar também de um tipo de publico bem especifico,
como sendo aquele que acessa as Cole¢cdes do Museu de modo virtual, tendo como
aporte a usabilidade da tecnologia. Nesse processo, € importante pensarmos na ideia
de Digitalizacdo do Patriménio Cultural, pois ela possibilita o contato com os objetos
museologicos nesse espago, ha medida em que também propicia tornar as colegdes
cada vez mais acessiveis. Esse ambiente digital sera capaz de fomentar novas formas
de interacdo, tendo em vista a dinamicidade que seus materiais apresentam. Para
Carvalho (2005, p. 82), “o objetivo da instituicdo de memaria é preservar este conteudo
para gerag¢des futuras e apoiar seu uso e administracdo por muitas geragdes”,

socializando assim o conhecimento entre todas as pessoas.

2.2.1 Museu Victor Meirelles e os Servigos de Informagao

Quanto a Casa Natal, em que nasceu Victor Meirelles, acentuamos que essa
edificacdo € um sobrado no estilo oitocentista luso-brasileiro, cujas caracteristicas sdo
da arquitetura colonial do século XVIII, com localizagdo no centro histérico de
Floriandpolis-SC. Sua construgdo remonta a meados do século XVIIl e inicio do século
XIX, época em que fazia parte do nucleo principal da Cidade a Igreja Matriz, a Casa
da Camara, o Palacio do Governo, o Quartel da Policia e também o Mercado (Franz,
2014; Vogel, 2002). Em relacdo as particularidades desse tipo de construgéo,
Vasconcelos (2023, p. 193) reitera sobre os “elementos tipicos como auséncia de
recuo na calgada, coberturas com telhas ceramicas do tipo capa e canal, beirais em
beira-seveira e paredes de pedra, tijolo e estuque”.

Salientamos que as habitacbes eram casas com um s6 pavimento, e ainda
existiam os sobrados pertencentes a comerciantes e funcionarios do governo, nos
séculos XVIII e XIX, com até dois pavimentos. Eles serviam para as atividades ligadas
ao comeércio no andar térreo e como moradia familiar no andar superior (Vogel, 2002).
Quanto a esse tipo de padrao na época, Veiga (2008, p. 190) também destaca que
“os sobrados tinham por finalidade conjugar o binbmio moradia-comércio num sé
edificio, numa época em que ndo havia meios de transporte que possibilitassem um

deslocamento rapido e eficiente entre a habitagdo e o ponto de negocios”.
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Continuamente a utilizagdo da casa pela familia de Victor Meirelles, esse
sobrado teve outras finalidades durante o século XX, tanto como comércio quanto
moradia, figurando como um bar local, ao servir de sede a um restaurante chamado
“Oriente”, e, ainda, sendo a residéncia de um professor (Paiva; Padilha, 2022). Ja no
ano de 1946, o presidente Eurico Gaspar Dutra assinou o Decreto-Lei n. 9.014, de 22
de fevereiro de 194624, que constava a autorizagdo para aquisigdo da propriedade
pela Unido. Sobre isso, Moraes (2009, p. 5) resume: “este sobrado, que ja funcionou
como armazém de secos e molhados e residéncia da familia e, décadas mais tarde,
como pensao e restaurante, hoje abriga o Museu Victor Meirelles”.

Em 30 de janeiro de 1950, a Casa foi tombada como Patriménio Historico
Nacional (em ambito federal), sendo transformada no entdo “Museu Victor Meirelles”
e inaugurado em 15 de novembro de 1952, apds algumas reformas executadas no
préprio ano de 1952. Sobre essa inauguragao, Franz (2001, p. 33) reitera que “os
jornais locais da época, O Estado, A Verdade, Diario da Tarde e A Gazeta, publicaram
a noticia da inauguragéo com grande alarido”.

Ja no ambito municipal, a edificagao também foi tombada pela Prefeitura de
Floriandpolis no ano de 1986, por intermédio do Decreto n. 270/86, de 30 de dezembro
de 198625, que trata dos conjuntos de edificagdes existentes na area urbana central
de Florianépolis. E importante destacar que o Decreto n. 521/89, de 21 de setembro
de 1989%, classificou esse mesmo conjunto de prédios, com base em uma
categorizagdo de preservagcdo (como sendo P1, P2 e P3) relativa a importancia
histdrica, arquitetbnica, artistica ou cultural. Dessa forma, a Casa Natal foi classificada
na categoria P1, o que indica a sua total conservagdo em decorréncia dos
excepcionais valores mencionados anteriormente.

Realgamos que a Casa Natal de Victor Meirelles € um bem cultural

reconhecido, visto que apresenta seu registro na Lista dos Bens Culturais inscritos

24 Esse Decreto-Lei esta disponivel para consulta em:
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1940-1949/decreto-lei-9014-22-fevereiro-1946-416932-
publicacaooriginal-1-pe.html. Acesso em: 28 jul. 2023.

25 Disponivel em: https://leismunicipais.com.br/a/sc/f/florianopolis/decreto/1986/27/270/decreto-n-270-
1986-tomba-como-patrimonio-historico-e-artistico-do-municipio-conjuntos-de-edificacoes-existentes-
na-area-central-do-territorio-municipal. Acesso em: 28 nov. 2023.

26 Disponivel em: https://leismunicipais.com.br/a/sc/f/florianopolis/decreto/1989/53/521/decreto-n-521-
1989-classifica-por-criterios-diferenciados-de-valor-historico-artistico-e-arquitetonico-os-predios-
integrantes-dos-conjuntos-historicos-tombados-pelo-decreto-n-270-86. Acesso em: 28 nov. 2023.
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nos Livros do Tombo (1938-2012)?’ e esta vinculado ao Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAM, criado por intermédio da Lei n. 11.906, de 20 de janeiro de 2009%), que por
sua vez ¢é ligado ao Ministério da Cultura®® (MinC, Republica Federativa do Brasil,
2024). A edificagdo também apresenta sua inscrigdo no Livro do Tombo Historico (N.
inscr.: 264; Vol. 1; F. 045; Data: 30/01/1950) do IPHAN. Ele esta sob a inscricdo “Casa
a rua Saldanha Marinho, n. 3, onde nasceu Victor Meirelles” e com o nome atribuido
de “Casa de Victor Meirelles”, uma vez que exprime ainda outras denominacodes, por
exemplo “Museu Casa Natal de Victor Meirelles, na rua Victor Meirelles, n. 59”.

E essencial ressaltar que a referida Casa Natal é considerada um Monumento
Histérico Nacional, visto que esse mesmo livro do tombo faz mencéo as coisas de
Interesse Historico e as Obras de Arte Histérica. Em relagao as inscricdes arroladas
nos Livros do Tombo, Fonseca (2005, p. 114) afirma que, até “o final dos anos [19]50,
eram pouco numerosas as inscrigdes apenas no LH [Livro do Tombo Historico], sendo
o0 caso, em geral, de casas natais, algumas fortalezas e ruinas”. No tocante a
constituicdo do seu acervo, ela se da inicialmente pelas obras do artista oriundas do
Museu Nacional de Belas Artes em forma de doacgdo, cessao, comodato e
transferéncia, pois la ja existiam diversos estudos realizados em papel, aquarela,
guache e também em 6leo sobre tela (Turazzi, 2009).

Com vistas a tornar os Museus ainda mais informativos, como sendo por meio
da coleta, divulgagdo e qualidade sobre os dados, foi criado, no ano de 2006, o
Cadastro Nacional de Museus (CNM), cujo objetivo envolve principalmente o
mapeamento dos Museus Brasileiros. Esse instrumento abrange o escopo da Politica
Nacional de Museus (PNM) enquanto uma potente fonte de informagdo museal no

ambito publico, uma vez que busca:

Promover a valorizacdo, a preservagdo e a fruicdo do patriménio
cultural brasileiro, considerado como um dos dispositivos de inclusao social e
cidadania, por meio do desenvolvimento e da revitalizagdo das instituicbes
museoldgicas existentes e pelo fomento a criagdo de novos processos de

2 Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/guia%20de%20bens%20tombados%20atualizado
%20em%202012.pdf. Acesso em: 28 jul. 2023.

28 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2009/Lei/L11906.htm. Acesso
em: 28 jul. 2023.

29 Segundo o art. 2.° do Decreto n. 11.336, de 1.° de janeiro de 2023, o MinC passou a abarcar o IBRAM
em sua estrutura organizacional como sendo uma autarquia. Disponivel em:
https://pesquisa.in.gov.br/imprensaljsp/visualiza/index.jsp?data=01/01/2023&jornal=701&pagina=89.
Acesso em: 28 jul. 2023.
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producao e institucionalizagdo de memdrias constitutivas da diversidade
social, étnica e cultural do pais (Brasil, 2003, p. 8).

O Museu Victor Meirelles estd registrado sob o CNM Cédigo
Identificador: 1.02.01.0006, é enquadrado como de “Esfera Publica/Federal”, do tipo
“Classico/Tradicional”’, e apresenta como tematicas “Artes, Arquitetura e Linguistica”
de acordo com a plataforma Museusbri®. Conforme disposto na Portaria IBRAM n.
215, de 4 de margo de 20213', ela é utilizada como um Sistema Nacional de
Identificagdo de Museus e também como uma plataforma prépria de mapeamento
colaborativo, gestdo e compartilhamento de informagdes dos Museus no Brasil.

O Museu tem por finalidade a preservagao, a pesquisa, assim como a
divulgacédo da vida e obra do artista catarinense, enfatizando sua relevancia nos
campos historico, artistico e cultural para toda a sociedade. Também busca estimular
a reflexdo tanto da arte quanto da realidade social, de modo a explorar, provocar e
difundir suas manifestagdes culturais (Moraes, 2009).

Sobre o Plano Museolégico, ressaltamos que ele € uma ferramenta legal e
especifica para a Gestdao dos Museus, que evidencia sua missao, fungao, pontos
fortes e fracos, aponta os riscos e as oportunidades, sistematiza o trabalho interno da
equipe, aprimora os programas e projetos institucionais, potencializa o conhecimento
sobre essa unidade de informacgao, além de possibilitar um maior direcionamento das
acgdes de forma integrada (Brasil, 2009a). Conforme apontado por Cury (2009, p. 31),
‘o plano museoldgico é a melhor expressédo pratica da politica cultural do museu,
abrangendo os seus programas e programacao e as estratégias para alcanga-los na
pratica”.

A missao do Museu Victor Meirelles, definida por meio do Plano Museoldgico
2019-2024 (2019, p.10), Ihe da competéncia para:

Preservar, pesquisar e divulgar a vida e obra de Victor Meirelles, bem como
difundir, promover e preservar os valores historicos, artisticos e culturais da
sociedade, e ainda estimular a reflexdo e experimentagdo no campo das
artes, do patriménio e do pensamento contemporaneo, contribuindo para a
ampliagdo do acesso as mais diferentes manifestagbes culturais e para a
formacéao e o exercicio da cidadania.

30 Disponivel em: https://cadastro.museus.gov.br/museus/museu-victor-
meirelles/?order=DESC&orderby=meta_value&metakey=2228&perpage=12&search=victor%20meirelle
s&pos=1&source_list=collection&ref=%2Fmuseus%2F. Acesso em: 10 fev. 2024.

31 Disponivel em: https://www.in.gov.br/web/dou/-/portaria-ibram-n-215-de-4-de-marco-de-2021-
306757459. Acesso em: 10 fev. 2024.
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E importante frisar que, conforme abordado no art. 46 do Estatuto de Museus
(Brasil, 2009a, art. 46), “o Plano Museoldgico devera ser avaliado permanentemente
e revisado pela instituicdo com periodicidade definida em seu regimento”, propiciando,
dessa forma, a adequacéo, a implementagéo e a execugéo das agdes planejadas.

De forma a contextualizar o Museu Victor Meirelles, a Figura 4 a seguir mostra

sua fachada externa, localizada na Rua Victor Meirelles, n. 59, em Florianépolis-SC.

Figura 4 — Vista do sobrado que abriga o Museu Victor Meirelles

Fone: Sitio eletrénico do Museu Victor Meirelles32

E oportuno salientar a existéncia da Associacdo dos Amigos do Museu Victor
Meirelles (AAMVM), criada em 18 de dezembro de 1991 por representantes da
sociedade civil, bem como por entidades publicas e privadas, cuja finalidade envolve
o0 ambito cultural. Declarada como uma Entidade de Utilidade Publica Municipal (por
meio da Lei n. 6.066, de 14 de agosto de 200233) e como Entidade de Utilidade Publica

32 Disponivel em: https://museuvictormeirelles.museus.gov.br/. Acesso em: 28 jul. 2023.
33 Disponivel em: https://www.cmf.sc.gov.br/proposicoes/Leis-ordinarias/2002/3/0/72700. Acesso em:
28 jul. 2023
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Estadual (por intermédio da Lein. 13.224, de 20 de dezembro de 200434), ela ndo tem
fins lucrativos e sua sede e foro estéo localizados em Florian6polis-SC.

A AAMVM foi reconhecida como legitima pelo IBRAM, mediante Portaria n. 286,
de 22 de agosto de 20143, e seu objetivo circunda no dialogo, na preservagdo, na
promogao, assim como na divulgacdo do Museu na comunidade, considerando
também os aspectos artisticos e culturais da instituicdo. Conforme informado pelo
museologo do Museu Victor Meirelles (Senhor Rafael Muniz de Moura®f), até o
presente momento a AAMVM esta com seu cadastro ativo, contudo, ndo ha uma
diretoria formada ou atividades sendo realizadas.

Em nivel organizacional, o Museu apresenta uma estrutura que abarca diversas
unidades veiculadas diretamente ao IBRAM. Esse 6rgéo € caracterizado como uma
autarquia federal, também dotada de personalidade juridica de direito publico. Esta
responsavel por, entre outras finalidades, promover e assegurar a implementacao de
politicas publicas para os Museus, contribuindo com a organizagao, a gestdo e o
desenvolvimento das instituicdes museoldgicas, bem como de seus acervos (Brasil,
2009b).

Na Figura 5 a seguir, por meio de seu organograma, apresentamos como se

da essa hierarquia na organizagao.

34 Disponivel em: https://leisestaduais.com.br/sc/lei-ordinaria-n-13224-2004-santa-catarina-declara-de-
utilidade-publica-a-associacao-victor-meirelles-de-florianopolis. Acesso em: 28 jul. 2023.

3 Ministério da Cultura — Instituto Brasileiro de Museus (MinC/IBRAM). Disponivel em:
https://pesquisa.in.gov.br/imprensaljsp/visualiza/index.jsp?jornal=1&pagina=20&data=25/08/2014.
Acesso em: 28 jul. 2023.

36 Bacharel em Museologia pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), atua
como Técnico em Assuntos Culturais — Museologia no Museu Victor Meirelles/IBRAM. Também tem
experiéncia nas areas de Museologia e Patrimbénio, com énfase em Documentagdo/Conservagao de
Acervos, Gestdo Museoldgica, bem como na Educagdo em Museus. Informagdes dispostas em seu
Curriculo Lattes. Disponivel em: http:/lattes.cnpq.br/7666632120493968. Acesso em: 28 jul. 2023.
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Figura 5 — Organograma referente ao Museu Victor Meirelles
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Fonte: Museu Victor Meirelles (Plano Museoldgico 2019-2024, 2019, p. 18)%

Nele € possivel perceber a existéncia e a ligacao entre o nivel da Direcéo, do
Conselho Consultivo e da AAMVM. Ja a Chefia de Servigo é subordinada a Direcéo,
mas tem competéncia para gerenciar o Setor Técnico e o Setor Administrativo do
Museu. Sobre esses setores, ressaltamos que eles apresentam diversos nucleos e
estdo envoltos por pesquisa, gestdo, comunicagao, conservagao, documentacgao,
arquitetura, logistica, segurancga, arquivo, agao cultural e agao educativa.

Esses nucleos podem ser melhor compreendidos por meio da Figura 6 a seguir.

87 Disponivel em: https://museuvictormeirelles.museus.gov.br/wp-content/uploads/2014/08/Plano-
Museol%C3%B3gico-MVM-2019-APROVADO.pdf. Acesso em: 28 jul. 2023.
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Figura 6 — Organograma do Setor Técnico e Administrativo do Museu Victor
Meirelles
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“ AFQUiVU
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Fonte: Museu Victor Meirelles (Plano Museoldgico 2019-2024, 2019, p. 19 — adaptado)38

Em continuidade as informacbes que abarcaram todo esse contexto
sociocultural da instituicdo, desvelamos também um panorama acerca dos servigcos
que sao prestados a toda comunidade pelo Museu Victor Meirelles. De maneira geral,
0s servigos realizados nas instituigdes culturais apresentam diversas caracteristicas
(tanto tangiveis como intangiveis) e ndo se apresentam de modo estatico, pois
englobam uma série de agdes que perpassam a sua execugao. Nesse sentido, a ideia
de alcance de resultados, de indicadores e mensuragdo também é plausivel, ja que
um servigco tem diversas caracteristicas, que envolvem sensacgdes, percepcdes e o
préprio fazer, considerando o sujeito e 0 momento em que é executado determinado
servigo. Isso pode fazer referéncia a diferentes fatores, tais como a limpeza do

ambiente, da conservagédo dos bens culturais, do modo como esse local recebe a

38 Disponivel em: https://museuvictormeirelles.museus.gov.br/wp-content/uploads/2014/08/Plano-
Museol%C3%B3gico-MVM-2019-APROVADO.pdf. Acesso em: 28 jul. 2023.
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iluminagao, e até mesmo a maneira com que os funcionarios interagem com o seu
publico, levando em conta as praticas educativas que sao exercidas.

Essas razdes acabam colaborando para que se tenha qualidade na execugéao
dos servigos, ja que muitas atividades culminam no envolvimento de diversas agoes.
Assim, no que tange a avaliagdo e mensuragao dos indicadores de qualidade, a
maneira como o sujeito faz essa percepcgéao é fundamental. Dessa forma, € importante
que o sujeito “se expresse sobre o que pode ser melhorado, levando em conta
questdes como a tomada de decisdo, o desempenho da préopria unidade e as
estratégias que precisam ser modificadas, para uma melhor qualidade do servigo”
(Paiva; Padilha, 2022, p. 16), realgando ainda mais sua participagdo ativa no
processo. Desse modo, percebemos que a adocéo de indicadores de qualidade tende
a colaborar, sobretudo, com o modo como a unidade esta gerenciando seus
processos. A partir do momento em que os indicadores sao identificados, eles
necessitam estar em consonancia com os objetivos da instituicdo de fato, no intuito
de obter respostas sobre a avaliagdo da qualidade e dos servigos oferecidos aos
usuarios.

Salientamos a relevancia da gestdo e da qualidade nas unidades de
informacéao, tendo em vista a forma como os servigos estdo sendo disponibilizados,
aléem do impacto que eles causam em seus diversos publicos. Nesse processo, a
tecnologia se torna uma aliada imprescindivel, no sentido de fornecer inovagéo,
qualidade e valor aos diversos setores e unidades, assim como as instituicdes que
trabalham com a informagao. Nessa dire¢cao, Rocha e Gomes (1993, p. 142) apontam
que a informagao de qualidade precisa ser “acurada, relevante, pertinente, oportuna,
confiavel, atual, acessivel e tanto fisica, como psicologicamente consistente”.

Seu resultado acabara causando um impacto direto na gestdo da qualidade,
seja ela tomada por processos, servigos ou produtos. Conforme preconizam Valls e
Vergueiro (1998, p. 57), “a identificagao e utilizagdo de indicadores da qualidade deve
ser priorizada pelos servigos de informagdo que se propdem a estabelecer projetos
de melhoria da qualidade”. Cabe destacar que, na investigagao realizada por Paiva e
Padilha (2022), ficou evidente que os indicadores podem contribuir e muito para o
alcance dos objetivos, por fornecerem subsidios para favorecer a qualidade na
prestacao dos servicos nos Museus.

Nesse sentido, é necessario que o foco das atividades esteja direcionado ao

sujeito informacional, que participa, vivencia e que experienciara ativamente os
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momentos em que o servigo esta sendo executado. Sobre esse sujeito e sua devida
atuacao nos espacos culturais, Paiva e Padilha (2022, p. 4) abordam que ele precisa
“ser o cerne das acbOes e sua satisfacdo necessita ser pautada. Também deve
participar do processo, ser atuante e acima de tudo ouvido, pois € com base nessa
troca que os servigos poderao ser melhor executados”, visto que, dessa maneira, o
préoprio fazer da organizacao sera repensado, sendo entregue ainda melhor e mais
aprimorado a sociedade. Acerca do seu importante papel, Rendon-Rojas e Garcia-
Cervantes (2012, p. 37, tradugédo nossa®®) abordam que “[...] o sujeito se questiona
para exigir, construir e articular novas estruturas socioinformativas para atuar nessa
conjuntura social”, ao passo que observa, colabora e exerce uma postura de forma
critica nesse espaco.

Nessa légica, compreendemos a relevancia dessa discusséo pautada em torno
dos servicos e dos fatores que remetem a sua qualidade, visto que eles sao prestados
por uma gama de profissionais frente as instituicdes culturais, fazendo com que as
pessoas desenvolvam um certo senso de criticidade. Esse fato acaba tornando sua
execucao ainda mais desafiadora, pois tera como fundamento essa preocupagao
sobre o modo como as informagdes estdo sendo socializadas com seus publicos. Com
base no exposto, enfatizamos os principais servicos realizados pelo Museu Victor
Meirelles, tendo como apoio as informacgdes apresentadas em seu Plano Museoldgico
2019-2024, uma vez que esse “é composto dos seguintes Programas: Institucional;
Acervos; Conservacao Preventiva; Seguranga; Exposi¢cdes; Agdo Educativa; Agéao
Cultural; Pesquisa; Arquitetura; Difusao e Divulgacao” (Vasconcelos, 2023, p. 199).

Iniciamos pelo Programa Acervos, responsavel pelo gerenciamento da
informagéo sobre os bens culturais (arquivistico, bibliografico e museolégico) e dos
sistemas de informacéo, viabilizando aos sujeitos o resultado desse trabalho por meio
das exposig¢oes, incluindo também a propria busca e recuperagdo da informacao
desses objetos. Ressaltamos que a acdo que dinamiza a organizagdo da
documentagdo € muito relevante ao processo, uma vez que abarca as atividades
relativas a aquisicao, empréstimo e descarte, assim como da entrada e saida dos bens
culturais na instituicdo. Sendo assim, “ha que atentar para a dimenséo politica, social
e cultural do documentar em museus incluindo os conteudos e formatos assumidos

nos registros bem como os meios fisicos empregados” (Ceravolo, 2023, p. 34), uma

394.,..] el sujeto interpela para demandar, construir y articular nuevas estructuras socioinformativas para
actuar en esa coyuntura social” (Rendon-Rojas; Garcia-Cervantes, 2012, p. 37).
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vez que as informagdes acerca dos bens sao muito uteis e necessarias no labor dos
Museus.

Outro servigo faz referéncia ao Programa de Exposigdes, sendo que elas
podem ser temporarias ou de longa duragao, ja que englobam toda uma concepgéo,
planejamento, programacgao, execugao (o que inclui a montagem e a desmontagem
da exposi¢cao) e o mais importante: a avaliagao por parte do publico. A exposi¢cao tem
por objetivo oferecer um conteudo relevante sobre as artes visuais, no sentido de
promover uma reflexao critica sobre o patriménio artistico brasileiro. Nessa mesma
vertente, “o lugar da exposi¢ao apresenta-se como um lugar especifico de interagdes
sociais, em que a agao € suscetivel de ser avaliada” (Desvallées; Mairesse, 2013, p.
43). Esse legado presente no Museu esta dividido entre a “Colecédo Victor Meirelles”,
que apresenta as obras de arte de sua autoria, bem como de alguns de seus
professores/alunos, e, ainda, a “Colecdao XX/XXI”, com destaque para os trabalhos
artisticos sobre arte moderna e contemporanea dos séculos XX/XXI. Segundo aponta
Vasconcelos (2023, p. 198), “o acervo museologico do MVM é composto pelas
colegdes Victor Meirelles e XX/XXI, e engloba atualmente 259 obras”.

Por esse viés, a mediagao da informagao propicia o encontro da informacéao
com os sujeitos interagentes, na busca pela ampliagdo do conhecimento e dos
saberes de um dominio, os quais podem ser apreendidos por meio de uma exposigao,

por exemplo. A respeito disso, Gomes (2020a) aborda que essa mediagao:

Deve ser compreendida enquanto um fundamento orientador das agdes que
se dao a partir do movimento dos sujeitos em torno da informacéo, tanto no
que diz respeito a sua organizacéo, preservagao e acessibilidade, quanto ao
seu uso e apropriacdo para transformar uma realidade (Gomes, 2020a, p.
196).

Ja o servigo de audioguias*® fornece informagdes sobre a edificagdo, assim
como da vida e das obras produzidas por Victor Meirelles. Os audioguias séo
apresentados no idioma portugués, espanhol e inglés, além de uma adaptagao para
a Linguagem Brasileira de Sinais (Libras). Nessa perspectiva, Almeida Junior e Santos
Neto (2014, p. 111) apontam que “a mediagao da informagéo, quando realizada de

maneira consciente, € um dos principais meios de fazer com que o usuario se aproprie

40 O servigo de audioguias foi descontinuado no Museu Victor Meirelles. Essa informacdo sera
atualizada na nova versao do Plano Museoldgico da instituicao.
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de forma satisfatéria de uma informagao”, podendo ser utilizado como aporte na
mediagao os proprios audioguias, nesse caso.

O Programa de Agédo Educativa é destinado a diversos tipos de publico, tais
como o escolar, os turistas advindos de diversas regides, os profissionais e estudantes
de diferentes areas e também a sociedade como um todo. Esse programa ainda
apresenta cinco agdes ou projetos permanentes, como sendo: “Visitas Mediadas”;
“Projeto Museu vai a Escola/Escola vai ao Museu”; “Projeto ViVendo Victor Meirelles”;
“Victor em Jogo” e “Inclusdo Sociocultural”. Esse programa visa socializar as
informacgdes acerca das obras de Victor Meirelles, concedendo aos usuarios uma
reflexdo sobre a importancia do seu fazer artistico por meio da mediacéo. Por esse
prisma, Bezerra e Cavalcante (2020, p. 5) declaram que “[...] a mediagao se da nas
construgcdes e simbologias estabelecidas por meio de processos comunicacionais,
sendo estes permeados por aspectos informacionais e culturais”.

Outra agao é o Programa Pesquisa, sendo que nele sado implementados,
organizados e avaliados os mais variados processos de investigagédo, no que tange a
ambiéncia do Museu e dos assuntos relacionados sobre as artes visuais e ao
patrimdnio brasileiro. Apresentamos, ainda, o Projeto Agenda Cultural, em que ocorre
a realizagcao de oficinas no formato tedrico e pratico, apresentacbes musicais de
artistas, palestras com diversas tematicas, exibicdo de filmes, seminarios educativos
com profissionais, langamento de revistas, assim como a capacitagao por meio de
cursos oferecidos pelo Museu. Com base nessa agenda ha diversos eventos com
periodicidade anual, a exemplo da Semana de Museus, da Primavera dos Museus e
das semanas dedicadas a homenagear o nascimento e a morte de Victor Meirelles.

No mais, os servigos que estdo abarcados nessa agenda tém a intengéo de
aprofundar o conhecimento cultural, bem como colaborar para a construcdo de uma
identidade e para a discussao acerca da Arte e do Patriménio Cultural. Com relagao
ao dialogo entre esses servigos e as praticas de mediagao da informagao, Gomes
(2014, p. 50) comenta que “abriga uma comunicagao centrada na relagao dialdgica,
caracterizando-se como uma agao compartilhada e colaborativa, na qual o profissional
da informacdo desempenha o papel de agente mediador [...]°, considerando os
conteudos e a forma como eles sdo compartilhados no seu fazer.

No que diz respeito a essa conexao entre os diferentes sujeitos, cujo papel
também envolve a atividade de observagao, Ranciére (2012, p. 17) reporta que a

figura do espectador “observa, seleciona, compara, interpreta. Relaciona o que vé
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com muitas outras coisas que viu em outras cenas, em outros tipos de lugares”. Por
isso, é importante a bagagem cultural que cada pessoa traz consigo no momento em
que acontece o compartilhamento da informacéao e a troca de experiéncias no espago
coletivo. Consoante a Desvallées e Mairesse (2013, p. 72) “[...] cada visitante € livre
para interpretar aquilo que observa em fungéo de sua propria cultura”.

Por ultimo, destacamos a existéncia de uma Biblioteca dentro do Museu, a qual
recebeu o nome de Alcidio Mafra de Souza, e que, por meio da Resolugdo Normativa
n. 1, de 13 de abril de 2021, do IBRAM*!, passou a estar integrada a Rede de
Bibliotecas do proprio IBRAM. O ato foi uma forma de homenagear esse emérito
catarinense, ja que atuou enquanto professor da entdo Escola de Belas Artes, além
de ser um pesquisador do patrimdnio historico e cultural brasileiro. Cabe ressaltar que
0 acervo dessa biblioteca € composto por livros, periddicos e uma videoteca, cuja
concentracdo fica entorno das seguintes areas: Artes, Arquitetura, Patriménio,
Museologia e Conservagao preventiva.

Toda e qualquer pessoa pode usufruir dos materiais constantes nesse acervo,
por meio da consulta realizada na instituicdo. Relativo ao conhecimento oferecido por
essa Biblioteca e sua relagcdo com a mediacao da informacao, Bezerra e Cavalcante
(2020, p. 6) expressam que “a mediacado cultural pode propiciar novos atos de
significagao no sujeito interagente em contextos de praticas informacionais e culturais,
uma vez que permite a apropriacdo dos elementos simbdlicos ali desenvolvidos”.
Nessa diregdo, para Davallon (2007, p. 5), a mediagao cultural contribui, de forma
exponencial, com a “constru¢ao de uma relagcdo com a arte; produtos destinados a
apresentar ou a explicar a arte ao publico [...]", sendo fundamental essa associagao
entre a arte e o conhecimento ofertado pelos acervos da biblioteca.

Realcamos que todos os servigos aqui apresentados tém o acervo do Museu
como principal ferramenta, considerando também suas formas de acesso e seus
potenciais publicos. De forma sistematica, o Quadro 1 a seguir apresenta os 10
Programas definidos no Plano Museoldgico 2019-2024 do Museu Victor Meirelles,
além de abordar as principais caracteristicas de cada um, tendo em vista as acoes,

os projetos e as metas previstas no seu cumprimento. Ainda de acordo com o art. 46

41 Disponivel em:
https://pesquisa.in.gov.br/imprensaljsp/visualiza/index.jsp?data=15/04/2021&jornal=515&pagina=627.
Acesso em: 28 jul. 2023.
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do Estatuto de Museus, “na consolidagdo do Plano Museoldgico, deve-se levar em

conta o carater interdisciplinar dos Programas” (Brasil, 2009a, art. 46).

Quadro 1 — Programas relacionados ao Museu Victor Meirelles
GERMTEEEED OFF _Programa Indicagao das Caracteristicas
e/ou Servico
Planejamento, gestdo e avaliacdo das agdes
realizadas no Museu.

Gerenciamento das informacgdes relativas
aos bens culturais do Museu (arquivistico,
bibliografico e museoldgico) e dos Sistemas
de Documentacao.
Garantia da preservacdo, minimizagcao dos
processos ligados a deterioragdo e
prolongamento da expectativa de vida
relacionada aos bens culturais do Museu.
Preservacao dos bens culturais existentes no
Museu, ligadas a protegdo e seguranga dos
4. Seguranga funcionarios/usuarios (de acordo com as
atividades descritas no Plano de Gestao de
Riscos da instituicido).
Envolve as agdes de curadoria, concepgao,
planejamento, programacdo, execugao e
avaliacao das exposicdes realizadas pelo/no
Museu.
Desenvolvimento do pensamento critico e
artistico das pessoas, considerando as
6. Acao Educativa acdes realizadas em meio a exploragéo,
estudo, observacao, contemplacéao e dialogo
junto ao acervo do Museu.
Promove uma programagao  cultural
continuada aos publicos, focalizando a
7. Acao Cultural introducéo e o aprofundamento de assuntos
relativos ao universo da Arte, da Cultura e
também do Patriménio.
Implementacéao, organizacao e avaliacdo dos
processos/linhas de pesquisa no Museu,
8. Pesquisa através da publicacdo e disseminacédo das
informagdes sobre a vida e também sobre a
obra de Victor Meirelles.
Assegura o bom funcionamento do sistema
construtivo, hidraulico, elétrico e logico do
Museu, zelando assim pela preservacao e
eficacia de outros sistemas, tais como o de
climatizagao, luminotécnico, de comunicagao
e de prevencao a incéndio.
Divulga para a sociedade as acgdes e
atividades desenvolvidas/promovidas no

1. Institucional

2. Acervos

3. Conservacgao Preventiva

5. Exposicdes

9. Arquitetura

10.Difusao e Divulgagéao
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Museu, realizadas principalmente por meio
dos Programas Exposi¢des, A¢ao Cultural e
Acao Educativa, as quais envolvem a Arte, o
Patriménio e a Cultura.

Fonte: Elaborado pelo autor, com base no Plano Museoldgico 2019-2024 do Museu (2024)

2.2.2 O processo de Patrimonializagao do Museu Victor Meirelles

ApoOs ja externarmos a historicidade da Casa Natal, dos elementos atrelados
ao Museu Victor Meirelles e de seus servigos, € oportuno o dialogo acerca dos
movimentos que o levaram a sua devida patrimonializagdo cultural. Inicialmente,
sabemos que o vocabulo “patrimbdnio” tem sua origem derivada do latim (patrimonium),
fazendo referéncia a uma nogao de “paternidade” e “patria”, mantendo ainda uma
associagao com a ideia de heranca, de posse e de legado. No Direito Romano, a
palavra é definida como sendo um conjunto de bens familiares, que sdo considerados
nao segundo a 6tica de seu valor pecuniario, mas sim na condi¢gao de bens que podem
ser transmitidos, remetendo assim aos bens de heranga (Poulot, 2008).

Em meio a esse centro de transmissao de valores, Motta (2014, p. 379-380)
expressa que “[...] foi sendo conferido ao conceito de patriménio o atributo de algo
comum a humanidade ou de pertencimento a uma comunidade nacional a partir de
um conjunto de bens — reliquias, monumentos, sitios histéricos, entre outros”. Para

Machado (2004, p. 10), o termo “patriménio” € compreendido enquanto um:

[...] conjunto de bens produzidos por outras geragdes, ou seja, os bens
resultantes da experiéncia coletiva que um grupo deseja manter como
perene. Nesse sentido, patriménio supera a definigdo estreita de um conjunto
estatico de objetos, construgdes, documentos, obras, etc., sendo uma marca,
um vestigio cultural, que individualiza os homens em momentos temporal e
culturalmente diferentes.

Ja Candau (2011, p. 158-159) salienta que o patrimdnio pode ser interpretado
como um “aparelho ideoldgico da memdria”, sendo necessaria a conservagao dos
vestigios e dos testemunhos, considerados como aparatos de uma ilusdo da propria
continuidade da histéria. Dessa forma, ele é fatidico ao fazer possiveis aproximacodes,
no que tange a revelagao identitaria de um povo, por exemplo. Essa identidade tera o
respaldo por intermédio de abrigos, entendidos aqui como locais de memoaria. Relativo

a isso, Pollak (1989, p. 10) afirma que “o trabalho permanente de reinterpretacao do
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passado é contido por uma exigéncia de credibilidade que depende da coeréncia dos
discursos sucessivos”.

Nessa logica, Prats (2005) aborda que o Estado tem uma relag&o direta com
0s espacgos patrimoniais, sendo estes dotados de bens culturais, pelo fato de que
esses locais apresentam muitas narrativas, sendo motivadas ao entorno dos proprios
bens identificados. O mesmo autor ainda comenta que “o patriménio cultural € uma
invengao e uma construgao social”, dependendo, por ora, das instituicbes sociais que
o legitimem de fato (Prats, 1998, p. 63, tradugdo nossa*?). Por esse mesmo angulo,
Paiva (2022) remete a uma ideia de valoragao do patrimdnio, quer seja, pela relagao
existente entre a comunidade e sua memdria social, uma vez que as agoes praticadas
Sao responsaveis por permear essa propria historicidade.

Ainda sob essa 6tica, Poulot (2009, p. 40) enfatiza que “[...] qualquer tipo de
patriménio [...] tem a vocacéo de encarnar uma identidade em certo numero de obras
ou de lugares”. Isso acaba mostrando o quanto a memdéria € provida de varios
aspectos, como apropriagao, edificacdo e simbologia, tendo em vista 0 momento em
que se relaciona a um bem. Com base nessa linha de raciocinio, o patriménio pode
ser percebido enquanto uma construgcao social, que carrega consigo toda uma
bagagem cultural em torno dos bens selecionados para tal, seja por meio de escolhas
visibilizadas ou dos apagamentos advindos delas.

Em se tratando do patrimbnio, cabe destacar especialmente o Decreto-Lei n.
25, de 30 de novembro de 1937 (Brasil, 1937), que aborda os preceitos sobre a
organizacdo e a protecao do patriménio historico e artistico nacional brasileiro.
Frisamos também que esse dispositivo ficou conhecido como a “Lei do Tombamento”,
pois tem o intuito de fazer com que os bens pertencentes ao patriménio historico e
artistico sejam protegidos e preservados, de acordo com o valor patrimonial que
apresentam.

Para Rezende et al. (2015, p. 2), o Decreto-Lei ainda “[...] regulamentou o ato
de tombamento de bens méveis e imbveis, designando o SPHAN como o 6rgao
competente para gerir essa politica”. Com base nas informagbes do Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (2010), o processo de tombamento € um ato
administrativo, realizado pelo Poder Publico nos niveis pertencentes as trés esferas

42 “g| patrimonio cultural es una invencién y una construccién social” (Prats, 1998, p. 63).
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(como sendo a federal, estadual e municipal). Ao versar sobre a agdo de tombamento

como um ato administrativo, Rabello (2009, p. 137-138) ressalta que esta:

[...] visa a protegéo do interesse publico genérico, que é a cultura nacional,
manifesta e manifestada em coisas méveis ou imoveis, existentes no territério
nacional e identificadas pelo 6rgéo que a lei atribui competéncia para tal.
Através do ato administrativo de tombamento, a administragado publica insere
o bem identificado na classe de bens culturais, passando a tutelar o interesse
publico que a coisa detém, sem detrimento das suas relagdes de direito
concernentes ao dominio.

O objetivo dessa agao é preservar os bens empregados de certos valores, tais
como o valor histérico, o valor cultural, o valor arquitetdnico, o valor ambiental e
também o valor afetivo, para a populagdo em geral, impedindo assim a destruigéo
(compreendido enquanto a perda) ou descaracterizagdo (como a reconfiguragao do
sentido) pelas quais esses bens possam passar. Coelho (1997, p. 360) reitera que os
“valores culturais sao todos aqueles que orientam um individuo, grupo ou coletividade,
conformando suas visbes de mundo e manifestando-se em todas suas
representacoes [...]”. Outrossim, no que se refere ao tombamento e as competéncias

do IPHAN sobre o assunto, é viavel destacar também que:

[...] o que legitima a atuagdo do IPHAN em determinada area, através do
tombamento, é sua motivagado, ou seja, os valores atribuidos ao sitio em
questdo. [...] devemos partir do pressuposto de que o IPHAN deve garantir a
preservagado dos aspectos necessarios para a leitura dos valores atribuidos
ao sitio e que motivaram seu tombamento (Instituto do Patrimdnio Histdrico e
Artistico Nacional, 2010, p. 10).

Segundo Fonseca (2005), o 6rgdo que era responsavel pelas agdes de
identificacdo, conservagao, preservagao, catalogacado, restauracgao, fiscalizagdo e
difusdo dos bens culturais em torno do territério brasileiro foi conhecido por Servico
do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN). Esse servigo “[...] foi a primeira
denominagédo do 6rgao federal de protecdo ao patrimdnio cultural brasileiro, hoje
Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN)” (Rezende et al., 2015,
p. 1). Em relagédo as denominagodes relativas a trajetoria desse 6rgao, destacamos
que, entre os anos de 1937 e 1945, foi nomeado como SPHAN; apds, como
Departamento do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (DPHAN), no periodo de
1946 a 1969; depois, como IPHAN entre 1970 e 1978; posteriormente, como

Secretaria do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), no intervalo de 1979
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a 1989; mais tarde, como Instituto Brasileiro do Patrimdnio Cultural (IBPC), no periodo
de 1990 a 1993; e, por ultimo, como IPHAN, desde o ano de 1994 até o tempo
presente (Adams, 2001).

O SPHAN foi considerado o principal marco no tocante a preservagao
patrimonial no Brasil (em nivel federal), tendo entdo a figura de um 6rgao publico
vinculada as agdes de protegdo. Nesse contexto, entendemos que mesmo antes de
1937 ja existiam outras iniciativas, em nivel estadual, por exemplo, com a intengéo de
criar orgaos fiscalizadores com vistas a Protegdo do Patriménio Histérico e Cultural.
Salientamos que, nesse mesmo ano (1937), estudiosos apontaram a realizagao de
um vasto levantamento dos bens nacionais de interesse cultural e histérico, que
deveriam necessariamente ser salvaguardados.

Também de forma contributiva, a Constituicdo da Republica Federativa do
Brasil de 1988 aborda, em seu art. 216 (Brasil, 1988, art. 216), a maneira como se

constitui o Patriménio Cultural Brasileiro em relagao aos bens materiais e imateriais:

Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| — as formas de expressao;

Il — os modos de criar, fazer e viver;

IIl — as cria¢des cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV — as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos destinados
as manifestagdes artistico-culturais;

V — os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico.

Com base no exposto, podemos entender o Patriménio Cultural enquanto um
conjunto de bens, de natureza material ou imaterial, € com um valor (histdrico,
artistico) que remete a identidade social de um povo, independentemente da época
vivenciada. Nele é possivel reconhecer os saberes, os fazeres, as expressdes, as
celebragdes e tudo aquilo que pode ser “popular”’, como sendo parte indivisivel desse
mesmo patrimoénio (Pelegrini, 2009). Salientamos que vamos nos apoiar nesse
enfoque nas questdes que contornam os patriménios, nos movimentos sociais e
culturais que os levaram ao processo de tombamento, além da prdpria legislacéo que
garante a sua devida protegdo, para compreender como houve, de fato, a
patrimonializagdo do Museu Victor Meirelles. Esse entendimento engloba
principalmente os elementos atinentes a protecdo e preservacdo da instituicéo,
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conjuntamente com o seu acervo salvaguardado (com destaque as obras
mencionadas no decorrer desta tese).

Sobre a acepgao que se tem de patrimdnio, compreendemos que esses ficam
imersos em diversos conflitos e discursos, seja para demarcar interesses, realcgar
esquecimentos e até mesmo focalizar selegdes referentes a um marco temporal. O
movimento que trata da sua legitimagao tem um carater ciclico, ndo contemplando,
por vezes, as multiplas agendas e debates que ficam ao seu entorno, fazendo com
gque esse passado hegemonico reverbere um legado dotado de subalternidades.

Reconhecer um patriménio e se reconhecer por meio dele implica uma
diversidade de questdes, sejam elas tomadas por aspectos legais, que envolvam a
chancela do grupo em relagédo a esse bem, assim como do potencial representativo
que ele apresenta na comunidade que o circunda. Para tanto, existem coletivos
autorizados com determinados interesses, que por intermédio da construgdo de
narrativas comporao uma histéria sobre a leitura desse passado, de modo a
consubstanciar um discurso a respeito dos fatos ocorridos. Podemos compreender
esse discurso enquanto um “trabalho de enquadramento da memdéria”, uma vez que
ele refletira essa materializacdo acerca da imagem e também do tempo.

Diante desse enquadramento da memoria, apoiamos nossa compreensao
sobre esse tema em Michael Pollak*® (1989; 1992), que entende a memadria como um
fendbmeno construido de forma coletiva e social, proveniente de constantes flutuagoes,
transformacdes e mutabilidades. Dessa forma, também havera muitas memorias
individuais e coletivas que serao invariantes, ja que apresentam aspectos de carater
imutavel em razao dessa construcao social. Para Pollak (1992, p. 206), “cada vez que
uma meméoria esta relativamente constituida, ela efetua um trabalho de manutencao,
de coeréncia, de unidade, de continuidade, da organizagao”.

Tratando da memaria no &mbito nacional, seu enquadramento se dara por meio
de datas oficiais, que foram objeto de disputa por meio das lutas politicas, em razéo

dos conflitos que houveram em torno dos acontecimentos para que, necessariamente,

43 Destaca-se aqui seu nascimento em Viena, Austria, no ano de 1948, bem como sua formagéo,
abarcada pelos estudos da Sociologia. Sua tese foi escrita e defendida na Ecole Pratique des Hautes
Etudes, em 1975, sob a diregdo de Pierre Bordieu. Na Franca, Michael Pollak se tornou membro e
pesquisador do L’Institut d’histoire du temps présent ligado ao Centre National de la Recherche
Scientifique. Ressalta-se que seus estudos tiveram como enfoque inicial as relagdes entre politica e
ciéncias sociais, permeando também caminhos sobre a questao da identidade social e das condi¢bes
de vida das mulheres nos campos de concentracdo. Informagdes fundadas no texto de POLLAK,
Michael. Memdria e Identidade Social. Estudos Histéricos. Rio de Janeiro, v. 5, n. 10, p. 200-212,
1992.
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estivessem registrados na memoria da sociedade. Conforme sinalizado por Pollak
(1992, p. 204), “a memoria é um elemento constituinte do sentimento de identidade,
tanto individual como coletiva, na medida em que ela é também um fator
extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia[...]”, levando
em consideragao esse ciclo de reconstrugcao o qual ela permeia.

No contexto dessa memoria politica em disputa, podemos destacar o papel
social das organizagdes, especialmente das instituicdes que salvaguardam os mais
diversos acervos e que fazem referéncia tanto a memoria quanto a histoéria das
comunidades. De acordo com cada realidade institucional, o enquadramento da
memoria estara firmado por entre os documentos nos Arquivos, nos livros das
Bibliotecas, e, ainda, pelos objetos salvaguardados nos Museus, considerando que
nesses espacos os sujeitos tendem a perceber uma realidade ainda mais plural e
heterogénea. Para Pollak (1989), “além de uma producao de discursos organizados
em torno de acontecimentos e de grandes personagens, os rastros desse trabalho de
enquadramento sdo os objetos materiais: monumentos, museus, bibliotecas [...]”
(Pollak, 1989, p. 10).

Ao pensarmos na perspectiva social das obras artistico-pictéricas de Victor
Meirelles e também na mensagem abarcada por elas no espaco museal, precisamos
levar em consideragdo o momento (sociocultural, politico e sécio-historico) em que
foram produzidas, pois elas refletem o enquadramento de uma memoaria sobre aquilo
que se desejava comunicar a sociedade. Em relagdo a isso, Pollak (1992, p. 206)
afirma que “uma histéria social da historia seria a analise desse trabalho de
enquadramento da memoaria. Tal analise pode ser feita em organizacdes politicas,
sindicais, na Igreja, enfim, em tudo aquilo que leva os grupos a solidificarem o social”.

Diante da construgéo e da abordagem realizadas até o momento, € notavel
notabilizar o registro sobre a Patrimonializagdo do Museu Victor Meirelles, visto que
ocorreu por intermédio do Processo n. 342-T-44 do IPHAN (ANEXO A) em que esta
nominado como “Casa: Saldanha Marinho (rua), n°® 3, Museu: Casa de Vitor Meireles
(Casa natal de Vitor Meireles) Florianépolis - Santa Catarina”. E importante salientar
que, na pesquisa realizada por Paiva, Padilha e Lopes (2022), ficou bem demarcada
essa questao sobre a relevancia atribuida a este processo, uma vez que nele é
exaltada toda uma trajetoria histérica e que esta intrinsicamente relacionada aos

diversos acontecimentos retratados/registrados a época.
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Do referido processo, enaltecemos alguns documentos nesta analise, a
comecar pela Notificagdo n. 522 (pagina 220 do ANEXO A), datada de 2 de outubro
de 1944, pelo entdo Diretor do SPHAN Rodrigo Melo Franco de Andrade. Nessa
comunicacdo remetida ao Senhor Nicolau Camarieri, Rodrigo confirma a
determinacao do tombamento da obra de arquitetura civil, com base no Decreto-Lei n.
25, de 30 de novembro de 1937, da “Casa em que nasceu Vitor Meireles” e que estava
sob sua propriedade.

Tendo como referéncia a inscrigdo apontada no Livro do Tombo Historico em
30 de janeiro de 1950, sublinhamos que ela teve o seu registro por meio do documento
denominado de “Proc. 342-T” (pagina 226 do ANEXO A), em que o Diretor Rodrigo de
Andrade relata sobre a instalagdo do “Museu Vitor Meireles”, apds decorrida a
transferéncia daquela propriedade a Unido Federal. Igualmente, o Oficio 79 (pagina
227 do ANEXO A), datado de 31 de janeiro de 1950, faz uma importante comunicagao
ao Senhor Oscar de Castro Cunha, entao Diretor do Patrimdnio da Unido a época, da
inscricdo sob o n. 264, a fls. 45 do Livro do Tombo Histérico, referente ao bem
patrimonial “Casa a rua Saldanha Marinho, n° 3, em Floriandpolis, Estado de Santa
Catarina - onde nasceu o pintor Vitor Meireles”.

Como ja observado, ndo somente a importancia histérica é considerada como
o principal fator para que um Patriménio tenha o seu devido tombamento, ja que o
processo de patrimonializagao reverbera tanto uma selegao quanto uma atribuicao de
valores, em relagdo ao bem cultural que se busca preservar. Nesse sentido, é
essencial a compreensao de que os Patriménios pertencentes as cidades ndo nascem
prontos, tampouco ja tém significados e inferéncias historicas. Para que isso seja
possivel, é preciso ser levado em conta toda essa construgcédo simbdlica dos bens na
sociedade, considerando seus testemunhos, as praticas realizadas e o respeito pelas
vivéncias adquiridas ao longo do tempo, ja que ela € permeada por decisdes,
interesses e acdes politicas em relagao a utilizagao do préprio espago urbano.

Nessa instancia, Fonseca (2003, p. 75) discorre que “falar em politicas significa
ir além dos conceitos, embora sempre os tendo como referéncia. Significa formular
diretrizes, definir critérios e prioridades, elaborar projetos, realizar intervengoes [...]".
Assim, o Poder Publico necessita seguir as Politicas Normativas e as Legislagdes
existentes nas esferas do governo (em niveis municipal, estadual e federal), para que
o ato seja realizado com respeito a historicidade de cada Bem Patrimonial/Cultural,

pois eles s&o unicos diante do contexto em que estdo inseridos.
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Como consequéncia das estratégias que visam a preservagdao do bem
patrimonial (em sua totalidade e de forma integrativa), havera sobretudo a
reconstrugdo, a valorizagdo, como também a ressignificacdo dos sentidos que esse
bem propicia na e para a sociedade (Paiva; Padilha; Lopes, 2022). Motta (2014, p.
381) aponta que o patrimdnio € uma construgao sociocultural multipla, ja que mobiliza
“‘um conjunto dindmico e complexo de praticas, que envolve agentes e agéncias, isto
€, processos sociais a partir dos quais sdo geradas demandas de patrimonializagao
de um determinado bem, assim como valores e sentidos que o legitimam”, fazendo
com que as comunidades possam estar diante dos patriménios que as representam e

por eles se sentirem reconhecidas.

2.2.3 Patrimoénio Cultural em rede: os sistemas de informacgao

Ao tratarmos sobre a dindamica dos objetos pelo meio virtual, tendo como aporte
o processo de digitalizacdo do Patrimbénio Cultural, é salutar enfatizarmos a
importancia do repositorio digital Tainacan**. Ele é voltado a gestido e ao
compartilhamento de acervos culturais na internet, sendo um software livre de codigo
aberto que pode ser utilizado de forma gratuita por todas as pessoas/institui¢coes.

O Tainacan é desenvolvido pelo Laboratério de Inteligéncia de Redes da
Universidade de Brasilia (UNB), tendo o apoio da Universidade Federal de Goias
(UFG), do Instituto Brasileiro de Informacao em Ciéncia e Tecnologia (IBICT) e do
IBRAM. De acordo com o Tesauro Brasileiro de Ciéncia da Informagao (Pinheiro;
Ferrez, 2014), a utilizacdo de um repositorio digital se da, principalmente, no
armazenamento, gerenciamento e preservagdo dos conteudos informacionais em
formato eletrénico, abarcando também as “coleg¢des digitais de documentos de
interesse para a pesquisa cientifica e, no caso dos institucionais, representam a sua
memoria cientifica” (Pinheiro; Ferrez, 2014, p. 195).

Em se tratando do desenvolvimento do Tainacan, ele advém como um caminho
para a utilizacdo de tecnologias livres, sendo acessivel e de facil adogao pelas
instituicdes ligadas a area cultural que pretendem criar seus repositorios digitais
(tematicos e institucionais) na internet. Por meio de um plugin do software WordPress,

que € sua base e muito utilizado na criagdo de sites, € possivel implementar,

44 Disponivel em: https://tainacan.org/. Aceso em: 28 jul. 2023.
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incorporar, configurar e ampliar diversas funcionalidades, tendo em vista a sua
interoperabilidade com outras midias sociais e com o proprio universo da cultura
digital. A respeito disso, Martins et al. (2017, p. 18) reforcam que “a conexdo com
midias sociais se torna um tema de enorme importancia nas estratégias de difusao de
informacao de repositérios culturais nos tempos atuais”. Esse repositério também
possibilita a inclusdo dos metadados com mais flexibilidade, conforme as
necessidades de cada instituicdo, fazendo com que o seu administrador/usuario
fornega as informagdes de acordo com a categoria da(s) colegcéo(des).

O Tainacan, desde a sua concepgao, buscou prover uma ferramenta bastante
completa e intuitiva, no que tange aos seus recursos e usabilidade por parte dos
usuarios, possibilitando assim configura-la conforme as necessidades do acervo de
cada instituicao, por exemplo. Como contribui¢cdes relevantes para a area social, os
autores destacam “[...] a disponibilizagcdo de uma tecnologia para a construgao de
repositérios digitais para a cultura” (Martins et al., p. 19) fortalecendo, aproximando e
articulando os acervos culturais que sao viabilizados em rede com a sociedade.

Referente a sua proposta de criacdo, cabe mencionar que ela nasce por meio
da parceria entre a universidade publica e o Estado, como sendo o produto da
cooperagao tecnoldgica que aponta para um modelo de politica de acervos digitais no
Brasil. Para isso, foi necessario identificar uma série de requisitos, entre os quais se
destacam a interoperabilidade, a facil utilizagao pelas pessoas e/ou instituicdes, a
integracdo dos acervos culturais com as diversas tipologias existentes nas
instituicdes, questdes ligadas a instalagcdo, manutencio, suporte, e, ainda, o mais
importante: a utilizagao de um software no formato open source (Instituto Brasileiro de
Museus, 2020).

Essa logica acaba resultando em uma expressiva integracédo das “instituicées
mantenedoras de acervos do patriménio cultural no processo de digitalizagao e
disponibilizacdo de suas colegbes” (Martins; Carvalho Junior, 2017, p. 50), se
tornando entdo uma relevante solugdo tecnoldgica para a diversidade de acervos
institucionais. A digitalizacdo de acervos contribui para um maior engajamento da
cultura na sociedade, pelo fato de estimular a partilha de conhecimentos de forma
ainda mais democratica, considerando também a gestdo colaborativa e a proépria
riqueza cultural existente nas instituigdes.

Em contrapartida, ainda ha diversos fatores que impedem esse processo no

todo, tais como “os custos de implementacdo e manutencdo da infraestrutura
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tecnoldgica, assim como a necessidade de mao de obra especializada” (Martins; Silva;
Carmo, 2018, p. 200), se convertendo em verdadeiras barreiras diante das agdes
ligadas a digitalizacdo e ao armazenamento desses acervos, para posterior
expansao/socializacdo na rede. A existéncia de uma politica nacional de acervos
digitais efetiva, com o estabelecimento de padrbes, parametros e procedimentos,
centralizaria as agdes de fato, fazendo com que o potencial cultural das instituicbes
fosse ainda mais aprimorado e valorizado na sociedade.

Quanto ao repositério digital Tainacan, cabe mencionar a relevancia de
iniciativas precursoras que também trataram de sistemas cujo intuito envolveu o
gerenciamento, a recuperagao, bem como a disponibilizacdo da informacédo. Uma
delas se refere ao Sistema de Informacédo do Acervo do Museu Nacional de Belas
Artes (SIMBA), criado por uma equipe interdisciplinar para atender as demandas de
documentagao do Museu Nacional de Belas Artes, na década de 1990, e que também
serviu de base ao banco de dados conhecido como Programa Donato?.

Esse programa teve a sua primeira versao elaborada em 1992, sendo uma
ferramenta para organizar/gerenciar as informag¢des dos objetos artisticos, histéricos
e culturais do Museu, além de auxiliar nas questdes sobre documentagao e pesquisa
atinentes ao acervo (Alves, 2012; Gemente, 2011). No MNBA, em especifico, a
automacao do Projeto SIMBA esteve integrada a um acervo composto, naquele
periodo, por “(cerca de 15 mil pega), isto é, cole¢cdes de Pintura, Desenho, Gravura e
Escultura, (arte nacional e estrangeira) [...]" (Lima, 2003, p. 173).

A utilizacdo de recursos da informatica, nessa época, buscou por uma
integracao da informacao que estava em meio fisico, contribuindo com o trabalho dos
profissionais nas atividades ligadas ao acesso, normatizagdo, controle,
desenvolvimento, preservacgao e difusao da informacao relativa aos acervos do Museu
(Alves, 2012). Para que esses processos ocorram, os dados precisam estar
disponiveis e acessiveis de fato, sendo essencial a adogdo de um sistema de
informacgéo que atenda as reais necessidades da instituigdo cultural. Em conformidade

com Vianna (2016), os sistemas de informacao sao elaborados:

[...] para descrever um sistema automatizado ou manual, que envolve
pessoas, maquinas, e métodos para organizar, coletar, processar e distribuir
informagcbes para os usuarios do sistema envolvido. Um Sistema de

45 Recebeu esse nome como forma de homenagear a contribuicdo do professor Donato Mello Junior.
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Informacao poder ser usado entio para prover informacao, qualquer que seja
o uso feito dessa informacéo (Vianna, 2016, p. 96).

Esse conjunto de processos é utilizado como apoio na organizagdo das
informacdes, tendo em vista o atendimento das solicitagdes e o alcance dos objetivos
para qual o sistema foi criado. Contudo, “um sistema informatizado depende do que
se quer e dele se espera na razao direta do planejamento prévio” (Ceravolo, 2023, p.
56). Nesse sentido, o Programa Donato precisou acompanhar as atualizagdes e
transformacdes de seu tempo, para que assim pudesse responder as necessidades
de registro e gestdo do patrimoénio no cotidiano.

O referido programa passou por algumas modificagbes no decorrer de sua
usabilidade: inicialmente, o acesso se deu por meio do software “Clipper”, sendo logo
apos transferido para a versao 2.0 do “Microsoft Access” e, por fim, migrado para a
versao 3.0 de uso livre (open source) por meio do software “PHP/MySQL”. Essa ultima
migragao, realizada em 2005, propiciou uma expanséo do Donato, pois com isso sua
cessao passou a ser distribuida de forma gratuita as instituicbes interessadas (tanto
publicas quanto privadas, que tivessem uma infraestrutura de rede e servidor
adequados), em decorréncia da parceria entre a Fundagéo Vitae (uma agéncia de
fomento cultural que atuou no Brasil, colaborando com o projeto) e o MNBA no
processo (Gemente, 2011).

O projeto SIMBA, no ambito do MNBA, teve como finalidade promover a
padronizagao das informacgdes referentes aos objetos do Museu, desenvolvendo para
tal uma Ficha de Catalogacao uniforme para todo o acervo, assim como um manual
de catalogagao para ser utilizado nas atividades da instituicdo (Rocha, 2014). Em
razao da auséncia de normativas, de um adequado controle terminologico e de
problemas relacionados com a recuperagao da informacgao no Museu, o entdo Manual
de Catalogacdo de pinturas, esculturas, desenhos e gravuras (elaborado pelas
autoras Ferrez e Peixoto, 1995) instrumentalizou diretrizes para uma efetiva
catalogacao de acervos artisticos. Como premissa fundante a construgdo dessa

publicagao, Ferrez e Peixoto (1995) relatam o seguinte:

A primeira tarefa foi a criagdo de uma ficha catalografica de obra de arte que
atendesse a todo universo onde foram definidos os campos de informagao
que constituiram a base de dados do sistema. A partir desta ficha foi
concebido o Manual de Catalogagao, contendo normas para o preenchimento
de cada um dos referidos campos (Ferrez; Peixoto, 1995, p. 7).
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Por esse motivo, o manual se tornou um instrumento essencial para a
realizagao das atividades de catalogacdo no Museu, pois serviu como um guia
dindmico no processamento técnico das informagdes constantes no acervo. Conforme
apontado por Panisset (2017, p. 299), “0 manual é o primeiro exemplo de publicagéo
para normatizacdo de procedimentos de catalogacdo no Brasil”. Além do préprio
manual, também foi utilizado um vocabulario controlado ( Thesaurus) para auxiliar na
catalogagdo das obras no Donato (Ferrez; Bianchini, 1987). De acordo com as

autoras, a justificativa para a elaboragao de um thesaurus para Museu se da:

na medida em que os acervos museoldgicos ndo sdo vistos como fontes de
informagdo, os museus brasileiros encontram muitas dificuldades em se
organizar como sistemas que devem ser, de informacao, isto é, intermediarios
entre documentos/objetos e usuarios. Também ndo chegam a ser um espago
onde, com frequéncia, aflorem preocupagdes com o desenvolvimento de
metodologias e instrumentos que visem a permitir [...] uma recuperagéo da
informagao mais eficiente (Ferrez; Bianchini, 1987, p. XVI).

De maneira concisa, o tesauro € considerado um potente instrumento que visa
o controle terminoldgico do vocabulario, tendo em vista sua devida adogao pelos
sistemas de informacéo, cujo compromisso se reflete em garantir uma exatidao diante
das atividades de indexagao/recuperacéo das informacgdes (Ferrez, 2016).

Ainda sobre o Programa Donato, Silva (2013) menciona que o MNBA, em
meados do ano de 2012, transferiu seu gerenciamento para a diregcdo do IBRAM,
ampliando assim as possibilidades de uso por diversas instituigdes culturais,
independentemente da tipologia de seus acervos (considerando que tanto o Donato
guanto o Manual de Catalogagao haviam sido criados para atender as especificidades
do MNBA a época, como etapas do escopo do Projeto SIMBA).

Ao abordarmos sobre o universo que engloba os sistemas, os programas, os
processos, 0s projetos e 0s repositorios, estamos tratando essencialmente da
informacgéo neles registrada. No caso dos Museus, essa informagéo esta associada
aos objetos, retratando assim seus contextos, sentidos e significados por intermédio
do conhecimento reverberado pela documentagdo. Dessa maneira, acentuamos sua
correlagdo com as atividades encadeadas pelo processo de musealizagao, cujo intuito
envolve a comunicagdo (tendo por base as exposi¢cdes, as agdes educativas e
culturais, assim como os préprios catalogos/publicagbes acerca dos acervos); a
preservagao (que circunda as atividades de conservacgdo, acondicionamento e

salvaguarda dos objetos); e, por ultimo, a pesquisa (na qual ocorre tanto de forma
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interna, pela equipe da instituicdo, quanto de forma externa, pelos publicos
interessados).
Isso posto, na proxima segdo discorremos sobre essa tematica ligada a

informacéo e a documentacgao, sobretudo no que se refere aos Museus.

2.3 ASPECTOS DA INFORMACAO E DA DOCUMENTAGAO NO AMBITO DOS
MUSEUS

Expandindo a discussdo acerca da ambiéncia que engloba a informacao,
considerando aqui os elementos ja apresentados sobre o Museu Victor Meirelles, sua
patrimonializagéo cultural e seus servigos ligados a informagéo, € pertinente também
tratarmos a respeito das questdes associadas ao universo da informacgao e seu Ciclo,
além dos aspectos relacionados as formas de organizagdo, de representagcado das
imagens e do contexto relativo a documentagcdo museoldgica.

Inferimos que a informacdo, tomada como um produto sociocultural, necessita
estar registrada e institucionalizada nos espagos em que faz parte, de forma a garantir
sua organizagao, preservacao, permanéncia e acessibilidade pelas pessoas ao longo
do tempo. Por sua vez, a informacgao acaba estabelecendo uma relacéo de sentido,
tomando como base o objeto e o proprio olhar mediante um ponto de vista, na intengao
de representar, reescrever e até mesmo adaptar a comunicagéo sobre algo, por
exemplo. Nas palavras de Le Coadic (1996, p. 5), a informacgéo é definida como sendo
“um conhecimento inscrito (gravado) sob a forma escrita (impressa ou numérica), oral
ou audiovisual. A informacdo comporta um elemento de sentido. E um significado
transmitido a um ser consciente por meio de uma mensagem [...]".

Ja ao versarmos sobre o0 acesso a informacao, sabemos que ele tem se tornado
uma tematica bastante relevante e muito debatida na Ciéncia da Informacao, na
Arquivologia, na Biblioteconomia, assim como na Museologia. Isso se deve as
diversas formas de producédo e disseminacao da informacao, considerando ainda os
multiplos meios para que essa transmissdo ocorra de fato, pensando também na
democratizagao e na isonomia que circundam esse processo. Outrossim, na esfera
juridica, temos a legalizacao do direito ao acesso da informacéao, levando em conta
todo um ordenamento da legislagdo sobre a protegdo de dados pessoais, tanto no
contexto nacional quanto internacional. Por conseguinte, Café e Sales (2010, p. 127)

atestam que “[...] a informacéo sé tem sentido se for transmitida e socializada. [...]
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para que isso ocorra € necessario que ela circule e, para tanto, ela deve ser tratada
nos seus aspectos formais e tematicos de forma adequada’.

Nessa seara, a producido de conhecimento precisa estar em consonancia com
as particularidades de cada ambiente, visto que ha uma heterogeneidade de espacgos
que atuam com a informagdo. Para Gomes (2020b, p. 9) “[...] a informacéao
caracteriza-se como subsidiaria do pensar e das agdes instituintes de novos
conhecimentos e saberes”. Desafios sao langados aos profissionais que estao a frente
dos Arquivos, das Bibliotecas, dos Museus e dos Centros de Documentagdo, no
sentido de ter um maior empenho nas atividades, e ndo somente levar em conta a
tarefa de organizar e preservar para acessar. A participacdo das pessoas, das
comunidades e da sociedade também precisa ser considerada, pois elas necessitam
ter voz e vez nas pesquisas, nas descobertas e nas historias que estamos registrando.
Almeida Junior (2015, p. 12) aborda que “a informagdo vai se construindo, se
impregnando de intengdes, interesses, desejos, valores. Ela carrega embates, lutas
por poder, por dominacao, por imposi¢cées de conceitos, verdades”. A partir disso, a
Cl se torna ainda mais social, pelo fato de abarcar essas discussdes e fomentar ainda
mais o dialogo interdisciplinar em torno dos dados, da informacéao e do conhecimento.

Sobre essa distingdo entre dados, informacdao e conhecimento, Fernandez-

Molina (1994, p. 328, tradugdo nossa“*f) expressa que:

os dados sdo informagédo potencial, que somente sdo percebidos por um
receptor se forem convertidos em informacao e esta passa a converter-se em
conhecimento no momento em que produz uma modificagao na estrutura do
conhecimento do receptor.

No que diz respeito ao conteudo dessa informacdo, a qualidade sera
determinada pelo resultado entre os processos de cognicao e avaliacédo, considerando
ainda o papel determinante do receptor, pois a informacao precisa responder a esse
objetivo de servir as pessoas (Fogl, 1979). Conforme Nascimento e Marteleto (2004,
p. 05), “a melhor maneira de se entender a informac&o na Cl é estudar os dominios
de conhecimento relacionados com suas comunidades discursivas, que sao distintos

grupos sociais sincronizados em pensamento, linguagem e conhecimento [...]".

46 “los datos son informacion potencial, que solo si se perciben por el receptor se convierten en
informacion, y ésta pasa a convertirse en conocimiento en el momento en que produce una modificaciéon
de la estructura de conocimiento de un receptor” (Fernandez-Molina, 1994, p. 328).
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Por entre as perspectivas ja apresentadas e que sdo analogas a informacgéo, é
meritorio abordarmos também o Ciclo da Informacgao proposto por Dodebei (2002),
relacionado ao universo da informacdo e do documento. Essa autora destaca a
dimensado ciclica da informacdo, sendo esta composta por diversas etapas e
disponibilizada por meio de um modelo, o qual apresenta um carater sistémico e esta
denominado como “Ciclo da Informacao”. As etapas compostas por ele buscam a
compreensao sobre “os processos criados pela produg¢ao, acumulacdo e uso de
conhecimentos e os produtos gerados em suas varias formas representacionais”
(Dodebei, 2002, p. 23). Segundo a autora, o Ciclo da Informacao pode ser assimilado
enquanto um processo de “transferéncia da informagao, que reduz a realidade da
representacdo do conhecimento a seis etapas: produgdo, registro, aquisigéo,
organizagao, disseminacao e assimilacédo” (Dodebei, 2002, p. 24).

Para contextualiza-lo, € necessario explicar a dimensao que envolve cada
universo, levando em conta as etapas referentes a produgcdo de conhecimentos,
registro e assimilagao (universo da informagao) e a selegao/aquisi¢ao, representagao
e disseminacgao da informacgao (universo do documento). No primeiro universo, que
fica na parte superior do Ciclo na Figura 7, existe uma independéncia sobre as etapas
inferiores, que possibilita a analise e disseminagdo dos novos conhecimentos. O
campo de estudo que o envolve apresenta carater interdisciplinar, considerando os
fundamentos da informagéo, da comunicagao e da sociologia.

Ja o segundo universo esta apresentado na parte inferior do Ciclo e ndo tem a
mesma independéncia que o primeiro, sendo necessaria a completude das outras seis
etapas relativas ao Ciclo de vida da informagdo. Sobre a etapa associada a
organizagdo da memoéria documentaria, seus estudos terdo como fundamento as
teorias, como sendo a da classificacdo, do conceito e da comunicag¢ao. A completude
do Ciclo se dara por meio da conversao da informagdo em conhecimento, de modo
que promova a apreensao e o desenvolvimento da comunicagao diante desses novos
conhecimentos, fazendo com que o processo seja retroalimentando de forma
constante.

Para fins de contextualizagdo, na Figura 7 a seguir denotamos a constituigao

desse Ciclo.



79

Figura 7 — Ciclo da Informacéao (universo da informacéo e do documento)

Producdo
de
) Conhecimentos

K
Assimilacdo INFORMACAO Registro

Disseminagdo Selecdo e
da Informacao Aquisicao

Organizagao
da
Memoria Documentaria

Fonte: Dodebei (2002, p. 25)

Cabe destacar ainda que, no Ciclo, as trocas de informacédo se ddo em trés
etapas (producéo, registro e assimilagdo), em que, na produgéo, esse conhecimento
tende a ser especializado e complexo; no registro, leva-se em conta a diversidade de
suportes e formatos; na assimilagcao, considera-se a percepgao e a contextualizacao
da informagao, retroalimentando entdo a geracdo por novos conhecimentos. No
subconjunto do Ciclo referente a memaoria documentaria, a etapa de selegao/aquisicéo
se fundamenta na composi¢ao dos acervos e memorias, tendo em vista a necessidade
e oferta da informagéao. Ja os processos informacionais (representagao da informagao
e do conhecimento) que englobam os objetos (aquilo que queremos representar) e
suas propriedades (entendidas como as caracteristicas desses objetos) ocorrem
nessa etapa dedicada a organizacdo da memoria documentaria, estando imbricadas
com uma Filosofia da Linguagem no tocante a construgcdo de conhecimentos e
atribuicado de significados pelas experiéncias. Esse atributo denominado “memdaria” no

Ciclo visa tipificar o processo de acumulacéo, no que se refere aos registros sobre o
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conhecimento das instituicbes que conservam a memoria, sendo estes materializados
por meio dos documentos (Dodebei, 2009).

No que corresponde ao processo de representacdo, devemos ter em mente
que ele é bastante complexo pelo fato de exigir do profissional variadas habilidades e
conhecimentos, considerando também os processos envoltos pela linguagem e suas
devidas distingbes/particularidades. Dessa forma, o ato de representar se revelaria na
concepgao de suscitar uma apresentagdo, pois, segundo Job (2008, p. 375),
“representar significa apresentar algo por meio de algo materialmente distinto de
maneira que certas caracteristicas ou estruturas do representado sejam expressas e
tornadas compreensiveis”.

A respeito da Organizagdo do Conhecimento (OC), Dahlberg (1993) declara
que ela é a ciéncia responsavel por sistematizar os conceitos, ressaltando também as
suas caracteristicas. Para tanto, ela deve ser sistematizada consoante as unidades
do conhecimento (compreendidas como o0s conceitos), juntamente com seus
respectivos elementos de conhecimento (entendidos como as caracteristicas). Dessa
maneira, a Teoria do Conceito se fundamenta como a principal vertente teérica da OC,
ja que o conceito pode ser definido enquanto um compilado de enunciados a um
objeto, estando assim registrado em uma forma linguistica (Dahlberg, 1978).

A OC, no seu cerne, abarca metodologias e técnicas na intengao de construir
representagdes, bem como modelagens do conhecimento. Conforme apontado por

Brascher e Café (2008, p. 8), ela também se caracteriza

[...] como o processo de modelagem do conhecimento que visa a construgédo
de representagdes do conhecimento. Esse processo tem por base a analise
do conceito e de suas caracteristicas para o estabelecimento da posigao que
cada conceito ocupa num determinado dominio, bem como das suas relagbes
com os demais conceitos que compdem esse sistema nocional.

Nessa diregdo, Barité (2001, p. 41, tradugdo nossa*’) complementa a
contribuigdo feita por Brascher e Café (2008) sobre esse processo, enfatizando o

seguinte:

47 “E| objeto de estudio de la Organizacion del Conocimiento es - a nuestro juicio - el conocimiento
socializado, y como disciplina da cuenta del desarrollo de técnicas para la construccién, la gestion, el
uso y la evaluacion de clasificaciones cientificas, taxonomias, nomenclaturas y lenguajes
documentales. Por otra parte, aporta metodologias de uso y recuperacion por lenguaje natural” (Barité,
2001, p. 41).
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O objeto de estudo da Organizagdo do conhecimento é - a nosso juizo - o
conhecimento socializado, e como disciplina da conta do desenvolvimento de
técnicas para a construgdo, gestdo, uso e avaliacdo de classificagbes
cientificas, taxonomias, nomenclaturas e linguagens documentais. De outra
parte, traz metodologias de uso e recuperagéo por linguagem natural.

Sendo assim, compreendemos a OC como um campo cientifico que agrega
dominios e conceitos, estando estes em torno dos modelos que representam e
organizam o conhecimento de forma sistematica, na qual se encontra embasada na
Teoria do Conceito e na Filosofia da Linguagem, por exemplo. No campo de estudos
relacionados a Cl, podemos vislumbrar seus estudos por entre as atividades de
recuperacao, representacao e organizacao da informagao.

Acerca da Ol, seu principal objetivo circunda em criar possibilidades para haver
tanto o acesso a informag¢ao quanto a sua devida recuperagao, considerando nesse
processo estruturas e elementos da OC (Lima; Alvares, 2012). Assim, o objeto tem
muita relagdo com a informagao que o identifica, o que reflete no padrao do modelo
de representacdo aplicado ao fazer com que essa mesma representagao seja
encarada como um processo e também como um produto (Yakel, 2003). Para Kobashi
(2016, p. 12), “a organizagao da informagcao ndo é mera operacao de tratamento de
dados ou sinais. [...] € necessario, primeiramente, olhar os documentos de forma
analitica para, em seguida, construir representacdes especificas, contextualizadas”.
Por esse angulo, Brascher e Café (2008, p. 5) também entendem que “a organizagao
da informacao é, portanto, um processo que envolve a descrigao fisica e de conteudo
dos objetos informacionais”.

Ressaltamos, ainda, que a OC se torna uma condi¢gdo muito necessaria para a
Ol e seus recursos informacionais, tendo em vista a agcao de viabilizar, assim como
de atender a uma gama de necessidades de informagdo, sobretudo aquelas
pertencentes as comunidades de usuarios. Aproximando essa perspectiva do
universo dos Museus, Ceravolo (2023, p. 71) apregoa a seguinte reflexao:

Pode-se afirmar que houve — e ha — um transito de nogdes que vem sendo
incorporadas, a exemplo de organizagdo do conhecimento e organizagao da
informacdo dentre tantas outras, demonstrando a interlocugdo entre a
documentacdo em museus e a Cl em se tratando da construgao do arcabougo
informativo tendo em mira usuarios.

Em vista disso, o objeto museoldgico preconizara essa relagdo de valores e

sentidos em torno da informagao, por ser essencial ao processo de comunicagao
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diante do espago museal. Ja ao fazer uma aproximagao entre a organizagado e a
descrigao, a informacéao representada tera por fungdo comunicar alguém sobre algo,
utilizando para isso algum tipo de linguagem singular. Por esse fato, necessita estar
organizada e descrita, de modo a considerar as particularidades e os atributos dos
objetos informacionais (Svenonius, 2000). Em suma, Guimaraes (2009) alude sobre o

proposito dessa organizagao:

[...] a organizagao da informagdo deve ser entendida como um conjunto de
procedimentos que incidem sobre um conhecimento socializado (que, por sua
vez, € um produto social e tem uma utilidade social e individual), os quais
variam em virtude dos contextos em que s&o produzidos ou os fins a que se
destinam, pois € a partir destes que se desenvolvem os parametros de
organizagao (Guimaraes, 2009, p. 106).

Ao estabelecer uma contextualizacado entre a Ol e a OC, Barbosa e Campos

(2021, p. 62) comentam que:

A Ol compreende entdo a organizagdo de uma série de objetos
informacionais a serem arranjados em colecdes, como bibliotecas, museus,
arquivos, tanto os tradicionais quanto os eletronicos; ja a OC visa a
construcdo de modelos de mundo que se constituem em abstracbes da
realidade.

Nessa sintese, podemos perceber que a Ol se fundamenta em organizar os
objetos informacionais de maneira mais sistematica, ao passo que a OC preconiza a
constituicdo de modelos de mundo, de pensamentos e conceitos, considerando ainda
a realidade do momento. Salientamos que, em meio a esses processos, na Rl ha uma
relagcdo com o suporte (registros do conhecimento), considerando a organizagao, a
localizacdo e também a recuperagao da informacao. Nessa perspectiva, Alvarenga
(2003, p. 23) aborda que “as informagdes nesse tipo de representagdo compreendem
compactacgdes que tentam descrever as caracteristicas do documento, refletindo sua
origem e conteudo, facilitando sua recuperacéo”. Em complemento, a representacao
do Conhecimento (RC) “reflete um modelo de abstracdo do mundo real, construido
para determinada finalidade” (Brascher; Café, 2008, p. 6), ja que se apoia em
organizar as estruturas conceituais e cognitivas, as relagbes semanticas, os conceitos
€ 0s assuntos, que, por sua vez, representam uma dada realidade.

Como forma de contextuar os processos apresentados sobre OC, RC, Ol e R,
denotamos as diferengas existentes entre os conceitos na Figura 8 a seguir.



Figura 8 — Delimitacdo conceitual acerca de OC, RC, Ol e RI
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Fonte: (Brascher; Café, 2008, p. 7)

Em meio a esse cenario, Hjgrland (2008) vai trabalhar uma concepgéo mais
conceitual da organizagdo e da RC, de modo a inferir as atividades realizadas no
tratamento e registro da informagdo, como também abordar os processos de
catalogagao, por exemplo. Importante frisarmos sobre os Sistemas de Organizagéo
do Conhecimento (SOC), pois seu desenvolvimento auxilia na gestdo do
conhecimento ora registrado. Além do mais, tém por intuito realizar uma padronizagao
no que concerne a terminologia utilizada para organizar e recuperar a informagao.
Como exemplos de SOC, podemos citar as ontologias, os tesauros, os sistemas de
classificagdo e as taxonomias.

Sob o ponto de vista de Hodge (2000, p. 3, tradugdo nossa*), os SOC se

tornam responsaveis por integrar:

48 “[...] all types of schemes for organizing information and promoting knowledge management.
Knowledge organization systems include classification schemes that organize materials at a general
level (such as books on a shelf), subject headings that provide more detailed access, and authority files
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[...] todos os tipos de instrumentos usados para organizar a informagéao e
promover o gerenciamento do conhecimento. Os sistemas de organizagao do
conhecimento incluem os esquemas de classificagdo que organizam
materiais em nivel geral (como livros em estantes), cabecalhos de assunto
que provém acesso mais detalhado e listas de autoridade que controlam
versbes variantes de chaves de acesso a informagado (tais como nomes
geograficos e nomes de pessoas). Incluem ainda esquemas menos
tradicionais, tais como redes semanticas e ontologias.

ApOs adentrarmos essas questdes relativas a informagéo, sua organizagao e
representacéo, € necessario fazermos uma abordagem em relagdo a tematica sobre
a representagao advinda das imagens. O processo de representacao pictorica € muito
necessario ao conhecimento, pois a transmissao realizada pelas imagens torna-se
uma rica fonte de informagdo visual. Esse tipo de registro ja existia desde os
primérdios da histéria humana (Squirra, 2000). E possivel afirmar que as imagens tém
um coédigo visual entremeado a um conteudo, que, se tratado adequadamente, sera
capaz de promover uma representacao informacional por meio da assimilagao e da
linguagem verbal, servindo ainda como recurso para promover um acréscimo ao
conhecimento das pessoas. Dessa forma, a dimensao tematica dessa representacao
estara voltada aos conteudos informacionais das imagens, com vistas a auxiliar de
forma significativa o processo de recuperagcao da informagdo. Nas palavras de
Maimone (2007):

Uma imagem, ou mais especificamente uma obra de arte pictérica como
qualquer outro documento, é fonte de informagédo, ou seja, contém
informagdes passiveis de tratamento, organizagdo e representagdo de
maneira que possibilitem seu acesso e recuperagao, para fins de geragao de
novos conhecimentos ou complementagéo dos ja existentes (Maimone, 2007,
p. 44).

No que diz respeito a representagédo, por exemplo, Toutain (2007, p. 91) a
define como “[...] uma habilidade inata; consiste em perceber, descrever, gravar e
interpretar uma informacgao. A representacdo € um processo em que se imbricam dois
mecanismos — um visual, e outro, mental”. Para isso, devemos considerar o papel do
receptor, daquele que estara a frente do resultado propiciado na recuperagao da

informacgdo. Sobre isso, Maimone (2020, p. 170) divulga que:

Nem todo usuario esta apto a receber, assimilar e apropriar-se de imagens,
em alguns casos, bastante complexas, e que requerem conhecimentos

that control variant versions of key information (such as geographic names and personal names). They
also include less-traditional schemes, such as semantic networks and ontologies” (Hodge, 2000, p. 3).
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especializados. Por este motivo, e para tornar estes materiais mais
acessiveis, a Ciéncia da Informacao intenta traduzir (no sentido estrito da
palavra) a linguagem imagética em informacao verbal.

Nao ha somente a relevancia da area em traduzir essa linguagem, mas também
a preparagcao do proprio profissional para lidar com essa problematica, no que
concerne a sua atuacao nos espacos informacionais. Esse fazer laboral necessita
estar pautado na perspectiva dos sujeitos, tendo como foco a atribuicdo de
significados diante da informagao advinda pelas imagens. Maimone (2020) também

aponta que:

No contexto imagético, uma informacdo pode estar contida em diversos
suportes (fotografia, pintura, desenho, projetos de arquitetura, etc.) e possuir
significados diferentes atribuidos pelo expectador. Apesar da interpretagao
ficar por conta do usuario, o profissional da informagao pode auxiliar na busca
dos materiais constantes do acervo [...] (Maimone, 2020, p. 171).

Abarcando a perspectiva sobre a representacdo no ambito informacional,
considerando aqui os Museus, os Arquivos, as Bibliotecas e os Centros de

Documentacgao, Job (2008, p. 376) assinala que:

As bibliotecas, museus, arquivos sdo grandes espacos portadores de
representacdes. Partindo-se do pressuposto que representar é colocar algo
no lugar de, os autores, os bibliotecarios e usuarios utilizam linguagens para
representar objetos, artefatos, coisas da natureza, imagens, sons, ou seja,
documentos, em sua forma ampla para designar tudo que informa algo. O ato
de conhecer um novo ser, uma nhova coisa ou ao se aprofundar o
conhecimento sobre algo ja conhecido, utiliza-se dos sentidos, da emogéo,
da razdo e da linguagem.

Assim posto, a linguagem imagética € composta por diversos signos artisticos,
que, por meio da realizagao de uma leitura/interpretacao, sdo decodificados em uma
mensagem/discurso e chegam até o receptor, que produzira significados em sua
mente e utilizara esse conteudo para adquirir maior conhecimento, considerando sua
capacidade de assimilacdo. Essa acao pode ocorrer no contato com as obras de arte,
com as informacdes sobre a descricdo dos objetos, por meio de uma performance
cultural, assim como na proépria visita a um Museu. Pinheiro (2000, p. 8) elucida ainda
que “a obra de arte é um objeto mais complexo na sua representagao, pela carga
maior de subjetividade e niveis de abstragao e inclui diferentes manifestagoes [...]",

tornando esse processo ainda mais reflexivo e colaborativo.
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Inerente a Descricdo em si, nos Museus ela é captada pelo conhecimento das
informacgdes intrinsecas e extrinsecas dos objetos, sendo que, para Padilha (2014, p.
41), a descrigao intrinseca versa a respeito “das informagdes fisicas do objeto, como,
por exemplo, dimensao, material, marcas, entre outros”. J&4 a descricdo extrinseca
trata sobre “as informagdes que contextualizam o objeto sobre os aspectos histéricos
e simbdlicos” (Padilha, 2014, p. 53). Em suma, essas informagdes sdo responsaveis
por apresentar o objeto perante a instituigdo, ressaltando, contudo, a importancia do
contexto sécio-historico e comunicacional pelo qual passou, tendo em vista o seu
processo de musealizacdo juntamente com os novos significados que o tornam um
documento no Museu (Padilha, 2021).

A Musealizagcdo envolve uma gama de agdes, as quais objetivam comunicar,
preservar e pesquisar as informacdes relativas ao bem cultural musealizado.
Conforme apontado por Desvallées e Mairesse (2013, p. 57), a musealizagao “é a
operacao de extracao, fisica e conceitual, de uma coisa de seu meio natural ou cultural
de origem, conferindo a ela um estatuto museal [...]", 0 que torna esse objeto parte do
préprio Museu. Para isso, € necessario considerar a valoragdo desse mesmo objeto
na sociedade, levando em conta os diversos sentidos, significados, bem como o
aspecto sociocultural que carrega consigo. Nessa vertente, Candido (2006, p. 41)
afirma que “a vida dos objetos esta intimamente ligada ao trabalho humano, revelando
usos, costumes, técnicas, praticas e valores de diferentes épocas e culturas”, o que
propicia a esse objeto reverberar no Museu toda a sua simbologia cultural por
intermédio das evidéncias materiais e/ou imateriais.

Para Russio (1981), o processo de musealizacdo € parte integrativa da
preservagdo e da comunicagdo, ja que o0 objeto museolégico evoca uma
potencialidade sobre o testemunho que representa. Isso é possivel em razao do
carater educativo que esse mesmo objeto apresenta, no momento em que estiver
devidamente preservado no espago do Museu. Dessa forma, Cury (2005, p. 25) reitera
a importancia do contexto de preservagao dos objetos, afirmando que devemos entéo
“preservar para ensinar, preservar para comunicar”. Ao adentrar a instituicao, o objeto
passa por uma selecdo em que nela é considerado todo o seu valor documental, sua
significancia, assim como as referéncias culturais e informacionais a ele atribuidas ao
longo da sua existéncia, para que entdo venha a se tornar parte do acervo e/ou
colegédo (como sendo um objeto de Museu), ja que continuara a receber uma carga

valorativa atribuida pela sua historia.
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Assim, a musealizagao ocorre quando ha uma separagao/um deslocamento do
contexto original relativo aos objetos, passando a representar, essencialmente, uma
dada realidade para além daquela em que foi criado, englobando uma privagéo sobre
as suas fungdes e uso. Segundo Cury (1999, p. 52) “[...] musealizar significa a agéo
consciente de preservagao, a consciéncia de que certos aspectos do mundo devem
ser mantidos pelos seus valores”, visto que envolve um processo bastante complexo
para tal finalidade. No que diz respeito a essa questido de valor e que também circunda
os publicos, Loureiro (2012, p. 209) afirma que os “objetos sdo musealizados por seu
valor atribuido, estdo repletos de valores humanos e por isso pressupdéem
necessariamente um publico”, fazendo com que sua existéncia, diante do Museu,
tenha um sentido em meio aos objetos.

Em relacdo ao objeto museoldgico e sua representagdo em substituicdo da
realidade (ressignificagao e recontextualizacdo de sentidos), ressaltamos também que
0 processo de musealizagao esta ligado a transformacao desse objeto em musealia
(termo cunhado por Zbynék Zbyslav Stransky, na década de 1970), modificando assim
seu estatuto por meio dos atributos adquiridos na ambiéncia do museu. O objeto de
Museu no seio de uma exposicao, por exemplo, necessita ser observado de maneira
objetiva, mesmo sabendo que pode haver outras interpretagdes subjetivas acerca
dele. Por isso, € vital compreendermos o sentido da musealia, pois “aquilo que nos &
apresentado ndo pertence a vida, mas ao mundo fechado dos objetos” (Desvallées;
Mairesse, 2013, p. 70) diante de uma nova realidade social, com valores culturais e
simbdlicos diversos.

Em consonéncia com Britto (2023, p. 13), a musealizacdo “[...] efetua o
itinerario do museavel para o musealizado, tornando-se uma forma singular de
transformar o objeto”. Dessa maneira, enfatizamos que o processo de musealizagéo
pode assegurar um testemunho, registro ou fendbmeno auténticos ao objeto, refletindo
sua nova realidade cultural que sera diferente daquela rodeada em sua origem.
Conforme apontado por Loureiro (2012, p. 205), os objetos “passam a significar e a
conferir sentido a diferentes experiéncias e se desprendem de uma realidade imediata
para remeter e evocar realidades ausentes”, reelaborando assim uma narrativa da
propria realidade por meio dos processos de ressignificagao.

Em razdo do valor documental que os musealia apresentam, € importante
evidenciar sua musealidade como sendo a qualidade que lhes é conferida perante os

processos de musealizagdo, constituida por percepgdes e elementos que
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impulsionam a memoaria. Essa qualidade envolve diferentes aspectos e critérios,
sendo ent&o cercados por distintos campos de conhecimento, tais como a historia, a
sociologia, a antropologia, a economia e as artes, que reconhecerdo os devidos
significados por meio dos valores estabelecidos (Cury, 2020). Concisamente, a
musealidade incorpora um “[...] valor especifico que emana das coisas musealizadas”
(Desvallées; Mairesse, 2013, p. 58) a depender do proprio valor documental de cada
objeto e das realidades que também faz parte, sendo necessario “[...] seguir as coisas
em si mesmas, pois seus significados estado inscritos em suas formas, seus usos, suas
trajetorias” (Appadurai, 2008, p. 17) diante de um processo de analise e interpretacgao,
por exemplo. Ja Maroevic (1997) sustenta essa ideia ao afirmar que a musealidade

detém:

[...] a caracteristica de um objeto material que, inserido numa realidade,
documenta outra realidade: no tempo presente € um documento do passado,
no museu € um documento do mundo real, dentro de um espago € um
documento de outras relagbes espaciais (Maroevic, 1997, p. 111).

Isso faz com que esse processo tenha um carater cumulativo, pois abarca
multiplas fragmentacbes contextuais e sociais dos objetos no Museu, sendo
transmitidas por meio da outorga de sentidos ao passo que colabora com a produgao
de conhecimentos. Ao mesmo tempo que agregam informacgdes, também se tornam
excludentes, ja que as visdes necessitam ter constante leitura, manutengéo, reflexao
e renovacgao de seus significados. Dessa forma, a musealidade carrega uma poténcia
sobre as representacbes da qual faz parte, considerando aqui concepgoes,
interpretacdes e realidades atribuidas por cada grupo social no tempo e no espaco.

Conforme destacado por Scheiner (2013), a percepgao advinda pela musealidade:

[...] é produto dos sistemas de valores especificos a cada cultura, no tempo
€ no espaco: relaciona-se ao seu modo de ser e de estar no mundo. Como
valor atribuido, o conceito de musealidade podera modificar-se, de acordo
com os sistemas de pensamento das diferentes sociedades, em seu processo
de evolugao (Scheiner, 2013, p. 372).

Para tal intuito, a musealizac&o dos objetos no ambito dos Museus torna-se um
processo com elevada profundidade, haja vista que preconiza uma harmonia em
detrimento das agbes museoldgicas realizadas e suas diversas etapas, que estao
substancialmente relacionadas com a aquisigdo, a pesquisa, a conservacao, a

documentagéo, e, ainda, a comunicagdo (Cury, 2005). Em virtude dos vestigios
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preservados na musealizagdo, nesse processo de enquadramento é selecionado
aquilo que tem valor ao objeto, enquanto algo fidedigno a uma realidade. Nas palavras
de Russio (1984, p. 61), “quando ndés musealizamos objetos, ou seja, quando
recolnemos objetos como testemunhos, ndés os musealizamos porque eles sao
testemunhos, sdo documentos e tém fidelidade”, levando em conta a prépria realidade
social na qual os objetos estao inseridos.

Tanto as acbes quanto as etapas mencionadas fazem parte de um ciclo
interligado, que engloba o processo de Curadoria em torno dos objetos museoldgicos,
sendo o caminho que eles percorrem para o efetivo transcurso da comunicagao no
Museu. Nesse viés, a Curadoria apresenta uma essencialidade no tocante a
musealizagdo, ja que envolve diversos aspectos documentais, assim como da propria
musealidade, tendo em vista a cadeia operatéria por que o objeto perpassa na
instituicdo. E importante ressaltar ainda o papel realizado pelos Curadores, como
sendo os profissionais envolvidos nas acées do Museu, os visitantes e os integrantes
da cultura, visto que eles sao os responsaveis por participar, integrar e contribuir com
o processo curatorial de forma ainda mais ativa (Cury, 2020).

Tratando da figura do Curador de Arte nas atividades de uma exposicao, ele é
quem tera esse olhar sensivel que norteara a tematica e as demais informacgdes que
circundam a sua estrutura, possibilitando entdo o surgimento de novas interpretagdes,
conexdes e sentidos em relagdo aos objetos. Ele também atuara como um agente de
carater intermediario, no que tange as obras, aos artistas e aos diferentes publicos,
externalizando assim pensamentos, idealizando abordagens e significados em meio
ao processo de comunicagao (Conduru, 2008). Conforme indica Cury (2009, p. 32), a
Curadoria “é uma das formas de se entender o trabalho do museu, agora a partir da
cadeia operatdria em torno do objeto. A partir desta concepgao o papel do curador se
amplia [...]”, remetendo a ideia de tornar esse trabalho curatorial fundamentalmente
colaborativo.

Sabemos que as atividades de pesquisa acerca dos objetos sao basilares, uma
vez que ampliam o conhecimento e também colaboram de forma exponencial com o
processo educativo nos Museus. Porém, € necessario que ocorram problematizagoes,
questionamentos e analises sobre aquilo que € pesquisado em cada etapa, pois as
acoes de coleta, pesquisa, documentagdo, conservagao, exposi¢cao, divulgacao e
disseminacgao dos acervos carecem de constantes reflexdes sobre o seu fazer. Para

Sanjad e Brandao (2008, p. 27), as Exposi¢cées como forma de difusao e socializagao
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dos acervos “tém linguagem especifica e podem ser focadas ou ndo em publicos
previamente determinados”. Assim, destacamos a poténcia advinda por meio da
Curadoria dos acervos museoldgicos, pelo fato de oportunizar a democratizagéo sobre
a participacao da sociedade civil, tendo em vista as caracteristicas, as especificidades
e as diversidades de objetos que estdo representados nas instituicdes. E por meio
desse trabalho curatorial que havera uma relacdo de valores e significados,
contribuindo, igualmente, para “[...] que reconhega o inter-relacionamento dos objetos,
pessoas e sociedade, e expressem essa relacdo em contextos sociais e culturais”
(Granato; Santos, 2008, p. 115).

As acbes que envolvem o processo curatorial dos Museus sao o cerne da
cadeia operatéria do objeto, dado que elas ndo ocorrem de maneira linear ao longo
do tempo. Para tanto, Cury (2009, p. 33) reitera que “uma visao ciclica seria a melhor
representacao do processo, visto a interdependéncia de todos os fatores entre si e a
sinergia que os agrega”, fazendo com que esse ciclo esteja essencialmente
organizado ao redor dos sentidos atribuidos ao objeto. Pensando na perspectiva do
processo de musealizagdo e na ampliagdo do sistema de comunicac¢do, a Curadoria
dos objetos favorece o encadeamento dos sentidos social e publico como um vetor,
possibilitando entdo que o conhecimento seja propagado aos diversos publicos do
Museu (Cury, 2009).

Em paralelo, Sanjad e Brandao (2008) discorrem sobre a ideia de uma Politica
Curatorial, na qual o Museu reverberara seus valores sociais por meio da pratica, da
incorporagao e da reflexao a respeito de suas fungdes, considerando o acervo como
um fio condutor, ou seja, um elo de comunicagao entre o Museu e a Sociedade. Para
isso, € necessario que essa politica esteja prevista no Plano Museoldgico da
instituicdo, sendo envolta por um programa de agbes e pautada na reflexao critica,
estando comprometida com a inclusdo das demandas sociais e também com a
(re)construgcao continua de seu préprio fazer. Para os autores, a Curadoria é
entendida “como o ciclo completo de atividades relativas aos acervos,
compreendendo a execucdo ou a orientacdo da formagao e desenvolvimento de
colegdes [...]” (Sanjad; Brandao, 2008, p. 27), tendo em vista a consonéancia entre
aquilo que é comunicado (por intermédio dos discursos de uma exposi¢ao, por
exemplo) e a politica curatorial da instituicéo.

Ja Bruno (2008) enfatiza que as agdes curatoriais abrangem diferentes

atividades, como sendo aquelas ligadas a selegdo, ao estudo, a salvaguarda dos
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objetos, e findando na sua comunicagao, tanto no que se refere as cole¢gdes quanto
aos proprios acervos pertencentes ao Museu. Para a autora, essas agoes envolvem
‘em sua esséncia as atitudes de observar, coletar, tratar e guardar que, ao mesmo
tempo, implicam em procedimentos de controlar, organizar e administrar” (Bruno,
2008, p. 18), levando em conta a capacidade critica e reflexiva do sujeito/profissional
que esta a frente da acdo. Por conseguinte, a Curadoria € percebida como um
conjunto de operagdes que estdo entrelagadas por intengdes, reflexdes e sobretudo
pelo resultado das agbes, cujo compromisso permeia identificar, interpretar e
ressignificar o sentido atribuido aos acervos e colegdes. Também concebe
desenvolver procedimentos de salvaguarda, comunicagao, preservagao, extroversao
e educacdo, considerando aqui as necessidades da sociedade em relacdo aos
processos curatoriais no contemporaneo (Bruno, 2008).

De maneira concisa, em relagao ao que foi explanado, as atividades articuladas
com o processo curatorial (coleta, documentagdo, pesquisa, conservagao e
comunicagao) nao sio isoladas da cadeia operatéria dos procedimentos técnicos e/ou
cientificos, tampouco realizadas de forma individual e sequencial no &ambito
institucional. Nesse sentido, as agdes museoldgicas € que dao a base necessaria a
essa fruicao, compreendendo ainda a consolidagao da comunicagao, a extroversao e
a educacédo relativa aos bens patrimoniais do Museu, essencialmente ligadas a
concepcao/producao das exposicoes e das agdes educativas/culturais nos acervos. A
Curadoria, por se tratar de uma acao que detém um compromisso coletivo, de carater
interdisciplinar e multiprofissional, visa problematizar os diversos sentidos
incorporados aos objetos, legitimando, potencializando, ampliando e reconhecendo
sua evolugao cultural ao longo do tempo, produzindo também outras analises e
didlogos entre o Museu e a Sociedade no que concerne a produgdo de novos
conhecimentos.

Logo, entendemos que a Descrigcao fisica (tanto dos elementos intrinsecos
quanto extrinsecos) no universo dos objetos museoldgicos € atribuida por meio das
informacdes intrinsecas, sendo que essa acao necessita, essencialmente, da adog¢ao
de metadados diante do processo de Ol. Eles sao dados estruturados e codificados,
que descrevem as informagdes e possibilitam o acesso, o gerenciamento, a
compreensao dos dados e também a preservacao de outros dados ao longo do tempo

(Arquivo Nacional, 2005). E importante destacar que o processo de descrigo fisica
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tera por fungdo o agrupamento de caracteristicas sobre os objetos, no sentido de
descrever e representar seus devidos elementos, assim como suas particularidades.

A padronizagdo envolta na terminologia utilizada propicia, de fato, que os
sistemas de informagdo sejam capazes de dialogar com outros sistemas, com os
acervos e até mesmo com os diferentes publicos, ampliando assim a ideia sobre um
conhecimento ainda mais colaborativo. No tocante a usabilidade dos Sistemas de
Informagao diante das atividades associadas a recuperagao da informacgao, Cervantes
(2009, p. 20) reitera que esse sistema necessita estar “amparado por um vocabulario
capaz de operar os dois modos de comunicagao, ou seja, a linguagem do sistema de
informacao e a linguagem de busca do usuario de areas especializadas”, fazendo com
que a recuperagao dos recursos informacionais esteja ao alcance dos seus publicos.

Depois de abordarmos brevemente os metadados e sua importdncia na
recuperacao da informagao, cabe acentuarmos aqui a Resolugdo Normativa n. 2, de
29 de agosto de 20144°, publicizada pelo IBRAM e que trata dos elementos de
descricdo das informagbes (metadados) relativos aos acervos museologico,
bibliografico e arquivistico, para que sejam declarados no Inventario Nacional dos
Bens Culturais Musealizados (INBCM). Em seu art. 3.°, ela aponta os bens culturais

museoldgicos como sendo:

[...] bens materiais que ao serem incorporados aos museus perderam as suas
funcdes originais e ganharam outros valores simbdlicos, artisticos, histéricos
elou culturais, passando a corresponder ao interesse e objetivo de
preservacgdo, pesquisa e comunicacdo de um museu (Brasil, 2014, p. 14).

Ainda, segundo a mesma resolugcdo, os metadados que necessitam estar
identificados no INBCM e que devem fazer parte da declaragéo, enquanto informacao
preenchida acerca dos bens museologicos, sdo os seguintes: numero de registro,
outros numeros, situagcado, denominacao, titulo, autor, classificagao, resumo descritivo,
dimensdes, material/técnica, estado de conservacao, local de produgdo, data de
produgao, condicdes de reproducdo e midias relacionadas. Com isso, havera um
padrdo sobre os objetos nos acervos, no que tange ao conjunto de informacodes
significativas/representativas presentes nos Museus.

49 Esta resolugdo ja se encontra revogada atualmente, sendo que seu contelido esta disponivel em:
https://pesquisa.in.gov.br/imprensaljsp/visualiza/index.jsp?data=01/09/2014 &jornal=1&pagina=144&tot
alArquivos=120. Acesso em: 28 jul. 2023.



93

Na CI, Medeiros (2010, p. 76) afirma que os metadados sdo compreendidos
“como os campos utilizados para a descri¢gao de recursos de informagao em sistemas
digitais. Geralmente, os sistemas que utilizam os metadados recuperam as
informacdes por meio da descricdo realizada em seus campos [...]", demonstrando
assim a relevancia das informagbes no que se refere aos respectivos sistemas de
informacdo em que estao inseridas de fato. Ainda, Padilha (2021, p. 131) destaca que
‘os metadados servem para descrever as informacdes sobre os objetos e
documentos, por isso sao elaborados de maneira a indicar e dar consisténcia a
representacdo da informacdo destes bens”, tornando-os referenciais ao item
informacional que esta representado, por exemplo.

Ja a Resolugéo Normativa n. 6, de 31 de agosto de 2021%°, do IBRAM, trata da
normatizacéo do INBCM, sendo que o art. 2.° da Resolugéo (Brasil, 2021, p. 156) o
refere como “um instrumento de inser¢ao peridédica de dados sobre os bens culturais
musealizados que integram os acervos museoldgico, bibliografico e arquivistico dos
museus brasileiros, para fins de identificagdo, acautelamento e preservacéo [...]",
prevendo também que os Museus, estando devidamente inscritos no Registro de
Museus, informem ao INBCM sobre a existéncia dos bens culturais musealizados.

Ao seguirmos na discussao sobre a ambiéncia da informacao e seus aspectos,
ainda é necessario explanar acerca da informagao no contexto das artes. Apontamos
que a Informacdo em Arte contempla um saber interdisciplinar sobre os objetos
artisticos, no que se refere aos discursos articulados tanto pelas obras de arte quanto
pelos processos de criagao, interpretagao, pesquisa e disseminacado da informagao
desenvolvidos nos Museus. Essa acédo corrobora plenamente com o contexto de
musealizagédo dos objetos, uma vez que a divulgacao artistica propicia a difusédo das
informacdes, por meio de exposi¢des, publicagdes, do trabalho realizado na mediacao
e no prosseguimento das agdes de comunicagao. Igualmente, Lima (2000) profere
que “a Informacdo em Arte enfoca o estudo especializado da comunicacédo e
disseminacao da informacdo que contempla assuntos artisticos vinculados as
colegbes reconhecidas como de natureza museoldgica, em suas fei¢gdes plurais [...]”
(Lima, 2000, p. 19).

5 Acentua-se que essa resolugdo normativa passou a vigorar em 1.° de outubro de 2021, estando
disponivel em:
https://pesquisa.in.gov.br/imprensaljsp/visualiza/index.jsp?data=02/09/2021&jornal=515&pagina=156.
Acesso em: 28 jul. 2023.



94

E notavel mencionarmos as pesquisas e as contribuicdes com o universo da
informacéo artistica, especialmente advindas das reflexdes propostas pela professora
e pesquisadora Lena Vania Ribeiro Pinheiro®' (1996; 2000; 2008) acerca da
comunicagao reverberada nos Museus. A informacdo em arte procura estudar os
fundamentos tedricos envoltos pela Rl estética, com vistas a compreender questdes
sobre o conteudo informacional presente nos objetos de arte e na producéo artistica
(Pinheiro, 1996). Logo, podemos atribuir a esse objeto uma diversidade de sentidos,
ja que ele é passivel de interpretagdo sobre as fungdes que exerce nos espagos e
diante dos mais variados contextos. Por esse viés sobre a representagcéo do conteudo
informacional, a obra de arte é entdo considerada uma potente fonte de informacao,
pois colabora de forma exponencial com o conhecimento (Pinheiro, 2000).

Consideramos que as dindmicas comunicacionais no ambito dos Museus nao
sao inertes, visto que ha um constante movimento em torno desse proprio fazer,
ocasionando assim uma mudanga de paradigma em relagdo a divulgagao artistica
advinda das exposicoes. Dito isso, destacamos que a Informagdo em Arte contorna
0s processos de comunicacgdo, analise e interpretacao dos fluxos e dos sistemas

pertencentes aos Museus. Pinheiro (2008) também exalta que:

Informagao em Arte é o estudo da representagao do conteldo informacional
de objetos de Arte, a partir de sua andlise e interpretacdo. Nesse sentido, a
obra de arte é fonte de informacé&o, objeto de estudo e trabalho pertinente a
museodlogos, em museus de Arte. Esse procedimento, que abrange a analise
e interpretacdo inclui linguagens e técnica artisticas, assim como a
ambiéncia, o cenario, o contexto, sua inser¢gdo num determinado tempo e
espaco (Histéria da Arte), fluxos e transferéncia de informagcdo em museus
de Arte, especialmente em exposicdes, implantacdo de redes e sistemas em
museus, impactos das tecnologias de informag¢éo e comunicagédo — TIC’s em
museus etc. Informagdo em Arte também diz respeito a estudos dos
documentos sobre Arte, isto é, os bibliograficos, primarios e secundarios,
desde o livro, o artigo de periddico, até as bibliografias, estados da arte e
outros suportes e, hoje, museus na Web e museus virtuais (Pinheiro, 2008,

p. 10).

51 Mesmo apos estar aposentada, continuou exercendo atividades de pesquisa e ensino como
professora permanente do Programa de Pdés-Graduagdo em Ciéncia da Informagédo do Instituto
Brasileiro de Informagao em Ciéncia e Tecnologia (IBICT). Era doutora em Comunicagéo e Cultura pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), mestra em Ciéncia da Informagédo pela UFRJ e
bacharela em Biblioteconomia pela Universidade Federal do Para (UFPA), na qual iniciou sua vida
académica como Professora de Histéria da Arte no Departamento de Letras e Artes pela mesma
instituicdo. Além disso, foi lider dos grupos de pesquisa do CNPq “Comunicagcdo e Divulgacéo
Cientificas” e “Teoria, Epistemologia e Interdisciplinaridade em Ciéncia da Informacdo”. Informagdes
provenientes de seu Curriculo Lattes. Disponivel em: http://lattes.cnpq.br/9613980184982976. Acesso
em: 28 jul. 2023.

Cabe destacar também o episddio referente ao seu falecimento, ocorrido em 7 de abril de 2024.
Disponivel em: https://www.gov.br/ibict/pt-br/central-de-conteudos/noticias/2024/abril/homenagem-a-
professora-do-ppgci-do-ibict-ufri-lena-vania-ribeiro-pinheiro. Acesso em: 30 abr. 2024.
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Para que essa informacdo seja apreendida pelo visitante do Museu, é
necessario que haja uma imersao no conteudo da obra, bem como o reconhecimento
e a assimilagdo deste, considerando ainda os processos de aprendizagem, de
interpretacdo, o contexto em que ela foi criada, a prépria linguagem utilizada enquanto
discurso na comunicagao, como também os niveis de conhecimento pertencentes aos
potenciais publicos da instituicdo. Por conseguinte, a divulgagao artistica adquire uma
relevancia nesse espaco, ja que € a responsavel pela “comunicagao da informagao
de/sobre arte a publicos ndo familiarizados com os referenciais, critérios, linguagens
e principios do campo artistico, com vista a sua instrumentalizagao [...]" (Moraes,
2014, p. 224), fazendo com que essa agao seja cada vez mais plural.

Com base nos pontos ja abordados até o momento, considerando suas
interligagbes com o universo e os contextos da informacéo, é salutar compreender a
maneira com que os objetos nos Museus, haja vista o carater informacional dos bens,
englobam o processo de Documentacdo Museoldgica. Essa documentagdo se
caracteriza como um conjunto de informagdes ordenadas sobre os objetos museais,
uma vez que sua interpretagéo se da tanto pela escrita quanto por meio das imagens.
Inclusive, ela também é considerada como um sistema de recuperagao da informacao,
ao passo que utiliza essas fontes de informacdo como aportes a pesquisa e ao
conhecimento (Ferrez, 1994). Para Padilha (2021, p. 129) “a documentagdo € um
processo de organizagado que estipula técnicas que visam a recuperagao, acesso e
uso da informacgéo contida nos objetos museoldégicos-documentos”. Além disso, a
documentagdo tem por objetivo organizar e representar o conhecimento e a
informacao sobre o acervo da instituicdo, como forma de contribuir com o processo
de recuperacao dessa informacao pelos publicos do Museu.

Para tanto, é basilar que a linguagem seja considerada nesse processo de
recuperacao, pois a adogdo de um vocabulario controlado se torna essencial ao
usuario no momento da pesquisa, pelo fato de ofertar subsidios para que a
comunicagao e a interpretagcao sejam ainda mais eficazes. Smit (1986, p. 45) reafirma
essa questdo ao apontar que “a esséncia da documentagcdo € uma questdo de
linguagem, portanto: traduz-se o conteudo dos documentos em palavras, recupera-se
os documentos através de palavras”.

O processo de documentacdo necessita ocorrer de maneira continua nos
Museus, tendo em vista a sua dinamicidade sobre a contextualizagao das informacodes

nos acervos em relacdo a coleta, selegcdo, producdo, pesquisa, exposicao,
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recuperagao, comunicagao e preservagao, levando em conta seus diferentes fins
institucionais, curatoriais, técnicos e administrativos, assim como os tipos de publico
a que se destina, por exemplo, pois “ao se falar de documentagdo em museus €&
imperativo pensar em continuidades e mudangas” (Ceravolo, 2023, p. 72). Nessa
perspectiva, a usabilidade dos bens musealizados pertencentes ao acervo séo
passiveis, a todo momento, de diversas (re)interpreta¢des, considerando seu proprio
contexto sociocultural. Eles ndo devem ser entendidos apenas como um produto,
como algo finalizado em si mesmo, mas, sim, como um processo em constante
evolucdo e busca na construgdo do conhecimento intermediado pelo Museu. Em
alusédo a isso, Gongalves (2001, p. 263) ressalta que “os objetos adquirem valor pelas
maos do conhecimento [...]. O objeto existe enquanto um elemento a ser preservado
quando Ihe é imputado um valor histérico, artistico e cultural”, enaltecendo assim seus
diversos significados.

No tocante a essa atribuicao de valores e sentidos aos objetos, uma abordagem
referente a sua biografia torna-se fundamental para o entendimento do contexto
(Appadurai, 2008; Kopytoff, 2008; Loureiro, 2018). Por meio dela, é possivel descrever
0s principais aspectos ligados a trajetoria social do objeto (na qual envolve relagoes,
interacdes, significados e usos sobre um determinado tempo/espaco), incorporando
também novas informagdes por intermédio de estudos e pesquisas, contribuindo
assim com o conhecimento de forma ainda mais abrangente. A abordagem biografica
dos objetos associa-se aos estudos da cultura material (especialmente na relagéo
social entre “coisas” e pessoas), pois ela evoca uma atribuigdo de significados que
estardo associados com a propria trajetoria do objeto ao longo de sua existéncia,
produzindo diversos enfoques/possibilidades ao tragar uma biografia de fato. Segundo
Kopytoff (2008), a agdo de biografar uma “coisa” envolve um misto de agbes, sendo
recomendado fazer o mesmo tipo de perguntas (de maneira similar as questoes feitas

para tragar a biografia de uma pessoa) conforme segue:

Quais sdo, sociologicamente, as possibilidades biograficas inerentes a esse
“status”, e a época e a cultura, e como se concretizam essas possibilidades?
De onde vem a coisa, e quem fabricou? Qual foi sua carreira até aqui, e qual
€ a carreira que as pessoas consideram ideal para esse tipo de coisa? Quais
sao as “idades” ou as fases da “vida” reconhecidas de uma coisa, e quais séo
os mercados culturais para elas? Como mudam os usos da coisa conforme
ela fica mais velha, e o que lhe acontece quando a sua utilidade chega ao
fim?” (Kopytoff, 2008, p. 92).
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Dessa forma, o exame completo das biografias propicia uma visibilidade
cultural, tanto dos objetos quanto das pessoas, de acordo com aquilo que esta sendo
focalizado no momento. Em funcéo disso € que esse processo ndo termina em si, pois
0s aspectos que circundam a informacao e a cultura sdo dindmicos, ao passo que
favorecem novas descobertas, sobretudo com relacdo aos assuntos ainda nao
socializados. Essa agao intenciona fomentar outras interpretagdes, no que tange a
forma como as “coisas” e os objetos sdo produzidos, consumidos, difundidos e
reinventados, considerando ainda seus fluxos diante dos sistemas socioculturais, bem
como das relagbes com a sociedade que os cerca. Em concordancia com Loureiro
(2018, p. 186), “as relagdes entre pessoas e objetos sdao extremamente reveladoras
das formas como a cultura é produzida, transmitida e recebida”, realcando os sentidos
e significados que estado entremeados pelos objetos ao longo do tempo.

E importante frisar que a documentacdo museoldgica abarca consigo
elementos pertencentes a uma realidade social, que muitas vezes refletem as
escolhas técnicas dos profissionais que estdo a frente das instituicdes. A informagao
produzida sobre essa documentacdo demanda certa prioridade entre as demais
atividades, ndo devendo entdo ser colocada como algo a parte ou ser tratada de
maneira inferior em relacdo as demandas do cotidiano. Pelo fato de tratar dos usos
sociais dos objetos, carece de ser (re)construida e (re)visitada habitualmente nao
somente pela equipe do Museu, mas também pelos cidadaos e por toda a sociedade

interessada de fato. Conforme acentuado por Panisset (2012, p. 13):

A documentagao possibilita a compreensdo, o monitoramento e a
manutencdo dos bens culturais, atuando nos processos de conservagao
antes, durante e depois. E somente a partir de uma documentac&o exaustiva
e coerente que podemos assegurar o rigor e precisao na tomada de decisao
para a salvaguarda desses bens. Uma documentagdo bem empreendida
permite uma melhor compreensao do valor econémico, histérico, cientifico,
estético e social de um bem cultural.

Em relagao aos objetos, especificamente, podemos compreendé-los enquanto
parte constituinte do universo da cultura, uma vez que se materializam por meio de
significados, relagdes sociais e culturais, valores, fungdes e formas comunicacionais/
informacionais que exercem no espaco do Museu. Por consequéncia, eles deixam de
ser “coisas” anfémeras para entdo se tornarem “objetos” no acervo da instituicao,
passando a carregar significagdes outras sobre diversos contextos socioculturais e

sécio-historicos. Esses contextos expandem e agregam as informagdes do referido
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objeto, fazendo com que no Museu ele seja entao interpretado como um documento.
Em vista disso, os espagos museais “permitem embaralhar temporalidades e
espacialidades ao promover deslocamentos, descartes, acréscimos e rearranjos por
meio das coisas” (Britto, 2023, p. 11), considerando o proprio discurso e as conexdes
estabelecidas por meio dessa narrativa.

Em conformidade com Loureiro (2008, p. 30), a acao de documentar envolve
“[...] integrar em conjuntos significativos as tradi¢cdes, diferencas e dispersées que
caracterizam as ciéncias, saberes e discursos contemporaneos em beneficio dos mais
diferentes grupos sociais”, ofertando assim informacgdes cuja relacédo esteja pautada
na preservacao do patriménio. Ja Smit (1986, p. 11) frisa que “[...] a documentagao
tem por objetivo reunir todas as informagdes uteis em um assunto, e organizar aquilo
tudo de tal forma que seja possivel achar a informagao certa no momento certo [...]",
otimizando o tempo de resposta nas agdes de pesquisa e colaborando com a
organizacao organica do acervo, de maneira que as informacdes nao fiquem
dispersas, isoladas e sem sentido na instituigéo.

Segundo Camargo-Moro (1986, p. 238), a documentagdo do Museu envolve o
“1) Processo de organizagao dos diversos elementos de identificacdo do acervo. 2)
conjunto de conhecimentos e técnicas que tém por fim a pesquisa, reunido, descrigao,
producgao e utilizagdo dos documentos sobre as colegdes”, tendo em vista seu carater
sistémico diante da coleta, produgéo e registro das informagdes sobre os acervos. A
autora também destaca que a documentacao identifica diversos elementos, os quais
sdo responsaveis pela decodificacdo dos objetos nas colegdes. Nesse contexto, a
primeira etapa se concentra na Decodificacdo Basica, na qual ocorre a identificagao
do objeto em meio ao Inventario (atividades relacionadas a identificacao, classificagéo
e registro). Ja a segunda etapa engloba a Decodificacédo de Profundidade, em que
ocorre a confeccdo da Ficha de Catalogacdo e a formacdo do Catalogo geral
relacionado aos objetos.

Para Camargo-Moro (1986, p. 79), a agao de Catalogar é “o ato de identificar e
relacionar bens culturais [...]” e no que tange a Ficha de Catalogacéo, a autora a
define como sendo “qualquer ficha relativa a ordenagao, analise ou classificagéo de
pecas de um acervo” (Camargo-Moro, 1986, p. 79). Frisamos ainda que a Ficha de
Catalogagao € um instrumento de suma importancia nos Museus, sendo responsavel
por agrupar e representar as informacdées que fundamentam o objeto enquanto
documento (Bottallo, 2010).
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Em se tratando do Museu Victor Meirelles, a Ficha de Catalogagao utilizada na
instituicao ja teve diversas versbdes e formatos com o passar do tempo, sendo as
antigas (formato analégico) elaboradas com a utilizag&o de inscri¢gbes a lapis e caneta,
por exemplo. Ja no formato digital, é utilizado o aporte da prépria tecnologia, tendo
em vista as multiplas funcionalidades em relacédo a adi¢cdo, edicdo e exclusao de
informacdes intrinsecas e extrinsecas acerca de cada bem museoldgico (de forma
individual). Atualmente, a documentagcdo do Museu foi atualizada e padronizada,
sendo entdo contemplada em uma nova Ficha de Catalogagéo (ANEXO B).

E oportuno observar nesse anexo o preenchimento da ficha acerca da obra
“Vista do Ronciglione”, com autoria de Victor Meirelles de Lima, e data de circa
1853/1856. Por meio dela, é possivel compreender quais metadados sao utilizados
pelo Museu, de maneira ampliada, além das informacdes intrinsecas e extrinsecas
relativas a essa obra em especifico. No mais, € necessario estar sempre repensando
as acOes executadas em curto e longo prazo na instituicao, sobretudo aquelas ligadas
a documentacao e suas possiveis formas de alteragdo/insergao das informagdes.

Sendo assim, a documentagcdo museoldgica detém uma importancia e um
compromisso social na instituicdo, pois ela ndo deve ser entendida somente como um
ato administrativo em cumprimento de uma finalidade, mas sim como essencial aos
processos que envolvem a légica da comunicagao e seus contextos, considerando a
acgao de “documentar como ponto crucial da fungéo social e comunicativa” (Ceravolo,
2023, p. 35). Sua realizagao precisa fazer conexdes com os conceitos adotados e
também com as metodologias utilizadas, de forma a contemplar elementos, lugares,
histérias e demais dimensdes que circundam esse objeto dentro e fora do Museu.

Dessa maneira, a documentacao € “um sistema de recuperacao de informacéao
capaz de transformar [...] as colecdes dos museus de fontes de informacgdes em fontes
de pesquisa cientifica ou em instrumentos de transmissédo de conhecimento” (Ferrez,
1994, p. 65), fazendo com que esse saber esteja ainda mais socializado nos acervos.
Yassuda (2009) reitera a importancia da documentagdo museoldgica no campo

referente a comunicacgao, pesquisa e preservagao, ao abordar que ela:

[...] representa um dos aspectos da gestdo dos museus destinada ao
tratamento da informacao em todos os dmbitos, desde a entrada do objeto no
museu até a exposicdo. Neste processo estdo envolvidas tarefas
direcionadas & coleta, armazenamento, tratamento, organizacéo,
disseminacdo e recuperagédo da informacgao. Considerando os documentos
como registros da atividade humana, a documentagdo serve como
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instrumento de comunicagédo e preservagdo da informagdo no ambito da
memodria social e da pesquisa cientifica (Yassuda, 2009, p. 22).

No que se refere aos acervos dos Museus, cabe destacar que a sua gestao se
torna substancial no processo de registro das informacgdes, visto que isso impacta a
forma pela qual os dados dos objetos, tanto intrinsecos quanto extrinsecos, sao
organizados e representados. Assim, a gestdo de acervos se integra ao conhecimento
ofertado pela documentagdo museoldgica, uma vez que esta “tem que se vista de
forma estendida, tanto como registro, fonte de informacéo, mas sobretudo como
principal instrumento de preservacéo das colegdes” (Louvisi, 2014, p. 68).

A gestéo propicia 0 acesso mais assertivo das informagdes, de modo a auxiliar
na recuperacgao dos objetos do Museu, sendo utilizado também como aporte para tal
diversos instrumentos e sistemas de informatizagdo. Conforme apontado por Padilha
(2014, p.23), “trés elementos estdo inter-relacionados com a gestéo de acervo: o seu
registro; a sua preservagao e o seu acesso controlado”, possibilitando que essa triade
seja entdo pensada e praticada de forma estratégica nos Museus.

Para que haja uma gestado de acervos eficiente, € necessaria a criagdo de uma
Politica de Gestdo de Acervos na instituicdo, tendo em vista o gerenciamento das
atividades que envolvem as formas de aquisi¢gado dos objetos, a sua prote¢do, assim
como a propria utilizacdo e descarte dos acervos. Essa politica necessita corroborar
com a missdo e os objetivos institucionais, evidenciando ainda as formas como o
acervo sera disponibilizado, pesquisado, salvaguardado e preservado em longo prazo
(Padilha, 2014). Por esse viés, Bottallo (2010) sustenta que:

Uma Politica de Gestao de Acervos deve esclarecer pontos fundamentais
sobre o tratamento das cole¢cdes desde formas de uso (estudo, exposigao,
empréstimos institucionais, por exemplo), até o estabelecimento de uma
Politica de Aquisicdo que contemple as principais orientagdes sobre formas
de aquisigao e tipologia museoldgica que deve ser incorporada ao museu
(Bottallo, 2010, p. 53).

Conveniente enfatizarmos o gerenciamento de riscos nos Museus e sua ligagao
com a documentagao, pois, ao retratar o estado em que o acervo se encontra (por
meio da realizagao de diagnésticos periddicos), é possivel planejar entdo as agdes de
prevencdo como forma de mitigar futuros sinistros. Nesse sentido, a informagao
advinda da documentacéao faz toda essa conexao, quer seja, entre a prevengao e a

deteccao dos riscos atinentes aos bens no espago museal. Sobre a essencialidade da
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informagcdo no Museu, Loureiro (2008, p. 28) ressalta que “é ao aprimorar seus
mecanismos de transferéncia interna e externa de informacédo que esses espagos
encontram a possibilidade para o cumprimento pleno de seus objetivos e metas”,
propiciando, dessa maneira, o desenvolvimento de sistemas que contextualizem os
acervos de fato.

No caso do Museu Victor Meirelles e em concordancia com Vasconcelos (2023,
p. 198), ha “como instrumentos de gestdo do acervo o Plano Museoldégico, o Plano de
Gestdo de Riscos e a Politica de Aquisi¢cdes e Descartes de Bens de Carater
Museoldgico, esta ultima ainda em fase de avaliacéo pelo Ibram”. De acordo com o
museodlogo Rafael Muniz de Moura, a minuta da Politica de Aquisi¢des e Descartes
de Bens de Carater Museoldgico foi aprovada em 16 de maio de 2023, durante a 86.°
Reunido de Diretoria Colegiada do IBRAM. Mediante a realizagdo de alteragées no
texto da minuta, e, com base nos pareceres elencados pela Diretoria, em 19 de
fevereiro de 2024, a portaria com o texto final sobre a referida politica sera publicada
em breve.

Embora a documentacdo enaltegca toda a importancia dos Museus, muitas
vezes o trabalho de documentar acaba sendo invisibilizado pelo fato de nao ser
prioritario. Em razado disso, essa atividade pode ser vista e tratada como algo
secundario em relagao a outras agdes/atividades do Museu que apresentam maior
visibilidade (por exemplo, as exposi¢coes e as ag¢des educativas). Ferrez (1994)
enfatiza essa ideia sobre o préprio trabalho pratico dos Museus, evidenciando haver
principalmente uma caréncia no trato com a documentacgao, no tocante aos acervos e
as formas de recuperacédo da informacao. As razdes para esse cenario advém de
muitos fatores, considerando aqui as diversas realidades vivenciadas pelas
instituicoes, tais como a falta de recursos (humanos e financeiros), de investimentos
ligados ao universo da cultura e das proprias condi¢cdes de trabalho dos profissionais.

A documentacao precisa ser compreendida enquanto uma ferramenta em
potencial, alinhada com as ac¢bes de conservagao, preservagao e salvaguarda dos
acervos e nao somente como um simples registro utilizado para localizar as
informacgdes. Por esse viés, Leblanc e Eppich (2005, p. 6, tradugdo nossa®?) defendem
que a documentacéo serve de base aos processos de conservacgao preventiva, ja que:

52 “Documentation of cultural heritage, broadly defined, includes two main activities: (1) the capture of
information regarding monuments, buildings, and sites, including their physical characteristics, history,
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A documentagédo do patrimdnio cultural, amplamente definida, inclui duas
atividades principais: (1) a captura de informagdes sobre os bens culturais,
incluindo suas caracteristicas fisicas, histéria e problemas, e (2) o processo
de organizar, interpretar e gerenciar essas informacgoes.

O universo da documentacgao envolve a concepgao da informagao como cerne,
no sentido de que o acervo e suas devidas formas de organizagao, representacgao,
preservagao e valoragdo estejam em consonancia com o proposito do Museu,
considerando ainda a historicidade, as relagdes, assim como os contextos que
contornam os objetos da instituicdo. Conforme Bottallo (2010, p. 51), a documentagéo
museologica visa “reconhecer os acervos museolégicos [...] como suportes de
informacdo. Estd focada na busca, reunido, organizagdo, preservagao e
disponibilizacado de todas as informacgdes [...]", perpetrando assim o gerenciamento,
bem como o monitoramento dos processos ligado aos acervos.

Acreditamos que os objetos museoldgicos necessitam ofertar um sentido ao
Museu, para que, de forma dialégica, possam estar em constante comunicagao com
seus publicos. Dessa forma, Bruno (2020. p. 20) comenta que a Museologia engloba
‘um campo que identifica, articula, manipula, projeta e preserva indicadores de
memorias enquadrando-os como referéncias patrimoniais a partir de caminhos
préprios, mas sempre em conexao com outros olhares e diversos campos cientificos”.
Por esse viés, a Cl conflui para que o Museu e a propria arte estejam em congruéncia,
no sentido de abarcar, reconhecer e legitimar a importancia da produgao artistica
sobre a documentagao nos acervos (Rodrigues; Crippa, 2009).

Por isso a importancia dos estudos que envolvam a dinamicidade dos aspectos
relativos a organizagao, representagao, recuperagéo, assim como disseminagao da
informagdo, uma vez que essas investigacbes agregam e enaltecem os
conhecimentos produzidos e socializados na area (Paiva; Padilha, 2022). Ao tratar do
objeto museal enquanto uma potente fonte de informagao museoldgica, Castro (1999,
p. 25) concorda que ela “configura-se a partir de sua construgéo, tanto de ordem
simbdlica como material. Significa dizer que a informagao nao pode ser separada de
seu suporte fisico e semantico”.

Na continuagao, abordamos a metodologia e os procedimentos adotados nesta

pesquisa.

and problems; and (2) the process of organizing, interpreting, and managing that information” (Leblanc;
Eppich, 2005, p. 6).
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3 METODOLOGIA

Para Minayo (2007, p. 14), a metodologia de pesquisa pode ser compreendida
como “o caminho do pensamento e a pratica exercida na abordagem da realidade”.
Ainda abarca o método a ser seguido, as técnicas referentes a execugao e apreensao
desse conhecimento, assim como as caracteristicas que cercam o perfil criativo e a
capacidade de envolvimento do pesquisador. No que tange ao desenvolvimento do
saber e do conhecimento cientifico, o método é compreendido como um meio para
esse acesso, sendo “o conjunto das atividades sistematicas e racionais que, com
maior seguranga e economia, permite alcangar o objetivo de produzir conhecimentos
validos e verdadeiros” (Marconi; Lakatos, 2017, p. 95), uma vez que propicia ao
pesquisador uma base fundamentada na tomada de deciséo.

Diante dos objetivos (geral e especificos) propostos, elencados na seg¢ao 1.3
desta tese, foi necessaria a adogao de procedimentos metodolégicos com vistas a
atingi-los. Para tanto, reforgamos a importancia que a produgao artistica (pinturas,
desenhos, aquarelas) tem, no momento em que € utilizada como fonte para a pesquisa
e valorizada enquanto bem cultural. Nesse sentido, as obras de um artista colaboram
para compreendermos o periodo em que foram produzidas (momento histérico), o que
também acaba por influenciar seu préprio abarcamento estético (cogni¢cao da obra
enquanto consciéncia historica e informacional).

Ao consideramos as fontes de pesquisa como indicios e sinais de uma
realidade construida, nos aproximamos cada vez mais da histéria da arte e de seu
contributo a producdo do conhecimento. Os documentos, ampliando o que
entendemos sobre esse conceito, apresentam-se ao pesquisador sob diversas formas
€ nuances, tal como objetos, representagdes, obras de arte e artefatos, por exemplo,
sendo pertinentes na formagdao da memoria coletiva e social. Assim, ao estudarmos
as obras de Victor Meirelles como fontes de pesquisa, levando em consideragao o
carater sécio-historico a estas agregado, alcangaremos de fato a compreensao sobre
as ideologias politicas, sociais, informacionais e comunicacionais sobrepostas em sua
prépria historia.

Acreditamos que a interpretacdo e analise dessas fontes/informacdes
viabilizam o encabegamento de novos prismas, além de fazer com que a investigagao
tenha condigbes de agregar, assim como acrescentar elementos inerentes ao

conhecimento. Partindo desse principio, as se¢des seguintes tratam da caracterizagao



104

da pesquisa, de seus procedimentos metodologicos, bem como de suas etapas, as
quais embasaram os processos de coleta, tratamento e analise dos dados obtidos

nesta tese.

3.1 CARACTERIZAGAO DA PESQUISA

Esta tese se caracteriza como de natureza aplicada, de abordagem qualitativa,
de cunho exploratdrio e descritivo, cujos procedimentos técnicos de coleta de dados
sdo a pesquisa documental e a pesquisa bibliografica.

A pesquisa aplicada tem como propdsito a solugdo de problemas, tendo em
vista a produgdo de conhecimentos de modo aplicado. Também visa renovar esse
conhecimento adquirido, intencionando estrutura-lo de forma concreta com base nos
seus resultados (Cervo; Bervian; Silva, 2007). Além disso, esse tipo de pesquisa
“objetiva gerar conhecimentos para aplicagdo pratica, dirigidos a solugdo de
problemas especificos” (Gerhardt; Silveira, 2009, p. 37).

No tocante a pesquisa exploratdria, cabe salientar que ela busca trabalhar com
tematicas pouco estudadas ou que ainda carecem de maiores aprofundamentos, visto
que o objeto de pesquisa engloba diversas nuances e perspectivas de abordagem,
fazendo com que haja assim novos caminhos de estudo ainda nao vislumbrados
(Connaway; Powell, 2010).

Ja na pesquisa descritiva, busca-se descrever as caracteristicas relacionadas
ao objeto de estudo, o que possibilita estabelecer uma ligagcao de forma alinhada com
a tematica da pesquisa e revelar novas informacgdes/dimensdes que até entdo eram
insuficientes. Nesse tipo de pesquisa, € necessario ponderar todas as partes
envolvidas no fenbmeno, além das variaveis relativas a pesquisa, aos proprios
conceitos apresentados e a resolugao do problema (Hernandez-Sampieri; Fernandes-
Collado; Baptista-Lucio, 2010).

Nesse tipo de pesquisa, o pesquisador exerce um papel fundamental, pois seu
compromisso envolve fazer a observagao, o registro, a analise, bem como a descrigéo
do fendmeno que esta sendo estudado (Kothari, 2004). Isso corrobora com o objetivo
desta tese, de investigar os aspectos da informagao extrinseca nas obras artistico-
pictoricas de Victor Meirelles de Lima, essencialmente pelo prisma do Ciclo da
Informacao, apresentado na literatura por Vera Dodebei (2002), com vistas a verificar

como ocorrem os processos de informag¢ao em cada etapa relacionada aos universos
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do Ciclo (produgao de conhecimentos, registro e assimilagéo [universo da informacgéo]
e igualmente da selecao/aquisi¢cao, representacao e disseminagdo da informagao
[universo do documento]). E importante considerar também nesta analise as
perspectivas historicas e sociais atreladas a cada obra, pelo fato dessa historicidade
abranger o proprio contexto de producéo, recepgao e circulagao.

Nesse sentido, as discussdes tratadas nesta tese buscaram averiguar como a
descrigdo da informagdo extrinseca, ja incluida no registro das obras artistico-
pictdricas, é apresentada e se relaciona com o Museu e seu Repositério digital, tendo
por base as etapas pertencentes ao Ciclo da Informacgéo. Assim, evidenciaremos os
pontos de confluéncia com as etapas identificadas e relacionadas por Vera Dodebei
(2002) no Ciclo, bem como os que mais se aproximam destas, principalmente no que
se refere a informacéo extrinseca sobre a biografia das obras.

Quanto ao enfoque, esta pesquisa é caracterizada como de cunho qualitativo,
ja que sera necessario conhecer todos os aspectos que circundam o fenémeno social.
Para que isso ocorra, a analise e a interpretacdo das informagdes sdo fundamentais,
em razdo do significativo valor que apresentam (Creswell, 2010). A abordagem
qualitativa busca trabalhar “com o universo dos significados, dos motivos, das
aspiracoes, das crencas, dos valores e das atitudes” (Minayo, 2007, p. 21). Em nossa
investigacdo, essa exploracdo informacional estd associada principalmente ao
conteudo visual das obras, com destaque para a analise da descrigao das informacodes
intrinsecas e extrinsecas localizadas no registro das obras artistico-pictéricas do
artista.

Como técnicas utilizadas para coletar os dados em nosso estudo, destacamos
a pesquisa bibliografica e a pesquisa documental. Por meio da pesquisa bibliografica,
tivemos o aporte necessario para o aprofundamento das tematicas que envolveram a

pesquisa desta tese. Para Marconi e Lakatos (2017), essa técnica

[...] abrange toda bibliografia ja tornada publica em relagdo ao tema de estudo
[...]- Dessa forma, a pesquisa bibliografica ndo € mera repeticido do que ja foi
dito ou escrito sobre certo assunto, visto que propicia o exame de um tema
sob novo enfoque ou abordagem, chegando a conclusbes inovadoras
(Marconi; Lakatos, 2017, p. 211).

Com vistas a essa contextualizagao, realizamos uma pesquisa bibliografica em
busca de livros e materiais que dispunham de informacdes sobre o legado artistico de

Victor Meirelles, bem como nas areas da Museologia, Historia, Memoria e também do
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Patriménio Cultural, além de analisarmos os documentos relativos a origem e ao
funcionamento da Academia Imperial de Belas Artes. Ja a pesquisa documental se
deteve no estudo das informagdes sobre a imagem das obras, além de analises diante
da Ficha de Catalogacédo dos objetos, do Inventario referente ao acervo, do Plano
Museoldgico e do Acervo Digital da Plataforma Tainacan, por meio de sua abordagem
e dos conteudos apresentados. De acordo com Prodanov e Freitas (2013, p. 55-56),
“a utilizacdo da pesquisa documental é destacada no momento em que podemos
organizar informagcdes que se encontram dispersas, conferindo-lhe uma nova
importancia como fonte de consulta”.

Nesta tese, estudamos os materiais existentes em Arquivos, Museus,
Bibliotecas e Hemerotecas em relagdao as fontes disponiveis ao acesso/consulta e
sobre a propria historiografia do artista Victor Meirelles de Lima, além de suas obras
e do contexto artistico envoltos na sua produgdo/composicdo. Para além disso, o
Plano Museologico 2019-2024 do Museu Victor Meirelles contribuiu para pensar as
formas de organizagdo e representacdo da informacgao, essencialmente sobre as
obras artistico-pictoricas preservadas pela instituicao.

Para contextuar essas informacoes, a Figura 9 apresenta (em forma de sintese)

uma caracterizacéo geral da pesquisa desta tese.

Figura 9 — Caracterizagcado Geral da Pesquisa

Pesquisa Aplicada Natureza Aspectos Qualitativos

Caracterizagdo da Pesquisa

Pesquisa Bibliografica

Objetivos Procedimentos

Pesquisa Documental

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)
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3.2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Como as obras e suas devidas informacgdes fazem parte de um contexto macro,
entendido aqui como a prépria instituigdo na qual estdo salvaguardadas, e tendo em
vista 0 segmento da pesquisa desta tese, foi encaminhado previamente aos contatos
de e-mail pertencentes ao Museu Victor Meirelles um documento (exposto no
APENDICE A) cujo teor versava sobre o pedido de autorizagdo para pesquisar a
instituicdo. Essa comunicagao teve por objetivo apresentar o pesquisador, bem com
explanar as razdes da pesquisa e o0 proposito que a investigagao pretendia alcangar.
Por conseguinte, o entao diretor substituto do Museu na ocasido (museodlogo Rafael
Muniz de Moura) aprovou a solicitagdo do pedido (expresso no APENDICE B),
reiterando ainda que as pesquisas relacionadas aos bens museoldgicos s&o acolhidas
pela instituicdo. Ele também solicitou informacdes pertinentes a esta pesquisa e que
foram prontamente respondidas, de modo a colaborar com sua execugao.

Com o intuito de discorrermos sobre as fontes historicas dos acervos
consultados, realizamos uma pesquisa que abrangeu os sistemas de informacéo, as
bases de dados, os repositérios, como também os sitios eletrbnicos, na busca por
materiais com informacdes tanto sobre a vida e as obras de Victor Meirelles de Lima
quanto sobre o proprio Museu. O resultado dessa consulta revelou a existéncia de um
arcaboug¢o documental, bibliografico, iconografico, fotografico e artistico pertencente
a diversas instituicdes memorialisticas, cuja localizagdo remete ao estado de Santa
Catarina, em especial a cidade de Floriandpolis.

Ap0s esse levantamento de informagdes, foi necessario realizar uma curadoria
dos conteudos/materiais para definir aqueles que serviriam como fontes deste estudo.
As diversas leituras, observagdes, apontamentos, anotagoes, filtragens e escolhas,
resultaram na selecdo de muitas das informagdes reveladas ao longo da escrita que,
por sua vez, foram embasadas nessas pesquisas, sendo fundamentais para assimilar
o envolvimento do artista com as obras e os ambientes que o cercaram ao longo de
sua vida. Ainda, como complemento dessa investigagao, foram realizadas pesquisas
no conjunto de jornais editados e publicados no século XIX em Santa Catarina,
disponiveis tanto na Hemeroteca Digital Catarinense®® quanto na Hemeroteca Digital

Brasileira®*, com o objetivo de descobrir potenciais informagdes ja publicadas, e que

53 Disponivel em: http://hemeroteca.ciasc.sc.gov.br/. Acesso em: 28 jul. 2023.
54 Disponivel em: http://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx. Acesso em: 14 dez. 2023.
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agregariam e contextualizariam a biografia das obras de Victor Meirelles que fazem
parte do corpus de analise desta tese.

Para fazermos a selegao de tais periddicos no acervo da Hemeroteca Digital
Brasileira, foi necessario preencher os campos de pesquisa, a saber, o periodo
(intervalo de tempo em anos), o local de produgéao/circulagao (Estado) e as palavras-
chave correspondentes ao assunto. Nesse ultimo campo, utilizamos como estratégia
de busca combinagdes de palavras referentes a nomenclatura das obras artistico-
pictéricas produzidas por Victor Meirelles, levando em conta também o seu periodo
de criacédo. Apos isso, foi realizada a leitura de cada jornal recuperado, de modo a
compreender o contexto da informacao escrita/publicada, assim como a devida
contribuicdo ao escopo da analise, extraindo entdo os conteudos com relevancia para
a pesquisa de fato.

Além disso, existiram na época outros jornais, de distribuicdo nacional®®, que
noticiaram informacgdes afins a esta pesquisa, a exemplo do Jornal do Comércio, que

Ll

tratou da exposicado do quadro “Passagem de Humaita”, de Victor Meirelles de Lima,
na Academia Imperial de Belas Artes, em referéncia a Batalha dos Guararapes, que
foi outra obra criada por ele (Lima, 1879); do informativo Caipira e da Gazeta de
Noticias, que versaram sobre o artista enquanto professor e sua contribuicdo para a
pintura historica (Sao Paio, 1880); do jornal Diario Fluminense e também d’O
Spectador, fazendo esse ultimo uma explanacao sobre o campo artistico brasileiro em

contraponto a arte praticada pelos artistas franceses (Kuhl, 2003).

3.3 ETAPAS DA PESQUISA

Apos explicarmos sobre o percurso metodoldgico tragcado nesta pesquisa, é
necessario também elucidarmos as etapas referentes a cada objetivo proposto. Por
meio do objetivo geral da investigacdo, buscamos “Investigar os aspectos da
informacgéo extrinseca nas obras artistico-pictéricas de Victor Meirelles de Lima, sob
a perspectiva do Ciclo da Informagao”, de modo que pudéssemos compreender como
esse processo ocorre no espago museal.

Nesse viés, o objetivo especifico “a” preconizou “Levantar dados sobre o

historico de Victor Meirelles na Academia Imperial de Belas Artes e a sua relacido com

55 Disponiveis na Hemeroteca Digital Brasileira da Fundagéo Biblioteca Nacional, por meio do seguinte
endereco: http://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx. Acesso em: 28 jul. 2023.
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o0 campo artistico”, e, para tanto, realizamos investigagdes sobre o percurso historico
da instituicao, levando em conta o regime governamental da época e seu vinculo entre
a arte e a ideologia politica. Também fizemos um levantamento das informagdes
concernentes ao periodo histérico e das formas de governabilidade, por meio da
legislagcao e das fontes jornalisticas que trataram do assunto, para entdo evidenciar
essa relagdo com o campo artistico.

Ja o objetivo especifico “b” visou “Identificar as formas de organizagéo e
representacdo da informagdo nos registros sobre as obras artistico-pictéricas do
artista salvaguardadas no Museu Victor Meirelles”, sendo essencial a descoberta das
tematicas, dos conteudos e do préprio contexto de producédo utilizado nas obras de
arte, considerando também a historicidade do periodo politico. Para isso, efetuamos
pesquisas em diversas fontes e nos materiais publicados pelo Museu, com o intuito
de complementar essa totalidade de informacgdes levantadas.

Também examinamos as informacgdes dispostas no Plano Museoldgico 2019-
2024 do Museu Victor Meirelles, nas Fichas de Catalogacao, no Inventario do Acervo
Museoldgico, na Politica de Aquisicoes e Descartes de Bens de Carater Museoldgico
e no Sistema de Informatizacdo, com vistas a reconhecer as diversas formas de que
a informacao esta registrada, organizada e representada. Além disso, fizemos uma
analise das informacdes extrinsecas sobre a descrigdo das obras artistico-pictéricas
produzidas por Victor Meirelles e disponiveis para acesso no Acervo Digital da
Plataforma Tainacan do Museu (Colegao Victor Meirelles®®).

Por meio da utilizacao de “filtros” no Acervo Digital, foi possivel demarcar o pais
em que as obras foram produzidas, recuperando, dessa forma, o total de 66 obras da
Colecéao Victor Meirelles. Ressaltamos que, desse quantitativo de obras, apenas 19
delas remetem ao Brasil como pais produtor, sendo que € por meio desse recorte que
justificamos nosso corpus de analise.

No Quadro 2 a seguir, explanamos a relagdo do numero de obras e dos paises

em que foram produzidas.

56 Disponivel em: https://museuvictormeirelles.acervos.museus.gov.br/mvm-
acervo/?view_mode=cards&perpage=12&paged=1&order=ASC&orderby=date&fetch_only=thumbnail
%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=. Acesso em: 28 jul. 2023.
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Quadro 2 — Quantitativo de obras da Colegéao Victor Meirelles (Acervo Digital da
Plataforma Tainacan do Museu Victor Meirelles)
Numero de Obras Numero de Obras  Paises em que Numero de Obras

da Colecao Victor que apresentam o as obras foram realizadas em
Meirelles®’ pais de origem>® produzidas cada pais
Brasil 19
Franca 04
81 66 Italia 29
Paraguai 14

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Quanto a escolha das obras realizadas no Brasil, justificamos pelo fato de
considerarmos o contexto cultural em que foram criadas, ja que esta era a sua
nacionalidade. Ainda, porque parte delas apresenta a cidade natal de Victor Meirelles
como pano de fundo, destacando assim a importancia e relevancia das artes no
estado de Santa Catarina. Ademais, ponderamos a localizagao da AIBA e do proéprio
Museu Victor Meirelles, dando énfase a formacdo artistica e a socializagao
educacional, do nosso Patriménio Histérico e Cultural.

Assim, desvelamos as obras desenvolvidas nacionalmente pelo artista, como
forma de evidenciar os caminhos da analise realizada no decurso da pesquisa. Dessa
maneira, no Quadro 3 a seguir, apresentamos um levantamento sobre o titulo das

obras e os estudos complementares advindos de cada uma delas.

57 0] quantitativo total da colecao esta disponivel em:
https://museuvictormeirelles.acervos.museus.gov.br/mvm-
acervo/?view_mode=cards&perpage=12&order=ASC&orderby=date&fetch_only meta=&taxquery%5
B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_ 9655&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=625&taxqu
ery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2C
description. Acesso em: 28 jul. 2023.

58 Utilizando o filtro “Pais de origem” chegamos ao resultado de 66 obras, conforme apresentado.
Disponivel em: https://museuvictormeirelles.acervos.museus.gov.br/mvm-
acervo/?view_mode=cards&perpage=12&order=ASC&orderby=date&fetch_only_meta=&taxquery%5
B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_9655&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=625&taxqu
ery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&taxquery%5B1%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_9661&taxquery
%5B1%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=578&taxquery%5B1%5D%5Bterms%5D %5B1%5D=707 &taxqu
ery%5B1%5D%5Bterms%5D%5B2%5D=643&taxquery%5B1%5D %5Bterms%5D%5B3%5D=646&tax
query%5B1%5D%5Bcompare%5D=IN&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle %2
Cdescription. Acesso em: 28 jul. 2023.
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Quadro 3 — Levantamento das obras produzidas por Victor Meirelles no Brasil®®
Nome da obra Estudos complementares
Cabeca de Velho 1 estudo
Esboceto para “Batalha dos
Guararapes” (1 estudo)

Esbogo para “Batalha dos
Guararapes” (1 estudo)

Esboceto, Esboco e Estudo para “Batalha

dos Guararapes” Estudo para “Batalha dos

Guararapes”
(Felipe Camarao e Guerreiro
holandés caido) (2 estudos)

Estudo para “Batalha dos

Guararapes” (4 estudos)
Estudo para “Batalha Naval do Riachuelo 2 estudos dessa obra
Estudo para “Casamento da Princesa

Isabel” 1 estudo

Estudo para “Invocacao a Virgem 1 estudo
Retrato de senhora com traje de 1870

1 estudo

Estudo para Retrato 1 estudo

Vista parcial da cidade de Nossa Senhora
do Desterro (atual Floriandpolis) 4 estudos dessa obra

Total: 19 estudos
Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Em relacdo ao Estudo para “Casamento da Princesa Isabel”’, e com base na
informacédo prestada pela Conservadora-restauradora do Museu Victor Meirelles

(Senhora Mara Lucia Carrett de Vasconcelos®?), essa obra foi alienada do Inventario

5 Ao selecionar o Brasil como pais de origem, foram recuperadas 19 obras em sua totalidade.
Disponivel em: https://museuvictormeirelles.acervos.museus.gov.br/mvm-
acervo/?view_mode=cards&perpage=12&order=ASC&orderby=date&fetch_only meta=&taxquery%5
B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_ 9655&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=625&taxqu
ery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&taxquery%5B1%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax 9661&taxquery
%5B1%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=578&taxquery%5B1%5D%5Bcompare%5D=IN&paged=1&fetch
_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription. Acesso em: 28 jul. 2023.

60 Doutora em Museologia e Patrimdnio pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro e Museu
de Astronomia e Ciéncias Afins (UNIRIO/MAST). Mestra em Arqueologia pela Universidade Federal de
Sergipe (UFS). Bacharela em Conservagédo e Restauro de Bens Culturais Méveis pela Universidade
Federal de Pelotas (UFPel) e em Comunicagdo Social/Bacharelado em Jornalismo pela Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS). Tem experiéncia na area de Conservacéo e
Restauro e Museologia, com énfase na Conservagéo Preventiva e Gestdo de Acervos. Informagdes
derivadas de seu Curriculo Lattes. Disponivel em: http://lattes.cnpq.br/6613100317810924. Acesso em:
16 jan. 2024.
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(relacionado ao acervo museoldgico da instituicdo) em 20 de junho de 2017 e
atualmente esta salvaguardada no Museu Nacional de Belas Artes. Nesta tese, ela
somente fez parte desse levantamento acerca das obras produzidas no Brasil, pois foi
recuperada por meio do filtro “pais” no Acervo Digital da Plataforma Tainacan do
Museu Victor Meirelles. Tendo em vista o corpus de analise desta pesquisa,
ressaltamos que essa obra nao foi considerada, por n&o pertencer mais ao acervo do
Museu Victor Meirelles no momento da coleta de dados.

Dessa forma, enfatizamos que a nossa proposta de analise teve como escopo
o total de sete obras, considerando os estudos mais significativos do artista em relagéo
as informacgdes intrinsecas e extrinsecas vulgarizadas no Acervo Digital da Plataforma
Tainacan do Museu Victor Meirelles. Cabe destacar que trabalhamos com uma
amostra de carater intencional, por conveniéncia, chegando entdo a esse quantitativo
de sete obras. No Quadro 4 a seguir, indicamos as informagcbes das obras

pertencentes a amostragem realizada.

Quadro 4 — Obras correspondentes ao corpus de analise da tese

Nome da obra Analise — Amostra

Intencional
Cabeca de Velho 1 obra
Esboceto para “Batalha dos Guararapes” 1 obra
Estudo para “Batalha Naval do Riachuelo” 1 obra
Estudo para “Invocacao a Virgem” 1 obra
Retrato de senhora com traje de 1870 1 obra
Estudo para Retrato 1 obra
Vista parcial da cidade de Nossa Senhora do Desterro 1 obra

(atual Florianépolis)
Total: 7 obras
Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Em relagao ao objetivo especifico “c”, que almejou “Analisar as relagdes entre
a descricao da informacao extrinseca dos objetos e os processos informacionais e
comunicacionais realizados no Museu”, efetuamos a identificacdo das informacgdes
extrinsecas por intermédio da visualizagéo e analise dos metadados, considerando as
informacgdes dispostas em cada uma das sete obras no Acervo Digital da Plataforma

Tainacan do Museu Victor Meirelles.
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Desse modo, foi possivel verificar muitas confluéncias no registro da descrigao
das informagdes extrinsecas nas obras selecionadas (corpus da tese) com as etapas
constantes no Ciclo da Informagao (Dodebei, 2002). Para observar essa dinamica, foi
necessario apontarmos os processos informacionais executados no Museu e que
também estdo associados as informagdes extrinsecas das obras, ja que elas estdo
sobrepostas em cada objeto arranjado no Acervo Digital da instituicdo. Outrossim, a
pesquisa executada na Hemeroteca Digital Brasileira sobre as noticias propagadas
nos 16 jornais, principalmente sobre as informacgdes relacionadas a descrigdo das
obras trabalhadas nesta tese, convergiu para que houvesse o estudo e a analise
mediante as seis etapas do Ciclo da Informacédo (producgdo, registro, aquisi¢ao,
representacao, disseminagao e assimilagdo).

De modo a organizarmos as informagdes sobre os objetivos apresentados,
tendo em vista os procedimentos metodologicos adotados, tratamos da relagao entre
os objetivos especificos da pesquisa, considerando os procedimentos utilizados tanto
para coleta (identificacdo das fontes) quanto para analise dos dados obtidos, no

Quadro 5 a seguir.

Quadro 5 — Procedimentos metodoldgicos da tese

Procedimentos e

Objetivos especificos Fontes (coleta de dados)

métodos
a) Levantar dados sobre o Documentos sobre a criagao
historico de Victor Pesquisa da Academia Imperial de
Meirelles na Academia bibliografica e Belas Artes, Leis, Decretos,
Imperial de Belas Artes e a documental Regimentos institucionais,
sua relacdo com o campo Jornais publicados sobre o
artistico tema
Fotografias/Imagens das
b) Identificar as formas de Pesquisa obras artistico-pictéricas
organizacao e documental produzidas por Victor, Plano
representacido da museoldgico, Ficha de
informacao nos registros Apresentacao, catalogacao, Inventario do
sobre as obras artistico- leitura, analise, Acervo Museoldgico, Politica
pictoricas do artista descricao e de Aquisicbes e Descartes de
salvaguardadas no Museu discusséo das obras Bens de Carater Museoldgico,
Victor Meirelles selecionadas Acervo Digital da Plataforma

Tainacan do Museu Victor
Meirelles



c) Analisar as relagdes
entre a descri¢cao da
informagéao extrinseca dos
objetos e os processos
informacionais e
comunicacionais
realizados no Museu

Na proxima secao,

Pesquisa
bibliografica e
documental

Observacao e
analise das obras,
das informacgdes e

SEeus processos
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Obras, metadados e
informacdes extrinsecas
(corpus da tese) presentes no
Acervo Digital da Plataforma
Tainacan e no Museu Victor
Meirelles

Resolucées do IBRAM acerca
dos metadados (ligados aos
Repositérios Digitais)

Estudo sobre o Ciclo da
Informacgao, seus universos e
etapas (Dodebei, 2002)

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

apresentamos alguns aspectos das formas de

Representacao da Informagao nos Museus, além da identificagcéo, analise e discussao

das informacbdes e dos metadados relacionados as sete obras artistico-pictéricas

produzidas por Victor Meirelles, disponiveis para acesso no Acervo Digital da

Plataforma Tainacan do Museu.
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4 RESULTADOS E DISCUSSAO

Nesta secdo, apresentamos os resultados obtidos nesta pesquisa, atentando-
nos para o propodsito geral que norteou todo o processo investigativo desta tese.
Inicialmente, discorremos sobre a analise realizada com base nas informacdes das sete
obras artistico-pictéricas selecionadas, todas presentes no Acervo Digital da Plataforma
Tainacan do Museu Victor Meirelles. Na discussdo, consideramos também a
usabilidade dos respectivos metadados, colocados em perspectiva com as resolugdes
normativas do IBRAM (2014; 2021) acerca dessa questao.

Inclusive, realizamos uma vasta pesquisa na Hemeroteca Digital Brasileira no
tocante as noticias que foram veiculadas no periodo de elaboragao e divulgagéo dos
trabalhos artisticos de Victor Meirelles de Lima, em um agrupamento de 16 jornais, que
trouxeram uma diversidade de informagbes analogas as obras estudadas nesta tese.
Ainda, examinamos a informacgao extrinseca das obras do artista pela ética do Ciclo da
Informacao (Dodebei, 2002), verificando como ela permeia cada etapa do referido Ciclo
€ seus universos, mostrando o quanto esse processo a torna ainda mais potente,
sobretudo na contextualizagao da biografia dos objetos no Museu.

Tendo como base as pesquisas realizadas sobre a Representagcdao da
Informagao nos Museus, destacamos ainda que esse processo ocorre de diversas
formas, tais como pelas Fichas de Catalogacao e identificagdo dos objetos; pelas
informagdes dispostas no Livro Tombo sobre as obras; pelas descri¢cdes intrinsecas e
extrinsecas relacionadas aos bens; pelas Bases de Dados e Plataformas digitais que
disponibilizam essas representacdes; pelas Exposi¢cdes Culturais e praticas de
mediacdo no ambito museal; pelos Instrumentos de Pesquisa oriundos da prépria
documentagao, assim como pelas Publicagdes Informativas sobre o Patriménio Cultural
(Camargo-Moro, 1986; Bottallo, 2010; Fonseca, 2005; Padilha, 2014; Ferrez, 1994;
Ceravolo, 2023; Mensch, 1992; Meneses, 1998; Pinheiro; Ferrez, 2014; Ortega, 2015;
Martins et al., 2017; Martins; Carvalho Jr., 2017; Martins; Silva; Carmo, 2018;
Desvallées; Mairesse, 2013; Castro, 1999; Rodrigues; Crippa, 2009; Sanjad; Brandéo,
2008; Granato; Santos, 2008; Cury, 2009; Yassuda, 2009; Varela; Barbosa, 2013;
Gomes, 2014; 2020; Almeida Junior; Santos Neto, 2014; Bezerra; Cavalcante, 2020;
Davallon, 2007; Paiva; Padilha, 2022; Ferrez; Peixoto, 1995; Panisset, 2017).
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Realgcamos que esse embasamento tedrico s6 foi possivel em razdo das
contribuicbes de cada autor, no que concerne as tematicas envoltas no universo da

informagédo de maneira ampliada.

4.1 ANALISE DAS OBRAS NO ACERVO DIGITAL DA PLATAFORMA TAINACAN
DO MUSEU VICTOR MEIRELLES

Nesse momento, apresentamos as imagens do corpus da tese, cujos titulos ja
foram indicados no Quadro 4 anterior, destacando suas principais informagdes
(metadados, informacgdes intrinsecas e extrinsecas) com base na Colegcdo Victor
Meirelles disposta no Acervo Digital da Plataforma Tainacan do Museu Victor Meirelles.
Também nos utilizamos do Inventario do Acervo Museoldgico do Museu (ANEXO C)
como forma de complementar as informagdes sobre as obras estudadas nesta tese.
Esse mesmo inventario (referente a dezembro de 2019) organiza, controla e identifica
0os objetos do acervo, servindo como um importante instrumento de seguranga e
atualizagcdo dos bens museoldgicos no Instituto Brasileiro de Museus.

A primeira delas, intitulada “Cabeca de Velho” (Figura 10), € uma pintura
realizada em 6leo sobre cartdo, produzida no Rio de Janeiro e datada de circa 1865.
Essa obra evidencia um homem calvo, de barba e bigode brancos, que envolve o seu
corpo com um manto vermelho. Os metadados correspondentes a obra dispostos no
Acervo Digital do Museu séo: Classificagédo, Denominagéo, Titulo, Informagdes sobre o
autor, Pais de producao, Estado de producédo, Cidade de producdo, Data de
producao/datagcdo, Material/Técnica, Dimensdes, Estado de conservacéo,
Procedéncia, Resumo descritivo, Estilos/Temas e Exposicdes.

Na Figura 10 a seguir, exibimos a referida obra.
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Figura 10 — Obra “Cabeca de Velho”

nte: Acervo Digital da Plataforma Tainacan®"

A segunda obra, denominada como Esboceto para “Batalha dos Guararapes’
(Figura 11), foi uma pintura realizada em 6leo sobre tela, produzida no Rio de Janeiro
e com data de circa 1874/1878. A obra, que foi uma encomenda imperial, retrata o
episddio da expulsdo dos holandeses que ocorreu na Provincia de Pernambuco em
1648. No cenario da obra, ha um coletivo de pessoas, portando armas em meio ao
combate. Ela apresenta os seguintes metadados no Acervo Digital do Museu:
Classificagao, Denominagao, Titulo, Informagdes sobre o autor, Pais de producéo,
Estado de producdo, Cidade de producdo, Data de producao/datacao,
Material/Técnica, Dimensbes, Estado de conservagao, Procedéncia, Exposicoes,
Resumo descritivo, Descricdo de conteudo e Estilos/Temas.

Na Figura 11 a seguir, revelamos essa obra.

61 Disponivel em:; https://museuvictormeirelles.acervos.museus.gov.br/wp-
content/uploads/2019/05/MVM-0038_a.jpg. Acesso em: 28 jul. 2023.
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Figura 11 — Esboceto para “Batalha dos uararaes”

Fonte: Acervo Digital da Plataforma Tainacan®?

A terceira obra é conhecida como “Batalha Naval do Riachuelo” (Figura 12).
Trata-se de um desenho em grafite sobre papel produzido no Rio de Janeiro, datado
de circa 1868/1872. Essa obra retrata a Batalha Naval do Riachuelo, que aconteceu na
manha de 11 de junho de 1865, em meio a Guerra do Paraguai. Ela denota um homem
de costas e deitado, que contém em seu corpo um cinturdo e uma bolsa atravessada.
Como metadados presentes no Acervo Digital do Museu, destacamos: Classificagao,
Denominacgao, Titulo, Informacbes sobre o autor, Pais de produgao, Estado de
producdo, Cidade de producdo, Data de producao/datacido, Material/Técnica,
Dimensobes, Estado de conservacéo, Procedéncia, Exposi¢cbes, Resumo descritivo e
Descrigcao de conteudo.

Apresentamos essa obra na Figura 12 a seguir.

62 Disponivel em:; https://museuvictormeirelles.acervos.museus.gov.br/wp-
content/uploads/2019/05/MVM-0041_a.jpg. Acesso em: 28 jul. 2023.
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Figura 12 — Estudo para “Batalha Naval do Riachuelo”

Fonte: Acervo Digital da Plataforma Tainacan®?

A quarta obra, uma pintura em oleo sobre cartdo, chama-se “Invocagao a
Virgem” (Figura 13) e foi executada no Rio de Janeiro com data de circa 1898. Nessa
obra, existem dois planos de observagao: no primeiro, destaca-se algumas pessoas e
uma crianga, todas sentadas no chéo; ja no segundo plano, percebe-se o bispo olhando
diretamente para a Virgem Maria, que esta entre as nuvens com uma crianga em seus
bracos. Os metadados que dizem respeito a obra no Acervo Digital do Museu sao:
Classificagao, Denominacao, Titulo, Informacdes sobre o autor, Pais de producao,
Estado de producdo, Cidade de producdo, Data de producao/datacao,
Material/Técnica, Dimensdes, Estado de conservagao, Procedéncia, Exposicdes e
Resumo descritivo.

Na Figura 13 a seguir, caracterizamos os detalhes mencionados sobre a obra.

63 Disponivel em:; https://museuvictormeirelles.acervos.museus.gov.br/wp-
content/uploads/2019/05/MVM-0063_a.jpg. Acesso em: 28 jul. 2023.
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Figura 13 — Estudo para “Invocagao a Virgem”

Fonte: Acervo Digital da Plataforma Tainacan®*

A quinta obra, intitulada “Retrato de senhora com traje de 1870” (Figura 14), é
uma pintura em 6leo sobre tela com producéo no Rio de Janeiro e datada em 1870. A
imagem remete ao retrato da Baronesa Ribeiro de Almeida, entdo esposa do Almirante
Joao Ribeiro de Almeida, que atuou como Conselheiro Médico da Familia Imperial. O
Barao também foi membro da Academia de Medicina, assim como do Instituto Historico
e Geogréafico Brasileiro. Na obra, temos uma mulher de pele clara e cabelos escuros,
presos e caidos em formato de cachos. Ainda, veste um traje escuro com decote e
alguns adornos (colar de pérolas com um pendente dourado e brincos dourados).

Salientamos que os metadados pertencentes a obra no Acervo Digital do Museu
sao: Classificacdo, Denominacéo, Titulo, Informacgdes sobre o autor, Pais de producéo,
Estado de producdo, Cidade de producdo, Data de produgéo/datagao,

64 Disponivel em:; https://museuvictormeirelles.acervos.museus.gov.br/wp-
content/uploads/2019/05/MVM-0040_a.jpg. Acesso em: 28 jul. 2023.
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Material/Técnica, Dimensdes, Marcas/Inscricdbes, Estado de conservagao,
Procedéncia, Exposicoes, Bibliografia, Resumo descritivo, Descrigdo de conteudo e
Estilos/Temas.

Na Figura 14 a seguir, dispomos essa pintura.

Figura 14 — Retrato de senhora com traje de 1870

Fonte: Acervo Digital da Plataforma Tainacan®®

A sexta obra, um desenho em Crayon sobre papel, é designada como “Estudo
para Retrato” (Figura 15). Foi produzida no Rio de Janeiro, e é datada de circa 1852.
Essa obra reflete a imagem de uma mao e um brago direito, acompanhado de uma
vestimenta visivel e que esta executando a agao de segurar um bastdo. Os metadados
sobrepostos a esse desenho no Acervo Digital do Museu sao: Classificagao,
Denominacgao, Titulo, Informacbes sobre o autor, Pais de producdo, Estado de
producdo, Cidade de produgdo, Data de produgado/datacdo, Material/Técnica,
Dimensdes, Procedéncia, Exposi¢cdes e Resumo descritivo.

Na Figura 15 a seguir, focalizamos os detalhes dessa obra.

65 Disponivel em:; https://museuvictormeirelles.acervos.museus.gov.br/wp-
content/uploads/2019/05/MVM-0027_a.jpg. Acesso em: 28 jul. 2023.
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Figura 15 — Estudo para Retrato

Fonte: Acervo Digital da Plataforma Tainacan®®

Em sintese, a sétima obra refere-se a “Vista parcial da cidade de Nossa Senhora
do Desterro (atual Florianépolis)” (Figura 16). E uma pintura realizada em 6leo sobre
tela, produzida em Florianopolis-SC e datada de circa 1851. A imagem denota um
panorama da baia sul da Cidade Nossa Senhora do Desterro (atual Floriandpolis),
sendo vista por Victor Meirelles do adro da Igreja Nossa Senhora do Rosario e Sao
Benedito. No lado esquerdo, € possivel identificar a Catedral da cidade e, no lado
direito, as torres pertencentes a igreja de Sao Francisco das Chagas. Também, ao
fundo, destacam-se diversas embarcacbes e formagdes rochosas cobertas por
vegetacdo. Os metadados alusivos a obra no Acervo Digital do Museu sao:

Classificagao, Denominacao, Titulo, Informacdes sobre o autor, Pais de producao,

66 Disponivel em:; https://museuvictormeirelles.acervos.museus.gov.br/wp-
content/uploads/2019/05/MVM-0058_a.jpg. Acesso em: 28 jul. 2023.
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Estado de producdo, Cidade de produgcdo, Data de produgao/datagao,
Material/Técnica, Dimensdes, Estado de conservagao, Procedéncia, Exposigdes,
Bibliografia, Resumo descritivo, Descrigcdo de conteudo e Estilos/Temas.

Na Figura 16 a seguir, apresentamos essa pintura.

Figura 16 — Vista parcial da cidade de Nossa Senhora do Desterro (atual
~ Florianopolis)

Fonte: Acervo Digital da Plataforma Tainacan®”

Ap0s clarificarmos os principais elementos referentes as sete obras produzidas
por Victor Meirelles e selecionadas como corpus desta tese, tendo em vista a exibicao
de suas informagdes intrinsecas e extrinsecas, bem como seus metadados, cabe
destacar as similitudes/disparidades entre a Resolugdo Normativa n. 6 (IBRAM, 2021)
e os metadados apresentados em cada obra, dispostos no Acervo Digital da Plataforma
Tainacan alusivo ao Museu Victor Meirelles. Essa resolu¢cao aponta aqueles que devem
estar identificados no Inventario Nacional dos Bens Culturais Musealizados no que
tange as informacdes sobre os bens museoldgicos, tais como numero de registro,

outros numeros, situagao, denominacao, titulo, autor, classificacdo, resumo descritivo,

67 Disponivel em:; https://museuvictormeirelles.acervos.museus.gov.br/wp-
content/uploads/2019/05/MVM-0042_a.jpg. Acesso em: 28 jul. 2023.
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dimensbes, material/técnica, estado de conservacgdo, local de producédo, data de
produgao, condi¢gdes de reproducao e midias relacionadas.

No Quadro 6 a seguir, com o propdsito de compilar as informagdes arroladas nas
sete obras artistico-pictéricas apresentadas, reiteramos os elementos de descri¢cao de
cada obra, destacando os metadados referentes ao INBCM (que também sao utilizados
pelo Museu Victor Meirelles para representar seus acervos) no sentido de apontar as

simetrias e as discrepancias percebidas entre esses elementos de descrigao.

Quadro 6 — Equivaléncia entre os metadados (obras do Acervo Digital do Museu
Victor Meirelles e o INBCM)
Nome da obra Elementos de descrigao do Metadados do Diferencas
Museu Victor Meirelles INBCM encontradas

Cabeca de Classificagao, Denominacéo,
Velho Titulo, Informagdes sobre o autor, ~ * Numero de
Pais de produgéo, Estado de registro
producgao, Cidade de producao, Procedéncia,
Data de producgao/datacao, Estilos/Temas
Material/Técnica, Dimensdes, e Exposicoes
Estado de conservacéo,
Procedéncia, Resumo descritivo,
Estilos/Temas e Exposicoes

= Qutros
numeros

Classificagao, Denominagao, » Situagao
Batalha dos  Titulo, Informacdes sobre o autor,
Guararapes Pais de producéo, Estado de
producgao, Cidade de producao, ] _ Procedéncia
Data de produgdo/datacéo, " Denominagéo S
Material/Técnica, Dimensdes, EXPOSIQOG}S ©
~ Estilos/Temas
Estado de conservacéo,

Procedéncia, Exposicoes,
Resumo descritivo, Descricao de
conteudo e Estilos/Temas
Classificacao, Denominacéo,

Batalha Naval Titulo, Informacgbes sobre o autor, = Autor

do Riachuelo Pais de producéo, Estado de

producao, Cidade de producéo, Procedéncia,
; Data de producao/datacao, Exposicdes e
e Material/Técnica, Dimensées, " Classificacdo  pescricgo de
7 Estado de conservacéo, conteudo
Procedéncia, Exposicoes,
Resumo descritivo e Descricdo
de conteudo

= Titulo




Classificagao, Denominacao,
Titulo, Informacdes sobre o autor,
Pais de produgéao, Estado de
producao, Cidade de produgéo,
Data de produgéao/datacao,
Material/Técnica, Dimensoes,
Estado de conservacéo,
Procedéncia, Exposicdes e
Resumo descritivo
Classificagdo, Denominagéo,
Titulo, Informacdes sobre o autor,
Pais de producéo, Estado de
producgao, Cidade de producao,
Data de producgao/datacao,
Material/Técnica, Dimensdes,
Marcas/Inscri¢cdes, Estado de
conservagao, Procedéncia,
Exposicoes, Bibliografia, Resumo
descritivo, Descricdo de conteudo
e Estilos/Temas
Classificagao, Denominacéo,
Titulo, Informacgdes sobre o autor,
Pais de producéo, Estado de
producao, Cidade de producéo,
Data de producao/datacao,
Material/Técnica, Dimensdes,
Procedéncia, Exposicdes e
Resumo descritivo

Invocacao a
Virgem

Retrato de
senhora com
traje de 1870

Estudo para
Retrato

Pt

Vista parcial Classificagao, Denominacao,
da cidade de  Titulo, Informacdes sobre o autor,
Nossa Pais de producéo, Estado de
Senhora do producgao, Cidade de producao,

Desterro (atual
Florianopolis)

Data de producgao/datacéo,
Material/Técnica, Dimensoes,
Estado de conservacéo,
Procedéncia, Exposicgoes,
Bibliografia, Resumo descritivo,
Descricdo de conteudo e
Estilos/Temas
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= Resumo
descritivo

Procedéncia e

* Dimensdes Exposicoes
= Material/
Técnica
Marcas/
= Estado de Plnscr:jgf)e§,
conservagio ' ocedencia,
Exposicdes,
Bibliografia e
Estilos/Temas
= Local de
produgao
= Data de
producgao Procedéncia e
Exposicdes
» Condigodes de
reproducgao
= Midias Procedéncia,
relacionadas  Exposicoes,
Bibliografia e

Estilos/Temas

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Apbs a comparacdo entre as informagdes das obras e seus respectivos

metadados, precisamos pautar nessa discussao a atividade de identificacio realizada,

no que concerne ao total de metadados do INBCM que dizem respeito as informacoes

intrinsecas e extrinsecas das obras analisadas.
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No Quadro 7 a seguir, revelamos essas conexdes levando em conta a matéria

exposta na Resolugao Normativa n. 6 (IBRAM, 2021).

Quadro 7 — Congruéncias (metadados do INBCM e as informagdes intrinsecas e
extrinsecas das obras artistico-pictoricas)

Indicagao das Indicagao das
Nome da oy . ~ . ~
obra Quantitativo informagoes informacgoes
intrinsecas extrinsecas
Classificagao,
Metadados INBCM Denominacao,
Cabeca de 10 Titulo, Pais de
Velho . produgao, Estado v Informacdes
Utilizado em de producio, sobre o autor
informacdes intrinsecas Cidade de
8 producgédo, Data de v" Resumo
producao/datacao, descritivo

Empregado nas

: ~ . Material/Técnica,
informacgdes extrinsecas

Dimensobes, Estado

2 ~
de conservagao
Classificagao,
Metadados INBCM Denominacao, v Informacoes
Batalha dos 11 Titulo, Pais de sobre o autor
Guararapes Utilizado em producao, Es~tado
informacdes intrinsecas de produgao, 7 RSt
3 Cidade de descritivo
producgao, Data de
Empregado nas produgao/datacgao, v' Descrigao de
informacdes extrinsecas | Material/Técnica, conteudo
3 Dimensdes, Estado
de conservagao
Classificagao,
Batalha Metadados INBCM Denominacao, v Informacoes
Naval do 11 Titulo, Pais de sobre o autor
Riachuelo Utilizado em producao, Esﬂtado
informacdes intrinsecas de produgao, Y Resumo
poot 3 Cidade de descritivo
V7 producéo, Data de
‘ Empregado nas producéo/datacéo, v" Descrigao de
informacdes extrinsecas =~ Material/Técnica, conteudo
3 Dimensoes, Estado
de conservacao
Invocagéao a Classificagao,
Virgem Metadados INBCM Denominagao,

10 Titulo, Pais de



Utilizado em
informacoes intrinsecas
8
Empregado nas

informacodes extrinsecas
2

Retrato de Metadados INBCM
senhora 11
com traje de
1870 Utilizado em
informacdes intrinsecas
8

Empregado nas
informacgdes extrinsecas
3

Metadados INBCM
10

Utilizado em
informagdes intrinsecas
8

Empregado nas
informagdes extrinsecas

Estudo para
Retrato

o

2
Vista parcial | \1otadados INBCM
da cidade de 11
Nossa
Senhora do Utilizado em
Desterro informacoes intrinsecas
(atual 8

Floriandpolis) Empregado nas

informacdes extrinsecas

3

produgao, Estado
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v Informacdes

de produgao, sobre o autor

Cidade de
producgéo, Data de v Resumo
produgao/datacao, descritivo

Material/Técnica,

Dimensdes, Estado

de conservagao
Classificagao,
Denominacao,
Titulo, Pais de

produgao, Estado

v Informacoes
sobre o autor

de producao, v" Resumo
Cidade de descritivo
producao, Data de
producao/datacéo, v" Descrigcéo de

Material/Técnica, conteudo

Dimensoes, Estado
de conservagao
Classificagao,
Denominacao,
Titulo, Pais de
producgao, Estado
de produgao,

v Informacdes
sobre o autor

Cidade de v" Resumo
producgao, Data de descritivo
producao/datacgao,

Material/Técnica,

Dimensdes

Classificagao,

Denominacgao,

Titulo, Pais de
producgao, Estado

v Informacdes
sobre o autor

de producio, v Resumo
Cidade de descritivo
producao, Data de
producao/datacéo, v" Descrigcéo de

Material/Técnica, conteudo

Dimensdes, Estado
de conservacao

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Conforme pontuado no Quadro 7 anterior, a maioria dos metadados analisados

faz referéncia as informacgdes intrinsecas das obras artistico-pictéricas. Ja as
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informacgdes extrinsecas, relacionadas tanto ao “autor” quanto ao “resumo descritivo
e/ou descricdo de conteudo”, objetivam contextualizar e expandir o conhecimento
acerca do objeto, no sentido de potencializar ainda mais sua propria biografia de fato.

Quanto aos elementos de descricdo das referidas obras, alguns desses
metadados ja estao sendo utilizados em dialogo com o INBCM, porém, outros parecem
adaptados a realidade vivenciada pelo Museu Victor Meirelles, pois a Resolugao
Normativa n. 6 (IBRAM, 2021) ndo engessa totalmente a padronizagcao desse conjunto
de metadados. Em razéo das informacdes apresentarem um carater de maior ou menor
representatividade, alguns campos poderdo estar preenchidos e outros serao
inexistentes nas obras, justamente nos acervos em que nao € possivel descobrir o
histérico dos bens museoldgicos, por exemplo.

Sabemos que os metadados sdo empregados para auxiliar na recuperagao e
disseminagao da informacao, por isso € importante que ocorram associagdes entre os
acervos e a representacdao dos objetos, no sentido de propiciar o efetivo acesso e
compartilhamento dessas informagdes com pesquisadores especializados e demais
publicos. A execucdo dessa atividade tende a colaborar, cada vez mais, com as acoes
de identificacdo, acautelamento e preservagdao relativas aos bens culturais
musealizados (Arquivo Nacional, 2005; Medeiros, 2010; Padilha, 2021).

42 CONTRIBUTOS A MIDIA IMPRESSA NOS ARQUIVOS DA HEMEROTECA
DIGITAL BRASILEIRA

Compreendemos que a descri¢cao da informacéao extrinseca nas obras artistico-
pictéricas busca, como objetivo principal, colaborar para uma contextualizagdo ainda
mais potente nos Museus, tendo em vista a constituicdo do carater simbdlico,
sociocultural e sécio-historico referentes a biografia dos objetos, com vistas a ampliar
esse conhecimento produzido e também contribuir com ele (Mensch, 1992; Ferrez,
1994; Meneses, 1998; Padilha, 2014; 2021; Ceravolo, 2023). Dessa forma, a pesquisa
realizada na Hemeroteca Digital Brasileira, que resultou em um conjunto de 16 jornais
que publicaram noticias sobre algumas obras produzidas por Victor Meirelles, foi
utilizada como aporte historiografico na apreensao do conhecimento em relagdo a
composic¢ao/analise das informacdes extrinsecas.

Destacamos, a seguir, as principais informagdes veiculadas e difundidas pela

midia impressa a época, as quais enalteceram ainda mais a importancia desse canal
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de comunicagao na sociedade brasileira, em especial o contexto de criagao/recepgao
e divulgacao das obras (corpus da tese), assim como a propria trajetoria de Victor
Meirelles no universo das artes.

A comecgar pela obra “Cabega de Velho” (com produc&o no Rio de Janeiro e data
de circa 1865), sobre a qual Freitas de Vasconcellos discorre, na seg¢ao “Folhetim do
Constitucional”’, do Jornal Constitucional, divulgando a inauguragdo de uma exposigao
sobre trabalhos de escultura, pintura e gravura realizados por artistas
nacionais/estrangeiros residentes na corte imperial. Nessa publicacado, realizada em 28
de outubro de 1862, Vasconcellos cita um “Estudo de Cabega” pertencente ao artista
Victor Meirelles de Lima, como sendo parte dos trabalhos provenientes dessa
€eXposicao.

A referida passagem estda demarcada na Figura 17 a seguir, a qual também

engloba sua contribuicao artistica, além de destacar os estudos sobre essa tematica.
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Figura 17 — Narrativa do Periddico: trabalhos expostos nas salas imperiais
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posigio de trabalhos da esculptura, de pintura e
de gravura, executados por arlislas nacionaes e
estrangeiros residentes na corte.

As salus imperiaes assim decoradas 1ém chama-

1 s
’ Em falta, porém, dos ausentes, néc estaque-
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licas, as cachoeiras, do Brazil. I’ esse o orna-
mento principal da sala n. 2.

Interior da entrada do castello de Ieidel-
berg, a fusin,de Arsenio da Silva, Vista de rui-
nas na Escossia, do mesmo, Effeitos doluar, de
Wahnschafle €30 0s quadros que mais prendem
o espectador na sala n. 3, entre trabalhos de me-
nos merecimento.

Encontramos uma copia de Rembrandt, re-
presentando sobre marfim uma Cabega de velho,
trabalhos @ penna, e um Estudo de calligraphia,
que recommendao Antonio José da Rocha, Leo-
poldo Heck, Cyrillo da Silveira a tolos que vi-
silarem a sala n. 4, onde exposeriio elles esses
trabalhos. Ajuntemos & esses nomes outro, o
de Julio Mill, que encontrou nesta louvores, por
um retrato em marfim, ndo achados na antece-

Citemos ainda um Estudo a fusin do mesmo
artista, um Estudo de animaes de Walinschalle,
o recommendemos como trabalho consciencioso
um Estudo de cabeca de Meirelles de Lima, o
professor de pintura lustorica da nossa academia,
que,ainda diseipulo, executava uma obra de mes-
te, A primeira missa no Brozil, e a expunha

dente pelas suns Caricaturas.

Mostrio as duas salas soguintes um [ffeito de
luar no tnverno, de Arsenio da Silva, Estudos
de perspectiva de J. 1. Alves, duas Marinhas,
de (\‘uhnsrh:nll’v, ¢ Estudss a pastel,’ Kleuterio
Arioira, recommendaveis tiaballios, em que a
palheta ficou esgotada das suas melhores rom

as

Fonte: Jornal Constitucional (Capa, Anno 1. Edigdo N. 101. RJ, 28/10/1862 — adaptado)®®

Sobre a obra “Batalha dos Guararapes” produzida no Rio de Janeiro e datada de

circa 1874/1878, é detalhado na secao “Chronica — Quadros histéricos” do Jornal “A
Provincia: érgao do partido liberal®®” que Victor Meirelles esteve em Recife, em especial
no local em que houve a batalha, para fins de estudo e observacao voltados para a
composicao dessa obra. A publicagédo do jornal aborda, no dia 28 de margo de 1874, a
informacdo de que Victor encontrou outros trés quadros (feitos no ano de 1709)

abandonados na Casa da Camara Municipal de Olinda, os quais retratavam a “Batalha
de Tabocas” e dos “Montes Guararapes”.

68 Disponivel em: https://memoria.bn.br/pdf/235709/per235709 1862_00101.pdf. Acesso em: 11 dez.
2023.

69 Esse jornal foi fundado por José Maria de Albuquerque e Mello, tendo como colaboradores do quadro
editorial Joaquim Nabuco e Carneiro Vilela. Disponivel

em:
https://acervo.bn.gov.br/sophia_web/acervo/detalhe/873428. Acesso em: 11 dez. 2023.
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Por meio da observacgéo dessas obras, ele pdde ter uma nogéo dos fardamentos

utilizados por generais, oficiais e soldados portugueses a época, que serviu entdo como

fonte de inspiragao para a execucao da obra sobre a referida batalha.

Figura 18 — Narrativa do Peri6dico:

‘vinciaes, protegido. o filhotismo, ousaria
i affirmar no preliminardo seu relatorio, como
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Na figura 18 a seguir, dispomos o jornal que revela tal acontecimento.
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s POl e Paulino Camaran.28
wli:

s, 1964, A PAGAMENTOR ADIANTATOS

mposig&o da obra

Acorcespondenein polilies.

' "Hoje, porém, que a administragio de S.
Exc. ten sido tio longa quanto funesta, que
tem dgscurado das mais importantes neces-
sidades da provincia, que tem Ex_’f[;_e_gﬁadu

coi":t’_tm( o.direito, desbaratado as rendas pro-

0 foz o anno passado, que « uma grande par-
te do patrimonio da provinein tem sido, des-
baratada e a outra gravada com uma divida
consideravel, que as vias de communieagio
se achario em hbreve quasi totalmonte obs-

truidas, que a instruceio publica vive desa-
judnda, sem inspecgio efficaz ¢ sem nobres
estimulos otc. 2 Sc o fizesse lavraria a sua
propria condemnagio,

-Como o Sr. Liucena nio se dignou de es-
erever um preliminar para o seu relatorio;
seguiremos o 'seu exemplo na analyse que
emprehendemos, mesmo porque do sul so-
pram ji uns ventos frios e o Sr. Silvino ng
Parahyba faz as suas despedidas...

Proseguiremos. R

ke IR
,' SRR Sorals ""."t .-:1'-,‘6"1._;"'_;'}'\.:'11'. S
Aduministracio ‘da provin-
clia— Por portaria ‘de 28 'do corrente, foi
nomeado‘o tonente do édrpo ‘de policia, José

 Quadros historicos —«0 dis-
tineto pintor nacional Br. Vietor Meirelles,

|encarregado pelogoverno geral de fazer:um

quadro da batalha dos Guararapes, veio,
como sabo-se, & esta provincia estudar e
observar o local em que se passou esse gran-
de acontecimento da historia pernambuca-
n&; e colher mepmo informagies que o auxi-
liem na.eoncepcio do sen plano.

Nesaas pesquizas chegou a discobrir; no
maie lamentavel abandono, em casa da ea-
mara municipal de Olinda,tres grandes qua-
dros em madeira. representando a batalha
de Tabocas e as duas dos montes Guara-
rapes. i

“Esses quadros foram feitos no anno de
1709 por ordem do senado da camara
daquella cidade. A pintura & grosseira e da
bem & conhecer o atraso da arte naquella
época; n#o falta, porém, aos quadros muito
/merecimento.

Além do merito da antiguidade, recom-
mendam-se ainda elles pelo seu valor histo-

| rieo. Porexemplo: com a observacio delles
|lucrou o Br. Meirelles ter uma idéa mais
|| segura dos trajos ou fardamentos dos gene-

raes, officiaes e soldados portugnezes, na-
quelle tempo; ponto sobre que desejava
muito fixar suas idéas. :

Em $0do ¢as0 merecem esses quadros um
apreco todo especial pare noés pernambu-
Ganos. o ;
Tivemos occasiiio de vel-0s e foi-nos a sua
descoberta uma verdadeira novidade, tanto
quanto para o distincto pintor.

Causou-nos a mais triste impressio vér o
abandono’ em que eram e siio tidos pela ca-
mara de Olinda tio apreciaveis monumen-
_tos historicos; ja bom prejudiesdos pelo man

po. Achavam-se arrunmados, uns: sobre os
outros,em um escuro e pouco aceiado guarto
do pavimento terreo da casa provisoria da
mesmia Camars. -

Carlos Vital,delegado do'térmo do Pefitupho.

Admirou-nos ignalmente que tio ignora-
dos se conservassem. "Quantos saberio de
sus existencia ?

trato, muito 'mais do’que pela acgio dojtem="

Fonte: Jornal A Provincia (Capa, Anno lll. Edigdo N. 255. PE, 28/03/1874 — adaptado)

70 Disponivel em: https://memoria.bn.br/pdf/128066/per128066_ 1874 00255.pdf. Acesso em: 11 dez.

2023.
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Acerca dessa mesma obra no Jornal “O despertador”’, Gregorio D’Almeida faz
uma descri¢ao pormenorizada do quadro, em que focaliza a importancia de André Vidal
de Negreiros e do préprio ato de guerra entre portugueses, brasileiros e holandeses. A
publicacdo, referente ao dia 5 de fevereiro de 1878, reitera que nessa pintura também
ha destaque para Henrique Dias e seu grupo, assim como para o indio Felippe
Camarao, que empunha um escudo sobre o brago esquerdo e uma espada na méao
direita apontada ao inimigo. D’Almeida também destaca uma riqueza vital de
expressoes obtidas nos detalhes, bem como o primoroso estudo realizado no cenario
dos referidos acontecimentos, o que faz que o expectador contemple a obra em sua
total magnitude.

Esse relato esta presente na Figura 19 a seguir.
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Figura 19 — Narrativa do Periddico: particularidades sobre a produgao da pintura
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O guadro que breve tem de apparecer &
apreciacio do povo brazileiro e dos estran-
geiros que eutre ndés habitam, representa a
primeira batalha de Guararapes. O artista
escolheu a primeira batalha para nella po-
der fazer apparecer todos o0s herdes daquel-
la guerra de portuguezes, brazileiros e hol-
landezes. -

A tela representa a batalha no momentd
em quse as forgas portuguezas jalgando-se
em arriscadas posigGes, apresenta-se Vidal
de Negreiros e dicide a batalha, pondo em
fuga os hollandezes.

No centro do quadro vé-se o grande Vidal
de Negreiros comn a espada em punho, mon-
tado em ardifero cavallo, acompanhado de
um grupo magnifico, onde se vé Henrique
Dias, um bravo como poucos; em frente ou-
tro grupo de hollandezes que é um primor,
pelo bem acabado das posicGes, da expres-
s@io e da diversidade. Lste grupo destaca-se

Wietor Mieilrelles. —Sob oste litulo
foi publicado no Contemporaneo de 10 de
Novembro do onno passado, um bello arligo
em refereucia ao primovoso lrabalho do nosso
illustre patlricio o Sr. Victor Moirelles do
Lima —A BATALHA DOS GUARARAPES—. Agra-
dou-nos a linguagom do seou illustrado auctor
e ainda mais agradou-nos os elogios bem me-
rocidos a0 eximio warlista. Desdo que lemos
o0 arligo alludido, concebemos a idéa do lras-
ladal-o para as columnas desle humilde pe-
riodico; porém ndo conseguimos effectuar lo- |
go o nosso dosejo, por ler-so extraviado o n.
4 dessa publicagdo, ondo vem o arligo refori-
do; agora porem que conseguimos achal-o,
com prazor realisamos o nosso desejo, offo
rocendo-o a apreciaglo dus nossos leilores
provincianos.

WVWictor Meirelles.

BATALHA DOS GUARARAPES

| Ha, porém, um grapo de tres hollandezes

diante da fizura homerica de Vidal, expri-
me a raiva. o terror, o desespero do vencido.

l Nao ha ali uma plisionomia wmnorta, uma lL1-
nha, um traco, uma sombra que nfio seja

observaciio paciente, que sé pdde sahir do
gonio. Ha ali umna cabecga de velho que s6

que se apresentasse. Nfo menos beila éa
figara de um soldado hollsndez que mor-
ro dirigindo o olhar jA torvo para o céo, na
supplica daquells que j& nada mais pede a
terra @ s6 espera morrendo a misericordia di-
vina para a entrada desse portico immenso
qus se chama — eternidade.

um estudo assombroso, o resultado de uma’

por sidaria nome a ‘'um artista oude quer

A’ esquerda do quadro vé-se o vulto im-
morredouro de Felippe Camarfio, o indio ci-
vilisndo, tendo no brago esquerdo um escu-
do portugueze a mfo direita uma espada
gne apouta para o inimigo; segue-o diver-

guerreiras,

sos indios em cuja phisionomia se v& pinta-|
do o arddr propric daquellas organisagGes:

118 il expressao de g‘rauaesa, Araor e cua-
vallieirismo no semblante de Cawmarfio —que
fuz d’aquelle vulto historico umn das figu-

le olhar, é'tho primoroso, tio expressivo, tio
cheio de vida e de luz, qus nfioc se pdde
vel-o sem dizer enthusissmado: —bravo !...
Aos pés de Camardo um indio -ferido er-
-gue o pé, de ounde escorre sangue; como
agquillo nada se pdde fazer melhor.

ras mais bellas do quadro; sobretudo, aquel-"

que concertam & fuga ou se preparam para
vender caro a vidn, que & para mim o que
ha de mais bello em pintura, principalinen-
te um que tem umn caixa deo guerra em
uma mfioe emqusnto com a outrs apoia o
queixo; com o olhar espreita o inimigo cé
tal a sun posicfio ¢ expressfio que parece sal-
tar da tella.

Aquelle grupo é de tamanho natural. No-
tn-se nelle o bem acabado das cOres, das
sombras e dos effeitos de luz., Quando se es-
th algum tempo firmado para aguelle gru-
pu, parece nito ser pintado, ser elle compos-
to de seres animados, gue se apruXimam e
nun vin fallnre

‘|ha em todo o seu esplendor, como a

* Nada porém, ¢ mais primoroso do que
nquelle horisonte: adivinha-se alli a palhe-
ta do mestre, vé-se que aquelle é o cév do
Brazil, aquellas a3 suas arvores cujas rama-

'|gens se movém ao sopro da brisa morna dos
!|tropicos. Aquelle quadro deixa de sel-o —
ilali nfio ha mais télla: ha o espago, hu o céu,
|hag infinito. Como parecem estar tio dis-

tahta do horizonteas arvorés - d'aquelle ca-

po¥iral, como se v& ali a natureza wmerica-
quillo é

magnifico, grandioso e sublime. .

INUUA S8 pOUe esperaigar Uaguelle uauro,
ha bellezas que s6 uma longa assistencia em
frente, poderia deseobrir, por exemplo, uma
pluma vermelha do chapéo de um hollan-
dez, como flnctiia, como parece realmente
uma pluma,

i aquelle quadro nfio estava acabado.

Oh! Victor Meirelles é um genio — Genio |

en te saddo !
GREGORIO D'ALMELDA.

Fonte: Jornal O despertador (Anno XVI. Edigdo N. 1560, p. 3. SC, 05/02/1878 — adaptado")

71 Disponivel em: https://memoria.bn.br/pdf/709581/per709581 1878 01560.pdf. Acesso em
2023.

;11 dez.
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Igualmente, sobre a obra Batalha dos Guararapes, Rembrandt destaca a forma
primorosa com que a tela foi pintada, bem como a beleza que ela reflete, realgando
todo um cuidado estético que Victor Meirelles tinha ao realizar seus trabalhos de
paisagem. Por meio da segao “Folhetim do Reporter”, do Jornal “O Reporter”, publicada
em 28 de marco de 1879, Rembrandt descreveu as atitudes e os movimentos das
figuras representadas nessa pintura, sublinhando as posi¢des repetidas das caras dos
combatentes, deduzindo assim que ele teve apenas um manequim que serviu de
modelo ao contexto.

A respeito das vestimentas de oficiais e soldados, percebe-se que a composi¢ao
das fardas foi modestamente apresentada em detalhes, estando escovadas e esticadas
como se estivessem sido vestidas para um desfile e ndo para um combate de guerra.
Na cena reproduzida no quadro, ha pelo menos quatro tipos de racas/nacionalidades
retratadas: o negro, o indigena, o brasileiro e o holandés. Nesse sentido, para
Rembrandt apenas os indigenas e os negros tiveram seus tragos especialmente
marcados.

Na Figura 20 a seguir, apresentamos o relato do acontecimento na publicagéo.
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no Brazil ¢ outros trabalhos artisticos
de subido valor.

BELLAS ARTES
“ I

Ao ohservador que visita demorada-
mente anossa exposicio de bellas arles,
quedistingue d’entre 0s quadros estran-
geiros e daquelles ja expostos, 0s que
devem realmente figurar alli, isto ¢ 0s
trabalhos que fizeram 0s nossos arlistas,

- 10 €sPaco que medeia entre . a ultima e
actual exposiciio, a primeira cousa queo
acabrunha ¢ a nossa falta de progresso
na pintura, esculptura e architectura.

Com effeito a nie serem as duas bata-
lhas do Sr. Victor Meirelles e Pedro
Anterice, temos apenas um'haixo-relevo
do Sr. R. Bernardelli, wngrapo: do
St. Almeida Reis, uma copia do Sr.
Iieeio Villares, alguns retratos do S,
Duarfefuma paisagemt do Sr. Peres,

*um trabalho do Sr. Zeferino ¢ quasi

~ AlS nada.

E ainda assim; indican esses (raba-
Ihos algum progresso individual ?

Além da erandiosa tela do Sr. Pelro
Americo, ji muito conhecida e admira-
da, o (quadro que maior numero de vi-
sitantes o attrahe 4 exposigao ¢ a Batalha
dos Guararapes do Sr. Viclor Meirelles,
o applaudido pintor de Privcire Missa

‘FOLEETIM DO REPORTER

0 visitante que entra na Academia
vai- direito a Pimacothera, admirar o fa-
moso quadro do Sr. Vietor }1ein~.llc§.
o pintor de- mais nomeada (ue possui-
mos. ' uma justa homenagen que (0-
dos rendem ao seu reconhecido talento 3

tatha dos Guararapes o aucor da Pri-
meira Missa no Brazil?

¢, no emtanto, venceu o auctor da Bu-|

Incontestavelmente  a Batalha dos
Guararapes ¢ um quadro degrande valor
arlistico, & oSr. Victor deve orgulbar-se
por mais esse triumpho. A sua téla
estd primorosamente bem pintada e tem
effeitos de admiravel belleza.

A disposicao do (juadro [oi sabiamente |

o desvello com que o Srd Vietor Mei-
relles acaba as suas figuras, torna dis-
tinctos 0s seus planos, arranja os scus
| grupos, nao es(quecendo o mais insigni-
ficante detalhe. «

Os planos superiores, a paisagem ad-
miravel, tudo na Batalha dos Guara-
rajesomosirouamor que temosr. Victor
Meirelles pelasua avite e o ciume do seu
renome; mas antes de tudo, aquelle
quadro ¢ uma Uatalha, ¢ é sob esse

| wonto de vista aue convém aprecial-a..
1 Vejanios Pois.ce 0 PIILor CoBsesmo . ras-

Ulicar 3305 S#HOCS §

ipreneochablenente vestidos . com s
su;G fardas tao escovadas, lao esticadas,
que poderiam serviv de lizurinos ;‘uu.!uI-
los (HUR SO apreseniam Nas paradas.
Noli-se mestio enire os ¢ pretinhios »
a0 commindo de Henrique Dias um
que foi ferido niv cabeda. ..

Pois hem, mesmo  durante o com-
hate, elle teve tempo para alar um
lengo sobre o ferimento, dando  euida-
dosamente um laco que faria o deses-
pero de qualquer modestia. :

Isto porém ¢ um delalle sem bnpor-
{ancia ; mas ha por exemplo uma celebre
mio fechada que se encontrd aos pares
no quadre do Sr. Victor, como por
exemplo no grupo do eorneta.

| As posicies parecem todas copiadas |

do manequims ¢ por jss0 nan ha movi-

estudada, ¢ todos conhierem o cuidado, | mento, nao tem a fexibilidade natural,

pode e fali de modelos vives justi-
mas 4 earas quasi
fothis paveeiilas ?

() Se. Vietor Meivelles tinla pelo
menos quatro typos bem distinetos a
refratar: 0 negro, 0 into, © hrazi-
leiro. o hollandes @ devia retrntar o 1ypo
de uma nacionalidade, dar os: {racos
distinetives de cada Tagl: mas apenas
os indios ¢ 08 prelos B 0s sens ragos,
especiaes: o typo do hollandez dislin:
emeeze muilo noueo do Lypo bazileivo.

Fonte: Jornal O reporter (Capa, Anno |. Edigdo N. 81. RJ, 28/03/1879 — adaptado’?)

Ja o Jornal “Monitor Paulista: Politico e Litterario” versou, na secao “Lettras e

Artes” publicada em 20 de abril de 1879, os principais aspectos desse quadro histérico
pintado por Victor Meirelles. Entre eles, I1zaias de Almeida enfatiza o problema da falta
de modelos com a qual o artista se deparou no Brasil, quando comparado com outros
paises, por exemplo, Italia, Franga, Alemanha e Espanha. Ainda, destaca a existéncia

de pessoas retratadas na obra, a saber: André Vidal de Negreiros, Jodo Fernandes

72 Disponivel em: https://memoria.bn.br/pdf/717711/per717711_1879_00081.pdf. Acesso em: 11 dez.
2023.
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Vieira, Barreto de Menezes, D. Antonio Felippe Camarao, Dias da Silva, Henrique Dias,
Coronel Holandés Keeweer e, entre outros.

Outra questado pontuada por lzaias se refere a exatiddao, enquanto forma de
representar as personagens, principalmente a parte estética de cada uma delas, uma
vez que Victor Meirelles nao dispds de retratos, modelos e Museus para se embasar, o
que ocasionou assim uma caréncia desses recursos. Por isso, ha diversas criticas ao
trabalho realizado, mas também ha muitos elogios pelo fato de o quadro simbolizar
esse patriotismo. |zaias ainda ressalta as posicdes em que as personagens figuraram
no quadro, identificando-as como Vidal de Negreiros, Fernandes Vieira e Dias da Silva,
no centro da obra; Felippe Camaréo, a direita da tela; Henrique Dias, a esquerda e
Coronel Keeweer na parte mais central da obra.

Na Figura 21 a seguir, apresentamos o referido jornal.

Figura 21 — Narrativa do Periddico: representacao das personagens na Batalha
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A BATALHA D0S GUARARAPES
QUADRO HISTORICQO

DR
VICTOR MEIRELLES

A’ proposito ji disso um  critico

e

que temos o prazer de citar comu au-
torvidader do todas as difficuldades que
possa Gm artistd estrangeito encon-
tear no désempenho da missio eoafia-
da a Victor Meirvelles, nenhuma se
pdde comparar aquellas com quo este
artista deparou, tendo do executar o
sou trabalho neste paiz.,

{A'J. L. bz Avusioa Noévmina. )

Jem diziamos nds a proposito da Ba-
tatha de Avahy do dr. Padro Ameri-
¢, que a arte naeionul ndo era  muis
atma-utopia 6 sim wwa brilhante rea-
lidade. A Batalka- dos Guasarapes
veio dinda mais confirmar essa reali-
dado. =

Proeeder na eritica por theio de
¢omparagaes om materia de drte, ¢o-
mo jit notow algwem, nio é bom me-
thodo, porque a arte tem divorsas ma-
nifesiagdes ¢ todas ellas podem levar
& gloria. {

Na Italia, e Fraaga, na Allema-
nha e miosme em  Hespanha, 08 mo-
dnlos, homens ou mulheres, sfo tio
abundarites como os alfuiates ouw vs
cabelleiveiros. |

No Brazil, ou_ por diminuto amor
pela arte, ot porexcessive sentimento
de pudér, nio ha meio de ekter modd-
los, @ osses, s apparecem, sko de &ma
creagdo de [ormas problamaticas 6 nm1
fim do um quartd de hora de pote,)
transtorndo a posicio @ comegdo a
tremer ¢ a fazer taes movimentes que’

O dr. Pedro Amoriee ¢ o nosso De-
lagroix e Victor Meirelles 0, nosso
Vernet. Como concepgdo 4rtistida a
Balatha ds Aealyy & superior & obra
de Vietor Meivelles. Mas tambem ¢

parecom tar diche carpinteire.

*Em todos os pakes abundio musSos
historicus o mesino sem fallar na Real
America de Rospanha, em todos #sses’

Vietor Meiretles collocou apenasnos
planos mais salientes, COmMo prescrovem
as leis mais elementares da esthetica
os heroes peruambucanos segundoa sua
hierarchia social;segundo a sua impor-
tuncia historica. 3

“André Vidal de Negretros, Fernan-
des Vieira e Diasda Silya oecupio ¢om
todo o direito o centro da tela ; Camae
ra}o a du‘eita,'[{em'ique Diasa ésquerda.
nao esquecdrao 4 gratiddo da pitria o
conservao um lugar rélativamente so-

| canidario a0s primeiros,’ como a infle.

xivel hierarchia sveial, bemou mal, o
determina. :

0 ¢oronel hollander Keeweer oceupa
é vordade, a parte mais central da/

‘téla ; mas'é nisso exactamonte quo ad-
|miramos a’inlengad do pintor, pelo

contrasto da figura epica de Vidal de
Neg:‘en‘qs,.so}mrbn e magestosa, com a
posigao inferior em que os azares da
guerra collocardo o valente coronel

hollandez.
——
E 6ste grupo a chave, ndv da com-
Posigio, mas do assumpto, e por'si s¢

: EN AT 2T k Fd
preciso eomprehenderinos e julgarmos Nuséos 65 pintores eAtodtriv am va- )
as.difficuldades com que tiverdo do lu- linsissimo subsidio ds }nndélos, 3eja. tlelerm.m:lefacto queé motivou bq'uadm
tarambos os artistas. qual for & &poch gne queirdnconsultar. | —a victoria.

Fonte: Jornal Monitor Paulista (Anno |. Edi¢gdo N. 37, p. 2-3. SP, 20/04/1879 — adaptado73)

73 Disponivel em:
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=823554&Pesq=batalha%20dos%20guararapes

&pagfis=88. Acesso em: 11 dez. 2023.
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Além disso, o Jornal “O Mequetrefe” teve uma publicacao intitulada “A exposigao
da Academia das Bellas Artes”, relativa a data de 4 de abril de 1879, em que apresentou
as obras de varios artistas que seriam expostas nas se¢cdes da Academia. Nesse relato,
Planche ressalta as principais caracteristicas e percep¢des das obras por meio de um
olhar atento as pinturas, fazendo referéncia a figura de um verdadeiro expectador da
arte naquele tempo.

No momento em que ele discorre sobre a Batalha dos Guararapes, reitera a
grandeza e imponéncia da obra, tanto por sua composicdo quanto pela beleza e
sucesso da execugao, enquadrando-a como um “novo thesouro artistico brazileiro”. Ele
também aborda as ragas representadas na pintura por Victor Meirelles e destaca os
tragos de cada uma das fisionomias. Ao final, Planche faz referéncia a parte central da
obra, destacando André Vidal de Negreiros como forte e aguerrido.

Na Figura 22 a seguir, estdo dispostos os trechos mencionados.
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Figura 22 — Narrativa do Periddico: discursos sobre a exposjgéo na Academia
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Manejando com maestria og pinceis, conhecendo o

0‘ MHQURIRERE : : segredo da boa distribuigdo de luz, todas as regras da

: - perspectiva aérea, o autor da batalka dos Guararapes

IEEXPOSi(}fLD da Aéademia das Bellag Artes. | || deixa-nos ver, homens de tres ragas bem acentuadas,

I'I nos tragos physiognomicos e formas craneanas, com Te-

Dos professores, Victor M'eirellea, Pedro Americo e levo tao sensnw?l, Rty espectado; S ‘?qder i
Jodo Zoferino da Costa, somente, exposerdo novos || derar-se dos objectos que elles trazem o150

trabalhos, dissemos nés ) ‘ Os planos bem distinctos de uma compina termi-

[ Victor Meirelles o Podro Americo exposerdo dous| (| nando-se em uma ladeira immensa, que se perde ao

grandes quadros do batalhas, grandes na vastidio da longe, em um céo, um verdadeiro céo pernambucano,

tela, grandes na composicdlo, grandes no successo. ainda que representado um pouco carregado de |

Nunea a pintara brazileira subio mais alto. nuvens ; sio de um effeito surprehendente,

Reprosontuntes do duas escolas oppostas, a e [ 0 grupos soberbamente reunides sio formosis- |
e a realista, os autores da batalka dos Quararapes o da ' :

batalha do Avahy conseguirdo reunir em suas compo- BHDOS: Prlmando ‘entreelley ? do tambor, 4 e_BquerdB_\,f_i
sigdes todo o genero de bellezas, de accordo com suas || © 0 de André Vedal de Negre}ros, ao_ centro, no mo' :
maneiras de pintor. 2 [l mentoem que derriba um chefe batavo, e é pelos sol- |
Victor, o idealista como Corregio e o - colorista como || dados flamengos perseguido em desforra :
Ticiann, deu-nos uma guerra de epopéa, rithmica,
postica ; um duelo entre dous povos, duelo de morte,
mas que ainda assim o8 contendores nAo se Julgavao
habilitados a quebrar as regras da cavallaria,

: 74
Fonte: Jornal O Mequetrefe (Anno 5. Edigdo N. 162, p. 3. RJ, 04/04/1879 — adaptado’#)

Nao cabendo, 10 pequeno espago que se me concede :
aqui, discripgdo circumstanciada do -novo thesouro
artistico brazileiro, limito-me ao que deixo dito.

Por ultimo, destacamos uma crénica da “Revista illustrada” de 22 de margo de
1879, na qual também ha a publicacéo de informacdes sobre a exposi¢cao na “Academia
de bellas-artes”. Contudo, A. Gil. faz uma série de criticas as producoes artisticas que

estavam sendo mostradas, seja pela falta de trabalhos de artistas nacionais em relagao

74 Disponivel em: https://memoria.bn.br/pdf/709670/per709670 1879 00162.pdf. Acesso em: 11 dez.
2023.
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aos estrangeiros, seja pela escassez de modelos vivos, no tocante ao contexto de
produgao das obras de arte essencialmente.

Inclusive, a tela que versa sobre a Batalha de Guararapes € bastante apontada
(elogiada/criticada), que reforga o planejamento que Victor Meirelles teve com as
figuras dos grupos ali retratados. A. Gil. elogia a beleza da obra, mas registra que ha
muitas repeticdes das caras, o que ocasiona uma falta de agdo e movimento das
personagens. Isso evidencia a falta de modelos vivos que auxiliassem na realizagao
desse trabalho artistico. Ainda, A. Gil. justifica essa caréncia de elementos como um
ponto relativo a formacao do artista, sobretudo nas técnicas ligadas ao desenho,
afirmando que esse é o responsavel por constituir uma base nos trabalhos de pintura,
escultura e arquitetura, por exemplo.

Por conseguinte, na Figura 23 a seguir apresentamos os destaques.



Figura 23 — Narrativa do Periddico: elogios e criticas relativos a obra
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Rio, 22 de Mar¢o de 1879.

Estd aberta a nossa exposigdo de bellas-
artes, annunciada como a mais rica de todas
as que temos tido, cujo catalogo assim o
promette e cumpre para aquelles que ainda
nao conheciam a collecgdo do Sr. Steckel, a
do Sr. Callado, etc., e algumas velharias
que alli figuram como novidades da ultima
fornada.

Ha n’este fingimento de riqueza um de-
sejo profundo e até louvavel de possuir
realmente trabalhos artisticos, fingimento
tanto mais louvavel quanto a visita & expo-
si¢ao se torna assim mais recreativa e agra-

E ndo vai n’isto uma censura a dquelles
que entre nés ddo prova de coragem admi-
ravel abracando uma carreira cheia de
decepgoes e dissabores. Elles fazem o que
podem, produzem o que é possivel produzir
onde lhes faltam os elementos mais essen-

[ncontestavelmente a Batalia dos Gua-

PROVINCIAS
Anno 205000
Semeslre 115000

Avulso $3500

rarapes ¢ uma téla primorosamente bem
pintada, tem grupos bem combinados, a dis-
posicdo geral do quadro estd artisticamente
planejada e algumas figuras sdo de exrema
belleza.

Ha porém certas posi¢oes muito repetidas
que se tornam por isso monotonas, e muitas
vezes 0 pintor nao se limitou a conservar o
typo da nacionalidade, foi além, fazendo
muitas caras parecidas, como se nota na gen-
te ao commando de Fernandes Vieira e nos
pretinhos; ha falta de acgdo nos personagens
mesmo dos primeiros planos, revelando tudo
isso que o artista ndo teve bons modelos
vivos 4 saa disposigdo.

ciaes ao ensinamento de sua arte. Carecem
do modelo vivo, dos quadros consagrados
pela critica, das producgoes dos mestres
que lhes aperfoigbem o gosto, d’essa atmos-
phera artistica que dd inspiracao, que gera
a emulagdo louvavel e productiva; e pode-se
dizer que aquelles que fazem alguma cousa,
fazem muito.

Quem examinar com attengio os quadros
|expostos na Academia de bellas-artes, mes-
mo os do Sr. Victor Meirelles, ha de entris-
tecer-se com os exemplos da falta d’esses
elementos.

T todavia bellezas admiraveis na Bata-
lha dos Guararapes ; e 0s ultimos planos
sobretudo sdo de sorprehendente effeito ;
mas nem o Sr, Victor nem outro pintor
qualquer, por mais habil que seja poders
eximir-se a defeitos attribuidos com razao 4
carencia de elementos.

Iistas lacunas que se revelam na Batalha
dos Guararapes, notam-se como era de es-
perar, em muito maior evidencia nos tra-
balhos dos outros artistas nacionaes, a quem
falta antes de tudo o desenho, que consti-
tue a base da pintura, esculptura e archite-
ctura. ..

Mas isto é simplesmente uma noticia e,
como o leitor péde enchergar ares de cri-
tica n'esta chronica, passo adeante, em
quanto nao fizer segunda visita 4 exposigao
da Academia de bellas-artes, pois vale a
pena,

Fonte: Revista illustrada (Anno 4. Edigdo N. 155, p. 2. RJ, 22/03/1879 — adaptado?)

75 Disponivel em: https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=332747c&pagfis=831. Acesso
em: 11 dez. 2023.
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Quanto a obra “Batalha Naval do Riachuelo”, produzida no Rio de Janeiro circa
1868/1872, na segdo “Transcripgdo” do Jornal “O Cearense’® ¢ feita uma
caracterizagdo bastante minuciosa da batalha, revelada por meio dos detalhes
acentuados na pintura de Victor Meirelles. A publicagéo, que faz referéncia ao dia 24
de outubro de 1865, descreve que Riachuelo é uma corrente de agua langada no rio
Parana, pouco distante de Corrientes, na qual figurou o combate entre as forgas navais
do Brasil e do Paraguai. Em 11 de junho, mais precisamente as nove horas da manha3,
a tropa brasileira que ja estava ancorada em Corrientes percebeu uma aproximacao de
oito navios paraguaios, que rebocavam “seis baterias flutuantes” devidamente
carregada por armas. Ao se cruzarem, pelo movimento das aguas no rio, a esquadra
do Paraguai (que tinha em torno de 1.000 soldados) abriu fogo contra os navios
brasileiros, o que provocou entdo o acionamento de sua bateria de 22 canhdes com um
armamento de balas e metralhas.

O combate, que teve duragao de cerca de oito horas, totalizou 1.200 paraguaios
mortos, feridos e/ou afogados durante a batalha. Em contrapartida, o Brasil perdeu
cerca de 300 homens nesse fatidico episddio. Figuras como a do “Almirante Mosa” e
“Comandante Robles” sdo mencionados como os derrotados do lado paraguaio, pois
foram feridos e presos pela esquadra brasileira. Também sao apresentados os nomes
de quatro navios paraguaios: “Paraguary”, “Tacuary”, “Marquez de Olinda” e “Salto”. Ja
do lado brasileiro, havia as embarcacdes denominadas “Amazonas” e “Belmonte”.

Na Figura 24 a seguir, reiteramos essas observagdes.

76 O jornal teve como impressores M.F. Nogueira, Joao Evangelista, Francisco Perdigao e Joaquim Lopes
Vercosa, levando em consideragdo a época de sua tipografia. Disponivel em:
https://acervo.bn.gov.br/sophia_web/acervo/detalhe/1116503. Acesso em: 11 dez. 2023.



Figura 24 — Narrativa do Periddico: detalhamento sobre a descrigdo da batalha
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TRANSCRIPCAQ.]
( Ijﬂ Hiustralion )
Batalhanaval de Riachuelo

|{raguayos tinhdo sido- morlos, feridos ot

0 Riachuelo é uma pequena corrente da
agua, que se lanca no Parand a alguma dis

vai ¢*hoje em diante pertencer a historia,
pois [vi defronte d'elle que teve lugar um
ensanguentado combate entre as forcas
navaes do Brazil e as do Paraguay.

No dia 11 de junho, pelas nove horas
da manh3, a esquadra hrasileira, ancorada
diante de Corrientes, deu vista de oito va-
pores paraguayos, que rebocavam seis ba-
terias fluctuantes, cada nma das quaes tra-
zia um rodozio de calibre 80. Aproveitan-
do a correnle, e empregando toda a forga,

talha diante de Riachuelo. Foi o lugar
hem escolhido : o rio, cortado por ilhiotas
e bancos de area ao lume d’agua. é dividi-
do em varios canaes estreitos; sobre a
margem esquerda, bastante escarpada, Li.
nham os Paraguayos assentado uma ba-
teria de 22 canhoes, que vomilavam balas
e melraihas sobre os navios brazileiros;

; ; ool 3, ferid aprisionado, fc
tancia de Corvientes. O nome d’este ribeiro dante Robles, ferido o aprisionado, fC

a esquadra paraguaya passou rapidamente fjcOmmandante poz a proa sobre o « Para
pordiante da brasileira, cujo fogo teve defignary » e o obrigou a ir encalhar sobi
receber, e (0i callocar-se em ordem de ba-fluma ilha. A « Parnahiba » foi entio a

terra tinha cessado, e mais de 1,200 Pa-

afogados. Esta brilbante victoria custo
mais de 300 homens ao Brazil. 0s Para
guayos bateram-se com coragem inaudila
0 almirante Mosa foi morto, e 0 comman

transportado & camara do chefe da esqua
dra brazileira, quecom as proprias mio
curou-lhe as feridas; cheio porém, aquell
de feroz heroismo, arrancou com os der
tes as atadaras das feridas. ndo querendc
dizia elle, sobreviver 4 sua derrota.
Quatro vapcres paraguayos : —o « Pars
guary », « Tacuary », 0 « Marquez de Olir
da»e o «Salto» 170 sobre ella; mas

commeltida por oulros tres vasos, B‘ﬂbﬂi
dada por tres lado,a0 mesmo lempo. Che
a coberta de soldados paraguryo$, travot
se uma lula horrivel : combalia-se corf
a corpo, a machado e a bayonela; -0s braz

aos lados da bateria, abrigada por barran-
cos e palissedas, obra de mil soldados pa-
raguayes abriram ao mesmo lempo um
mortifero fogo de mosqueltaria.

Depois de um combate rendido, que nao
durou menos de oito horas, quatro vasos
paraguayos fugiram para as Tres Boccas;

A um signal do commandanle’ia ser
ordem executada, quando ouvio-se ur
grita pelo lado de traz da—Parnahiba..
Viva a marinha Lrazileira!—Animo ! n
aqui estamos.—Eram 0 « Amazonas »,
0 « Belmonte », que vinham a toda pres
apartar a < Parnahiba »,

Fonte: Jornal O Cearense (Anno XX. Edigao N. 1935, p. 2. CE, 24/10/1865 — adaptado’)
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Outrossim, na secgado “Noticiarioc” desse mesmo jornal, mas com data de

publicacdo de 16 de maio de 1868, é revelada na coluna sobre “Pintura historica” a

77 Disponivel em: https://memoria.bn.br/pdf/709506/per709506 1865 01935.pdf. Acesso em: 11 dez.

2023.
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encomenda feita pelo Sr. Ministro da Marinha de dois importantes quadros. Um deles
trata da Batalha do Riachuelo, considerada um episodio glorioso a historia. Para a
realizagao de tal trabalho, menciona-se na noticia o nome de Victor Meirelles de Lima
como sendo um artista bastante talentoso e apto para fazer a devida reproducédo da
cena referente a batalha. Ainda, é ressaltada a confiangca nele depositada para o
trabalho, pois seu pincel seria capaz de retratar o mais proximo da exatiddo. Além disso,
se manifesta ao comentar que faria um estudo acerca da batalha no Paraguai, com a
finalidade de obter o devido embasamento historico das questdes ligadas aquela
memoria de fato.

Na figura 25 a seguir, contextualizamos o exposto.

Figura 25 — Narrativa do Periodico: encomenda |mper|al acerca da obra
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¢02s, e recahin acerladamente na pessua!
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NOTICIARIQ.

FowrtatezA, 16 pE mAlo DE 1808.

Pintura historica
Correw Mercantil :

« Em lodes o3 pazes, d'e ds as pri-
meiras ras, 10w s de nso perpeluar na
;le!n, no wmaraore ou no bronze os feilos

d'esse arlisla, quo conla os triumphos
elos quadros que apresenla.

Fallamos do autor do Meena, do antor
do grande quadro da Primeira Missa, do
Sr. Victor Meireiles de Lima.

A clle fa1 confiada a gloria do repro-
duzir os assignalados feitos da nossa es-
quadia, e o sen airojado pincel ndo des-

Lé se no

de heroes que envbrecem a patria.

meobird os justos elogios quu tantas ve-

O Sr. winistro da marinha acaba tam-
bem de encommendar dous grandes qua-
dros, para serom collocados no museu
que se estd creando no arsenal de mari-
nba, representando um dos quadros aguel-
le mesmo [eito gloricso e outro o njo
menos glorioso episodio da batalha de
Riachuelo.

ze3 Ihe ha grangeado ja.

0 Sr. Vietor partird por todo o proxi-
mo mez para o Puraguay, afimde esta-
dar a necessaria localidade para os tra-
balhos que, juntos ds paginas da histo-
ria, leem de levar aos vindouros a me-
moria das subidas ac¢des que collocaram)

a par, pelo menos, das mais temidas es

quadras, aesquadra brasileira. »

Fonte: Jornal O Cearense (Capa, Anno XXII. Edigdo N. 2626. CE, 16/05/1868 — adaptado’®)

8 Disponivel em: https://memoria.bn.br/pdf/709506/per709506 1868 02626.pdf. Acesso em: 11 dez.

2023.
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Em dialogo com a noticia anterior sobre a encomenda realizada pelo Sr. Ministro
da Marinha, o Jornal “O despertador”, publicado em 20 de junho de 1868, faz uma
abordagem a respeito da viagem de navio efetuada por Victor Meirelles de Lima, para
fins de estudo e representacao da Batalha naval do Riachuelo. A sec¢ao “Transporte de
guerra” desse mesmo jornal informou que o navio “Vassimon”, com procedéncia do Rio
de Janeiro, guiou cerca de 300 pragas para o exército e também para a esquadra no
Paraguai, na qual ele estava entre os tripulantes da embarcagdo. Em raz&o das
habilidades que tinha no universo das belas artes, a escolha de seu nome havia sido
muito acertada pelo entdo governo imperial, no que tange a incumbéncia desse

trabalho.

Na Figura 26 a seguir, intencionamos realcar esse fato.

Figura 26 — Narrativa do Periddico: deslocamento maritimo do navio Vassimon
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Gama Lobo. ] mem ser proprictarias das sciencias o
Nio adiantamos mais nada 4 regpei- aries, que cutre n6s ha nacivnaes que
to'para ndv cahirmos em inexactidoes, ri"l“]olm com os seus homens do w-ais
pali e ‘ vulio.
‘Is'll(i:::i;(:;:i:):]‘.gi‘|:;;c :T::(':::?!;.-'- : S:ll.l}lillllﬂsCf}lili;lh'ﬂt‘n[[? a0 Ilustro
; ; Se. Yictor Meiveles de Lima, por sua
Pracedente do Rio de' Janciro chegou chegada & esle lorrdo (ie 0 viv nascer,
an‘o-hontem o Vassinton. Conduz cer=, r,7umos votos  paraque lenha prospe-
ca e 300 pragas para o exercilo ¢ a €s-fl 1y yviagem o seja muilo feliz' em seus
‘quadra no Paraguay. - trabalhos.

Fonte: Jornal O despertador (Capa, Anno VI. Edigdo N. 565. SC, 20/06/1868 — adaptado”®)

Desterro — Sabbado 20 de J

9 Disponivel em: https://memoria.bn.br/pdf/709581/per709581 1867 _00565.pdf. Acesso em: 11 dez.
2023.
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Ja a secado “Diversas Occurrencias”, do Jornal “O despertador”, tratou de
enaltecer o acontecimento da Batalha, considerando-a como “a maior batalha naval de
que havia noticia” entre navios movidos a vapor, segundo consta na publicagdo datada
de 12 de junho de 1880. Nela, ha uma descricdo dos envolvidos no combate
(paraguaios e brasileiros), sendo esses ultimos comandados por um marinheiro (chefe
de divisdo chamado de Francisco Manuel Barrozo) conhecido como Almirante Barao
do Amazonas. A esquadra do Paraguai tinha um maior numero de navios, de pessoas
e artilharia, enquanto que a esquadra do Brasil detinha um corpo de soldados (oficiais
e marinheiros) com experiéncia no ambiente maritimo, sobretudo no espago dos
oceanos. A noticia também reitera a imagem do Almirante Barroso e de seus
comandados, mencionando a batalha como um ato memoravel, de gléria para a patria.

Na Figura 27 a seguir, contemplamos a rememoracdo desse combate.



Figura 27 Narratlva do Perlodlco esquadras do Paragual e do Brasil

0 DESPERTADGR

Condicies é é Precos da assignaturn
Poblica-sc &5 Quarlas- I'mhuSnb]mlui (DLWdO'——jﬂ-\?' j sCoPE:-! jluiwt- Poranno . . . . . . 10000
na lypographia de J. 1. Lopes, onde IE % : ® semesire . ., . G000
bom assignaluras por 1 anno, ¢ c e
:::u pages adiantado. 05 nununeios 3 e e O Lo o PO RORARIO;
proprinmente dos Srs. assigoantes pa- Porasno . . . .- . 115000
gao 40 reis por linhs, quaesquer ou- REDACTORES—DIVERSOS il SR ER G 80500
s publicacies serad leilas por sjusle. = FOLIA AVULSA 160 REIS.
Anno XVIIX Besterro = Sabhade 12 de Junho do i8S, N. 1,800,

0 DESPERTADOR

pusTERRO, 12 i JUNIO.

DIVERSAS OCCURRENCIAS.

Combate naval do Riachue-
lo.= Em 11 de Junho de 1865, nas aguas
do Rio Paranh e no lugar denominado Ria-

chualo, feriu-se a maior batalha paval de |

que havia noticia até entlo no presente se-
culo, © a primieira entre navios todos movi-
dos a vapor.

0Os combatentes erflo paraguayos e brasi-
leiros, estes sob o comwaudo do bravo e
intrepido marinheiro entdo chefo de divisio
Francisco Mauuel Burrozo, actualmente al-

mirante barfio do Amuzonas,

O almirante Barroso e seus dignos com-

1bos desta provincis, illustraram o historia
patria com om dia de gloria que foi conme-
morado por todas as nagoes cultas.

mandados, evtre 08 quaes havia algunsfi-,}

Os vindouros, consultando a historia, fi-
carfio abysmados & vista dos actos de bra-

vara praticados nessa memoravel batalhs,

quer por uns quer por outros dos comba-
_tentes,

A corporago d'urmude, grata a0s servi-
gos do vellio e distincto almirante bardo do
Amazonas, promoven uma subscripclio para
mandar tirar o retrato a oleo do chefy que
commandou nesse memoravel dia 03 Do8s0s
bravos marinheiros, e Tequeren a0 governo
a necessaria permissfo para collocal-o no
lugar de hovra da camara da frogata & va-
por Amazonas.

Honra pois a0s nossos officiaes das diffe-

rentes classes d’armada que 8o nlo esquecem
de seus muiores, distinguindo dquelle que
os levou & gloria em tho mewmoravel e en-
carnigado combate.

O Paragusy tinba a seu favor a superio-

ridade numerica em navios, em gente, 8 em.

artilharia, mas o Brazil primava pela pericia
de sous officises e marinheiros creados no
oceano, ao passo que o Parsgusy dispunha
de marinleiros e officines de sgua doce.

A data 11 de Juuho dava ser grstan
todos em cujo peito palpitar uw coragdo
brasileiro.

Foi bontem, pois, 0 seu 15.* anviversario.

Fonte: Jornal O despertador (Anno XVIII. Edigdo N. 1800, p. 2. SC, 12/06/1880 — adaptado?)
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No que concerne a obra “Retrato de senhora com traje de 1870”, produzida no

Rio de Janeiro, em 1870, o Jornal “Correio da Manh&®'” publicou no sabado de 18 de

80 Disponivel em: https://memoria.bn.br/pdf/709581/per709581 1880 _01800.pdf. Acesso em: 11 dez.

2023.

81 Esse jornal foi fundado por Edmundo Bittencourt e teve como presidente Claudio Magnavita. No ano
de 1906, passou a ser o primeiro jornal brasileiro a apresentar um caderno especial aos domingos,
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fevereiro de 1905 uma triste noticia, informando as pessoas da sociedade sobre seu
obito. A secao “Fallecimentos” do referido periddico enfatizou o sepultamento da
Baroneza Ribeiro de Almeida, ocorrido no cemitério de S. Jodo Baptista, pois havia
falecido sito a rua Marquez de Abrantes, n. 98. Também ressaltou que a Baroneza era

casada e tinha 61 anos de idade.

Na Figura 28 a seguir, revelamos a divulgacao desse fragmento.

Figura 28 — Narrativa do Periddico: o ato de sepultamento da Baroneza

Correio da Manha
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Sonza “Mﬁ‘:phal" Alveg, 20 annns, solteiro, cemiterio da 8. Joko Daptista.

g Jw“:l r'np.lesua- Antonio, fiiho de Luiz —HEaTiE0i- 58 Tidnlem no ce o

e % for & run Dardo de Petropolis 1. Francisco Xavler o enterramento do sr, Ni.

&:nh’ﬁéﬂaﬂ?ﬁ 1o Fabricio Casiro Magalhiias, gﬂl:iil RmuL{‘ natural de Poriugal, casado @
anno, aundor P .22 & 41 annos.

B m? i1:,i.‘!:-“.lallﬁ“.*':: .l Jr::g-l:e#ul;ﬂmh: —Foram hontem inhumados no l:_ﬁmllerin
No o sicn Coridn, 81 annos, soltalro, | | de S, Franeisco Xavier os restos moriads
s it . 88 Cxndido, fiho  de Tho: do sr. Jofio Maria Alves, porluguez, casado

2 d?mﬂ."--'ﬁ-a 1'!-i cranda, 6 annos, rua Bardo § de 50 annos de edade, que fallecen 4 rua

ta Guaratiba n. 55 Manuel, filho de ni%la;gén aldanha Marinho n. 2.
apeira ta 1tosn, 15 hoios, roa Gatumuy B

:'sll‘.-rg\.’ur-;i::dn. filho de .\ul.unIL‘a (IJ*F:::I?HE:TJ !

e Crun Marques n.od y

Do ol G, S s

aque de Caxias G 2, Slossel,

:glixi“-:.uiliunn, 1|2 anng, rua Santo Amaro

n, . : Yo\ Jagint
w0 comileria do Carmo: Leopoldd

Ih:' sfiﬂ.ﬁm. 46 annos, solleire, hospital do

b oot d rus Barde do Amaz onas n. ¥

Fonte: Jornal Correio da Manha (Anno V. Ediga) N. 1318, p. 3. RJ, 18/02/1905 — adaptado®?)

Igualmente, a mesma secéo relativa a “Fallecimentos” desse jornal, mas de 18

de margo de 1908 (trés anos apds a morte da Baroneza Ribeiro de Almeida), noticiou

utilizando para tal o] recurso de fotogravuras. Disponivel em:
https://acervo.bn.gov.br/sophia_web/acervo/detalhe/870802. Acesso em: 11 dez. 2023.

82 Disponivel em: http://memoria.bn.br/pdf/089842/per089842 1905 01318.pdf. Acesso em: 11 dez.
2023.
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o enterro do Dr. Jodo Ribeiro de Almeida. Ele era conhecido como o Bardo Ribeiro de

Almeida, entdo esposo da Baroneza. O corpo foi enterrado no cemitério de S. Jodo

Baptista, e seu falecimento aconteceu na rua Marquez de Abrantes, n. 98.

Na Figura 29 a seguir, demarcamos a publicagao realizada no jornal.

Figura 29 — Narrativa do Periddico: enterro do Bardo Ribeiro de Almeida

e e e s

. Deresecr—EDMUNDO RITTENCOURT

“orreio da Manha

Medenghe = ey 4 Qovidar & 1T

Falleceu hontem 4 rua Marquez da Aliran:
tes 64 o sepulla s hoje no cemitorin de
S. Joko Baptista, d. Francisca Conslanga
Leite de Carvalho, patural de Nictheruoy,
viuva & de 77 annos de edade,

— Sopullou-se hontem no cemilerio de
S, Jodo Baplista. d. Francisca I'orelra Pl
nheiro, natural de Portugal, casada e do &
annos do edade.

— Da ladeira de Jodo Homem n. 20, saiu
honfem para o cemiterio de S. Franol
| Xavier o fereirn do &r. José Rodrigues de
' Azevedo, natural de Portugal, casmio o de
ade.

] BID DE JANEIRO = QUARTA-FEIRA, 18 DE MARCO DE 1908
FALLECIMENTOS

Mo cemlierin da S, JoAo Baplista:

Lukz Franciscn Sotern, 35 annos, aolteirn,

nia Casa; Joadé Franciseo Martins, &0 an-

8, vluvo, Santa Casza; Constanga, 150 an:
nos, becco dos Eapinhelros &, Medada; Os-
car, fitho de Carlota Luiza de Aguiar, 3
mazes, rua 8. JoAo Baptiata 1; arnalda, fitha
de Joaquim José Moreira, T annos, rua Fraf
Caneca 306,

— Sepuliaram-se nos cemiterlos muni

cipaes nos dias 14 & 15 do corrente :
n de Inhalima :

= Teva hontem Jogar no comitario de
& Jo'io Baptista o enlerramento do dr. Jodo
Ribairo do Almeida, bario de Ribeiro de
Almeida, ';un falleceu & rus Marguesz da
Abrantes 98,

Eleuterin Derodl Sanches, 88 annns, hes
panhol, rua Padra Januario 12; Maria Hosa
da Concelcan, 48 annos, brasileira, rua P
auvhy 4%; Manoel, 2 mezes, brasileiro, Olho
da Maria T. de Jasus, rus Camarista Mayesr

= Sepullaram-ss hontem:

No cemiterii de 8. Franclsco Xavier:

Joko da Silva, 12 annos, rua Sara 38 A;
Maria Josd da Concelgho, 38 annos. sollelro,
Sanla Casa; Nemi Ananias, 72 annos, ca-
|gadn, run Vinte Quatro do Malo 96; Lina Ri-
beiro. 35 annas, solteira, Necrotario: Chris-
tlano Costa Lima, 18 annos, solleiro, Sania
| Casa; Cesino Marting Fontes, 21 annos, snl-
teiro, hosplial Central do Exercito; Julio
Ignacio da Silva, 37 annoa, easadn, rua Con-
selheiro Zacharing #1; Mariettn Felicla de
vipura, 22 nnnos, snlteira, run Gonarnal Ca.
nabarro 51 B: Manoel, ilho de Manoe] Fer-
reira de Barros, 18 mezes, run de Sant’Anna
23 (quinta): Nilo, fiho de Josd Marla daCar-
valho, um anno e dez dias, ria Sara 3% An-
dré, Nlho de Franclseo Mesel, 4 annos o dex
dias, rua d. Feliciana %1 H: Nestor. fllho de
Antero Silva, um anno, rua Tavaies Guerra
15; Mathildes, Nlha de Ema de tal, sois me-
zen, rua dos Arcos 16; Helena, fllha do An-
tonla Cyriacn Gomesde Souza, um ez,
ifravessa MNavarro B Hy Manoal, filho de
Manoul José Gongalves, 11 mezes, rua Se-
nador Pampeu 50: Almeidina, 4 meros, ria
Matheus 2. Laura da Freitas, 5 annos, hos-
ﬁul S, Sebastifn: Agenor, Niho da Antonlo

artine ds Oliveiry, seta diss, rua Napirg
#; Euclydes, Niho de Ermclinda Rosa, §
mezas, TA Nery Plnhairo 1 1.

§9 A; Iracama Countinho, 7 annos, brasiloira,
|filha de tarlns Azevedo Coutinho, i
Dr. Octavio 12; Palmyra, trea mezes, hrasi-
leira, fithn da Joéio da Mallo, roa Santa ['hi-
Inmena 24 ; Apolonia, 23 dias, brasileirs,
Mha de Addo dos Sanios, rua Teixelra de
Carvalho %6 Walier, 30 dias. bLrasileirs,
filho de Manoel Horges Madeira Junior,
rua dr. Leal 10 e Jayme, X mazes, hrasileiro,
filhe de HNenrique de Souza Oliveira, rur
Macado Hrags 4.

Node Irnjlf:

Malr, 14 mezes. filha de Feliz de Sant
Anna, residenie na logar denominado «Vi-
cenle Carvalho e um indigente.

Mo de Jacardpagiog

Leapoldipn Emilia da Almetaa Harhoaa
51 ;—nnns. brasileira, rua Candido Benicio
n. 13.

No da Rerlengo :

José, 2 112 annos, Alho da Jgeacin da Silva
Fernandes ; Francisen Helena, 2 meios,
filha de Jodo de Almeida Tavares e um in
digania.

No de Campo Grands

Um indigenta.

Fonte: Jornal Correio da Manha (Anno VII. Edigdo N. 2438, p. 4. RJ, 18/03/1908 — adaptado?)

Em complemento aos informes publicados no jornal “Correio da Manha” (em

relagdo aos anos de 1905 e 1908) acerca do Barao e da Baroneza Ribeiro de Almeida,

cabe salientarmos também a pesquisa realizada sobre a genealogia familiar. O

83 Disponivel em: http://memoria.bn.br/pdf/089842/per089842 1908 02438.pdf. Acesso em: 11 dez.

2023.
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resultado dessa investigagcédo revelou que o Bardo e a Baroneza tiveram uma filha,
chamada de Adelina Ribeiro de Almeida. Contudo, a secado “Guia Diario” do Jornal
“Gazeta de Noticias” retratou na capa da publicagao relativa ao dia 15 de setembro de
1902 o falecimento dessa filha, indicando sua morte como repentina no dia 14 de
setembro de 1902. Essa parte da noticia ainda destaca a “beleza de Adelina”, como
sendo uma “senhorita educada e de bom coragao”, motivo pela qual se tornou muito
“‘querida e estimada” pela entdo sociedade fluminense da época.

Além disso, na mesma edi¢cédo desse Jornal e segundo a informagéao disponivel
na pagina 2, também ha mencéao ao falecimento de Adelina na se¢éo “Obituario”. Essa
passagem reportava que ela tinha 28 anos de idade, era solteira e ainda indicava a
causa de sua morte, como sendo por complica¢des derivadas de uma “febre remittente
typhoide”.

Na Figura 30 a seguir, sublinhamos essas duas noticias veiculadas pelo jornal.
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si_I§-'_iura 30 — Narrativa do Periddico: morte da filha Adelina Ribeiro de Almeida

P T —

Sepullaram e hon ¢rio de Sdo
Francisoo Navier as sqecuinlos postoas :
ulio Jost da Silva, o8 viuvo, rua de
8. Fruncisco Xavier 123, fal de cnle-

rit2: Maria Constanca Dulra, 74 annes, viuva,
rua das Laranfsiras 67, (allecida do gangre-
= pa send; Maria Amelin Thomasia, 35 onnos,
_ soilcira, ravesia Aguiar %), Millecida do ar-
ey LeTw-slerose: Daohnda, ha de Jodo Sabioo |
No cemiienio de 5 Jodo Bandislar
[eabel Vazeelra Leal, 3 nnnos. solleira, ol |
24 lecida de asico-onlerito azuda, na itha do|
Itom Jesgas ; Antonio Munliles Cunha, €6 anuos, |
8 viuvo, fallecido J¢ marasmo. no llospisio Na-!
‘L eional: Manlia, fitha de José Marques Car-
cella, 3 anuos. raa do Senado 208, Gilecido da |
o § variola eonfluert »; Joaquina Gomes. Lobo, 16
4 B oll vesta da Nalividade § =]
o broneho-pnevinonia: Adelloa Miliciro]
eida, 23 aunos, - salleim, rua’ Mar-
Viceata 8% fallecida de febice

A

-

a
Al

St Iy quez do S,
Fallecen honlem repenlinamente a se-jlremitteate  Lyplioide © Mara o de Ju-
nhorita Adelica Ribelro do Almcida, Miba] PO d0  T2UT0, 1 anne,  tua  da  Tmpe-

ratriz. 405, fallecida de- méwingite: Oschy,
filho do D Anlonio cavour Peccira de AC-
meida, § 172 mezes, roa Velunlarios da Palria
134, fallecido de febre perpicosa: Joasquim

do barde de Ribeiro, medico distinclo, hoje
cellrado da clinica, onde alcancou grande
nomeada.

A" belleza peregrina reunia a illusire
morla educacio priniorosa @ raros doles do
caraco, que a Gzeram querida e eslimada

{exposto), 9 anuas, fellecido do pneamonta, na
(asa dos Expoilos; Howtencia Daval Lemos,
{3 annos, casagla, run 8, Clemvenle 128, falje.

cida de arierio-sclerove 3 Edvardo Mangues
da Cruz, 30 annos, casado, praia de lFJt:l.-},'PJ
ﬁﬁ, Elhriggnda ne 'mm“itlﬂl s Antanlo
arboza Vidona, 29 0 . =ollvire, raa Saolo
Amaro 2§, fallecido do Insuticiencia.
S Lo

da socicdade Numinense.

A scus pals, l§o brusea ¢ cruclmentie
roubados a0 scus carinhos, apresenia a
Gazeta de Nolicias pezames muilo sen-
lidos.

Fonte: Jornal Gazeta de Noticias (Capa; p. 2, Anno XXIX. Edicdo N. 258. RJ, 15/09/1902 —
adaptado®*)

No tocante a publicagao realizada em 16 de setembro de 1902, no jornal “Gazeta
de Noticias”, foi informado a respeito do sepultamento de Adelina Ribeiro de Aimeida,
filha do Barédo e da Baroneza Ribeiro de Almeida, que seria realizado no cemitério de

S. Joao Baptista no dia 15/09/1902.
Na Figura 31 a seguir, demarcamos esse pequeno excerto no jornal.

84 Disponivel em: http://memoria.bn.br/pdf/103730/per103730_1902_00258.pdf. Acesso em: 11 dez.
2023.
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Figura 31 — Narrativa do Periddico: sepultamento de Adelina Ribeiro

CONSELHO MUNICIPAL
mmldlu a sessfo do honlem o Sr. Leite

A’ chamada responderam nove Srs. in-
Wt nles, sendo a acla da s¢ssio anlece-
,a_ng approvada sem reclamacdes.

v0 expediente loi lida uma mensagem
ﬁglnFmIcllo, n. 136, de que ji demos no-

Como niio honvesso oradores inscriptos
kna hdra dﬂ'n:b&%lanlo, enlrou se na ordem

T —

do dia.

Submellides, successivamente, & 2* dis-
cussdo, foram sem debate approvados os |
sogulnfes projectos: n. 16, de 1902, aue
Fﬂmdn nnl*wéellimda chlnmnr couu}rrﬂ;cl

ara a collocagho do placas com denomi-
nacoes de ruas o rn_cgs ¢ numeracio dos

redios do Dislrielo Federal; n. 51, de
002, dando” denominacdo de «Praca da
Apparecidas ao espaco existenle na jun-
mdus ruas Maud ¢ Nedempedo, no 2°
districto do Engenbo Novo; n. 52, dun[ 2
ngpr-#'andn o accordo feilo onlre o cida-
dio Francisco .de Gaes, cessionario dos
direitos de José Brant do Carvalho ¢ a
Prefeilura Monieipal ; n. 53, de 1902, an-
clorisando o preleito a abrir diversos cro-
dll? supplementares, queé  menciona, ¢
n. 51, do 192, auedorisando o Prefeito a
mandar desapropriar, por ulilidade pu-
blica, ¢ sem onus para a municipalidadd,
o predlo da runa Christoviio Colombo, ne-
cessario & Inslallacio das novas olllcinas
de cleclricidade da Companbla Ferro Car-
ril Jardim Bolanico. .

E levontou-so a sessio.

Sepallon-se  honlem no cemilerio de
S, Jefio Daplista D. Adelina Ribeico Je
Almelda filha do bardo ¢ baroncza de Ri-
beiro de Almelda,

- 1
Fonte: Jornal Gazeta de Noticias (Anno XXIX. Edigao N. 259, p. 2. RJ, 16/09/1902 — adaptado®?)

Por fim, nesse mesmo jornal foi anunciada uma doacéao de esmola feita pelos
pais de Adelina como um ato de caridade em alusdo a sua repentina partida. A
publicagdo, do dia 23 de setembro de 1902, evidenciou a entrega de uma quantia
monetaria feita pelo Sr. Dr. Bardo Ribeiro de Almeida para ser distribuida as pessoas

85 Disponivel em: http://memoria.bn.br/pdf/103730/per103730_1902_00259.pdf. Acesso em: 11 dez.
2023.
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pobres. Esse ato teve a intencdo de exaltar a memodria de Adelina por meio da
generosidade em ajudar os mais necessitados.

Na Figura 32 a seguir, vulgarizamos a agao que foi praticada.

pessoas carentes

Figura 32 — Narrativa do Periodico: doac&o de esmolas as
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Apos o levantamento realizado nos 16 jornais e a obtencédo de suas principais
informacgdes, especialmente aquelas que versaram sobre algumas das obras artistico-
pictoricas produzidas por Victor Meirelles e que sdo objeto de analise nesta tese,

convém fazermos uma sintese da pesquisa entdo efetuada.

86 Disponivel em: http://memoria.bn.br/pdf/103730/per103730_1902_00266.pdf. Acesso em: 11 dez.
2023.
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Com esse proposito, no Quadro 8 a seguir, denotamos o nome dos peridédicos

que foram analisados, salientando ainda os elementos correspondentes a cada edigao

juntamente com a obra a que faz referéncia.

Quadro 8 — Compéndio da pesquisa realizada na Hemeroteca Digital Brasileira

Nome do Jornal

Constitucional

A Provincia: 6érgéao do
partido liberal

O despertador

O Reporter

Monitor Paulista:
Politico e Litterario

O Mequetrefe

Revista illustrada

O Cearense

O despertador

Correio da Manha

Informagoes da tiragem

Capa, Anno 1. Edigao N. 101. RJ,

28/10/1862
Capa, Anno lll. Edigao N. 255. PE,
28/03/1874
Anno XVI. Edi¢ado N. 1560, p. 3. SC,
05/02/1878
Capa, Anno |. Edicao N. 81. RJ,
28/03/1879
Anno |. Edicao N. 37, p. 2-3. SP,
20/04/1879
Anno 5. Edigdo N. 162, p. 3. RJ,
04/04/1879
Anno 4. Edigao N. 155, p. 2. RJ,
22/03/1879
Anno XX. Edi¢ao N. 1935, p. 2. CE,
24/10/1865

Anno XXII. Edicdo N. 2626. CE,
16/05/1868
Capa, Anno VI. Edicao N. 565. SC,
20/06/1868

Anno XVIII. Edicado N. 1800, p. 2. SC,
12/06/1880
Anno V. Edigao N. 1318, p. 3. RJ,
18/02/1905

Anno VII. Edigdo N. 2438, p. 4. RJ,
18/03/1908

Obra retratada

Cabeca de Velho
(data de circa
1865)

Batalha dos
Guararapes (data
de circa
1874/1878)

Batalha Naval do
Riachuelo (data

de circa
1868/1872)

Retrato de
senhora com traje
de 1870 (datada
em 1870)
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Capa; p. 2, Anno XXIX. Edi¢cao N.
258. RJ, 15/09/1902

Anno XXIX. Edicdo N. 259, p. 2. RJ,

Gazeta de Noticias 16/09/1902

Capa, Anno XXIX. Edigao N. 266.

RJ, 23/09/1902
Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

E pertinente destacarmos que, nesse levantamento realizado sobre a
historiografia das obras nos jornais da época, nao localizamos informacgdes relativas ao
“Estudo para Invocagéo a Virgem”, com data de circa 1898”, nem ao “Estudo para
Retrato”, datada de circa 1852, ou a obra “Vista parcial da cidade de Nossa Senhora
do Desterro (atual Floriandpolis), datada de circa 1851”. Mesmo utilizando a
combinagao das palavras na Hemeroteca (conforme a estratégia de busca adotada),
nao houve resultados relacionados com essas trés obras em especifico.

Entendemos que a informacgao extrinseca mostrada nessa pesquisa em relagao
as obras artistico-pictoricas assentadas nos jornais pesquisados pode contribuir com a
contextualizacdo dos objetos que fazem parte do Museu. Essa agao intencionou
agregar informag¢des ainda mais relevantes na biografia das obras, no tocante ao
cenario de producao (aspectos simbdlicos, socioculturais e sécio-historicos), bem como
desvelar essa forma de organizacao e representacdo da informacao por meio dos
jornais impressos (Mensch, 1992; Meneses, 1998; Alvarenga, 2003; Toutain, 2007;
Souza, 2007; Desvallées; Mairesse, 2013; Maimone, 2020; Barbosa; Campos, 2021).

Com base no exposto, fizemos um compilado das informacdes extrinsecas
dispostas na descricdo das obras do Acervo Digital na Plataforma Tainacan do Museu
(conforme levantamento desenvolvido na segéo 4.1 desta tese), para entdo agregar a
“Descricao de Conteudo”, de forma complementar, essas novas informagoes
descobertas por meio da pesquisa realizada com os jornais. Dessa maneira, no Quadro
9 a seguir, exibimos as informagdes extrinsecas das obras (corpus da tese) referentes
a Colecao Victor Meirelles presentes no Acervo Digital do Museu (consoante aos
metadados “resumo descritivo” e/ou “descrigao de conteudo”).
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Quadro 9 — Informacéo extrinseca das obras artistico-pictéricas no Acervo Digital do

Museu
Obra Informago6es extrinsecas

Cabeca de Velho Resumo descritivo: Homem calvo de barba e bigode

brancos, cabecga inclinada para a esquerda da pintura, olhar
expressivo para o canto direito inferior, corpo envolto por um
manto vermelho. Parte da m&o esquerda descoberta. Fundo
em tons de verde.

Resumo descritivo: Em primeiro plano, figuras masculinas

distribuidas ao longo da obra. No centro, homens a cavalo
Esboceto para
“Batalha dos

Guararapes” céu nebuloso.

portando espadas e lancas. Ao fundo, pouca vegetacao e

Descricao de conteudo: Este € um estudo para obra
Batalha dos Guararapes, que se encontra no Museu
Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro. Ela foi realizada

por encomenda do governo. A Batalha do Guararapes

retrata a expulsédo dos holandeses ocorrida na Provincia de
Pernambuco, em 1648.
Resumo descritivo: Homem de costas deitado com o corpo

reclinado apoiado sobre o cotovelo direito, com perna

Estudo para

“‘Batalha Naval do
Riachuelo” Atravessado sobre as costas um cinturdo, presa uma

esquerda flexionada. Camisa de manga comprida, calga.

pequena bolsa na cintura.
i Descricdo de conteudo: Este € um estudo para obra

“‘Batalha Naval do Riachuelo”, pertencente ao Museu

Historico Nacional, no Rio de Janeiro. A Batalha Naval do
Riachuelo ocorreu na manha de 11 de junho de 1865,
durante a Guerra do Paraguai.

Estudo para Resumo descritivo: No primeiro plano, duas figuras, uma
“Invocacao a
Virgem”

de mendigo e outra de crianga no chao. Em pé, a esquerda,
o Bispo diante da visao da Virgem Maria com o0 menino nos

bracos, aparecendo entre as nuvens. A direita e ao fundo,

figuras e trechos de rua.
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Resumo descritivo: Figura feminina representada até a
altura do busto, voltada para a esquerda, de pele branca e
cabelos escuros presos para tras e caindo em cachos. Usa
um traje escuro, com um decote baixo e quadrado, deixando
visivel a parte superior da blusa branca, que esta por dentro,
Retrato de senhora de decote também quadrado, com renda na borda, da
com traje de 1870 mesma cor. Os adornos que usa sao um fio de pérolas com
um pendente dourado e oval ao centro, e um brinco com
pendente dourado e oval a mostra na orelha esquerda, a

direita da composigao.

Descrigdao de conteudo: Retrato da baronesa Ribeiro de
Almeida, esposa do almirante Jodo Ribeiro de Almeida
(1827-1908), chefe do Corpo de Saude Naval e conselheiro
meédico da familia imperial brasileira. O bardo Ribeiro de
Almeida foi também membro da Academia de Medicina e do
Instituto Histérico e Geografico Brasileiro.

Estudo para Retrato Resumo descritivo: M&o e brago direito segurando bastao

com parte de vestimenta aparente.

¥

Resumo descritivo: Em primeiro plano, piso quadriculado
finalizado por mureta. No segundo plano, ao centro, eixo na
, , vertical form r rua | r rio. N n

Vista parcial da ertical formado por rua ladeada por casario. No canto
cidade de Nossa direito, localiza-se uma edificagao religiosa. Ao fundo, mar

Senhora do com algumas embarcacbes e montes recobertos por
Desterro (atual

Florianépolis) vegetacdo. A parte superior da obra é ocupada por

representacio do céu.

Descrigdao de conteudo: Panorama da baia sul da cidade
Nossa Senhora do Desterro (atual Floriandpolis), vista do
adro da Igreja Nossa Senhora do Rosario e Sao Benedito.

No canto esquerdo, identifica-se a Catedral da cidade e, do
lado direito, as torres da igreja de Sao Francisco das

Chagas.

Fonte: Elaborado pelo autor, com base no Acervo Digital da Plataforma Tainacan (2024)
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Em um segundo momento, evidenciamos o conjunto de informagdes
pesquisadas nos 16 jornais publicados, de forma a englobar esse conhecimento na
composic¢ao das informacdes extrinsecas das obras analisadas, corroborando assim
com os discursos sobre a sua contextualizagdo simbdlica, sociocultural e sécio-
histérica. Por essa perspectiva, no Quadro 10 a seguir, expressamos o0 novo conteudo

investigado a respeito de algumas obras produzidas por Victor Meirelles.

Quadro 10 — Relato sobre a informagao extrinseca pesquisada nos Jornais
Adendo nas informagoes extrinsecas

(Descricao de Conteudo)
Secao “Folhetim do Constitucional” — Jornal
Cabeca de Constitucional (28/10/1862)
Velho - Vasconcellos cita um “Estudo de Cabega” pertencente ao

Obra retratada

artista Victor Meirelles, como sendo parte dos trabalhos
provenientes da exposicao inaugurada. Esta focalizou diversos
trabalhos (escultura, pintura, gravura) de artistas nacionais e
estrangeiros residentes da corte imperial.

Secgao “Chronica — Quadros histéricos” — Jornal “A
Provincia: 6rgao do partido liberal” (28/03/1874)
- Destaca que Victor Meirelles esteve no local em que ocorreu

a batalha em Recife, para estudar e observar o cenario de
composic¢ao da obra. Também encontrou outros trés quadros
(feitos no ano de 1709) que estavam abandonados na Casa da
Camara Municipal de Olinda, os quais retratavam a “Batalha de
Tabocas” e dos “Montes Guararapes”. Por meio da observagao
dessas obras, Victor péde ter uma nocido dos fardamentos
utilizados por generais, oficiais e soldados portugueses a
época, que serviu entdo como fonte de inspiracdo para a

execucao da referida obra sobre a batalha.

Jornal “O despertador” (05/02/1878)
- Revela uma descricdo pormenorizada do quadro, na qual

Gregorio D’Almeida enaltece a importancia de André Vidal de
Negreiros e do ato de guerra entre portugueses, brasileiros e

holandeses. A publicacdo destaca a importancia de Henrique
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Dias e seu grupo, bem como do indigena Felippe Camaréo, o
qual empunha um escudo sobre o brago esquerdo e uma
espada na méo direita (apontada ao inimigo). Também
descreve a riqueza de expressdes em meio aos detalhes,
delineando, dessa maneira, o primoroso estudo realizado com

base nesse cenario.

Secao “Folhetim do Reporter” — Jornal “O Reporter”
(28/03/1879)
- Rembrandt descreve as atitudes e os movimentos das figuras

representadas na pintura, ressaltando a repeticao das posi¢oes
(em relagado as caras dos combatentes), deduzindo assim que

Victor teve apenas um manequim que |lhe serviu de modelo.
Esboceto para Sobre

a composicdo das fardas/vestimentas dos
“Batalha dos

oficiais/soldados, destaca em detalhes que estavam

Guararapes”

escovadas/esticadas (como se fossem vestidas para um
desfile), diferentemente do que se espera em um verdadeiro

combate de guerra. Na reproducédo da cena, ha, pelo menos,

quatro tipos de ragas/nacionalidades retratadas — o negro, o
indigena, o brasileiro e o holandés — sendo que, para
Rembrandt, apenas os indigenas e os negros tiveram seus

tragos especialmente marcados na obra.

Secao “Lettras e Artes” — Jornal “Monitor Paulista:
Politico e Litterario” (20/04/1879)
- Izaias de Almeida reitera o problema da falta de modelos com

a qual Victor Meirelles se deparou no Brasil, quando comparado
com outros paises (Itdlia, Franga, Alemanha e Espanha).
Salienta a existéncia das pessoas retratadas na obra, a
exemplo de André Vidal de Negreiros, Jodo Fernandes Vieira,
Barreto de Menezes, D. Antonio Felippe Camarao, Dias da
Silva, Henrique Dias, Coronel Holandés Keeweer e, entre
outros. Também faz referéncia a falta de exatidao estética das

pessoas na obra (caréncia de recursos sobre a forma de
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representar as personagens), uma vez que Victor ndo dispds de
retratos, modelos e Museus para se embasar. lzaias ainda
ressalta as posi¢des figuradas pelas personagens no quadro,
como sendo Vidal de Negreiros, Fernandes Vieira, Dias da Silva
e o Coronel Keeweer no centro da obra; Felippe Camarao a

direita da tela; e Henrique Dias a esquerda da tela.

Publicagao “A exposi¢cao da Academia das Bellas Artes” —
Jornal “O Mequetrefe” (04/04/1879)
- Planche comenta sobre as obras dos artistas que seriam

expostas nas segdes da Academia, além das principais
caracteristicas e percepgoes relacionadas as pinturas. Destaca
a grandeza e imponéncia da obra “Batalha dos Guararapes”
(em relagado a sua composicao, beleza e sucesso da execugao),
enquadrando-a como um “novo thesouro artistico brazileiro”.
Ainda, faz uma abordagem das ragas representadas na pintura,
indicando os tragos ligados a fisionomia de cada uma. Por
ultimo, menciona a parte central da obra (com destaque a André

Vidal de Negreiros) como forte e aguerrido.

Crénica “Exposi¢ao na Academia de bellas-artes” —
Revista illustrada” (22/03/1879)
- A. Gil. faz varias criticas as producgodes artisticas que estavam

sendo mostradas, tanto pela falta de trabalhos dos artistas
nacionais em relagdo aos estrangeiros, quanto pela escassez
de modelos vivos (contexto de producdo das obras de arte).
Reforga o planejamento que Victor Meirelles teve ao retratar as
figuras dos grupos (na obra “Batalha de Guararapes”), mas
também registra falta de acédo e movimento das personagens,
decorrente da repeticao das caras. Essa auséncia de elementos
ocorre em funcdo da formacdo do artista, sobretudo na
aprendizagem das técnicas ligadas ao desenho, pois este € o
responsavel por constituir a base dos trabalhos de pintura,

escultura e arquitetura.
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Secao “Transcripgao” — Jornal “O Cearense” (24/10/1865)
- Localiza Riachuelo como sendo uma corrente de agua,

langcada no rio Parana e pouco distante de Corrientes, na qual
ocorreu o combate entre as forgcas navais do Brasil e do
Paraguai. As nove horas da manha do dia 11 de junho,
aproximaram-se oito navios paraguaios (rebocando seis
baterias flutuantes carregadas com armas) da tropa brasileira,
que estava ancorada em Corrientes. Os quase 1.000 soldados
da esquadra de Paraguai abriram fogo contra os navios
brasileiros, acionando uma bateria de 22 canhdes (armamento
de balas e metralhas). No combate, que teve cerca de oito horas
de duragdo, 1.200 paraguaios foram mortos, feridos e/ou
afogados na batalha. Do lado brasileiro, também houve a perda
de quase 300 homens nessa batalha. Nomes como os de
“‘Almirante Mosa” e do “Comandante Robles” aparecem como
derrotados no Paraguai, ja que foram feridos e presos pela
esquadra brasileira. Também ha a mencdo aos nomes dos
quatro navios paraguaios utilizados na batalha, a saber,

LI T3

Estudo para “Paraguary”, “Tacuary”,
“‘Batalha Naval

do Riachuelo”

Marquez de Olinda” e “Salto”. Ja as
embarcagdes brasileiras eram denominadas “Amazonas” e

“Belmonte”.

/ Secao “Noticiario” — Jornal “O Cearense” (16/05/1868)
‘*’fj - Aponta na coluna sobre “Pintura historica” a encomenda

realizada pelo Sr. Ministro da Marinha de dois importantes
quadros. Um deles trata da “Batalha do Riachuelo”
(considerada como um episodio glorioso para a histéria). A
noticia menciona o talento atribuido a Victor Meirelles de Lima,
colocando-o como apto para executar a reproducao daquela
cena sobre a batalha. Também reitera a confianga nele
depositada para o trabalho, pelo fato de seu pincel retratar a
proximidade com exatidao. Para tanto, Victor faria um estudo
sobre a batalha no Paraguai, de forma a compreender a

historicidade das questdes ligadas aquela memodria.



161

Secao “Transporte de guerra” — Jornal “O despertador”
(20/06/1868)
- Aborda a viagem de navio realizada por Victor Meirelles, no

intuito de fazer um estudo para a representacdo da “Batalha
naval do Riachuelo”. O navio “Vassimon”, com procedéncia do
Rio de Janeiro, guiou cerca de 300 pragas para o exército e a
esquadra no Paraguai, sendo que o artista estava entre os
tripulantes da embarcagéo. Entretanto, o governo imperial Ihe
havia dado a incumbéncia desse trabalho, em razdo das

habilidades que ele apresentava no universo das belas artes.

Secao “Diversas Occurrencias” — Jornal “O despertador”
(12/06/1880)
- Enaltece o acontecimento da Batalha, considerando-a como

“a maior batalha naval de que havia noticia” entre navios
movidos a vapor. Faz uma descricdo dos envolvidos no
combate (paraguaios e brasileiros), sendo esses ultimos
comandados por um marinheiro (chefe de divisdo chamado
Francisco Manuel Barrozo) e conhecido por Almirante Bardo do
Amazonas. Ressalta que a esquadra do Paraguai tinha um
maior numero de navios, de pessoas e artilharia, enquanto que
a esquadra do Brasil detinha um corpo de soldados (oficiais e
marinheiros) com experiéncia no ambiente maritimo (universo
dos oceanos). Ainda evidencia a imagem do Almirante Barroso
e de seus comandados, mencionando essa batalha enquanto
ato memoravel e de gloria a patria.

Secao “Fallecimentos” — Jornal “Correio da Manha”
(18/02/1905)
- Informa as pessoas da sociedade sobre o 6ébito da Baroneza

Ribeiro de Almeida, destacando o episddio referente ao seu
sepultamento no cemitério de S. Jodo Baptista. Ela era casada
e havia falecido, com 61 anos de idade, sito a rua Marquez de
Abrantes, n. 98.

Secao “Fallecimentos” - Jornal “Correio da Manha”
(18/03/1908)
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- Trata sobre o enterro do Dr. Jodo Ribeiro de Almeida (ocorrido
trés anos apos a morte da Baroneza Ribeiro de Almeida). Ele
era conhecido como o Barao Ribeiro de Almeida, entdo esposo
da Baroneza, sendo o seu corpo enterrado no cemitério de S.
Joao Baptista. Igualmente, seu falecimento se deu na rua

Marquez de Abrantes, n. 98.

Secao “Guia Diario” - Jornal “Gazeta de Noticias”
Retrato de (15/09/1902)

senhora com - Revela alguns aspectos sobre a genealogia da familia Ribeiro
traje de 1870

de Almeida (acerca do Bardo e da Baroneza Ribeiro de
Almeida), principalmente em relagdo a existéncia de sua filha
(chamada de Adelina Ribeiro de Almeida). A edi¢do do jornal

destacou seu repentino falecimento (ocorrido em 14 de

setembro de 1902) por complicagcbes derivadas de uma “febre
remittente typhoide”. Ela tinha 28 anos de idade, era solteira e
tinha “uma beleza elogiavel, era educada e de bom coragao”.
Também foi “muito estimada” pela sociedade fluminense a

época, em razao de sua generosidade.

Jornal “Gazeta de Noticias” (16/09/1902)
- Comunica o sepultamento de Adelina Ribeiro de Almeida, filha

do Barao e da Baroneza Ribeiro de Almeida (a ser realizado no

cemitério de S. Jodo Baptista, no dia 15 de setembro de 1902).

Jornal “Gazeta de Noticias” (23/09/1902)
- Anuncia uma doacao de esmola feita pelos pais de Adelina

Ribeiro de Almeida, como um ato de caridade em raz&o de sua
partida subita. Ainda, evidencia a entrega de uma quantia
monetaria feita pelo Sr. Dr. Bardo Ribeiro de Almeida para que
fosse entdo distribuida as pessoas pobres. O referido ato teve
a intencdo de exaltar a memoria de Adelina, por meio da
generosidade em ajudar os mais necessitados.

Fonte: Elaborado pelo autor (2024)
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Logo apds apresentarmos esse agrupamento das informacgbes extrinsecas
(tanto das obras constantes no acervo digital do Museu quanto da pesquisa
desenvolvida com os 16 jornais), indicamos, na préxima sec¢do, as conexdes factiveis

entre as etapas que compdem o Ciclo da Informag&o (Dodebei, 2002).

4.3 A INFORMACAO EXTRINSECA DAS OBRAS ARTISTICO-PICTORICAS: UM
ENFOQUE AO CICLO DA INFORMAGAO

Depois de externarmos, na sec¢ao 2.3 desta tese, as etapas pertencentes ao
Ciclo da Informacédo e seus devidos universos (tanto da informacdo quanto do
documento), cabe minuciarmos aqui uma anadlise entre este e a descricdo da
informacgéo extrinseca relacionada as obras artistico-pictoricas (corpus da tese). Para
isso, apontamos as confluéncias identificadas utilizando, para tal, o subsidio da
pesquisa empreendida nos jornais (acervo da Hemeroteca Digital Brasileira). Como as
etapas do Ciclo evocam uma importante apreensao relacionada ao conhecimento, ja
que produzem, registram, assimilam, selecionam, representam e disseminam a
informacéao (intencionando sua organizagao e representagao), observar como ocorre
esse processo diante da informacao extrinseca nas obras se torna essencial ao
contexto desta pesquisa.

De acordo com a dimensao ciclica e sistémica da informacdo, ha que se
compreender também as ligagbes advindas tanto dos processos quanto de seus
produtos gerados. Em vista disso, e tendo as obras artistico-pictéricas como um fio
condutor, procuramos entdo estabelecer um didlogo com as informacoes
representadas nos 16 jornais pesquisados, relacionando também, por meio dessa
observacao, as etapas que envolvem o Ciclo da Informacgéo no todo. Iniciamos, entéo,
situando o nosso objeto de analise e estudo, tendo em vista a utilizagdo do conjunto de
informacdes extrinsecas das obras, com indicagao, destaque e especificacdo de cada
etapa que circunda o Ciclo da Informagao (Dodebei, 2002).

Nesse viés, expomos visualmente a sequéncia de agdes na Figura 33 a seguir.
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Figura 33 — Centralidade da informacgao extrinseca no Ciclo

Etapas do
Ciclo da
Informacgéo
Etapa 01
A Elap Oq Producgéo
ssimilagdo
_Etapa 05 Informacgéo -
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Fonte: Adaptado de Dodebei (2002, p. 25)

Na etapa 01 (Producgao), frisamos que o conhecimento ofertado pelas
informacdes tem carater especializado, utilizando essencialmente o aporte de diversas
fontes de informacgao, a depender da area de conhecimento a qual o assunto e/ou a
tematica esta vinculado. Por exemplo, podemos citar um assunto ligado ao campo das
Artes, em que sera necessario (re)conhecer os dominios que estdo em seu entorno,
para que esse conhecimento seja entdo construido com base nessa especialidade
(Lima, 2000; Dodebei, 2009; Cervantes, 2009; Maimone, 2020).

Trazendo para a vertente dos Museus, as informacdes extrinsecas dos objetos
devem retratar essa recuperacao da informacgao historicizada, principalmente com o
apoio da Documentacdo Museoldgica e seus elementos sociais, responsaveis por
refletir uma dada realidade, um contexto de enquadramento comunicacional (Pollak,
1989; 1992; Ferrez, 1994; Yassuda, 2009; Bottallo, 2010; Panisset, 2012; Padilha,
2014; 2021; Bruno, 2020; Ceravolo, 2023).

Assim, na Figura 34 a seguir, expressamos as ideias relacionadas entre as

informacdes extrinsecas e a etapa de produc¢ao no Ciclo.
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Figura 34 — Etapa 01 do Ciclo da Informag&o — Producao
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Fonte: El‘ébordo elo autor (2024)

Na etapa 02 (Registro), existe uma relagdo com o suporte (material no qual a
informacgéao esta registrada) e seus formatos (considerando as caracteristicas fisicas de
apresentacao da informacéao e de seu conteudo). Os objetos de uma instituigao cultural,
como no caso dos Museus, apresentam diversos suportes de informagao, a exemplo
da pedra, da argila, do metal, do papiro, do papel, de jornais e também de recursos
eletrébnicos, como a utilizagdo de hardwares, softwares e da propria tecnologia de
maneira ampliada (Castro, 1999; Carvalho, 2005; Alvarenga, 2003; Ceravolo; Talamo,
2007; Pinheiro, 2008; Bottallo, 2010; Desvallées; Mairesse, 2013; Maimone, 2020).

Ja os formatos da informagao podem estar associados a desenhos, aquarelas,
ilustracdes, gravuras, fotografias, pinturas e esculturas. A informacao extrinseca,
correspondente a cada obra de arte, partira desse registro e levara em consideragao o
suporte e o formato desse objeto no Museu (Pinheiro; Ferrez, 2014; Ceravolo, 2023).

Na Figura 35 a seguir, denotamos as correlagdes diante das informacgdes

extrinsecas e seus suportes/formatos.
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Figura 35 — Etapa 02 do Ciclo da Informacao — Registro

T AN REEEEN

PEDRA
ARGILA
METAL
PAPEL

JORNAIS

FORMATOS.
CARACTERISTICAS E
CONTEUDOS DA
INFORMAGAO
EXTRINSECA

Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

Na etapa 03 (Aquisigao), refletimos sobre como se da a composigao dos acervos
nas instituicdes (considerando-as enquanto entidades produtoras e custodiadoras) em
relagéo a construgao de suas préprias memorias (de acordo com as tipologias de cada
Museu). Conforme a tematica preconizada pela instituicdo cultural, havera a
necessidade de pesquisa e informagao por parte dos usuarios, 0 que ocasiona assim
um maior envolvimento em torno da Musealizagdo dos objetos (principalmente nas
atividades ligadas ao processo de pesquisa dos acervos), por meio do contexto, bem
como de suas informagdes intrinsecas e extrinsecas (Bottallo, 2010; Silva, 2013;
Ortega, 2015).

Mediante essa informacdo coletada/pesquisada, também sera necessario
pensar nos elementos ligados a preservagao desses bens (o que envolve as ag¢des de
conservagao, acondicionamento e salvaguarda), ja que eles passardo, a partir do
momento em que adentrarem no Museu, a fazer parte do acervo (Russio, 1981; 1984;
Cury, 2005; Desvallées; Mairesse, 2013; Padilha, 2021; Britto, 2023).
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Na Figura 36 a seguir, mencionamos as ligagdes existentes por intermédio da

etapa de aquisigao e das informacgdes extrinsecas.

Figura 36 — Etapa 03 do Ciclo da Informac&o — Aquisi¢cao
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

Ja na etapa 04 (Representagao) ocorre o processo de “organiza¢gao da memoria
documentaria”, uma vez que visa associar a informacgao e seus devidos significados ao
universo da representacdo da informacéo e do conhecimento. E nessa fase do Ciclo
que havera a construgao e o registro dos conhecimentos, levando em conta também as
experiéncias adquiridas ao longo das etapas anteriores. Colocando o objeto do Museu
em evidéncia, sua representagao estara indicada em meio aos documentos (mediante
estudo ligado as suas caracteristicas, estruturas, atributos, especificidades,
diversidades e informagdes intrinsecas e extrinsecas), perfazendo um elo entre a
histéria e a memoria desse bem cultural ao longo de sua trajetéria (Smit, 1986; Mensch,
1992; Ferrez, 1994; Svenonius, 2000; Souza, 2007; Job, 2008; Lima; Alvares, 2012;
Moraes, 2014; Padilha, 2014; 2021).
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Destacamos que a linguagem se torna essencial nessa atividade, pois € por meio
dela que ocorre a socializagdo do conhecimento, dos pensamentos, assim como dos
conceitos (que fazem parte de uma dada realidade, por exemplo), sendo enquadrada
como um produto pertencente ao campo social e individual das pessoas (Dahlberg,
1978; 1993; Barité, 2001; Nascimento; Marteleto, 2004; Maimone, 2007; 2020;
Brascher; Café, 2008; Dodebei, 2009; Guimaraes, 2009).

Sendo assim, na Figura 37 a seguir reportamos o encadeamento da informacgao

extrinseca com a organizagao e representacdo da memoria.

Figura 37 — Etapa 04 do Ciclo da Informacao — Representagao
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

A etapa 05 (Disseminagao) se assenta na difusao das informagdes, estando
imbricada com o0s conhecimentos obtidos no decorrer dos processos (tanto
informacionais quanto comunicacionais, de forma analdgica e digital) que estao
relacionados ao Museu. A agao que envolve o aspecto da comunicagcao nessa etapa
ocorre por meio das exposigdes (divulgagao artistica), do trabalho de mediagdo da
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informacao (perante as atividades educativas e culturais), assim como das publicagoes
que versam sobre o acervo da instituicdo (Patrimoénio Cultural revelado por intermédio
dos catalogos), por exemplo (Camargo-Moro, 1986; Castro, 1999; Pinheiro, 2008;
Sanjad; Branddo, 2008; Bottallo, 2010; Alves, 2012; Desvallées; Mairesse, 2013;
Martins et al., 2017; Gomes, 2014; 2020).

E importante enfatizar o processo de Musealizacdo dos objetos, visto que a
comunicacao (em estado amplo) envolve esse conjunto de agdes ora mencionadas. A
propagacéo das informagdes intrinsecas e extrinsecas dos objetos também contribui,
de modo significativo, para a constru¢gao de um pensar ainda mais coletivo, no sentido
de conhecer para preservar os bens culturais das instituicbes de memoaria (senso de
consciéncia) mediante o trabalho curatorial (Bruno, 2008; Sanjad; Brand&o, 2008; Cury,
2009; 2020; Granato; Santos, 2008; Ceravolo, 2023).

Logo, na Figura 38 a seguir, contextualizamos as a¢des envoltas no processo de
disseminagao, levando em consideragao a usabilidade da informacao extrinseca no

Ciclo.
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Figura 38 — Etapa 05 do Ciclo da Informagéo — Disseminacgao
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

Por fim, na etapa 06 (Assimilagcao) reforcamos todo o processo de percepgao em
torno da informagéo, haja vista o carater polissémico que ela apresenta diante do
contexto ao qual se refere. Para chegar a essa fase do Ciclo, em particular, a
informacao ja esteve envolta por outros processos, sendo substancialmente produzida,
registrada, selecionada, representada e disseminada, para entdo ser assimilada pelas
pessoas de fato. Em relagdo ao trabalho de pintura artistica, mais precisamente a
Linguagem imagética enquanto forma de comunicagao, sublinhamos a importancia da
assimilagdo que cada individuo faz do conteudo da imagem, sobretudo dos
conhecimentos prévios relacionados com os signos artisticos das obras (decodificagéo
— leitura — interpretagao), por exemplo (Lima, 2000; 2003; Pinheiro, 1996; 2000; 2008;
Maimone, 2007; 2009; 2020; Maimone; Talamo, 2008; 2009).

Por intermédio do Cddigo visual que as imagens apresentam em seu conteudo,
havera uma representacdo da informacdo por meio da assimilacdo e da propria

linguagem (descrigao das informacgdes intrinsecas e extrinsecas dos objetos), fazendo
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com que esse conhecimento seja captado e agregado ao saber das pessoas. Em razao
de a obra de arte ser complexa e subjetiva (atentando para os seus niveis de
abstracdo), ter uma capacidade de apreensao/assimilagdo da informagéo e de seus
significados torna-se fundamental ao processo (Dodebei, 1997; Pinheiro, 2000; Squirra,
2000; Ranciere, 2012; Maimone, 2020).

Dessa maneira, na Figura 39 a seguir indicamos a analogia relativa a etapa de

assimilagao no Ciclo, considerando a informagao extrinseca pertencente aos objetos.

Figura 39 — Etapa 06 do Ciclo da Informacgéao — Assimilagao
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

Depois de explicitarmos as relagdes estabelecidas entre cada etapa do Ciclo e
das informagdes extrinsecas, considerando a importancia do Contexto, do
Conhecimento e da Comunicag¢ao em torno das obras, apresentamos uma sintese com

as principais tematicas pesquisadas e analisadas (em relagcdo aos resultados
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alcangados nesta tese). Assim, na Figura 40 a seguir, ilustramos essa cognigdo do

aprendizado.

Figura 40 — Panorama conexo a pesquisa da informagao extrinseca
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

Na Figura 40 ha destaque para a descricdo da informacao extrinseca, pois a
pesquisa esteve rodeada pelo seu estudo, conexdes e caracteristicas, levando em
conta a analise das obras artistico-pictéricas produzidas por Victor Meirelles de Lima
(corpus da tese). Essa descrigdo acabou abordando diversas tematicas, entre as quais
figurou a identificacdo e a usabilidade dos metadados acerca do Acervo Digital da
Plataforma Tainacan do Museu Victor Meirelles, bem como o exame das Resolugdes
Normativas do Instituto Brasileiro de Museus. Por meio delas, foi possivel indicar os
elementos necessarios no que concerne a identificacdo, declaragcao e preservagao dos
bens museoldgicos no Inventario Nacional dos Bens Culturais Musealizados.

Também exploramos as etapas relativas ao Ciclo da Informagéo (produgéo,
registro, aquisi¢cao, representagao, disseminagédo e assimilagdo) e de seus universos

(informacédo e documento) para analisar cada etapa do Ciclo referente a informagéao
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extrinseca das obras. Para isso, utilizamos como aporte a pesquisa realizada nos 16
jornais, considerando as informacdes relativas a biografia das obras analisadas nesta
tese (disponiveis por meio da Hemeroteca Digital Brasileira). Dessa forma, houve um
acréscimo de novas informagdes relacionadas as obras, que agrega tanto ao contexto
quanto ao conhecimento das perspectivas simbdlicas, socioculturais e socio-historicas
ao seu redor. Ressaltamos a importancia desses movimentos na pesquisa desta tese,
pois buscaram compreender as formas de organizagdo, de representacdo e das
relagcbes alusivas a informacdo (intrinsecas e extrinsecas) de fato, sobretudo os
registros comunicacionais e informacionais concatenados no Museu Victor Meirelles.

Por fim, explanamos a seguir as consideracgodes finais desta tese.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Os Museus, enquanto unidades de informacéo, s&o considerados como espagos
de educacao multiculturais, visto que tém a fung¢ao de colecionar, expor, pesquisar,
interpretar, comunicar e preservar a informacdo dos objetos, permeando essa
socializagdo de conhecimentos para além do tempo e das diferentes culturas de uma
sociedade. Em razao de sua amplitude social, nesses espacos também ha a producgéo,
transmissao e disseminacdo do aprendizado intelectual, fazendo com que esse
conhecimento esteja acessivel a todas as pessoas de forma democratica e com a
devida equidade.

Seu compromisso vai muito além de apenas conservar o patrimdnio, suas
memorias e seus indicadores culturais/materiais e/ou imateriais, pois deve abarcar uma
formacgao sociocultural, cientifica e educacional voltada para os cidadaos, criando
valores éticos e estabelecendo conexdes por vias da informacgéao, da contextualizagao,
da consciéncia critica, da mediacdo e da promog¢ado do conhecimento de maneira
humanizada. E nesse contexto que a Museologia se fortalece na sociedade
contemporanea, identificando suas referéncias culturais e preservacionistas em relagao
ao processo de transformacgao da herancga cultural, externalizado nas agdes curatoriais
e comunicacionais dos acervos institucionais.

Embora saibamos que as memorias preservadas séo o resultado de escolhas,
havera também certo esquecimento sobre o que nao é dito, silenciando, dessa forma,
muitas vozes que sofrem apagamentos (socioculturais e socio-histéricos). Por isso a
importancia da legitimacdo dos patriménios culturais € fundamental, no sentido de
provocar outros discursos, narrativas, visibilidades e formas de (re)existéncia na
sociedade. Por esse viés, as imagens advindas da produgao artistica das obras
materializam um enquadramento da memodria, fornecendo diversos indicios que
retratam o trabalho s6cio-historico, politico e sociocultural em torno de uma identidade
nacional (Pollak, 1989).

Isso posto, o presente estudo se deteve a investigar os aspectos da informagao
extrinseca nas obras artistico-pictéricas de Victor Meirelles de Lima, sob a perspectiva
do Ciclo da Informacdo. Para que pudéssemos alcanca-lo de fato, foi necessario
executarmos outros trés objetivos especificos propostos, que contribuiram para o

resultado efetivo da pesquisa. Para cada um deles, foi utilizado um tipo de estratégia,
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considerando os métodos empregados e as fontes coletadas (conforme disposto no
Quadro 5).

Contemplamos o primeiro objetivo especifico por meio de diversos estudos e
analises, no que tange ao conjunto de documentos sobre o processo de criagcdo da
Academia Imperial de Belas Artes (e também da formacéo artistica de Victor Meirelles
nesse espaco), incluindo todo um ordenamento juridico por meio das leis, decretos e
regimentos institucionais, além dos jornais publicados na midia impressa, que
veicularam noticias acerca das referidas tematicas tratadas nesta tese. Destacamos,
nessa etapa do estudo, a contribuicdo tedrica e conceitual de alguns autores, que
acabaram por nortear a fundamentagcdo da pesquisa, a saber: Franz (2003; 2014,
2017), Mello Junior (1982; 1986), Mallmann (2002), Vogel (2002), Ribeiro (2015), Aguiar
Filha (2016), Bauer (2009), Gabler (2015; 2019) e Pereira (2009).

Ja por intermédio do segundo objetivo especifico, foi possivel a identificacdo das
formas de organizagao e representagao da informacgao, estando essencialmente ligada
aos registros das obras artistico-pictéricas salvaguardadas no Museu Victor Meirelles.
Para isso, utilizamos o aporte das préprias fotografias e imagens oriundas dessa
produgao, assim como o estudo do Plano Museoldgico 2019-2024 da instituicdo, dos
metadados e das informagdes intrinsecas e extrinsecas pertencentes as obras no
Acervo Digital da Plataforma Tainacan do Museu. Ademais, a Ficha de Catalogacgao e
seus respectivos campos nos auxiliaram nesse processo, uma vez que esse
instrumento tem a fungao de agrupar, ordenar, classificar e representar as informagdes
que assentam os objetos como documentos.

Por ultimo, mediante ao terceiro objetivo especifico aprofundamos as relagdes
entre a descricao da informacgao extrinseca e os processos executados pelo Museu.
Para tanto, recorremos ao estudo e a indicacdo das informacdes sobre as sete obras
trabalhadas no decorrer da pesquisa (corpus da tese), as quais estavam disponiveis no
Acervo Digital do Museu, para entao relacionar seus metadados a literatura referente
as Resolucbdes do Instituto Brasileiro de Museus. Também associamos essas
informacdes sobre os metadados apontando suas equivaléncias quanto a identificacao
e a declaragao no Inventario Nacional dos Bens Culturais Musealizados, a fim de
revelar as conexdes entre eles e as informagdes intrinsecas e extrinsecas das obras
artistico-pictéricas no Museu.

Apods esse momento, que envolveu uma ampla discussao sobre os metadados,

foi necessario realizarmos ainda a analise do Ciclo da Informacéao, de seus universos e
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etapas (Dodebei, 2002), tendo em vista a descrigdo das informagdes extrinsecas
relativa as obras nesta tese. Para tal propdsito, efetuamos pesquisas na Hemeroteca
Digital Brasileira, mais precisamente em um conjunto de 16 jornais publicados que
abordaram em seu conteudo informagdes sobre a historiografia de algumas obras
produzidas por Victor Meirelles. O resultado focalizou a contribuigdo de novos discursos
em face da contextualizagdo sociocultural e socio-histérica das obras, no sentido de
agregar valor a biografia por meio da informacgéo representada nos jornais impressos
da época. Ressaltamos que o auxilio proporcionado por essa pesquisa na Hemeroteca
foi essencial, pelo fato de ter contribuido com o didlogo e a indicagao das confluéncias
entre cada etapa envolta no Ciclo da Informagdo (producédo, registro, aquisicao,
representacgao, disseminagao e assimilagcdo) e as informacdes extrinsecas de fato.

No que concerne a relevancia da pesquisa, destacamos contribuicdes
significativas para a Ciéncia da Informacdo e Museologia, principalmente sobre as
tematicas ligadas a organizacao e a representagao da informacgao e do conhecimento,
as informagdes intrinsecas e extrinsecas dos objetos pertencentes aos Museus, assim
como o estudo do Ciclo da Informagao e suas etapas. Em decorréncia do baixo indice
de recuperacao dos trabalhos que trataram desses assuntos nas bases de dados,
sobretudo no universo da organizagao e representagdao das obras artistico-pictoricas
(informacao em arte), este estudo oportuniza uma atualizagado dessa lacuna na area,
colaborando assim para o conhecimento cientifico, académico e sociocultural de
maneira interdisciplinar. Em vista disso e com base no mapeamento e na execucao dos
objetivos especificos desta pesquisa, declaramos sua efetiva contribuicdo para o
alcance do objetivo geral que foi proposto, reiterando assim o ineditismo desta tese.

Quanto as limitacbes nas etapas da pesquisa, nossa analise se deteve a
metadados e informacgdes intrinsecas/extrinsecas das obras produzidas por Victor
Meirelles no periodo entre 1851 e 1898 (disponiveis no Acervo Digital da Plataforma
Tainacan do Museu), relacionadas a Colegao Victor Meirelles, e que reportaram ao
Brasil enquanto pais produtor. Essas escolhas nos conduziram ao recorte estabelecido
nesta tese, de modo que pudéssemos trabalhar com o quantitativo de sete obras
(amostra de carater intencional). A pesquisa realizada na Hemeroteca Digital Brasileira
também colaborou para o processo, embora a ferramenta de busca e recuperacao da
informac&o nesse portal de periddicos/publicacdes necessite de outras aplicabilidades,

principalmente relacionadas a forma como o conteudo é recuperado. Isso possibilitaria
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que a busca fosse mais intuitiva e que houvesse um controle de vocabulario e
indexacéao organizados/adequados para o refinamento das expressdes pesquisadas.

Como agenda de estudos futuros e avangos na area, sugerimos outras
pesquisas, analises, olhares e discursos sobre as demais obras e paises nao incluidos
nesta tese (por exemplo, Franga, Italia e Paraguai), abrangendo também diferentes
recortes cronoldgicos. Ainda, ha outra colegao presente no acervo digital da instituicao
com trabalhos relativos a arte moderna e contemporanea no Museu (Colegcdo XX/XXI),
0 que possibilitara novas pesquisas em meio a diversidade de obras e informacgdes
(intrinsecas e extrinsecas). Existe uma gama de informagdes ja retratadas na midia
impressa, muitas delas alusivas ao periodo em que ocorreu a produgao artistica das
obras, por exemplo. Nesse sentido, diversas pesquisas podem ser realizadas com o
aporte da historiografia (sobretudo com a utilizagdo dos jornais), impulsionando e
enaltecendo a usabilidade dos acervos na Hemeroteca Digital Brasileira, fazendo entao
com que esse conhecimento reverbere na Sociedade.

Em contrapartida, recomendamos a implementagcao de uma nova funcionalidade
no Acervo Digital da Plataforma Tainacan do Museu Victor Meirelles, que vem a ser a
adicao de links para outras plataformas (por exemplo, a hemeroteca digital brasileira),
de modo a agrupar informagdes complementares sobre as obras (como as que foram
pesquisadas nesta tese). Essa acao poderia tornar ainda mais robusto o repositério
digital do Museu, por meio do processo de interoperabilidade com outras midias e
formatos da Cultura Digital, colaborando também com as atividades exercidas pela
equipe de profissionais da instituicao.

Em relagcdo aos caminhos seguidos na pesquisa que nos levaram aos resultados
apontados nesta tese, percebemos que a informacao € o cerne para qualquer atividade,
independentemente do espago e do tempo em que ela esteja situada. Em nosso caso,
a informacao relacionada ao Patriménio Cultural dos Museus envolveu uma série de
tematicas abordadas, que reafirmou o compromisso com a identidade social, com o
senso de pertencimento, com os valores e sentidos estabelecidos, com a memoria
histérica e suas simbologias, como também com as manifestagdes culturais exercidas
pela sociedade. Nessa direcao, a presente tese revelou lacunas por meio do recorte
realizado, bem como apresentou diversas possibilidades para trabalhar e estudar os
potenciais usos da informacgao extrinseca nos objetos do Museu Victor Meirelles.

E importante frisar que o olhar aqui colocado nos objetos nZo esgota as

possibilidades de pesquisa do tema, muito pelo contrario, pois coopera com a
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articulagao de diferentes investigagdes e abordagens voltadas ao universo que engloba
os Museus, atualizando assim as necessidades de informacdo e comunicagdo da
prépria area. Ao pensarmos na proposicao desta analise, em que utilizamos o estudo
das etapas do Ciclo da Informacéao relacionando-o com informacdes extrinsecas das
obras, estabelecemos uma nova forma de perceber e representar essa Informagao em
Arte, entendendo a importancia dos Conceitos, dos Processos e dos Instrumentos
utilizados pelo Museu. Em razdo disso, 0 método de analise empregado nesta tese
pode ser aplicado a outros contextos e redes informacionais, quica em outras
instituigdes culturais, respeitando, acima de tudo, as devidas Tipologias, Acervos e
Colecoes.

Evidenciamos que o trabalho com imagens estabelece um olhar insélito, uma
contemplagdo da obra sob a 6tica da educagéo visual, pois carrega em si a memoria
constituida por intermédio de uma tela ou de um quadro, por exemplo. Sabemos que
essa informacdo entdo registrada, devidamente socializada e majoritariamente
institucionalizada preceitua, por meio do estudo e da analise da biografia das obras
artistico-pictoéricas, uma fundamentacédo ao conhecimento que se alinha aos processos
de Organizagao, Representacao e Recuperagao da Informagao.

Para que isso aconteca, é necessario que as informagdes dos objetos (tanto
intrinsecas quanto extrinsecas) estejam ao alcance da sociedade, cujo teor possa ser
identificado, interpretado, investigado, questionado, problematizado e repensado de
acordo com o valor sociocultural que apresentem. A fruicdo precisa acontecer de
alguma forma nos Museus, para que o fomento e a valorizagdo do Patriménio enquanto
bem seja acessivel a todas as pessoas.

Além disso, a comunicacdo nas unidades de informacao € de suma relevancia,
ja que o papel exercido pelos profissionais agrega a informagéo aos sujeitos, ao mesmo
tempo que a aproxima deles, que estardo envoltos por essas praticas de representacao
ao conhecimento. Esse processo de apropriacdo da informacao potencializara, de
maneira critica e consciente, o protagonismo dessas pessoas, fazendo com que elas
sejam capazes de observar, refletir e atuar nos Museus, respeitando assim opinides,
expressoes e o proprio senso de liberdade nesse espaco que é coletivo.

Por fim, frisamos que os Museus sao espacos destinados as pessoas, visto que
elas merecem ter suas memdrias e vidas representadas com muito respeito. Em
relacdo as memorias, reconhecemos que existe um verdadeiro processo de escolhas

das narrativas, sobre aquilo que sera reverberado e que também sera apagado, pois
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esses lugares sédo imbuidos de ideologia, direito, politica e poder sociocultural de forma
singular. A atuacao dos profissionais que estdo a frente dessas praticas nao é neutra,
ja que trazem consigo certos valores e percepgdes sobre a prépria vida, tornando esse
fazer como algo dinamico ao longo do tempo.

Um possivel direcionamento seria buscar por intermédio dos corpos e das
histérias uma equidade social, fazendo com que a maioria das pessoas se reconhegam
nesses espacos, que acima de tudo necessitam estar a servico da sociedade, de forma

ainda mais diversa e também mais acolhedora.
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APENDICE A - Pedido de autorizacdo para pesquisar no Museu Victor Meirelles

SERVICO PUBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
Centro de Ciéncias da Educacgdo

Programa de Pos-Graduacdo em Ciéncia da Informacéao
CAMPUS REITOR JOAO DAVID FERREIRA LIMA - TRINDADE - CEP 88040-900 - FLORIANOPOLIS / SC
TELEFONE +55 (48) 3721-2234
ppgcin@contato.ufsc.br | http://pgcin.paginas.ufsc.br/

Solicitacio — Autorizacio para Pesquisa no Museu Victor Meirelles

Prezado Rafael Muniz de Moura,

Me chamo William Paiva e sou Doutorando no Programa de Pés-Graduacdo em
Ciéncia da Informagdo da Universidade Federal de Santa Catarina (PGCin/UFSC).

Estou discente no Programa desde o ano de 2021, uma vez que a pesquisa proposta
versa sobre a “Organizagdo e Representagdo do Patrimodnio Cultural acerca das obras artistico-
pictoricas de Victor Meirelles de Lima™.

Posto assim, ressalto que o Projeto de Tese tem por escopo Investigar os processos de
Organizagido e Representagdo da Informag@o, no que tange as obras artistico-pictoricas
produzidas por Victor Meirelles de Lima e que estdo salvaguardadas no Museu em
Florian6polis/SC.

Para tanto, queria solicitar autoriza¢fo da institui¢do de modo que a pesquisa tenha
segmento, visto que as informacdes que utilizarei no Projeto de Tese fardo referéncia tao
somente as obras de arte, aos documentos oriundos sobre elas assim como dos materiais e
publicagdes relativos ao Museu Victor Meirelles.

Esta mensagem estd em copia a minha orientadora, Professora Dra. Renata Cardozo
Padilha, que também atua junto aoc PGCin/UFSC e no Curso de Graduagdo em Museologia
pela mesma Universidade.

Aguardo retorno logo que possivel e agradeco desde ja pela sua disponibilidade.

Florianépolis, 10 de Outubro de 2022.

) Documento assinado digitalmente
Documento assinado digitalmente ®

Renata Cardozo Padilha

Data: 10/10/2022 09:42:51-0300
CPF:***.701.090-**

"\ Verifique as assinaturas em https://v.ufsc.br

William Adao Ferreira Paiva
Data: 10/10/2022 09:40:50-0300
CPF:***.512.830-*"

Verifique as assinaturas em https://v.ufsc.br

William Adao Ferreira Paiva Renata Cardozo Padilha
Discente e Pesquisador Professora Orientadora

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)
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APENDICE B - Resposta sobre o pedido de autorizagdo para pesquisa

10/10/2022 14:57 Email — William Paiva — Outlook

RE: Solicitacdo - Autorizagdo para Pesquisa no Museu Victor Meirelles

William Paiva <williampaiva17 @hotmail.com>
Seg, 10/10/2022 12:44
Para: Rafael Muniz de Moura <rafael. moura@museus.gov.br>

Cc: Renata Padilha <renata.padilha@ufsc.br>;MUSEU VICTOR MEIRELLES <mvm@museus.gov.br>;Rita
Matos Coitinho <Rita.Coitinho@museus.gov.br>

Boa tarde Sr. Rafael, tudo bem

Agradego pelo pronto retorno na resposta e aprovagao para realizar a pesquisa na
instituicao.

Como proposta geral ao objeto da pesquisa, nossa ideia € tratar sobre os aspectos
referentes & Organizagao e Representagao do Patriménio Cultural, uma vez que Organizar
e Representar a Informagao engloba um dos dominios tratado pela Ciéncia da Informagao.

Como estamos na fase de construcio e ajustes do Projeto para Qualificagdo, um dos
objetivos engloba “Identificar as formas de organizagéo e representagao da informagao nas
obras artistico-pictéricas de Victor Meirelles salvaguardadas no Museu em Florianépolis”,
sendo que para isso iremos estudar as tematicas, os conteudos, a historicidade e o proprio
contexto de produgao utilizado nas obras de arte.

Também precisaremos fazer uma investigagao das informagoes dispostas no Plano
Museoldgico do Museu Victor Meirelles (2019-2024), em seu Livro Tombo, nas Fichas de
Catalogagao, na Politica de Acervos e nos Sistemas de Informatizagdo, com a intengao de
reconhecer as diversas formas que a informacao esta registrada, organizada e
representada.

Além disso, iremos analisar as obras artistico-pictoricas produzidas por Victor e que estao
disponiveis ao acesso (em relagao aos metadados dispostos no Acervo Digital da
Plataforma Tainacan).

Nesse sentido, o panorama da nossa pesquisa também envolve o estudo das informagdes
intrinsecas e extrinsecas, que fazem mengao aos objetos museologicos pertencentes ao
Museu.

Dessa forma, agradecemos a colaboragado do Museu Victor Meirelles frente a pesquisa,
pois 0 acesso aos documentos institucionais sera de suma importancia em momento
oportuno (com base nas etapas da pesquisa em tela).

Obrigado mais uma vez pela gentileza e disponibilidade.
Atenciosamente,

William Paiva

Arquivista da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC)

Doutorando do Programa de Pos-Graduagao em Ciéncia da Informagao (PGCIN/UFSC)
Mestre em Historia pelo Programa de Pos-Graduagao em Historia (PPGH/FURG)
Especialista em Gestao de Projetos (UNOPAR)

Bacharel em Arquivologia (FURG)

De: Rafael Muniz de Moura <Rafael. Moura@museus.gov.br>

Enviado: segunda-feira, 10 de outubro de 2022 10:12

Para: William Paiva <williampaival7 @hotmail.com>

Cc: Renata Padilha <renata.padilha@ufsc.br>; MUSEU VICTOR MEIRELLES <MVM@museus.gov.br>; Rita
Matos Coitinho <Rita.Coitinho@museus.gov.br>

Assunto: RE: Solicitacdo - Autorizacdo para Pesquisa no Museu Victor Meirelles

https://outlook_live comimail/0/AQMKADAWATYwMAROWESNy OyMWEA4LTAWAIOWMAOAL gAAASeBd Xgzm6tHoAGgSQAGQKoBABBgXIBfYJMnZ. .. 1/2
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10/10/2022 14:57 Email — William Paiva — Outlook

Bom dia William,

toda e qualquer pesquisa sobre os bens museolégicos do Museu Victor Meirelles é bem vinda e ja
tem nossa prévia aprovacdo.

No entanto, precisamos de mais informacées sobre a pesquisa para entendermos como é possivel
ajuda-lo.

Att.

Rafael Muniz de Moura
Diretor Substituto

Museu Victor Meirelles/Ibram
Museélogo COREM 5R 048-|
(48) 99141.5260

De: William Paiva <williampaival7@hotmail.com>

Enviado: segunda-feira, 10 de outubro de 2022 09:56

Para: Rafael Muniz de Moura <Rafael. Moura@museus.gov.br>

Cc: Renata Padilha <renata.padilha@ufsc.br>; MUSEU VICTOR MEIRELLES <MVM@museus.gov.br>
Assunto: Solicitagdo - Autorizagdo para Pesquisa no Museu Victor Meirelles

Bom dia Senhor Rafael Muniz de Moura,
Encaminho este e-mail como forma de registrar e solicitar a devida autorizagéo, no que
tange a Pesquisa que esta sendo realizada em nivel de Doutorado junto ao PGCIN/UFSC.

Ressalto ainda que o anexo desta mensagem apresenta o pedido de forma detalhada.
Agradeco pela gentileza e disponibilidade.

Atenciosamente,

William Paiva

Arquivista da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC)

Doutorando do Programa de Pds-Graduagao em Ciéncia da Informagao (PGCIN/UFSC)
Mestre em Historia pelo Programa de Pos-Graduagao em Historia (PPGH/FURG)
Especialista em Gestao de Projetos (UNOPAR)

Bacharel em Arquivologia (FURG)

https://outlook _live com/mail/0/AQMk ADAWATYwMAROWESNy OyMWEAL TAWAIOWMAOAL gAAASeBd Xgzm6tHoAGg5QAGQKoBABBgxXjtBfYJMnZ ...

2/2

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)
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ANEXO A — Processo n° 342-T-44 IPHAN?®” - Tombamento do Museu Victor Meirelles

INSCRITO

MINISTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA

I~ AT P 1 TR TR,
CASA: SAIDANFA MARINTIO (rus), na =
Museu; Casa de Vitor Meireles

de Yitor Meircles)

- SANTA CATARTINA

DISTRIBUIGAO

em:
Casa+Natal+de+Victor+Meirelles. Acesso em: 28 jul. 2023.

87 O referido processo sobre o tombamento do Museu, em sua totalidade, esta disponivel para consulta
http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui’handle/123456789/4694 ?discover?rpp=10&etal=0&query=



CannifFilsn 18 Sl al

by pranahe of! Redals, b X Wrdrate ,

.

( ")a Lree ?r/

'f._,!Z,;.»(\a:’m_;K.'_a_.: a Ca
do M Heiloo Bliiw, fPo—n

o Gomacinis F Ga s B RIS
Jm-n.A.‘MJa-.H 2. A
o be 1

PR

210



211

tovrein Qw7
2 P
wllivme o

o

e




N

MINISTERID OA EBUCACAD E SAUDE

CASA A RUA SALDANHA MARINHO, No 3
(casa natal de Vitor Meireles)

Florianspolis

Certifico que revendo o Livro de Notas sob no® 158, néle &s
fls. 7 a Bv., encontrei a escritura dc teor seguinte: Es@ritura de com-
pra e venda de bens de raiz em gue € vendedor Nicolau Camarieri e com-
pradora a Uniac, como abaixo se declara: SAIBAM guantos esta escritura
virem, que aoe onze dias do mée de Julho do ano de mil novecentos e
gquarenta e seis, nesta cidade de Florisndpolis - capital do Estado de
Santa Catarina, no cartério do tabelimoc do 19 offcioc A& rua Trajano no
35, compareceram de um lado como outorgante vendedor, Nicolau Camarie-
ri, solteiro e maior, relojoeiro, residente nesta Capital, & rua Fer-—
nando Machado n? 53, de nacionalidaede italiana, portador da carteira
de identidade, para estrangeiros ne 69, expedida pelo Instituto de I-
dentificageo e Médico Legal desta Capital em 26 de junho de 1939, e, de
“outro lado, como outorgada compradora, a 6niao, representada neste ato
pelo Doutor Gilberto da Fontoura Rey, chefe da Delegacia do Servigo do
Patrimtnio da Uniao em Santa Catarisna; ambos os presentes reconheci-
dos de mim Escrevente, do Tabeliso que esta subscreve e das duas teste-
munhas abaixo assinadas, o que dou fé, perante as quais, pelo outor-
gente me fol - dito que € senhor e legf{timo possuidor de um prédio si-
tuado nesta Capital, & rua Saldanha Marinho no 3, esguina da rua Vitor
Meireles, construido de tijolos e pedras, coberto de telhas, forrado,
assoalhado, envidragado, com diversos compartimentos em ambos os pavi=
mentos e o respectivo terrenc eom a area de cento e trintas e dois me--
tros quadrados(132m2), medindo cinco metroe e-oitenta e tres:centime-
tros(5,83m) de frente na rua Vitor Meireles, na rua Saldanha Marinho
mede vinte e seis metros e onze centimetros(26,11m), nos fundos, extrema
com propriedade da Companhia Telef®nica Catarinense e mede quatro metros
e seis decimetros(4,6m) e pelo lado de oeste extrema com propriedade
de Francisco Motto Espezim Junior. E possundo ele outorgante a referida
propriedade livre de qualquer ®nus, e que fol adquirida por heranga no
inventdrio do finado Vitor Sanseverino, conforme folha de partilha trane
erita no Registro de Iméveis, a fls. 122, do livro 3E, sob n¢ 5463, re-
solveu vendé-la, como de fato vendido tem-na, & outorgada, pelo prego
e quantia de trinta e cinco mil cruzeiros(ﬂr#Sb.OO0,00) que o outorgan-
te recebeu em moeda corrente, da dita outorgada, pelo que dd a esta ple-
na quitagao e obriga-se a fazer esta venda boa, firme e valiosa e de-
fende-~la quandoc chamado & autoria, respondendo pela evicgao, podendo a
outorgada empossar-se da propriedade desde Jd, pois a ela transfere,
neste ato, todo direito, domfnio, agao e posse que tinha edbre a mesma.
Presente a outorgada, por seu representante e diesse que aceita em todos

[[|os seus termos esta escritura, declarando que o imével ora adquirido

I serd utilisado pela Diretoria do Patriménio Histérico e artistico Nacio-

|| nal, em conformidade com o Decreto-Lei no 9014, de 22 de fevereiro de

JJ!1946‘ que autorizou a presente aguisigao, sendo-me entregues para trans-
cricao os documentos seguintes: Certifico, em cumprimento ao despacho
retro, desta Inspetoria, que_revendo os livros dos contribuintes desta
repartigao, bem como a relagao dos foreiros e a dos ocupantes de terre-
nog_de marinha déste Municipio, enviadas pela Diretoria do Dominio da
Uniao, no corrente ano, deles nao consta divida alguma do sr. Nicolau

Cemarieri. A presente certiddo nao se refere ao imposto de renda. Em
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MINISTERIC DA EDUCAGCAOD E SAQDE

firmeza do que, eu, Naldy Silveira, Arquivista Classe E, interino do
Quadro Permanente do Ministério da Fazenda, lotado nesta Alfandega, pas-—
sel a presente certidaoc aos nove dias do més de maio do ano de mil nove-
centos e quarenta e seis, gque vai subscrita pelo Sr. Inspetor desta Al-
fandega. Floriandpolis, 9 de maio de 1946. Benedito Ribeiro Borges -
Inspetor. Ministério da Pazenda. Delegacia do Imposto de Renda. Certi-
dao. Em cumprimento do despacho exarado no requerimento de Nicolau Ca-
marieri, residente nesta Capital, protocolado nesta Delegacia Regional,
sob o numero mil e sessenta e ¢inco, em cinco de julho_de mil novecentos
€ quarenta e seis,. Certifico, que revendo as declaracoes e demais docu-
mentos existentes nesta Reparticao, nos exercfcios de mil novecentos e
quarenta e treis, mil novecentos e quarenta e guatro e mil novecentos e
guarenta e cinco, nada encontrei com referéncia a0 nome do reguerente,
nao sendo, portanto, até a presente data, devedor ao Imposto de Renda, r
ressalvado, entretanto, o direito que csbe & Fazenda Nacional, de, no ca—
80 de aparecer renda tributéve; dentro do prazo de cinco ancs, cobrar
o imposto na forms da legislagao em vigor. E para constar, eu, Hilda
Boos, escriturdrio da classe E, do Quatro Permanente do Ministério da
Fazenda, passel a presente certidao aos cinco dias do M&s de julho do
ano de mil novecentos € quarenta e seis, a qual_vai, devidamente, datada
¢ assinada pelo senhor Carlos Borges da Conceicao, Delegado Regional do
Imposto de Renda no Estado de Santa Catarina. S8bre estampilhas federais,
na importéncia de oito cruzeiros e quarenta centavos. Floriandpolis, 5
de julho de 1946. (as) Carlos Borges da Conceigao., Certifico que dos 1li-
vros de inscrigoes da Divida Ativa, a cargo desta Procuradoria Fiscal,
nac consta ser Nicolau Camarieri devedor & Fazenda Estadual, até o ano
de 1940. Procuradoria Fiscal da Wazenda Estadual Ploriandpolis, 7 de maio
de 1946. Alcides H.Ferreira. OF. Administrativo.Certifico gque Nicolau Ca-
marierl nada deve & FPazenda Estadua, por e sta Coletoria, atd a presente
data. Col.Estal.Fpolis, 7/5/1946, Alcino T.Silva, Certifico que Niecolau
Camarierl nadas deve & Fazenda Estadual, por esta Diretoria, até a presen-
te data, Diretoria de Obras Piblicas Floriandpolis, 7 de maio de 1946.
Dirce Pereira Baixo. Of. Adm. Clasge H. Certifieo em virtude do despacho
exarado pelo Sr. Prefeito na peticao protocolada sob no 987/462e_arquiva—
da nesta Prefeitura Municipal, até a presente data, conforme taldo de
g@itagao ne 1067, de 2 de maio de 1946, passado pelo Tesouraria desta
efeitura, tudo conforme consta das inf ormagoes prestadas no aludido
requerimento, do que, para os fins que forem de direito passo a presente
certidao. Diretoris do Expediente e Pessoal da Prefeitura Municipal de
Floriandpolis, 3 de maio de 1946, Asbelina Dias Mourao Ne 6059. Distribuo
ac Tabeliao do 19 Oficio dests cidade, a requerimento verbal, a escritu-
ra de compra e venda em que g vendedor Ficolau Camarieri e compradora a
Uniso. Floriandpolis, 11 de julho de 1946, O Distribuidor Armando Jesus
de Brito. Lida As partes esta escritura, em presencga das duas testemunhas
abaixo, acharam-na conforme e aceitaram, ratificaram e assinaram perante
as duas testemunhas Joso Cascaes e Dionysio Antonio Ver{ssimo, ambas mi-
nhas conhecidas, Eu, Osvaldo Neves de Oliveira, Escrevente Juramentado, a
escrevi. Eu, Joao Machado Pacheco Junior, Tabeliao a subscrevo. Floriand-
polis, 11 dg julho de 1948, (ass) Nicolau Camarieri - Gilberto da Fontou-
ra Rey - Joao Cascaes - Dionysio Antofiio Verissimo. Era o que se continha
na referida eseritura, da qual fiz extralr a presente certidao_e dou fé.
Eu, Joao Machado Pacheco Junior » Tabeliao, a confe-
ri, subscrevo e assino em publico e raso.
Floriandpolis 31 de Julho de 1948

Em testo ..JMP. da verdade
0 Tebelifio Jodo Machado Pacheco Junior
Isento de s8lo para a Uniao artigo 51 do decreto 4655,




MINISTERIO DA EDUCACAO E SAUDE

Joao Machado Pacheco Junior
Tabeliao do 1@ offcio
Osvaldo Neves de QOliveira

Escrevente

Florisndpolis - Santa Catarina

Certifico gque a presente escritura foi registrada as fls.
145, do livro no 3E, sob no 5555, do registro de Iméveis, déste car-
tgrio do 1o offcio, em data de 30-7-1946. O referido é verdade e dou
fé.

Floriandpolis, 31 de Julho de 1946.

(a) Josc Machado Pacheco Junior
0 Ofilcial
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M. E, 5. — SERVICO DO PATRIMOMIO HISTOAICS E ARTISTICO NACIONAL

Estado de Santa Catarina
Departamento das lunicipalidades
HB/NBC
Floriandpolis,l3 de setembFfo de 1944,

lieu caro Dr.David:

Cordiais saudagles.

Sem nenhuma carta sua a que deva contestagio, mando=-
lhe esta solicitando de me informar si a casa onde nasceu Vitor
leireles estd inscrita no tombamento do Servigo do Patrimdnio
Histérico e Artistico Nacional,

Fago-lhe esta pergunta porque a Companhia Telefdni-
ca reguereu a Prefeitura desta capital para desapropriar o dito
prédio, a fim de demoli-lo e ali ampliar as suas instalagdes,
pois € proprietdria de um imével contiguo aquele,e a Prefeitura

remeteu o assunto ao exane do meu Departamento.

Aguardando a sua breve resposta antecipo agradecimen-

to8 e envio-lhe um apertado abrago.
Do amigo grato

(a) Heitor Blum
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SERVICO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NAGIONAL

COPIA PARA ARQUIVAMENTO POR ASSUNTO

Urgente

Ur.Heitor Blum
Uepartamente das Municipalidades
Fleriendpelis(sta.Catarina)

318 27 9 44 :

Referéncia sua atenciosa congulta tranemitida intermédio ur.pavid Care
neire tomo liverdade comunicar-ihe que ewbora cass natal Viter Meireles
ainda ndo terha sido inscrita Livros Tombo Patrimdnio Histérice artfstice
Nacional por falta informag8es necessirias respeito nome enderego seu a-
tual proprietério(veg) ha manifesto interdese piblico sentldo ser preser-
vada definitivamente integridade sguéle valleso idiffcie(pt) Sclicite
pois encarecidamente ilustre patricio guelra prectar seu prestiglose apbie
astn'repartiiac para fim ndc ser atendida pretensée Compunhia Telef8nica
com sacriffcio casa onde nasceu grande mestre pintura brasileira(pt) Engf
favor sua atenclosa resposta enderdgo telegréfico kdpatri-Rie(pt) Reape
tosas saudagdes Rodrigo Melo Fruanco de Andrade Diretor Servigo ratriménio
Histérico e Artistico Waelonal -

Piretor
Hdpatri-fio
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MIMISTERIO DA EDUCAGEO E SAUDE

SERVICO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

COPIA PARA ARQUIVAMENTO POR ASSUNTO
Urgente

or. Heitﬂr T}luﬂl
Diretor Departamenio Funicipalidpdes
?loriﬂgggplig(Jta.UatarinaJ
328 3 10 44

agradecendo efusivamente valioses informagSes constantes vouso teleglae
ma duzentos cltenta Gois comunico expego nesta data notifica &5 necessé-
ria tombamento casa natal Vitor feireles para fins estabelecidos Decreto
lei ndmero vinte ecineo trinta novembroe mil novecentos irints gete(pt) A-
tencioses saudagles Hodrligo kelio France Jfnrade Diretor HServigo Patrimd-
nio Histérice Artfistice Macional

Diretor

Bdpatri -.iio
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ESTADO DE SANTA CATARINA

DEPARTAMENTO DAS MUMICIPALIDADES

Florianopolis, 12 de outubro de 1944,

Ilmo. Sr. Dr. Rodrigo M. F. de Andrade.

Com & satisfagdo de acusar a sua atenciosa carta
de 2 e telegrama n? 328, de 3 do corrente, ndo é menor a de -
restituir-lhe o recibo da notificagdo feita ao Sr. Nicolsu Cae
mariéri, devidamente assinada pelo mesmo.

Como talvez lhe seja de conveniencia saber o ende
rege do Sr. Camariéri, informo-lhe que é o seguinte,

Nicolau Camariéri - Relojoeiro.
Rua FTernando Machado.
Floriandpolis.

Ao constante disp6r de suas presadas ordens, rei-

tero-lhe 08 meus protéstos de alto aprecgo e distinta gonsidera-

cdo.

i o A
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MINISTERIO Da EDUCACAC E SaAUDE

SERVICO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO MACIONAL

Recebl do Servigo do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional a Notificagao n® 522, referente ao tombamento éa casa
em que nasceu Vitor Meireles, em Florianépolis, Estado de Santa
Catarina.
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MINISTERIC D& EDUCACED E SAUDE
SERVIGO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

™

COPIA PARA ARQUIVAMENTO POR ASSUNTO

Florianopolis - Santa Catarina

27T 26 10 9l

hpradees-vos vivamente

cireles acompanhou vossa atenciosa carta

aP+nd Avem el
datada doze outubro corrente bam &ssim pelas wvallosas informeco

o o F -
referentes proprietirio casa em a”réqo. {pt) Atenciosas

B 3 " = =, a - - oy
Rodrigo Mz F, de Andrade = Diretor do Servigo do Patrimonio Historice

e Artfstico Nacional.

,.
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-
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-

= Diretor -

Bdipatri - Rio de Janeire
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MINISTERIO DA EDUCAGAO E SAUDE

SERVICO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

| Proc.342-T

Conforme consta do arquivo desta Diretoria, =
propriedade da casa onde nasceu Vitor Meireles foi transferi-
da & Unido Federal, em virtude da auntor izagao contida no
Decret-lei no 9.014, de 22 de fevereiro de 1948. Para tanto,
lavrou-se em Julho de 1946 a necessdria escritura pidblica,
firmada pelo antigo proprietdrio e pelo Chefe da Delegacia do
Servig¢o do Patrimbnio da UniSo em Santa Catarina, passando o
imével a ficar & diaposigao desta Diretoria, que nele promove
a instalagdo do Museu Vitor Meireles.

Faga-se a inserigao no Livro do Tombo Histdrico.

Em 30.I.1950
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MINISTERIO DA EDUCACAO E SAUDE

DIRETORIA DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

0.79 31 de jJsneiro de 1950
Piretor do PHAN
Diretor do Patrimonio da Unife
¢ Tombamento de proprio da UniZe

Sr, Diretors

Cumpro o dever de comunicar a V.8., para os fins conve-
nientes, haver sido inserito sob n® 26l, a f1s. Ui5 do Livro 4o Tombo
Histérico, desta Diretoria, em data de ontem, o seguinte bem de pro-
priedade da UniZo Federal, e da serventis desta reparticaos

Yeste ensejo, apresento a V.S5. os protestos da minha ele-
vada estima e conslderagdo.

Bedrigo M., F, de Andrade
Diretor do PHANW

Ao Sr, Dr, Osecar de Castro Cunha
Diretor do Patrimonio da UniSe
Ministério da Fazenda

3h2-T
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SERVICO PUBLICO FEDERAL

_ mmemamen @ deterninacao do Senhor Subsecretario
do Patrimonio Historico e Art{stico Nacional da Secretaria da/
Cultura do iinisterio da Educagao e Cultura,C E X T I F I C G,
cue revendo o Livro do Tombo Historico da Subsecretaria do Pa
trimonio Historico e Artfstico Nacional, institufdo pelo De =
creto-lei numero vinte e cinco, de trinta de novembro de mil/
novecentos e trinta e sete, dele consta o seguinte a folhas /
cuarenta e cinco: "Numero de Inscrigao: duzentos e sessenta e
cuatro; Obra: Casa a Rua Saldanha Marinho, nimero tres, onde/
nasceu_Vitor Weireles; Natureza da Ubra; Arcuitetura-Civil; /
Situagao: (Cidade e Hunigfpio de Florianopolis, Lstado de San-
ta Gatarina; Processo Numero: trezentos e ouarenta e dois tra
go T traco cuarenta e quatro; Proprietgria: Uniao Federal ,ser
ventia do Ministerio da Educagao e Saude, atual Ministério da
Educagao e Cultura; Carater do Tombamento: Ex-officio; Data /
da Inscrigao: trinta de janeiro de mil novecentos e cinguenta!
E por ser verdade, eu, Edson de Britto Maia, Chefe do Arquivo-
da Uivisao de Registro e ocumentagao, lavrei 2 presente cer-
tidao cue vai por mim datada e assinada_e visada pelo doutor/
Jose Laurenio de Helo, Diretor da Divisas de Registro e Docu-
mentacao e pelo doutor |rapoan Cavalcanti de Lyra, Subsecreta
rio do Patrimonio Historico e Art{stico Nacional. Rio de Ja-
neiro, 17 de julho de 1984,///////117/1711/11/111111111/41111/
e T L o

| [ , /
é@n L N—J] 'Lfé:;étf Mo's
g Dfetzr DROJSPHAY
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SERVICO PUBLICO FEDERAL

. mommmmm 2 determinagao do Senhor Subsecretario
do Patrimonio Historico e Art{stico Nacional da Secretaria da/
Cultura do Ministerio da Educagao e Cultura,CERT I F 1 CO,
cue revendo o Livro do Tombo Historico da Subsecretaria da Pa-
trimonio Historico e Artfstico Nacional, institufdo pelo Decre
to-lei numero vinte e cinco, de trinta de novembro de mil nove
centos e trinta e sete, dele consta o seguinte a folhas quaren
ta e cinco: "Numero de Inscricao: duzentos e sessenta e quatro
Obra: Casa a Rua Saldanha Marinho, numero tres, onde nascau‘.//
Vitor Meireles, Natureza da Obra: Arquitetura Civil; Situacao:
Cidade e m_nici'pin de Florinaopolis, Estado de Santa Catarina;
Processo Numero: trezentos e quargn{a e dois trago T trafo qua
renta e quatro; Proprietaria: Uniao Federal, serventia do Mi-/
nisterio da Educagao e Saude, atual Ministerio da Cducagao e /
Cultura; Carater do Tombamento: Ex-officio; Data do Tombamento:
trinta de janeiro de mil novecentos e cincoenta," E por ser //
verdade, eu, Edson de Britto Maia, Chefe do Arquivo da Divisao
de Registro e Documentagao, lavrei a fr'esante certidao que vai
por mim datada e assinada_e visada pelo doutor Jose Laurenio /
de Melo, Diretor da Divisao de Registro e Documentagdo e pelo/
doutor Irapoan Cavalcanti de Lyra, Subsecretario do Patrimonio
Historico e Artfstico Nacional, Rio de Janeiro, 26 de feverei
ro de mil novecentos e oitenta e cinco,"

Al

Josd/ Lasrenio de Wafe
otor DRO/SPHAN

apodn Cavaldantl de Lyra
tetirla do Plitiménle Histdrlao
& Artistioo| Naclonal

Subza
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£ SERVICO PUBLICO FEDERAL

. , xxuxomx a deterainagao do Secretario do Patri
monio Historico e Art{stico Nacional do Ministerio da Cultura,
CERTIFICO, que revendo o Livro do Tombo das Belas Ar-/
tes-Volume Segundo da Secretaria do Patrimonio Historico e Ar-
tfstico Nacional, institufdo pelo Decreto-tei nimero vinte e//
cinco, de trinta de novembro de mil novecentos e trinta e sete,
dele consta o seguinte a folhas dez: "Nimero de Inscrigdo: qui
nhentos e setenta e seis; Obra: Pintura a oleo de Vitor Meire-
les, denominada "Vista da Bala Sul do Destérro tirada do adro/
da Igreja do Resario e Sao Benedito", no Museu "Casa de Vitor/
Melreles"; Natureza da Obra: Pintura a oleo; Situagao: Cidade/
e Municfpio de Floriandpolis, Estado de Santa Catarina; Proces
so Numero: mil cento o setenta e um trago T trago oitenta e//7
cinco; Proprietaria: Irmandade de Nossa Senhora do Rosario e//
Sao Benedito, em Florianopolis; Carater do Tombamento: Anuén~/
cia; Data da Inscrigao: dezeseis de abril de mil novecentos e/
oitenta e seis." E por ser verdade, eu, Edson de Britto Maia,/
Chefe do Arquivo da Divisao de Registro e Documentagao, lavrel
a presente certidao que val por alm datada e assinada e visada
pelo doutor Jose Laurenio de Melo, Diretor da Divisao de Regis
tro e Documentagao e pelo_doutor Angelo Oswaldo de Araujo San-
tos, Secretario do Patrimonio Historico e Artfstico Nacional./
Rio de Janeiro, 17 de abrtl de 1985./////////111/111111/11111/
T 1111111111171011111117117
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ANEXO B - Ficha de Catalogag¢ao do Museu Victor Meirelles

Museu Victor Meirelles/ IBRAM/ MinC

[ ]
w Rua Victor Meirelles, 59 — Centro 88010-440 — Floriandpolis — SC
Telefone/ Fax: (48) 3222 0692
‘ E-mail: mvm@museus.gov.br

. . i www.museuvictormeirelles.gov.br
institutobrasileirodemuseus

FICHA DE CATALOGACAO DE BENS MUSEOLOGICOS DO
MUSEU VICTOR MEIRELLES/IBRAM

Area de Identificagiio

| 01. Niimero de Tombo | MVMO0001 |

02. Fotografias Pxb mvm/In-01
Neg. 01(04)
Slides mvm/In-01
| 03. Colecio | |
| 04, Objeto | Desenho |

Area de In 1formacdes

( 05. Titulo l Vista de Ronciglione |
\ 06. Autor | Victor Meirelles de Lima |
\ 07. Local | Ronciglione, Italia |
[ 08. Data | 1853/1856 (circa) |

Avrea de Caracteristicas Fisicas

| 09. Técnica | grafite sobre papel

10. Dimensdes Obra: 28,7 x 44,0 cm
Passe-partout:
*QObra encapsulada — tamanho do conjunto: 45,2 x 60,4 cm

11. Inscrigdes e marcas | “plano” (ebc)

“arvores” (ebe)

“Ronciglione” (cie)

“MVM 002 (veid)

*Todas as inscrigdes em grafite.

Paginalde$S
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12. Estado de
Conservacio

Bom. Obra encapsulada.

Area de Procedéncia e Historico

13. Mode de Aquisigdo

TRANSFERENCIA do Museu Nacional de Belas Artes, solicitado pelo
DPHAN e autorizado pelo Ministro da Educacdo e Saude, processo n®
36.942/51 de 28.04.1951.

14. Historico

A obra consta do acervo do museu desde sua inauguracao, em 1952,
Procedéncia Indeterminada até agosto de 2001. Proveniente do Museu
Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro em outubro de 1951 para
constitutir o nicleo inicial de obras da “Casa Natal de Victor Meirelles”,
conforme documento xerox do livro tombamento Museu Nacional de
Belas Artes (agosto de 2001) e documentos pesquisados e xerografados
do Arquivo Noronha Santos/TPHAN (setembro de 2002).

[ 15. Valor para seguro

[ R$ 5.000,00 (21/05/2015)

16. Exposigdes

Exposi¢ao permanente MVM, 1984-1991

Exposicao “Estudos, Retratos ¢ Fatos” Sala — A, Estudos de 18/08 a
18/11 —1999

“Viagem em torno do museu: 60 anos de Museu Victor Meirelles”, de
15 de novembro de 2012 a 17 de fevereiro de 2013, no Circuito
Expositivo do Museu Victor Meirelles (1° Andar, Sala 2).

“Viagem em torno do museu”, reabertura em 19 de fevereiro de 2013 a
22 de maio de 2013, no Circuito Expositivo do Museu Victor Meirelles
(1° andar, Sala 1).

‘“Artistas catarinenses no acervo do Museu Victor Meirelles”, de 14 de
junho a 14 de outubro de 2016, na Galeria de Arte da Universidade do
Vale do Ttajai (UNTVALI) — Ttajai, SC.

| 17. Bibliografia

18. Atividades de
Conservagdo e
Restauro

Vestigios de intervengdes anteriores nas areas atacadas por insetos
MNBA - s/d. MVM.

1992 - Aldo Nunes e Susana Aparecida Cardoso — Ataques de insetos
(LES, LEI LDI e area central), intervengdes anteriores nas areas
atacadas, manchas de fungo na obra e no passe-partout, moldura em

bom estado com asa de cupim no verso.

Pigina2 dc§
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1994 - Rest. Susana Aparecida Cardoso. Montagem no passe-partout
presa com alga de papel japonés com metilcelulose, entrefolhamento
com papel salto neutro e acondicionamento em envelope de papel salto
neutro.

1995 — Agosto — Angela Paiva — Suporte oxidado, muitos furos
(insetos), pequenos e distribuidos por vérios pontos, que ja receberam
remendos em restauragdo anterior, mas cuja diferenca de nivel e cor
em relagdo ao suporte original interferem visualmente; manchas
esparsas (fungos) na superficie e manchas de durex no dorso; desenho
muito esmaecido. Aparéncia regular. Fotografado.

1995 — novembro — Maria Cristina Graga (MNBA) - Hé recomendagio
para restauracdo da obra a curto prazo, devido aos problemas
estruturais que apresenta. A obra foi submetida a um processo de
restauracdo (antiga), visivel pelas alteragdes que apresenta, do qual ndo
foram encontrados registros. Apresenta furos diversos por agdo de
térmitas no suporte, que foram reforcados, mas néo obturados. O
suporte esta fragil, acidificado e com manchas de fungos esparsas. Ha
manchas de durex no dorso e areas de desgastes na parte superior. Os
materiais usados no processo de restauragdo anterior encontram-se
deteriorados, ndo estando cumprindo mais a fung¢do proposta. Um
tratamento técnico atual contribuiria em muito para reestruturar a obra
¢ proporcionar uma melhor integragdo estética. Tratamento proposto:
remogdo dos elementos apostos pela restauragdo anterior; limpeza
mecénica da obra; lavagem e desacidificacdo; obturacéo; retoques;
encalamento. 1995 - 6/novembro — Angela Paiva — transporte para
Coordenadoria Regional; posterior acondicionamento em mapoteca na
biblioteca.

1996 - 23/janeiro e abril — Angela Paiva — higienizagdo mapoteca com
Lysoform.

1996 - novembro Rest. Susana Aparecida Cardoso — tratamento do
material de acondicionamento com Vapona/alcool. (em saco plastico,
improvisado de cdmara, durante 72 horas); montagem da obra no
passe-partout, aderida com algas de (...); conjunto entrefolhado e
envolvido em papel de pH neutro (tipo envelope aberto).

1996 - Rest. Susana A. Fernandes.

1997, 28 /janeiro — obra transportada para o MNBA, para ser
restaurada no laboratorio de Restaura¢do de Papel. cada um;
Laminagio

1997 - Limpeza mecénica com po de borracha no verso; 3 banhos em
agua deionizada quente de uma hora cada um; remogio dos remendos
do verso; 2 banhos em hidréxido de calcio de 30 e obturagdes
simultaneas com polpa de papel; Reencolagem; Prensagem. Rest:
Nancy de Castro Nunes MNBA.

Periodo: outubro de 1997 e janeiro de 1998. Tratamento realizado: -
Limpeza periodica para a conservagio das obras sobre papel
depositadas em uma mapoteca na sala do acervo do Museu Victor

Meirelles.
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Técnica — Uso de trincha para a limpeza das obras e aplicacdo de
produto contra fungos no movel da mapoteca, Lysoform (diluido a
10% em &lcool etilico). Aplicagdo de vapona, diluido a 1% em alcool
etilico, por evaporacio dentro das gavetas da mapoteca.
Acondicionamento das obras sobre papel que foram restauradas no
Museu Nacional de Belas Artes: As obras foram fixadas em pequenos
pontos da borda superior, com uma fita de papel japonés e cola de pH
neutro (marca ARCHIVAL), sobre passe-partout de papel neutro que o
Museu ja possuia. Estes passe-partout também foram tratados contra
fungos, com vapona, aplicada por evaporacdo em sacos plasticos
fechados. Florianopolis, 3 de fevereiro de 1998. Susana Aparecida

Cardoso ME. Conservagdo e Restauragio de Obras de Arte.

Area de Descricio

19. Descrigdo formal

Agrupamento de edificagdes sobre um morrote. No lado esquerdo
terminando em barranco com algumas casas em baixo. Pedras soltas
rodeadas por vegetagio “morro”.

Paisagem com vista da cidade de Ronciglione, Ttalia. Na por¢ao
esquerda, conjunto de edifica¢des térreas e com no maximo trés
pavimentos. Destaca-se proxima a margem esquerda igreja com uma
ctupula e uma torre. Na porgéo direita, tragos soltos para representar a
vegetacdo. Na porgio central, hachuras. No canto inferior a direita
representagio de rochas soltas. No canto inferior & esquerda, tragos
soltos que constituem um morro onde as construgdes estao
apresentadas. Pequeno grupo de casas embaixo no centro. Terco
superior destinado ao céu (sem tragos). Por Fernando Chiquio Boppré,
09/11/2011,

20. Descrigio de
contetido

Este estudo para paisagem foi realizado durante o primeiro periodo de

pensionato de Victor Meirelles na Itdlia (1853/1856)

\ 21. Estilos / Temas

Paisagem

Area de Notas

22. Observagdes

Optou-se por retirar do titulo a indicagio do pais onde se localiza a
cidade de Ronciglione “- Italia” e manter o nome da obra conforme
consta da lista de obras de 17 de abril de 1951 para transferéncia do
MNBA ao MVM (14/01/2013, Rafael Muniz de Moura).

Outros nimeros: “P N M - n°® 84. 57, “Inv.001-mvm” (atribuido pelo
MVM).

Ficha do Autor n° 001.
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23. Localizagdo fixa

Reserva Técnica — Mapoteca 1, Gaveta 3

13/04/2016 — 08/06/2017 — Sede provisoria (Rua Rafael Bandeira, 41)
Reserva Técnica — Mapoteca 1, Gaveta 3

08/06/2017 — Sede provisoria (Rua Rafael Bandeira, 41) Reserva
Técnica — Mapoteca 1, Gaveta 1

24. Localizagdo atual

09/06/2016 — 18/10/2016 — Galeria de Arte da UNIVALI

18/10/2016 — 08/06/2017 — Sede provisoria (Rua Rafael Bandeira, 41)
Reserva Técnica MVM — Mapoteca 1, Gaveta 3

08/06/2017 — Sede provisoria (Rua Rafael Bandeira, 41) Reserva

Técnica — Mapoteca 1, Gaveta 1

| 25. Texto para etiqueta |

26. Data do 1° registro
/ Nome do catalogador

27. Atualizagdes

31/05/2010, Ana Viegas e Lourdes Rossetto (para Inventario IBRAM)
09/11/2011, Fernando Chiquio Boppré e Rafael Muniz de Moura
(atualizacdo da documentagdo, s6 essa obra foi revista)

14/01/2013, Rafael Muniz de Moura (Atualiza¢do da Documentagéo)

PiginaSdcS
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ANEXO C - Informagoes do Inventario referente as obras analisadas na Tese
Inventario do Acervo Museoldgico do Museu Victor Meirelles

[ ]
Museu Victor Meirelles/ IBRAM/ MinC
Rua Rafael Bandeira, 41 — Centro 88015-450 — Floriandpolis — SC
g “ Telefone: (48) 3222 0692

E-mail: mvm@museus.gov.br

institutobrasileirodemuseus http:/museuvictormeirelles. museus.gov.br
Dezembro de 2019
MVMO027
TITULO .ot Retrato de Senhora
AUTOR ..o Victor Meirelles (assinatura CIE)
DATA .o 1870
LOBAL csnesssspsmmsessasssnsns Italia
176 | ———————— oleo sobre tela
DIMENSOES ........................73,5x 58,8 cm

MODO DE AQUISICAO......... Transferéncia do MNBA por documento de
23/11/1984 assinado por Fundacéo Catarinense de Cultura e Fundagdo Nacional Pro-
Memoria/MNBA

Alienado do Inventario em 20/06/2017 - Devolugao ao Museu Nacional de Belas Artes

MVMO0038
LN O Cabega de Velho
AUTOR ceconmscmimsaemnm Victor Meirelles (sem assinatura)
DATA: wmamwmsmmmm sem data
LOCAL: o vimmmmanssiss (sfi)
TEBNIGA .vommmmamsmmns 6leo sobre cartdo
DIMENSOES ........ oo 61,3x 50,0 cm

MODO DE AQUISICAO......... Transferéncia - cess@o do MNBA pelo processo n®
36.942/51 de 28/04/1951




MVMoo40
TITULG sssesssinsconsssmmsmmsumnnes

DIMENSOES s
MODO DE AQUISICAO.......

.Estudo para “Invocagédo a Virgem”

.....Victor Meirelles (sem assinatura)
.circa 1898

..... Rio de Janeiro-RJ

....0leo sobre cartdo

104,0 x 47,7 cm

.. Transferéncia do MNBA por documento de 23/11/1984
assinado por Fundagéo Catarinense de Cultura e Fundagdo Nacional Pré-Memaoria/MNBA

MVMO0041

1110 —————

AUTOR ..... y
TECNICA ...
DIMENSOQES ......

....Victor Meirelles (sem assinatura)
..circa 1874/1878

..0leo sobre tela
......”............54,0x 100,0 cm
MODO DE AQUISIGAQ......... Transferéncia do MNBA por documento de 23/11/1984 assinado por Fundag&o

Esboceto para ‘Batalha do
Guararapes”

. Rio de Janeiro- RJ

Catarinense de Cultura e Fundag&o Nacional Pro-Memaria/MNBA

MVM0042

13110 0 - N—— Vista parcial da cidade de Nossa Senhora do
Desterro — atual Floriandpolis

AUTOR:.....coree. Victor Meirelles (sem assinatura)

DATA.........ccceceunne...Circa 1851

LOCAL.....ccovvrerrrvcrerrnnns Florianopolis — SC

TECNICA.........cooommmnnnn: bleo sobre tela

DIMENSOES................ 78,2 x120,0 cm

MODO DE AQUISIGAQ......... Doagdo da Irmandade Beneficente Nossa Senhora do Rosario e Sao Benedito

em troca de servigos de restauro de altares da Igreja, 2000

MVMO0058
TITULO oo Estudo para Retrato
T D), - ————————— Victor Meirelles (sem assinatura)
DATA. ceveeeenennn. GiFCA 1852
EOCAL s Rio de Janeiro - RJ
TECNICA............ccooooo.............CraYoN sobre papel
DIMENSOES ........... e 19,4 x 13,7 cm
MODO DE AQUISICAO......... Transferéncia - cess@o do MNBA pelo processo n®

36.942/51 de 28/04/1951

MVM0063

DIMENSOES .......... v
MODO DE AQUISICAOC........

....circa 1868/1872

. Transferéncia - cessao do MNBA pelo
processo n° 36.942/51 de 28/04/1951

Estudo para “Combate Naval de Riachuelo”
Victor Meirelles (sem assinatura)

Rio de Janeiro - RJ
grafite sobre papel
236x260m

Fonte: Museu Victor Meirelles, 2024
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