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“A importancia de estudar autores negros ndo se baseia numa visao
essencialista, ou seja, na crenga de que devem ser lidos apenas por
serem negros. A questédo é que é irrealista que numa sociedade como a
nossa, de maioria negra, somente um grupo domine a formulagdo do
saber. [...] O privilégio social resulta no privilégio epistémico, que deve
ser confrontado para que a histéria ndo seja contada apenas pelo ponto
de vista do poder. E danoso que, numa sociedade, as pessoas ndo
conhegam a histdria dos povos que a construiram.”

(RIBEIRO, Djamila. Pequeno manual antirracista. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2019. p. 63-65).



RESUMO

O grito de protesto de sujeitos controlados por um sistema oriundo e resultante na
forma racista da biopolitica, para usar os termos de Michel Foucault (1975-1976), ecoa
através das gargantas liricas que representam uma corporeidade ancestral de luta e
resisténcia contra a opressao. Invisibilizado por muitas décadas, a despeito de sua
prolifica participagdo no cenario politico social no ambito de movimentos antirracistas,
o poeta Carlos de Assumpcgao tem sido, hodiernamente, apontado pela critica literaria
como um autor contemporaneo culturalmente relevante a pauta antirracista. Nesta
dissertacao interpreto a performance vocal do autor do poema Protesto que figura no
documentario “Carlos de Assumpc¢ao: Protesto”, dirigido por Alberto Pucheu (2019), a
fim de evidenciar a realidade histérica no gesto vocal do poeta. Analiso o objeto
poético de pesquisa como performance alicergado em estudos de Paul Zumthor. E
partindo da voz do poeta Carlos de Assumpcao, tanto como presencga corporal quanto
deriva de relagdes politico-poéticas, que mostro os efeitos de ressubjetivagdo na
performance do poema “Protesto”, destacando sua participagcéo no concerto de vozes
politicas que incide na (re)construgéo da Histéria. Lango mé&o da teoria da enunciagéo,
construida por Emile Benveniste, para analisar aspectos formais do objeto de
pesquisa, de modo a elucidar o processo de clivagem de vozes na enunciagdo do
poeta. Aliado a isso, disseco um trecho da montagem audiovisual do documentario
“Carlos de Assumpcdo: Protesto” a partir de conceitos da teoria da adaptagdo
cunhados por Linda Hutcheon. Nesse recorte, € possivel explicar como o poeta Carlos
de Assumpgéao, por meio de sua performance, questiona os elementos autoritarios e
repressivos que estimulam o negrocidio, representando-se, assim, como testemunho
politico de resisténcia a condi¢des de violéncia. A favor do argumento que destaca o
carater do testemunho na enunciagado de Carlos de Assumpg¢ao, fundamento minha
discussao nos escritos de Giorgio Agamben e Jacques Derrida. Auscultada através
da perspectiva histérica de O genocidio do negro brasileiro de Abdias Nascimento, a
voz de Carlos de Assumpcéao, como objeto de estudo desta dissertagao, evidencia um
discurso critico de oposigao a biopolitica eugenista e segregacionista de um Estado
de excecdo pautado em praticas racistas. E essa analise, tendo apontado na
performance do referido poeta o carater politico das vozes plurais, me incita a dialogar
com Adriana Cavarero. Articulo, em nivel de arquivo, estudos de Michel Foucault para
entender o fenbmeno de espiritualidade politica no ato de insurreicdo do poeta em
“Protesto”. Com esses dialogos, considero que o poeta, no documentario “Carlos de
Assumpcéo: Protesto”, constitui-se como sujeito critico por meio do emprego da
linguagem na relagao entre o dentro e o fora da lingua, em que o dentro é a poténcia
da possibilidade e o fora é a impossibilidade de dizer. Em suma, a performance do
poema “Protesto”, de Carlos de Assumpc¢ao, mobiliza efeitos de ressubjetivacdo por
meio da clivagem de vozes que resulta na formacgao discursiva do testemunho que
resiste a biopolitica racista.

Palavras-chave: Poesia. Performance. Testemunho.



ABSTRACT

The protest from subjects controlled by a system originating and resulting from the
racist form of biopolitics, using Michel Foucault's (1975-1976) terms, echoes through
the lyrical throats representing an ancestral corporeality of struggle and resistance
against oppression. Invisible for many decades, despite his prolific participation in the
social political scene within anti-racist movements, poet Carlos de Assumpgao has
been, today, pointed out by literary criticism as a culturally relevant contemporary
author for the anti-racist agenda. In this dissertation, | interpret the lyrical performance
of the author of the poem “Protesto” featured in the documentary “Carlos de
Assumpcao: Protesto”, directed by Alberto Pucheu (2019), to highlight the historical
reality in the poet's vocal gesture. | analyze the poetic research object as performance
grounded in Paul Zumthor's studies. Starting from Carlos de Assumpc¢ao's voice, both
as a bodily presence and a drift of political-poetic relations, | demonstrate the effects
of resubjectivation in the performance of the poem “Protesto” highlighting its
participation in the concert of political voices that affects the (re)construction of history.
| use Emile Benveniste's theory of enunciation to analyze formal aspects of the
research object, elucidating the process of voice cleavage in the poet's enunciation.
Additionally, | dissect a segment of the audiovisual montage of the documentary
“Carlos de Assumpcao: Protesto” based on concepts from Linda Hutcheon's
adaptation theory. In this section, | explain how poet Carlos de Assumpcéo, through
his performance, questions the authoritarian and repressive elements that stimulate
negrocide, thus representing himself as a political testimony of resistance to conditions
of violence. In support of the argument highlighting the testimony character in Carlos
de Assumpcao's enunciation, | base my discussion on the writings of Giorgio Agamben
and Jacques Derrida. Examined through the historical perspective of Abdias
Nascimento's O genocidio do negro brasileiro, Carlos de Assumpg¢ao's voice, as the
object of study of this dissertation, reveals a critical discourse opposing the eugenicist
and segregationist biopolitics of a state of exception based on racist practices. And this
analysis, having pointed out the political character of plural voices in the poet, incites
me to engage with Adriana Cavarero. At the archive level, | articulate Michel Foucault's
studies to understand the phenomenon of political spirituality in the poet's insurrection
act in “Protesto.” With these dialogues, | believe that the poet, in the documentary
“Carlos de Assumpcéao: Protesto,” constitutes himself as a critical subject using
language in the relationship between the inside and outside of language, where the
inside is the power of possibility, and the outside is the impossibility of saying. In
summary, the performance of the poem “Protesto” by Carlos de Assumpg¢ao mobilizes
effects of resubjectivation through the cleavage of voices that result in the discursive
formation of testimony resisting racist biopolitics.

Keywords: Poetry. Performance. Testimony.
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1 A ESCUTA DA POESIA

Durante meus anos de estudo em um modesto quarto nas imediagdes da
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), onde cursei Letras, vivenciei uma
experiéncia singular com praticas de leitura. A cada pagina, os/as autores/as que me
acompanharam nessa jornada conduziram-me a diversos locais historicos. Cada obra
que eu consumia e analisava transformava-se em uma metafora dos excedentes de
linguagem da memoria coletiva, configurando narrativas, relatos e experiéncias
poéticas de autores tanto candnicos quanto aqueles injustamente invisibilizados.
Enquanto o mundo exterior prosseguia em seu ritmo acelerado, dentro das paredes
da UFSC ou do meu singelo quarto, o tempo adquiria uma dimens&o onde a propria
Historia era esculpida pelas inumeras vozes da minha biblioteca pessoal, do acervo
da UFSC e de meus professores. Isso me permitia imergir nos sons e sentidos
produzidos pelos escritores que preenchiam o espago do meu quarto, os recénditos
da minha mente e a sensibilidade do meu corpo.

Ademais, os trajetos, corredores e ambientes da universidade incutiram em
mim a transitoriedade da vida e a manifestagdo da pluralidade de ideias. Durante os
anos de graduacao na UFSC, optei por me abster dos festivais de musica que antes
preenchiam meus dias com vivacidade e paixdao, como artista. Eu que, com meu
pandeiro debaixo do brago, encontrara refugio nas rodas de samba e choro, tinha
trocado a vida boémia por um mar de vozes plurais e vibrantes dos livros e encontrei
na companhia dos livros a liberdade para explorar minha propria voz, estilo e
expressao literaria.

Cada dialogo, riso e olhar compartihado em meio a multiddo, em
apresentacdes e rodas de musicas, nos tempos dos festivais e projetos artisticos,
agora reverberava dentro de mim, fluindo para a escrita de versos que decidi publicar
no mesmo ano que defendo esta dissertagcdo de Mestrado em Literatura, no livro
“Versos desterrados”. E neste ponto da minha jornada artistica e académica que
encontro a voz que mais ressoou em mim na poesia brasileira. Recordo-me
vividamente da primeira vez que ouvi Carlos de Assumpg¢ao, numa tarde chuvosa de
2019, em um café em Florianépolis, ja atuando como professor de Lingua Portuguesa

e Literatura em uma escola estadual de Santa Catarina.
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Cada verso proferido por Carlos de Assumpgéao, no documentario “Protesto”,
dirigido pelo professor Alberto Pucheu, instigou em mim um desconforto e,
simultaneamente, uma profunda empatia, como se estivesse em dialogo com um
velho amigo. Escutar Carlos de Assumpgdo me fez perceber que ele enuncia
narrativas de resisténcia de forma generosa, em uma enunciagdo que, se na
semantica é um grito de luta, no tom e no ritmo da voz me envolve e abraga,
convidando-me como leitor/ouvinte a refletir sobre questdes raciais que ainda
perpetuam discriminacdo e segregagdo aos negros. As palavras de Carlos de
Assumpg¢ao nunca haviam sido citadas em cursos, disciplinas ou eventos literarios dos
quais eu participei, apesar de o poeta ser conhecido em muitos movimentos de
resisténcia negra no Brasil.

Foi também nesse periodo que me deparei com os ensinamentos de Djamila
Ribeiro, cujas palavras me despertaram para a problematica da opressao racial que
permeia nossa sociedade. As marcas da branquitude eram evidentes ndo somente
nas ruas, mas também nas paginas dos livros que eu li. A Literatura, portanto, era
como um espelho da sociedade, refletindo o que também ¢ invisibilizado. Senti-me
impelido a selecionar textos de autores que eu ainda nao tinha me debrugado com
mais atenc¢ao. Outrossim, a medida que eu estudava os escritos de Michel Foucault,
carinhosamente apresentados pelo Professor Doutor Pedro de Souza, e ponderava
sobre os ensinamentos de Djamila Ribeiro, compreendi que minha pratica de leitura
deveria transcender a mera assimilagao; eu também entendi que era necessario dar
meu passo a escrita de textos de critica literaria, que pautasse histérias e vozes
plurais, respeitado o critério da relevancia social, em um projeto ético e pertinente.

Ao longo do meu percurso artistico e académico, as vivéncias e experiéncias
de leitura moldaram minha visdo de mundo. Dentre as praticas que adotei, as mais
impactantes foram aquelas que transformaram minhas crengas e perspectivas sobre
a Cultura. Minha infancia e adolescéncia passei em Jaragua do Sul - Santa Catarina,
uma cidade marcada pela colonizagdo predominantemente europeia, contudo minhas
experiéncias mais transformadoras foram moldadas pela apreciacdo de expressoes
artisticas afro-brasileiras, como o samba e o choro, onde participava de rodas de

musica com meu pandeiro e viol&o.
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Ademais, pecas teatrais, albuns musicais, livros e performances enraizadas
na estética da arte brasileira provocaram uma mudanga substancial na minha
percepcao sobre Sociedade e Cultura. Influenciado por essas praticas artisticas,
surgiu em mim o desejo de compreender como a escuta de vozes plurais poderia
contribuir para minha construgdo de consciéncia politica pautada por uma Literatura
engajada.

Nas minhas participagbes em festivais e atuagbes artisticas, percebi a
necessidade de integrar os diversos percursos que havia trilhado. Musica, teatro,
poesia e critica literaria converteram-se, para mim, em veiculos de um dialogo
reflexivo e critico. Com o teatro, vivenciei como a encenacdo pode comover o
espectador através de palavras em atos cénicos. A musica, por sua vez, propiciou-me
a exploracdo da expressividade de diversos instrumentos, ritmos e melodias,
evidenciando que a arte faz o outro vibrar. A poesia arrebatou-me, como sua poténcia
criativa mais espantosa, capaz de suscitar icones, sons, imagens e ideias em
consonancia; enquanto a critica literaria ampliou minha compreensao sobre a
relevancia da analise e interpretacao das manifestacoes artisticas.

Dessa introspeccgao, emergiu a ideia de redigir este ensaio literario, resultado
do meu projeto de pesquisa no Mestrado em Literatura da Universidade Federal de
Santa Catarina - UFSC, materializado nesta dissertacdo. Com uma miriade de
encontros e aprendizados, meu caminho como artista entrelagou-se a minha trajetéria
como pesquisador. Entre palcos e paginas, deparei-me com a poesia inerente aos
gestos, notas musicais e palavras, o que me conferiu uma perspectiva sensivel sobre
o papel imprescindivel da arte produzida por vozes plurais na sociedade.

O que catalisou meu compromisso consciente com a luta antirracista foi a obra
de Carlos de Assumpcgdo. Por meio de seus escritos e gravagdes em video,
compreendi os mecanismos de poder e privilégio que configuram nossa sociedade,
refinando assim minha consciéncia critica sobre o papel do meio académico na busca
por equidade e justica racial. Esse foi o motivo para minha pesquisa sobre a
performance de Carlos de Assumpcido com o poema “Protesto” como um ato de

resisténcia as estruturas opressoras que perpetuam a desigualdade racial no Brasil.
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Ao explorar a tematica do poema “Protesto” e o percurso do poeta Carlos de
Assumpcao, tive que refletir sobre minha posi¢ao privilegiada como homem branco,
sobre meu papel e minhas responsabilidades politicas nas praticas antirracistas.

A trajetoria de Carlos de Assumpcgao e sua obra “Protesto” vao além de serem
emblematicas da resisténcia e luta dos negros no Brasil; elas representam um
chamado ao ato antirracista para todos, sobretudo para mim e outros brancos
participarmos de uma politica que nos supera em termos éticos. Minha intengédo com
este trabalho é mostrar que a escuta ativa do pesquisador sobre a performance vocal
de cunho antirracista € central para que o branco entenda sobre seus privilégios e
desenvolva empatia em relagdo aos problemas de desigualdade racial,
responsabilizando-se diante da violéncia cometida contra negros, de modo a agir
socialmente, sobretudo para a viabilizagcdo de espagos onde as vidas dos negros
sejam respeitadas. Neste contexto, ecoo as palavras de Djamila Ribeiro', ao enfatizar
que

O racismo foi inventado pela branquitude, que como criadora deve se
responsabilizar por ele. Para além de se entender como privilegiado, o branco
deve ter atitudes antirracistas. Nao se trata de se sentir culpado por ser
branco: a questao é se responsabilizar. Diferente da culpa, que leva a inércia,
a responsabilidade leva a agdo. Dessa forma, se o primeiro passo é

desnaturalizar o olhar condicionado pelo racismo, o segundo é criar espagos
sobretudo em lugares que as pessoas negras ndo costumam acessar.

Assim, se a primeira medida é desnaturalizar as percepgdes moldadas pelo
racismo, a subsequente € a criacdo de espacos, principalmente onde pessoas negras
tém seu acesso tradicionalmente limitado. Nessa 6tica de responsabilidade, mais
especificamente no campo da Critica Literaria, meu interesse pelo didlogo com Carlos
de Assumpcéao é de cunho poético e politico por criar lagos afetivos com as palavras
dele e por criar compromissos politicos com a sociedade.

O objetivo desta dissertagdo de Mestrado é analisar a voz do poeta Carlos de
Assumpcao em “Protesto” como uma performance antirracista, documentada pelo
professor Alberto Pucheu. Eu escolhi o tema da insurreig¢ao lirica antirracista, porque

ele me tocou como sujeito ético.

' RIBEIRO, Djamila. Pequeno manual antirracista. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2019. p. 36.
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Como discutido por Cida Bento, que em seu livro O pacto da branquitude?, ao
contestar a nogao de mérito individual como unico vetor de sucesso profissional, o
sujeito branco deve refletir sobre seu papel e responsabilidade ética, em uma
realidade politica que ainda € nociva aos negros.

No ambito dessas interlocug¢des, compreendo a responsabilidade dos brancos
em questionar constantemente nossas premissas e vejo-me compelido a uma
continua critica ao meu olhar e ausculta sobre os textos que leio, submetendo-me a
um processo dialético de aprendizado. Essa jornada, permeada pela escuta atenta
das vozes diversas, portanto, constitui um exercicio ininterrupto de autorreflexao e
transformacgao pessoal, que se estende ao social.

Por meio da analise da performance vocal de Carlos Assumpc¢ao ao enunciar
seu poema “Protesto”, procuro entender o que faz da voz do poeta um manifesto
politico-poético em nome de seus antepassados, reconfigurando-se como testemunha
da luta antirracista. A performance de Assumpcao gera uma plurivocidade, que faz o
poeta uma testemunha daquilo que a Historia ndo logrou sistematizar em sua
totalidade, daquilo que foi perdido nas entrelinhas da narrativa oficial, sobretudo no
que concerne as vidas, sofrimentos e mortes durante a escravidao.

Conforme Giorgio Agamben?, os sobreviventes atuam como testemunhas por
delegacado, ocupando o lugar daqueles cujo testemunho foi negado. Carlos de
Assumpcéo, atravessando o século XX e participando ativamente dos movimentos
negros, assume esse papel de testemunha, trazendo a tona o grito de protesto que a
sociedade racista preferiria silenciar. Seu poema “Protesto”, escrito em 1956 e
publicado em 1958, na Associacao Cultural do Negro, € emblematica quando escuto
atentamente a voz testemunhal que o enuncia por meio de uma corporeidade que
performa ndo apenas o que foi dito pelo poeta, mas o que ndo pdde ser dito pelos

Seus ancestrais.

2BENTO, Cida. O pacto da branquitude. Companhia das Letras, 2022.
3 AGAMBEN, Giorgio. O que resta de Auschwitz: o arquivo e o testemunho (Homo Sacer lll). Séo
Paulo: Boitempo Editorial, 2008.
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O ponto de partida desta pesquisa € o trabalho de critica literaria do Professor
Doutor Alberto Pucheu. Em 2019 e 2020, Pucheu estava trabalhando na organizacéo
de uma antologia para a revista Cult, chamada “Cult Antologia Poética”. Ele desejava
que essa antologia fosse uma intervengéao significativa no cenario literario. Foi nesse
momento que Alberto Pucheu se deparou com uma gravagdo de Carlos de
Assumpcéao no YouTube recitando o poema “Protesto”, uma obra que ele desconhecia
até entéao.

Ao assistir Carlos de Assumpgéo entoando o poema de maneira magnifica,
Pucheu ficou profundamente impressionado. Sem hesitacdo, compartilhou o video em
sua pagina do Facebook em 2 de junho de 2019. A partir desse momento, Alberto
Pucheu mergulhou de cabega na busca por informacdes sobre Carlos de Assumpcao.
Ele enviou uma mensagem para Carlos de Assumpcéo através do Facebook, e trés
dias depois, o poeta respondeu, informando seu numero de contato. Pucheu
prontamente ligou para Carlos de Assumpc¢ao e, apos se certificar de que o poeta
estava bem, organizou uma viagem a Franca para gravar uma entrevista de trés dias
com ele. Apés retornar para casa, Pucheu passou um més editando o filme resultante
dessa entrevista. O diretor e produtor de cinema, Cavi Borges, convidou Alberto
Pucheu para exibir o filme na Estacao Cineclube Botafogo. Em seguida, Pucheu foi a
Franca para exibi-lo no Centro Cultural Abdias Nascimento, um evento que ele
considerava particularmente significativo. A exibigdo atraiu um publico consideravel,
incluindo amigos e membros dos movimentos negros, em uma emocionante
homenagem ao poeta.

Pouco tempo depois, em agosto de 2019, Alberto Pucheu viajou para Aracaju,
onde recebeu um convite da Folha de Sao Paulo para escrever sobre o poeta Manoel
de Barros, sobre quem ja havia produzido uma série de textos criticos. No entanto,
em vez de aceitar o convite sem questionar, Pucheu fez uma contraproposta a Folha,
destacando a importancia de Carlos de Assumpcao. Surpreendentemente, a Folha de
Séao Paulo aceitou a contraproposta e concedeu ao poeta Carlos de Assumpg¢ao um
destaque de duas paginas. Um fotégrafo foi enviado a Franca para capturar aimagem
do poeta, resultando em uma fotografia que retrata a elegancia e a presenca marcante

de Carlos de Assumpgao.



21

No domingo, 8 de setembro de 2019, a sec¢ao llustrissima da Folha de Sao
Paulo destacou uma figura literaria até entdo marginalizada na literatura brasileira:
Carlos de Assumpgao. O artigo, intitulado “O poeta do protesto generoso™, foi redigido
pelo professor, poeta e ensaista Alberto Pucheu, que enfatiza a importancia crucial e
o vigor da obra de Assumpgéao, alinhando-a a nomes proeminentes como Carlos
Drummond de Andrade e Jo&o Cabral de Melo Neto.

Carlos de Assumpcéo, nascido em 1927, cresceu em um ambiente enraizado
na oralidade e na resisténcia negra. Seu avé, Cirilo Carroceiro, analfabeto e
beneficiado pela Lei do Ventre Livre, transmitiu histérias familiares e testemunhos da
escravidao que contrastavam fortemente com o conteudo dos livros escolares. A mae
de Carlos, uma mulher alfabetizada e apaixonada por poesia, e seu pai, um habilidoso
contador de histérias, também desempenharam um papel fundamental na sua
formacao literaria.

O artigo explora a trajetéria de Assumpcgao desde seus primeiros anos,
passando por diversos empregos modestos, até se tornar professor e, posteriormente,
graduado em Letras e Direito. Pucheu descreve Assumpgédo como uma “memoria viva

da poesia”, com um conhecimento extenso de obras em portugués e outras linguas.

4 PUCHEU, Alberto. O poeta do protesto generoso. Folha de Sao Paulo, Caderno llustrissima Sao
Paulo, ano 99, n. 33.030, p. 6-7, 8 set. 2019.
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O poeta do protesto generoso

[resumo] Quase desconhecido no meio literério, Carlos de Assumpgao, 92, criou obra potente sobre a resisténcia
negra no pais, num patamar cujos poemas se igualam ao melhor de Drummeond e Joao Cabral, segundo professor
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Quem tem matado tanta gente
[inocente e culpada

Hi no ar siléncio enorme
Nio hd nenhuma resposta
Sera que a justica dorme
Ou ajustica esta morta” €

Por favor nio me venham dizer
Eundo aceito mentiras

Cortarei coma espada

Dos meus versos

Acabega de todas as mentiras
Mal intencionadas
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(Fonte: FOLHA DE SAO PAULO, 2019.)
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Esse artigo na Folha de Sao Paulo, publicado em 8 de setembro de 2019,
tematiza a vida e obra do poeta Carlos de Assumpc¢ao, destacando seu impacto
significativo, embora frequentemente subestimado, na Literatura. No artigo, Pucheu
enfatiza o contraste entre a aclamacédo da poesia de Assumpg¢do nos movimentos
sociais e a indiferenca quase completa do mercado literario e editorial. A poesia de
Carlos de Assumpcgao, segundo Pucheu, oferece uma perspectiva alternativa e vital
da historia brasileira, uma que prioriza o testemunho e a experiéncia dos negros no
Brasil. Particularmente notavel € o poema “Protesto”, escrito em 1956 e proferido
publicamente em 1958. Este poema, amplamente recitado e admirado, tornou-se um
simbolo entre algumas geracdes do movimento negro e poetas negros subsequentes.
Pucheu argumenta que a poesia de Assumpg¢ao néo € apenas uma obra de arte, mas
um ato de fundagao tardia do Brasil, sinalizando uma de nossas falhas fundadoras e
uma aposta ética e politica em um outro passado e presente.

O artigo conclui com uma poderosa afirmagao sobre o papel da poesia de
Assumpcao como uma forma de reescrever a histoéria, valorizando a for¢ga e coragem
do poeta, uma poesia que busca uma vida com mais direitos e uma historia a servigo
da vida. Alberto Pucheu também menciona a presenga significativa do poeta em
jornais do movimento negro operario, ilustrando a intersecgao intrinseca entre poesia
e politica em sua obra.

Além dos poemas grandiosos que intercalam o pessoal com uma historia
contraria do pais, Assumpc¢ao também ¢é reconhecido por suas obras “de
circunstancia”, que refletem sobre o racismo cotidiano e a violéncia sofrida pelos
negros, com o objetivo de instigar uma consciéncia critica nos leitores. A capacidade
de Assumpcgdo de gerar admiragdo e amor € destacada, assim como sua
generosidade, carinho, afeto, inteligéncia, alegria e vitalidade. Pucheu expressa uma
urgéncia pessoal e historica em registrar e promover a obra de Assumpcéo,
descrevendo-o como um antidoto necessario contra as correntes de opressao e
esquecimento na sociedade brasileira. Em um cenario midiatico onde prevalece o
apagamento de autores a margem da Histéria, o reconhecimento e celebragao de
Carlos de Assumpcéao, ndao apenas como poeta, mas como um representante cultural
cuja voz persiste, urgente e relevante, inabalada pelo passar do tempo, deve ser

tributada ao empenho académico de Alberto Pucheu, na area da Critica Literaria.
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A repercussao do filme e do artigo na Folha de Sdo Paulo sobre Carlos de
Assumpgao superou todas as expectativas de Alberto Pucheu. No dia seguinte a
publicagdo, ele recebeu uma ligagdo de uma das principais editoras do Brasil,
propondo a publicagdo de uma antologia dos poemas de Carlos de Assumpg¢ao. Em
menos de 24 horas, a Companhia das Letras apresentou uma proposta ainda mais
atraente, que foi prontamente aceita por Assumpgao. O resultado foi o livro “Nao
pararei de gritar®, na qual Pucheu compila a obra poética do autor Carlos de
Assumpcéo. Esse desdobramento notavel culminou no convite de Heraldo Pereira, da
Globo News, para uma série de apari¢des no Jornal das 10 e a producao de um
especial de 60 minutos sobre o poeta.

Nesse contexto é que decidi fazer o recorte da minha analise sobre um trecho
do documentario “Carlos de Assumpgédo: Protesto”, dirigido por Alberto Pucheu,
ancorado nos estudos de Paul Zumthor, presentes em Performance, recepgéo,
leitura®, a fim de escutar a performance vocal antirracista do autor do poema
“Protesto”, conforme capturada no documentario, ressaltando os processos de
ressubjetivacdo que emanam da performance, sublinhando sua crucial contribuicdo
para o mosaico de vozes politicas engajadas na incessante (re)construgao da Histéria.

A performance vocal antirracista € uma confluéncia de voz e texto com intengao
politica equitativa, que se distingue por sua capacidade de desafiar e desconstruir
narrativas racistas dominantes, promovendo um didlogo ativo e consciente sobre
questdes raciais. Caracteriza-se pela sua natureza transgressora, a qual busca
insurgir-se e questionar praticas racistas estabelecidas. Essa forma de performance é
uma expressao de identidades marginalizadas e uma afirmagcdo da humanidade
contra estruturas opressoras.

Assim, nesta pesquisa, analiso a performance de “Protesto” no documentario
de Pucheu, enfocando a vocalidade antirracista de Assumpgao e como ela ressignifica
a memoria na intersecg¢ao entre texto e oralidade, demonstrando a poténcia politica

de sua voz na reconstrucao da histéria.

5 ASSUMPCAO, Carlos de. Nao pararei de gritar. Poemas reunidos. Organizacéo e posfacio de
Alberto Pucheu. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2020.

6 ZUMTHOR, Paul. Performance, recepgao, leitura. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2007.

7 ASSUMPCAO, Carlos de. Protesto e outros poemas. 4. ed. Franca-SP: Ribeirdo Gréfica e Editora,
2015 [1968].
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Na fase da minha investigagdo ligada a linguagem do poeta Carlos de
Assumpcao em seu poema “Protesto”, volto-me para a teoria da enunciacdo de Emile
Benveniste, empregando-a como instrumento analitico para dissecar seus aspectos
formais. Almejo refletir sobre o processo de triparticdo de vozes manifestas na
enunciagao poética. Paralelamente, busco vincular efeitos seméanticos engendrados
na montagem audiovisual do documentario “Carlos de Assumpgao: Protesto”,
fundamentando-me na teoria da adaptacdo pensada por Linda Hutcheon?.

Neste contexto, empreendo a tarefa de contextualizar como Carlos de
Assumpcao, através de sua performance, interpela e subverte os pilares autoritarios
e repressivos que fomentam o negrocidio. Ele se erige como um testemunho politico,
um bastido de resisténcia face as vicissitudes da violéncia sistémica. Para solidificar
essa premissa, dialogo com as reflexdes de Giorgio Agamben em O que resta de
Auschwitz: o arquivo e o testemunho (Homo Sacer Ill)° e com as meditagdes de
Jacques Derrida em Demorar: Maurice Blanchot 1°.

Sob a égide de uma consciéncia historica que bebe da fonte de Abdias
Nascimento, proeminente voz em “O genocidio do negro brasileiro”"!, dirijo meu olhar
critico para a voz de Carlos de Assumpcéo, epicentro desta dissertagao. Desvelo um
discurso que, impregnado de uma critica aguda a biopolitica eugénica e
segregacionista perpetuada por um Estado de excecgao calcado em praticas racistas,
ressoa com urgéncia inconteste.

Essa reflexdo, ao reconhecer a diversidade e a poténcia politica inerentes as
vozes manifestas na performance de Carlos de Assumpcgéao, convoca-me a um dialogo
com os conceitos de Adriana Cavarero e, simultaneamente, a uma imersdo nas
reflexdes de Michel Foucault. Essa analise procura ser um convite a multiplas escutas
e percepgdes, aspirando tocar diversas peles e ecoar em inumeros ouvidos,
ampliando o espectro de entendimento e apreciagcao, ensaiando uma Critica Literaria
dotada de espiritualidade politica.

8 HUTCHEON, Linda. Uma teoria da adaptacdo. Trad. André Cechinel. Florianopolis: Ed. UFSC,
2011.

9 AGAMBEN, Giorgio. O que resta de Auschwitz: o arquivo e o testemunho (Homo Sacer Ill). Sdo
Paulo: Boitempo Editorial, 2008.

0 DERRIDA, Jacques. Demorar: Maurice Blanchot. Tradugao Flavia Trocoli e Carla Rodrigues.
Florianoépolis: Ed. UFSC, 2015.
" NASCIMENTO, Abdias do. O genocidio do negro brasileiro. 3. ed. Sdo Paulo: Perspectivas,

2016.
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Ainda, proponho uma leitura contrapontual da Historia, ecoando Walter
Benjamin ao reconhecer que nenhum monumento cultural existe desvinculado da
barbarie. Assim, a semelhang¢a do materialista histérico, é fundamental “escovar a
histéria a contrapelo”, contextualizando a histéria da disseminacgéao cultural, de modo
a honrar e valorizar a resisténcia e a resiliéncia daqueles que a Historia oficial muitas
vezes tenta esquecer.

Nunca houve um monumento da cultura que ndo fosse também um
documento da barbérie. E, assim como a cultura ndo é isenta de barbarie,
nao o é, tampouco, o processo de transmissao da cultura. Por isso, na medida

do possivel, o materialista histérico se desvia dela. Considera a sua tarefa
escovar a histéria a contrapelo.2

Nesta fase da minha pesquisa, considero fundamental adotar a abordagem
de Walter Benjamin ao nos lembrar que em nenhum momento da historia encontramos
um artefato cultural que ndo carregasse consigo vestigios de crueldade. Essa leitura
contrapontual da cultura contribui @8 compreensao de como os arquivos sao moldados
por uma biopolitica que controla n&do apenas as vozes, mas também os gestos e as
condutas das pessoas.

Destacar os mecanismos de poder por tras dessa tecnologia politica de
formacéao discursiva é crucial para analisar as praticas discursivas em resposta a
biopolitica racista, observando aspectos da corporeidade da voz, qual seja “o de ser
a voz de um corpo singular”.'3

E justamente na dupla condigdo da voz singular-plural que a poesia combativa
de Carlos de Assumpg¢ao coaduna-se com os atos politicos contra uma pratica
segregacionista que € nociva a humanidade. Por isso, que concentro minha analise
da performance de Carlos de Assumpc¢ao na constru¢ao do testemunho de vozes que
foram apagadas pela Historia. Jacques Derrida observa que a literatura pode servir
como um testemunho real, simulando, por meio de elementos ficticios, passar por um
testemunho real e responsavel pela realidade historica. Sobre isso, Derrida destaca

que

12 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas: magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo: Brasiliense,
1994. p. 225.

13 CAVARERO, Adriana. Vozes plurais: filosofia da expresséao vocal. Belo Horizonte: UFMG, 2011. p.
231.
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A literatura serve de testemunho real. A literatura simula, por um excedente
de ficgdo, outros diriam de mentira, passar por um testemunho real e
responsavel pela realidade histérica — sem, no entanto, assinar esse
testemunho, visto que é préprio da literatura o narrador ndo ser o autor de
uma biografia.’*

Em sua expressdo poeética, Assumpcdo nao se limita a confrontar, mas
estende um convite ao entendimento e a solidariedade, abragando inclusive individuos
de diferentes etnias, como os brancos. Esta abordagem faz de sua obra um exemplo
de protesto que, mais do que combater, busca integrar e curar, posicionando o poeta
como um simbolo de generosidade.

Além do significado semaéntico, a singularidade da voz de Carlos de
Assumpcgao estabelece uma conexao entre a existéncia do sujeito e a complexa trama
da linguagem. Essa voz € o sujeito da enunciagao que se manifesta em sua existéncia
singular por meio da corporeidade do sujeito. A voz do poeta, por emanar da
corporeidade, reverbera uma intengédo politica de insurreigéo, isto é: o sujeito do
discurso, ao vocalizar, torna-se o sujeito da enunciagao, criando uma intersecg¢ao
entre sua existéncia real e a expressao vocal. Na poesia de Carlos de Assumpcao,
essa voz se ressubjetiviza, ja que a experiéncia poética divide o “eu” da enunciagao
em pelo menos trés sujeitos do discurso.

Esse processo complexo de subjetivagao constitui uma ética do uso da voz
que tem implicagdes politicas, pois subverte as estruturas discursivas tradicionais e
hegemodnicas. De acordo com Adriana Cavarero,

O logos que se reparte nas vozes [...] € um logos que vibra em gargantas de
carne. Nesse sentido, a distingao entre o seméantico e o vocalico alude a trama
ineludivel entre a universalidade de um registro linguistico, que organiza a

substancia incorpérea dos significados, e a particularidade de uma existéncia
encarnada, que se faz ouvir na voz.®

Adriana Cavarero ressalta que a frase, com sua estrutura hierarquica
caracterizada por subordinacbes e regéncias internas, espelha a ordem politica
convencional. Contudo, ela aponta que a esfera da vocalidade tem o potencial de
contestar essa ordem estabelecida, ja que se origina nas pulsées corporeas,

conferindo-lhe uma natureza politicamente subversiva.

14 DERRIDA, Jacques. Demorar: Maurice Blanchot. Tradugédo Flavia Trocoli e Carla Rodrigues.
Floriandpolis: Ed. UFSC, 2015. p. 80.

5 CAVARERO, Adriana. Vozes plurais: filosofia da expresséo vocal. Belo Horizonte: UFMG, 2011. p.

230.
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A voz, nesse contexto, surge como uma forga capaz de desestabilizar ndo
apenas a estrutura da linguagem, mas também a ordem politica, ao contrapor-se a
estrutura reguladora que tem permeado historicamente tanto o discurso quanto a
cultura. Nessa perspectiva, a voz de Carlos de Assumpc¢ao ressoa poderosamente,
simbolizando a existéncia palpavel daqueles que se engajam na luta por igualdade
politica. A existéncia corpérea de Carlos de Assumpgéo em sua performance, com
sua subjetividade discursiva, o leitor/ouvinte pode confrontar a condigdo da “voz do
poeta como objeto de analise”, comumente reificada no estrato analitico da Teoria da
Poesia como eu-lirico ou voz poética, operando ai uma dessubjetivacao, de forma a
distanciar-se do olhar que transforma a performance como objeto de estudo, mas sim
escutando a voz do poeta, enquanto presenga corpdrea, como o sujeito com o qual
se dialoga na analise da performance.

Nesse sentido, assumo nesta pesquisa a performance de Carlos de
Assumpcgao a partir dos conceitos de dessubjetivagcédo e ressubjetivagdo, porque ao
se referenciar na forma do signo nominal “eu”, como destaca Giorgio Agamben'®,
quem fala coincide com o individuo corporeo que se torna sujeito da enunciagéao e,
consequentemente, desafia estruturas de poder. Quando o poeta na performance
vocaliza, ele da lugar ao sujeito que fala pela lingua. Na poesia de Carlos de
Assumpc¢ao, a voz se ressubjetiviza, justamente porque a experiéncia poética dele na
performance vocal em “Protesto” triparte o ‘eu’ da enunciacdo em, pelo menos, trés
sujeitos do discurso: eu; tu; e ele.

Entendo dessubjetivagao como um processo pelo qual o sujeito, nesse caso
0 poeta, se distancia de identidades e papéis impostos pela sociedade e pelas
estruturas de poder. No contexto da poesia de Assumpgdo, a dessubjetivagcao
acontece quando a voz do poeta, comumente objetificada e reduzida a um eu-lirico
ou voz poeética em uma Teoria da Literatura, € reconhecida como uma entidade
corporea e auténtica. Esse reconhecimento desafia a tendéncia da analise literaria de
abstrair e despersonalizar a voz, realgando, ao invés disso, a presenca fisica e
individual do poeta. Ao fazer isso, a dessubjetivagdo rompe com a objetificagdo e a
passividade, permitindo uma compreensao mais profunda do impacto politico e social
da voz do poeta.

6 AGAMBEN, Giorgio. O que resta de Auschwitz: o arquivo e o testemunho (Homo Sacer lll). Sao
Paulo: Boitempo Editorial, 2008.
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Nao é preciso ligar o individuo real ao sujeito da enunciagdo. Em vez disso,
dele recortamos precisamente a voz como gesto. E a partir desse ponto que se da o
ato de dessubjetivagdo. Neste sentido, “dessubjetivar-se” €, pontua Giorgio
Agamben'’, esvaziar sua substancialidade do sujeito tomado na histéria, nunca em si
mesmo. Seguindo o pensamento de Giorgio Agamben, essa “dessubjetivacao” é
fundamental, pois € no esvaziamento da propria substancialidade que o sujeito,
especialmente no contexto de uma performance vocal, encontra a liberdade para se
reconstruir, para se “ressubjetivar”.

Ja o processo de ressubjetivagcao acontece quando o sujeito, o poeta,
reafirma ou reconstréi sua identidade, como um agente ativo e influente. Na
performance de Assumpgéo, a ressubjetivacao ocorre quando ele utiliza sua voz para
expressar ndo apenas sua propria experiéncia, mas também para vocalizar as
experiéncias coletivas e historicas de resisténcia e luta (a forma nominal “eles”,
representando os antepassados e 0s negros vivos, mais “eu”, o poeta que vocaliza,
mais “tu”, o leitor convocado na performance, que resulta em “no6s”).

Como bem explicado por Adriana Cavarero, a multiplicidade de vozes na
poesia enfraquece a estrutura hierarquica da linguagem, que tende a impor uma
ordem univoca e disciplinadora. As vozes plurais que emanam da poesia de
Assumpcao, portanto, desafiam a ordem racista estabelecida e promovem a
diversidade de perspectivas e experiéncias de vida.

Esse processo de subjetivagdo complexo constitui uma ética do uso da voz
que incide no campo politico, porque subverte uma instancia discursiva tradicional
hegemonica. Sobre esse ethos politico da voz, Adriana Cavarero reconhece que

A frase, como observa Roland Barthes, “é hierarquica: implica sujeices,
subordinagdes, regéncias internas.” E uma estrutura disciplinada e
disciplinadora que, ndo por acaso, encontra precisas correspondéncias no
modo como a tradi¢ao entende a politica. [...] Ligando os homes aos verbos,
a frase os disp6e segundo uma ordem hierarquica, por assim dizer, impessoal
e objetiva, que coincide com o principio do disciplinamento a que a politica,
tradicionalmente, aspira. E justamente nesse contexto que a esfera da
vocalidade pode reivindicar um papel politicamente subversivo. [...] o registro

pulsional do corporeo, do qual a voz € expresséao, torna-a crucialmente idonea
para subverter a ordem da linguagem e, portanto, da politica.'®

7 AGAMBEN, Giorgio. O que resta de Auschwitz: o arquivo e o testemunho (Homo Sacer lll). Sdo

Paulo: Boitempo Editorial, 2008.

8 CAVARERO, Adriana. Vozes plurais: filosofia da expressao vocal. Belo Horizonte: UFMG, 2011. p.
230-231.
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O poema “Protesto”, de Carlos de Assumpgao, materializa em linguagem
poética um problema social relevante na luta dos descendentes de africanos. O poeta
amplifica o testemunho da resisténcia por meio da clivagem de vozes, a qual prolonga
a ressubjetivacao do poeta na performance. Assumpgéao cria uma clivagem vocal que
entrelaga diversas perspectivas: a do “eles”, representando os antepassados e os
negros contemporaneos; a do “eu”, que é o poeta em sua individualidade vocalizando;
e a do “tu”, que convoca o leitor ou ouvinte a interagdo com o texto. O resultado dessa
combinagao é a formagao de um “nds” inclusivo e abrangente.

Essa confluéncia de vozes permite a Assumpgao transcender a singularidade
da sua experiéncia pessoal e abragar uma narrativa coletiva, ressoando as vozes dos
que foram e dos que ainda estdo na luta por justi¢a e igualdade. Ao fazer isso, Carlos
de Assumpcao cria um espaco de empatia e compreensdo, onde as experiéncias
individuais e coletivas se fundem. A performance torna-se, assim, um ato de
ressubjetivacdo poderoso, onde a voz do poeta atua como um elo entre o passado, o
presente e o futuro, e um meio para a construcdo de uma comunidade unida pela
experiéncia compartilhada de for¢a, coragem e aspiragao por mudancga.

Dadas essas discussdes, neste trabalho, proponho uma escuta atenta das
vozes (corporea e politica) no processo performativo, onde emergem e se sustentam
pontos de transmissdo da memdria, os quais ressoam figuras de (re)existéncia na
realidade da enunciacdo e, por extensdo, na recepcdo da performance pelo
leitor/ouvinte.

Sendo assim, duas questbes-problema de pesquisa movem meu estudo, a
saber:

1. Como o testemunho é marcado pela performance verbal, visual e
sonora na enunciacao do poema Protesto de/por Carlos de Assumpgao?

2. Em que nivel do arquivo se constitui o testemunho do sujeito-autor
Carlos de Assumpg¢ao?

A partir de uma abordagem interpretativa, de base enunciativo-discursiva,
proponho nesta pesquisa colocar questdes em torno da escuta do sujeito constituido
pela voz na performance poética de Carlos de Assumpc¢ao, mais especificamente em
relacdo a sua leitura do poema “Protesto” de sua autoria. Especifico, a seguir, os

instrumentos e os procedimentos de geragao e analise dos dados da pesquisa.
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Os dados obtidos na pesquisa exploratoria sdo oriundos do documentario
“Carlos de Assumpgao: Protesto”'?, dirigido por Alberto Pucheu e do livro Protesto e
outros poemas?°, de Carlos de Assumpg¢ao. Analisei a linguagem verbal, vocal e visual
dos dados gerados com base na revisdo de literatura especifica, com énfase nos
conceitos de performance, testemunho, voz, alusdo e adaptagao audiovisual.

Na analise dos dados, mapeio as formas de adaptacgéao vocal e visual, que sao
mobilizadas pelo poeta em sua performance, em comparagdo com o registro verbal
do poema “Protesto” impresso. Com isso, procuro compreender alguns dos elementos
verbais e nao-verbais que se encontram na performance poética de Carlos de
Assumpc¢ao e na montagem audiovisual de Alberto Pucheu. Isso porque “recorrer a
nogao de performance implica entdo a necessidade de reintroduzir a consideragao do
corpo no estudo da obra.”" Comparar um texto declamado com um escrito é
contrastar dois formatos distintos de expressao. O texto escrito € uma forma estatica
e silenciosa, permitindo uma interpretagcdo textual, enquanto a declamacao é
dindmica, incorporando a voz, expressao corporal e interagdo com o espaco. A
declamacao traz variagdes de entonacao, ritmo e pausas, influenciando a percepcao
do conteudo e permitindo ao enunciador uma interpretacéo expressiva multifacetada.
Assim, a comparagcdo aponta particularidades especificas de cada forma de
expressao e o impacto distinto que cada formato tem sobre a audiéncia ou leitor, onde
a modalidade escrita € um registro de palavras no papel e a performance é uma
experiéncia compartilhada e corpoérea.

Associando referéncias do arquivo bibliografico, reflito sobre a memoria
discursiva mobilizada na performance, reunindo alguns rastros da formacao discursiva
de Carlos de Assumpcéo, portanto esta pesquisa vai além das técnicas de Teoria
Literaria porque relaciona memoria, histéria e subjetividade. Destaco a observacéo de
Alberto Pucheu??, que considera a poesia de Carlos de Assumpcéo para além de uma
manifestacdo de cultura e identidade, uma reivindicacdo de espaco dentro do

panorama literario brasileiro.

1 CARLOS DE ASSUMPCAO: PROTESTO. Direcdo e producdo: Alberto Pucheu. Brasil: YouTube,
2019. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HQrg40OwL2gM. Acesso: 29 out. 2019.

20 ASSUMPCAO, Carlos de. Protesto e outros poemas. 4. ed. Franca-SP: Ribeirdo Gréfica e Editora,
2015 [1968].

21 ZUMTHOR, Paul. Performance, recepgao, leitura. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2007. p. 38.

22 PUCHEU, Alberto. O poeta do protesto generoso. Folha de Sado Paulo, Caderno llustrissima, Séo
Paulo, p. 6-7, 08 set. 2019.
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Descendente de um pai e avé analfabetos que costumavam compartilhar
muitas historias com ele, Assumpgao desenvolveu uma notavel habilidade narrativa e
poética ao longo do tempo. Sua mée, a unica pessoa alfabetizada na familia naquela
€época, ensaiava poemas com as criangas na Sociedade Beneficente Treze de Maio.
Ao evocar as vivéncias dos negros no Brasil contemporaneo, a performance de
Assumpcgao cria um elo entre o passado da escravidao e o presente, costurando com
palavras e gestos vocais um convite ao dialogo e transformacao social.

A performance de Carlos de Assumpgdo, ao enunciar “Protesto”, foi
influenciada e teve eco em sua trajetoria, enraizada na tradigao oral transmitida por
seu pai e avb analfabetos e nutrida pela mae alfabetizada, portanto Assumpgcéao
propde uma poesia acessivel e tocante, que reverbera em nossas peles e nos faz
pensar em uma politica outra, mais justa, porque antirracista. Esse entendimento
norteia o caminho para o préximo capitulo, no qual proponho sondar os efeitos de
sentido e as percepgdes poéticas oriundas do registro escrito do poema “Protesto”, o
qual sera comprado, no capitulo subsequente, com a performance vocal de Carlos de
Assumpcédo ao enunciar seu poema “Protesto”, no documentario homonimo dirigido

por Alberto Pucheu.
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2 O POETA CARLOS DE ASSUMPCAO E SEU “PROTESTO”

Em uma paisagem literaria frequentemente dominada por vozes que ressoam
uma hegemonia cultural, Carlos de Assumpg¢ao surge, ndo meramente como um
participante, mas como um pilar artistico na cena cultural paulista, principalmente
dentro do Movimento Negro.

Nascido em 1927 em Tieté, Sdo Paulo, Assumpg¢do, com graduagdo em
Letras — Francés e Direito, durante muitos anos colaborou com revistas literarias e
acumulou prémios e homenagens. Seu compromisso com a poesia de viés antirracista
se reflete em obras como Protesto e outros poemas?®, Protesto: poemas®,
Quilombo®®, Tambores da noite®® e Néo pararei de gritar’’. Seu poema “Protesto”,
transcultural em sua recepcdo, ndo € apenas um poema, mas um manifesto,
ocupando espaco critico em varias antologias e eventos culturais.

Examinando as relagbes interdiscursivas na obra de Assumpgao,
particularmente no campo da luta antirracista, € impossivel ignorar a influéncia da
interdiscursividade tal como postulada por Eni Orlandi®®. Carlos de Assumpgé&o
reconhece e se engaja com vozes que vieram antes, vozes marginalizadas como a de
Valério Corréa, um poeta negro, repentista, a margem e frequentemente encarcerado
sob a acusacédo de “vadiagem”, ecoa através da obra de Assumpgao, como uma
insurreicao lirica que desafia as forgas institucionais. Carlos de Assumpc¢ao se engaja
com as vozes de seus antepassados na luta antirracista ao resgatar e revitalizar
expressdes poéticas que refletem a experiéncia afro-brasileira. Seu dialogo com a
memoria de Valério Corréa, um poeta marginalizado e frequentemente preso por suas

criticas ao poder, € um exemplo pungente dessa conexao.

2 ASSUMPCAO, Carlos de. Protesto e outros poemas. 4. ed. Franca-SP: Ribeirdo Grafica e
Editora, 2015 [1968].

24 ASSUMPCAO, Carlos de. Protesto: poemas. 2. ed. rev. e ampl. Sdo Paulo: Edicdo do Autor, 1982.

25 ASSUMPCAO, Carlos de. Quilombo. Franca: Edicdo do Autor/UNESP, 2000.

26 ASSUMPCAO, Carlos de. Tambores da noite. S0 Paulo: Coletivo Cultural Poesia na Brasa,
2009.

27 ASSUMPCAO, Carlos de. Nao pararei de gritar. Poemas reunidos. Organizag&o e posfacio de
Alberto Pucheu. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2020.

28 ORLANDI, Eni Puccinelli. Analise do discurso — principios e procedimentos. Campinas - SP:
Pontes, 1999.
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O poema “Protesto” na performance de Assumpgdo ndo € apenas uma
recitacdo, mas, sim, um ato de reclamagao de seus direitos, que desafia da Lei Aurea
e suas consequéncias paliativas que relegaram os descendentes de africanos a uma
existéncia precaria, com politicas publicas nos séculos XIX e XX que nem mesmo

tentaram projetar propostas para uma reparacéo histérica efetiva ao povo negro.

Figura 1 — Reproducdo do poema “Protesto”

Que no presente sio invisiveis
Invisiveis mas existentes

i Nos bragos no pensamento
Nos passos nos sonhos na vida
De cada um dos que vivem

PROTESTO

Juntos comigo enjeitados da Patria
Mesmo que voltem as costas ‘
As minhas palavras de fogo | Senhores
Nio pararei de gritar O sangue dos meus avis
Nio pararei Que corre nas minhas veias

Nio pararei de gritar Sdo gritos de rebeldia

Senhores

Eu fui enviado ao mundo
Para protestar

Mentiras ouropéis nada
Nada me fara calar

Senhores

Atrés do muro da noite
Sem que ninguém o perceba
Muitos dos meus ancestrais
J& mortos hd muito tempo
Retnem-se em minha casa
E nos pomos a conversar
Sobre coisas amargas

Sobre grilhdes e correntes
Que no passado eram visiveis
Sobre grilhées e correntes

Um dia talvez alguém perguntard
Comovido ante meu sofrimento
Quem é que esta gritando
Quem ¢ que lamenta assim
Quem ¢

E eu responderei

Sou eu irmao

Irmdo tu me desconheces
Sou eu aquele que se tornara
Vitima dos homens

Sou eu aquele que sendo homem
Foi vendido pelos homens
Em leiloes em praca piblica
Que fot vendido ou trocado
Como instrumento qualquer
Sou eu aquele que plantara
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Os canaviais e cafezais

E os regou com suor e sangue
Aquele que sustentou

Sobre os ombros negros e fortes
O progresso do Pais

O que sofrera mil torturas

O que chorara inutilmente

O que dera tudo o que tinha
E hoje em dia nio tem nada
Mas hoje grito nio é

Pelo que ji se passou

Que se passou é passado
Meu coragio ja perdoou
Hoje grito meu irmao

E porque depois de tudo

A justiga nao chegou

Sou eu quem grita sou eu
O enganado no passado
Preterido no presente
Sou eu quem grita sou eu
Sou eu meu irmio aquele
Que viveu na prisio

Que trabalhou na prisio
Que sofreu na prisio
Para que fosse construido
O alicerce da nagao

O alicerce da nagio

Tem as pedras dos meus bragos
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Tem a cal das minhas ligrimas
Por isso a nagio é triste

E muito grande mas triste

E entre tanta gente triste
Irmio sou eu o mais triste

A minha histéria é contada
Com tintas de amargura

Um dia sob oragGes e rosas de alegria
Jogaram-me de repente

Da prisio em que me achava
Para uma prisio mais ampla

Foi um cavalo de Troia

A liberdade que me deram

Havia serpentes futuras

Sob o manto do entusiasmo

Um dia jogaram-me de repente
Como bagagos de cana

Como palhas de café

Como coisa imprestivel

Que nio servia mais pra nada
Um dia jogaram-me de tepente
Nas sarjetas da rua do desamparo
Sob oragdes ¢ rosas de alegria

Sempre sonhara com a liberdade
Mas a liberdade que me deram
Foi mais ilusio que liberdade

Fonte: ASSUMPCAO, 2015 [1968], p. 40-44.
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Irmio sou eu quem grita
Eu tenho fortes razoes

Irmido sou eu quem grita
Tenho mais necessidade
De gritar que de respirar

Mas irmio fica sabendo
Piedade nio € o que eu quero
Piedade ndo me interessa

Os fracos pedem piedade

Eu quero coisa melhor

Eu niio quero mais viver

No porio da sociedade

Nio quero ser marginal
Quero entrar em toda parte
Quero ser bem recebido
Basta de humilhagoes
Minh’alma ji estd cansada
Eu queto o sol que é de todos
Quero a vida que é de todos
Ou alcango tudo o que eu quero
Ou gritarei a noite inteira
Como gritam os vulcoes
Como gritam os vendavais
Como grita o mar

E nem a morte terd forga
Para me fazer calar
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Carlos de Assumpcdo revozeia a dor e a luta dos africanos e seus
ascendentes escravizados que foram vendidos, marginalizados, humilhados como
sujeitos que se rebelaram e lutaram por seus direitos. Pela forma do gesto vocal, na
performance, colocando-a sob variadas tessituras, o poeta torna presente um
concerto de vozes através de seus versos, representando uma forga que ecoa em sua
luta pela igualdade. O poeta se enderega, como se fora um manifesto, a todos:
“Senhores,/ Eu fui enviado ao mundo/ Para protestar.”

Desde os versos iniciais, Assumpgédo engendra um jogo de palavras que
conjura uma imagem poética de contraste agudo: “Mentiras ouropéis nada/ Nada me
fara calar’. A palavra ‘ouropéis’, nestes versos, projeta a figura de uma substancia
cuja aparéncia é falsa, posicionada entre o par de opostos (que constitui uma rima)
“protestar” e “calar”. No intersticio entre o protesto e o siléncio, o poeta aponta uma
mentira. O poema mostra que ha uma narrativa histérica que demanda ser desfiada e
recontada a contrapelo da Histéria dos vencedores. A tessitura do poema ¢ infundida
com alusdes sombrias a entidades e politicas que perpetuam a segregagéo, a
violéncia e o desamparo, relegando a populagdo negra a um destino de abandono.

Metaforas como “serpentes futuras” emergem como personificagdes dos
perpetuadores do sofrimento, enquanto a expressao “cavalo de Troia” é transmutada,
dentro do microcosmo do poema, em um simbolo da promessa falaciosa da Abolicao.
Dentro desse panorama, a enunciacao de “Protesto”, na voz de Carlos de Assumpcéo,
orquestra um coro de perspectivas (eu, tu, ele) combinadas em uma cadéncia
prosodica que entrelaga protesto e lamentacao. O eu lirico se fragmenta, refratando-
se nas vozes bipartidas de

(a) antepassados do poeta, que viveram no periodo da escravidao;

(b) a voz do poeta, que testemunha as praticas racistas no Brasil; e

(c) vozes de negros que nao viveram no periodo da escraviddo, mas que
vivenciam seus efeitos deletérios nos séculos XX e XXI.

O emprego da primeira pessoa do singular (sou eu quem fala), no tocante a
indicacdo de quem fala no ato de enunciacao poética, ao mesmo tempo testemunha
vozes outras e é testemunhada. Destaca-se em sua performance vocal versos em que
as flexdes verbais em primeira pessoa engajam a voz poética no gesto de trazer para

o0 momento da performance enunciativa o ato de testemunhar.
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Ai se tem o efeito do grito de protesto colocado no tempo em que se realiza a
declamacgao, gragas ao modo como o poeta atentamente recita seu poema. Ele o faz
de modo a integrar vocalmente a prosédia proferimentos pontuais de indicadores de
embreagem no tempo presente da enunciacdo (hoje grito) e na pessoa (seja nas
desinéncias verbais, seja no possessivo). Vejamos como essa apropriagao linguistica,
apresentada em voz alta, se faz seguir de um ritmo amalgamado ao gesto vocal que
percorre cada verso no seguinte excerto.

Mas hoje grito ndo é

Pelo que ja se passou
Que se passou é passado
Meu coragéo ja perdoou
Hoje grito meu irmao

E porque depois de tudo
A justica ndo chegou 2°

Falando em primeira pessoa, no tempo presente da enunciagao, o poeta nega
que seu grito seja sobre a histéria tomada no passado. Em vez de narrar o que foi o
horror escravocrata no Brasil de outrora, a voz mostra a auséncia de justica para os
negros vigente na contemporaneidade. Com uma musicalidade evocativa, em que o
poeta vocalmente chama outras vozes empregando expressdes com fungao vocativa,
o interlocutor é interpelado pelo vocativo “meu irmao”. Um dos possiveis efeitos
performativos desse vocativo € convocar o leitor a se unir ao protesto ali proferido,
embora os efeitos performativos de um enunciado possam variar € ndo serem
completamente previsiveis. Nesse contexto, o uso de vocativos como “senhores” pode
estabelecer um locus parlatério oficial, fundar uma ideia de civilidade na discusséo ou
reforgar uma ética humanista, enquanto “irméo” sugere proximidade, perdao, carinho
e generosidade. Assim, por meio desse procedimento, tanto ritmico quanto linguistico,
0 poeta compde versos nos quais a instancia enunciativa, ao incorporar indices
pronominais de primeira pessoa, estabelece na voz a base da constituicdo poética

daquele que testemunha.

2 ASSUMPCAO, Carlos de. Protesto e outros poemas. 4. ed. Franca-SP: Ribeirdo Gréfica e Editora,
2015 [1968]. p. 42.
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Trabalhando a analise em termos de ato enunciativo, devemos nos prender a
forma gramatical marcadora de primeira ou segunda pessoa, nao ao nivel da estrutura
sintatica dos versos, mas no plano da assinalagao da presenca do enunciador em seu
enunciado®. No caso da analise do poema “Protesto”, ressaltamos o uso dos déiticos
de primeira pessoa em seu funcionamento enunciativo, que é o de marcar a presenca
subjetiva do poeta acontecendo na articulagdo da voz com a palavra escrita. Isso nos
permite nuangar a coincidéncia entre o individuo corporeo e o gesto vocal que faz
aparecer o sujeito da enunciagao. Ao escrever e sobretudo ao vocalizar, o individuo
da lugar ao sujeito que fala historicamente pela lingua. Essa é apenas uma maneira,
diria Foucault®', de apontar a relagéo entre o sujeito e o enunciado, aqui poético, que
ele cria.

No trecho em que o poeta responde a pergunta do interlocutor, assinalamos
os proferimentos em segunda pessoa do singular (tu) exemplificado nos versos a
seguir: “Quem é que esta gritando/ Quem é que lamenta assim/ Quem é”.32 Neste
segmento interrogativo, ouve-se a voz colocada em um tom vocal acima do que o
poeta vinha recitando até entdo. Isso indicia que o poeta ja ndo enuncia mais na
mesma posi¢ao em que enunciava antes nos pontos em que emitia “eu”.

A interrogativa, nestes versos, tem o tom de interpelagdo, valendo como
chamado, evocagado. Desta forma, a resposta do poeta, em ato vocal, produz, em
termos performativos, a presenga da voz dos seus antepassados, ou seja, 0s que
viveram no periodo da escravidao.

Sou eu aquele que sendo homem
Foi vendido pelos homens

Em leildes em praga publica

Sou eu aquele que plantara

Os canaviais e cafezais
E os regou com suor e sangue3?

30 FOUCAULT, Michel: A arqueologia do saber. Tradugao de Luiz Felipe Baeta Neves. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1986. p. 105.

31 Op. Cit.

32 ASSUMPCAO, Carlos de. Protesto e outros poemas. 4. ed. Franca-SP: Ribeirdo Gréfica e
Editora, 2015 [1968]. p. 41.

33 ASSUMPCAO, Carlos de. Protesto e outros poemas. 4. ed. Franca-SP: Ribeirdo Gréfica e
Editora, 2015 [1968], p. 42.
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Da mesma forma que a embreagem enunciativa 3* € mobilizada na escrita do
poema para fazer emergir ai os actantes da enunciagéo (eu e tu), os cortes e escolhas
de planos visuais, proprios da modalidade de enunciagao filmica, tornam visivel e
audivel a voz do negro no filme em analise.

No corpus poético em analise, percebe-se uma ponderagado aguda acerca da
trajetéria da opresséo e das injusticas, manifestando-se como um continuum até o
presente. A entidade enunciativa posiciona-se ndo somente como um observador
critico dessas ocorréncias, mas também como legatario da resisténcia ancestral. A
eleicdo da primeira pessoa do discurso infunde ao texto uma densidade emocional e
subjetiva, potencializando o impacto do discurso.

A imagem potente dos “grilhdes e correntes”, uma metafora recorrente que
permeia o texto, evoca as estruturas opressivas que aprisionam o individuo
subjugado. Essa representagdo simbdlica n&o apenas alude ao passado
escravocrata, mas também ressalta as cadeias da discriminagao contemporanea.
Convergindo para o apice da composicdo, o poeta ndo apenas clama por
reconhecimento, mas demanda ser valorizado como um membro igualitario na
sociedade. Essa proclamacgao ressoa com uma promessa de resisténcia inabalavel,
um voto de persistir até que a justica seja alcancada.

Ao analisar o discurso na enunciagao de “Protesto”, somos confrontados com
uma linguagem que, em sua pragmatica assertividade, emprega recursos estilisticos
para transmitir uma mensagem poderosa. O discurso € enriquecido e sua
expressividade amplificada por meio de elementos literarios distintos, como as
reiteracoes, metaforizacoes, interjeicdes e personificagdes. Por exemplo, “Protesto”
se apropria da técnica de reiteragdo, marcando seu ritmo com a frase resoluta “Nao
pararei de gritar’, uma ecoante declaragdo de intengdo que simboliza a indomavel
resiliéncia da voz poética. Além disso, metaforas sédo estrategicamente empregadas
para representar conceitos de opressdo e injustica, exemplificadas de maneira

emblematica pelos “grilhdes e correntes”.

3 BENVENISTE, Emile. Problemas de Linguistica Geral I. Campinas: Pontes, [1939] 2005.
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Essas metaforas servem como alegorias, encapsulando a experiéncia da
opressao de uma forma que ressoa emocionalmente com o leitor. Ainda, a voz poética
se engaja diretamente com seu publico através do uso de vocativos, como é
evidenciado pelo apelo “Senhores”, uma tentativa de quebrar a quarta parede literaria
e convocar a atencéao do leitor, implicando-o na narrativa. A liberdade, por sua vez, é
astuciosamente personificada, descrita paradoxalmente como uma “prisdo mais
ampla”, iluminando a realidade frequentemente restritiva ou ilusoria da liberdade
ofertada aos marginalizados.

O poema “Protesto” se vale da antitese ao meditar sobre a dicotomia entre
justica e injustica, sublinhando a perseveranga da voz poética em seu embate
constante. Essa dualidade ndo apenas estrutura o poema, mas também reflete a luta
continua enfrentada por aqueles que buscam reforma e redencdo em uma sociedade
caracterizada por desigualdades profundamente enraizadas. Em sintese, a
abordagem linguistica deste poema ressalta uma linguagem direta, mas carregada de
expressividade, que se mobiliza para veicular uma mensagem pujante acerca da
opressao e da incessante busca por justica e equidade social. O poema “Protesto”
pode ser interpretada como um manifesto contra as estruturas opressoras, tendo
como pano de fundo a dolorosa histéria da escraviddo no Brasil. A entidade
enunciativa emerge como uma figura que, ao longo da performance, busca
incessantemente reconhecimento, dignidade e equidade em uma sociedade marcada

por violentas desigualdades estruturais.

2.1 ASPECTOS HISTORICOS DO RACISMO

Para evidenciar quais os discursos que sao aludidos no poema “Protesto”,
mobilizo a nogdo de memodria discursiva, cunhado por Eni Orlandi®®, em referéncia ao
processo de ressignificacdo de saberes discursivos que partem do ja-dito. Os
discursos disponiveis na memoria discursiva sao entendidos por Orlandi como
interdiscurso, que sao materializadas por referéncias historicas e literarias, na escolha

lexical do autor. O interdiscurso € mobilizado por Carlos de Assumpcg¢do na
representacao do contexto da Abolicdo da Escravatura e seus efeitos.

35 ORLANDI, Eni Puccinelli. Analise do discurso — principios e procedimentos. Campinas - SP: Pontes,
1999.
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A refuncionalizagcéo da expressao “Cavalo de Troia”, por exemplo, caracteriza
um acervo de memoria discursiva que cria uma alegoria discursiva, construindo,
assim, uma cena de conflito entre sujeitos historicos que se dividem por seus
interesses divergentes: uns perpetuam a exploragéo; e outros lutam pela igualdade
na diferenca. Essa constru¢do da memoria, que aparece ao longo da declamacgao,
corresponde a uma colocagao vocal em um ritmo mais lento, portanto o trabalho da
memoria discursiva se faz escutar no modo peculiar do poeta enunciar seu poema
“Protesto”, tal como na evocacdo dos antepassados. A estrofe de “Protesto”, que
evoca a reunidao noturna com os antepassados, serve como um portal para este
dominio da memodria, onde “grilhdes e correntes”, embora pertencam ao passado,
revelam sua persisténcia dolorosa no presente. O poeta, nessa conjuntura, néo é
apenas um individuo, mas um conduto através do qual as vozes de geragdes fluem,

contando historias que a Historia oficial se recusa a registrar.

Senhores

Atras do muro da noite

Sem que ninguém o perceba
Muitos dos meus antepassados
Ja mortos ha muito tempo
Reunem-se em minha casa

E nos pomos a conversar
Sobre coisas amargas

Sobre grilhdes e correntes

Que no passado eram visiveis3®

Essa estrofe reverbera outro poema de Carlos de Assumpcéao, “Meus avos”.
Nesse poema ha mudanga no ritmo, que se torna mais lento e contemplativo,
representando um espacgo onde o passado ressoa nao como uma série de eventos

distantes, mas como uma presencga viva e palpavel que dialoga com o presente.

Meus avés

[...]

Orgulho-me dos meus avés
Que outrora

Trabalharam sozinhos
Para que este pais

Se tornasse tdo grande
Tao grande como hoje é

3 ASSUMPCAO, Carlos de. Protesto e outros poemas. 4. ed. Franca-SP: Ribeirdo Grafica e Editora,
2015 [1968]. p. 40.
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Os meus avos foram fortes
Foram fortes os meus avos

Este pais meus irmaos é fruto
Das sementes do sacrificio
Que os meus avoés plantaram
No solo do passado

Ha muitas histérias
Sobre os meus avos
Que a Historia nao faz
Questio de contar?®”

No poema “Meus avés”, Carlos de Assumpcgao produz sentidos que se
entrelagam com a tematica explorada em “Protesto”. Assim como “Protesto” articula
uma critica social por meio de metaforas e alusées, “Meus avos” traz a tona a
experiéncia de seus antepassados, ligando o orgulho e o reconhecimento do sacrificio
a grandeza do pais, que é inextricavelmente atada ao trabalho e a resiliéncia dos
antepassados.

Este elo entre os poemas é fortalecido pela maneira como Assumpgao torna
visivel o discurso da memoria de seus antepassados, referindo-se diretamente a
histéria dos negros escravizados. A interconexdo das vozes no poema, € a
interpretacao dos icones literarios utilizados, reforcam a performance de Assumpcéao
como um testemunho vivido. As alusdes no poema, como a reconfiguragdo da
expressao “Cavalo de Troia”, sdo estratégias que realgam a denuncia da violéncia
contra os negros.

Este processo de alusdo, como descrito por Jacqueline Authier-Revuz, é
central para a compreensao da abordagem de Assumpc¢ao. A alusdo nao € apenas

um recurso estilistico, mas também um meio de conectar diferentes vozes e épocas.

[...]a alusdo conserva alguma coisa do seu sentido original, “jogo de palavras”
(ainda ligado a sua origem, “ludus”): nas palavras que enuncia, o enunciador
joga com a possibilidade de fazer ressoar, ndo outras palavras da lingua
como no trocadilho ou no equivoco, [...] mas palavras de outros dizeres,
suscitando, através da sua voz, a musica de uma outra voz.38

37 ASSUMPCAO, Carlos de. Ndo pararei de gritar. Poemas reunidos. Organizacgéo e posfacio de
Alberto Pucheu. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2020. p. 46-47.

%8 AUTHIER-REVUZ, Jacqueline. Nos riscos da alusdo. Tradugdo de Ana Vaz e Doéris Arruda Carneiro

da Cunha, Revista Investigagoes, v. 20, n. 2, p. 9-46, 2007. p. 12.



43

Na poética de Carlos de Assumpgéao, a alusao, conforme interpretada por
Jacqueline Authier-Revuz, revela-se nao apenas como um recurso estilistico, mas
como um mecanismo para entrelagar diferentes temporalidades e vozes. Authier-
Revuz esclarece que a alusao vai além do jogo linguistico, operando como um convite
para que vozes historicas ressoem através de palavras contemporaneas, criando uma
“‘musica” de outras vozes no discurso atual. Essa técnica permite que Assumpgéao
insira em seu texto camadas adicionais de significado e contexto, estabelecendo um
dialogo entre o passado e o presente.

Por exemplo, a transformagdo da expressao “Cavalo de Troia” no poema
“Protesto” transcende sua origem mitoldégica para se tornar uma metafora da
promessa falaciosa da Abolicdo, portanto essa alusao traz conflitos histéricos para o
presente. Assim, Assumpc¢ao recontextualiza elementos culturais, permitindo que
vozes anteriormente marginalizadas entrem em didlogo com as narrativas
dominantes. A alusdo em “Protesto” constitui um convite a participacao ativa do leitor
na co-criacao de sentido, convidando a explorar as diversas camadas de significado.

A obra de Assumpcao, portanto, transforma-se em um espaco onde diferentes
geracdes, experiéncias e espagos convergem. Seu poema transcende a simples
leitura, tornando-se um lugar de encontro e resisténcia, onde o eco da resposta ao “tu”

simboliza a trajetdria coletiva e histérica dos negros no Brasil.

Irm&o tu me desconheces

Sou eu aquele que se tornara
Vitima dos homens

Sou eu aquele que sendo homem
Foi vendido pelos homens

Em leildes em praga publica
Que foi vendido ou trocado
Como instrumento qualquer

Sou eu aquele que plantara

Os canaviais e cafezais

E os regou com suor e sangue
Aquele que sustentou

Sobre os ombros negros e fortes
O progresso do pais
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A narrativa poética de Assumpgao mobiliza a Historia brasileira, que é
inextricavelmente sustentada pela forga, contribuicdo e, simultaneamente, pela
exploragéo dos negros. Suas vidas, entrelagadas com o trabalho arduo e a resisténcia,
foram usurpadas em beneficio de uma supremacia branca parasitaria, um fato que

Abdias Nascimento articula com franqueza.

O papel do negro escravo foi decisivo para o comego da histéria econémica
de um pais fundado, como era o caso do Brasil, sob o signo do parasitismo
imperialista. Sem o escravo, a estrutura economia do pais jamais teria
existido. O africano escravizado construiu as fundagdes da nova sociedade
com a flexdo e a quebra da sua espinha dorsal, quando ao mesmo tempo seu
trabalho significava a prépria espinha dorsal daquela colénia. Ele plantou,
alimentou e colheu a riqueza material do pais sobre o desfrute exclusivo da
aristocracia branca. Tanto nas plantagdes de cana-de-agucar e café e na
mineragao, quanto nas cidades, o africano incorporava as maos e os pés das
classes dirigentes que n&o se autodegradavam em ocupagdes vis como
aquelas do trabalho bragal. A nobilitante ocupacao das classes dirigentes —
os latifundiarios, os comerciantes, os sacerdotes catdlicos — consistia no
exercicio da indoléncia, no cultivo da ignorancia, do preconceito, e na pratica
da mais licenciosa luxuria.3®

Abdias Nascimento nos oferece uma visdo abrangente e contundente da
relevancia econébmica dos negros no Brasil e do papel que desempenharam na
formacgao do pais. Destaco trés aspectos centrais nessa passagem: a importancia do
trabalho dos negros na economia brasileira; a critica a exploragéo e desumanizagao
do negro; e a contraposicao entre a elite branca e os negros escravizados.

Nascimento destaca que sem o trabalho do negro escravizado, a estrutura
econdmica do Brasil jamais teria existido. Essa afirmagao evidencia como a economia
brasileira se baseou no sistema escravocrata, cuja exploracdo dos negros foi
essencial para o desenvolvimento do pais. As atividades econbmicas, como
plantacdes de cana-de-agucar, café e mineragao, foram viabilizadas pelo trabalho do
negro, que se tornou a base da sociedade colonial e imperial brasileira. Abdias
Nascimento também aborda o sofrimento e a exploragdo do negro no Brasil,
enfatizando a quebra e flexdo de suas espinhas dorsais enquanto trabalhavam,
ressaltando a brutalidade do sistema escravocrata e a indiferenca da sociedade em

relagéo a dor e ao sofrimento dos negros escravizados.

39 NASCIMENTO, Abdias do. O genocidio do negro brasileiro. 3. ed. Sdo0 Paulo: Perspectivas,
2016. p. 59.
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Abdias Nascimento realiza um contraponto discursivo contra uma elite branca
que acusava 0s negros escravizados de indoléncia, ignorancia e luxuria. Essa
comparagao mostra que ha uma disparidade entre os dois grupos e revela como a
exploragdo do trabalho escravo serviu para manter os privilegios da aristocracia
branca, em termos materiais e simbdlicos.

Enquanto os negros eram submetidos a condicdes degradantes e
desumanas, a elite branca gozava de uma vida de ociosidade e luxo, mantendo sua
posicao de poder e controle sobre a sociedade. A producdo de sentido do encontro
com o texto de Abdias Nascimento nos permite compreender, o papel central do negro
na formacgao do Brasil e a dinamica de exploracdo e desumanizagdo a que foram
submetidos. Ao entrelacar o ensaio histérico de Abdias Nascimento com a
performance vocal de Carlos de Assumpcgao, percebo dindmicas de poder e os
discursos que tém moldado, muitas vezes de maneira invisivel, a trajetoria historica e
cultural dos negros no Brasil.

Através da lente astuta da analise do discurso foucaultiana, revela-se como
tanto a literatura quanto os registros historicos podem atuar como forgas sinérgicas
na legitimag¢ao do conhecimento e na perpetuagao ou contestagao de desigualdades.
O poema “Protesto”, junto com o ensaio histérico de Abdias Nascimento, serve como
um lembrete pungente de que a histéria, e consequentemente o presente, €
multifacetada — e que cada voz, por mais silenciada que tenha sido, carrega consigo
a capacidade de desafiar, questionar e, finalmente, reformular nossa compreensao do
que significa ser parte desta nacao.

Na investigagao sobre a constituicdo da memoria discursiva mobilizada no
poema “Protesto”, de Carlos de Assumpcdo, encontrei estudos antagbnicos em
relagédo a visdo de mundo consolidada no poema, a exemplo dos escritos socioldgicos
de Gilberto Freyre, em Casa-Grande & Senzala“®, que articula um viés de sociedade
patriarcal Freyre. Ao valorar a miscigenagao como elemento formador da sociedade
brasileira, sugere uma visdo menos conflituosa da escraviddo, contrastando

fortemente com a abordagem critica e contestadora de Assumpcao.

40 FREYRE, Gilberto. Casa-Grande & Senzala: formagdo da familia brasileira sob o regime da
economia patriarcal. 51. ed. rev. Sao Paulo: Global, 2006.
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Esse contraste é ainda mais evidente diante das reflexdes de Abdias
Nascimento em O genocidio do negro brasileiro, que rejeita a suavizagdo e 0s
eufemismos frequentemente associados a experiéncia negra no Brasil, criticando
duramente a narrativa lusotropicalista de Freyre. Nascimento, ao recusar a
manipulagdo de conceitos como fendtipo e gendtipo, desafia diretamente a ideia de

que a escravidao possa ter tido algum aspecto positivo, como sugerido por Freyre.

Ha alguns “cientistas” que de fato ajudam a construir toda uma carreira com
a fabricacdo de novos eufemismos desse porte. Um dos exemplos mais
convincentes se encontra no internacionalmente famoso historiador Gilberto
Freyre, fundador do chamado lusotropicalismo, a ideologia que tao efetivos
servigos prestou ao colonialismo portugués. A teoria lusotropicalista de
Freyre, partindo da suposi¢cdo de que a histéria registrava uma definitiva
incapacidade dos seres humanos a erigir civilizagbes importantes nos
trépicos (os “selvagens” da Africa, os indios do Brasil seriam documentos
viventes desse fato), afirma que os portugueses obtiveram éxito em criar, nao
s6 uma altamente civilizagdo, mas de fato um paraiso racial nas terras por
eles colonizadas, tanto na Africa como na América. Significativamente, um
dos seus livros de autoria de Freyre intitula-se O Mundo Que o Portugués
Criou. Sua entusiastica glorificacdo da civilizagdo tropical portuguesa
depende em grande parte da teoria da miscigenagao, cultural e fisica, entre
negros, indios e brancos, cuja pratica revelaria uma sabedoria Unica, espécie
de vocacéo especifica do portugués.!

Além disso, a analise critica do poema “Protesto” se alinha as observacdes de
Michel Foucault sobre a docilizagdo dos corpos e a politica de vigilancia. Foucault
destaca como as estruturas de poder atuam diretamente sobre os corpos, marcando-
os e direcionando-os. Esse contexto tedrico oferece uma lente adicional para entender
0 poema de Assumpgdo, que, ao denunciar a opressdo e a desumanizacdo dos
negros, também reflete sobre a construgdo social dos sujeitos e as complexas

dinamicas de poder que moldam a identidade e a experiéncia.

O corpo também esta diretamente mergulhado num campo politico; as
relagcbes de poder tém alcance imediato sobre ele; elas o investem, o
marcam, o dirigem, o supliciam, sujeitam-no a trabalhos, obrigam-no a
cerimonias, exigem-lhe sinais.*?

41 NASCIMENTO, Abdias do. O genocidio do negro brasileiro. 3. ed. Sdo Paulo: Perspectivas,
2016. p. 49.

“2 FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da pris&o. Tradugdo de Ligia M. Pondé Vassallo.
Petropolis: Vozes, 1977. p. 29.
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O Estado, quando organiza politicas de exclusao, articula procedimentos de
massificagdo das subjetividades, impondo identidades pré-fabricadas. Ao estudar
esse carater socio-histérico da construcdo de sujeitos, Foucault buscou elucidar o
imbricamento do “eu” e das relagdes de poder hierarquizadas e hierarquizantes. Com
esses estudos, em suma, busco provocar uma reflexao critica sobre uma Historia
contada na chave das subjetividades.

Nesta historia, a operagao do dispositivo de regulagdo das condutas, nos
termos de Michel Foucault*3, seria resultado das “relagbes de poder” tipificados em
“dispositivos” instituidos por “estratégias de dominacado” entrelagcados em corpos
sociais. Esse dispositivo € a interdicdo da fala e das praticas sociais dos sujeitos
subordinados.

Impossivel ndo falar do sistema de diferenciagcbes ao ver e ouvir a performance
antirracista de Carlos de Assumpcao cujo tema central é a vida (in)subordinada de
descentes de africanos escravizados no Brasil. E pertinente neste trabalho o que
Cesar Candiotto destaca sobre a visdo de Michel Foucault acerca da relevancia de
uma reflexdo critica sobre o governo de si e do outro, a saber, “Na sua dimensao
politica, o cuidado de si esta situado na relagdo de forgas entre 0 eu e os outros; na
efetivacao das contracondutas, no sentido de n&do ser governado de uma determinada
maneira, a partir de certos métodos, e em nome de agentes determinados.”. Isso

porque, para Foucault, o estado de violéncia econémico e ideoldgico

[...] categoriza o individuo, marca-o com sua prépria individualidade,
liga-o a sua propria identidade, impde-lhe uma lei de verdade, que
devemos reconhecer e que os outros tém que reconhecer nele. E uma
forma de poder que faz dos individuos sujeitos. Ha dois significados
para a palavra sujeito: sujeito ao outro através do controle e da
dependéncia, e ligado a sua prépria identidade através de uma
consciéncia ou do autoconhecimento. Ambos sugerem uma forma de
poder que subjuga e sujeita.*®

43 FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso: aula inaugural no Collége de France, pronunciada em 2
de dezembro de 1970. Tradugdo de Laura Fraga de Almeida Sampaio. Sao Paulo: Edi¢des Loyola,
2012.

44 CANDIOTTO, Cesar. Politica, Revolucao e insurreicdo em Michel Foucault. Revista de Filosofia
Aurora, Curitiba, v. 25, n. 37, p. 223-242, jul./dez. 2013. p. 162.

45 FOUCAULT. Michel. O sujeito e o poder. Uma revisdo do trabalho. In: RABINOW, Paul; DREYFUS,
Hubert. Michel Foucault. Uma trajetoria filosofica. Para além do estruturalismo e da hermenéutica.
Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1995. p. 235.
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Como as outras vozes ressoam no poema “Protesto” no campo interdiscursivo
o problema da escravidao? A posicao de Carlos de Assumpgao é a de estabelecer a
diferenca de um sujeito: aquele que ndo aceita a sua posigao, mas, sim, aquele que
protesta. Onde essa posigao esta presente no poema? A voz que Carlos realiza nesta
relacédo esta na forma de enunciagao “como o sujeito negro escravizado resistiu?”

Na articulagcao entre as reflexdes de Michel Foucault, conforme interpretadas
por Cesar Candiotto, e a poética de Carlos de Assumpgao, emerge uma compreensao
da interacdo entre o individuo e as estruturas de poder. Foucault argumenta que o
poder ndo apenas subjuga, mas também gera resisténcia como uma de suas
condigbes intrinsecas. Percebo que a performance de Assumpcgao reflete essa
dialética ao reivindicar uma voz adentra o dominio da autoafirmacao e da redefinicdo
de subjetividades.

O cuidado de si, nessa perspectiva, torna-se um ato politico, um espago de
negociacao, onde o sujeito busca afirmar sua autonomia diante das imposicdes e
expectativas externas. Assumpc¢ao, ao dar voz as experiéncias dos negros no Brasil,
nao apenas desafia a narrativa dominante, mas também promove uma reconstrucao
da identidade coletiva. Ele se posiciona contra a submissdo e a favor de um
reconhecimento mais pleno e complexo do negro, portanto a performance de
Assumpcéao, sob a odtica foucaultiana, pode ser vista como uma manifestacao da
capacidade humana de reconfigurar relagées de poder.

Ao pesquisar expressdes artistico-literarias que dialogassem com a
performance de Carlos de Assumpcgdo, encontrei um paralelo marcante na
performance de Victoria Santa Cruz, descrita por Jamyle Rkhain*® como “uma figura
proeminente na arte e na luta antirracista na América Latina”. Victoria nasceu no Peru
em 1922 e destacou-se como coreografa, poeta e ativista. Seu desenvolvimento
artistico foi moldado por um ambiente familiar que “valorizava profundamente as

expressoes artisticas™’.

46 RKHAIN, Jamyle. Arte que Acontece Pesquisa, 2020. O grito de Victoria Santa Cruz, uma mulher
negra latino-americana e caribenha. Disponivel em: https://www.artequeacontece.com.br/o-grito-de-
victoria-santa-cruz-uma-mulher-negra-latino-americana-e-caribenha. Acesso em: 22 de outubro de
2022.

47 |bidem.
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A sua formacgéo académica e profissional a conduziu a Paris, onde estudou
na Universidade do Teatro das Nacgbdes e na Escola de Estudos Coreograficos,
destacando-se também como estilista. Destaca-se em sua trajetoria, a performance
“Me Gritaron Negra”, que € descrita por Rkhain como uma “performance visceral” na
qual ela declama um poema que narra sua experiéncia pessoal com o racismo na
infancia, transformando esse episddio em “uma poderosa afirmacgao de sua identidade
negra’. Como aponta Rkhain*®, Victoria Santa Cruz teve um papel essencial na
“recuperacao e reconstrucao de praticas e experiéncias culturais negras no Peru”. Sua
lideranga no Teatro y Danzas Negras del Peru e no Conjunto Nacional de Folclore do
Instituto Nacional de Cultura (INC) contribuiu significativamente para o renascimento
das expressdes culturais negras no pais. Suas ag¢des e abordagens artisticas
estabelecem-na como uma figura central no combate ao racismo e na valorizagao da

cultura afro-peruana.

Me gritaram negra

Tinha sete anos apenas,

apenas sete anos,

Que sete anos!

Nao chegava nem a cinco!

De repente umas vozes na rua

me gritaram Negral

Negra! Negra! Negra! Negra! Negra! Negra! Negra!
“Por acaso sou negra?” — me disse

SIM!

“Que coisa € ser negra?”

Negra!

E eu ndo sabia a triste verdade que aquilo escondia.
Negra!

E me senti negra,

Negra!

Como eles diziam

Negra!

E retrocedi

Negra!

Como eles queriam

Negra!

E odiei meus cabelos e meus labios grossos
€ mirei apenada minha carne tostada

E retrocedi

Negra!

E retrocedi . . .

Negra! Negra! Negra! Negra!

[...]

E passava o tempo,

48 |bidem.



e sempre amargurada

Continuava levando nas minhas costas
minha pesada carga

E como pesaval...

Alisei o cabelo,

Passei p6 na cara,

e entre minhas entranhas sempre ressoava a mesma palavra
Negra! Negra! Negra! Negra!
Negra! Negra! Neeegra!

Até que um dia que retrocedia , retrocedia e que ia cair
Negra! Negra! Negra! Negra!

[...]

E dai?

E dai?

Negral!

Sim

Negral!

Sou

Negra!l

Negra

Negral

Negra sou

Negral

Sim

Negral!

Sou

Negral!

Negra

Negral!

Negra sou

De hoje em diante ndo quero

alisar meu cabelo

Nao quero

E vou rir daqueles,

que por evitar — segundo eles —

que por evitar-nos algum disabor
Chamam aos negros de gente de cor
E de que cor!

NEGRA

E como soa lindo!

NEGRO

E que ritmo tem!

Negro Negro Negro Negro

Negro Negro Negro Negro

Negro Negro Negro Negro

Negro Negro Negro

Afinal

Afinal compreendi

AFINAL

Ja nao retrocedo

AFINAL

E avango segura

AFINAL

Avanco e espero

AFINAL

E bendigo aos céus porque quis Deus
que negro azeviche fosse minha cor
E ja compreendi

AFINAL

50



51

Ja tenho a chave!

NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO

Negra sou!*?

Victoria de Santa Cruz transforma a palavra “negra” de um insulto em um grito
de afirmacgao e orgulho. Similarmente, a performance de Carlos de Assumpgéao
rearticula a voz do negro escravizado, nao apenas na sua dimensao fonética, mas
como um espaco de contestacao e autoafirmagao. Nesse sentido, a performance de
Victoria Santa Cruz, e a poética de Carlos de Assumpc¢éao, quando situadas no campo
da enunciacéao discursiva, revelam a complexa interacdo da materialidade vocal com
as estruturas de poder. Tanto a performance de Santa Cruz como a de Assumpcéao
sdo um grito contra o racismo, mas também marcam a desobediéncia, portanto estéo
na mesma linha discursiva: a fuga do lugar da submisséo.

Essa interagao entre voz e discurso se alinha com a perspectiva de Michel
Foucault sobre a relagdo de poder e resisténcia. A voz, nessa otica, produz um locus
onde se articulam as relagbes de poder e as praticas de subjetivagdo. O cuidado de
si, tanto em Foucault quanto na poética de Assumpcao e na performance de Santa
Cruz, revela-se como uma redefinicdo de subjetividades.

Na perspectiva dos estudos fonéticos e linguisticos, conforme discutido por
Pedro de Souza®®, destaca-se a complexidade da relagéo entre voz e palavra, onde a
voz ndo é apenas um significante acustico, mas, sobretudo, um espaco de articulagéo
da subjetividade e do discurso. A voz, assim, torna-se um elemento central na
constituicdo do sujeito e na produgdo de sentido. Ainda com Pedro de Souza®',
analisemos as operacgodes discursivas de um texto que trabalha com vozes em fuga,
mostrando um exercicio de discursividade operando sob formas deslizantes de dizer

e sem garantir o lugar mestre da constituicado do sentido.

49 SANTA CRUZ, Victoria. “Gritaram-me negra”. Tradugao: Aline Ferreira. Em Dialogo, 08 de outubro
de 2013. Disponivel em: http://www.emdialogo.uff.br/content/gritaram-me-negra. Acesso em: 22 out.
2022.

5% SOUZA, Pedro. Sobre o discurso e o sujeito na voz. Linguas e Instrumentos Linguisticos,
Campinas, v. 34, p. 199-211, jul-dez 2014.

51 SOUZA, Pedro. Gritos e sussurros: rasgos vocais em discurso. In: RODRIGUES, Eduardo et al
(orgs.). Analise de Discurso no Brasil: pensando o impensado sempre. Uma homenagem a Eni
Orlandi. Campinas: RG Editores, 2011, p. 87-106.
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No contexto do poema de Assumpgao e das palavras de Santa Cruz, a ideia
de fuga ndo aponta para a fixagao da légica da dominagao, mas sim para 0 movimento
de insurreigdo. Nesse sentido, destaco o contraste entre as vozes dos poetas Carlos
de Assumpgéo e Victoria Santa Cruz, que fogem dos sentidos dominantes e lutam
contra a posicao de discurso que pela pratica racista seria fixada. Assim, a dindmica
prosodica dessas falas de protesto evidencia a dimensao polifénica da realidade
discursiva, que entra em luta com os sentidos através da contraposigcdo de sujeitos
que tomam a voz como forga politica. Os sujeitos que postergam o pedido de
compensagao transformam a luta em um operador de fuga dos sentidos dominantes,
portanto os modos de inserir a voz de Assumpg¢ao e Santa Cruz criam linhas de fuga,
onde os personagens podem e ndo podem furtar-se a dizer o que significa insurgir-se.
Dessa forma, a articulacdo das vozes impacta sobremaneira na constru¢cao de um
locus singular de protagonizagao discursiva.

Em sintese, o efeito de fuga ndo esta somente nas palavras proferidas, mas
na densidade da voz e no fato de ela ser mostrada fora de cena, configurando um
amplo lugar de enunciagao do que esta sendo enunciado. Diante das reflexdes sobre
as relagcdes de poder, é a voz que se destaca como instrumento de forga, fazendo
com que a analise da performance de Carlos de Assumpg¢ao no poema “Protesto” seja
o foco do trabalho.

Neste capitulo, ao longo da leitura do poema “Protesto”, o que se destaca € o
vinculo com a oralidade, portanto entendo nesta analise a voz como uma interagao
complexa entre sujeitos e estruturas de poder, inspirados pelas perspectivas de Michel
Foucault, o que define como foco de interesse a escuta da voz do poeta. No capitulo
3, procuro produzir sentidos a partir da escuta da performance de Carlos de
Assumpcéao e como ela atua como uma expressao de subjetividade e coletividade, a
partir de discussdes conceituais sobre performance, explorando aspectos linguisticos
e paralinguisticos, modulagdes vocais e elementos contextuais que compdem essa

manifestacao artistica.
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3 A PERFORMANCE DO POETA CARLOS DE ASSUMPCAO NO POEMA
“PROTESTO”: VOZ E RITMO NA POESIA

Proponho na metodologia de analise da expresséo vocal da performance de
Carlos de Assumpcgdo ao entoar poema “Protesto”, tal como registrado no
documentario de Alberto Pucheu, um registro da escuta dos significados através dos
aspectos linguisticos e paralinguisticos observados, relacionando-os ao contexto
social, cultural e histérico em que o poema foi escrito e performado. Essa analise
permitira compreender como esses aspectos reforcam ou desafiam as ideias e
emocodes expressas no poema.

Neste contexto, a analise da performance de Carlos de Assumpgao no poema
“Protesto” ndo é apenas uma analise da técnica vocal, mas um mergulho profundo na
esséncia da poesia como um ato de comunicagao intrinsecamente humano e
politicamente carregado. O aspecto vocal transcende a simples leitura de palavras;
ele se enraiza na experiéncia vivida e na identidade do poeta, refletindo a interagao
complexa entre a linguagem, a cultura e a historia. Ao escutar a voz de Carlos de
Assumpg¢ao, ndao apenas escutamos suas palavras, mas também sentimos o peso de
suas experiéncias e a intensidade de suas emocgdes.

Integrando as analises de movimento, modulagdo de voz e recursos
linguisticos e paralinguisticos, oferecerei uma interpretacéo global da performance
vocal do poema “Protesto” de Carlos de Assumpcgado. Discutirei como essa
performance contribui para o entendimento do poema e para a transmissao de sua
mensagem.

Quando se inscreve em enunciados ancorados no eu-aqui-agora de uma
lingua compartilhada, a voz, que € oriunda do liame entre o corpo e o sentido, produz
efeitos de sentido pelo/como discurso, como reconhece Giorgio Agamben®?

fundamentado em pressupostos de Emile BenvenisteS3.

52 AGAMBEN, Giorgio. O que resta de Auschwitz: o arquivo e o testemunho (Homo Sacer Ill). Séo
Paulo: Boitempo Editorial, 2008.

53 BENVENISTE, Emile. Problemas de Linguistica Geral |. Campinas: Pontes, [1939] 2005;
BENVENISTE, Emile. Problemas de Linguistica Geral Il. Campinas: Pontes, [1970] 2006.
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Quando essa voz se torna audivel no concerto de vozes politicas, de acordo
com Guillaume Le Blanc®, emerge o testemunho do sujeito da enunciagdo como o
Outro, que se propaga e re(existe) no efeito acerca do que se diz sobre o discurso
testemunhado. E na zona de indiscernibilidade entre a vida biolégica e o modo de
viver que a voz singular incita, na dimensao politica, a operagéo de um processo de
desprendimento do sujeito (assujeitado) para fora de politicas opressivas. Adriana
Cavarero® destaca que a medida que vozes diversas se opdem a um discurso
centrado na dominagéo patriarcal, utilizando uma combinacdo de escrita literaria,
performance vocal e visual, esses artefatos poéticos enunciados por meio da voz
podem incitar o leitor a refletir sobre narrativas que foram apagadas, esquecidas e
desvalorizadas. Invisibilizado por muitas décadas, a despeito de sua prolifica
participacao no cenario politico social no ambito de movimentos antirracistas, o poeta
Carlos de Assumpgao tem sido, sobretudo com o trabalho académico do professor
Alberto Pucheu, apontado pela critica literaria como um autor contemporaneo
culturalmente relevante.

De acordo com Paul Zumthor, “a performance é o unico modo vivo de
comunicagdo poética”®. O termo vivo é empregado pelo autor no sentido da eficacia
comunicativa, ja que a forca da poesia esta na presenga ativa de um corpo, “de um
sujeito com sua plenitude psicolégica particular™’, para gerar seus efeitos. Por outro
lado, ao refletir sobre essa afirmacao, € importante considerar que a comunicacao
poética também recai sobre o corpo do leitor. A poesia € liberta de quaisquer requisitos
externos. Ela existe de forma auténoma, sem depender de algo mais. O afeto gerado
pela poesia se manifesta no corpo daquele que a recebe, a partir do corpo daquele
que a cria ou envia. Nesse sentido, a poesia € uma experiéncia que se desdobra no

leitor, encontrando sua ressonancia naquele que a acolhe.

5 LE BLANC, Guillaume. Une manifestation sans manifeste. La voix précaire de Bartleby. Presses de
Sciences Po, n. 68, p. 23-32, 2017.

55 CAVARERO, Adriana. Vozes plurais: filosofia da expressao vocal. Belo Horizonte: UFMG, 2011.

5% ZUMTHOR, Paul. Performance, recepgao, leitura. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2007. p. 34.

57 Ibidem, p. 35.
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Nessa mesma linha de pensamento, no documentario “Carlo de Assumpcgao:
Protesto”, de Alberto Pucheu, ao adaptar visual e vocalmente a performance de leitura
do poema “Protesto”, ha recombinacdes performaticas que instauram novos
significados a interpretacdo. Parece haver uma estratégia poética na performance de
Assumpcéo, tal como descrita por Zumthor, ao apontar que “entre a performance [...]
e nossa leitura solitaria e silenciosa, ndo ha, em vez de corte, uma adaptagao
progressiva, ao longo de uma cadeia continua de situag¢des culturais a oferecerem um
numero elevado de re-combinagbes dos mesmos elementos de base.”® Essa
afirmacao sugere que a relagdo entre a performance poética e a leitura individual e
silenciosa de um texto poético ndo € marcada por uma ruptura abrupta ou discrepancia
fundamental. Pelo contrario, existe um processo de adaptagdo progressiva entre
essas duas modalidades de experiéncia poética. Esse processo € gerado por uma
série de contextos culturais que estdo em constante fluxo e transformagado. Ao
mencionar uma “cadeia continua de situagdes culturais”, Zumthor alude ao fato de que
na performance os elementos basicos da obra poética — como ritmo, imagens, tema e
estrutura — sdo constantemente re-interpretados e re-combinados de novas maneiras,
dependendo do contexto cultural e da experiéncia subjetiva do leitor/ouvinte.

Na gestualidade de Carlos de Assumpcdo, capturada no documentario
supracitado, a boca marca-se metonimicamente como a forga de onde brota a
expressao de seu protesto através da corporeidade da voz a flor da pele. As imagens
evocadas pelo ritmo na performance do poema “Protesto”, de Carlos de Assumpc¢ao
sdo 0 eixo que projeta o estado de d4nimo na performance do poema “Protesto”, por
isso procuro também discorrer sobre seu aspecto ritmico.

No contexto da performance poética, especialmente no poema “Protesto” de
Assumpc¢ao, a voz ndo € apenas um meio de desafio e protesto, mas também um
veiculo que carrega o ritmo, a musicalidade e a corporeidade, aspectos essenciais da

experiéncia humana e da expressao criativa.

%8 |bidem, p. 34.
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Esse entrelagamento da voz, corpo e ritmo € ainda mais evidente quando
consideramos as observagdes de Brunella Antomarini®® sobre a poesia, ja que, ao
contrario da prosa, ela ndo se rende a linearidade ou a clareza semantica; em vez
disso, a poesia abraca uma forma de desestabilizagdo que permite uma expressao
mais rica e multifacetada.

A musicalidade inerente a poesia, a qual Antomarini enfatiza, é percebida e
apreciada antes mesmo da plena compreensao semantica. E a forma sonora e ritmica
da linguagem esta ligada a respiracao do falante, sua manifestagao viva. Ao afirmar
que a leitura da poesia ndo é oriunda da “protecdo de um significado restaurado”,
Antomarini®® destaca que a desestabilizagdo semantica na poesia moderna advém de
uma contingéncia poética que ndo se rende a uma certa discursividade que determina,
por outro lado, a linearidade de textos em prosa, tais como romances e argumentos
filosoficos. Uma das caracteristicas da poesia, portanto, € o uso de formas néao
habituais da linguagem. A musicalidade da poesia € uma manifestagao real percebida
em sua beleza acustico-sonora antes mesmo do nivel seméantico (simbdlico,
metaforico e interpretativo). Para Antomarini®’, na poesia, prevalece a importancia da
presenga corporea, ja que as palavras se ligam a partir da ordem da respiragao,
evidenciada no corte do verso. E a essa sonoridade, a musicalidade da poesia, que
manifesta uma forma outra com a qual os sujeitos afetam por meio do pathos, do gozo,
de uma sublimagao simbdlica de desejos por meio de sonoridades que se convertem
em imagens, ressignificando o tempo intersubjetivo da cultura, do riso, da anamnese
de elementos arcaicos a emergéncia do contemporaneo. Essas fungdes podem
vincular-se tanto ao efeito estético (prazer desinteressado) como ainda a fins outros,
tais como religioso, filosofico, politico, moral, magico, laudatério, libidinoso, catartico
etc. Thomas Stearns Eliot®? destaca que, entre as diversas fungdes da poesia, a mais
significativa é a transformacao das linguagens [da cultura] e das sensibilidades dos
interlocutores, a medida que o poema e seus leitores se qualificam esteticamente.

Assumo neste ensaio, em adi¢ao, que as vozes na poesia contemporanea, tal

como a de Carlos de Assumpc¢ao, podem suscitar uma transformacao politica.

59 ANTOMARINI, Brunella. The acoustical prehistory of poetry. New Literary History, [s.l.], v. 35, n. 3,
p. 355-372, 2004.

60 |bidem.

61 Ibidem.

62 ELIOT, Thomas Stearns. A esséncia da poesia. Sdo Paulo: Artenova, 1972.
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Se a poesia, em sua construgao enunciativo-discursiva tende a extrapolar o uso
convencional da linguagem, potencializando, assim, a conotacéao, a polissemia, entao
os poemas de Carlos de Assumpgcéao ultrapassam a condicdo homogénea da lingua
e, por meio do arranjo poético, dessubjetiva por meio de linguagem a condigéo
normativa e reificadora de grupos dominantes. Essa ténica evidencia-se nos seguintes
versos do poema “Protesto”,

Eu n&o quero mais viver
No poréo da sociedade
Nao quero ser marginal
Quero entrar em toda parte

Quero ser bem recebido
Basta de humilhagtes 63

Ao considerar a poesia como um campo enunciativo-discursivo que
frequentemente transcende o uso convencional da linguagem, enfatizando a
conotacao e a polissemia, observa-se que 0os poemas de Assumpgao operam nessa
esfera de extrapolacdo linguistica. Essa extrapolagdo ndo € meramente estilistica,
mas carrega uma carga critica. A metafora “porao da sociedade”, no excerto do poema
“Protesto” citado anteriormente, conota um espago marginal, subterrdneo e
esquecido, que metaforicamente alude a posicdo dos marginalizados na estrutura
social. Esse ‘porao’, distante dos niveis superiores onde se desenrolam as interagcoes
sociais privilegiadas, simboliza a exclusao e o isolamento a que certos grupos sao
submetidos. Ao expressar o desejo de ndao mais viver nesse ‘porao’, Carlos de
Assumpcao performa um protesto que dessubjetiva a condigdo normativa e reificadora
imposta pelos grupos dominantes. Reificar significa transformar relagdes humanas e
qualidades em coisas, em objetos. A linguagem reificadora tende a fixar os individuos
em papéis e identidades imutaveis. Assim, as metaforas na performance de
Assumpcéao acentuam um jogo dialético, o qual faz da poesia um ato politico.

Ademais, a transicao de uma linguagem reificadora para uma expressao livre
encontra paralelo no tempo da performance poética que evidencia cortes nos versos
e faz do espago visual na poesia escrita uma realidade sonora que modifica a
temporalidade da linguagem cotidiana, como apontam Antomarini e Rosselli, com

quem dialogo a segquir.

63 ASSUMPCAO, Carlos de. Protesto e outros poemas. 4. ed. Franca-SP: Ribeirdo Grafica e Editora,
2015 [1968]. p. 42.
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Segundo Brunella Antomarini®4, a chave de leitura dos poemas modernos é a
liberdade em relagdo a determinagao de um significado, porque os versos modernos
s&o construidos a partir de um experimento corporal da poesia®s. E o sentido motor e
sensorial, a partir de agdes corporais, que impde um ritmo ao poema moderno e,
portanto, investe a poesia com imagens delineadas por formas sonoras. A riqueza do
siléncio na poesia é evidenciada em um estudo sobre a histéria da poética feito por
Amelia Rosselli (1962), citada por Antomarini. Para Rosselli, ha um caminho entre o
verso ritmico-musical e espago-visual que projeta uma mudanga do tempo pratico no
verso, configurando a palavra como uma unidade sonora. A musicalidade da poesia,
portanto, € uma pratica real compreendida cognitivamente em sua beleza acustico-
sonora antes mesmo do nivel semantico (simbdlico, metaférico e interpretativo).

A partir de evidéncias antropoldgicas, dialogando com o estruturalismo e o
formalismo, mas no sentido de apontar o ultrapassamento da tradi¢ao gramatical (que
segmenta as palavras em unidades minimas), Brunella Antomarini aponta para a
palavra como unidade da poesia. Para a referida autora, na poesia prevalece a
importancia da presencga corporea, ja que as palavras se ligam a partir da ordem da
respiracdo. O desenvolvimento da lingua seria motivado pela linha melédica como
agao, a partir de sons naturais imitados, afirma Antomarini, a partir dos estudos de
Jakob Grimm (1859).

Os argumentos de Antomarini também estdo de acordo com as reflexdes de
Gerard Génette, quando mostra a complexidade das linguagens histéricas, ricas em
musicalidade, em contraponto a estrutura analitica das linguas modernas,

segmentadas em particulas minimas a partir de um desenvolvimento entropico.

64 ANTOMARINI, Brunella. The acoustical prehistory of poetry. New Literary History, [s.l.], v. 35, n. 3,
p. 355-372, 2004.

65 E compreensivel a valorizagéo da perspectiva de Brunella Antomarini e Amelia Rosselli sobre a
poesia moderna, que destaca o papel da manifestagdo corpdrea na construgao de efeitos de sentidos
na poética, contudo deve-se registar aqui uma ressalva sobre a generalizagdo dessa abordagem para
a totalidade dos versos modernos. Isso porque as tendéncias artisticas ndo sdo homogéneas, mesmo
dentro de um movimento ou época especificos. A poesia moderna, frequentemente associada a
experimentacao e a ruptura com a tradigao, transcende uma unica forma ou técnica, abarcando uma
pluralidade de vozes e métodos. Ademais, ao encararmos as divisdes historicas entre estilos literarios
mais como ferramentas didaticas do que como categorizagbes absolutas, torna-se evidente que a
reflexdo corpérea nao é exclusiva da poesia moderna, estando presente também em obras de outras
épocas, ainda que de maneira distinta e talvez menos centralizada. Sendo assim, embora a énfase
sobre a experiéncia corporal e sensorial seja um aspecto significativo da poesia moderna, seria uma
simplificac&o considera-la o fundamento de todos os versos desse periodo.
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E essa caracteristica que pontua no siléncio presente na poesia sua

potencialidade expressiva.

Na frase, a pluralidade potencial de significados da palavra solta se
transforma numa diregdo certa e Unica, embora nem sempre rigorosa e
univoca. Entdo, ndo é a palavra, e sim a frase ou oragao, que constitui a
unidade mais simples da fala.6®

Na poesia, o siléncio carrega uma expressividade potente, um espacgo
ressonante onde a linguagem é tanto auséncia quanto presen¢a. Em meio a esse
siléncio, cada palavra adquire uma multiplicidade de significados, convergindo, no
entanto, para uma singularidade direcional na estrutura da frase, a unidade
fundamental da expressdo verbal. Dentro dessa complexidade indivisivel da
linguagem, como postulado por Octavio Paz, a frase poética, em seu ritmo e cadéncia,
direciona e molda o significado das palavras. Essa concepgao € vividamente
exemplificada na declamacao de “Protesto” por Carlos de Assumpgéao. Aqui, o ritmo
transcende sua fungdo métrica; nao € mero ornamento, mas o coracao pulsante da
obra, o motor que amplifica o sentimento de resisténcia e desafio. Assumpcao, através
de sua performance vocal, personifica o protesto, utilizando o ritmo para infundir cada
palavra com uma urgéncia e uma poténcia que reverberam muito além da pagina
escrita. Esse poder do ritmo, conforme explorado por Paz e reiterado por Antomarini,
€ uma das chaves para a fruicdo da expressividade poética, porque evoca em nés um
estado de animo, um fluxo de imagens que reflete nossa humanidade e uma
experiéncia temporal sui generis.

Observando a performance de Assumpcao através das perspectivas de Paz
e Antomarini, percebe-se que seu discurso de reivindicagdo € magnificado por um tom
solene, uma cadéncia grave e deliberada, pontuada por pausas significativas.

Em Assumpgédo, a poesia transcende a meticulosidade da versificagao; sua
forca reside na maneira como ele vocaliza seu texto, na resisténcia materializada no
timbre resoluto de sua voz e na lentiddo meditativa de sua entrega. Seu olhar direto,
fixo na camera, solidifica a espacialidade de sua performance, ancorando-a no aqui e

agora, mesmo enquanto suas palavras evocam universais atemporais.

66 PAZ, Octavio. O arco e a lira. Trad. Ari Roitman e Paulina Wacht. Sdo Paulo: Cosac & Naif, 2012.
p. 56.
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Através do ritmo, Assumpg¢do nao apenas declama, mas encarna seu
protesto, demonstrando que na poesia, assim como na resisténcia, o siléncio e 0 som,
o ritmo e a pausa, sao todos carregados de significado indelével. Convém aqui
destacar o que Octavio Paz elucida sobre o ritmo no poema, que é o que nos provoca
um estado de &nimo, ja que evoca imagens, as quais manifestam nossa condigao
humana e marcam nossa temporalidade.

Com as lentes desses tedricos, considero que o uso de um tom solene, em
tessitura grave, dito em andamento regular marcado com pausas constantes
marca o discurso de reivindicagao na performance de Carlos de Assumpg¢ao. O
efeito de sentido da poesia de Carlos de Assumpcéao, portanto, destaca-se mais pelo
modo de vozear seu texto do que pelo calculo na versificagao.

O que chama a atengao na performance do referido poeta é o elemento de
resisténcia materializado no timbre firme de sua voz. A velocidade da performance é
sustentada mais lentamente. O olhar de Carlos de Assumpgao direciona-se,
espacialmente, diretamente & camera. E o protagonismo vocal do poeta que se
destaca em sua performance, por isso minha escuta parte de conceitos construidos
pela teoria da enunciagdo proposta por Emile Benveniste®”, em funcdo das instancias
do discurso que sao mobilizadas na ampliagdo das pessoas do discurso no poema
“Protesto” por meio da clivagem de vozes.

A voz de Carlos de Assumpc¢ao, na enunciacao do poema “Protesto”, marca
um arranjo de indicadores de enunciagao (eu, tu e ele) atrelado a, pelo menos, dois
tons prosaddicos de protesto e lamento. Na performance do poeta, portanto, destaco o
procedimento de clivagem de vozes, porque 0 eu que testemunha e o eu que é
testemunhado diferem como categorias enunciativas de pessoa, mas convergem no

conteudo tematico do discurso, qual seja: a denuncia de um estado preconceituoso.

O eu no poema triparte-se em diversas vozes, a saber:

(a) a voz dos antepassados do poeta, que viveram no periodo da escravidao;
(b) a voz do poeta, que vive a violéncia do racismo no Brasil; e

(c) as vozes dos negros que nao viveram no periodo da escravidao, mas que

vivenciam seus efeitos deletérios.

67 BENVENISTE,’EmiIe. Problemas de Linguistica Geral I. Campinas: Pontes, [1939] 2005;
BENVENISTE, Emile. Problemas de Linguistica Geral ll. Campinas: Pontes, [1970] 2006.
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A primeira pessoa do discurso, no tocante a identidade, ao mesmo tempo
testemunha vozes outras e é testemunhada. Ai se tem o efeito do grito de protesto
colocado no tempo em que se realiza a declamagao, gragas ao modo como o poeta
atentamente recita seu poema. Ele o faz de modo a integrar vocalmente a prosodia
proferimentos pontuais de indicadores de embreagem no tempo (hoje grito ndo é/ pelo
que ja se passou) e na pessoa (seja nas desinéncias verbais, seja no possessivo).

Vejamos como esse jeito de usar as palavras, apresentada em voz alta, se
faz seguir de um ritmo amalgamado ao gesto vocal que percorre cada verso no
seguinte excerto.

Mas hoje grito ndo é

Pelo que ja se passou
Que se passou é passado
Meu coragéo ja perdoou
Hoje grito meu irméo

E porque depois de tudo
A justica ndo chegou 68

Falando em primeira pessoa, no tempo presente da enunciagao, o poeta nega
que seu grito seja sobre a histéria tomada no passado. Em vez de narrar o que foi o
horror escravocrata no Brasil de outrora, a voz mostra a auséncia de justica para os
negros vigente na contemporaneidade. Numa musicalidade evocativa, o interlocutor é
interpelado pelo vocativo “meu irmao”, cujo efeito performativo € o de convocar o leitor
a se unir ao protesto ali proferido. Assim, mediante este procedimento, ao mesmo
tempo ritmico e linguistico, o poeta compde versos em que a instancia enunciativa, ao
conter indices pronominais de primeira pessoa, constitui, na voz, a base da
constituicdo poética daquele que testemunha. Nao que, em termos de ato enunciativo,
devamos nos prender a uma forma gramatical categérica marcadora de primeira ou
segunda pessoa, para assinalar a presenca do enunciador em seu enunciado®. No
caso da analise do poema “Protesto”, ressaltamos o uso dos déiticos de primeira
pessoa para marcar a presenga subjetiva do poeta acontecendo na articulagao da voz
com a palavra escrita. Isto nos permite nuangar a coincidéncia entre o individuo

corpéreo e o gesto vocal que da origem ao sujeito da enunciagao.

68 ASSUMPCAO, Carlos de. Protesto e outros poemas. 4. ed. Franca-SP: Ribeirdo Gréfica e
Editora, 2015 [1968]. p. 42.

69 FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber. Tradugao de Luiz Felipe Baeta Neves. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1986. p. 105.
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No trecho em que o poeta responde a pergunta do interlocutor, assinalamos

os proferimentos em segunda pessoa do singular (tu) exemplificado nos versos a
seguir: “Quem é que esta gritando/ Quem é que lamenta assim/ Quem é”.7° Neste
segmento interrogativo, ouve-se a voz colocada em um tom vocal acima do que o
poeta vinha recitando até entdo. Desta forma, a resposta do poeta, em ato vocal,
produz, em termos performaticos, a presencga da voz dos seus antepassados, ou seja,
0S que viveram no periodo da escravidao.

Sou eu aquele que sendo homem

Foi vendido pelos homens

Em leildes em praga publica

Sou eu aquele que plantara

Os canaviais e cafezais
E os regou com suor e sangue’"

Da mesma forma que a embreagem enunciativa’ ¢ mobilizada na escrita do
poema para fazer emergir ai os actantes da enunciagéo (eu e tu), os cortes e escolhas
de planos visuais, proprios da modalidade de enunciagao filmica, tornam visivel e
audivel o poeta Carlos de Assumpcao no filme em analise. Ao explorar a embreagem
enunciativa na escrita poética, que traz a tona os actantes da enunciacéo, e a
modalidade de enunciagdo audiovisual, encaminho-me a uma reflexao sobre as

(inter)relagdes entre contar e mostrar no processo de transcodificagdo do poema.

3.3 AS (INTER)RELACOES ENTRE CONTAR E MOSTRAR NO PROCESSO
DE TRANSCODIFICACAO DO POEMA

Registro, aqui, uma analise da gestualidade vocal nas cenas em que o poeta
enuncia “Protesto”, no filme “Carlos de Assumpgao: Protesto””3, dirigido por Alberto

Pucheu, com base na teoria da adaptacdo de Linda Hutcheon’.

70 ASSUMPCAO, Carlos de. Protesto e outros poemas. 4. ed. Franca-SP: Ribeirdo Gréafica e
Editora, 2015 [1968]. p. 41.

" ASSUMPCAO, Carlos de. Protesto e outros poemas. 4. ed. Franca-SP: Ribeirdo Gréafica e
Editora, 2015 [1968]. p. 42.

72 BENVENISTE, Emile. Problemas de Linguistica Geral I. Campinas: Pontes, 2005 [1939].

73 CARLOS DE ASSUMPCAO: PROTESTO. Direcéo e produgéo: Alberto Pucheu. Brasil: YouTube,
2019. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HQrg4OwL2gM. Acesso: 29 out. 2019.

74 HUTCHEON, Linda. Uma teoria da adaptagao. Traducao de André Cechinel. Florianépolis: Ed.
UFSC, 2011.
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Linda Hutcheon’® emprega o termo transcodificagdo para designar o processo
de adaptacdo. Segundo a autora, ao adaptar o texto literario ao meio audiovisual, a
natureza do signo seria alterada do simbdlico para o iconico. Os sentidos projetados
no audiovisual, portanto, exigiriam uma leitura para além do signo verbal. Essa nogao
pode ser melhor compreendida comparando o contar com o mostrar. Na dimensao
verbal, a literatura conta enredos. Ja na dimensao visual, o cinema mostra enredos.

A compreensao da transcodificagdo, conforme articulada por Linda Hutcheon,
estabelece um ponto de partida para explorar as nuances da adaptacdo de textos
literarios para o meio audiovisual. Complemente a abordagem de Hutcheon com a
visdo de Literatura que Wolfgang Iser’® cunhou como um ato de fingimento, uma
criacdo de mundos a partir da interacao entre texto e leitor, onde a seméantica do léxico
€ subvertida pela interacédo entre forma e conteudo. Esta transigcdo nos leva a uma
andlise detalhada da relacdo entre palavra, voz e visualidade no filme “Protesto:
Carlos de Assumpc¢ao”. Aqui, a realidade imaginaria da literatura, tal como delineada
por Iser, ganha uma nova dimensao e profundidade ao ser transcodificada para o
cinema, uma transformagdo que n&o apenas reproduz, mas também recria e
intensifica as sensacgodes e experiéncias propostas pelo texto original.

A realidade produzida pela Literatura, conforme Wolfgang Iser’’, langa mao
do ato de fingir, ou seja: 0 mundo apresentado no texto deriva da combinacdo de
elementos textuais que estabelecem correspondéncia intratextual. Sendo assim, uma
das especificidades da literatura seria o rompimento com a determinacdo semantica
do Iéxico que é fruto do processo de combinagao entre forma e fundo. Dadas essas
reflexdes, minha analise da relagdo entre a palavra, a voz e a visualidade do filme
“Protesto: Carlos de Assumpgao” apontam a dimensao da realidade imaginaria da
literatura, a medida que se deixa envolver pela materialidade da palavra e sua
transcodificacao filmica. Ha um envolvimento nessa condensagcdo por meio da

recriacao de sensacgodes outras.

5 HUTCHEON, Linda. Uma teoria da adaptagao. Tradugdo de André Cechinel. Floriandpolis: Ed.
UFSC, 2011.

8 |SER, Wolfgang. O Ficticio e o Imaginario: perspectivas de uma antropologia literaria. Tradugéo de
Johannes Kretschmer. Rio de Janeiro: EQUERJ, 1996 [1991].

7 |Ibidem.
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Tal processo de condensagdo, segundo Linda Hutcheon, permite a
transcodificagdo de objetos poéticos, que possibilita a adaptacdo de producgdes
culturais de um a outro meio. Ao adaptar o texto literario ao meio audiovisual, a
natureza do signo seria alterada do simbdlico para o iconico, destaca Hutcheon. Os
sentidos projetados no audiovisual, portanto, exigiriam uma leitura para além do signo.
Essa nogao pode ser melhor compreendida comparando o contar com o mostrar. Na
dimensao verbal, a literatura conta enredos e tramas poéticas. Ja na dimenséo visual
€ sonora, 0 cinema mostra os elementos reais dos objetos poéticos (tramas e enredos)

transcodificados a tela.

3.3.1 A montagem do documentario “Carlos de Assumpgcéo: Protesto”

Da mesma forma que a embreagem enunciativa "® € mobilizada na escrita do
poema para fazer emergir ai os actantes da enunciagéo (eu e tu), os cortes e escolhas
de planos visuais, préoprios da modalidade de enunciagao filmica, tornam visivel e
audivel a voz do poeta no filme em analise. A linguagem dos planos remete as
relagdes entre actantes da enunciagdo. Nas seguintes imagens, encontramos cortes

e planos que coincidem com a mudanga nas instancias da enunciagéo.

Figura 3 — Captura de tela do documentario “Carlos de Assumpgao: Protesto
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Fonte: PUCHEU, 2019.

78 BENVENISTE, Emile. Problemas de Linguistica Geral I. Campinas: Pontes, 2005 [1939].
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Figura 4 — Captura de tela do documentario “Carlos de Assumpcao: Protesto”
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Na Figura 3, em meio primeiro plano, no qual Carlos de Assumpgao €
enquadrado da cintura para cima, o poeta inicia os versos em segunda pessoa. E na
Figura 4, em primeirissimo plano, enquadrando o poeta dos ombros para cima, Carlos
de Assumpcéao responde em primeira pessoa, revozeando seus antepassados.

Ha deslocamentos subjetivos, na enunciacdo do poema “Protesto”, que
denotam uma narrativa poética de si mesmo e do outro, de forma concomitante a néo
concomitante.

A performance apresenta uma complexidade na maneira como o “eu”, na
corporeidade de Carlos de Assumpcao, se relaciona e se diferencia do “outro”. Aqui,
“concomitante a ndo concomitante” implica que ha simultaneidade e separagao entre
o “eu” e o “outro” ao mesmo tempo. O “eu” no poema nao se limita a uma unica
subjetividade, mas se expande e se bifurca para incluir as vozes e experiéncias de
outros, como os antepassados que viveram durante a escraviddo e as vozes
contemporaneas dos negros que ainda sentem os efeitos do passado. Essa
multiplicidade de vozes cria uma narrativa que € concomitante (unida em seu tema e
propdsito) e, ao mesmo tempo, ndo concomitante (separada pelas distintas
experiéncias e identidades que ela abarca).

A questao a ser examinada ainda € como a voz torna-se objeto poético e como

a performance de Assumpgao opera uma ressubjetivagao.
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No ambito da linguagem audiovisual, a composi¢cao dos planos emerge como
uma técnica influente pelos quais os realizadores cinematograficos articulam
significados. Em uma analise do documentario “Protesto de Carlos de Assumpcgéao”, é
notavel como tais mecanismos sao manejados para sondar as inter-relagdes entre os

actantes da enunciagao.

Figura 5 — Captura de tela do documentario “Carlos de Assumpgéo: Protesto”

Carlos de Assumpgao: Protesto
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Fonte: PUCHEU, 2019.

A Figura 5 apresenta Carlos de Assumpgdo em uma transigdo de meio
primeiro plano para primeirissimo plano. Esse efeito de duplo enquadramento produz
um efeito visual que chama a atencgao do espectador no sujeito e na troca do que esta
sendo focalizado em sua enunciagao. Neste contexto, Assumpg¢ao emprega versos
em segunda pessoa, instaurando um didlogo direto e intimo com o espectador,
incentivando-o a uma reflexdo critica acerca de seu papel no discurso audiovisual.

Em contraste, a Figura 6, a seguir, destaca a alteragado no plano da cena em
que enuncia seu poema “Protesto”. Em primeirissimo plano, o semblante de Carlos
de Assumpcéo torna-se o topico da cena. Esse enquadramento, que delimita o poeta
dos ombros para cima, magnifica a proximidade e conexéo entre Assumpgéo e o
espectador. Em um ato de ressignificagao, Carlos de Assumpgéao vocaliza em primeira
pessoa, evocando seus antepassados, e a imediatez do quadro traduz uma resposta
pulsante e direta.
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Figura 6 — Captura de tela do documentario “Carlos de Assumpcéo: Protesto”.

Carlos de Assumpgao: Protesta

Fonte: PUCHEU, 2019.

Os deslocamentos subjetivos inscritos no poema “Protesto” sdo amplificados
pelas op¢des de planos no documentario, delineando uma narrativa que oscila entre
a performance e o olhar da camera, em uma coreografia alternada de perspectivas.

Através da vida e obra de Assumpcao, o filme “Carlos de Assumpcao:
Protesto” convida o publico a refletir sobre o passado histérico do pais, o estado atual
de sua luta por igualdade e o poder da arte como meio de comunicagéo e mudancga.

O conteudo do filme é tanto um retrato pessoal do poeta quanto um
comentario social mais amplo. Em sintese, as determinagcdes de enquadramento em
um documentario transcendem a mera estética; elas sao imbuidas de carga narrativa
e tematica. Cada plano e transicdo sao escolhas calculadas que esculpem a
interpretacédo do espectador e orquestram a narrativa filmica.

No documentario analisado, tais escolhas de enquadramento sao
intrinsecamente entrelagadas com a poesia e tematica da obra, concebendo uma
sinfonia visual e sonora plena de sentidos, que englobam n&o apenas a compreensao
intelectual e a interpretagcdo do conteudo e temas do filme, mas também a resposta
emocional e empatica que tais escolhas estéticas e narrativas provocam no

espectador.
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Os “sentidos” aqui também sao multidimensionais, abrangendo a conexao
histdérica e cultural, a profundidade psicolégica do sujeito retratado, e a ressonancia
social e politica das tematicas abordadas, todos convergindo para criar uma
experiéncia imersiva e significativa para o publico.

Se a subjetivacao forma identidades no encontro com a sociedade, a escuta
da voz de Assumpc¢ao atua como um poder reconfigurador de subjetividade. Ao
expressar sua subjetividade através da performance vocal, Assumpgdo n&o so
responde as forgas sociais que moldam sua subjetividade, mas também exerce sua
agéncia e autoridade para reformular e reafirmar essa identidade. Esse ato de
ressubjetivagado, portanto, € um processo ativo de reivindicagao do proprio ser, em
contraponto as narrativas pré-estabelecidas pela sociedade.

No documentario “Carlos de Assumpcdo: Protesto”, essa dindmica de
ressubjetivacéo € amplificada pelo uso inteligente da linguagem cinematografica. Os
enquadramentos escolhidos por Pucheu e Magalhdes mostram Assumpg¢ao em
momentos de reflexdo, recitagdo e discussao. Isso ajuda a criar uma sensacéo de
conexao pessoal com o poeta. Os “sentidos”, no documentario analisado, também s&o
multidimensionais, abrangendo a conexdo histérica e cultural, a profundidade
psicologica do sujeito que performa e a ressonancia social e politica das tematicas
abordadas, todos convergindo para criar uma experiéncia imersiva e significativa para

0 publico.
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4 O GESTO VOCAL COMO TESTEMUNHO

Apos uma analise da montagem e das escolhas de enquadramento no
documentario “Carlos de Assumpgcéo: Protesto”, aponto aqui algumas evidéncias de
como a performance vocal confere ao texto, com sua ressonancia e inflexdes, uma
comocgao intima e convocagéao publica. O olhar e escuta que desenvolvi durante a
analise filmica, observando como os planos e cortes materializam e vocalizam a
presenga negra, me impulsionam a expandir a discussdo para o cruzamento da
linguagem verbal com a vocal. Aqui, me envolvo com as teorias de Jacques Derrida e
Giorgio Agamben, navegando pelos conceitos que eles ofereceram e integrando-os a
minha propria compreensao de como o testemunho opera neste contexto peculiar. No
cerne da minha investigacao, aqui, parte do conceito de iterabilidade protética, uma
expressédo cunhada por Jacques Derrida’®, que abrange a persisténcia da voz do
sujeito para além do presente imediato da enunciagdo. Em “Protesto”, percebo a
performance vocal de Assumpgao como um eco que percorre o tempo e o espacgo.
Enquanto reflito sobre as vias pelas quais a enunciacado em “Protesto” se sobressai
para além da palavra escrita, também reconhe¢o essa vocalizagdo como um
testemunho potente. Este capitulo, entdo, ndo € meramente uma analise; € um convite
pessoal para escutar, sentir e reagir ao chamado que emana de “Protesto”.

A ancoragem enunciativa do poema “Protesto” no presente da enunciagao
evidencia que o olhar da pessoa do discurso desloca um sujeito que rememora o
passado do negro escravizado, 0 que marca a emergéncia do testemunho do sujeito
que fala por aqueles que nao puderam/podem falar. O que toca profundamente o
leitor na performance do poeta Carlos de Assumpcido € o estatuto da voz como
testemunho na enunciag¢do. A voz do testemunho atua como um dever de/da memoaria
sobre a reescrita da Historia na chave da ressubjetivacdo. De acordo com Jacques
Derrida®, o testemunho é singular devido ao carater iminente do instante, que se
realiza aqui-agora em um lugar unico. O testemunho marca, por meio da instancia da
iterabilidade protética, a sua assinatura. Sendo assim, o testemunho é universalizavel,

porque repete, na escrita e na performance, um acontecimento.

% DERRIDA, Jacques. Demorar: Maurice Blanchot. Tradugdo Flavia Trocoli e Carla Rodrigues.
Florianépolis: Ed. UFSC, 2015. p. 80.
80 |bidem, p. 80.
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O conceito de iterabilidade protética € inspirado em estudos de John

Langshaw Austin e Martin Heidegger.

S6 se testemunha la onde se viveu mais tempo do que aquilo que se acabou
de acontecer. Pode-se tomar os exemplos tao tragicos ou patéticos como os
dos sobreviventes dos campos de morte. Mas o que liga o testemunho a
sobrevivéncia se demora numa estrutura universal e abarca todo o campo
elementar da experiéncia. A testemunha é um sobrevivente, o terceiro, o
testis, como testis e superstes, aquele que sobrevive. Essa palavra
sobrevivente deve ser também tdo exemplarmente insubstituivel quanto a
instancia do instante a partir da qual ela fala, o instante de minha morte como
insubstituivel, como “minha morte”, sobre a qual nenhum outro, a ndo ser o
morrente, pode testemunhar. De minha morte, sou o Unico a poder
testemunhar, sob a condigdo de sobreviver.8!

Jacques Derrida enfatiza a singularidade do testemunho, ressaltando sua
ancoragem no “aqui e agora” e sua universalidade através da “iterabilidade protética”,
um conceito que reflete a capacidade de um evento ser reiterado na escrita, tornando-
se assim parte de uma experiéncia coletiva. Derrida associa o ato de testemunhar a
sobrevivéncia, pois s6 podemos testemunhar o que vivenciamos por mais tempo do
que o evento em si. A testemunha, ou “sobrevivente”, € alguém que persiste, estando
intrinsecamente ligado ao evento, mas também separado dele pelo proprio ato de
sobreviver. Derrida vai além, destacando a natureza unica e insubstituivel do
testemunho pessoal, especialmente ao contemplar a morte. Segundo ele, ninguém
pode testemunhar a morte de outrem da mesma forma que a pessoa em questao,
tornando o testemunho simultaneamente uma experiéncia intima e intransferivel e um
fendbmeno que se conecta ao tecido mais amplo da experiéncia humana.

O testemunho que pretendo expor com esta pesquisa deriva da voz do poeta
Carlos de Assumpgao em sua performance vocal com seu poema “Protesto” como um
terceiro, aquele que observa e reflete sobre uma Historia da escravidao no Brasil. Para
fundamentar a escuta da voz, partirei de estudos dos campos da enuncia¢céo e do
discurso, que consideram a escuta da voz como instancia sine qua non para a

constituicdo do sujeito.

81 Ibidem, p. 54-55.
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Giorgio Agamben lembra que “a voz articulada € aquela que se pode escrever,
que se pode compreender, aferrar com as letras. A voz confusa é aquela indescritivel.
[...] ou aquela parte da voz humana que n&o se pode escrever, como 0 assovio, O riso,
o solugo...”®. E fundamental reconhecer como o testemunho, particularmente na
performance vocal de Carlos de Assumpgao, se entrelaga intrinsecamente com a
sobrevivéncia e a singularidade da experiéncia observada. Na performance de
Assumpcédo, encontramos uma ressonancia profunda da “voz confusa” — aquela
dimensao da voz humana repleta de nuances nao capturaveis pela escrita, como a
variagao prosodica de um vocativo ou interjeigdo. Essa voz transcende a linguagem
articulada, habitando o reino do visceral e do vivido. E aqui que o testemunho se
entrelaca com a sobrevivéncia, emergindo como um eco singular da experiéncia,
eternizado pela iterabilidade protética, mas profundamente enraizado na
impermanéncia do “aqui-agora”. Ao considerarmos as perspectivas de Derrida, Austin,
Heidegger e Agamben, percebemos que a poesia de Assumpcéo ilustra a dualidade
da voz no testemunho. Enquanto a “voz articulada” transporta o evento para a esfera
do testemunho escrito, a “voz confusa” se mantém guardia dos aspectos indiziveis da
condicdo humana. Esta analise ndo s sublinha a universalidade inerente ao
testemunho, mas também venera a sacralidade da experiéncia pessoal,
intransmissivel e insubstituivel, que € mais proeminentemente ilustrada na concepgéao
de “minha morte” de Derrida.

Neste contexto, a performance de Assumpcido assume uma dimensao
adicional; ela ndo manifesta apenas um protesto, mas também serve como um
santuario sonoro para a voz humana em sua totalidade complexa. Ao examinar a
sinergia entre a performance poética de Carlos de Assumpcéo e as ideias de Giorgio
Agamben sobre arquivo e testemunho, particularmente inseridas no espectro da
arqueologia de Foucault, destaca-se a intrincada natureza do testemunhar, que se
desdobra em um dialogo perpétuo entre narrativas nao registradas pela Historia oficial
e outras historias contadas por quem testemunham-nas. Através de sua poesia,
Carlos Assumpcéao nao se limita a emitir um testemunho isolado; ele evoca todo um
corpus linguistico (a soma do que ja foi expresso), abragando o que ainda estava por

Ser expresso.

82 AGAMBEN, Giorgio. Infancia e histoéria: destruicdo da experiéncia e origem da histéria. Tradugéo
de Henrique Burigo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2005. p. 68.
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Essa interagao ecoa a “poténcia de dizer” que Agamben identifica, localizada
no limiar entre o que pode ser articulado e o0 que permanece inefavel, refletindo a
emergéncia do sujeito que n&o apenas utiliza a linguagem, mas a experiencia em sua
plenitude performatica e testemunhal. Dessa perspectiva, o conceito de testemunho
transcende a exclusividade de uma experiéncia individual ou da intransferibilidade da
morte, adentrando a esfera da linguagem, palco para a emergéncia do sujeito pelas
vicissitudes e autonomias do discurso.

Assim, a performance poética ascende a acdo de “revozeamento” do Outro,
onde o testemunho se estende para além de um relato pessoal, conjurando um senso
de comunidade e fomentando um intercambio incessante com o que foi dito e o que
permanece nao dito, sublinhando a linguagem ndo somente como um condutor de
memorias, mas como o Jlocus da nossa coletividade humana e suas multiplas
verdades.

De acordo com Giorgio Agamben?®3, o conceito de arquivo cunhado por Michel
Foucault pode ser dividido em dois recortes, quais sejam: a lingua como um estoque
de formas, isto é, o corpus, a totalidade do ja-dito; e o sistema geral de formacédo e
transformacao de enunciados, ou seja, o conjunto, estoque de possibilidades de dizer.
Com isso, Agamben define o conceito de arqueologia fundado por Foucault como “o
sistema de relagdes entre o ndo-dito e o dito em todo ato de fala, entre a funcéao de
enunciagao e o discurso onde ela se exerce, entre o fora e o dentro da linguagem.”.8
E a partir dessa concepcdo de lingua como acontecimento que Agamben procura
marcar a funcado de testemunho que o sujeito da linguagem exerce ao mobilizar a
lingua. A abordagem de Agamben, calcada em Foucault, transcende a ideia de lingua
como um sistema estatico e a reconhece como um evento em si, uma ocorréncia viva,
que esta em constante estado de realizagao e evolucéao.

E dentro dessa lingua-que-acontece que ele identifica o papel crucial do
testemunho. O sujeito da linguagem, ao mobilizar a lingua, ndo atua simplesmente
como um narrador de histérias preexistentes, mas como um testemunho ativo, cuja

propria esséncia € definida pela interagao com o idioma.

83 AGAMBEN, Giorgio. O que resta de Auschwitz: o arquivo e o testemunho (Homo Sacer lll). Sdo
Paulo: Boitempo Editorial, 2008.
84 |bidem, p. 3.
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O sujeito, nesse ato, ndo apenas narra, mas também cria, ndo apenas relata
acontecimentos, mas também os vivencia através da propria articulagdo, em uma
eterna danga entre a memoria e a invengao, a historia e o mito, o eu e o outro.

N&o obstante, ancorados na dimens&o de lingua como ato de enunciagéo (a
partir de estudos de Benveniste), poderiamos asseverar que a presenga do sujeito
decorre do agenciamento de marcadores pessoais, temporais e espaciais (tais como
0s déiticos) apoiados no tempo mesmo da enunciagao: ego, hic et nunc. Posto isso,
Agamben chega a nogédo da emergéncia [da constituicdo] do sujeito pela linguagem
por meio da conceituagao de testemunho definido como o resultado de “uma poténcia
de dizer e sua existéncia, entre uma possibilidade e uma impossibilidade de dizer"8®,
Na performance vocal de Carlos de Assumpcédo, evidencia-se uma confluéncia
singular entre o necessario e o impossivel, conforme delineado por Agamben. O poeta
se manifesta como sujeito através do delicado equilibrio entre a transformacéao
linguistica e o repositorio do que ja foi expresso. Sua voz se eleva nao apenas como
um veiculo de palavras, mas como um sujeito que se coloca no lugar de um
testemunho, nascendo da intersecc¢ao entre a incapacidade de comunicar plenamente
a realidade e a assertiva necessidade de falar.

Por meio de sua enunciagao, Assumpgao reivindica o espago entre o 'eu’, 'tu’,
e 'isso', e o 'agora', transcendendo a expropriacao da realidade referencial para
solidificar seu testemunho como acontecimento potencial da emergéncia do sujeito.

Qual é, portanto, a “realidade” a qual se refere eu ou tu? Unicamente uma
“realidade de discurso”, que é coisa muito singular. Eu s6 pode definir-se em
termos de “locugéo”, ndo em termos de objetos, como um signo nominal. Eu

significa “a pessoa que enuncia a presente instancia de discurso que contém
eu”. Instancia Unica por definicao, e valida somente em sua unicidade.?¢

A "realidade de discurso" mencionada por Benveniste sugere que a realidade
€ construida e compreendida dentro do contexto do discurso. O "eu" e o "tu" sao
definidos em termos de locugao, ou seja, eles ganham sentido e identidade dentro do
ato de falar ou de escrever, e ndo como entidades objetivas isoladas. Essa abordagem
reflete uma compreensdo mais profunda do discurso como um espaco dindmico e

ativo, no qual o sujeito é tanto formado quanto expresso.

8 Ibidem, p. 152.
86 BENVENISTE, Emile. Problemas de Linguistica Geral I. Campinas: Pontes, [1939] 2005. p. 278.
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O 'eu’ se define pela “locugcao” presente, ndo como um objeto, mas como a
entidade que pronuncia o discurso em andamento. E uma instanciac&o unica, valida
somente em sua irrepetibilidade. E na ocorréncia palpavel da fala que o sujeito se
identifica e é identificado dentro de um arquivo especifico, marcado pela linguagem.
Carlos de Assumpgéo, ao se expressar através de multiplas vozes, redefine a maneira
como percebemos esse arquivo. Sua poesia, especialmente em “Protesto”, age como
antitese ao mundo hegemoénico fundamentado na segregacéo racial. Ele desafia as
estruturas autoritarias, revelando uma politica de resisténcia. Seu ato de enunciar
transforma-se em um grito de indignagcdo e acusagao, um som que ultrapassa o
“estatuto de objeto semidtico” e requer a interpretacdo dos “elementos marginais”
como gesto e entonagdo, uma ideia que ecoa os pensamentos de Paul Zumthor®” e é
aprofundada por Pedro de Souza, quando enfatiza que “gritar é implicar-se no lugar
da denuncia perante o poder como dimensao discursiva que obriga e caca a palavra
ao sujeito” .88

Dentro do “arquivo”, seguindo a terminologia de Foucault e Agamben, cada
sujeito se identifica e contribui para esse registro coletivo através da linguagem. A meu
ver, o grito de Carlos de Assumpgao é coletivo, uma acumulagao de vozes subjugadas
que ressoam em desafio. Transcendendo a nogao de um “objeto semidtico”, o grito é
um fendbmeno dindmico, cheio de elementos que exigem interpretacao.

O grito aqui é multidimensional: é um testemunho da injustica sofrida; um
chamado a agéo coletiva; e uma reafirmacgéo do direito de existir. Pedro de Souza®®
reconhece que o grito é tanto uma reagao a opressao quanto um meio de reivindicar
agéncia; € uma expressao da e pela palavra, uma busca incessante por
autodeterminacéo dentro dos confins de uma realidade repressiva, portanto o “grito”
de Assumpc¢ao, imbuido de indignagdo, é um convite a participagcdo de todos nas
praticas antirracistas. Em ultima analise, a performance de Assumpg¢ao ressalta o
poder da linguagem como ato de transformacao social e politica.

87 ZUMTHOR, Paul. Performance, recepgao, leitura. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2007.

88 SOUZA, Pedro. Gritos e sussurros: rasgos vocais em discurso. In: RODRIGUES, Eduardo et al
(orgs.). Analise de Discurso no Brasil: pensando o impensado sempre. Uma homenagem a Eni
Orlandi. Campinas: RG Editores, 2011. p. 96.

89 |bidem.
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Neste panorama, é crucial entender que o “grito” em Carlos de Assumpcao,
partindo da vis&o critica sobre a voz, encetada por Pedro de Souza®, no se configura
apenas como uma explosdo de som ou um veiculo de emocao. Ele transcende essas
facetas para se estabelecer como um ato de reivindicacdo do espaco, uma intrusao
sonora que busca ruptura e reconhecimento.

Com essas discussbes, o “grito” de Carlos de Assumpcgao, interpretado
através da perspectiva critica de Pedro de Souza, transcende a simples nogéo de som
ou emocao, afirmando-se como um ato que reivindica espago e busca ruptura,
transformando a linguagem em um campo de batalha para identidade e resisténcia.
Esse processo € ecoado na analise de Benveniste e Agamben, onde a enunciagao na
poesia de protesto de Assumpcao se eleva como um “testemunho”, uma manifestacao
do sujeito que navega entre o expresso e o inexprimivel, comprometido com a
singularidade do momento. O 'eu' que enuncia é determinado dentro da especifica
instancia de discurso e n&o pode ser divorciado do ato de enunciagao. Este 'eu’' nédo é
um objeto, mas uma presencga dindmica que se manifesta e se realiza no discurso. Da
mesma forma, o 'grito’ de Assumpgéo ndo € apenas uma palavra no poema, mas uma
realidade discursiva que irrompe a partir da pagina, demandando reconhecimento e
legitimidade. Ao gritar, Assumpc¢ao nao apenas denuncia a opressao, mas também
invoca uma comunidade de testemunhas, unindo-as na solidariedade da resisténcia e
na esperancga da transformacéao social.

Neste capitulo, “O gesto vocal como testemunho”, concentrei minha analise
na performance poética como ato de mobilizacdo da memdria coletiva de um grupo
social, dedicando especial atengao ao poema “Protesto” de Carlos de Assumpcao.

Percebo a voz do testemunho como um dever da memodria, um meio de
reescrever a Historia através da ressubjetivagéo. Recorro a Derrida para elucidar que
o testemunho € singular, ocorrendo no aqui-agora, marcado pela “iterabilidade
protética”, o que permite sua universalizacio ao repetir um evento na escrita. Entendo
que o testemunho estd intrinsecamente ligado a sobrevivéncia, configurando a

testemunha como um “sobrevivente”.

9% SOUZA, Pedro. Gritos e sussurros: rasgos vocais em discurso. In: RODRIGUES, Eduardo et al
(orgs.). Analise de Discurso no Brasil: pensando o impensado sempre. Uma homenagem a Eni
Orlandi. Campinas: RG Editores, 2011.
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Nos sentidos que produzi no encontro com a performance de Assumpgao,
percebo a enunciagado de seu “grito” ndo apenas como um gesto performativo, mas
como uma realidade discursiva que rompe os limites do texto, exigindo
reconhecimento, portanto, de um caminho ao ato de coparticipacdo na pauta
reivindicada pelo poeta.

O que se espera de um leitor/ouvinte de Carlos de Assumpgao, portanto, é
uma ética de leitura e escuta de vozes de poetas plurais. Poetas citados por Carlos
de Assumpgéo, em entrevista concedida a Alberto Pucheu®!, e que dialogam com sua
poesia, como Langston Hughes, Nicolas Guillén, Solano Trindade, Castro Alves,
Cristiane Sobral, Miriam Alves, Cuti e Akins Kinte sao particularmente notaveis por
suas obras que confrontam o racismo e celebram a cultura e identidade negras. Um
aprofundamento em analises de seus artefatos literarios em paralelo com o de Carlos
de Assumpcéo, identificando pontos de convergéncia e divergéncia, principalmente
no uso da voz como instrumento de testemunho e resisténcia, seria um trabalho de
pesquisa pertinente a partir do estudo de sua obra.

Além disso, acredito que a analise deve se expandir para considerar como
diferentes culturas e linguas influenciam a “voz” na Literatura. Como os poetas
traduzem suas experiéncias pessoais e coletivas de injustica e resisténcia através de
suas performances vocais? Como a voz cria espagos para dialogo e entendimento
intercultural? Também considero fundamental explorar a incorporagao de tecnologias
modernas. Com a prevaléncia de midias sociais e plataformas digitais, a “voz” pode
ser transmitida e recebida de formas novas e impactantes. Como isso altera o conceito
de “arquivo” no discurso antirracista? Como a performance vocal se adapta e

responde a esses novos modos de circulagao?

91 PUCHEU, Alberto. O grito como heranga. Revista Cult, Sdo Paulo, 3 maio 2021. Disponivel em:
https://revistacult.uol.com.br/home/o-grito-como-heranca/. Acesso em: 5 out. 2021.
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4.1 AVOZ SINGULAR-PLURAL DO POETA CARLOS DE ASSUMPCAO EM
SUA PERFORMANCE COMO ATO POLITICO-POETICO

A nocgédo de que a demarcagéo entre verdadeiro e falso ndo é apenas uma
distingao inerente, mas uma construgao historica, sustentada por regras institucionais
que funcionam como mecanismos de exclusdo, tem sua fundamentagdo no
pensamento de Michel Foucault, em A ordem do discurso®. E a exclusdo impdem
limitacdes e interdicdes sobre o que pode ser dito, por quem, e em que circunstancias,
resultando na producédo de subjetividades que emergem dos efeitos de verdade
estabelecidos discursivamente. Tendo em vista que o antirracismo busca a garantia
da diversidade, considero pertinente entender de que forma a Literatura como um
dispositivo discursivo, que é como vejo a performance de Assumpgéo, parece
convidar o leitor/ouvinte a pensar sobre os mecanismos de exclusao de discursos.

Adoto, neste nivel de analise, os quatro principios metodologicos para a
analise do discurso propostos por Michel Foucault®3, quais sejam: inverséo (a andlise
do controle sobre os discursos); descontinuidade (a percepgado de sua natureza
descontinua e justaposta); especificidade (o entendimento do discurso como uma
forma de violéncia imposta); e exterioridade (a consideracao das forgas externas que
moldam a emergéncia ou supressao dos discursos). Aplicando esses principios a
escuto do grito de protesto no documentario analisado, percebo que o poeta, por meio
de sua performance vocal, desafia os mecanismos tradicionais de exclusdo e
silenciamento do discurso. A performance vocal de Assumpcao, ao articular uma
compreensao subjetiva de si mesmo e de sua relagdo com a sociedade, contrapde a
pratica discursiva como uma violéncia.

Dentro deste quadro, o grito de protesto, particularmente aquele articulado
pelo poeta Carlos de Assumpcao, € ato de desafio contra os dispositivos de exclusao.
O ato ético de Assumpgdo € saturado do que Foucault conceituou como

espiritualidade politica.

92 FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso: aula inaugural no Collége de France, pronunciada em 2
de dezembro de 1970. Tradugdo de Laura Fraga de Almeida Sampaio. Sao Paulo: Edi¢des Loyola,
2012.

93 |bidem.
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Le probléme politique le plus général n’est-il pas celui de la vérité ? Comment
lier 'une a l'autre la fagon de partager le vrai et le faux et la maniére de se
gouverner soi-méme et les autres? La volonté de fonder entierement a neuf
'une et I'autre, I'une par l'autre [...], c’est cela la “spiritualité politique”.%

Foucault sugere que o problema politico mais geral € o da verdade,
questionando como se pode vincular a maneira de distinguir o verdadeiro do falso a
forma como governamos a nés mesmos e aos outros. Ele propde que a vontade de
estabelecer uma nova base para esses dois aspectos, um através do outro, constitui
0 que ele chama de "espiritualidade politica".

Ao levantar sua voz contra as estruturas de poder e exclusdo, Assumpgao
esta engajado em um ato de "espiritualidade politica"; ele esta reformulando tanto a
nogdo de verdade quanto a maneira como a sociedade governa os sujeitos. A
espiritualidade politica, nesse contexto, manifesta-se na contraconduta do sujeito, que
emprega a voz nao apenas para expressar, mas para encarnar sua propria revolta.
Nas palavras de Cesar Candiotto,

Jamais é inutil resistir ou sublevar-se diante de um dispositivo
governamental intoleravel. Situar-se no horizonte das contracondutas
significa considerar como irredutivel e sempre legitimo qualquer
movimento pelo qual, um homem, um grupo, uma minoria ou, inclusive,
um povo inteiro se nega a obediéncia a um governo injusto e, em razao
disso, arrisca sua proépria vida. O homem que se revolta diante do
intoleravel nem sempre tem uma justificagdo causal e teleoldgica. Para
que ele possa “realmente” preferir arriscar sua vida diante da certeza

de ter que obedecer, é necessario um desenraizamento que interrompa
o fio da histéria e suas cadeias racionais.®

A "espiritualidade politica", neste sentido, ndo se refere a uma dimensao

religiosa, mas a uma dimensao ética e moral que permeia a agao politica.

94 FOUCAULT, Michel. Table ronde du 20 mai 1978. In: Michel Foucault: Dits et écrits. Vol. Il. 1976 -
1988. Paris: Gallimard, 2001 [1994]. p. 30.

9% CANDIOTTO, Cesar. Politica, Revolugado e insurreicdo em Michel Foucault. Revista de Filosofia
Aurora, Curitiba, v. 25, n. 37, p. 223-242, jul./dez. 2013. p. 232
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O ato de Assumpcao, saturado dessa espiritualidade politica, torna-se um
meio de reconfigurar a relagdo entre verdade, poder e governo®. Ele ndo apenas
desafia os dispositivos de exclusdo, mas também propde uma nova maneira de
entender e interagir, redefinindo na Historia contemporénea o que é verdadeiro e justo.

Ao reivindicar seus direitos, Assumpgao luta por uma politica do dizer em que
a unicidade de cada sujeito negro se faz ouvir como uma pluralidade de vozes ja
enlagadas, umas as outras, na ressonancia, para usar termos de Adriana Cavarero®’.

Assumpcéao rejeita uma separagao, em favor da pluralidade generosa, que
ressoa uma “politica do dizer”, a qual se opde uma légica excludente e hierarquizante.
Ao invés de permitir que as vozes sejam silenciadas ou subjugadas, entendo que, em
sua performance, o poeta aproxima-se do que Cavarero reflete como sendo a
multiplicidade de ecos e ritmos que juntos formam um discurso que celebra a
musicalidade intrinseca da linguagem humana. Esse entendimento da lingua, nao
como um sistema estatico de significagcdo, mas como um espaco dindmico de
expressao vocal e ressonancia, torna mais forte uma “politica do dizer” através da
performance.

Nessa percepcao sensivel, o 'logos' adquire um significado diferenciado.
Adriana Cavarero®, ao investigar a etimologia do termo, ressalta que mais do que
simples “razao” ou “discurso”, o logos implica o ato de falar, a acdo de tecer palavras
em um discurso. No entanto, a filosofia logocéntrica tradicionalmente regula a
linguagem como um “sistema de significacdo”, uma visdo que Cavarero na teoria e

Assumpcao na performance superam.

% Ao abordar a resisténcia e a "espiritualidade politica" no contexto contemporaneo, é crucial
reconhecer uma mudanca significativa nas estruturas de poder em relagdo ao periodo analisado por
Foucault. Atualmente, o "inimigo" contra o qual muitas formas de resisténcia sao direcionadas n&o é
mais primariamente o Estado, mas sim as racionalidades econémicas, como o neoliberalismo, e o
poder das grandes empresas em influenciar e moldar nossa vida e nosso consumo. Essas forgas,
muitas vezes mais difusas do que as estruturas estatais tradicionais, sdo um novo campo de batalha
para aqueles que buscam resistir a opresséo e reivindicar justica. Sendo assim, ao considerar a
resisténcia de Assumpgao e a nogao de "espiritualidade politica", € importante contextualizar essa luta
dentro das realidades contemporéneas de poder e influéncia, onde as corporagdes e as ideologias
econdmicas exercem um papel central.

97 CAVARERO, Adriana. Vozes plurais: filosofia da expressdo vocal. Belo Horizonte: UFMG, 2011.

98 |bidem.
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Adriana Cavarero retoma a perspectiva aristotélica sobre a voz humana como
um veiculo de significado no discurso, algo direcionado pela intengao de significar,
refletindo uma abordagem metafisica. No entanto, ela também identifica uma
subordinacao da vocalidade a visdo na semantica tradicional.

Ao revisitar a historia das ideias na Filosofia Grega, Adriana Cavarero aponta
o sistema metafisico como predominantemente videocéntrico e logocéntrico, onde a
dimensé&o acustica é eclipsada pela conexao privilegiada entre significado e ideia. As
ideias, nesse panorama filosofico, sdo concebidas ndo s6 como objetos de
contemplagao noética, mas também como entidades pertencentes simultaneamente
a duas ordens: a dos significados verbais; e a das formas primordiais, inalteraveis e
eternas, emergindo tanto do dominio do verbal quanto do empirico.

Na contemporaneidade, o que Cavarero propde € uma reavaliacdo da
linguagem e do discurso, enfatizando a ressonancia e a musicalidade em detrimento
de uma estrutura semantica estatica e visualmente orientada. O que Cavarero reflete
na teoria, Carlos de Assumpcéao nos presenteia com a voz em sua performance. Eles
nos convidam a escutar as multiplas vozes da humanidade, encontrando significado
nao apenas no que é dito, mas também em como é expresso.

A escravidao no Brasil, marcada pela desumanizacdo e subjugacdo dos
corpos negros, langa uma longa sombra que perdura no presente. O racismo, na
contemporaneidade, perpetua esse rastro, porque, dentre outros efeitos, tenta apagar
a riqueza e a contribuicdo do povo negro na Historia. Nesse cenario de opressao, o
uso da linguagem por Assumpcdo se levanta como um bastido de resisténcia,
oferecendo um meio para transcender, relembrando a musica primordial inerente a
todos os seres humanos: o direito de respirar; viver em liberdade. Essa jornada da
metafisica a crua realidade das injusticas sociais leva-me a reconhecer a linguagem,
em sua polifonia, como central para nossa experiéncia coletiva e individual,
destacando sua versatilidade e poder como instrumento de meméaria e reafirmagao de
nossa humanidade compartilhada.

A memoria compartilhada por Assumpgao evidencia-se em sua interagao com

Valério Corréa, que apresento no préximo segmento.
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4.1.1 A ressonancia da voz de Valério Corréa na memoéria de Carlos de

Assumpcao: projetos de dizer entrelagados

A ligagao entre Valério Corréa e Carlos de Assumpgéo foi estabelecida a partir
de uma entrevista concedida por Assumpgao ao pesquisador e poeta Alberto Pucheu,
na qual Assumpg¢ao menciona uma quadrinha de Corréa, um poeta repentista que
enfrentava a repressdo do poder e era preso por vadiagem. Isso despertou meu
interesse em investigar as possiveis relagdes entre os dois poetas. A partir do material
encontrado na revista Leitura para todos, Marcio Roberto Pereira entrou em contato
com Pucheu, que colaborou na busca por mais informacgdes sobre Valério Corréa e
suas conexdes com Carlos de Assumpcao.

Esses cacos de informacgdes e obras literarias, quando reunidos, iluminam
aspectos importantes da rica literatura brasileira e ajudam a compreender melhor as
ressonancias e contextos que moldaram o trabalho de poetas como Carlos de
Assumpcéo. A tessitura da memoria é intrincada e, muitas vezes, silenciada pelas
narrativas dominantes que buscam perpetuar um unico entendimento da histdria.
Como bem pontuado por Alberto Pucheu, em seu artigo para a revista Cult, chamado
“Carlos de Assumpcao e Valério Corréa: para caminhar mais um pouco na memoria
do tempo”, “ha muitas histérias, isso € certo, que, por desconsideradas pelas
narrativas hegemonicas, precisam ser redescobertas, revistas, recontadas e
revalorizadas.”®®

No entrelagamento poético de Carlos de Assumpcéo e Valério Corréa, emerge
uma contranarrativa potente que desafia o esquecimento. Pucheu destaca o papel
que Carlos de Assumpcao desempenha ao citar Valério Corréa: “Se nao fosse através
de Carlos de Assumpgéo, quem, hoje, saberia quem foi Valério Corréa, um poeta
completamente desconhecido de todo meio poético, critico, académico, jornalistico,
editorial e de todo o Brasil?”"%. Neste cenario, Alberto Pucheu ressalta a importancia
de publicizar essas narrativas esquecidas, um ato que Carlos de Assumpg¢ao executa

com destaque por meio de sua poesia.

9% PUCHEU, Alberto. Carlos de Assumpcgéo e Valério Corréa: para caminhar mais um pouco na
memoéria do tempo. Revista Cult, [S3o Paulo], 3 maio 2021. Disponivel em:
https://revistacult.uol.com.br/home/valerio-correa-carlos-de-assumpcao/. Acesso em: 5 out. 2021.

100 |bidem.
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A trajetoria de Valério Corréa, que desponta pela voz de Assumpcgao,
exemplifica como a literatura pode funcionar como um espago de memoaria. A poesia,
nesse contexto, torna-se um ato politico-poético de resisténcia. Cada verso de
Assumpcéo € um grito contra a invisibilizagao deliberada. Ao mencionar poetas que o
influenciaram, Carlos de Assumpgcéao destaca: “E, também, com uma quadrinha sé, o
Valério Corréa, que so tinha uma quadrinha, que é o que restou da poesia dele. Ele
era um poeta repentista, que andava pela cidade. De vez em quando, era preso,
porque fazia critica ao poder. Prendiam-no ent&o por vadiagem.”10’

Ao evocar poetas como Valério Corréa, Assumpgao evidencia um outro
sistema literario em nossa Literatura. Esse ato poético torna-se, assim, nas palavras
de Pucheu, uma manifestacdo contra “a cruel vala do esquecimento de um pais
avesso a resguardar sua memoria, sobretudo quando agrafa e quando diz respeito a
de negros, indigenas e de todos que lutaram e seguem lutando por um pais diverso,
inclusivo, mais justo e mais equanime.”192

A conexao de Carlos de Assumpgao com Valério Corréa é enraizada em lagos
familiares e na tradigdo oral, uma fonte inestimavel de memoaria cultural, é o que
destaca Assumpcao em entrevista a Alberto Pucheu. Sua mae desempenhou um
papel fundamental ao apresenta-lo a poesia de Corréa, como Carlos de Assumpgao
menciona: “Eu conheci a poesia do Valério Corréa através da minha mae. Minha mae
lidava com poesia™?. Esta ligagdo maternal destaca a importancia da transmiss&o
intergeracional de conhecimento, um recurso frequentemente subestimado em uma
sociedade voltada para a escrita. O 13 de maio, embora criticado por muitos como
uma data de libertagcdo superficial, desempenhou um papel crucial na formagao
poética de Assumpcgao. A Sociedade 13 de Maio de Tieté, liderada pela mae de
Assumpcgéo, celebrava a data com fervor e paixdo, demonstrando a vitalidade da
cultura afro-brasileira e sua resisténcia contra a opressdo. Através de versos
romanticos e quadrinhas, os poetas da época, incluindo Corréa, reforcavam a

importancia de lembrar e honrar o legado da abolicdo, mesmo que simbdlica.

101 |bidem.

102 PUCHEU, Alberto. Carlos de Assumpgéo e Valério Corréa: para caminhar mais um pouco na
memoéria do tempo. Revista Cult, [Sdo Paulo], 3 maio 2021. Disponivel em:
https://revistacult.uol.com.br/home/valerio-correa-carlos-de-assumpcao/. Acesso em: 5 out. 2021.

103 |bidem.
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A relagao entre Valério Corréa e a cidade de Tieté é complexa e multifacetada.
Enquanto ele era amado pelo povo, suas criticas audaciosas as elites locais
frequentemente o colocavam em desacordo com as autoridades. Como Assumpg¢ao
relembra: “Ele era amado por Tieté, o povo gostava demais dele. De vez em quando
ele era preso”%. Este fato ressalta a audacia de Corréa em desafiar o poder
estabelecido e a natureza subversiva de sua poesia. No entanto, apesar de sua
popularidade em Tieté, a falta de registros escritos sobre a obra de Corréa coloca em
perigo sua permanéncia na memoria cultural. A tradigdo oral, embora rica, € efémera.

A mencgao de Assumpgao a um farmacéutico local que poderia ter registrado
as obras de Corréa, mas cujas anotacdes se perderam com o tempo, € um lembrete
pungente da fragilidade da memodria. A interagao entre Carlos de Assumpcgao e Valério
Corréa, como explorada nesta entrevista que Carlos de Assumpc¢ao concede a Alberto
Pucheu, evidencia a complexidade da tradicdo poética brasileira, ressaltando a
importancia da memoaria oral, os desafios enfrentados por vozes marginalizadas e a
necessidade de resistir a homogeneizagdo da histéria. Por meio da pesquisa de
poetas como Valério Corréa e da perpetuacao de suas historias, € possivel construir
uma narrativa literaria brasileira mais rica e inclusiva.

No artigo intitulado “Valério Corréa e Carlos Assumpgao: cacos a iluminar uma
histéria desconhecida”, publicado na Revista Cult, Marcio Roberto Pereira desvela a
histéria pouco conhecida de Valério Corréa, um poeta analfabeto cuja obra encontrou
espaco nas paginas da revista “Leitura para todos” no alvorecer do século XX. Este
periodico tinha como missdo nao apenas entreter, mas também instruir e informar o
leitorado brasileiro, abordando uma diversidade de temas relevantes e cativantes.
Pereira destaca a importancia de tais publica¢gdes na salvaguarda da memodria literaria
nacional, especialmente no que concerne a inclusdo de autores marginalizados, cujas
vozes corriam o risco de serem perdidas na penumbra do esquecimento.

Essa revelagao se relaciona com a perspectiva de Alberto Pucheu, que vé a
poesia como um ato de resisténcia, e se alinha a narrativa de Carlos de Assumpc¢ao
sobre a importancia da tradigao oral e da transmissao intergeracional de histérias. Em
conjunto, essas analises sublinham a grande importancia da literatura e da arte na
contestacdo de narrativas hegemdnicas e na recuperacao de historias suprimidas ou

104 |bidem.
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esquecidas. Pereira evidencia como a preservagao da memoria cultural € uma busca
constante e desafiadora, frequentemente viabilizada através das obras de artistas e
escritores comprometidos em dar voz as historias que, de outra maneira,

permaneceriam silenciadas. Sobre isso, Marcio Roberto Pereira ressalta que

Assim € a vida, assim é a literatura, assim é a arte: cacos. Partes que se
complementam. Alguns fragmentos se perdem, precisando, entretanto,
apenas de tempo e curiosidade para serem vistos.” 105

Essa perspectiva destaca a importancia de olhar para os 'cacos' da historia,
aqueles fragmentos que, quando reunidos, podem langar luz sobre narrativas
anteriormente esquecidas. E revelador que, durante sua busca por informacées sobre
José Verissimo, Pereira tenha encontrado referéncias a Valério Corréa, um “poeta
analphabeto”, através de poemas enviados a revista “Leitura para todos”. Este
periodico, ativo no inicio do século XX, tinha o objetivo de “informar, instruir e deleitar
a todo mundo, ocupando-se de tudo que a todos interessa”. A presenca de Corréa
nessa revista atesta a relevancia de sua poesia na época e a importancia de sua voz,
mesmo sendo uma figura a margem da sociedade literaria dominante.

A tradigcéo oral, como mencionado anteriormente, desempenha um papel vital
na preservagdo da memoria cultural. No entanto, a efemeridade dessa tradi¢ao
também a torna vulneravel. Pereira destaca uma reportagem sobre Valério Corréa na
edicao de fevereiro de 1914 da revista “Leitura para todos”. Esta referéncia reforga o
reconhecimento de Corréa na época, mas, ao mesmo tempo, sublinha a fragilidade
da memdria oral, pois, como Carlos de Assump¢ao mencionou em uma entrevista:
“Era um poeta repentista, que andava pela cidade. De vez em quando era preso,
porque fazia critica ao poder. Prendiam-no entdo por vadiagem.”

A interacao e influéncia mutua entre Carlos de Assumpcéao e Valério Corréa
nao apenas ilumina as complexidades da tradicido poética brasileira, mas também
demonstra a resisténcia continua contra a supressao e o esquecimento. Estes poetas,
através de suas vozes e obras, desafiaram as narrativas dominantes e trabalharam

para construir uma histéria literaria mais inclusiva e representativa.

105 PEREIRA, Marcio Roberto. Valério Corréa e Carlos Assumpgdo: cacos a iluminar uma historia
desconhecida. Revista Cult, [S3o Paulo], 3 maio 2021. Disponivel  em:
https://revistacult.uol.com.br/home/valerio-correa-carlos-de-assumpcao/. Acesso em: 5 out. 2021.
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5 LITERATURA COMO TRANSFORMAGCAO

Esta dissertacdo é ftributaria do documentario “Carlos de Assumpgéo:
Protesto”, de Alberto Pucheu. E a decisdo de produzir sentidos no encontro com a
performance de Assumpgao, através de seu protesto generoso, propiciou-me uma
experiéncia de construcdo de empatia e transformagdo do meu olhar, escuta e
reflexdo sobre o racismo ainda latente em nossa Sociedade na contemporaneidade.

O foco deste trabalho foi a enunciacao performativa de Carlos de Assumpcéao,
ao falar seu poema “Protesto”. Minha premissa era de que a performance vocal e
visual do poeta configurava-se como um ato politico e um testemunho histérico que
ressoa uma Histéria do povo negro no Brasil ndo contada pela Histéria oficial.

Meu objetivo geral foi analisar como a multifacetada performance de Carlos
de Assumpgao, abrangendo expressdes vocais, visuais e corpéreas, se concretiza
como um repositério vivo de memoaria e testemunho, refletindo e ressignificando a
histéria do negro na sociedade brasileira. Para atingir esse fim, estabeleci objetivos
especificos que moldaram minha pesquisa: empreendi uma revisdo literaria,
congregando perspectivas da Critica Literaria, Teoria da Literatura e Analise do
Discurso, com foco em conceitos chave como performance, testemunho, voz, poesia,
alusdo e adaptacao audiovisual. Compilei e examinei criticamente a fortuna critica
existente sobre a producio literaria e performatica de Carlos de Assumpcéao.
Dediquei-me a uma analise multidimensional da performance apresentada no filme
“Carlos de Assumpcgao: Protesto”, em comparagao com a versao impressa do poema
“Protesto”.

Quanto a metodologia, adotei uma abordagem transdisciplinar. Minha
pesquisa comegou com uma fase de revisdo de literatura, onde explorei teorias e
trabalhos académicos para estabelecer um quadro tedrico robusto.
Subsequentemente, coletei dados, mapeando a fortuna critica sobre Assumpcéo e
analisando sua performance no filme de Pucheu.

Nesta conclusao, destaco a importancia da literatura afro-brasileira como um
espaco de dialogo, resisténcia e reafirmacao cultural. A analise de “Protesto” revela
um chamado coletivo a agdo, um grito de resisténcia que ecoa através dos séculos,

desafiando a opresséo e reivindicando justica.
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Destaco o carater gestual da voz, de modo a desenvolver um olhar sensivel
sobre a construcao da subjetividade, focalizando, mormente, um dos aspectos mais
fundamentais da corporeidade da voz, qual seja: “0 de ser a voz de um corpo
singular”.’% Finalmente, entendi a centralidade do carater politico da performance,
escutando, sobremaneira, o estatuto da voz como testemunho.

A voz do testemunho atua como um dever da memoria sobre a reescrita da
histéria na chave da ressubjetivagdo. A poesia de Carlos de Assumpgdo, como
discurso, incide sobre o arquivo da escravidao, trazendo a tona os efeitos deletérios
do racismo, historicizando, assim, a forga do negro em oposi¢ao a imagem equivocada
de uma miscigenagao cordial.

A produgéao de sentidos desenvolvida neste texto leva-me a concluir que a voz
do poeta Carlos de Assumpcdo ecoa como existéncia encarnada dos que, em
constante processo de ressubjetivagao, lutam por politicas de igualdade.

A ressubjetivacdo é um processo pelo qual individuos redefinem e reafirmam
suas identidades e subjetividades, geralmente em resposta a forgcas externas de
opressao ou exclusdo. Na performance de "Protesto”, Assumpc¢ao triparte o "eu" da
enunciacgao. Isso significa que a voz do poeta nédo representa uma unica subjetividade
fixa, mas varias subjetividades que ao longo da Histéria do Brasil foram violentamente
jogadas no “porao da sociedade”, mas expressam sua indignacgao e falam por si para
uma mudanca efetiva na realidade social.

Esse processo de (re)subjetivagdo complexo constitui uma ética do uso da
voz que incide no campo politico, porque subverte uma instancia discursiva tradicional

hegemonica. Sobre esse ethos politico da voz, Adriana Cavarero reconhece que

A frase, como observa Roland Barhes, “é hierarquica: implica sujei¢oes,
subordinagdes, regéncias internas.” E uma estrutura disciplinada e
disciplinadora que, ndo por acaso, encontra precisas correspondéncias no
modo como a tradi¢gao entende a politica. [...] Ligando os nomes aos verbos,
a frase os dispde segundo uma ordem hierarquica, por assim dizer, impessoal
e objetiva, que coincide com o principio do disciplinamento a que a politica,
tradicionalmente, aspira. E justamente nesse contexto que a esfera da
vocalidade pode reinvidicar um papel politicamente subversivo. [...] o registro
pulsional do corpéreo, do qual a voz é expressao, torna-a crucialmente idénea
para subverter a ordem da linguagem e, portanto, da politica.0”

106 CAVARERO, Adriana. Vozes plurais: filosofia da expressdo vocal. Belo Horizonte: UFMG, 2011.
p. 231.
107 |bidem, p. 230-231.
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Adriana Cavarero aponta que a estrutura da linguagem é tradicionalmente
hierarquica, com sujei¢cdes e subordinagdes que refletem as estruturas de poder na
politica tradicional. No entanto, a voz, como expressao do corpo e da pulsao, tem o
potencial de subverter essa ordem da linguagem e, por extensao, da politica.

Vale, ainda, apontar para outras possibilidades de estudo a partir da
performance do poeta Carlos de Assumpgao, tal como uma ressonancia com as
cadéncias do rap e do slam contemporaneos, porque a voz de Assumpgao ao mesmo
tempo dialoga com seus antepassados e navega pelas manifestagbes artisticas
hodiernas.

A circulagdo da poesia de Carlos de Assumpg¢ao em meios e grupos que
precisam se reeducar quanto a necessidade vital de compreensao verdadeira de
nossa cultura plural € um dos mais belos efeitos que a Literatura contemporanea pode
nos propiciar. Que possamos ser verdadeiramente antirracistas em atos éticos!

Salve, poetal
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