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« Cette Bécassine ! ... pas de cervelle, mais tant de coeur ! »
Madame de Grand-Air
(Caumery; Pinchon, 1916, p. 3)



RESUMO

Desenvolvida em 1905, durante a Belle Epoque francesa, a personagem Bécassine
€ considerada a primeira protagonista feminina dos quadrinhos. Suas historias
tomam por base fatores sociais de sua contemporaneidade, com énfase no éxodo
rural e a consequente relagdo Paris-Bretanha. Nesse contexto, a protagonista,
camponesa na capital, empregada doméstica da alta-sociedade, pode ser
interpretada como uma caricatura dos migrantes bretdes. Estes, vitimas da
industrializagdo, ao chegarem na cidade luz viram-se marginalizados pelos
parisienses, 0 que pode ser observado no contexto de recepg¢ao dos quadrinhos,
que gerou grande descontentamento na Bretanha em relagdo a Bécassine. Nas HQs
da personagem, a caracterizagdo do povo bretdo se da pela interagdo dos mais
diversos recursos semioticos (representagcéo de vestimentas, gestos, uso da lingua,
entre outros), de modo a construir significados e mensagens concisas para o leitor,
diretamente relacionaveis ao “lugar-comum” do estereo6tipo provinciano. Isto posto,
este trabalho conta com uma pesquisa investigativa acerca da representagdo do
esteredtipo camponés na virada do século XX, mais especificamente a maneira com
a qual isso ocorre nos quadrinhos da personagem Bécassine. Para tanto, a teoria da
multimodalidade de Kress e Van Leeuwen (2001) sera utilizada como ferramenta de
analise. A partir de recortes extraidos dos quadrinhos, os modos neles presentes
permitirdo averiguar os efeitos de sentido que resultam de suas interacdes. Assim, a
perspectiva multimodal, bem como a reflexdo a respeito de esteredtipos no contexto
das Ciéncias Sociais, possibilitara um estudo do impacto da obra Bécassine na
sociedade — desde o seu surgimento até os dias atuais, onde as produc¢des ainda
vigoram.

Palavras-chave: Bécassine; esteredtipos; multimodalidades; histérias em
quadrinhos.



RESUME

Développé en 1905, & la Belle Epoque francaise, le personnage de Bécassine est
considéré comme le premier protagoniste féminin de la bande dessinée. Ses récits
s’appuient sur des facteurs sociaux contemporains, avec un emphase sur l'exode
rural et la relation Paris-Bretagne qui en résulte. Dans ce contexte, la protagoniste,
paysanne dans la capitale, servante de la haute société, peut étre interprétée comme
une caricature des migrants bretons. Ceux-ci, victimes de l'industrialisation, a leur
arrivée dans la Ville Lumiére se retrouvent marginalisés par les Parisiens, ce qui
s'observe dans le contexte de la réception de la bande dessinée, qui a généré un
grand mécontentement en Bretagne a l'égard de Bécassine. Dans les bandes
dessinées du personnage, la caractérisation du peuple breton se manifeste a travers
l'interaction des ressources sémiotiques les plus diverses (représentation du
vétement, de la gestuelle, usage du langage etc), afin de construire des sens et des
messages concis pour le lecteur, directement liés au « lieu commun » du stéréotype
provincial. Cela dit, ce travail s'inscrit dans une recherche d'investigation sur la
représentation du stéréotype paysan au tournant du XXe siécle, plus particuliérement
sur la maniére dont celui-ci se manifeste dans les bandes dessinées du personnage
de Bécassine. A cette fin, la théorie de la multimodalité de Kress et Van Leeuwen
(2001) sera utilisée comme outil d'analyse. A partir de coupures extraites des bandes
dessinées, les modes qui y sont présents permettront de constater les effets de sens
qui résultent de leurs interactions. Ainsi, la perspective multimodale, aussi bien que
la réflexion sur les stéréotypes dans le contexte des Sciences sociales, permettra
d’étudier l'impact de I'ceuvre Bécassine sur la société — depuis son apparition jusqu'a
nos jours, ou les productions sont toujours en vigueur.

Mots-clés : Bécassine ; stéréotypes ; multimodalités ; bande dessinée.
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Introdugao

A motivacdo desta pesquisa parte do gosto por historias em quadrinhos
somado ao recente “descobrimento” da area de estudo das multimodalidades —
ambos adquiridos durante a graduagdo. A curiosidade e consequente busca pela
compreensao foram as alavancas essenciais para estabelecer este trabalho, que,
firmado nas areas do conhecimento de Semidtica, Linguistica, Literatura, Histéria e
Ciéncias Sociais, tem como tema o estudo dos quadrinhos de Bécassine. A escolha
da personagem Bécassine como objeto de estudo deu-se ndo somente pelo fato de
esta ser considerada a “primeira protagonista feminina das HQS’
(Gautier-Languereau, 2015, p. 3 e 6), mas por toda a sua histéria, que, para além
dos quadrinhos propriamente ditos, envolve polémicas desde o final do século XIX
até os dias atuais’.

Ao levar-se em conta a trajetéria de construgdo da personagem Bécassine,
sobressai sua autoria, que, conforme informa a Editora Gautier-Languereau (2015,
p. 6-8), € composta pelo ilustrador Joseph Pinchon e mais dois nomes, os redatores
Jeanne Josephine Spallarossa (pseudénimo Jacqueline Riviere) e Maurice
Languerau (pseuddnimo Caumery). Apesar de colaborarem para um mesmo projeto,
Riviere e Caumery nunca chegaram a trabalhar concomitantemente: em 1913, oitavo
ano de publicacbes da personagem, Spallarossa deixou seu posto na redacgao,
prontamente assumido por Languereau (Frémion, 2015).

A dupla autoria dos quadrinhos de Bécassine faz questionar as possiveis
motivacbes de cada redator, uma vez que ambos reforcam, através de suas
contribuicbes nas historias da personagem, o esteredtipo camponés de sua
contemporaneidade. Trata-se de uma narrativa repleta de implicagcdes socioculturais,
algo que suscita questionamentos sobre a manifestagdo de preconceito regional
durante as histérias. Esse fendmeno social atinge particularmente a Bretanha, regido
da Franga onde as nogdes pejorativas contidas nas HQs mais repercutiram — o que
contextualiza as muitas revoltas e manifestacdes dos bretdes ocorridas nos ultimos

anos, perante as produgoes, reimpressdes e adaptacdes de Bécassine (Moch, 2012,

' Vale comentar que, no Brasil, a personagem Bécassine fez parte das histérias em quadrinhos do
semanario carioca O Tico-Tico (1905-1977), sendo traduzida por vezes como “Chiquita” e em outros
momentos como “Narcisa”. Para este trabalho, entretanto, serdo consideradas somente as obras
originais, publicadas na Franga. (Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira. Disponivel em:

https://hemerotecadigital.bn.br/acervo-digital/tico-tico/153079 acesso em 7 de agosto de 2023).


https://hemerotecadigital.bn.br/acervo-digital/tico-tico/153079

12

p. 156), em defesa de suas identidades individual e coletiva. Situa¢cdes de
prejulgamento, estereotipagem e exclusao social, vale apontar, sdo pautas que, para
serem solucionadas, demandam constantes medidas sociais — estas, por sua vez,
podem ser fomentadas a partir de conversas sociolinguisticas que visem o combate
aos preconceitos.

Assim sendo, a investigagdo das consequéncias das repercussdes de
Bécassine também compreende a tematica deste trabalho. Isto se fara, num primeiro
momento, a partir da contextualizagao historica da personagem e do periodo de sua
criacdo. A base teodrica utilizada para historicizar a época em questao € de autoria de
Paulo Haiduke (2020), Stephen Davis (2022) e Lazare Bonchamp (2021). No que
concerne Bécassine, a contextualizagdo que aqui se fara sobre a sua trajetéria de
desenvolvimento se deve, essencialmente, as obras de Marielle de Miribel (1979),
Laurence Mundschau (2007), Cristina Alvares (2019) e ao dossier comemorativo? de
110 anos da personagem, produzido pela Editora Gautier-Languereau (2015).

No panorama histérico apresentado, posteriormente, serdo utilizadas as
nogdes de esteredtipo definidas por Ruth Amossy e Anne Pierrot (2022), aliadas as
reflexdes sobre a representacdo cultural do camponés, desenvolvidas, estas, por
Karine Souza (2016), Emanuel Nascimento (2018) e Marilda Queluz (2005). Tais
conceitos, quando aplicados na conjuntura Paris-Bretanha, se apoiarao nos estudos
de Leslie Moch (2012).

De maneira sequente, serdo apresentadas e aplicadas as perspectivas
multimodais definidas por Kress e Van Leeuwen (2001), que, partindo de principios
da Semidtica Social, estabelecem a multimodalidade como teoria de comunicacgao.
Outros pesquisadores da abordagem multimodal, cujas analises e publicacbes
sustentam a realizacdo deste trabalho, sdo Klaus Kaindl (2013) e Zaira Santos e
Maria Pimenta (2014).

Aqui, a abordagem multimodal atuara como ferramenta de analise, visto que,
quando trabalhada em harmonia com os demais conteudos do referencial tedrico,
torna possivel investigar os efeitos de Bécassine no corpo social. Analisar elementos
multimodais permite relacionar linguagem e sociedade, algo que, ndo por acaso, 0
estudo de processos de estereotipagem também possibilita (Amossy; Pierrot, 2022,
p. 14).

2 GAUTIER-LANGUEREAU, Editions. 110 Ans de Bécassine : L'aventure continue ! Dossier de
presse. [S.l.]: Editora Gautier-Languereau, 2015.
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Isto posto, a problematica deste trabalho condensa-se na seguinte pergunta:
de que forma a andlise dos diferentes modos semidticos contidos nas obras de
Bécassine contribui para a compreensdao das consequéncias advindas da
representacdo do esteredtipo camponés na virada do século XX? Esta reflexao se
elucidara através da articulagao e execugao dos objetivos do trabalho, considerando,

sempre, a multimodalidade como ferramenta de analise.
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1. Bécassine: histéria e contexto na Franga

Para interpretar as particularidades de uma obra, é de fundamental
importadncia compreender o momento histérico que contextualiza o seu

desenvolvimento, como lembra Estelle Magne:

Fazer um contexto significa encontrar elementos ao redor do tema,
sobretudo fatos contemporaneos, que justifiquem a escolha deste tema.
Trata-se de mostrar o ambiente em que o sujeito esta situado porque, sem
este trabalho, fica dificil para o publico saber a perspectiva na qual situa-se
a pesquisa que se pretende propor (2021, tradugdo minha)?.

A Histéria, portanto, é tida aqui como um recurso importante, dado que tomar
conhecimento das circunstancias de desenvolvimento de uma personagem de HQs
€ uma etapa necessaria para que, posteriormente, a analise proposta de seus
elementos multimodais se verifique de maneira oportuna. No que concerne 0 escopo
deste trabalho, o recorte histérico de interesse € aquele que compreende os anos
iniciais das produgdes de Bécassine, as quais, conforme registrado por Rémi Duvert
(2019, p. 1-8), perduraram por um longo periodo, desde 1905, até os dias hodiernos.

A personagem Bécassine desabrocha em derredor dos fenémenos politicos e
sociais dos anos 1900: seu processo de estabelecimento como protagonista permeia
a Franga em plena Belle Epoque, caracterizada, esta, pela modernidade e pela
industrializagédo (Alvares, 2019, p. 35). Precedido pela Guerra Franco-Prussiana,
este periodo transformador carregava consigo um sentimento otimista de paz,
progresso e euforia (Bonchamp, 2021). Com efeito, Lazare Bonchamp (2021) relata
que, de 1871 a 1914, a Franga reinventava-se nos mais diversos ambitos: a Belle
Epoque se manifestou, dentre outros, através da arte moderna, dos progressos
tecnoldgicos, dos avancgos cientificos, da valorizagdo da cultura e da comunicagéo
em massa (Alvares, 2019, p. 51).

Esse periodo também testemunhou o processo de secularizagcdo, que,
conforme contextualiza Paulo Haiduke (2020, p. 86), ocorria, entdo, na sociedade
francesa. Segundo ensina, no inicio do século XX, ideologias laicistas da Belle

Epoque francesa criavam hiatos cada vez maiores entre o Estado e a religido,

% “Faire un contexte veut dire trouver des éléments autour du sujet, notamment des faits d’actualités,
qui justifient le choix de ce sujet. |l s’agit de montrer I'environnement dans lequel le sujet se situe
parce que, sans ce travail, il est difficile pour le public de savoir dans quelle perspective se situe la
recherche que I'on veut proposer.”
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tornando o catolicismo menos proeminente naquela sociedade. Assim, a medida em
que os ideais se remodelavam, o valor da religido desvanecia, em detrimento do
favoritismo pela Razdo. Em 9 de dezembro de 1905, a promulgacdo da Lei de
Separagao entre o Estado e a Igreja Catolica* tornou-se um dos principais simbolos
da Ill Republica: decretava-se, entdo, a modernidade laica (Davis, 2022).

De acordo com Marielle de Miribel (1979, p. 2), este contexto modernista
motivou a criagdo de um inédito hebdomadaire® parisiense, que, dentro de seu eixo,
visava recuperar a influéncia e o prestigio da Igreja diante do contramovimento laico
que se estabelecia. Tratava-se de uma revista semanal da Editora
Gautier-Languereau, intitulada La Semaine de Suzette, cujo publico-alvo

compunha-se de jovens mogas catdlicas de familias burguesas (Mundschau, 2007,
p. 2).

[...] nos anos 1900, houve uma revolugcdo na imprensa infantil,
correspondente ao aumento do publico (escola laica gratuita e obrigatéria) e
ao progresso técnico [...]. A nova imprensa infantil € dominada sobretudo
pela sociedade parisiense de edigbes (Offenstadt), que produz varios
milhdes de livros [...]. Diante desse sucesso "imoral", as edi¢gbes catdlicas
reagem e La Semaine de Suzette aparece em 1904 [sic] (Miribel, 1979, p. 2,
tradugédo minha)®.

Assim, através de seu conteudo, o semanario defendia e ensinava os valores
morais da Igreja. Nas palavras de Henri Gautier, fundador da editora
Gautier-Languereau, o objetivo do produto era ser “o complemento recreativo de
uma educacgao religiosa e inteligente” (Gautier, [s.d] apud Jeammet, 2015).

A edicdo inaugural de La Semaine de Suzette foi publicada no dia 2 de
fevereiro de 1905 (Gautier-Languereau, 2015, p. 6). Ndo coincidentemente, essa
mesma data marca o nascimento das HQs de Bécassine. Segundo Cristina Alvares
(2019, p. 38), a personagem “foi criada na urgéncia de preencher a ultima pagina do

primeiro numero [do semanario], prestes a sair”.

* Lei promulgada pelo Parlamento francés, em 9 de dezembro de 1905, estabelecendo a separagéo
administrativa entre o Estado e a Igreja na Francga (Davis, 2022).

®Revista publicada semanalmente.

6 “...] dans les années 1900, eut lieu une révolution de la presse enfantine, correspondant a
I'élargissement du public (école laique gratuite et obligatoire), et aux progrés techniques [...]. La
nouvelle presse enfantine est surtout dominée par la société parisienne d’éditions (Offenstadt) qui
atteint plusieurs millions de livres [...]. Face a ce succés “immoral” les éditions catholiques réagissent
et la Semaine de Suzette parait en 1904.”
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Figura 1 — Cabecalho da 1a edigédo de La Semaine de Suzette.

A principio intitulada Editions Henri Gautier, a editora parisiense responsavel
por publicar La Semaine de Suzette foi fundada em 18857, vinte anos antes do
debute do projeto veiculador das primeiras histérias de Bécassine. Dentre os
conteudos do referido hebdomadaire, que rapidamente popularizou-se em seu meio,

sobressaem

[...] romances, novelas e histérias curtas ilustradas em folhetim ou em
breves episddios, além de moldes para tricd e costura e receitas culinarias,
ocasionalmente apresentados como jogos, mas que deveriam contribuir
para aperfei¢coar a educacgao destas jovens mogas (Miribel, 1979, p. 12 e 13,
tradugédo minha)®.

Na data de estreia da revista, que se atualizaria a cada quinta-feira®, um total
de cem mil unidades foram oferecidas gratuitamente a recém assinantes
(Gautier-Languereau, 2015, p. 6), algo que contribuiu ainda mais para o sucesso do
langcamento. Seguindo o padrao da edicdo inaugural, cada exemplar do semanario
dispunha, sistematicamente, de 16 paginas (Mundschau, 2007, p. 3). As historias de
Bécassine ocupavam uma pagina, e, conforme relata Alvares (2019, p. 38), a
primeira planche' da personagem intitulou-se L’erreur de Bécassine (“O erro de

Bécassine”).

" Fonte: https://lamalleapapa.com/margue/editions-henri-gautier- (acesso em 7 de agosto de 2023).
87[...] des romans, nouvelles et historiettes illustrées en feuilleton ou en court épisode et d’autre part

des modéles de tricot et de couture, des recettes de cuisine, quelquefois présentés comme des jeux,
mais qui doivent contribuer a parfaire I'éducation de ces demoiselles.”

% Essa informacéo se verifica no cabecalho de todas as edigbes do semanario.

° A expressao francesa "planches de bande dessinée” corresponde a “paginas de HQs”. Informagao
disponivel em  http://lerbd.blogspot.com/2011/08/la-composition-de-la-bande-dessinee.html?m=1
(acesso em 14 de outubro de 2023).



http://lerbd.blogspot.com/2011/08/la-composition-de-la-bande-dessinee.html?m=1
https://lamalleapapa.com/marque/editions-henri-gautier-
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L’ERREUR DE BECASSINE, par J. RIVIERE} illustrations par L. PINCHON

BT Ay @

Bécassine, jeune domestique native de Clocher-les-Bécasses,
quitte son pays natal pour se rendre au service de M= la
marquise de Grand-Air...

by i
gy

... qui, dédaignantavecrai- !

S(l’“ les domestiquesportant | 14 jeune Bécassine & cause de son

plumesauchapeau, accepte | ait- honnéte. Elle lui fait mille
i )?x'ecommandations de service.

aussi ai-je commandéle diner que vous
ne sauriez faire; il viendra un homard.
Vous w’avertirez quand il arrivera.

Jattends au-
jourd’hui plusieurs
invités, Bécassine,

— Faites excuse, madame la Marquise... Comment que ¢a
se comporte & la vue du monde, c'thomard? — C’est tout
rouge. Vous regarderez §'il est frais et vousle mettrez & l'office.

Figura 2 — Fragmento da primeira histéria de Bécassine (L’erreur de Bécassine).

Como visto, a aventura inaugural foi uma alternativa repentina para finalizar o
semanario, ja as vésperas de seu langamento. A apressada arte foi elaborada pelo
ilustrador Joseph Porphyre Pinchon, em colaboragdo com Jeanne Josephine
Spallarossa, na época, redatora-chefe da editora (Alvares, 2019, p. 38). Para

desenvolver o breve enredo, Spallarossa inspirou-se em vivéncias pessoais:

Para preencher esse espaco, a redatora-chefe [...] improvisa uma dessas
anedotas domésticas que gostamos de contar entre as senhoras de boa
familia. A pequena histdria apresenta uma certa Madame de Grand-Air
confrontada com os deslizes de sua empregada breta recém-chegada na
capital, Bécassine (Gautier-Languereau, 2015, p. 6 e 7, tradugédo minha)"".

E, no que concerne as ilustragdes dos quadrinhos de Bécassine, o desenhista
Joseph Pinchon &€ memoravel, sobretudo pela maestria com a qual, graficamente,
desenvolveu a personagem. Valendo-se de um minimalismo impar, o ilustrador foi

capaz de transmitir integralmente a esséncia de Bécassine (Gautier-Languereau,

" ”"Pour combler cet espace, la rédactrice en chef [...] improvise une de ces anecdotes domestiques
que I'on aime alors a se raconter entre dames de bonne famille. La petite histoire met en scéne une
certaine Madame de Grand-Air confrontée aux bévues de sa bonne bretonne fraichement débarquée
dans la capitale, Bécassine.”
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2015, p. 11). Sua rica técnica, descomplicada e precisa, ficaria eternizada, mais de
setenta anos depois, definindo-se como ligne claire. O método, também depois de
décadas, inspiraria outros quadrinistas famosos em seus trabalhos, como foi o caso

de Hergé, em As Aventuras de Tintim'. (Gautier-Languereau, 2015, p. 24).

Figura 3 — Bécassine e Tintim, respectivamente.

O desenhista Joseph Pinchon (1871-1953) nasceu em Amiens, na regiao da
Picardia, na Franca. Especializado em pintura pela Escola de Belas Artes, trabalhou
com outras HQs além de suas produgdes em Bécassine, embora este seja 0 seu
trabalho mais conhecido. Como ilustrador, atuou em jornais e livros infantis. Em
demais periodos de sua vida, Pinchon foi pintor, figurinista e diretor cinematografico,
além de, entre 1916 e 1917, ter ingressado no Exército francés em meio a Primeira
Guerra Mundial™.

Sobre sua dupla, o site bibliografico Letfteratura Dimenticata' relata que
Jeanne Josephine Spallarossa (1851-1920), também francesa, nasceu em
Brive-la-Gaillarde, na regidao da Nova-Aquitania. A redatora possuia dois
pseudbénimos: Madame Bernard de Laroche e Jacqueline Riviere, o segundo, mais
frequente. Entretanto, devido ao publico infanto-juvenil de La Semaine de Suzette,
acabou ficando popularmente conhecida como “tante Jacqueline” (“tia Jaqueline”)

(Gautier-Languereau, 2015, p. 7). Ainda de acordo com o site, produziu diversas

12 “A expressdo ‘Klare Lijn’ s6 aparecera pela primeira vez muito mais tarde, em 1977, através de
Joost Swarte” (Gautier-Languereau, 2015, p. 10).

BHERGE. Les Aventures de Tintin [As Aventuras de Tintim]. 24v. Bruxelles: Casterman, 1946-1983.

4 Fonte:https://www.pinchon-illustrateur.info/biographie/synthese/ (acesso em 10 de outubro de 2023).

'® Disponivel em http://www.letteraturadimenticata.it/BIBLdeSUZETTE/riviereJ.htm (acesso em 10 de
outubro de 2023).


http://www.letteraturadimenticata.it/BIBLdeSUZETTE/riviereJ.htm
https://www.pinchon-illustrateur.info/biographie/synthese/
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narrativas de género historico e colaborou para produg¢des como Les Veillées des
chaumiéres (1877) e Les femmes malheureuses (1899).

Em 1905, Spallarossa foi contratada pela Editions Henri Gautier como
redatora-chefe de La Semaine de Suzette, onde, entdo, junto a Pinchon, deu vida a
Bécassine.

Para formular a intriga de Bécassine, a redatora utilizou-se de uma férmula
simples, cujos principais recursos humoristicos consistiam em “quidproquos

advindos de jogos de palavras” e “elipses” (Miribel, 1979, p. 24), em que

[...] a chave da histéria que se fabrica ao longo da pagina s6 se descobre no
quadrinho final, pois 0 enredo é sempre 0 mesmo:

e Bécassine recebe as ordens da Madame;

e Bécassine pensa e se esforga;

e Bécassine mostra, “triunfante”, o resultado de sua trapalhada.
Essas historias simples e divertidas geralmente se relacionam com a
cozinha, a faxina e outras questbes domésticas (Miribel, 1979, p. 6 e 7,
tradugéo minha)'e.

Através deste padrdo, aos poucos Riviére atribuiu a Bécassine conceitos
fisicos, uma atmosfera e personalidade especificos, os quais, em paralelo, Pinchon
graficamente contextualizava com exceléncia (Gautier-Languereau, 2015, p. 11). O
papel da redatora, portanto, é considerado essencial pelas caracteristicas estruturais
que ela concebeu a narrativa (Miribel, 1979, p. 6), comegando, manifestamente, pela
protagonista Bécassine (seu famoso apelido; sua ingenuidade, honestidade e
bondade; a comicidade em sua falta de jeito...). Além disso, outros fatores de
grande importancia para os quadrinhos se devem a Spallarossa — como, por
exemplo, a criagdo da personagem Madame de Grand-Air'’, que, como salienta
Miribel (1979, p. 33-35), carrega consigo o background de seu status social,
possuidor de uma fungéo essencial na trama, bem como o significativo papel na vida
de Bécassine.

Miribel (1979, p. 6-7) também relata que a maneira simplificada que Riviére

adotou para produzir as historias de Bécassine perdurou durante alguns anos — mais

'¢"La clé de I'histoire qui se fabrique dans toute la page n’est découverte que dans la vignette finale,
car le scénario est toujours le méme :

e Bécassine recoit les ordres de Madame

e Bécassine réfléchit et se démene

e Bécassine exibe, “triomphante”, la realisation de sa bétise.”
7 Conforme mostrado na Figura 2, a personagem Madame de Grand-Air é introduzida logo na
primeira historia, estreando junto com a protagonista.
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precisamente, até 1913, quando a escritora deixou seu cargo' na entdo empresa
Editions Henri Gautier. Com o desligamento de Spallarossa, quem assumiu a
redacao da obra foi o sobrinho de Henri Gautier, Maurice Languereau, que passou a
assinar as produgdes sob o pseudonimo Caumery — um anagrama de seu proprio
nome.

A carreira de Jules Léon Maurice Languereau (1861-1941), parisiense,
sempre esteve ligada a literatura: ao longo da vida, trabalhou como cenarista,
vendedor de livros, e, enfim, redator-chefe de sua prépria editora'. Isso porque,
poucos anos apos assumir a redagdo das histérias da personagem (mais
precisamente, em 1917), seu tio o tornou socio-diretor do estabelecimento, que com
o passar do tempo foi renomeado Editions Gautier-Languerau (Duvert, 2019, p. 1).

No mesmo ano em que Caumery estreou redigindo os quadrinhos de
Bécassine, a personagem, cativante as suas pequenas leitoras, ja havia conquistado
tamanho espaco na revista, a ponto de protagoniza-la (Gautier-Languereau, 2015, p.
8 e 9). Miribel (1979, p. 4) relata que, como consequéncia desse sucesso €
estratégia de marketing do proprio Languereau, a editora passou a produzir albuns
exclusivos da jovem camponesa, que, juntos, compdem a colecéo Les Aventures de
Bécassine. A autora (p. 3) também aponta que, em 1913, era publicado o primeiro
exemplar da extensa série® de revistas independentes de Bécassine.
Paralelamente, La Semaine de Suzette reproduzia as novas aventuras da
camponesa: a partir dai, as paginas do semanario que a personagem até entao
ocupava somente com historietas passaram a compartilhar, paulatinamente, as
histérias dos albuns solo, adotando o predominante formato folhetim (Miribel, 1979,
p. 8).

Intitulada L’Enfance de Bécassine (1913), a primeira revista exclusiva da
personagem marcou um momento de virada no desenvolvimento desses
quadrinhos. Tal como conta Miribel (1979, p. 7), através de suas 64 paginas
(quantidade média para toda a colegéo)?!, o exemplar possibilitou a redagdo de
histérias mais conectadas e enredos mais profundos em relagdo ao antigo modelo

de Spallarossa:

'8 O motivo de seu desligamento nZo é especificado.

'® Informag&o disponivel no site https://janinetissot.fdaf.org/jt caumery.htm (acesso em 13 de outubro
de 2023).

2 A colegao Les Aventures de Bécassine € composta por 30 volumes. (Duvert, 2019, p. 2).

2! Estabelece-se, aqui, em conformidade com Miribel (1979, p. 9), 64 como a quantidade média de
paginas por edi¢cao pertencente a colegdo solo dos quadrinhos de Bécassine.



https://janinetissot.fdaf.org/jt_caumery.htm
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Em 1913, [Caumery] decide escrever o texto das aventuras de Bécassine,
em narrativas completas [...], e ndo mais em historietas como as até entéo
contadas por Jacqueline Riviére, editora-chefe da revista. Foi ele quem
dotou Bécassine de um passado e de um ambiente caracteristico, e quem
langou esta modesta personagem, até entdo limitada a sua condigdo de
criada, em aventuras épicas (Miribel, 1979, p. 4, tradugdo minha)?.

Ainda em L’Enfance de Bécassine (1913), Maurice, estreando como Caumery,
aproveitou a marcante mudanga nas produgdes da personagem para, ja em sua
primeira obra, transformar significativamente o enredo da protagonista. Isso porque
a natureza desse exemplar era introdutéria: conforme afirma Alvares (2019, p. 39),
L’Enfance de Bécassine (1913) contém historias das origens da personagem (muito
pouco exploradas anteriormente), com quadrinhos de quando Bécassine, crianga,
ainda vivia no campo com a familia e outras figuras de sua infancia. Neste
enquadramento, o redator partilhou revelagdes como o nome de batismo da
camponesa (Annaik Labornez) e a razdo de seu apelido, “Bécassine”, além de
integrar novos personagens ao enredo — como Marie Quilouch e Oncle Correntin,
figuras importantes na vida da protagonista (Gautier-Languereau, 2015, p. 8-13).
Partindo desses novos elementos, Caumery incorporou cada vez mais novidades
nas edi¢cdes seguintes da série: dentre outras aventuras, Bécassine estudou na
escola, socorreu soldados feridos, viajou o mundo, aprendeu a dirigir e tentou
esquiar.

Caumery teve um papel excepcional em um conhecimento aprofundado das
origens de Bécassine e seu universo. A jovem camponesa, que até entdo
aventurava-se somente na conjuntura doméstica, em cada nova revista passou a
explorar diferentes possibilidades (Miribel, 1979, p. 4 e 7). Sua prépria ocupacgao de
faxineira, inclusive, é relegada ao segundo plano: a partir do livro Bécassine nourrice
(1922), a protagonista assume o cargo de baba de sua nova coadjuvante, Loulotte —
filha adotiva de Madame de Grand-Air. Caumery desenvolveu a nova personagem
inspirando-se em sua filha, Claude, que veio ao mundo dois anos antes da nova fase

ser introduzida ao enredo (Gautier-Languereau, 2015, p. 17).

2 “En 1913, [Caumery] décide d’écrire le texte des aventures de Bécassine, en récits complets [...] et
non plus en historiettes sans suite comme celles que racontait jusque la Jacqueline Riviére, la
rédactrice en chef du magazine. C’est lui qui dota Bécassine d’'un passé et d’'un milieu caractéristique,
et qui lanca ce modeste personnage jusque la limité a sa condition de servante, dans des aventures
épiques.”
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BECASSINE |
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Cdilion Qe la Semaine e Tuselle’ ss gus ds§

Figura 4 — Bécassine e Loulotte, a esquerda, e capa da revista Bécassine nourrice (1922), a direita.

Essa amplitude incorporada em suas narrativas registra, de modo paralelo, a
influéncia dos contextos pelos quais seus quadrinhos perduraram: “Cada album [...]
[estd] sempre ligado a um contexto social, circunstancial ou historico”
(Gautier-Languereau, 2015, p. 12, tradugdo minha)®.

Segundo informa a Editora Gautier-Languereau (2015, p. 17), as producgdes
de Bécassine, dentre outros marcos, testemunharam a perspectiva francesa da
Primeira Guerra Mundial, acompanhando, também, inven¢des tais como o
automdével e o avido. No caso das edi¢bes intituladas Bécassine pendant la Grande
Guerre (1916) e Bécassine chez les Alliés (1917); L’Automobile de Bécassine
(1927); Bécassine en aéroplane (1930), a relacdo histdrica com os acontecimentos
mencionados € perceptivel de imediato, antes mesmo de abrir o livro — basta

observar a capa —, conforme confirmam as imagens abaixo:

I’ Automobile de : MSINE
BECASSINE EnEAémPlﬂ“_E

Figura 5 — Capas das revistas de Bécassine.

2 “Chaque album [...] [est] toujours en lien avec un contexte social, événementiel ou historique.”
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Ao considerar o percurso cronolégico de Bécassine, apresentado ao longo
deste capitulo, se verifica uma obra de riqueza construtiva digna de destaque —
conquanto o seu conteudo remeta a esteredtipos e preconceitos. Estes dissabores,
se ndo lhe retiram a qualidade criativa, bem revelam uma auséncia de empatia,
capaz de conferir a obra sério descrédito — fenbmeno objeto de exame no capitulo

que se segue.
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2. Esteredétipos e representacao cultural em Bécassine

Para investigar o processo de representagao cultural desenvolvido nos
quadrinhos de Bécassine e suas respectivas implicagbes na sociedade, vale
considerar as nogdes de esteredtipo, preconceito e identidades.

Na obra Esteredtipos e Clichés (2022), as autoras Ruth Amossy e Anne
Pierrot discutem a nogéo de esteredtipo a partir de diferentes perspectivas tedricas
dentro das Ciéncias Sociais. Uma delas relaciona o estereétipo com a questdo das

crengas e formas de pensar dos diferentes grupos sociais:

Maneiras de pensar por clichés, que designam as categorias descritivas
simplificadas baseadas em crengas e em imagens redutoras, através das
quais qualificamos as demais pessoas ou outros grupos sociais, objetos de
preconceitos (Fischer, 1996, p. 133 apud Amossy; Pierrot, 2022, p. 35).

Entdo, entende-se que, em Bécassine, essa nogao de esteredtipo e de
preconceito se constitui a partir da imagem coletiva que se atribui aos membros de
um grupo (nesse corpus, as mulheres camponesas, empregadas domeésticas e
habitantes da Bretanha). De acordo com Amossy e Pierrot (2022, p. 44), a nogéo de
esteredtipo se revela como uma opinido preconcebida, uma crenga relativa a uma
comunidade e seus integrantes. Ja o preconceito, em sendo a tendéncia a julgar
desfavoravelmente os constituintes de um grupo, decerto se designa como a atitude
que se toma relativamente aos integrantes de uma comunidade.

Conforme afirmado acima, as histérias contidas em Bécassine permitem a
interpretacdo da personagem como a manifestacdo de um esteredtipo pejorativo: o
da mulher breta; camponesa; caipira®. A protagonista, que nas histdrias trabalha
como empregada doméstica, alude caricaturalmente (Zavrelova, 2013, p. 13) a
inumeras mulheres que, saindo da Bretanha para Paris, tiveram esse destino
profissional em razdo do éxodo rural que marcou a Belle Epoque francesa, como

aponta Moch:

2 De acordo com o jornal Folha de S&o Paulo (1996), o termo caipira “tem um sentido depreciativo,
pejorativo, [...] [referindo-se] ao habitante do campo e da roga, particularmente os de pouca instru¢ao
e de convivio e modos rusticos e canhestros. E usado como sinénimo de ‘atrasado’, ‘ingénuo’, ‘tolo’ e
‘casca-grossa’. Disponivel em

8%2F7%2F1996&text O%20termo%20%220a|era'%22%2. (acesso em 25 de outubro de 2023).


https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1996/7/18/brasil/4.html#:~:text=Folha%20de%20S.,60%20%2D%2018%2F7%2F1996&text=O%20termo%20%22caipira%22%20
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1996/7/18/brasil/4.html#:~:text=Folha%20de%20S.,60%20%2D%2018%2F7%2F1996&text=O%20termo%20%22caipira%22%20
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Quando os parisienses pensavam nas mulheres bretas, pensavam primeiro
nas empregadas domésticas — aquelas trabalhadoras onipresentes nos
lares parisienses que trabalhavam atras das portas de familias de todos os
status, desde membros do clero até a grande burguesia. As mulheres bretas
deixaram uma marca nessa area, totalizando mais de doze mil na virada do
século e antecipando as domésticas espanholas e outras estrangeiras que
viriam a seguir (Moch, 2012, p. 70, tradugdo minha)®.

Ocorrido em massa durante a virada do século XIX para o XX, o movimento
migratério foi diretamente influenciado pelos desenvolvimentos tecno-cientificos e
pela industrializacdo, que tornavam a demanda por trabalho no campo
progressivamente mais escassa (Alvares, 2019, p. 41). Diante disso, buscando uma
vida melhor, os camponeses inclinavam-se cada vez mais a se deslocar para as
grandes e urbanizadas cidades — das quais Paris era a mais atrativa.

Segundo Leslie Moch (2012, p. 109 e p. 117-118), durante os anos 1900, a
capital francesa recebeu migrantes das mais distintas regides do pais. Dentre eles,
destacam-se os oriundos da Bretanha: em 1911, o censo parisiense constatou cerca
de 160 mil habitantes provenientes da regido. Ainda segundo a autora, esse
fendbmeno de densidade populacional culminou, portanto, na segregagao social dos
migrantes camponeses em Paris, com énfase no individuo bretéo, inferiorizado em
saude, capacidade cognitiva e situacao financeira.

Paralelamente, o arquivo de imprensa publicado em 2015 pela Editora
Gautier-Languereau, em comemoragéo aos 110 anos de Bécassine®, deixa nitida a
relacdo entre a personagem e a Bretanha, salientando que a obra é reflexo de uma

época de sociedade em transformacao:

[...] o propdsito dos albuns de Bécassine € mostrar e por vezes criticar uma
época e uma sociedade em plena mutagdo. O olhar de Bécassine sobre o
mundo se revela um surpreendente documento sobre uma época de
transformacbes. Bécassine é uma testemunha ativa de seu tempo. [...]
Bécassine testemunha o éxodo do campo para as cidades. O final do século
XIX da fim aos terrores e conduz os provincianos a Paris, apesar de um
grande apego as suas terras. Os bretbes estdo entre os primeiros a partir.
[...] A escolha da Bretanha como origem de nossa heroina nao €, portanto,
coincidéncia (Gautier-Languereau, 2015, p. 15, tradugdo minha)?’.

% “When Parisians thought of Breton women they thought first of domestic servants — those ubiquitous
workers in the Parisian home who labored behind the doors of families of every status, from clerical
workers to the grand bourgeoisie. Breton women made a mark in this area, numbering more than
twelve thousand at the turn of the century and anticipating the Spanish and other foreign domestics
who would follow”.

% GAUTIER-LANGUEREAU, Editions. 110 Ans de Bécassine : L'aventure continue ! Dossier de
presse. [S.L.]: Editora Gautier-Languereau, 2015.

27 “Le propos des albums de Bécassine est de montrer, et parfois de fustiger, une époque et une
société en pleine mutation. Le regard de Bécassine sur le monde se révéle un étonnant document sur
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Entretanto, marcadas pela obediéncia as hierarquias sociais, as aventuras da
personagem ilustram uma perspectiva conservadora da sociedade (Bertho, 2005).
Atentando para essas perspectivas, sobressai a reflexdo de que a carga
estereotipica que as produgcbes de Bécassine carregam em relagdo aos
camponeses bretdes € um assunto polémico no que concerne a manifestacdo de
preconceito nas histérias da personagem.

Aos olhos dos leitores de Becassine — um publico-alvo burgués e parisiense
—, a personagem, por exercer um papel social que pode se relacionar com a
realidade vivida pelas mulheres bretds de sua contemporaneidade, passou a ter
seus atributos individuais e ficticios (personalidade ingénua, inabil e mesmo lenta;
vestuario invariavel e excessivamente folclérico) como elementos representativos de
todo esse grupo social. Na linha do quanto afirmado, Karine Sousa (2016, p. 95)
aponta que a representacdo cultural de praticas sociais reais em quadrinhos
ficcionais leva a reflexao, portanto, da influéncia da literatura de massa na formagao
de processos discriminatérios. Conquanto pareca acertada a afirmativa, € preciso
considerar que as obras de literatura em massa, no mais das vezes, reforcam
preconceitos ja existentes, muito antes de cria-los.

Marilda Queluz (2005, p. 966) explica que

Os sistemas de representacdo estdo imbricados a maneira como se
organizam as relagbes sociais e os valores culturais. O processo de
significagcdo produz posigdes de sujeitos com as quais nos identificamos ou
ndo, interagindo com nossas experiéncias de vida e com nosso modo de ser
e estar no mundo. A representagao, vista como uma pratica cultural,
estabelece identidades individuais e coletivas.

Acerca da identidade individual, Gustave-Nicolas Fischer (1996, p. 202 apud
Amossy; Pierrot, 2022, p. 56) a conceitua como um “processo de representagao de
si que se traduz no sentimento de existir em uma continuidade como ser singular e
ser reconhecido como tal por outro”. Ja a identidade coletiva (ou social) é definida

pelo autor como um “processo psicossocial de construgao e de representacao de si,

une époque de bouleversements. Bécassine est un témoin actif de son temps. [...] Bécassine
témoigne de I'exode des campagnes vers les villes. La fin du XIXe siécle sonne la fin des terroirs et
conduit les provinciaux a monter a Paris, en dépit d’'un grand attachement a la terre. Le Bretons sont
parmi les premiers a partir. [...] Le choix de la Bretagne, comme origine de notre héroine, n’est donc
pas un hasard”.
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resultante das interacbes e das cognigbes dos individuos relativas ao seu
pertencimento social’.

Nesse sentido, a identidade individual do camponés muitas vezes é apagada,
em virtude da “forte tendéncia a generalizagdo [que se pode observar] em torno do
esteredtipo do caipira, sem uma certa especificacdo ou distingdo” (Nascimento,
2018, p. 102), o que resulta, mais, na distorcao pejorativa da identidade coletiva
desse grupo social.

No caso das HQs de Bécassine, dentre outros aspectos, isso pode ser
percebido na maneira com a qual a personalidade da protagonista é delineada, além
da maneira com a qual ela é permanentemente vestida. Quanto a personalidade,
através de suas inocéncia, inexperiéncia e ininteligéncia — que se traduzem em
copiosas bétises® e no mau dominio da norma culta, Bécassine compartilha

caracteristicas clichés?®® da representacao caipira:

O caipira é representado, muitas vezes, como um tipo interiorano,
geralmente um sujeito que vive na roca, descrito por suas vestes simples
[...] e caracterizado, notadamente, por seu sotaque regional, [...] préprios do
dialeto caipira. [...] Alguns destes tracos de linguagem contribuem,
eventualmente, para determinados efeitos de comicidade no campo da
comédia e do humor [...] ou, ainda, como se percebe historicamente,
configuram alvos, ndo raras vezes, de deboche, de rebaixamento e de
determinados preconceitos linguisticos, resultando dai esteredtipos como
bobo/inculto (Lobo, 2013 apud Nascimento, 2018, p. 98).

No que diz respeito as vestimentas da personagem, nos anos iniciais dos
quadrinhos, em que Riviére era a redatora e a origem bretd da protagonista ainda
nao havia sido especificada, Bécassine cumpre seu “papel” de camponesa e
empregada doméstica, ja ai se vestindo de maneira estereotipada. Com o passar do
tempo, a popularizagdo da personagem fez com que suas roupas, que num primeiro
momento generalizavam todas as camponesas do fim do século XIX, passassem a
aludir especialmente a maneira bretd de se trajar, reforcando os esteredtipos
relacionados com a regido. Segundo o jornal Ouest France®, durante os anos 1940,
ao passarem pelas ruas de Paris em seus trajes tradicionais, as mulheres bretas ja

nao suportavam mais ouvir ‘Olha ali, é a Bécassine!'.

% “Trapalhadas” (Miribel, 1979, p. 7, tradug&o minha).
2 P, Larousse (1869, apud Amossy; Pierrot, 2022) define cliché como “um pensamento que se tornou
banal”.

% Fonte:ouest-france.fr/bretagne/esquibien-29770/becassine-faisait-deja-polemique-en-1939-5819704
(acesso em 25 de outubro de 2023).


https://www.ouest-france.fr/bretagne/esquibien-29770/becassine-faisait-deja-polemique-en-1939-5819704
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Figura 6 — Pinturas realistas do século XIX?!, representando a semelhanga entre as vestimentas

paysannes de diferentes regides da Franca (respectivamente, Val d’'Oise, Picardia e Bretanha).

Neste periodo, a carga negativa do esteredtipo representado pela
personagem foi agravada através do langcamento da primeira adaptacao filmica dos
quadrinhos. Dirigido por Pierre Caron, o longa-metragem Bécassine (1939)
apresenta a protagonista com uma série de caracteristicas pejorativas em sua
representacdo camponesa ou caipira: no filme, Bécassine é analfabeta (enquanto
nas histérias originais sabe ler e escrever) e possui um leitdo de estimacgao (algo que

também nao acontece nas HQs). Moch (2012, p. 155, tradugdo minha) relata que

[...] mesmo aos olhos dos maiores defensores de Bécassine, o filme violou o
espirito inocente da personagem dos desenhos. O filme mostrava
Bécassine levando consigo um leitdo para dormir em sua cama e
alimentando os porcos com batatas enquanto dava cascas as criangas
bretds — estas, por sua vez, repetindo os versos provocativos "les pommes
de terre pour les cochons, les épluchures pour les Bretons" (“as batatas para
porcos, as cascas para bretées")%.

3 Respectivamente: La petite gouvernante (1857), de Pierre-Edouard Frére; Souvenir de Picardie
(18-), de Hugo Salmson e Le glaneur (1859), de Jules Breton.

2 [...] even in the eyes of Bécassine’s greatest defenders the film violated the cartoon character’s
innocent spirit. The film showed Bécassine taking a piglet to bed with her and feeding potatoes to the
pigs while giving peelings to little Breton children — this last echoing the taunting couplet “les pommes
de terre pour les cochons, les épluchures pour les Bretons”.
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Figura 7 — Capa do filme Bécassine (1939).

Na adaptacdo de 1939, o enredo conta com uma histéria que nao possui
relacdo com nenhuma aventura especifica das HQs. Em breves linhas, o desenrolar
do filme parte da suspeita generalizada (e preconceituosa) de que Bécassine
haveria roubado joias na casa de sua patroa, Madame de Grand-Air — que acaba por
revelar-se falsa, uma vez que a protagonista € inocente.

Mas nem tudo sédo desencontros. Conforme consta do site Essay Sauce

(2019)*, o filme guarda as seguintes similitudes com os quadrinhos:

Bécassine € mais uma alegoria da identidade bretd [...] obedece aos
esteredtipos bretdes modernos. Os figurinos de Bécassine s&o tao simples e
impessoais como nos albuns [...] [e] permanecem idénticos. [...] O género
cbmico de Bécassine oferece uma representagao critica das classes sociais
francesas da década de 1940. [...] Embora Bécassine seja a personagem
principal da trama, os personagens das classes mais baixas [...] tém seus
interesses pessoais negligenciados e s&o ridicularizados (Tradugdo minha)*

Tais semelhancas ja seriam suficientes para confirmar o estere6tipo negativo
em relacdo a Bécassine. Nao obstante, ao eleva-lo ao limite, o filme acentuou o

preconceito contra os bretdes, que reagiram prontamente.

% Disponivel em https://www.essaysauce.com/sample-essays/2018-4-24-1524612088/ (acesso em 29
de outubro de 2023).

% “Bécassine is a further allegory of Breton identity.[...] Bécassine complies to modern Breton
stereotypes. Bécassine’s costumes is as plain and impersonal as in the albums [...] [and] stays
identical. [...] Bécassine’s comical genre offers a critical representation of French social classes of the
1940s. [...] Although Bécassine is a primary character to the plot, the lower class characters [...] see
their personal interests neglected, been laughed at.”



https://www.essaysauce.com/sample-essays/2018-4-24-1524612088/
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O langamento nos cinemas gerou muita revolta na Bretanha. Segundo Moch
(2012, p. 156, tradugdo minha), “senadores e deputados bretdes enviaram uma
delegacéao ao presidente do Conselho do Estado exigindo que o filme de Bécassine
fosse censurado”. Paralelamente, o jornal local Breiz Atao® relata que os bretbes
nao ficaram nada satisfeitos com a maneira com a qual foram representados no
filme, descrevendo-o como “abominavel” (1939 apud Riché, 2018). De acordo com
esse jornal, militantes da regido chegaram a derrubar e decapitar uma estatua da
personagem, alegando que a auséncia de boca na protagonista seria uma tentativa
de “silenciar os bretdes”. Moch (2012, p. 155) relata, ainda, a ocorréncia de

tentativas de sequestro do elenco do filme para evitar que ele fosse divulgado.

Figura 8 — Manchete do jornal bretao Breiz Atao (1939).

Antevendo as manifestagdes “anti-Bécassine” afloradas pelo esteredtipo
preconceituoso reproduzido em Bécassine (1939), no ano de 1936%* o dramaturgo
Herry Caouissin desenvolveu a pega Bécassine vue par les Bretons (Bécassine vista
pelos bretdes). Em um movimento contrario aos quadrinhos parisienses, a obra

visava satirizar a maneira caricatural com a qual a personagem ¢é representada,

3% “Breton senators and deputies sent a delegation to the president of the Conseil d’Etat demanding
that the Bécassine film be censored.”

% Jornal bretdo contemporaneo a publicagdo do filme.

%7 Segundo o site https:/chroni i ff-tourisme.com/mona-ou-lanti- ine (acesso em 7 de
novembro de 2023), a peca foi langada no ano de 1936.


https://chroniques.roscoff-tourisme.com/mona-ou-lanti-becassine
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além de reivindicar as identidades individuais e coletivas dos bretdoes e a cultura

genuina da regiao:

Herry Caouissin teve entdo a ideia de responder a provocadora Bécassine
com uma pecga. Escreveu, em colaboracdo com Léone Le Calvez, uma
comédia anti-Bécassine, “Bécassine vue par les Bretons”, que ilustrou com
talento. Apresentada em toda a Bretanha, foi um sucesso imediato [...] E
como Herry ndo faz as coisas pela metade, com seu irmao Ronan,
publicaram a peca em livro bilingue, e paralelamente langaram um cartdo
postal colorido no qual a indesejavel [personagem] é expulsa da Bretanha
(Caouissin, 2017 apud Turdwal, 2018, tradugdo minha)®.

No referido cartdo postal de Caouissin (representado na Figura 9, abaixo), a
personagem Bécassine e o desenhista Joseph Pinchon aparecem sendo expulsos
da Bretanha por um camponés da regido, que, a chutes, os direciona “de volta” para

Paris.

.
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Figura 9 — Cartdo postal da peca Bécassine vue par les Bretons (1936).

Mais recentemente, em 2018, outra adaptacdo cinematografica gerou
sentimento de revolta entre os bretdes. O filme Bécassine ! (2018), de Bruno
Podalydés, antes mesmo de sua estreia, ocasionou um movimento de boicote nas

redes sociais, ameacando a difusdo da obra®. Nessa versdo, a pejoratividade se

3% “Herry Caouissin a alors I'idée de répondre par une piéce de théatre a la provocante Bécassine. I|
écrit, en collaboration avec Léone Le Calvez une comédie anti-Bécassine, « Bécassine vue par les
Bretons », et qu'il illustre avec talent. Jouée partout en Bretagne, elle est immédiatement un succes
[...] Et comme Herry ne fait pas les choses a moitié, avec son frére Ronan, ils éditent la piéce en un
livre bilingue, et parallélement sortent une truculente carte postale sur laquelle est expulsée
l'indésirable pissouse (sic) hors de Bretagne.”

% Informag&o tirada do site TFlinfo. Disponivel em

ortie- de becassme-falt des-vagues-a-l-ouest-2088756.html (acesso em 30 de outubro de 2023).


https://www.tf1info.fr/societe/ce-film-insultant-ne-pourra-passer-en-bretagne-sans-en-payer-le-prix-la-sortie-de-becassine-fait-des-vagues-a-l-ouest-2088756.html
https://www.tf1info.fr/societe/ce-film-insultant-ne-pourra-passer-en-bretagne-sans-en-payer-le-prix-la-sortie-de-becassine-fait-des-vagues-a-l-ouest-2088756.html
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manifesta através da romantizacdo do éxodo rural sofrido pelos bretdes: no enredo,

Bécassine trata sua mudanga do campo para Paris como um sonho a ser realizado,

quando, em verdade, o processo, vivido por inumeras camponesas durante a

transicdo do século XIX para o XX, foi um sacrificio doloroso (Zavrelova, 2013, p.

13).
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Figura 10 — Capa do filme Bécassine ! (2018).

Na época de langamento do filme, o grupo independentista Dispac’h emitiu

um comunicado denunciando o preconceito sofrido pelos bretdes através dos

esteredtipos carregados pela personagem:

Num comunicado de imprensa, este coletivo denuncia, portanto, uma
“pseudocomédia simploria”. O fato de “usar um simbolo como Bécassine
ndo € uma escolha trivial ou inocente”. O coletivo relembra as raizes desta
personagem inventada pela “burguesia parisiense”, que gosta de “zombar
dos individuos que ela explora e oprime o dia todo”. Recorda a histéria da
Bretanha, onde se passa a histéria, a de uma onda de imigragao de bretbes
e bretds, para irem trabalhar nas fabricas, nos canteiros de obras ou a
servico da burguesia. “A imigracdo bretd ndo teve nada da ingenuidade
alegre exibida no filme Bécassine”, diz o comunicado. “Além da mentira
histérica, este filme é um insulto a meméria do nosso povo, um insulto a
todas as mulheres da Bretanha e a todas as mulheres que passam ou
passaram pela imigracdo. Oprimidas porque sdo mulheres, estigmatizadas
porque sdo bretds, exploradas porque sado proletarias, esta € a Unica
realidade a qual se aplica a Bécassine”, diz o comunicado de imprensa. “Se



33

vocé quer mostrar Bécassine na tela, deixe-a falar, mostre seu sofrimento e
suas revoltas” (TFlInfo, 2018, tradugdo minha)*.

Do quanto relatado, advém a reflexdo de que Bécassine vem sendo
hostilizada tanto por seus criadores, nas HQs e filmes, onde carrega irrevogaveis
marcas de esteredtipo e preconceito, quanto pelos bretdes, que, nela vendo a
representacédo da diminui¢do do seu povo, a isso reagem de forma justificadamente
enérgica. Diante de todos esses acontecimentos e processos sociais, Bécassine e a
rigueza técnica de seus quadrinhos acabam por se constringir, portanto, entre a
opressao que o enredo pejorativo Ihes conferiu e a legitima revolta do povo do qual
a personagem teria derivado.

Tomados os dados de contextualizagdo e registros histéricos, ja € possivel
uma andlise técnica dos quadrinhos da personagem a partir da perspectiva

multimodal, cujos conceitos vém no capitulo a seguir.

40 “Dans un communiqué, ce collectif donc dénonce une ‘pseudo comédie potache’. Le fait de
‘reprendre un symbole comme Bécassine n’est pas un choix anodin ou innocent.” Le collectif rappelle
les racines de ce personnage inventé par la ‘bourgeoisie parisienne’, qui aime ‘se moquer des
individus qu’elle exploite et opprime a longueur de journée.’ Il rappelle I'histoire de la Bretagne, ou
prend place I'histoire, celle d’'une vague d’émigration des Bretons et Bretonnes, pour aller travailler a
l'usine, sur les chantiers ou au service de la bourgeoisie. ‘L'immigration bretonne n’avait rien de la
naiveté joyeuse qu’expose le film Bécassine’, dit le communiqué. ‘En plus du mensonge historique, ce
film est une insulte a la mémoire de notre peuple, une insulte a toutes les femmes de Bretagne, et a
toutes les femmes qui connaissent ou ont connu limmigration. Opprimées parce que femmes,
stigmatisées parce que Bretonnes, exploitées parce que prolétaires, voila la seule réalité qui
s’applique a Bécassine’, dit encore le communiqué. ‘Si vous voulez montrer Bécassine a I'écran,

L]

laissez-la parler, montrez ses souffrances et ses révoltes’.
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3. Linguagens multimodais: quadrinhos Bécassine

A chamada abordagem multimodal é resultado das pesquisas desenvolvidas
pelos precursores Gunther Kress e Theo Van Leeuwen, na obra Multimodal
discourse — The Modes And Media Of Contemporary Communication (2001). A partir
dos estudos desenvolvidos, os autores estabelecem a multimodalidade como uma
teoria de comunicagéao, e, para tanto, entendem o processo comunicativo como um
modelo “no qual um produto ou evento semidtico € ao mesmo tempo articulado ou
produzido e interpretado ou usado” (Kress; Van Leeuwen, 2001, p. 20)*".

Através da perspectiva multimodal, Kress e Van Leeuwen (2001) propdem a
investigacdo das diferentes combinag¢des entre modos semidticos e como eles se

harmonizam em uma obra. Esses modos, por sua vez, podem ser definidos como

[...] recursos semiédticos socialmente enquadrados e culturalmente dados
para produzir significado. Imagem, escrita, /ayout, musica, gestos, fala,
imagem em movimento, trilha sonora e objetos em 3D sdo exemplos de
modos usados na representagdo e na comunicagédo (Kress, 2010, p. 79
apud Santos; Pimenta, 2014, p. 303, tradugéo das autoras)*?

Desse conceito deriva o nome “multimodalidade”, que se traduz como a
juncdo de varios modos semidticos. Assim, contrariamente as chamadas analises
monomodais da perspectiva semidtica, que consideram cada modo separadamente,
a perspectiva multimodal os considera em conjunto (Kaindl, 2013, p. 2).

De acordo com Zaira Santos e Maria Pimenta (2014, p. 298), as linguagens
multimodais tém suas origens nas ideias da Semidtica Social, surgida nos anos
1980, com o objetivo de estudar o “processo de comunicagao, situando-o como parte
da construgao social” (idem). As autoras relatam que essa linha de pesquisa, a partir
de uma abordagem critica, leva em conta o contexto historico e social dos
significados para investiga-los (bem como os seus aspectos culturais e ideologicos).
Esses principios de andlise sdo essenciais para averiguar a intencionalidade dos

processos comunicativos e representacionais:

414...] a process in which a semiotic product or event is both articulated or produced and interpreted or
used” (grifo dos autores).

42 “Modes is a socially shaped an culturally given semiotic resource for making meaning. Image,
writing, layout, gesture, speech, moving image, soundtrack and 3D objects are examples of modes
used in representation and communication.”
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[...] quem produz um signo escolhe o que considera ser a representacéo
mais apropriada do que se quer significar, ou seja, o interesse orienta
representacdo e a comunicagdo. Essa formulagdo garante uma diferenca
reveladora entre a semibdtica convencional e a Semidtica Social,
aproximando esta ultima das leituras e dos processos ideolégicos e de
poder, tomando a dimensado de analises politicas, historicizadas e criticas,
pois procura desvendar os caminhos seguidos pelos produtores e pelos
interpretantes dos textos com base em suas escolhas e seus interesses
(Santos; Pimenta, 2014, p. 299).

No tocante as multimodalidades, para melhor investigar o processo de
producdo, articulacdo e interpretacdo (Santos; Pimenta, 2014, p. 304) dos
significados de determinada obra, Kress e Van Leeuwen (2001) propéem a
conceitualizagdo de quatro estratos — sendo eles o discurso; o design; a produgao e
a distribuicao.

Os autores definem o estrato do discurso da seguinte forma:

Discursos sido conhecimentos socialmente construidos da (alguns aspectos
da) realidade. Por "construidos socialmente" queremos dizer que foram
desenvolvidos em contextos sociais especificos e de formas que sé&o
apropriados aos interesses dos atores sociais nesses contextos, sejam
estes contextos muito amplos ("Europa Ocidental") ou ndo (uma familia em
especifico), contextos explicitamente institucionalizados (jornais) ou nao
(conversas a mesa de jantar), e assim por diante (Kress; Van Leeuwen,
2001, p. 4, grifo meu, tradugédo minha)*.

Assim, aquilo que se conhece culturalmente sobre o assunto em questao
configura o discurso. Este, portanto, esta substancialmente ligado ao contexto
(cultural, histérico, politico, social...) que, por sua vez, tem como fungdo auxiliar o
autor na construcao da obra e o leitor em sua interpretacao.

Ja o design diz respeito ao que sera representado na obra em questdo e
quais os meios disponiveis para materializa-la. Este estrato funciona, entdo, como

uma ponte entre o significado (conteudo) e o significante (expressao):

O design esta situado entre o contetdo e a expressao. E o lado conceitual
da expressédo e o lado expressivo da concepgdo. Os designs sao (usos de)
recursos semidticos, em todos os modos semidticos e combinagdes de
modos semidticos. Os designs sdo meios para concretizar discursos no

4 “Discourses are socially constructed knowledges of (some aspect of) reality. By ‘socially
constructed’ we mean that they have been developed in specific social contexts, and in ways which
are appropriate to the interests of social actors in these contexts, whether these are very broad
contexts (‘Western Europe’) of not (a particular family), explicitly institucionalised contexts
(newspapers) or not (dinner-table conversations), and so on.”
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contexto de uma determinada situagdo de comunicacdo (Kress; Van
Leeuwen, 2001, p. 5, grifo meu, tradugéo minha).*

Atentando para a definicdo acima, a pergunta-chave que melhor sintetiza a
ideia de design é “com quais modos o significado esta sendo processado?” (Santos;
Pimenta, 2004, p. 304). Isso considerado, para definir de que forma o design ira,
enfim, se materializar, ele deve passar pela etapa de producdo, que consiste nos
meios utilizados para realizar determinada representacdo. De acordo com Kress e
Van Leeuwen (2001, p. 6, traducdo e grifo meus): “a produgao refere-se a
organizagado da expressao, a propria articulagao material do evento semidtico ou a
propria produgdo material do artefato semiético™®. Ademais, o estrato da produgéo,
para além de concretizar o design de uma maneira perceptivel, agrega significado a
obra em raz&o de seus atributos fisicos (Kress; Van Leeuwen, 2001, p. 21).

Uma vez materializada, € necessario estabelecer a maneira com a qual a
obra sera publicada e reproduzida (difusdo). A etapa final de sistematizagao dos
significados diz respeito a distribuicdo, que define, portanto, como a mensagem

chegara ao leitor:

Distribuigcao refere-se a "recodificacdo" técnica de produtos e eventos
semibticos [...] As tecnologias de distribuicdo geralmente ndo s&o
concebidas como tecnologias de producdo, mas como tecnologias de
re-produgéo e, portanto, ndo tém o propésito de produzir significado por si
mesmas (Kress; Van Leeuwen, 2001, p. 21, grifo meu, tradugdo minha).*®

Tais conceitos serdo fundamentais durante as analises das HQs de
Bécassine. Por se tratar de uma obra em quadrinhos, Bécassine se configura como
uma obra multimodal, posto que as HQs podem ser definidas como “imagens
pictoricas e outras justapostas em sequéncia deliberada destinadas a transmitir
informagdes e/ou produzir uma resposta no espectador” (McCloud, 2005, p. 20, grifo
meu). Nessa linha, a definicdo de McCloud (2005) ja prevé que os quadrinhos nao

sdo formados apenas de imagens pictoricas, mas de “outras” formas e recursos

4 “Design stands in the midway between content and expression. It is the conceptual side of the
expression, and the expression side of conception. Designs are (uses of) semiotic resources, in all
semiotic modes and combinations of semiotic modes. Designs are means to realise discourses in the
context of a given communication situation.”

4 “Production refers to the organisation of the expression, to the actual material articulation of the
semiotic event or the actual material production of the semiotic artefact.”

4 “Distribution refers to the technical "re-coding" of semiotic products and events [...] Distribution
technologies are generally not intended as production technologies, but as re-production technologies,
and are therefore not mean to produce meaning themselves.”
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semioticos. Em suma, as histérias em quadrinhos da personagem camponesa sao
compostas por diferentes modos, que, interagindo entre si, resultam na narrativa
multimodal de suas aventuras.

Alguns exemplos dos recursos semioticos orquestrados nestes quadrinhos
sao a imagem; o texto escrito; a fonte utilizada para os textos; a representagéo de
movimentos, gestos e expressdes; 0 uso de cores e 0 layout no qual os elementos
visuais se dispéem. Na figura abaixo (Figura 11), € possivel observar cada um

destes modos e como a interagao entre eles se manifesta:
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Figura 11 — Quadrinho da revista Bécassine voyage (1921)*.

Este quadrinho narra a tentativa da personagem Bécassine de girar uma
corda no movimento das lagcadas de cowboy. No desfecho de sua empreitada, a
protagonista acaba por envolver o personagem, Mr. Colby, no lago, e prendé-lo
acidentalmente pelo pescoco. Para construir essa narrativa, o texto escrito é
disposto numa fonte padréo, de carater jornalistico, e se ajusta esteticamente as
imagens com as quais harmoniza, adaptando sua disposi¢ao de linha em linha, de
modo a acompanhar os desenhos.

As imagens, por sua vez, possuem trés planos: (i) o de fundo, que é

compartilhado ao longo da narrativa e visa contextualizar o ambiente em que a

47 (1) “Sem dificuldade, desta vez, ela gira a corda; o movimento acelera aos poucos; até assobia.”
(2) “Bécassine se sente com um cowboy; ela solta um grito gutural e ‘deixa fluir’ em suas méos”. (3)
“Outro grito responde ao seu, atras da cerca que delimita o patio. O eco, talvez?... Nao, porque ao
puxar em sua direcao, ela experimenta uma forte resisténcia, e € um uivo, desta vez, que se ouve. (4)
“Acima da parede surge entdo um rosto terrivel, vermelho, congestionado, com olhos furiosos: Senhor
Colt! Que horror! Bécassine pegou o chefe no lago!” (Caumery; Pinchon, 1921, p. 49, tradugao
minha).
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histéria se passa; (i) o plano de Beécassine, que, através de multiplas
representacgdes, revela a sucessao de seus gestos e movimentos com a corda; e (iii)
o plano envolvido por um layout circular (também conhecido como diafragma) —
recurso que chama a atengao para o desfecho humoristico da histéria, ao mostrar o
rosto surpreso de Mr. Colby com o pescogo enlagado. Neste ultimo plano, é possivel
perceber o quanto o uso das cores e a expressao final no rosto de Mr. Colby refinam
ainda mais a producédo dos significados e, portanto, a mensagem que a narrativa
pretende passar.

Isso considerado, o texto em muito contribui para a imagem e a imagem em
muito contribui para o texto. Se separados, esses modos n&o conseguiriam transmitir
a mensagem ao leitor, pois a historia se baseia nos modos semidticos vistos em
conjunto.

No proximo capitulo, os recortes selecionados para as analises seguirdo
esses principios de analise, visando observar efeitos de sentido ndo somente
humoristicos, mas também socioculturais e historicos. Para além de apenas
discriminar os modos e identificar a multimodalidade presente em cada quadrinho
elencado, a teoria de Kress e Van Leeuwen sera utilizada na investigacdo dos
esteredtipos e preconceitos que se manifestam nas histérias de Bécassine. Com
esse intuito, serdo levadas em conta, sobretudo, as nog¢des de design, produgao e
distribuicdo. Também serdo considerados demais conceitos trabalhados neste
capitulo, tais como a producdo de significados e a importadncia do contexto

socio-historico na compreenséo das mensagens (discurso).
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4. Analise: estereétipos e multimodalidade

Decorre do quanto analisado no capitulo anterior que a perspectiva
multimodal possibilita investigar a fusdo de multiplas linguagens em um mesmo
modo. Para instrumentalizar a analise dos recortes de Bécassine aqui elencados,
serdo utilizadas as nocbes de producdo, que se refere a forma daquilo que é
representado (como?); de design, na esfera daquilo que é representado (o qué?) e
de distribuicdo, que alude ao suporte ou meio usado para aquilo que € representado
(onde?) (Kress; Van Leeuwen, 2001, p. 5-7).

Como mencionado anteriormente, o estilo de ilustracdo dos quadrinhos de
Bécassine é pioneiro na arte ligne claire, que combina tragos simples com cenarios
realistas (McCloud, 2005, p. 42). O rosto circular da protagonista detém
caracteristicas minimalistas: nesse sentido, ali, observa-se um pequeno nariz —
ironizado pelo apelido que faz referéncia ao longo bico do passaro bécasse*®
(Caumery; Pinchon, 1913, p. 3) — e a auséncia de uma boca — embora sua
personalidade esteja associada ao adjetivo bavarde* (p. 31). O traje é folclérico;
distinto em relagdo ao meio aristocratico no qual € inserida. As vestimentas de
Bécassine, quando atreladas a noc¢des de cultura e pertencimento, podem ser
interpretadas como uma referéncia generalizada as regides provincianas da Franga
— algo que colidiria com a origem especificamente bretd que mais adiante Ihe foi
conferida.

Todos esses fatores, quando analisados sob a 6tica multimodal, colaboram
para a popularizagcdo — seja positiva ou negativa; polémica ou cativante, da
protagonista de La Semaine de Suzette — que perdura até hoje, notadamente apds o
langamento de sua mais recente adaptagéo cinematografica®®, em 2018, conforme
exposto no capitulo 2. A construcdo da representagdo da personagem sera
analisada a partir de trés histérias em quadrinhos da personagem.

O primeiro recorte (Figura 12) faz parte das histérias contidas em L’Enfance

de Bécassine (1913), de Caumery e Pinchon. Este quadrinho, especificamente, pode

4 A ave francesa bécasse (quando em menor tamanho, também chamada de bécassine) € um
passaro silvestre, migratério, pernalto e de longo bico; comumente cagado no pais por motivos
gastrondmicos. Informacdao adquirida através do site Quest France, disponivel em
https://lemagdesanimaux.ouest-france.fr/dossier-636-differences-becasse-becassine.html (acesso em
15 de novembro de 2023).

“ Tagarela; que fala muito.

% BECASSINE !. Diregéo: Bruno Podalydés. Produgdo de Pascal Caucheteux. Franga: UGC, 2018. 1
DVD (102 min).
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ser considerado um marco de destaque nas histérias da personagem, uma vez que,
através da unido semantica entre imagem e texto, ou seja, da linguagem multimodal,

ocorre a explicagao das origens do apelido “Bécassine”.

¢ — C'est-y dommage, tout de
méme, qu'elle ait pas, au milieu
du wvisage, un nez comme ces
oiseaux-la ! » Ce disant, il prit
unc des bécassines qu'il appor-
tait, cacha le corps dens sa large
wiain, et présenta le bec devant
la figure de sa flleule. ¢ — Une
vrale petite beécassine, dit en
riant OQuillouch... Eh mais/|
a oncle Corentin, le voilh le sur-
a nom aqne vous cherchiez |a

Figura 12 — Recorte de L’Enfance de Bécassine (1913, p. 3)°'.

Para fins de analise, no que diz respeito ao design, neste recorte os autores
realizam a introdugdo da personagem. Para isso, utilizam-se tanto do texto, quanto
da imagem, o que remete a esfera da producgéo: o texto €& escrito em fonte
jornalistica — ou mesmo enciclopédica, de modo a, com um viés informativo,
apresentar a protagonista aos leitores, focalizando na sua descrigao fisica. Conforme
anuncia o texto, os personagens Oncle Correntin € Quilouch (tios da protagonista)
comparam a sobrinha aos passaros bécasse, que Correntin capturou ao chegar de
uma cacgada. Tanto o modo do texto verbal, quanto o modo do desenho apontam

para os elementos comparativos em questdo: o pequeno nariz de Bécassine e o

$1“_ E uma pena, mesmo assim, que ela ndo tenha um nariz no meio do rosto como estes passaros!’
Assim dizendo, pegou uma das bécassines que trouxera, escondeu 0 corpo em sua grande méao e
apresentou o bico diante do rosto da afilhada. * — Uma verdadeira bécassine em miniatura’, disse
Quilouch rindo... ‘Ah, mas entao!’ disse Oncle Correntin, ‘aqui esta o apelido que vocé procurava!”
(tradugéo minha).
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longo bico da ave, que se contrastam quanto ao tamanho. Junto a Quilouch,
Correntin, portanto, caracteriza a sobrinha (cujo nome verdadeiro € Annaik
Labornez) de forma irbnica, conferindo-lhe o célebre apelido “Bécassine”:

Moch (2012, p. 76) anota que, a medida em que a personagem se
popularizou, seu apelido, “Bécassine” — bem como o substantivo “bécasse” —,
ganhou uma conotagdo pejorativa, diretamente relacionada ao esteredtipo

camponés que a personagem representa:

O nome Bécassine vem de bécasse, que denota uma ave [...], mas também
passou a significar ‘mulher estupida‘’ ou pior. Os parisienses deram o0 nome
de Bécassine as mulheres da Bretanha (e Bécassin aos homens), que
passaram a ser consideradas uniformemente estupidas — em tal nivel que o
Dicionario do Patrimbnio Bretdo definiu Bécassine como ‘boba, ingénua,
ignorante e desajeitada, fiel empregada doméstica de todo trabalho; é o
arquétipo das mulheres bretas atrasadas’ (p. 76, tradug&o minha)®.

Uma parte significativa do processo de estereotipagem dos camponeses
bretdes nas HQs de Bécassine ocorre em L’Enfance de Bécassine (1913), em que o
enredo se passa em Clocher-les-Bécasses, vilarejo ficticio atribuido como terra natal
da personagem, situado em Quimper, regido da Bretanha (Caumery; Pinchon, 1913,
p. 1). Na localidade, é compartiihada a crenca — também ficticia — de que “a
inteligéncia é proporcional ao comprimento do nariz” (p. 1). Essa convicgao acaba
por “se confirmar’ através da personalidade de Bécassine, marcada por atitudes
ingénuas e pelas trapalhadas que comete, incessantemente, ao longo das historias.
E a partir do momento em que a protagonista deixa o campo e vai para a capital,
levando consigo a origem que lhe foi conferida, nesses quadrinhos ela se torna o
unico referencial de “personalidade bretd” — inevitavelmente, um esteredtipo.

Ainda na esfera da produgéo, a imagem, por sua vez, utiliza-se de outros
recursos para representar a introdugcao de Bécassine, tais como o diafragma e a cor
marcante no fundo. Estes elementos, sobretudo quando em conjunto, tém como
objetivo destacar um quadro especifico em relagdo aos demais presentes na
historia. Na atual conjuntura, Miribel (1979, p. 27, tradugdo minha) traz a definicado de

“diafragma” como

52 “The name Bécassine comes from bécasse, which denotes a shorebird or snipe but also came to
mean a stupid woman and worse. Parisians gave the name of Bécassine to women from Brittany (and
Bécassin to the men), who came to be regarded as uniformly stupid, so much so that the Dictionnaire
de patrimoine breton declared Bécassine to be ‘silly, naive, ignorant and clumsy, faithful maid of all

L]

work, is the archetype of the backward Breton woman’.
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[...] diafragmas sao, por referéncia a fotografia, os pequenos circulos
delimitados por linhas pretas e vermelhas ou amarelas que, ao contrastarem
fortemente com as outras imagens ao seu redor, realgcam o desenho que
contém”s3,

Colorindo o plano de fundo do diafragma, ha um tom vermelho-alaranjado,
que enfatiza ainda mais o carater atrativo das delimitagbes arredondadas que
compreendem o quadrinho. Além disso, através do estilo ligne claire, a ilustragao
contrasta Bécassine com a ave bécasse, ao seu lado. Isso porque, do ponto de vista
representacional, o passaro € desenhado de forma bem realista, enquanto os tracos
da jovem camponesa sdo mais cartunescos e abstratos. Essa relagdo de
discrepancia também é acentuada através da despropor¢ao de tamanhos, uma vez
que a cabega da ave é muito menor do que a de um bebé&, como aponta a Figura 13,
e, na Figura 12, elas sdo desenhadas lado a lado, na mesma escala. Isso faz com
que a protagonista ganhe um aspecto diminuto ou que a ave tenha um tamanho

gigantesco.

Figura 13 — Tamanho real da ave bécasse.

A Figura 14, a seguir, oferece outras possibilidades de reflexdo. O quadrinho
faz parte da historieta Dindonnette en service, publicada no semanario La Semaine
de Suzette. Em tal edigdo, Riviéere e Pinchon introduzem a personagem Dindonnette
como sobrinha de Bécassine, caracterizando-a, igualmente, como camponesa. Na

histéria, Bécassine envia uma carta de autoria propria ao endereco de Dindonnette,

%3 4[...] diaphragmes sont, par référence a la photographie, les petits ronds cerclés de traits noirs e
rouge ou jaune, qui, en tranchant brutalement sur les images environnantes, mettent en valeur le
dessin qu’ils contiennent.”
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em Clocher-les-Bécasses, que lhe é entregue por um carteiro local. Através da
correspondéncia, a protagonista suplica a sobrinha que encontre um emprego de
baba na capital, para ajudar a familia nas despesas, e Ihe oferece ajuda nessa

busca.

Bécassine a écrit b sa nidce Dindonnette: « Je conné tune bone place
pour bone danfan. Tu peut venire. A ton age il fo aidé sa famille, »

Figura 14 — Recorte de La Semaine de Suzette (Dindonnette en service).

No quadrinho acima, o design corresponde a narrativa estabelecida através
dos modos imagem e texto, tanto em conjunto, quanto se considerados
individualmente. Observando a imagem, € possivel perceber uma interagao entre os
personagens através da troca de olhares. Essa percepgcdo se reforga na relagéo
entre a carta desenhada na mao do carteiro e o texto escrito na legenda do
quadrinho (cuja traducgao é disponibilizada na pagina 45 deste trabalho).

No tocante ao estrato da produgdo, a comecar pelo modo imagem, este
dispde de multiplos elementos que trazem esteredtipos para construir o ambiente
rural em que se situa a personagem. Isso se percebe pela representacdo de
galinhas, paisagem de fundo e o tipo de casa (cujo teto é de palha, os muros sao de
pedra e as portas sao de madeira). Nos quadrinhos de Bécassine, essa maneira de
contextualizar o ambiente rural se repete como um padrao, quando a representagao
em questao é o vilarejo ficticio de Clocher-les-Bécasses. Deste modo, a imagem
torna implicito que a localizagdo especifica de Dindonnette é a cidade natal de

Bécassine.



44

Além disso, os personagens também estdo caracterizados de maneira
estereotipada, com “vestimentas rurais”. Observando o carteiro, por exemplo,
nota-se um par de sabots**, meias-calgas masculinas, um sobretudo e uma boina.
Assim, através destas representacbes (que constituem o modo vestuario),
constréi-se a nocdo de que o carteiro € um camponés. Acaso estivesse o
personagem em Paris ou fosse parisiense, por exemplo, suas roupas seriam
representadas diferentemente. Essa afirmagdo parte das diversas vezes em que
outros personagens com a mesma ocupacgao foram representados nos quadrinhos,

trabalhando na capital, conforme exemplifica a figura abaixo:

Bicasting sst irtedmie i # clolx'lsen%eamf l'll? esEi mll)ée sur'gln brave h((i)mmg.

partie en Suisse seule; mais au bout de quelques S e e Al R e O oo

19urs, ayant bevors ds oo fidele servante, elle lui respondaneces du jour de ’an. Bécassine est anxieuse

Scrit ds ‘venir Ia rejoindse derriére le guichet. « Je ne trouve rien! Rien!
] . Rien! » murmure 'employé en nage!

Figura 15 — Exemplos de representac¢des de carteiros parisienses em Bécassine.

Ainda sobre o vestuario, percebe-se em Dindonnette uma semelhangca muito
forte em relagdo a maneira com a qual Bécassine é invariavelmente trajada: ambas
usam vestido, avental, sabots e coiffe®® branca — uma caricatura (Zavrelova, 2013, p.
13), conforme discutido no capitulo 2, da maneira com a qual as camponesas se
vestiam no final do século XIX. Essa reincidéncia do jeito de trajar dos camponeses
em diferentes personagens ocorre como uma forma de generalizagdo, reforcando o
preconceito contra eles.

Sobre 0 modo texto, que aparece abaixo do desenho como uma legenda, é
possivel identificar o mesmo tipo de fonte jornalistica utilizada no primeiro recorte

(Figura 12). Entretanto, para representar o que Bécassine escreveu em sua carta,

5 Tamancos de madeira.
% Touca; capuz.
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este segundo recorte (Figura 14) recorre ao recurso semiético do italico, algo que
nao foi explorado na Figura 12.

Constituindo a primeira frase da legenda, as palavras que nido estdo em italico
tém o objetivo de introduzir ao leitor o conteudo da carta da protagonista,
funcionando como a voz de um narrador em terceira pessoa. Esse trecho inicial esta
escrito em concordancia com a norma culta da lingua francesa, diferentemente do
restante do texto (representado em italico). Isto posto, em portugués, a legenda
deste quadrinho pode ser traduzida da seguinte maneira: “Bécassine escreveu a sua
sobrinha Dindonnette: ‘Eu conhegco um bom lugar para baba de criangas. Vocé pode

10

vir. Na sua idade, é necessario ajudar a familia’” (tradugdo minha)>.

Representada entre guillemets®, a carta redigida por Bécassine contém uma
ortografia marcada pela oralidade, variando, pois, da norma padrao. Estes tragos de
oralidade ocorrem como metaplasmos. Isabel Souto (2010) define metaplasmos
como “diferentes alteragcdes da estrutura de uma palavra, provocadas pela adicéo,
supressao ou mudanca de sons [...] fazendo aparecer uma variante que nao é
normal, mas admissivel no sistema”. Assim, em sua carta, Bécassine prioriza a
fonética em detrimento da norma culta francesa, o que pode ser visto, por exemplo,
nos vocabulos conné [ko’ng] > connais [ko’ng]; danfan [d&@’'fd] > d’enfants [d&@’fd] e il fo
[i'fo] > il faut [il'fo].

Sobre a utilizacdo de metaplasmos para representar a maneira de se

expressar dos camponeses, Maria Torrecillas (2016, p. 6) afirma que

Essas variantes [(metaplasmos)] sdo marcas do linguajar do interior,
caracterizando a variagado linguistica regional, empregada como recurso
para enfatizar a falta de escolaridade do caipira, seu desempenho linguistico
diferenciado; € um mecanismo para convencer o leitor da verdade
construida.

Na mesma linha, para Emanuel Nascimento (2018, p. 106),

[...] esses tracos de representacédo da linguagem caipira sdo evocados, a
principio, junto ao esteredtipo de um caipira ingénuo/inculto — que possa
“talvez” [...] ser alvo de incompreensio/deboche por sua falta de instrugédo
[ou] falta de estudo.

% Deve ser levado em conta que a tradugdo da carta de Bécassine foi adaptada para a norma culta
da lingua portuguesa.
57 Aspas francesas [« »].
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Atentando para estas constatagdes, torna-se flagrante que a representagao
da escrita da personagem Bécassine € mais uma maneira preconceituosa de aludir
ao esteredtipo camponés ou caipira nos quadrinhos. Por ndo seguir a norma padrao
da lingua francesa — corrente nas classes mais elevadas —, a protagonista ¢é incluida
num grupo especifico e inferiorizado, assim como outros camponeses que aparecem
nas historias. Isso resulta na construgdo de uma identidade social pejorativa e
marginalizada para estes individuos, que, dentro e fora dos quadrinhos, € atribuida
aos bretdes.

Entretanto, é relevante frisar que a maneira com a qual um individuo utiliza a
lingua n&o é e jamais sera justificativa para a ocorréncia de preconceito linguistico.
Afinal, a principal fungdo da lingua é a comunicagcdo, ndo havendo uma forma

“correta” ou “incorreta” de emprega-la (Bagno, 1999). Nesse sentido,

a norma culta [...] representa o padrdo de maior prestigio social embora se
saiba que a lingua deve servir como fator de aglutinagéo social e ndo de
discriminagdo. A norma culta, pode-se afirmar, € a variedade linguistica
usada pelas classes sociais privilegiadas de uma determinada comunidade.
[...] Algumas variedades linguisticas funcionam adequadamente para
determinados objetivos, e devem ser aceitas ao servirem de interagao
verbal entre as diferentes pessoas. Toda lingua esta sujeita a modificagdes
devido a influéncias que podem ser linguisticas, ambientais, culturais e
socioecondmicas (Torrecillas, 2016, p. 4 e 5).

Na Figura 14, € possivel, ainda, tragar um paralelo entre os nomes Bécassine
e Dindonnette. Conforme ja discutido neste mesmo capitulo, o apelido da
protagonista, cuja tonalidade é pejorativa, vem de uma ave. Com sua sobrinha, ndo
é diferente: Dindonnette é a jungdo do vocabulo dindon (em portugués, a ave peru)
com a justaposi¢cao de dois sufixos femininos correntes na lingua francesa: -nne e
-tte. Ha, ainda, a palavra dinde, que, de acordo com o dicionario francés
L’Internaute®®, possui dois significados possiveis: o primeiro seria “a fémea do peru”
(perua), ou seja, novamente uma ave, e o segundo, “mulher ou menina estupida.
Sinénimo: bécasse”.

Ambas as definigbes mostram que a mulher camponesa, mais uma vez, é
caracterizada de forma genérica e pejorativa. Isso porque, no sentido em que séo

empregadas, Bécassine, Dindonnette, bécasse e dinde sao palavras sindbnimas:

% “Dinde, n.f.: (1) La femelle du dindon. (2) Femme ou une fille sotte. Synonyme: bécasse.” Fonte:
L’Internaute. Disponivel em https://www.linternaute . fr/dictionnaire/fr/definition/dinde/ (acesso em 14 de
setembro de 2023).


https://www.linternaute.fr/dictionnaire/fr/definition/dinde/
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maneiras, portanto, variadas, de insultar alguém — bem como no modo vestuario, a
escolha dos apelidos das personagens ocorre propositadamente. Em verdade, a
utilizacdo destes nomes associa as personagens bretds dos quadrinhos a
inferioridade intelectual e a animais.

Conforme observado, tanto o modo texto quanto o modo imagem reforgam o
esteredtipo negativo e discriminatério do camponés. Por um lado, a escrita marcada
pela oralidade informa o leitor sobre o nivel educacional de Bécassine. Por outro, a
imagem mostra Dindonnette no campo; no lugar que nédo é a cidade. Dessa forma, a
relagdo multimodal orquestrada nos quadrinhos constroi a ideia de que os nascidos
no interior; viventes no campo, onde ha palha, animais, terra etc., possuem menos
escolaridade ou conhecimento. Assim, embora um modo nao dependa do outro para
fazer sentido, ha elementos de um que se complementam com os do outro: é
justamente este vinculo que agrega valor ao sentido do quadrinho como um todo.

Abaixo, a Figura 16 mostra Bécassine e um retrato de sua patroa, Madame de
Grand-Air. Este recorte foi tirado do semanario La Semaine de Suzette. Trata-se da
aventura “L’automobile de Bécassine”, intitulada “.. On déménage”, que também

pode ser encontrada na colegdo solo da personagem®.

M=r I Murquiso, o ne vois ln

Anpefk  Lakaornez, dite Déearsioe, péa
ratie e Clcher Sty etoper, J LIPS Rt o setunm e
Aly; b acieilbowre: doa. Al L83 posteall, '

et P i

Figura 16 — Recorte de La Semaine de Suzette (L’automobile de Bécassine — I. On déménage)®.

% Esse quadrinho compde uma das extensas historias da colegdo Les Aventures de Bécassine —
mais especificamente, a contida no album L’automobile de Bécassine (1927) —, que foram publicadas
em La Semaine de Suzette, em formato folhetim (Miribel, 1979, p. 8; Duvert, 2019, p. 2).

(1) Annaik Labornez, conhecida como Bécassine, nascida em Clocher-les-Bécasses, perto de
Quimper, a servico de Madame la Marquise de Grand-Air, a melhor das patroas. (2) Madame la
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Neste recorte, que marca o inicio de uma histéria, Bécassine (no canto
esquerdo) se apresenta brevemente a seus leitores, de modo a compartilhar,
respectivamente, seu nome (Annaik Labornez), seu apelido, sua cidade-natal e o
nome de sua maitresse®', elogiando-a, em seguida, como “a melhor das patroas”. A
direita, na sequéncia, por meio de um retrato de Madame de Grand-Air, a
protagonista conta, ainda, que n&o seria profissional de sua parte apresenta-la
‘pessoalmente” aos leitores, mas que nado vé problema em compartilhar uma
fotografia da patroa.

Tendo em vista o contexto, a abordagem multimodal de Kress e Van Leeuwen
(2001) nos permite a reflexdo de que, neste quadrinho, através de Bécassine e
Madame de Grand-Air, os autores, Pinchon e Caumery, estdo evidenciando duas
figuras hierarquicamente distantes na sociedade: a empregada e a patroa. Nota-se
que o design deste recorte corresponde a representacao fisica das personagens,
que, por sua vez, é construida com recursos semioticos, evidenciando seus papéis e
posicdes sociais.

Bem por isso, em variados aspectos, a Figura 16 manifesta a discrepancia
entre a simplicidade de Bécassine e a pompa de Madame de Grand-Air. Decorre dai
a nocao de que a forma como as personagens séo representadas (tanto no modo
texto, quanto no modo imagem) concerne ao estrato da produgéo.

Retira-se do modo texto — novamente disposto em fonte jornalistica — a
percepcao de que Bécassine se apresenta de tal maneira que as informacgdes que
compartilha vao se afunilando em nivel de intimidade, o que gera uma atmosfera de
familiaridade entre a personagem e o leitor. Nesse sentido, a protagonista inicia a
fala introduzindo seus nome e sobrenome, passando, entdo, para o apelido com o
qual é chamada e, em seguida, fornece informagdes progressivamente mais
pessoais, como onde nasceu e 0 que pensa da patroa. Entretanto, na segunda parte
do texto, ao introduzir a maitresse, o processo ocorre de maneira distinta: de
imediato, a protagonista informa que a patroa nédo sera diretamente apresentada,
estabelecendo, portanto, um distanciamento entre Grand-Air e o leitor. Tal é a

superioridade de Madame de Grand-Air que, para contextualizar a substituicdo da

Marquise, nao a apresentarei a vocés, isso ndo seria respeitoso de minha parte, mas posso me dar
ao luxo de mostrar a vocés o retrato dela” (tradugao minha).
&1 Patroa.
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“‘pessoa fisica” pelo seu retrato, Bécassine justifica com: “ndo seria respeitoso de
minha parte”. Define-se, ai, um nitido trago de tratamento diferenciado.

Bécassine apresenta a maitresse como Madame la Marquise de Grand-Air
(Madame Marquesa de Grand-Air), portanto, valendo-se de um pronome de
tratamento e um titulo de nobreza, algo que, na parte escrita, revela um registro
deveras respeitoso. Por outro lado, a camponesa a si se refere somente como
“‘Bécassine” — mesma maneira com a qual € chamada pelos demais personagens
dos quadrinhos. Na Franga, vale dizer, independentemente da classe social, existe
uma formalidade que se manifesta por meio do uso de pronomes pessoais (0
pronome vous é utilizado para situagcdes mais formais ou institucionais, em oposi¢cao
ao tu, que indica proximidade ou familiaridade). Isso se observa com o frequente
emprego de pronomes de tratamento como Mademoiselle, Monsieur e Madame,
seguidos do sobrenome do individuo. No caso de Bécassine, a forma de tratamento
mais adequada seria Mademoiselle Labornez.

Paralelamente, na imagem, constata-se que a representagao de Bécassine
nao possui um cenario complementar ao fundo — o que, assim como a abstracao de
seu pronome de tratamento e de seu nome proprio, reforca a posicao social da
personagem. A direita, entretanto, o quadro que emoldura o desenho de Grand-Air,
somado a decoragdo detalhada em segundo plano (cabeceira, lengdis,
escrivaninha...), representa a aristocracia parisiense a qual a personagem pertence.
Na linha do quanto afirmado, tanto estes aspectos, quanto o uso do pronome de
tratamento “Madame” e do titulo de nobreza “la Marquise”, reforcam, portanto, o
carater nobre da personagem.

A representagdo do contraste entre a protagonista, camponesa, e a patroa,
aristocrata, que consiste em tragos ora minimalistas, ora realistas, revela a utilizacao
da técnica artistica ligne claire. Conquanto Bécassine e Madame de Grand-Air
tenham sido desenhadas de maneira caricata, poucos tragos se gastaram na
primeira, simplificada, enquanto na segunda ndo se economizaram linhas, sombras
nem detalhes — caracteristicas destacadamente realistas.

Quanto aos gestos, observa-se Bécassine com maos abertas, bracos
estendidos e corpo levemente inclinado para frente, tudo sugerindo uma postura de
acolhimento. Percebe-se uma busca da personagem por contato visual direto com o
leitor, algo que confere sensacdo de seguranga, reforcando a intimidade

estabelecida pela sua representacdo no modo texto. Tém-se ai manifestos sinais de
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simplicidade. E nitida a simplicidade de Bécassine ndo somente como personagem,
mas também relativamente ao papel social que representa: a camponesa simploria.

Ressai dos diversos modos o distanciamento entre as personagens, o que o
modo gestos torna ainda mais evidente. Nesse particular, a aristocrata €
representada com uma postura fechada, de maneira tal que seus bragos estao
virados para dentro e seu rosto, para o lado, repelindo o contato visual com o leitor.
Do ponto de vista fisico, Grand-Air ndo esta, de fato, presente no quadrinho. Sua
aparicdo se da isoladamente, por uma moldura vitoriana, representada em bronze
dourado, que atua como um Jayout delimitador. Através da exclusividade dos
materiais com os quais a moldura é construida, enfatiza-se o quéo “inacessivel”’ € a
Madame. Tais caracteristicas semioticas reforcam a distancia da personagem em
relagcdo aos grupos sociais que nao partilham de sua posig¢ao de privilégio.

No tocante ao vestuario, Bécassine mantém-se inalterada, trajando os

mesmos vestido, coiffe, sabots e avental de sempre. Para Heléne Davreux,

[...] o look fora de moda de Bécassine, que se apresenta sempre nas suas
tradicionais roupas de camponesa bretd, [...] € uma maneira de significar a
sua adesao incondicional a terra e a tradi¢do, logo, a sua inadaptabilidade
ou excentricidade & ordem moderna (2006, p. 36-40 apud Alvares, 2019, p.
40).

Esta limitacdo representada em seu vestuario conversa de maneira direta
com o nome Annaik Labornez, que a protagonista menciona no inicio de sua fala.
Segundo Alvares (2019, p. 39), a expresséo francesa “la bornée” — foneticamente
idéntica ao sobrenome da personagem — designa alguém como “a limitada; a idiota”.
A partir de um esteredtipo preconceituoso, a personagem, camponesa e breta, é
novamente inferiorizada, no minimo em niveis intelectuais e cognitivos. Tudo isso
aponta para um padrdo de nomenclatura pejorativa relativamente aos personagens
camponeses em Bécassine, ao longo de todos os recortes em analise.

Em contrapartida, o vestuario de Madame de Grand-Air proporciona
diferentes reflexdes. Neste mesmo terceiro recorte, a patroa da protagonista, além
de adotar um penteado caracteristico das mulheres nobres da Belle Epoque, veste
um longo vestido azul, com detalhes na gola e nas mangas. Bem ao contrario do
folclérico traje de Bécassine, esta roupa nao se repete em outros quadrinhos: com
efeito, nas histérias da camponesa, Madame de Grand-Air raramente é representada

com as mesmas vestimentas, a saber:
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Figura 17 — Comparacgéao entre as vestimentas de Bécassine e Madame de Grand-Air.

Na linha das abissais diferengas estabelecidas entre a empregada
camponesa e a patroa, € impossivel ndo notar a imponéncia que guarda o nome da
nobre. Pelo que se tem no Larousse®, a expressao “avoir grand air” € o mesmo que
“ter distingao; presenca.” Nessa légica, decorre do proprio nome da Madame um ar
de superioridade e importancia. E recorrente a intima ligaco entre a posigao social
e a sofisticacdo dos nomes conferidos aos nobres. A estes se associam nomes que
sdo, em si mesmos, um anuncio de grandeza e destaque. Isso se percebe, sem
esfor¢co, em nomes como os das personagens Madame de Bellemine e Madame de

Bonnemaison, apresentadas na Figura 18:

62 “Avoir de la distinction, de la prestance.” Fonte: Dictionnaire Larousse. Disponivel em
https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/air/1940 (acesso em 14 de setembro de 2023).


https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/air/1940
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Mais Bécassine a un grave défaut : elle est curieuse. Sur la e ; :
pointe des pieds, elle s’approche du bureau et, croyant ne pas piaes o We A °d9“'q’:§¢':ﬂ‘:mdﬂ:hrhﬁ dégageant une ode’
étre vue, ne perd pas un mot de ce qu’écrit Mme de Bellemine. vous ne lo servirez qu'au > S SEID il Codl, Bocass!™

Figura 18 — Madame de Bellemine, a esquerda, e Madame de Bonnemaison, a direita.

De acordo com o diciondrio Le Robert®, o vocabulo mine pode significar
“aspecto exterior, aparéncia (oposto a natureza profunda, aos sentimentos)”. Esta
palavra, antecedida pelo adjetivo belle (bela), da o sentido de “bela aparéncia
exterior” ao sobrenome Bellemine. O sobrenome Bonnemaison, por sua vez, junta os
termos franceses bonne (boa) e maison (casa), resultando em “boa casa” — no
sentido de “boa origem”.

Todas essas estruturas, analisadas em niveis de design e produgdo, advém
de uma sucessao de publicacdes que evoluiram na propor¢ao do destacado sucesso
do conjunto da obra Bécassine, cujo impacto das publicagbes se observa através do
estrato da distribuig&o.

Para concluir esta sess&o de analises, considera-se doravante o estrato da
distribui¢do, definido por Kress e Van Leeuwen (2001, p. 21) como 0 meio ou o
suporte utilizado na difusdo da obra. O primeiro recorte (Figura 12) foi retirado de
L’Enfance de Bécassine (1913), livro debutante da colecdo Les Aventures de

Bécassine.

83 “Aspect extérieur, apparence (opposé a la nature profonde, aux sentiments)’. Disponivel em
https://dictionnaire.lerobert.com/definition/mine (acesso em 17 de novembro de 2023).


https://dictionnaire.lerobert.com/definition/mine
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Figura 19 — Capa da revista L’Enfance de Bécassine (1913).

Como apontado em suas descrigdes, os demais recortes (Figuras 14 e 16)
sdo extraidos do semanario La Semaine de Suzette. Conforme mencionado no
capitulo 1, esses quadrinhos foram retirados de uma obra que foi distribuida na
Franca, sob assinatura, todas as quintas-feiras. Disponiveis para consulta no acervo
digital da Biblioteca Nacional da Franga (Gallica BnF)®*, os cabegalhos das edigoes
possibilitam a percepg¢ao de que La Semaine de Suzette também era vendida em
paises como a Bélgica e a Argélia. O semanario religioso perdurou de 1905 a 1960
(Mundschau, 2007, p. 2). Através dos cabecgalhos, também é perceptivel que, da
estreia ao fim, a assinatura anual do produto valeu entre 6% e 18% francos, com
possibilidade de um custo mais elevado no exterior®’.

O recorte apresentado na Figura 14 faz parte da primeira planche da edigéao
n° 6% do semanario (conforme ja mencionado, a historieta foi intitulada Dindonnette
en service), publicado pela Editions Henri Gautier, em 8 de marco de 1906 —

segundo ano de distribuigdo da revista.

8 Disponivel em: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/cb32896464p/date (acesso em 11 de novembro de
2023).

% Relativo ao primeiro ano de publicagdo do semanario. Fonte: Bécassine — Les Historiettes, Tome 1
(2015).

% Relativo a edigdo de 27 de novembro de 1952 — exemplar mais recente disponivel para consulta no
acervo digital da Biblioteca Nacional da Franca. Fonte: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bd6t512316174
(acesso em 11 de novembro de 2023).

57 O valor da obra L’Enfance de Bécassine (1913) ndo é mencionado porque nio foi encontrado
durante as pesquisas.

8 A contagem das edigdes reiniciava a cada ano de publicagao.



https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bd6t512316174
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/cb32896464p/date
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O recorte que se constitui na Figura 16, integrado no também ja referido
episodio L’automobile de Bécassine — |. On déménage, corresponde a pagina inicial
de uma outra edicdo do hebdomadaire — neste caso, a primeira edigdo do 23° ano,
publicada em 6 de janeiro de 1927, pela rebatizada Editora Gautier-Languerau.

Tais informagdes se confirmam pela Figura 20, abaixo:

CENTIMES

mﬁ? Funsh
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Dindonnetto s malices. Dindonnelia o
‘dos automabiles. Bécassino sa moque delle. expliquo

uss] m.lllﬂl‘ X -
4 mal quana gi f'ff 4884 o

Figura 20 — Planches dos recortes 2 e 3, respectivamente.

Esta analise permite que se destaquem dois principais pontos, a partir dos
conceitos da multimodalidade: (i) o objeto de estudo, em si, € uma linguagem
multimodal (as HQs possuem imagem, texto, layout, representacédo de gestos e
vestimentas...) e (ii) as nogdes de design, produgéo e distribuigdo funcionam como
instrumentos para refletir a respeito da composicdo dos multiplos modos que
compdem os quadrinhos — mais especificamente, quais sdo os efeitos de sentido

que resultam da construgao das personagens e seu contexto de criagao e recepc¢ao.
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Consideragoes Finais

No panorama histérico de Bécassine, merece destaque a riqueza construtiva
da obra, que, dentre outros aspectos, estabelece a primeira protagonista feminina de
HQs e o estilo ligne claire de desenho. Merece destaque, também, a continuidade
das producdes, que, apesar das trocas de redatores e consequentes mudangas no
curso e na estrutura da narrativa, duram ha mais de um século. Trata-se de um
material de grande qualidade técnica e criativa, embora se mostre repleto de
implicagdes socioculturais.

Como visto ao longo deste trabalho, os quadrinhos de Bécassine nascem de
um semanario desenvolvido durante a Belle Epoque — contexto histérico que muito
influenciou no desenvolvimento das histdrias. Na contramado da evolugdo que o
mundo, notadamente a Europa, vivenciava no contexto das primeiras publicacdes e
de suas adaptacbes, aumentava-se a carga de exclusdo social e preconceito
regional, algo que estigmatizou o conjunto da obra Bécassine. Isso pois, em meio ao
fervor do éxodo rural, onde camponeses, em massa, migravam para Paris, a regiao
provinciana da Bretanha foi definida como o local de origem da protagonista, cuja
representagdo paysanne®® se deu pela estereotipagem de falas, escritas,
vestimentas, gestos e agdes.

Essa caracterizagdo preconceituosa configura uma obra repudiada pelos
bretdes, que, pelo simples fato de serem nascidos no campo ou nele viverem, viram
suas identidades e raizes culturais generalizadas. De mais a mais, trata-se de um
grupo marginalizado em relagdo a aristocracia parisiense, que, em Bécassine, &
acentuada através do privilégio social de personagens como a pomposa Madame de
Grand-Air.

Ao pensar em esteredtipos € na maneira com a qual eles se dao nas
representacdes presentes nesta obra, ressai a percepcdo — nitida, através dos
recursos semioticos dispostos em cada quadro — de que as multimodalidades sao
uma ferramenta valiosa para a analise de HQs. O proprio género, afinal, € uma
linguagem multimodal: dentre outros modos, nas histérias em quadrinhos, imagem e
texto convivem e se completam harmoniosamente, construindo, juntos, a mensagem
que chegara ao leitor. Em Bécassine, isso se confirmou através dos trés recortes

que aqui foram elencados para analise: ao serem individualmente examinados com

8 Camponesa.
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as nogdes de design, producao e distribuicdo (Kress; Van Leeuwen, 2001, p. 4-7),
permitiram um olhar detalhado dos efeitos de sentido e impactos socioculturais da
obra — legitimando ainda mais o duradouro sentimento de revolta da Bretanha,
despertado no fim do século XIX.

No que diz respeito ao estado atual das producbdes académicas sobre a
perspectiva multimodal, esta linha de pesquisa é pouco explorada, sobretudo no que
diz respeito ao escopo deste trabalho (recursos multimodais como ferramenta de
analise para HQs). Tal fato se deve, é de se especular, ao seu carater recente (como
visto, a teoria da multimodalidade de Kress e Van Leeuwen foi desenvolvida a partir
de 2001). Com raras pesquisas traduzidas ou publicadas em lingua portuguesa, o
cenario limitado se agrava no Brasil. A isso se soma a concentragao dos trabalhos
sobre multimodalidade na aplicagcdo ao campo da Didatica, deixando a desejar a
quantidade de materiais desenvolvidos (ou acessiveis) sobre analises de HQs.

Ja sobre Bécassine, ndo obstante a grande janela de tempo na qual a obra
perdura, o volume de estudos académicos a seu respeito também é
consideravelmente escasso, sobretudo no Brasil. Objeto de reimpressdes ainda
hoje, estes quadrinhos contam com diversas outras adaptagdes (além das ja
mencionadas neste trabalho), produzidas em variadas midias. Em sua prépria
maneira, cada traducdo intersemiotica de Bécassine mantém o contexto
sociocultural e estereotipado estabelecido nas HQs. Nessa perspectiva, o repertdrio
de adaptacdes derivadas da obra torna-se um terreno fértil para o desenvolvimento
de pesquisas futuras, que visem dar sequéncia a tematica de discussao trabalhada

nesta pesquisa.
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