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resumo

O objetivo deste trabalho é analisar a cidade/metropole como artefato ou documento
da acelerada [de]formagao do sujeito pés-moderno de Stuart Hall e estudar o seu
impacto/papel na fragmentagédo do homem moderno para melhor compreender as re-
lagdes existentes entre subjetividade, cidade e individualidade. Para tal, foi desenvol-
vida uma revisao histérica no capitulo 1 com o intuito de apresentar um paralelo entre
a crescente subjetividade humana e o “nascimento” do homem moderno em meados
do século XVII. O capitulo 2 trata das relagdes entre sujeito e cidade na modernidade,
tema considerado central para esta pesquisa. O capitulo 3 discute o sujeito pés-mo-
derno assim como as possibilidades de se compreender o processo de individuagao
como meio de ancoragem ao mundo. Aborda, também, as dificuldades da manuten-
¢ao das caracteristicas e potencialidades que nos tornam unicos em tempos pautados
por rapidas transformacdes. Dessa maneira, optou-se por uma pesquisa exploratoria
baseada na utilizagao e revisédo das principais fontes relacionadas ao tema, aliadas ao
uso de imagens, tanto de referéncias, quanto autorais.

Palavras-chave: cidade, sujeito, subjetividade, individualidade

abstract

The objective of this work is to analyze the city/metropolis as an artifact or document
of the accelerated [de]formation of the postmodern subject as portrayed by Stuart Hall
and to study its impact/role in the fragmentation of modern man to better understand
the existing relations between subjectivity, city and individuality. To this end, a historical
review was developed in chapter 1 in order to present a parallel between the growing
human subijectivity and the “birth” of modern man in the mid-17th century. Chapter 2
deals with the relationship between the subject and the city in modernity, a topic con-
sidered central to this research. Chapter 3 discusses the postmodern subject as well
as the possibilities of understanding the individuation process as a means of ancho-
ring the world. It also addresses the difficulties of maintaining the characteristics and
potential that makes us unique in times marked by rapid transformations. In this way,
an exploratory research based on the main sources for the specific themes, combined
with the use of images, both references and developed by the author.

keywords: city, subject, subjectivity, individuality



prologo

O ponto de partida para o presente trabalho foi um momento bastante agudo
da minha vida e que sera tratado no bloco 2 do capitulo 3. De momento, o que
importa é indicar que foi através da fotografia de rua e do flanar que pude me
conhecer melhor, fortalecendo minha relagdo e compreensao acerca do meu Eu, dos
outros e da cidade. Esse processo, que veio repleto de dores, duvidas, inquietagdes
e buscas, me fez transitar por diferentes tematicas, experiéncias, autores e
cidades, a unica constante nessa jornada se da na busca por conhecimento, tanto
autoconhecimento, como conhecimento tedrico e pratico que sustente e fortalega
minha experiéncia como Ser no mundo. As paginas e questdes que seguem sao
minha tentativa de entender e explicar toda esta inquietacdo. A partir da experiéncia
pratica e estética da cidade e da fotografia, assim como da crescente subjetividade
que borbulhava internamente, surgiu um maior interesse tedrico, proveniente
de questionamentos que comecgaram a aparecer, a intengdo era a, de alguma
maneira, tentar compreender melhor o que se passava comigo e buscar perceber
se acontecia 0 mesmo com os outros, através do que via e sentia - e capturava, de
forma fragmentada - na cidade através da lentes da maquina.

Nesse sentido esse trabalho ndo busca um fim em si, ndo € um obra completa,
€ na verdade apenas um primeiro passo de uma jornada que levarei para toda a
vida. Para além da produgao tedrica, o resultado se da no desenvolvimento de oito
cartazes que acompanham parte das tematicas trabalhadas, e sdo encontrados no
decorrer do caderno. O trabalho se sustenta justamente no apoio mutuo entre teoria
e imagem. Os quatro cartazes presentes no capitulo 2 sdo compostos por imagens
referéncias, sempre a esquerda, e, com imagens autoriais e citagdées do livro Eu,
um outro, do autor Imre Kertész (1929 - 2016), a direita. Ja os quatro cartazes do
capitulo 3 sdo compostos por questdes autorais.

A opcgéao por se valer, de maneira complementar, da experiéncia de Kertész
para os cartazes do capitulo 2 se da pelo fato de o autor ter vivido boa parte do
periodo descrito no capitulo e mais importante, ter vivido e sobrevivido a maior
distopia concretizada pelo homem, os campos de exterminio da Segunda Guerra
Mundial. Em busca de compreenséao acerca de si e de sua identidade, o autor relata
uma série de suas vivéncias em diferentes cidades durante a primeira metade da
década de 1990.
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capitulo[1]

subjetividade e o homem moderno

bloco.1 [introducao]
[0 infinito e a beleza]

"0 homem se define baseado em seu passado, pois este é o que ele é e
nado pode deixar de ser, mas é em fun¢do de um futuro que tal definicdao

acontece, ja que é ele quem da sentido as posicdes do sujeito.”

Kéatia Maheirie (2002, p. 35-36)

.1. Narciso, 1600
Caravaggio
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[introducao]

Um meio de se extrair informacgdes histéricas acerca do passado do homem
se da a partir dos resquicios materiais e culturais que ao longo do tempo séao
encontrados, catalogados e conservados, permitindo um acesso, mesmo que
parcial, ha outros tempos e seus contextos socioculturais. Tais registros, que como
rastros atravessam a historia humana, s&o justamente os materializados nos objetos
construidos pelas diferentes geragdes. Dentre tais registros, a arquitetura, entendida
como “o mundo das inscrigdes dos corpos no espago construido” (GUATELLI, 2012,
p.18), os artefatos construidos (esculturas, pinturas, joias, ceramicas, moedas, etc.)
e o saber (livros, escritos, pergaminhos, etc.) recebem uma posigcao de destaque,
ao atestarem a continuidade do ser humano. Assim, através da arte e da cultura em
geral nos aproximamos do que passou e vislumbramos futuros possiveis.

O que se torna visivel através da arquitetura é o elemento humano, o Ser no
mundo, e suas conexdes com o todo. Para Brandao (2001), os gregos utilizaram
a palavra arquitetura para diferenciar obras que possuiam um maior significado
existencial do que outras. O radical arché esta atrelado ao comeco, esséncia,
origem, enquanto tektonicos remete ao fabricante, agdo de construir e construgao.
Vale ressaltar que, a arquitetura mantém uma relagéo estética direta com aqueles
que a habitam, que, no entanto, cada vez mais costumam apreendé-la de maneira
inconsciente e com o olhar desinteressado.

Para o desenvolvimento do trabalho, cabe destacar a linguagem humana,
tanto a escrita/oral, quanto a linguagem espacial/material. Durante séculos
(até aproximadamente meados do século XVIlI) o homem ocidental buscou a
compreensao do que era ser humano através dos ensinamentos baseados na
palavra, especialmente a falada, e nas interpretacdes possiveis de serem realizadas
de acordo com o momento vivido. O principal vetor da palavra em questdo é
representado pela Biblia, sendo dessa maneira, Deus o locutor original.

A palavra apoiava-se justamente na iconografia proveniente do objeto
construido para conseguir representar a doutrina e a ideologia vigentes em sua
totalidade. Ou seja, foi em grande parte através da palavra aliada as artes que, em
um primeiro momento a Igreja crista, e posteriormente o poder absolutista, buscou

comunicar, perpetuar e expandir suas mensagens e por consequéncia seu poder
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sobre a populacido. Esse cenario de transmissao e trocas a partir da linguagem
escrita e iconografica a servigco dos sistemas politicos, econdmicos e sociais
vigentes, foram durante séculos responsaveis por identificar o homem, tanto para

si mesmo, quanto para os outros nas sociedades de entao.

[...] ao escrever, estamos habitando, pois tanto o ato de escrever como
o de habitar exigem o tempo de reflexao e a ativacao do suporte inerte
no caso da escrita, a folha em branco, no da arquitetura, o espaco.
Aproxima, assim, o ato de escrever do ato de morar ao eleger o espacgo
como dimensdo comum a ambos. (GUATELLI, 2012, p. 19)

Mas para a modernidade, o que significa ser humano? Onde buscamos a
compreensao do que somos? E onde a arquitetura, na forma ampla da cidade, se
encaixa nesse processo, ja que nao nascemos com cultura, ndés a adquirimos a
partir do contato com os outros e com nosso meio, tanto no ambiente mais intimo
de nosso circulo familiar, quanto no espaco social mais amplo da cidade.

De acordo com Hall (2006), vivemos um momento unico em nossa historia,
pautado crescentes contradicbes e uma avassaladora velocidade das mudancgas,
onde a Unica constante se estabelece na volatilidade da vida. Como entao conciliar
a tendéncia de homogeneizagado de uma sociedade cada vez mais organizada pela
tecnologia (na qual tais tendéncias desafiam nossas proprias identidades como
seres humanos), com a grande variedade de valores humanos que sintetizam tanto
nosso préprio ser no mundo, como a propria histéria do homem?

Como indicado por Maheirie (2002) na abertura do capitulo, sera justamente
no passado, na histéria, que nesse primeiro momento a identidade do homem sera
procurada. Essa busca sera pautada pela crescente subjetividade observada nos
artefatos culturais do homem ocidental e ira acompanhar o presente capitulo até
o momento marcado pelo “nascimento” do sujeito moderno (entre o século XVII
e XVIII), momento esse marcado pela sobreposigado da técnica sobre a tradigao.
O recorte adotado para o capitulo parte de meados século XV, justamente para
abordar alguns dos momentos que levam o sujeito moderno a emergir no periodo
citado. Vale frisar que o que sera apresentado € uma reducao do tema e tem como
intuito apresentar o pano de fundo dessa grande revolugao, assim como trazer uma
melhor compreensao tanto sobre a constru¢do secular do sujeito, quanto sobre a

modernidade e um dos seus maiores simbolos, a metropole.
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As transformagdes associadas a modernidade libertaram o individuo
de seus apoios estaveis nas tradicdes e nas estruturas. Antes se
acreditava que essas eram divinamente estabelecidas; nao estavam
sujeitas, portanto, a mudancgas fundamentais. O status, a classificagao
€ a posig¢ao de uma pessoa na "grande cadeia do ser" - a ordem secular
e divina das coisas - predominavam sobre qualquer sentimento de que
a pessoa fosse um individuo soberano. (HALL, 2006, p. 25)

E justamente durante o periodo adotado que nota-se o “advento do Eu” (a partir
do aflorar de uma subijetividade incipiente, baseada na razdo humana e ainda
engessada por um sistema objetivo e fechado). Com isso se forja o inicio de uma
mudanc¢a na relacdo entre homem e natureza, assim como alteragdes no proprio
conceito de natureza. Para Maheirie (2002, p. 35) “O Eu, ou a identidade, ou
a especificidade do sujeito, aparece como produto das relagdes do corpo e da
consciéncia com o mundo, consequéncia da relacido dialética entre objetividade e
subjetividade no contexto social.”. J& de acordo com Michel de Certau (1998) foi
necessario um longo periodo de tempo, mais precisamente do século XV ao XVIII,
para que esse corpo individual fosse destacado (ou isolado) do grupo social ao
qual pertencia até entdo, para que dessa forma pudesse se converter na unidade
minima constituinte de uma sociedade, ap6s um longo periodo onde o individuo

representava a ordem social ou celeste em micro escala.

Depois de ter sido durante muito tempo apenas um “membro” - brago,
perna ou cabeg¢a — da unidade social, ou lugar de cruzamento de
forcas ou “espiritos cosmicos”, foi lentamente se destacando como
uma totalidade com suas enfermidades, seus equilibrios, desvios e
anormalidades proprios. [...] Ocorre uma mudanca dos postulados
sécio-culturais, quando a unidade de referéncia progressivamente
deixa de ser o corpo social para tornar-se o corpo individual.
(CERTEAU, 1998, p. 233 e 234)

Foi através de avangos cientificos aliados a crescente subjetividade que
possibilitou ao homem se estabelecer como observador da natureza e do cosmo.
E a lenta tomada de consciéncia que fez o homem questionar sua posi¢éo perante
o divino, fazendo com que em determinado momento buscasse aproximagado com
Deus através do ato criador dos artistas e ndo mais unicamente na interpretagcao
da Palavra. Para Cassirer(1994), o maior entendimento sobre si vai fazer com que
o homem gradativamente se afaste de sistemas fechados e passe, ele mesmo, a
construir seus sistemas e suas verdades, tornando tudo que o circunda objeto de
estudo, sistematizando e escrutinando, para melhor atender suas vontades, tanto

de compreensdo, quanto de dominagao e manipulagdo. Esse longo trajeto que
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culmina com o nascimento do homem moderno, e por consequéncia direta, da
préopria modernidade, é extremamente vasto e perpassado por uma enorme gama
de acontecimentos, pessoas e movimentos.

Como o presente capitulo busca explorar a crescente subjetividade e seu
impacto no “nascimento” do homem moderno, serao tratados dos seguintes temas
para o restante do bloco 1 (por acreditar que mesmo de maneira reducionista, seja

possivel de revelar valores de uma época determinada)

a. Infinito e mudangas em seus conceitos
b. Conceitos de Beleza

c. Novo habito visual dos espectadores no século XVII

Vale ressaltar que o texto a seguir ndo sera divido nos tépicos citados, mas

sim como um texto continuo, assim como a prépria sequéncia de fatos transcorrida.

[0 infinito e a beleza]

O presente trabalho parte da ideia de uma continuidade histérica entre
os artefatos construidos e o préprio homem, entendendo esses momentos
como rastros, elos historicos que possibilitam melhor compreender quem somos
como sujeitos, assim como as razdes e saberes que tiveram participagdo nessa
continua construgao que ainda esta em curso. No entanto, vale destacar que parte
da bibliografia utilizada apresenta um entendimento distinto, trabalhando essa
construcdo de maneira separada em periodos distintos, tendo pontos e datas muito
bem definidas para cada um deles, por essa razdo em algumas citagdes, seréo
apresentados periodos especificos da histéria humana ocidental.

A cultura que passa a emergir, mais especificamente na Italia, entre os
séculos Xl e Xll, e que vai culminar nos séculos XIV e XV no resgate da figura do
homem como objeto primordial para seu desenvolvimento € também a responsavel
pela reaproximacado da época com premissas da arquitetura classica. No entanto,
as relagdes observadas entre o homem de entdo, natureza, arquitetura e divino se
dao de formas distintas do entendimento classico. Se para os gregos a arquitetura
tinha o papel de exprimir o carater ideal, moral e pedagogico da época, para que

assim, o homem pudesse viver em uma relagdo de simbiose com a Natureza, no
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periodo que esta a ser tratado, a busca se desenvolve a partir da intengcédo de se
compreender as razdes secretas que constituem a mesma.

Tanto o conceito acerca do que € a natureza, quanto o préprio conceito de
ordem sdo completamente distintos das compreensdes anteriores e, em ambos os
casos atribui-se a um saber matematico a maneira correta de se desvendar tais
mistérios. Vale ressaltar que a arquitetura do periodo ainda € caracterizada pela
mimesis architecturale, ou seja, segue com a inteng¢ao de imitar a natureza (dentro
do entendimento da época), e busca, através do construir, tornar perceptiveis as
leis que regem o cosmo no qual a obra esta inserida. Nesse contexto, ainda é
perceptivel uma razao superior que rege a vida cotidiana do periodo, assim como a
identidade das pessoas e por consequéncia rege a prépria pratica arquitetbnica.

Para Cassirer (1994), isso revela a existéncia de um sistema fechado,
hierarquizado e objetivo, no qual o que se tem é a certeza/fé cega num ordenamento
do universo no qual toda a vontade humana é colocada em segundo plano, ja que
a ordem estabelecida ¢é inviolavel e inquestionavel, ou seja, ndo existe espago para
duvidas e incertezas. Era essa fé cega que assegurava a posi¢cao existencial do
homem, ja que 0 mesmo se encontra protegido, ao se inserir e aceitar uma ordem
construida por Deus, independente dessa ordem se pautar num sistema religioso
ou matematico. O que se tem com o humanismo, de acordo com Brandao (2001), é
um primeiro contato (para os artistas) com certa liberdade criativa, a subjetividade
incipiente citada na abertura do capitulo, que acarreta no advento do Eu, ou seja, a
partir do exercicio criativo se toma gradativa consciéncia acerca de si. Inicialmente,
€ a razao que vai possibilitar ao homem o lento afastamento de sistemas fechados
e o inicio do processo de autonomizagao, que acaba por culminar com o surgimento
do homem moderno.

Esse é um ponto bastante importante para a sequéncia do trabalho ja que
apresenta o esbogo de um homem em busca da sua independéncia da natureza,
no inicio da sua caminhada em direcdo & sua autonomia. E a partir do trabalho
desenvolvido por Nicolau de Cusa (1401-1464), e de maneira mais especifica,
devido ao seu trabalho publicado no livro A Douta Ignorancia (aprox. 1438 — 1440),
gue essa mudanga de paradigma — tanto no posicionamento do homem perante o

universo, quanto no conceito de natureza — se consolida. O autor é o responsavel
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pelo ideal do método matematico, ou seja, a busca por conhecimento baseada nao
mais na religido, mas sim nas relacdes matematicas. Para de Cusa “Conhecer é
comparar, € medir, € colocar todas as partes em proporg¢éo para que, do conhecido,
revele-se o que desconhecemos.” (Brandao, 2001, p.96). Sera através do novo
método matematico proposto por de Cusa, que o homem, através da sua razao,
busca afirmar-se como forga ativa perante o universo e comega um longo trajeto de
deslocamento do meio natural, para a sua histéria e cultura. Com isso se estabelece
um novo posicionamento do homem perante o cosmo e a natureza, o qual tem,
juntamente ao advento da perspectiva, impacto sobre a produgao arquitetdnica da
época.
Trata-se de uma inovacéo radical do ponto de vista psicoldgico e
espiritual: até agora o espaco do edificio havia determinado o tempo
da caminhada do homem, conduzido sua vista ao longo das diretrizes
desejadas pelo arquiteto; com Brunelleschi, pela primeira vez, ja ndo
é o edificio que possui 0 homem, mas este que, aprendendo a lei
simples do espaco, possui o segredo do edificio. (ZEVI, 1996. p. 97)
A partir dai se inicia um processo de intelectualizacao do espago e um novo
entendimento acerca do ideal de beleza, diretamente influenciados pelo advento
da perspectiva e pelos canones classicos. A beleza, nessa nova compreensao, &
traduzida por Leon Battista Alberti (1404 — 4072), como:
Uma certa harmonia regular entre todas as partes de uma coisa,
harmonia tal que nada Ihe pode ser subtraido ou adicionado ou
mudado, sem que se lhe diminua o encanto. [...] A beleza é uma
espécie de harmonia e de acordo entre todas as partes que formam
um todo construido segundo um numero fixo, uma certa relagéo, uma
certa ordem, como exigido pelo principio de simetria, que é a lei mais
elevada e perfeita da natureza. (ALBERTI apud BRANDAO, 2001, p.
70)
Contemporéaneo a de Cusa e com similaridades entre o método matematico
e o conceito de beleza, a figura de Leonardo da Vinci (1452 — 1519) denominada
o Homem Vitruviano talvez seja o melhor exemplar das compreensdes de entéo,
mostrando o homem como parte de algo maior, uma totalidade perfeita, regida por
numeros e ndo mais por pressupostos religiosos ou miticos. Um universo ainda
estratificado, aonde as vontades e anseios do homem, assim como seu préprio ser
no mundo, dependiam de algo supremo. No entanto, o proprio desenvolvimento
tedrico e tecnoldgico, que possibilitou o advento da perspectiva, acabou por iniciar

o afastamento entre o homem e seu meio, ao possibilitar para o mesmo se colocar
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.2.Homem Vitruviano, 1490
Leonardo da Vinci

.3.Orbitas celestes desenhadas em
Cosmographicus liber, 1524, Peter Apian
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a distancia, quase como uma entidade que sobrevoa e observa abaixo o que se
sucede na cidade.
A vontade de ver a cidade precedeu os meios de satisfazé-la. As
pinturas medievais ou renascentistas representavam a cidade vista em
perspectiva por um olho que no entanto jamais existira até entéo. Elas
inventaram ao mesmo tempo a visdo do alto da cidade e o panorama
que ela possibilitava. Essa ficcao transforma o espectador medieval
em olho celeste. Fazia deuses. (CERTEAU, 1998, p. 170)
Para além da nova relacdo entre homem e edificio citada por Zevi (1996),
o século XV também é palco de um novo entendimento sobre o préprio Universo
a partir do pensamento de Nicolau de Cusa. Essa nova maneira de compreender
o Universo estabelece uma nova relagcao entre infinito e finito, assim como entre
o homem e o infinito. O autor questiona o entendimento medieval de um universo
finito e hierarquizado, no qual, através da fé, o homem poderia alcangar Deus e
compreender a criagao. Aideia anterior, de um universo finito, € bem representada
pela estrutura encontrada no livro A Divina Comédia, dividido em Inferno, Purgatorio
e Paraiso. De Cusa questiona o entendimento do universo finito e o afirma como
infinito e ao fazer isso possibilita a ampliagdo da prépria razdo humana ao infinito,
justamente porque o homem, através da matematica, vai buscar o entendimento
do divino (agora transformado em infinito), essa busca que vai expandir a razao
humana, para de Cusa, nunca vai ser finalizada ja que nds, por sermos finitos,
nunca compreenderemos o infinito em sua totalidade. A verdade divina seria um
circulo, ja a inteligéncia humana se da na forma de um poligono inscrito no circulo,
nao importa quantas quantos angulos sejam adicionados ao poligono, 0 mesmo
pode se aproximar da forma circular mas nunca a atingira. De Cusa, em ultima
analise, causou:
[...] a destruicdo do Cosmos, ou seja, o desaparecimento dos conceitos
validos, filosoéfica e cientificamente, da concepg¢ao do mundo como um
todo finito, fechado e ordenado hierarquicamente (um todo no qual
a hierarquia de valor determinava a hierarquia e a estrutura do ser,
erguendo-se da terra escura, pesada e imperfeita para a perfeigcdo cada
vez mais exaltada das estrelas e das esferas celestes), e a substituigéo
por um universo indefinido e até mesmo infinito que é mantido coeso
pela identidade de seus componentes e leis fundamentais, e no qual
todos esses componentes sdo colocados no mesmo nivel de ser.
(KOYRE, 2006, p. 6)
Apos mais de um século da incessante busca pela harmonia divina e a

tentativa de se construir o mundo humano ideal através da racionalidade, o homem
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deparou-se com um novo momento para a humanidade. Momento este recheado
de conflitos e tensdes, com novos saberes acerca do universo e do posicionamento
do homem perante o todo. Para Eco (2013), a “nova” subjetividade, que aflora nos
artistas do século XVI, baseia-se no conflito interno e na complexidade do homem,
o artista de entdo néo cré mais na perfeicdo geométrica e na busca pelas férmulas
essenciais da natureza, ele ndo anseia mais por copiar a natureza ou partir do que
€ entregue pelo universo racionalizado.

Assim como Atlas na mitologia grega, o homem do século XVI tem depositado
sobre seus ombros uma enorme carga a ser suportada. Ele ndo mais dispde de
um local seguro em um universo finito e regido por um Deus que o coloca como
elemento central deste universo. Pelo contrario, o homem encontra-se em uma
caminhada solitaria por um universo infinito, onde a luz da razdo ndo € mais
suficiente para iluminar o caminho a ser trilhado. E para dentro de si que esse novo
homem vai precisar olhar na busca por inspiracdo e na busca pelo divino, e nao
mais na natureza ou nos ideais classicos.

De onde surge esta ansia, entdo, essa inquietagcdo, essa busca
do novo? Se estendemos o olhar até os conhecimentos da época,
podemos encontrar uma resposta geral na “ferida narcisica” infligida ao
Ego humanista pela revolugéo copernicana e pelos desenvolvimentos
sucessivos das ciéncias fisicas e astrondmicas. A desorientacdo que
atinge o homem ao descobrir que perdera o centro do universo se faz
acompanhar pelo ocaso das utopias humanistas e renascentistas em

relacao a possibilidade de edificar um mundo pacificado e harmonioso.
(ECO, 2013, p. 225)

Esse periodo de mudancgas extremas vai levar a alteragdes na maneira como
0 homem se enxerga e se representa e por consequéncia na maneira como o
homem enxerga o mundo. Tanto o ideal humano, quanto o ideal de beleza anterior,
que eram considerados eternos por buscarem sua inspiracdo na razdo matematica,
sucumbem perante o novo posicionamento do homem junto ao universo e o desejo
por uma maior expressividade individual. Essa questéo se expressa bem através do
artista, que ndo se contenta com o dogmatismo classico e seus canones e anseia
por interpretar a tradicdo a partir de o seu proprio poder inventivo. Se o0 Homem
Vitruviano representava o ideal de beleza anterior, agora séo as figuras distorcidas
de El Greco que passam a se encarregar da representacdo pictorica do Ser no
século XVI. O que se tem é “o corpo enquanto imagem alterada pela dimenséao

psicolégica de um homem dominado por conflitos e tensdes, alienado da natureza
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e desconfiado de Deus.” (BRANDAO, 2001, p. 108).

Para os artistas do século XVI, o ideal anterior de beleza passa a ser
representativo de uma beleza vazia, sem alma, dessa maneira eles irdo se lancar
numa busca por uma maior espiritualizagao, inclusive como meio de fugir do novo
vazio infinito do universo, por vezes se aproximando do fantastico e do surreal.
Nesse sentido mais dois artistas sao destacados para o presente trabalho, Giuseppe
Arcimboldi e Albrecht Durer. Arcimboldi e sua obra Verao (1585), justamente esse
lado do fantastico, sem qualquer similaridade com as convencgdes classicas pauta-se
justamente pelo elemento da surpresa, do inesperado e dessa maneira estabelece
a beleza de suas obras juntamente ao publico, ou seja, a relagao estética entre
espectador e obra.

Cai a distincdo entre a proporcdo e desproporcdo, entre forma e
informe, visivel e invisivel: a representacdo do informe, do invisivel
e do vago transcende as oposicbes entre belo e feio, verdadeiro e
falso. A representagdo da Beleza cresce em complexidade, remete-

se a imaginagao, mais que ao intelecto, criando regras novas para si
mesma. (ECO, 2013, p. 225)

Ja Durer, com sua gravura Melancolia | (1514), tem muito provavelmente a
melhor representagao da situagdo do homem do século XVI, tanto junto ao mundo e
ao universo, quanto consigo mesmo. O tema melancolia ndo € nenhuma novidade,
podendo ser tragado historicamente até os gregos e sua teoria acerca dos quatro
humores humanos (aqui em um entendimento médico sobre o tema), a grande
novidade representada no trabalho do artista € justamente a jungcao entre melancolia
e intelecto, isso que é essencial para a leitura acerca do momento vivido no século
XVI, a representacdo do melancoélico como um ser envolto em pensamento, em
busca de respostas para questdes e problemas além da sua compreensao, que
inquieto pela infinidade do saber, sabe que jamais o alcangara. Se Arcimboldi faz
do fantastico sua maneira de lidar com as questdes da época, Durer se propoe
mergulhar no vazio para fazer dele sua morada, constituindo uma imagem que
ainda hoje se mostra atual, se entendemos o dilema da figura alada como o porvir
da inquietagdo moderna.

Durer, ao fazer o punho apoiar a cabeca, centro do pensamento e
da imaginacéo, transforma uma caracteristica, ou mesmo um sintoma
médico em gesto expressivo. Sua Melancolia ndo é nem um avarento,
nem um caso mental, , mas um ser pensante em perplexidade. Ela

nao se apega a um objeto que nao existe, mas a um problema que nao
pode ser resolvido. (PANOFSKY, 1955, p. 163)
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.4 .Lacoonte, 1610 - 1614
El Greco

.5.Verao, 1572
Giuseppe Arcimboldo
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A nova cosmologia a partir da teoria de Nicolau Copérnico (1473 - 1543)
retira o homem do centro do universo e o substitui pelo Sol, enfraquecendo o poder
do ser humano e de sua razao perante o todo. Sera necessario um novo olhar sobre
o conceito infinito para que o homem consiga assegurar sua posi¢cao perante a nova
composicdo do universo, o principio desse movimento, que ira se estender pelos
séculos seguintes, parte do pensamento de Giordano Bruno (1548 — 1600). Em de
Cusa, o universo € infinito e seu centro é a Terra, ou seja, 0 homem se encontra em
uma posigao privilegiada perante o ordenamento do Universo, é dele que emana
a organizacao do restante. Copérnico sera o responsavel por atestar nossa real
posi¢ao perante o todo, ao nos situar na terceira érbita a partir do Sol. O impacto
de tal descoberta é massivo sobre a cultura da época e abala profundamente a
fé e a religiosidade de entdo, com o sistema proposto por Copérnico tornando-se
“‘um dos mais fortes instrumentos do agnosticismo e ceticismo filoséficos que se
desenvolveram no século XVI” (CASSIRER, 1944, p. 29).

E justamente nesse contexto que se situa o pensamento de Giordano
Bruno, na busca por assegurar a seguranga existencial do ser perante a nova e
assustadora posicdo do homem em relagéo a disposi¢cao do universo copernicano.
Bruno se apoia no pensamento de Nicolau de Cusa para alterar o sentido existente
no conceito de infinito, que desde o pensamento classico era encarado como um
conceito negativo, ja que, por ndo dispor de forma ou de limites, se mantinha fora
do alcance da razdo humana, a qual é pautada por formas. De certa maneira o que
de Cusa fez foi tornar o universo finito, mas ao mesmo tempo conté-lo na forma
sagrada do circulo, dando forma ao infinito. Ja Bruno, ao ressignificar o conceito de

infinito, pde fim a oposicao entre finito e infinito que regera o pensamento até entéo.

Na doutrina de Bruno, a infinidade ndo significa mais uma mera
negacdo ou limitagdo. Ao contrario, significa a imensuravel e
inesgotavel abundancia da realidade e o poder irrestrito do intelecto
humano. E neste sentido que Bruno entende e interpreta a doutrina
copernicana. Esta doutrina, segundo Bruno, foi o decisivo passo em
direcao a autolibertacido do homem. O Homem néo vive mais no mundo
como um prisioneiro encerrado no interior das paredes estreitas de um
universo fisico e finito. Pode atravessar os ares e romper todos os
limites imaginarios das esferas celestiais erigidos por uma metafisica
e uma cosmologia falsas. O universo infinito nao fixa qualquer limite a
razao humana. O intelecto humano toma consciéncia de sua prépria
infinidade medindo seus poderes pelo universo infinito. (CASSIRER,
1944, p. 31 e p. 32)
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.6.Melancolial, 1514
Albrecht Diirer

.7 .Orbitas celestes desenhadas em A Perfit Description
of the Caelestiall Orbes, 1576, Thomas Digges
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Todos esses conflitos, tensées e questionamentos marcam um momento
crucial no florescer do homem moderno e de sua subjetividade criadora. E a partir
da busca por entendimento da nova relagéo entre homem, natureza e universo que
ocorre uma mudancga na fonte de inspiracédo dos artistas de entdo. Eles deixam de
utilizar sistemas fechados, como a religido, o Universo e a Historia, e passam a se
“alimentar” da sua propria subjetividade como principal fonte criativa. Ao se verem
livres dos sistemas fechados podem explorar suas préprias subjetividades dentro
do processo criativo. Nao a toa, o que passa a importar a partir do século XVI é a
vontade e a intencao do artista, que finalmente inicia seu processo de libertagcao da
mimesis, dos tratados e dos dogmas classicos e passa a explorar suas vontades e
inventividades em todo seu potencial.

Esse contexto como um todo se torna a base necessaria para as praticas
artisticas do Século XVII e XVIII. Na arquitetura especificamente, sdo as obras
de Michelangelo que abrem as possibilidades para a produgao arquiteténica
subsequente. Este € o momento onde toda a carga psicoldgica depositada sobre o
homem consegue romper o interior dos edificios e busca se apresentar de maneira
definitiva para o mundo. Para Zevi (1996, p. 98) a producéo arquitetbnica que se
constitui a partir do século XVII “é libertagcdo espacial, é libertacdo mental das
regras dos tratadistas, das convengdes, da geometria elementar e da estaticidade,
é libertacdo da simetria e da antitese entre espacgos internos e exterior.”, aqui
exemplificada na obra de Francesco Borromini, San Carlo alle Quattro Fontane.

A arquitetura passa a desempenhar a funcdo de comunicar, para além dos
limites do edificio, para além dos préprios limites fisicos da cidade, a grandeza,
a seguranca e o poder infinito provenientes do novo sistema absoluto, nascido
a partir da nova sintese “independente da tradicdo e da natureza.” (BRANDAO,
2001, p. 136). Nao é por acaso que durante o decorrer do século XVIl, observa-
se o0 surgimento de um novo conceito de cidade, a cidade capital, centralizadora
do poder religioso, politico e econdmico, a partir da qual, emanava o poder
absoluto do monarca ou do papa para o restante do territério dominado. Esse novo
papel desempenhado pela arquitetura demanda uma nova maneira de enxergar
sua relacdo com o entorno imediato e também com a cidade, o edificio deixa de

ser entendido e projetado unicamente pela sua unidade plastica e passa a ser
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considerado dentro da constituicdo de um todo maior, o qual visa tanto o resgate
da segurancga existencial perdida durante o século XVI, quanto um maior controle
sobre seus cidadéos.

Nao s6 a conexdo entre arquitetura e urbanismo passa a ser explorada de
maneira mais contundente dentro do novo contexto do homem moderno como
também diferentes artes se fundem na constituicdo de um espag¢o mais ludico,
congestionando as construcdes numa ebulicdo de subjetividade. E nesse contexto
que, arquitetura, pintura e escultura se fundem em um todo, ndo sendo possivel
a distingdo entre as artes dentro dos espacos, um exemplo disso é o trabalho de
Pietro da Cortona. Essa aproximacao entre as artes esta totalmente de acordo
com o espirito de sistema da época, constituido na sua centralidade totalizadora,
na sua extensao infinita por todo o territério, como também esta de acordo com
a subjetividade criadora dos artistas, que ndo mais presos aos antigos canones
passam a ter na pratica e na experimentagao o espirito libertador do fazer.

Um ponto que atesta a importancia dessa crescente subjetividade nas obras
artisticas € a mudanca que ocorre na relacdo dos espectadores com as obras, ou
seja, na relacéo estética existente entre ambas as partes.

Até o momento tratou-se da experiéncia do ponto de vista do artista. Antes
submisso aos diferentes sistemas objetivos, entrega obras com mensagens e
significados definidos pelo préprio sistema, dessa forma os espectadores — no caso
da arquitetura seriam os proprios habitantes — apreendiam de maneira direta o
que se desejava transmitir, com isso nao existia espago para interpretagdes ou
devaneios. Foi na passagem entre o século XVIlI e XVIIl que ocorreu a quebra
do habito visual dos espectadores, devido a maior subjetividade empregada por
artistas em suas obras. Essa quebra do habito visual libertou o espectador, que
passa a explorar sua prépria subjetividade a partir do fruir da obra. E dessa maneira
gue o espectador se torna também um criador e passa a significar a obra a partir
da sua prépria experiéncia, dos seus anseios e do seu proprio Eu. A subjetividade
do artista se torna a subjetividade do espectador, a liberdade criativa do artista, se
torna a liberdade de pensar do espectador. E através do fruir da obra que se aguca
a imaginagao do publico em geral.

A mudancga na relagao entre espectador e obra se apresenta como um ponto
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chave no desenvolvimento do Eu de maneira ampla. Digo de maneira ampla porque
até entdo esses questionamentos e essa subjetividade criadora estavam restritos
as poucas pessoas que detinham saberes especificos para gerarem tais perguntas,
ou mesmo de alguma forma materializar isso em obras artisticas. Juntamente com
a invencao da imprensa, no século XV, por Johannes Gutenberg (1400 — 1468), a
arquitetura desempenha um papel essencial na ampliagcdo desses questionamentos
e na chegada dessa subjetividade a populagdo em geral — a arquitetura se coloca
como forga motriz na expansao da subjetividade para além do circulo artistico
restrito.

O que se almeja nas artes do século XVII sdo maneiras de representar a
situacdo do homem moderno perante o mundo. E esse é o primeiro momento em
gue se pode falar em maneiras, no plural, ja que livres das amarras impostas pelos
sistemas passados, cada homem passa a ter a liberdade de poder descrever a sua
forma de ver e de se relacionar com o mundo. A obra arquitetdnica, por exemplo,
deixa de ser objeto somente de contemplacdo e passa a depender da experiéncia
e participagao do espectador para atingir a sua completude.

[...] pois é fungdo do artista abrir ao resto da comunidade vastas areas
de valor e significado. Pode-se dizer que os padrbes de emocgéo e
valor da vida humana sao criados pelo artista, que encontra expressao

e forma verbal adequadas para tornar conhecido € interessante o que
antes era desconhecido ou desinteressante. (HUXLEY, 2016, p. 7)
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. 8. Triunfo da divina providéncia, 1633 - 1639
Pietro da Cortona

.9.San Carlo alle Quattro Fontane, 1638 - 1641
Francesco Borromini




28

capitulo[1]

subjetividade e o homem moderno

bloco.2 [tradi¢do x técnica]
[memdria x esquecimento]

"Admite-se de maneira geral que o século XVII sofreu, e realizou, uma
radicalissima revolucido espiritual de que a ciéncia moderna é, ao mesmo
tempo, a raiz e o fruto. Essa revolucdo pode ser descrita,e foi, de varias
maneiras. Para alguns autores, a sua caracteristica mais assinalada foi
a descoberta, pela consciéncia humana, de sua subjetividade essencial
e, por conseguinte, a substituicio do objetivismo dos medievos e dos

antigos pelo subjetivismo dos modernos"

Alexandre Koyré (2006, p.5)
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[tradicdo x técnica]

O descortinar do homem moderno para o mundo caminha lado a lado com
um novo estatuto de beleza, que mais uma vez explicita a importancia do homem
para o processo de criagcado e consolidagcao de um novo mundo. O artista ndo mais
copia a natureza ou parte de uma férmula matematica ideal que o aproxima de
Deus. O que vai atrair o artista € o proprio fazer a partir da sua subjetividade, é a
pratica que aproxima o homem do divino.

E tal como nao lhe interessa o modelo histérico, também n&o interessa
ao artista copiar o modelo natural: mais do que a forma formada, ele
imita a formacdo do mundo, o gesto criador, a atividade produtora
do universo mesmo. [...] O arquiteto, portanto, recolhe a histéria e
a natureza, ndo para imita-las, mas para submeté-las e ordena-las
segundo um processo pessoal, diferente e intimo, utilizando-se
delas para elaborar uma nova sintese que exprima o poder de sua
subjetividade. (BRANDAO, 2001, p. 134 e p. 135)

A contrapartida em relagao a progressiva tomada de consciéncia do homem,
aliado ao novo conceito de infinito — agora ndo mais uma ameaca devido a nova
seguranga existencial provida pelo sistema dindmico e autoritario fundado no
absolutismo — € justamente a infinitude da subjetividade, da alma e do conhecimento,
que posteriormente, vai possibilitar ao homem moderno se libertar, inclusive, do
sistema desenvolvido no decorrer do século XVII e que possibilitou novamente a
ancoragem do homem ao mundo. Em um momento em que cada vez mais 0 homem
se volta para dentro de si, ele opta por romper com o0 cosmo e com todo sistema
externo ao préprio ser e a partir dai ndo se contenta e nem mais aceita estar envolto
por um espirito de sistema totalizador e passa a sistematizar o mundo e, assim,
passa a criar seus proprios sistemas e verdades.

Enfim, a consciéncia de si préprio para um sujeito é, ao mesmo tempo,
a consciéncia dum “homem presente no mundo” e a consciéncia da
“qualidade de homem” em cada homem presente no mundo. Eu tenho
a consciéncia de mim préprio quando tenho a consciéncia de ser livre
com uma liberdade vivida, e a consciéncia de ndo diminuir a liberdade
de nenhum outro ser humano. Entao coincidem, tanto quanto possivel,

a consciéncia da minha liberdade e a consciéncia da liberdade.
(PERROUX, 1971, p. 17)

A abordagem de Perroux (1971) sobre o conceito de consciéncia e o atrelar
desse conceito a liberdade demonstra a importancia de tratar o desenvolvimento
do homem moderno a partir do advento do Eu em conjunto com a subjetividade

incipiente da razdo proveniente do humanismo. A liberdade apontada pelo autor
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como essencial para a tomada de consciéncia s6 ocorre a partir da gradativa
substituicdo dos sistemas fechados anteriores pelo sistema dinamico do século
XVII e, posteriormente, com a dissolugao do préprio sistema dinamico de entdo.
Ou seja, as grandes descobertas cientificas, a tomada de consciéncia de si e a
crescente subjetividade que se instala sobre o homem, fazem com que todas as
estruturas prévias venham a ser abandonadas.

O que vé no século XVIIlI € uma mudanca nas instituigdes que detém o poder,
com a gradativa perda de for¢a do poder absolutista, e uma presenga cada vez mais
impactante e decisiva por parte da sociedade civil. Na arquitetura, abre-se mao de
elementos persuasivos e dramaticos, e ja nao se busca mais o congestionamento
espacial. A arquitetura setecentista segue tendo como elemento central a pratica
humana, todavia, essa pratica do século XVIIl ja ndao mais relaciona o préprio homem
com O cosmo, ou expressa a posicao do homem perante a natureza. Ela abdica
do papel de comunicar o momento existencial do homem para ser um exercicio
de enaltecimento da razdo humana. O arquiteto do século XVIIl, que a partir da
dissolucdo do sistema anterior ndo esta mais preso a verdades preexistentes ou a
sistemas que ditavam a producéo artistica a ser desenvolvida, passa a retirar de si
mesmo a autoridade que sera investida na arquitetura.

Para Brandao (2001), o resultado desse momento se da no resgate
desenfreado de formas passadas, carentes de significado e intengdo por parte
daqueles que as produzem e deslocadas para aqueles que as experenciam, como
resultado disso o que se tém é um estilo um tanto confuso e sem uma identidade
mais bem definida, como os anteriores. O que se tem na arquitetura neoclassica
€ um estilo que ignora 0 momento em que esta inserida, assim como 0s anseios
das pessoas do periodo. Para o autor, o que se constréi no periodo “ndao sao
arqui-tecténicas, mas simplesmente tectbénicas, como as grandes estruturas de
ferro e vidro exemplificadas pela Palm House ou pela Torre Eiffel.” (BRANDAO,
2001, p. 225). Isso nao quer dizer que o que foi desenvolvido no periodo ndo tenha
importancia ou ndo seja marcante no contexto da historia geral da Arquitetura.

O que ocorre a partir de meados do século XVIII para o século XIX é a
sobreposicdo da técnica sobre diferentes tradicbes arquitetdbnicas. Assim como

o homem, gradualmente, se deslocou da natureza e do cosmo, a arquitetura se
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deslocou da sua intencado original, como fundada pelos gregos. Bruno Zevi é
mais enfatico na sua critica a arquitetura do periodo, e considera que a producgao
arquitetdnica, caracterizada pela Villa burguesa, “do final do século XIX e comecgo
do nosso século, representa em sua generalidade a faléncia total do espaco interior
e por isso da arquitetura.” (ZEVI, 1996, p. 119).

Apassagemdo século XVIll para o século XIX é marcada por outros momentos
de cisao ou sobreposicao, podendo ser traduzido de uma maneira mais geral como
um rompimento entre a tradigdo dos periodos anteriores e o novo progresso cientifico
e tecnoldégico. Isso implica dizer que as transformagdes foram mais profundas do
que as mudancas representadas pela arquitetura propriamente dita. Tais mudancgas
sao significativas porque sao alteragdes que ocorrem diretamente sobre o préprio
homem e seus entendimentos, entendimentos sobre a sua maneira de viver, de se
enxergar no mundo e de se relacionar com os outros, com 0 meio e com o divino.

Uma dessas rupturas vai ocorrer no ambito da palavra e da escrita, essa
cisdo é apresentada por Michel de Certeau através do uso do termo escrituristica
(ou seja, o escrito sagrado), que no Ocidente, até por volta do século XVII era
caracterizado quase que exclusivamente pela Biblia, ou seja, era pautado pela
tradicdo religiosa. Através das Escrituras se aprendia e se ensinava, se acessava a
“verdade”, através das Escrituras se chegava a origem.

Ao longo dos séculos, esses escritos acabaram por ser alterados e moldados
as vontades de grupos dominantes. No entanto, o que era apresentado a populagao
como simbolo da verdade e de for¢a ainda era a Biblia e a Palavra proveniente dela.
A crescente tomada de consciéncia, a partir do século XV, por parte dos individuos,
aliada a percepgado que se espalha sobre as possiveis manipulagdées humanas a
Palavra divina, fazem com que essa Escrita va perdendo sua forgca e com isso uma
nova escritura passa a se impor como dominante.

Essa nova escritura, que vem a sobrepor a tradigdo anterior, ira surgir “sob
as formas cientificas, eruditas ou politicas: ela ndo é mais o que fala, mas o que se
fabrica” (CERTEAU, 1998, p. 228) e dessa maneira a verdade que se estabelece
passa a ser “o resultado de um trabalho — histérico, critico e econémico” (CERTEAU,
1998, p. 228). Para o autor, esse € o momento em que o individuo vai dar lugar ao

sujeito, marcando também o surgimento do sujeito soberano de Hall (2006) e da
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sua primeira identidade moderna, constituida no sujeito do Iluminismo.

A virada da modernidade se caracteriza em primeiro lugar, no século
XVII, pela desvalorizagao do enunciado e pela concentracio sobre o ato
de enunciar, a enunciagdo. Quando se tinha certeza quanto ao locutor
(“Deus fala no mundo”), a atengéo se voltava para o ato de decodificar
os Seus enunciados, os “mistérios” do mundo. Mas quando a certeza
fica perturbada com as instituigcdes politicas e religiosas que Ihe davam
garantia, pergunta-se pela possibilidade de achar substitutos para o
Unico locutor: Quem falara? E a quem? Com o desaparecimento do
Primeiro Locutor surge o problema da comunicacao, ou seja, de uma
linguagem que se deve fazer e ndo mais somente ouvir. No oceano
da linguagem progressivamente disseminado, mundo sem margens
e ancoras (€ duvidoso, e logo improvavel, que um Unico sujeito se
aproprie dele para fazé-lo falar), cada discurso particular atesta a
auséncia do lugar que, no passado, era atribuido ao individuo pela
organizagao de um cosmos e, portanto, a necessidade de cortar para
si um lugar por uma maneira de tratar um departamento da lingua.
Noutros termos, pelo fato de perder seu lugar, o individuo nasce como
sujeito. O lugar que era outrora fixado por uma lingua cosmoldgica,
ouvida como “vocagao” e colocacdo numa ordem do mundo, torna-
se agora um “nada”, uma espécie de vacuo, que obriga o sujeito a
apoderar-se de um espaco, colocar-se a si mesmo como um produtor
de escritura. (CERTEAU, 1998, p. 229 e p. 230)

O sujeito do lluminismo possuia uma identidade inerente ao seu ser. Era
um sujeito autbnomo, que existia de maneira independente dos outros e do meio,
se mantendo estavel por toda sua vida. Sua esséncia e sua compreensao acerca
de si ndo dependiam de circunstancias externas ou de relagdes sociais presentes
em sua vida, sendo esse entendimento do eu a esfera essencial da identidade
das pessoas. Hall (2006, p.10) identifica o sujeito do lluminismo como “totalmente
centrado, unificado, dotado das capacidades de razao, de consciéncia e de agéo,
cujo “centro” consistia num nucleo interior, que emergia pela primeira vez quando o

sujeito nascia”.

[memoria x esquecimento]

Assim como na arquitetura, na escrituristica o aspecto original/tradicional
foi esmagado pela técnica. Assim como na arquitetura, na palavra o que passa a
importar é o fabricar de uma nova verdade e ndo mais apreendé-la, decifra-la e
perpetua-la. Tanto a arquitetura (como linguagem espacial do homem), quanto a
escrituristica (como linguagem escrita), incorrem nessa sobreposi¢céo da técnica,
nessa necessidade de se forjar o novo em detrimento de uma continuidade
histérica, o anterior tem que ser deixado para o esquecimento. Essa necessidade
de esquecer esta intimamente ligada ao crescente poder civil, representado na

figura da burguesia, ja que “O dominio da linguagem garante e isola um novo
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poder, “burgués”, o poder de fazer a histéria fabricando linguagens. Este poder [...]
define o coédigo da promogao sécio-econdémica e domina [...] todos aqueles que nao
possuem esse dominio da linguagem.” (CERTEAU, 1998, p. 230). O que se almeja
€ a constituicdo de uma nova memaria coletiva que venha a garantir a perpetuacao
da nova classe dominante.
A propria revolugdo, esta ideia “moderna”, representa o projeto
escrituristico no nivel de uma sociedade inteira que tem a ambicao
de se constituir em pagina em branco com relagdo ao passado, de se
escrever a si mesma (isto é, produzir-se como sistema proprio) e de
refazer a histéria pelo modelo daquilo que fabrica (sera o progresso)
(CERTEAU, 1998, p. 226)

Como bem pontua a cientista social Olga Von Simson, memoria e
esquecimento existem em uma relagao simbidtica, uma necessita obrigatoriamente
da outra para existir, assim, se constituem como faces de uma mesma moeda.
Dessa maneira somos obrigados a determinar o que sera perpetuado em nossas
memorias, selecionando e retendo as informacdes mais importantes para nos
auxiliarem em situacdes futuras e em tomadas de decisdo. Essa questao se aplica
tanto a memoaria individual, ou seja, aquela que esta internalizada pelo individuo
e que tem por referéncia experiéncias e vivéncias proprias, que, cabe salientar,
sdo sempre construidas a partir das suas relagdes sociais (dessa maneira contém
aspectos da memdria do grupo social onde o individuo se formou). Como se aplica
também a memoria coletiva, a qual é gradualmente construida e “formada pelos
aspectos julgados relevantes pelos grupos dominantes e que sdo guardados como
memoria oficial da sociedade mais ampla.” (SIMSON, 2003, p. 14).

A memoria é, em parte, herdada, ndo se refere apenas a vida fisica
da pessoa. A memodria também sofre flutuacbes que sao funcido do
momento em que ela é articulada, em que ela esta sendo expressa. As
preocupagdes do momento constituem um elemento de estruturacao
da memodria. Isso é verdade também em relagdo a memoaria coletiva,
ainda que esta seja bem mais organizada. (POLLAK, 1992, p. 4)

Ou seja, a memoria esta intimamente ligada a maneira como uma sociedade
decide apresentar seu proprio passado ou construir a imagem que planeja para
seu futuro. E a memoria que traz a tona a imagem que uma sociedade forjou de si
mesma, mas para representar e apresentar talimagem consolidada se faz necessario
suprimir uma infinidade de memdrias. “Esse ultimo elemento da memdria — a sua

organizagao em fungao das preocupagdes pessoais e politicas do momento mostra
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que a memoria € um fendmeno construido.” (POLLAK, 1992, p. 4). Tal questao
apresentada de maneira mais ampla, tratando do ambito de uma sociedade também
se da na esfera individual. A memoria € constituinte tanto do sentido de identidade
individual, quanto da identidade coletiva, ja que se apresenta como um fator de
extrema importancia para o sentimento de continuidade e de coeréncia, tanto para
o individuo quanto para o grupo, no processo de reconstru¢éo de si.
Se podemos dizer que, em todos os niveis, a memoaria € um fendbmeno
construido social e individualmente, quando se trata da memoria
herdada, podemos também dizer que ha uma ligacao fenomenolégica
muito estreita entre memodria e o sentimento de identidade. [...] Isto
€, a imagem que uma pessoa adquire ao longo da vida referente a
ela propria, a imagem que ela constroi e apresenta aos outros e a si
prépria [...] (POLLAK, 1992, p. 5)

Para Pollak (1992), a memodria, coletiva e individual, é constituida de trés
elementos primordiais, que sdo os acontecimentos, as pessoas e os lugares. Se
o passar do tempo nao cessa de nos oferecer a ideia da constante mudancga, o
espaco se apresenta de maneira oposta, representando a imagem de permanéncia
e estabilidade. O espago € memoria palpavel, ja que a simples presenca de grupos
marca os lugares. O espago é sempre fonte de testemunhos, justamente porque faz
lembrar — faz lembrar relagdes sociais, faz lembrar pessoas. A partir do momento
em que se entende o espaco como memoria coletiva fisica, a cidade passa a ser
lida como testemunhos das relagdes sociais e pessoais vigentes. Nao so6 os lugares
de memoria ou as instituigdes memaria (ex. museus, bibliotecas, arquivos e centros
de memoria) detém esse importante papel, mas sim todo e qualquer espago da
cidade.

Com isso passa a ser necessario indagar, quais lembrancas sao transmitidas
por nossas cidades, por nossa arquitetura? Que individuos ou grupos estéo
representados em tais memoérias?

O homem moderno, essa construgao que se inicia ainda com a subjetividade
incipiente do humanismo, acabou por encontrar a si proprio entre meados do século
XVII e o inicio do século XVIII, tomando consciéncia das suas potencialidades e
a partir da subjetividade buscou sua prépria liberdade. Foi dessa maneira que
conseguiu erigir uma posigcao de poder perante o cosmo e a natureza, através do

avanco avassalador da técnica. Entretanto, para construir sua posi¢édo junto aos

Deuses, foi necessario deixar de ser quem fora até entao.
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capitulo[2]
modernidade e a metropole

bloco.1 [modernidade]
[metrépole e solidao]
[arquitetura e progresso]
[0 acaso do sonho moderno]
[o triunfo de las vegas]

"Mudanc¢as na maneira como imaginamos, pensamos, planejamos e

racionalizamos estio fadadas a ter consequéncias materiais."

David Harvey (2008, p. 110)

.10.Lonely Metropolitan, 1932
Herbert Bayer
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[modernidade]

As mudancas ocorridas no cerne da industrializacdo do século XIX
caracterizam-se como “a maior transformacao na histéria humana desde os tempos
remotos, quando o homem inventou a agricultura, a metalurgia, a escrita, a cidade
e o Estado.” (HOBSBAWM, 2005, p. 16). As profundas mudangas socioeconémicas
deram origem a conceitos até entdo inexistentes para o homem, como industria,
industrial, fabrica, classe média, classe operaria, capitalismo e crise. Fica claro o
impacto, tanto do nascimento do sujeito moderno, como das inovagdes tecnoldgicas
da época. Desse movimento todo escapa a arquitetura. Para Hobsbawm (2015), a
cidade moderna pode ser considerada o segundo grande simbolo da industrializagcao
desenvolvida na segunda metade do século XIX, ficando apenas atras das enormes
ferrovias que passam a cortar as nagdes. Para além do simbolismo, o contexto
também marca o primeiro grande momento da explorag¢ao da questao habitacional
por parte da burguesia.

Na realidade, o boom na arquitetura e na construcao era tdo notavel
precisamente por nao desviar o fluxo de capital do que o jornal The
Builder chamou em 1848 de a “metade do mundo em busca de
investimento” para “a outra metade continuamente em busca de
razoaveis casas de familia” para servir o pobre urbano, que claramente
nao pertencia ao mundo. O periodo estudado foi a primeira era mundial
de expanséo na construgao e nos bens imobiliarios — para a burguesia.
(HOBSBAWM, 2015, p. 408)

A revolucdo industrial deu inicio ao crescimento exacerbado da cidade e
das areas metropolitanas, movimento esse que gerou fraturas colossais na prépria
sociedade. Duas palavras que traduzem bem o que acontecia no meio urbano
de entdo sao: cortico e superpovoamento. Enquanto o proletariado ficou a mercé
do novo contexto e das enormes dificuldades que se conformaram, a burguesia
procurou o consolo na privacidade das suas residéncias. Em um mundo pautado
pela novidade e pela incerteza, enquanto a classe trabalhadora precisa lidar com
as novas dificuldades materiais do seu gélido mundo moderno, a burguesia passa
a restringir sua vida social cada vez mais ao calor de suas residéncias. Para
Hobsbawm (2015, p. 436) “O lar era a quintesséncia do mundo burgués, pois nele,
e apenas nele, podiam os problemas e as contradigcbes daquela sociedade ser
esquecidos ou artificialmente eliminados.”

Esse novo contexto tecnoldgico e social que passa a reger as sociedades
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modernas faz com que as mesmas tornem-se cada vez mais complexas e ao
tornarem-se mais complexas acabam por se constituir de maneira mais social e
coletiva justamente a partir da necessidade de relagdes sociais e trabalhistas que
se iniciam com o crescimento populacional das proprias cidades. Outro ponto de
destaque € que a propria sociedade se torna movel, ja que diversas camadas da
populagdo conseguem ascender socialmente. Neste contexto, as teorias e leis
classicas que eram pautadas nos acordos e direitos individuais deixam de atuar
sobre a nova estrutura das democracias modernas e sua conformagcao baseada
na disputa de classes. O que passa a interessar para as novas leis e dindmicas
estruturais, ja ndo é mais o corpo individual, mas sim o “corpo” coletivo. E a
partir desse contexto que temos a conformagéo da segunda identidade do sujeito
“soberano” de Hall (2006), agora pautado por uma compreensdo mais social do
sujeito, o qual o autor denomina sujeito sociolégico, e que passa a adotar uma
concepcao interativa da identidade e do eu.
A nogao de sujeito socioldgico refletia a crescente complexidade do
mundo moderno e a consciéncia de que este nucleo interior do sujeito
nao era autbnomo e auto-suficiente, mas era formado na relagao com
“outras pessoas importantes para ele”, que mediavam para o sujeito

os valores, sentidos e simbolos — a cultura — dos mundos que ele/ela
habitava. (HALL, 2006, p. 11)

[metrépole e solidao]

Junto com a expansao das cidades e da crescente complexidade das
sociedades, observa-se também a expanséo da angustia e da alienacéo, resultados
da nova situacédo espacial do individuo, forcado a se compreender em meio a
multiddo anénima da metropole e tendo que abdicar de praticas e tradi¢gdes trazidas
do campo ou da cidade pré-industrial.

Para Lopes (2016), um dos grandes nomes a representar o estado de espirito
da época foi Charles Baudelaire, responsavel por cunhar o termo spleen, palavra
que traduz uma sensacgao de nao pertencimento, de desconexao tanto com a nova
conformacido de sociedade, como com a de cidade, que se apresentavam para
0 escritor em meados do século XIX. A expressao acaba por ser uma reagao as
gigantescas mudancas que ocorrem em Paris e seus escritos expressam a perda
da identidade cultural na medida em que o progresso técnico se torna o principal
norteador da vida cotidiana de entdo. Caminhando por entre ruinas do passado, e

com olhar pessimista para a visdo de um futuro tecnocratico que se erguia, o autor
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conseguiu transpor para o papel a maneira melancélica como o eu fora dilacerado
ao passo em que as cidades modernas se constituiam e se estendiam. O que o
autor demonstra, € um olhar bastante sensivel e atento, tanto para os detalhes e
nuances da época, assim como para a fragmentacdo e deslocamento inicial do
individuo moderno.

No entanto, cabe ressaltar que de maneira alguma o autor enxergava o
passado de maneira nostalgica ou saudosista. Em nenhum momento, propde, por
exemplo, um retorno as antigas tradi¢cées ou meios de vida, inclusive criticando
guem enxergava no resgate do passado o futuro do homem. Para Baudelaire
(2006), aquele que mergulhava no passado para sobreviver ao futuro, acabava por
perder a memoria do presente, ja que “abdica do valor dos privilégios fornecidos
pela circunstancia, pois quase toda nossa originalidade vem da inscrigdo que o
tempo imprime as nossas sensagodes”. O que ele busca ressaltar em sua escrita é
justamente o olhar para o presente — o que ele em suas caminhadas via transcorrer
pela cidade. O que permeia o pensamento do autor € a conciliagao entre passado,
presente e futuro, tendo como finalidade justamente a continuidade do homem, e
por consequéncia, da propria cidade.

O passado ¢ interessante ndo somente pela beleza que dele souberam
extrair os artistas para quem constituia o presente, mas igualmente
como passado, por seu valor histérico. O mesmo ocorre com o
presente. O prazer que obtemos com a representacdo do presente

deve-se ndo apenas a beleza de que ele pode estar revestido, mas
também sua qualidade essencial de presente. (BAUDELAIRE, 1996,

p. 8)

O quadro que nos é apresentado seja a partir do enfoque tedrico de
Hobsbawm, ou da poética de Baudelaire, € o de uma metrépole moderna como fonte
de anonimato, soliddo e desorientagao, responsavel por dilacerar suas populagdes
mais carentes. Em meio ao caos, ao real, de maos dadas com a degradacéo e a
perda da individualidade, encontram-se lampejos de beleza que a vida humana
invariavelmente acaba por conferir a cidade. O que se faz necessario é extrair e
apresentar tal beleza que se desenvolve no presente, uma beleza passageira da
vida cotidiana, por vezes capturada em um meio estranho, por vezes intimidador,
mas ainda sim poético.

Em 1838, a fotografia de Louis Daguerre ja nos transmite tais sensagdes,

que assim como Durer e Baudelaire, traziam o prenuncio dos tempos vindouros.
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O progresso técnico vinha com um preco a ser pago pelo individuo, ja que com o
crescimento das cidades crescia em igual proporgao o sentimento de alienacéo e
isolamento, com as cidades se tornando estranhas para aqueles que as habitavam.
Devido ao longo periodo de exposicao necessario para a captura de imagens a
época, o que se tem sao fotografias que apresentam ruas vazias, sem vida uma
vida social pulsante e espontanea.

Na emblematica fotografia intitulada Boulevard du Temple a heures du matin,
0 que nos € apresentado para além de uma cidade esvaziada e em processo de
mudanca, com suas chaminés e fumaca, € um unico homem solitario, que porventura
ficou imoével tempo o suficiente para ser capturado no fragmento retratado por
Daguerre. De certa forma, ai se inicia o uso das imagens como instrumento de
leitura das transformagdes do ambiente urbano e a cidade se torna a prova material
do acelerado ritmo das mudangas que ocorrem no periodo, tanto do aspecto do
ambiente fisico, como dos impactos sobre o sujeito.

Esse individuo melancodlico, alienado e isolado, apontado por Baudelaire por
meio da palavra spleen, representado pela primeira vez na fotografia de Daguerre
e perpetuado nas pinturas de Edward Hopper*, também ¢é indicado por Hall (2006),
gue o coloca como o prenuncio dos desdobramentos futuros que viriam a impactar
diretamente o sujeito pos-moderno. O autor aponta a existéncia desse individuo,
mas o enquadra em uma leitura mais perturbadora acerca do sujeito e da propria
identidade e indica que essa compreensao surgiu junto a movimentos intelectuais

modernistas.

Para o perfeito flaneur, para o observador apaixonado, € um imenso
jubilo fixar residéncia no numeroso, no ondulante, no movimento, no
fugidio e no infinito. Estar fora de casa, e contudo sentir-se em casa
onde quer que se encontre; ver o mundo, estar no centro do mundo
e permanecer oculto ao mundo, eis alguns dos pequenos prazeres
desses espiritos independentes, apaixonados, imparciais, que a
linguagem nao pode definir sendo toscamente. [...] Assim o apaixonado
pela vida universal entra na multiddo como se isso lhe aparecesse
como um reservatorio de eletricidade. [...] E um eu insaciavel do nao-
eu, que a cada instante o revela e o exprime em imagens mais vivas
do qu)e a propria vida, sempre instavel e fugidia. (BAUDELAIRE, 1996,
p. 21

*A opgao pela gravura Night Shadows, de Edward Hopper, (mesmo fugindo da produgdo mais
ampla do artista) tem posicao de destaque na pagina seguinte pela proximidade, no que tange ao
sentimento, com a fotografia de Daguerre. Se constitui como referéncia da imagem referéncia.
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metrépole e solidao

o .11.Boulevard du Temple a heures du matin,
o primeiro vagabundo 1838, Louis Daguerre




.12.New York Movie, 1939
Edward Hopper

edward hopper e a solitude

.14.Night Shadows, 1922
Edward Hopper

.13.Automat, 1927
Edward Hopper



metropole e solidao

Daqui a alguns anos tudo isso vai desaparecer, tudo, tudo
vali mudar; as pessoas as casas, as ruas; as memorias
emparedadas, as feridas urbanizadas, o homem moderno, com
sua caracteristica flexibilidade, vai esquecer tudo, vai
filtrar da sua vida o sedimento sombrio de seu passado,

como faz com a borra do seu café.

Imre Kertész

soliddo contemporanea
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[arquitetura e progresso]

Os novos modos de produgao se mostravam impiedosos quando comparados
com os modos de vida anteriores, os quais eram tratados como obsoletos a partir
da busca pelo novo absoluto. Com isso, os antigos costumes, lugares e memorias
tinham que desaparecer em nome do progresso. Amais nova conformagao da cidade,
a cidade metrdpole, surge como um espago de esquecimento e distanciamento,
no qual as populagbes eram devoradas pela cidade moderna, que de maneira
paradoxal propde em simultdneo o aumento da impessoalidade e 0 aumento da
individualizagdo.Se em uma pequena vila, ou agrupamento populacional o outro
seria visto com desconfianga, o espago heterogéneo das metropoles acaba por
abarcar as diferengas e possibilitar uma maior liberdade de ser. No entanto, Georg
Simmel, ja no ano de 1902, expressa sua preocupagao sobre o futuro do individuo
na sua relacido com os novos modos de vida, novos meios de producao e a estética
proveniente da técnica, assim como o impacto da nova conjuntura na unicidade do
Ser, ja que as questdes mais agudas “da vida moderna derivam da reivindicagao
que faz o individuo preservar a autonomia e individualidade de sua existéncia em
face das esmagadoras forgas sociais, da heranca historica, da cultura eterna e da
técnica da vida.” Simmel (1973, p.11)

A arquitetura moderna abraga a ideia de progresso, deixando de lado os
canones para manifestar-se em si. A abstracdo surge desse processo, instituindo-
se como inovagao tecnolégica, social e econémica. Dentro desse contexto, um
dos principais nomes do movimento moderno na arquitetura, Adolf Loos (2014), ja
vislumbra questdes conflitantes a partir do novo papel a ser desempenhado pela
disciplina, assim como as novas maneiras de pensa-la e desenvolvé-la. Loos, na
sua compreensao sobre o que € a disciplina, abre espago para a continuidade da
Arquitetura como arte, desde que lidando com programas especificos, mas entende
que a arquitetura deveria cumprir um papel social, e dentro desse papel social
a Historia tinha um carater essencial de continuidade. O autor, que assim como
Baudelaire, reconhece a importancia do presente, alerta, assim como o poeta, para
o impulso destrutivo da atividade humana. O que ambos tratam, tanto no ambito
individual quanto coletivo, € sobre o impacto da atividade humana materializada

nas grandes transformacgdes da cidade e no apagamento da memdria coletiva
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anterior, que tem por consequéncia essa experiéncia de isolamento em meio as

multiddes.
A arquitetura desperta sentimentos no homem. Por isso, o dever do
arquiteto é precisar esse sentimento. O dormitério deve ser confortavel,
a casa parecer aconchegante. O tribunal deve ser um gesto ameacgador
para o vicio oculto. O banco deve dizer: aqui o seu dinheiro esta bem
e seguramente guardado por gente honrada. O arquiteto sé pode
alcancar isso ao se referir aqueles edificios que tém proporcionado até
agora tal sentimento ao homem. (LOSS, 2014, disponivel em: https://
www.archdaily.com.br/br/01-16857 3/arquitetura-slash-adolf-loos)

Se em um primeiro momento, como tratado a partir da linguagem do
homem, a tradicdo acaba perdendo espago para a técnica crescente, no comego
do século XX a tradicdo passa a ser abertamente questionada e combatida, tanto
por liderancgas politicas e econémicas, como por liderancas artisticas. Para os que
compartilhavam de tal entendimento, as tradicdes passaram a representar um
obstaculo para o progresso e o desenvolvimento vislumbrado pela crescente forga
tecnoldgica. A intencéo era, de uma vez por todas, romper com os fios da Histéria,
para assim abarcar o novo. Para tal, se fez necessario alcangar e construir modos
alternativos de representacéo, producéo e organizagéo. E com esses pressupostos
em mente que as vanguardas artisticas de entdo buscardo superar os canones
anteriores e estabelecer uma mentalidade de tabula rasa, configurando uma grande
reforma cultural. O que transcorre a partir dessa nova forma de pensar o mundo
€ a retirada da Historia como um dos dominios necessarios de se pensar para a
construcao do futuro da humanidade. Tais movimentos ficam bastante claros, no
ambito arquiteténico, a partir das grandes propostas urbanas, ou de cidades ideais
concebidas por arquitetos das décadas de 1920 e 1930, que alinhados a concepcao
do progresso, buscam a [re]forma ideal para as cidades de entdo e do futuro. Para
Le Corbusier o intuito do urbanismo proposto era o de:

Descongestionar o centro das cidades para fazer frente as exigéncias
do transito; aumentar a densidade do centro das cidades para realizar
o contato exigido dos negécios; aumentar os meios de circulagao, ou
seja, modificar completamente a concepgao atual de rua, que se acha
sem efeito ante o fenbmeno novo dos meios de transporte modernos:
metrds ou carros, bondes, avides; aumentar as superficies arborizadas,
unico meio de assegurar a higiene suficiente e a calma util ao trabalho
atento exigido pelo ritmo novo dos negécios. (LE CORBUSIER, 2000,
p. 91)

Com esses pressupostos, se estabelece as areas de atuagéo do urbanismo

e como a vida deveria ser organizada a partir da disciplina e seus especialistas,
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tendo como suas principais fungdes a producgao, a rapida circulagao (de pessoas
e mercadorias), 0 consumo, o habitar saudavel e o repouso. Vale frisar que pela
primeira vez a arquitetura se posiciona em termos politicos, sociais e econémicos,
demonstrando uma real preocupag¢ao com quem viria a habitar esses espacgos, a
ideia era a de se gerar beneficios para a saude fisica e mental dessas pessoas.

O que se tinha a época, era a certeza da vida ideal baseada nos avangos
tecnolégicos para se alcangar a eficiéncia moderna nos negocios, baseada na
padronizacdo, mecanizacido e racionalizacdo. Dentro do que foi proposto, o
projeto modernista, em seu primeiro momento, foi bem sucedido e revolucionario,
questionando a relagdo do dominio da arquitetura por quem detém o poder politico
e financeiro pela primeira vez desde a sua fundacgéo.

Os modernistas encontraram um meio de controlar e conter uma
explosiva condi¢cdo capitalista. Foram eficazes, por exemplo, na
organizagao da vida urbana e na capacidade de construir o espaco de
maneira a conter os processos interferentes que contribuiram para a
rapida mudanca urbana no capitalismo do século XX. Se ha uma crise
implicita nisso tudo, ndo é de modo algum claro que a culpa seja dos
modernistas, e ndo dos capitalistas. (HARVEY, 2008, p. 111)

Em relacdo aos projetos urbanos da década de 1920, gostaria de destacar
o desenvolvido pelo arquiteto alemado Ludwig Hilberseimer, que no ano de 1924
apresentou seu projeto intitulado Vertical City. Um olhar atual sobre essas
representacdes, com a subtragcdo do contexto no qual foi pensada e mesmo das
intencbes dos arquitetos, acaba por nos remeter a um cenario distopico, bastante
similar ao imaginario urbano que acaba por se materializar no cinema, exemplo
disso séo as cidades para os filmes Metrépolis (19277) e O Quinto Elemento (1997).

O que se tem representado nas imagens desenvolvidas é o espago de
uma cidade homogeneizada, pautada pela indiferenciagdo construtiva e pessoal,
sem qualquer referéncia histérica, identitaria ou de relagdo com qualquer objeto
preexistente ao avancgo tecnolégico almejado, cidade na qual a escala humana foi
obliterada em favor de uma verticalizagao sem precedentes. Com isso, a prépria
cidade acaba por se conformar através de pequenas células genéricas, replicaveis
até o infinito. O resultado dessa operacdo de cunho produtivista, que abdica de
qualquer entendimento anterior acerca do espago, assim como do lugar, acaba por

fragmentar tanto a cidade como o individuo, afastando-o cada vez mais do espaco

social e do espacgo publico ao renegar a concepgéo anterior de rua.
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. . .15..16.Vertical City, 1924
o sonho funcionalista Ludwig Hilberseimer




.17.0 Quinto Elemento, 1997
dir. Luc Besson

o imaginario do cinema

.18.Metropolis, 1927
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Do meu lado, belas casas taciturnas escondidas no fundo de
jardins taciturnos, do outro lado, o vulto escuro dos fundos

de algum edificio publico horripilante, pode ser um museu, uma

universidade ou um presidio talvez, apenas uma janela iluminada
no andar superior, até parece que é por ironia, para que me sinta
mais marginalizado ainda, numa cidade sombria e agora ja claramente
hostil que ameg¢a, feito uma fera faminta e indiferente, me agarrar

e devorar.

Imre Kertész
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[0 ocaso do sonho moderno]

A grande problematica com a arquitetura moderna e com seus projetos
urbanos de larga escala, passam a ocorrer especialmente apds meados da década
de 1940 quando agentes imobiliarios, atentos aos projetos urbanos modernos, se
valem deste padrdo, subvertendo-o, constituindo-o como estilo, com o intuito de
minimizar o espaco destinado as unidades de habitacio, e por consequéncia, dos
proprios habitantes, para assim, maximizar seus lucros. Neste periodo, se inicia
0 processo de erosdo do ideal moderno, no momento em que a arquitetura abre
mao de suas intengdes sociais, do conforto psicolégico, higi€énico e material, tao
sonhadas para as classes que mais necessitavam, e se volta para a concretizacao
do minimo, que acaba por se estabelecer como padréo.

Para Guatelli (2012) a intengao inicial e transformadora da arquitetura
moderna acabou por transformar-se em um discurso disciplinador e regulatério,
tanto para o projetar quanto para a propria vida daqueles a quem deveria servir de
moradia, com isso a propria arquitetura se institui como uma atividade dominadora,
pautada por um texto técnico fechado e indiferente.

Um momento marcante dessa segunda metade de século, que ilustra tanto a
crescente efervescéncia social, quanto a crescente insatisfagdo com os rumos para
0s quais a sociedade se dirigia e deixa claro o rompimento entre forma e fungao,
tdo louvado pelo funcionalismo, esta representado nas fotografias do Maio de 1968,
em Paris, nas quais, 0 que se vé sao as amplas ruas rasgadas por Haussmann,
tomadas por barricadas erguidas pelas mé&os de estudantes e trabalhadores,
contrarios as posturas conservadoras do entdo governo e em busca de melhores
condicdes de trabalho.

Aimagem do lugar, baseada na “estavel’ e “ajustada” relagao espaco-
uso (especifico), é substituida pela relacao espago-tempo, lugares
cujas imagens vao se alterando no tempo em virtude das agbes que

ocorrem no espago, Um espago sempre em processo, nunca estavel.
(GUATELLI, 2012, p. 31)

Dentre as principais criticas ao movimento moderno na arquitetura, destacam-
se a questao do uso de uma linguagem formal fria, racional e objetiva, de carater
abstrato e intelectual, a qual ndo conseguiu atender as necessidades e exigéncias
de identificacdo cultural dos habitantes com seu habitat ja que sua producao

geral tinha como forte tendéncia justamente “apagar diferengas importantes e nao
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0 ocaso do sonho moderno

.19.Paris em Maio de 1968,
Fot6grafo desconhecido

paris 68

.20.Paris em Maio de 1968,
Fot6grafo desconhecido
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0 ocaso do sonho moderno

Vocés ja viram que neste século tudo ficou
mais verdadeiro, mais auténtico? O soldado
tornou-se assassino profissional, a politica

virou criminalidade, o capital virou uma
grande industria equipada de incineradores
de cadaveres para exterminar seres humano, a
lei virou a regra do jogo sujo, a liberdade

mundial virou prisao dos povos, o anti-
semitismo virou Auschwitz, o patriotismo

virou genocidio.

Imre Kertész
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conseguiam atentar para disjuncdes e detalhes importantes.” (HARVEY 2008, p.
109).

Gostaria de adicionar outra critica: a arquitetura em questao deixa de lado
0 aspecto emotivo, ndo tem mais o intuito de criar vinculos a partir do subjetivo,
passa a ser uma construgao que se comunica de maneira direta com seus fruidores
e dessa maneira deixa pouco espacgo para a interpretagcao e a re-criagao por parte
das pessoas que a apreendem. Como resultado disso, temos a continuidade do
processo de desconexao entre pessoas e arquitetura. Acidade, agora, € impulsionada
pela redugao das necessidades sociais a uma pragmaticidade exacerbada visando
maximizagao dos lucros. Junto com os grandes projetos urbanos, o crescente
numero de arranha-céus cada vez mais altos, a explosdo no numero de rodovias,
com cidades cada vez mais espacadas e mais populosas e menos pensadas para
as pessoas, institui-se um novo imaginario urbano, o qual desempenha papel

fundamental nos destinos da contemporaneidade.

Também concluo que ha mais continuidade do que diferenga entre
a ampla histéria do modernismo o movimento denominado pés-
modernismo. Parece-me mais sensivel ver este ultimo como um
tipo particular de crise no primeiro, uma crise que enfatiza o lado
fragmentario, efémero e cadtico da formulacdo de Baudelaire [...]
enquanto exprime um profundo ceticismo diante de toda prescri¢ao
particular sobre como conceber, representar ou exprimir o eterno e
imutavel. (HARVEY, 2008, p. 111)

Com a tendéncia do modernismo, em especial a sua conformacgao tardia,
de eliminar importantes diferengas e detalhes a partir de sua metalinguagem, seja
a partir da padronizagdo ou mesmo da redug¢ado do individuo ao homem-tipo da
época, o0 que ocorre junto ao homem ¢ a dificuldade de compreender as fronteiras
existentes entre o seu eu, da sua individualidade e o restante da sociedade. Como
se da a diferenciacdo em um ambiente com milhares de unidades idénticas, sem
nenhum tipo de personalizagéo?

[o triunfo de las vegas]

Na décadade 1970, o movimento pos-moderno atento as criticas provenientes
das décadas anteriores vai tentar soluciona-las. Um dos passos dados nesse sentido
busca reconhecer o outro em suas mais diferentes conformacgdes e possibilidades,
negando o padrdo e colocando justamente as diferengcas em destaque — e é

justamente isso que possibilita ao pds-modernismo explorar uma faceta mais radical
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de pensamento (tais questdes serdo exploradas na sequéncia do capitulo, a partir
de New Babylon, No-Stop City, Monumento Continuo e Concentration City). Se esse
parece o caminho a se seguir e o cenario ideal apos décadas de indiferenciagao, para
Harvey (2008) a maneira como ¢é levada a cabo (por quem conforma o movimento
pos-moderno), novamente, ndo consegue atender as caréncias e as vontades de
guem o movimento reconhece, ja que apesar de validar e se atentar para esses
grupos, acaba por impedir que essas pessoas acessem 0s verdadeiros postos de
poder e priva-os de potencializar suas vozes, colocando-os em campos fechados
de uma alteridade opaca.
Se a arquitetura moderna nao conseguiu atender as necessidades de
identificacdo cultural dos habitantes das cidades devido a sua exacerbada
padronizacao e linguagem formal predominantemente técnica aliada a cooptacgao do
movimento pelo capital, a arquitetura pés-moderna também n&o consegue auxiliar
o individuo nesse sentido. Ela, mesmo buscando um resgate historico, encontrando
e se utilizando de referéncias do passado, a producdo arquitetébnica que deriva
desse movimento se esvazia de sentido e intencdo, se assentando em “[...] formas
desprovidas de significado e que em momento algum, promove a identidade
cultural, cuja falta seria a razdo da crise do funcionalismo [...]” (BRANDAO, 2001,
p. 21). O que se tem em comum em ambos 0os movimentos, através do construir e
do pensar, é a imitagao das estruturas que regem as sociedades em cada periodo.
Estruturas que envolvem as praticas politicas, econbmicas e sociais que regem
a vida cotidiana de seus habitantes. O que efetivamente muda entre a primeira
e a segunda metade do século XX sdo justamente essas praticas e isso acarreta
estéticas bastante distintas entre os dois movimentos.
O modernismo perdera qualquer aspecto de critica social. O seu
programa pré-politico e utépico, baseado na transformacgéo de toda
a vida social através da transformacgéo do espaco, falhara, e o estilo
moderno acabara por se encontrar estreitamente ligada a acumulacao
de capital, em um projeto de modernizacéo fordista caracterizado pela
racionalidade, funcionalidade e eficiéncia. Em 1972, a arquitetura
modernista estava sufocada e bloqueada, exatamente como o poder
das grandes empresas multinacionais que representava. (HARVEY,
2008, p. 296)

Apesar de o movimento pds-moderno muitas vezes ser apontado como

essencialmente estético, baseado em citagdes e referéncias, deve-se enxerga-lo

em outros dois ambitos. Primeiro, como um desdobramento da acumulagéao flexivel
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decorrente do pés-fordismo, e segundo, como uma grande alteragcdo no campo
cultural, resultado do crescente papel totalizador do capital a partir das grandes
mudanc¢as ocorridas nas décadas de 1940 e 1950. Tais alteragdes acabaram por
aprisionar cada vez mais os individuos submetidos a l6gica do consumo e suscetiveis
a continua criagdo de novas necessidades. Lippolis (2016) trata a época a partir
de uma compressao do tempo e espaco — como resultado dessa nova mentalidade
gue se instala temos a fragmentacao da vida, inseridas em um presente continuo,
onde o efémero se torna habitual.

Essa nova perda de profundidade temporal, se soma a todo o processo de
uma descontinuidade histoérica, agora vem aliada a uma dificuldade cada vez maior
de se enxergar um horizonte futuro pautado por estratégias diferentes das que vem
sendo paulatinamente estabelecidas. Nesse sentido, o ano de 1972 é emblematico
para a arquitetura, ja que com a implosao do conjunto habitacional de Pruitt-lgoe, a
critica acaba por findar o sonho do movimento modernista de uma revolugao social
a partir do espaco construido. De certa forma, a leitura para a decadéncia do nosso
sistema social passa a estar na compreensao da vida nas grandes cidades. A partir
desse ponto, a arquitetura se vé em um processo de adaptacéo “a época do triunfo
do capitalismo pés-fordista e pés-moderno, ambos simbolizados por Las Vegas.”
(LIPPOLIS, 2016, p. 11).

A ultima grande experiéncia moderna, no sentido descrito por Harvey,
apresenta-se através do trabalho desenvolvido pela Internacional Situacionista na
passagem entre as décadas de 1950 e 1960, mais especificamente por um de seus
membros fundadores Constant e de seu projeto para New Babylon, o qual sera
abordado no préximo bloco, juntamente com as propostas da arquitetura radical
italiana para o futuro das cidades, através dos Archizoom e Superstudio. O bloco
2 se encerrara na cidade efetivamente materializada e suas similaridades com a
liteturatura distépica da década de 1970, a qual passa a ter a arquitetura no centro

da derrocada do modelo de sociedade constituido.



o triunfo de las vegas

0 encanto

T

- )

—m—ox

57

, m—
-

=

R

T

r"m"a

H.

- a »

.| !'. T
sdibiiitiizinag;,
B

‘[NIP
Pﬁf!l’

CASIND O
TCEHT[R P ';_’
U'RE RITT00 el - ¢

5O m
305
e

L

.23.Aprendendo com Las Vegas,
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Tive a impressao de que a mentira acabou debilitando o mundo a
ponto de este agora estar sO a espera do golpe de misericoérdia,
0 qual, porém, sempre consegue adiar no ultimo segundo mediante
quantias astrondémicas como suborno e uma conversa fiada confusa,

acompanhada de frenética gesticulacao.

Imre Kertész
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tapitulo[2]
sujeito e metropole

bloco.2 [utopia. new babylon]
[distopia. archizoom e superstudio]
[distopia. concentration city]

"Esta nova visdo do tempo e do espacgo, que sera a base teodrica das
futuras construgdes, ainda ndo esta totalmente desenvolvida. Nunca o
serd até que a experimentacdo de comportamentos ocorra em cidades
reservadas para esse fim, onde — além das facilidades necessarias ao
conforto e seguranca basicos — seriam sistematicamente montados
prédios dotados de grande poder evocativo e influente; estruturas
simbolicas que representam desejos, forgas e eventos — passado,
presente e futuro. Uma extensao racional de velhos sistemas religiosos,
de velhos contos e, particularmente, da psicanalise em beneficio da
arquitetura torna-se a cada dia mais urgente, a medida que desaparecem

os motivos da paixdo."

Gilles Ivan (Internacional Situacionista - IS n.1, junho de 1958) -

Formulario para um novo urbanismo
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[utopia. new babylon]
Contrarios aos pensamentos funcionalistas que predominaram durante
a primeira metade do século XX, que para os membros do grupo acabaram por
se estabelecer como mecanismos voltados para o espetaculo e a alienacio, os
Situacionistas entendiam ser necessario uma revolugao da propria sociedade antes
de qualquer revolugao urbana ou de maneira de habitar. Nesse sentido eles foram
alguns dos precursores na critica acerca do empobrecimento da vida cotidiana nas
metropoles, ao apontarem a destruicdo da fungdo social das ruas nos grandes
projetos urbanos construidos, assim como nos em desenvolvimento. E a partir das
criticas apontadas que os Situacionistas desenvolvem sua proposta do urbanismo
unitario (UU), que para combater o engessamento do urbanismo moderno, partiria
do pressuposto e da busca pela dinamicidade. De certa maneira, os artistas
participantes, e por consequéncia o grupo como um todo, foram alguns dos poucos
a compreenderem 0s enormes impactos provenientes da organizacdo da vida
cotidiana em torno dos pilares erigidos pelo urbanismo funcionalista, reduzindo o
proprio ser social a poucas fungdes voltadas para a eficiéncia.
Enquanto a arquitetura esta cada vez mais entrelagada ao poder imobiliario

e seus principais agentes, o que se nota € o aumento de projetos baseados em
uma estética cada vez mais ousada, em especifico para grandes empresas e
residéncias de luxo. O que ocorria no outro espectro da vida era a proletarizacao
de toda a sociedade, que no crescente processo de alienacgdo, via a sua vida
social cada vez mais esvaziada. Para Harvey (2008, p. 109), essa época marca “a
crescente favelizagao, enfraquecimento e isolamento da probreza e das populacées
minoritarias no centro ampliado das cidades [...]". O que o grupo busca denunciar
de maneira enfatica é justamente como a nova conformagéo da cidade, com cada
vez maiores e mais populosas periferias, acabava por culminar no desenho de
trajetos solitarios, pouco ludicos e com grande caréncia emotiva, o que acabava por
instalar e aumentar a sensagao de medo naqueles que acabavam por percorrer tais
caminhos no seu dia a dia.

[...] UU vislumbra um terreno de experiéncia para o espacgo social

das cidades do futuro. Nao é uma reacdo ao funcionalismo, mas

sim uma superacao dele; UU é uma questao de alcancar — além

do imediatamente utii — um ambiente funcional apaixonante. O
funcionalismo, que ainda tem pretensdes vanguardistas porque
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continua encontrando resisténcias ultrapassadas, ja triunfou em
grande parte. As suas contribuicbes positivas — a adaptacdo as
funcdes praticas, a inovagao técnica, o conforto, o banimento do
ornamento sobreposto — sao hoje banais. No entanto, embora seu
campo de aplicagdo seja (no final das contas) estreito, isso néo
levou o funcionalismo a adotar uma relativa modéstia tedrica. Para
justificar filosoficamente a extensao dos seus principios de renovacao
a toda a organizacado da vida social, o funcionalismo fundiu-se,
aparentemente sem pensar, com as doutrinas conservadoras mais
estaticas (e, simultaneamente, congelou-se numa doutrina inerte).
E preciso construir ambientes inabitaveis; construir as ruas da vida
real, o cenario dos devaneios. (Internacional Situacionista — IS n.3,
dezembro de 1959)

Para Lippolis (2016), o grupo foi um dos grandes responsaveis por denunciar
a relagao crescente de poder que o funcionalismo, em sua forma arquiteténica
e urbana, tinha sobre a vida e a organizagdo social das pessoas. 0 que sera
proposto pelos artistas da IS é justamente uma alternativa diferente do espaco e
do tempo, com o intuito de se desenvolver um novo conceito de felicidade pautado
em atividades criativas e anti-utilitarias, o objetivo final do grupo era o de inverter
0 processo histérico que estava em curso. O que se almeja sédo formas diferentes
de viver as cidades existentes, assim como a construcido de novas cidades, em
tom experimental, onde seria possivel realmente a inversédo da légica de felicidade
proveniente do consumo e do dominio da vida pela economia.
Um erro cometido por todos os urbanistas € considerar o automovel
particular (e seus subprodutos, como a motocicleta) como
essencialmente um meio de transporte. Na verdade, € o simbolo
material mais notavel da nocao de felicidade que o capitalismo
desenvolvido tende a difundir na sociedade. O automodvel esta no
centro dessa propaganda geral, tanto como bem supremo de uma
vida alienada quanto como produto essencial do mercado capitalista:
Este ano, em geral, diz-se que a prosperidade econédmica americana
logo dependera do sucesso do slogan "Dois carros por familia."
(Internacional Situacionista — IS n.3, dezembro de 1959)
Como principais propostas do grupo, todas transitando entre o utépico e
0 anarquico, tém-se a reconversao ludica do projeto das Salinas de Chaux,
desenvolvido pelo arquiteto Claude Nicolas Ledoux no século XVIII, o projeto para
Utoplis (uma cidade terapéutica do jogo) na Italia e por fim o projeto da New Babylon
desenvolvido por Constant, o qual sera mais bem explorado pelo presente trabalho.
Para além da demolicdo do conjunto habitacional de Pruitt-lgoe, o ano de 1972
assiste também a primeira dissolugao da IS, que posteriormente acabaria por se
reunir novamente. Um dos grandes trunfos do movimento foi o de apresentar uma

visdo realista das cidades e do momento em que se encontravam, momento no
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qual a vida das pessoas passa a ser regida em funcdo das necessidades
econdmicas, e para tal a vida social acaba por passar por um contundente processo
de degradacéo.

A proposta de Constant tem como base justamente a nova conformagao que
a sociedade passa a apresentar a partir da segunda década do século passado
New Babylon (1959) se volta para o novo cidaddo de um mundo cada vez mais
globalizado, no qual se tinha a aspiracao de um transito livre pelo planeta, para isso
o autor, assim como Yona Friedman e seu projeto Ville Spatiale (1958), se vale dos
ideais das megaestruturas, para assim propor uma cidade, e sociedade, moéveis,
libertas a partir de um novo movimento némade, tocando o solo apenas com seus
pontos de apoio e interferindo minimamente com as preexisténcias. Para além dos
pilares a unica outra interferéncia seria o novo jogo de luz e sombra pautado pela
estrutura que passaria a levitar sobre o solo da cidade, esse, agora, deixado para
o transito de veiculos.

Para isso, Constant se baseia em dois aspectos distintos. O primeiro € o surgimento
de um sujeito revolucionario baseado no estilo de vida cigano, do qual o autor se
mostra um admirador. O segundo aspecto utilizado para suas projec¢des acerca do
ideal de cidade e de sociedade se pautou na ideia de que a prépria necessidade de
se trabalhar, seria em breve superada, fazendo com que os cidadios das sociedades
ocidentais passassem a dispor cada vez mais de tempo livre para o jogo criativo.
A cidade acabaria por ser tornar uma gigantesca rede em constante construcao e
reconstrucao, se constituindo em um amplo labirinto para a espontaneidade da vida
A superagdo do trabalho liberaria o homem do sedentarismo, e o
individuo poderia finalmente dedicar-se a pura criagao. A abolicao da
privagao, do trabalho e da propriedade privada levariam o ser humano
a uma condigao némade. (RIBEIRO, 2018, p. 179)

O que se fazia necessario para a concretizacdo do que Constant considerava
como ideal era uma mudanca drastica na maneira de viver, assim como no
entendimento e busca da felicidade. Foi para esse sujeito hipotético que ele projetou
New Babylon.

Se, como tratado anteriormente, os ideais modernistas foram deturpados
e cooptados por agentes imobiliarios em busca de uma maximizacdo de seus

lucros, 0 mesmo acaba por ocorrer com as nobres intengdes de Constant e de suas
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new babylon

.27 .New Babylon,
Constant

.26.Recorte de "Ground Plan of New Babylon
over The Hague", 1964, Constant
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.28 .Downtown Circle,
2022, ZNera Space

No topo do Downtown Circle, o Skypark, um lindo parque para atender TODOS OS SEUS
DESE]OS acerca da flora do planeta, com diferentes cenarios naturais e climas recriados
continuamente em seu interior, TODOS OS DIAS DO ANO. Vocé vai experimentar os canions,
dunas de areia e plantas de varias floras, TUDO EM UNICO LUGAR.

texto do autor, baseado em uma postagem do escritério ZNera

.29.Spatiovore [IV],
1959, Constant




66

representacdes acerca da cidade ideal 63 anos apds seu langcamento. O projeto
denominado Downtown Circle, apresentado no ano de 2022, no novo centro
financeiro e do entretenimento mundial, Dubai, tem tragos estéticos e projetuais
extremamente similares ao de Constant e das megaestruturas, mas carentes de
sua critica social, se colocam a disposicdo da perpetuacdo do espetaculo e do
status quo tao presentes na arquitetura pés década de 1970. O projeto propde uma
construgao circular em torno do Burj Khalifa, em Dubai, com a circunferéncia de
aproximadamente trés quildmetros. O edificio, de uso misto, seria erguido a 550m
de altura e, de acordo com seus idealizadores, se propde a ser uma alternativa
aos arranha-céus singulares e desconectados encontrados na maioria das areas
metropolitanas.

[distopia.archizoom e superstudio]

Se os Situacionistas buscavam compreender o momento vivido para se
pensar no ideal, no utdpico, na antipoda temos dois movimentos, projetos criticos
da arquitetura de vanguarda italiana e o conto distopico Concentration City, de
James Ballard.

O primeiro se desenvolve a partir da inexisténcia de um horizonte ou de um
cenario onde de maneira concreta ocorreriam alteracdes substanciais nas cidades
e nos meios de controle e satisfacdo das populacbdes. Esse primeiro movimento
leva ao desenvolvimento de uma série de projetos criticos durante as décadas de
1960 e 1970 desenvolvidos por grupos de vanguarda, que posteriormente viria ser
denominado arquitetura radical, que passa a refletir e criticar a maneira como as
cidades vém sendo desenvolvidas e apontam diferentes cenarios futuros a partir do
pensar a cidade, cenarios esses negativos para o sujeito e para o aspecto humano
das cidades. Dentro desse espectro, o trabalho ira abordar o projeto No-Stop City
do grupo Archizoom e o projeto desenvolvido pelo grupo Superstudio, Monumento
Continuo.

Enquanto Constant enxergava na crescente mecanizagdo a chave para a
liberdade humana, que a partir do aumento da automacao de tarefas, possibilitaria
ao homem focar em atos criativos e uma nova vida nédmade, tanto Superstudio,
quanto Archizoom, anos depois de tais especulagbes véem nesse movimento nada

mais que uma ilusdo acerca das possibilidades da vida humana. A leitura feita pelos
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grupos incorre em um novo sistema cada vez mais invasivo e presente na vida

cotidiana das pessoas por meio da incessante criacdo de novas necessidades

pautadas cada vez mais pelo consumo. O que essa nova organizagdo do sistema

acaba por prover aos habitantes das metropoles € o aumento da incerteza, medo,

mal-estar, solidao, precariedade, divertimento forgcado e insatisfagcao, culminando
com a parandica obsessao por segurancga, tdo presente nos tempos atuais.

Por outro lado, durante esses mesmos anos, percebemos que a

sociedade n&o poderia mais ser identificada com o modelo racional-

mecanico da fabrica de producgao total, do capitalismo primitivo, mas

que estavamos a caminho de outro modelo, o supermercado, um

lugar de consumo, um recipiente anénimo e sem rosto dentro do

qual as mercadorias eram exibidas e movidas sem a necessidade de

arquitetura para serem representadas. (Di FRANCIA, trecho retirado

do site https://www.cristianotoraldodifrancia.it/continuous-monument/)

A opc¢ao pelos dois grupos para ilustrar esse momento da arquitetura se da

justamente por ambos emergirem do mesmo ambiente e conjuntura, a segunda

metade da década de 1960 na ltalia, mais especificamente Florenca, o que fez

com que os participantes de ambos os grupos mantivessem uma relagdo de

proximidade e trocas, inclusive participando em conjunto de determinados projetos

e concursos. Nesse sentido a exposi¢cdo, que acaba por ocorrer no ano de 1966,

Superarchitettura, € bastante significativa nos rumos que ambos os grupos seguem,

cada um a sua maneira, acerca das suas produgdes, representagdes e criticas

sociais e arquitetdnicas. As primeiras palavras do cartaz da exposigao ja deixam

claras as intengdes e o teor critico da mostra, a qual conta com a participacédo de

ambos os grupos, o0 que se |é é:

“A superarquitetura é a arquitetura da superproducao,
do superconsumo, da superindugao ao superconsumo,

do supermercado, do superman e da superbenzina”

Apesar da semelhanga no teor critico, focado na relagdo entre design,
arquitetura, capital e politica, com a leitura de que as praticas vigentes e os objetos
produzidos estavam em consonancia com a instrumentalizacdo cada vez maior
da técnica sobre as disciplinas, a maneira de refletir acerca de tais questdes e a
maneira de representar seus projetos criticos ao momento se dao de maneiras

distintas.
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Os Archizoom se valeram da ironia para suas representacdes de linguagem
pop, kitsch e ecléticas no intuito de expor e combater os excessos da cultura de
massas, assim como seus impactos sobre a sociedade, nesse sentido um de seus
principais projetos chama-se No-Stop City e foi apresentado pela primeira vez no
anode 1971. O que o grupo buscou representar foi a impossibilidade da tdo sonhada
revolugdo do presente por meio da arquitetura, e de maneira até mais cruel, a
impossibilidade de qualquer mudancga significativa na sociedade que estava em
curso de transformagao. O que se tem no projeto, tanto no aspecto tedérico, quanto
no aspecto representativo, € uma cidade que carece de qualidades humanas,
com espacgos e construgdes indiferenciadas, multiplicadas ao infinito, que de tao
espraiada acabou por perder seus limites de vista, em uma clara referéncia e critica
ao ideal do totalizador do modelo urbano que vinha sendo desenvolvido de maneira
indiscriminada.

Pautado por um alto grau de sarcasmo e humor acido, busca apresentar
o entendimento do grupo acerca da producado tanto da arquitetura, quanto do
design da época, cada vez mais alinhada com a questdo do consumo, através
da representacdo do que viria a ser a real condicdo da existéncia humana em
um horizonte de desenfreada expansao/aproximacgao da influéncia do capital, tanto
sobre a cidade, quanto sobre a producdo de bens. Para o grupo que encarava
as metropoles como um espacgo reacionario e decadente, a questao deixa de ser
imaginar uma cidade ideal, que se constituiria em uma metrépole humanizada e mais
organizada para atender os anseios de sua populagao e passa a ser um exercicio
de compreensao acerca das leis e dos agentes que efetivamente conformam a
construcao das cidades. Com isso 0 grupo esperava conseguir quebrar o mito da
cidade como a grande imagem do progresso capitalista.

Internamente, a No-Stop City, é conformada por espagos continuos, livres
para que seja possivel desempenhar qualquer fungdo em seus andares sociais,
todos climatizados e com iluminacao artificial. Apesar dessa liberdade interna
para multiplos acontecimentos, o que se vé externamente € um volume sdlido,
indiferenciado, que se estenderia por todo o globo, resultando em uma cidade sem
fronteiras, tanto internas quanto externas. Assim como diversos projetos urbanos

da primeira metade do século XX, o solo e os niveis inferiores eram destinados ao



69

archizoom

.31.Interiores de No-Stop City,
Archizoom

.32.Perspectiva de No-Stop City,
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Archizoom

.30. Corte de No-Stop City,

Archizoom
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transporte, ordenando dessa maneira o trafego de pessoas, veiculos, mercadorias
e transporte publico. Ja no volume monolitico que se apresenta a partir do solo, os
primeiros pavimentos destinam-se para servigos, com os subsequentes destinados
para habitag&o, o ultimo andar, como grande espacgo aberto e de lazer, possibilitaria
o desenvolvimento mais livre de estruturas e formas distintas.

As imagens desenvolvidas para representar os espagos internos deixam
claro as referéncias e o uso da cultura pop como meio de critica ao consumo
exacerbado e a cultura de massas. Junto a uma série de objetos e produtos, todos
com cores vibrantes e aspecto futurista, o que se apresenta sao paredes revestidas
por espelhos, que assim como a cidade, possibilita aos ambientes se estenderem
infinitamente, assim isolando seus habitantes de qualquer contato com a natureza
e o mundo externo, o contato com a natureza ficava restrito ao que era domesticado
pela propria estrutura da cidade, se apresentando no ultimo pavimento, no térreo
em areas destinadas nos pavimento de habitagao.

Se os Archizoom fizeram da ironia e do uso da linguagem pop meios para
atacar a propria cultura de massas e a homogeneizagdo dos espagos urbanos
em curso, o Superstudio vai também se valer do uso da imagem para expor suas
criticas, mas ndo com imagens beirando o humor e sim no limiar entre o concreto,
0 possivel e o absurdo. O que se tem nas imagens do grupo é justamente uma
bivaléncia, entre o sutil pautado por uma vida despreocupada justamente pelos
avancgos do progresso e do sonho funcionalista e a ameacga do capital atrelado a
instrumentalizagdo da técnica. A intengdo do grupo ao se aproximar do absurdo
como forma de representar seus projetos era justamente a de expor as contradigbes
e as consequéncias dos ideais modernistas no campo da arquitetura, ja que no
fim da década de 1960 os sonhos da arquitetura funcionalista e a crenga cega no
progresso ja passam a ser encarados como produtores de cenarios distopicos.

A cidade ndo era mais um lugar fixo, mas uma condigdo, e esta
condigao - veiculada pela mercadoria, que rompeu todas as barreiras
- unia e homogeneizava todo o territério, fosse cidade ou campo,
centro ou periferia, velhos burgos ou novos assentamentos. (Di
FRANCIA, trecho retirado do site https://www. cristianotoraldodifrancia
.it/continuous-monument/)

Comoficaclaronacitagaode DiFrancia, apesardasnuances e daambiguidade

das imagens produzidas pelo grupo, o que o Superstudio buscou retratar com suas
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representacdes graficas, foi efetivamente uma utopia negativa a partir da critica, ou
a negagao de uma utopia dentro da estrutura de produgao vigente. Para tal, fez uso
das préprias imagens como forma de alertar sobre as consequéncias dos rumos
em que a producdo urbana se encontrava. Vale ressaltar que tanto o projeto dos
Archizoom, quanto o projeto do Superstudio, ndo tinham a intengédo de vislumbrar
ou mesmo de oferecer uma nova conformacgao de cidade para o futuro ideal do
homem. O que esta em pauta aqui € justamente o oposto disso, € expor as mazelas
dos modos de produgao do momento e o impacto disto tanto para o presente,
guanto para o futuro.

Assim como Constant, o grupo acreditava que as tecnologias proveriam
0 avango necessario para o fim do trabalho e por consequéncia, da propriedade
privada, o que levaria os seres humanos ao nomadismo ja que nao haveria mais
nada os prendendo a um lugar especifico. Além disso, o que perpassa toda
a producéo critica do Superstudio € a busca pela eliminagdo da cidade e o fim
do valor de troca dos objetos. O principal trabalho desenvolvido pelo grupo foi
o0 Monumento Continuo, apresentado pela primeira vez em 1969, com uma série
de fotomontagens desenvolvidas. Posteriormente no ano de 1971, foi publicado
na revista Casabella como storyboard, com uma série de 80 desenhos, todos
acompanhados por pequenos textos explicativos.

A proposta se desenvolveu a partir de duas linhas marcantes do urbanismo
de entdo, a nova apreciagdo acerca dos monumentos e de seus importantes
significados, assim como o entendimento de que a tecnologia solucionaria grande
parte, se nao a totalidade, dos problemas urbanos. Com esses pressupostos em
mente, Superstudio desenvolve sua utopia negativa, ndo sobre uma cidade, mas sim
sobre o préprio conceito de monumento, que acaba por ser materializado como uma
forma totalizadora, abstrata e neutra, que se estende por todo planeta e em ultimo
caso, poderia se estender infinitamente. O que se apresenta € um grid ortogonal
rigido que representa uma infinita infraestrutura, a qual seria responsavel por prover
acesso a energia, comunicacdes e o que fosse necessario para possibilitar a vida
de acontecer em qualquer ponto do globo e a qualquer instante. Em ultima analise,
a utopia negativa do grupo n&o se instaura sobre a cidade propriamente dita, mas

sim sobre a arquitetura e sobre quem viria a “habitar” tal monumento, fadados a
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superstudio

.33.Perspectiva de Monumento Continuo,
Superstudio

.34 . Perspectiva de Monumento Continuo,
Superstudio
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.35.Perspectiva de The Line,
NEOM

— - —_— . + . . N + R . . . . . . . —

“Ver as distopias de sua propria imaginacao sendo criadas nao é a melhor coisa
que vocé poderia desejar”

Gian Piero Frassinelli, membro do Superstudio ao tratar do projeto The Line,
matéria disponivel em:
https://www.nytimes.com/2021/02/12 /arts/design/superstudio-civa.html

.36.Perspectiva de The Line,
NEOM
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viverem um ambiente indiferenciado, totalmente homogeneizado, estatico, repetitivo
e racional, exatamente como os grandes planos urbanos de décadas passadas.
Se partes da New Babylon de Constant foram reconfiguradas para atender
os anseios e demandas dos petrodélares dos Emirados Arabes Unidos como
novo polo da arquitetura de vanguarda, sobre o pressuposto de imaginar “novas”
maneiras de se repensar o desenvolvimento urbano das cidades, 0 mesmo ocorre
com a utopia negativa, e que se pressupunha um sinal de alerta, do Superstudio. O
projeto em questédo é a cidade linear chamada “The Line”, na Arabia Saudita, que
se estenderia por aproximadamente cento e setenta quildbmetros pela regido de
Neom e abrigaria até nove milhdes de pessoas. A cidade teria duzentos metros de
largura e quinhentos de altura, com sua area sendo encerrada por dois pareddes
revestidos externamente por espelhos. Internamente, o objetivo € que a pessoa
nao precise caminhar mais que cinco minutos para realizar as tarefas do cotidiano.
Novamente, a questdo da eficiéncia energética e controle climatico, juntamente
com a busca por “novas” maneiras de habitar, sdo colocados como as principais
intengcdes do projeto, o qual se estabelece como hermeticamente fechado, cercado
pelo deserto, numa linda prisdo altamente tecnoldgica. 100% eficiente em termos

energéticos e em termos de controle populacional.
[distopia.concentration city]

O segundo movimento no espectro oposto ao da utopia se instaura na prépria
cidade, materializada na negacgao do utodpico, e constituida pela incessante profusao
de ndo lugares, em uma estima em relagdo ao “cheio” em detrimento do “vazio” em
contrapartida a demanda, cada vez maior, por projetos privados em detrimento de
contratos publicos. Esse cenario distdpico que esta em gradativo desenvolvimento,
€ apontado tanto pela critica especializada da arquitetura, como por diferentes
setores do campo artistico, em especifico, literatura e cinema de ficgao cientifica,
assim como apresentado nos paralelos entre o sonho do Urbanismo da década de
1920 e sua representacao cinematografica.

E interessante notar como a cultura de massas possibilita um entendimento
acerca do imaginario coletivo da época, trazendo de maneira critica as analises
relacionadas as alteragdes drasticas daquele momento, infelizmente, para grande

parte dos espectadores a critica acaba por se tornar mais um meio de entretenimento.
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Se em determinado momento, se almejava representar a construgao das
grandes cidades como o triunfo do progresso, marca do homem moderno sobre
o mundo e a natureza, ao longo do tempo é justamente a imagem contraria ao
ideal que vai se ocupando de tal espacgo, a da metrépole distépica. O que ocorre é
que, em paralelo aos ultimos respiros da arquitetura moderna, entre as décadas de
1960 e 1970, o género literario que trata da distopia, ou seja, que busca retratar a
descricdo de um mundo em ruinas apresenta uma produgao crescente.

Escritores com uma sensibilidade para ler o tempo em que viviam, ainda com
os fantasmas das grandes guerras e dos horrores possibilitados pela tecnologia,
acabam por materializar o pesadelo da destruigdo humana. Faz-se necessario
ressaltar que o género distopico € anterior aos anos 60, com diversas obras
marcantes durante a primeira metade do século XX. O que diferencia a producéao a
partir desse ponto é justamente o local de destaque que a arquitetura e a cidade,
passam a desempenhar nas obras literarias de entdo, momento que coincide com
triunfo do capitalismo. Nesse sentido, a cidade moderna e seu principal simbolo, os
arranha-céus, vao de sonho a pesadelo em poucas décadas, passando a simbolizar
o0 medo e o caos pods-moderno, no qual o isolamento, a padronizagdo e o consumo
acabam por anular a autonomia e os desejos auténticos de seus habitantes.

O novo habitat que agora se desenha com os grandes conjuntos
habitacionais ndo se distingue realmente da arquitetura dos abrigos
(nucleares); apenas representa um nivel menos avangado dessa
arquitetura. [...] A organizagdo dos campos de concentracdo da
superficie da terra é o estado normal da atual sociedade em formacao;
sua versao subterrdnea condensada representa apenas o excesso
patoldgico dessa sociedade. Esta doenga subterranea revela a real
natureza da “saude” na superficie. O urbanismo do desespero esta
rapidamente se tornando dominante na superficie [...] (Internacional
Situacionista — IS n.7, abril de 1962)

Oescritoringlés James Ballard foium dos grandes nomes dalliteraturadistdpica
com enfoque na situacdo da arquitetura, com seus contos e livros retratando a
cidade existente, ou seja, apresentando para os leitores uma representacéo urbana
cada vez mais realista. O conto que aqui interessa foi publicado pela primeira vez
em 1957 com o titulo de “Build-up” e posteriormente reimpresso, no ano de 1967,
sob um novo titulo, “The Concentration City”. Até onde essa alteragdo no titulo
faz referéncia as compreensdes Situacionistas acerca do modelo urbano vigente é

dificil de precisar, mas o que se pode afirmar é que, assim como os Situacionistas,
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Ballard retrata a cidade como um paralelo dos campos de concentragao da Segunda
Guerra Mundial.

A cidade que se estabelece no conto do autor se conforma como um espago
labirintico infinito e alienante construido em sua totalidade por concreto e aco, do
qual é impossivel sair/escapar. Aqui tudo é cidade, ndo se vislumbra um horizonte
onde algo nao seja construido, Concentration City preenche todo o espago e tempo
existentes. Seus cidadaos, acostumados com tal estrutura véem na possibilidade
de existéncia de um vazio, de um espaco livre, nada mais que um mito e mesmo
com os meios rapidos de transporte poucos se aventuram a sair de seus distritos,
ja que para além dos “seus” distritos nao existiria nada além de outros distritos,
idénticos, magantes, onde se encontrariam as mesmas lojas, mesmos servigos e
no fim, as mesmas pessoas. A histéria se passa ao redor da busca por esse vazio
por parte de Franz, um estudante de fisica, que acaba por tomar o transporte rapido
para encontrar um espaco infinito, livre, no entanto, depois de dez dias de viagem,
acaba exatamente no mesmo lugar e na mesma data que havia saido. Preso no
perpétuo presente, em um templo infinito erguido em louvor do cheio.

Cada vez mais na metropole contemporanea, os cheios ganham maior
importancia, comandam os textos sutilmente escritos pelos autores urbanos, com
suas formas desconexas, sem raizes e sem intencdo de ser. Enquanto isso, o
espaco das possibilidades, do inesperado e das situagdes, o vazio como espago
social, definha e passa a ser lido como um espaco intermediario, sem valor, entre
um cheio e outro, uma mera conexao, um espaco hostil para muitos, inclusive para
0 “progresso necessario”’. Enquanto o vazio como ambiente social desaparece em
prol de uma congestao de cheios, 0 vazio enquanto sentimento se apresenta cada
vez mais latente em uma sociedade carente por algo que va além de necessidades
fabricadas.

As metaforas e paralelos a se fazer com a cidade sdo muitos. Fernando
Tavora (2015) é um dos que cré na existéncia de uma “doenga” do espago que
ele denomina “delapidacao”, a qual se manifesta a partir do momento em que as
formas construidas ndo se completam ou complementam, ao contrario, se negam,
se anulam e por fim se desintegram. A “doenga” impacta de maneira generalizada

a sociedade, desde fatores econdmicos até questdes individuais, ja que:



77

[...] afecta, por exemplo a economia na medida em que as formas
criadas nao sao eficientes ou, se o s&o por si, ndo o sao no sentido
mais amplo da posi¢cao que ocupam; afecta a cultura na medida em que
as formas criadas destroem valores existentes ou ndo criam valores
de significado cultural; afecta, numa palavra, 0 homem, na sua vida
fisica e espiritual, na medida em que as formas criadas nao servem
para o prolongar, servir e enriquecer mas apenas concorrem, pela
desvalorizacdo do seu ambiente fisico, para o perturbar em aspectos
multiplos da sua existéncia. (TAVORA, 2015, p. 26)

Sera entre o futuro provavel da literatura, do critico da vanguarda italiana
e do espetaculo concretizado da sociedade da abundancia e do consumo, que

emerge o sujeito pés-moderno. Tais questdes serdo abordadas na sequéncia do

trabalho.



78

capitulo[3]

sujeito, fragmentacao e individualidade

bloco.1 [sujeito e contradicao]
[individuagdo x individualismo]

"Em uma época carregada de problemas, a vida cotidiana passa a ser
um exercicio de sobrevivéncia. Vive-se um dia de cada vez. Raramente
se olha para tras, por medo de sucumbir a uma debilitante nostalgia;
e quando se olha para frente, é para ver como se garantir contra os

desastres que todos aguardam.”

Cristopher Lasch (1984, p.9)

Fonte: acervo do autor
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[sujeito e contradicgao]

Identidade € um tema que vem sendo amplamente discutido dentro da teoria
social nas ultimas décadas, no entanto, devido a complexidade que cerca o tema,
assim como a propria dificuldade de se compreender as minucias que compde o ser
humano, é dificil coloca-lo a prova. O que importa indicar para o presente trabalho
€ que as antigas identidades, que estabilizavam o tecido social e conformavam a
realidade de entdo, estdo ruindo e sendo gradativamente substituidas por novas
identidades. Tudo isso ocorre dentro do novo entendimento acerca do tempo e do
espaco. Umespacgo que, segundo a compreensao moderna, surge a partir darelacao
e do confronto entre técnica e tradi¢cdo, entre memdria e esquecimento. Para Hall
(2006) o surgimento de novas identidades acaba por fragmentar o homem moderno,
até entado visto como sujeito centrado e unificado, com identidades que mantinham
um forte elo social na sua constituicdo. Para o sujeito sociolégico, por exemplo,
a identidade era a responsavel por unir o sujeito a estrutura social vigente, por
preencher o espacgo entre a realidade individual e o mundo publico, entre o espago
“interior” e o “exterior’ e estabilizar “tanto os sujeitos quanto os mundos culturais
que eles habitam, tornando ambos reciprocamente mais unificados e prediziveis.”
(HALL, 2006, p. 12).

A partir dos novos habitos da modernidade, em especial desde a segunda
metade do século XX, a segurancga da previsibilidade se aniquila devido a uma série
de mudancas rapidas e significativas no cerne de nossa sociedade, em um processo
que se estabelece de maneira permanente desde entdo. Tais transformacdes sao
decorrentes do deslocamento das “estruturas e processos centrais das sociedades
modernas” e como consequéncia disso abalam “os quadros de referéncia que davam
aos individuos uma ancoragem estavel no mundo social.” (HALL, 2006, p. 7).

Para o historiador Cristopher Lasch, essas profundas mudangas sociais
tém origem na “substituicdo de um mundo confiavel de objetos duraveis por um
mundo de imagens oscilantes que torna cada vez mais dificil a distingdo entre a
realidade e a fantasia.” (LASCH, 1984, p. 13). Sdo essas imagens, produzidas em
massa, que conformam nossas concepg¢oes da realidade e “ndo somente encorajam
uma contragéo defensiva do eu, como colaboram para apagar as fronteiras entre o

individuo e seu meio.” (LASCH, 1984, p. 12). Diante dessa afirmagéao evidencia-se
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que, para além do impacto sobre o sujeito, tais mudangas também acarretam a
fragmentacao de todo o complexo sistema simbdlico que envolve valores, crengas,
praticas sociais e habitos das sociedades, ou seja, afeta toda a cultura que sustenta
o viver de uma época. Hall defende que as transformacgdes estruturais citadas:
[...] estdo também mudando nossas identidades pessoais, abalando
a ideia que temos de nds proprios como sujeitos integrados. Esta
perda de um “sentido de si” estavel € chamada, algumas vezes, de
deslocamento ou descentragdo do sujeito. Esse duplo deslocamento
— descentracdo dos individuos tanto de seu lugar no mundo social e
cultural quanto de si mesmos — constitui uma “crise de identidade”
para o individuo.”. (HALL, 2006, p.9)
Para Hall (2006), sera junto de toda essa volatilidade, mas também como resultado da
mesma, que surgira o sujeito pos-moderno, um sujeito ndo mais composto por uma
Unica identidade, que o unifica ao todo, mas sim composto por varias identidades,
que por vezes sao contraditérias entre si, dificultando a sua compreensao acerca
de si e de seu posicionamento perante um mundo de cintilantes imagens. Esse é
0 sujeito preconizado pelos movimentos estéticos e intelectuais do modernismo.
A figura solitaria de Daguerre, o spleen de Baudelaire, as preocupagao a cerca
do ser de Simmel, sdo as visdes que se concretizam no sujeito Pés-moderno de
Hall, sujeito que se estabelece em um ambiente cada vez mais degrado no aspecto
social e atrelado a um sistema produtivo de necessidades e preso ao consumo.
Séao justamente essas mudangas que caracterizam e possibilitam o entendimento
de uma histéria do sujeito moderno, ja que em determinado momento o sujeito
moderno nasce (sujeito do lluminismo) e se altera, muda conceitualmente ao longo
dos séculos, com isso o que fica implicito é justamente a morte desse sujeito, assim
como o nascimento de um proximo. Segundo Hall, o sujeito pés-moderno:
[...]assumeidentidadesdiferentes emdiferentes momentos, identidades
que nao sao unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de nds
ha identidades contraditérias, empurrando em diferentes direcdes,
de tal modo que nossas identificacbes estdo sendo continuamente
deslocadas. [...] a medida em que os sistemas de significacdo e
representacao cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis,
com cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao menos
temporariamente. (HALL, 2006, p. 13)
Independente do pensador ou da linha de pensamento utilizada para buscar a
compreensao do que esta ocorrendo com a sociedade ocidental desde meados do

século XX, alguns conceitos s&o recorrentes e focam na ideia de deslocamento,
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fragmentacao e ruptura. Em comum, tais conceitos trazem a imagem da perda de
algo, através de uma cisdo ou mesmo o distanciamento de algo importante, algo
gque em determinado momento nos conciliou com o mundo ao nosso redor. Em
intima relacdo com Hall (2006) destaca-se para o presente trabalho Ernesto Laclau
e seu conceito de deslocamento.

Para Laclau o deslocamento ocorre quando o centro de uma estrutura é
deslocado e nao ocorre a sua substituicdo por um novo centro, mas sim por uma
pluralidade de centros de poder. E justamente dessa maneira que o autor entende
as sociedades modernas, as quais nao possuem “nenhum principio articulador ou
organizador unico e nao se desenvolvem de acordo com o desdobramento de uma
unica “causa” ou “lei” (HALL, 2006, p. 16). No entendimento de Laclau, a sociedade
nao existe em uma totalidade delimitavel, ja que a mesma esta em um continuo
processo de deslocamento, de tal forma que atualmente vivemos em sociedades
pautadas pela “diferenga”, isso acarreta antagonismos e divisbes sociais que
produzem diferentes identidades para os individuos (HALL, 2006). O que é distinto
no pensamento de Laclau, e de extrema importancia para a sequéncia do capitulo,
€ que apesar de compreender as complicagdes geradas pelo deslocamento
das estruturas principais da sociedade, o autor vé no movimento caracteristicas
positivas e passiveis de serem exploradas pelos individuos, ja que o ato de deslocar
“desarticula as identidades estaveis do passado, mas também abre a possibilidade
de novas articulagdes: a criagao de novas identidades, a producao de novos sujeitos
[...]” (HALL, 2006, p.17).

E necessario ressaltar que a questdo da contrariedade humana explicitada
dentro da teoria social através da crise de identidade materializada no sujeito pos-
moderno também teu seu lugar no pensamento filoséfico e na questao da existéncia
ou ndo de uma “natureza humana”. Em 1944, Ernst Cassirer publicou seu livro
Ensaio sobre o Homem, no qual é abordada e teorizada a ideia da contrariedade
humana. O ser humano é compreendido por si s6 como um enigma, caracterizado
por sua riqueza e sutileza, pela variedade e a versatilidade de sua natureza.
Justamente por essas questdes desafia qualquer tentativa de analise l6gica, ja que
no homem nao existiria uma unica verdade coerente. Como a contradicao esta na
esséncia do humano, nao é possivel para o pensamento filoséfico conceber um

homem artificial.
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Na realidade o que se faz necessario (dentro da visao filoséfica) é descrever
o homem verdadeiro. Por isso, todas “as chamadas descricbes do homem nao sao
mais que especulacdes visionarias se nao forem baseadas na nossa experiéncia
do homem, e por elas confirmadas.” (CASSIRER, 1994, p. 25).

Nao ha outra maneira de conhecer o homem senao pela compreensao
de sua vida e conduta. Mas o que encontramos aqui desafia toda
tentativa de inclusdo em uma férmula simples e Unica. A contradicao
€ o proprio elemento da existéncia humana. O homem nao tem uma
"natureza”, um ser simples ou homogéneo. Ele € uma mistura de ser e
nao-ser. O lugar dele é entre esses dois opostos. (CASSIRER, 1994,
p.10)

E devido a este entendimento que a proposta deste ensaio se fundamenta —
e se justifica — a partir da minha experiéncia individual. Sendo um Ser com esséncia
contraditéria (tomando como base uma analise filosoéfica) e estando inserido em um
periodo temporal em que a contrariedade € um elemento central das sociedades
e das identidades vigentes (a partir de uma analise sociologica). Ou seja, sou
(também) um ser contraditério por natureza, um sujeito pés-moderno em busca
de algum tipo de ancoragem numa sociedade pautada pela velocidade de suas
mudancas e pela infinidade de identidades possiveis.

Com a compreensao de que vivemos em uma sociedade fluida, na qual as
mudancgas sao permanentes e repentinas e novas identidades sao produzidas em
massa, seria possivel apaziguar tal situacéo de inseguranga do sujeito com a busca
pelo autoconhecimento e tomada de consciéncia do Eu interior? Sera que hoje,
a seguranga que anteriormente estava em identidades sociais amplas, ndo pode
ter sido justamente deslocada para o interior do Eu, onde a compreensao acerca
da contrariedade humana assim como da multiplicidade de identidades seria esse
porto seguro? Talvez o incessante processo de individuagao possa ser esse ponto
de seguranga, onde a confianga no meu Ser me possibilitaria a participagado nesse
jogo de multiplas identidades e um desfrute e apreensao do palco onde se desenrola
tal jogo, a Cidade.

A cidade aqui tem um papel de destaque, ja que como objeto, por si s6
conta histérias de outros. Suas marcas e as memorias que a conformam dialogam
constantemente com seus habitantes. Faz-se necessario decifrar tais memorias

para assim podermos critica-las. De acordo com Sandra Pesavento (2007) “as

cidades fascinam” e suas origens estdo intimamente ligadas ao nascer de uma
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civilizagado. Para a autora, a cidade representa o objeto humano em todo seu
potencial, em uma obra em constante reconstrucao, tanto através de ag¢des, quanto
através do pensamento.
A cidade é concentracio populacional, tem um pulsar de vida e cumpre
plenamente o sentido da nocéo do “habitar”, e essas caracteristicas
a tornam indissociavelmente ligada ao sentido do “humano”; cidade,
lugar do homem; cidade, obra coletiva que é impensavel no individual;

cidade, moradia de muitos, a compor um tecido sempre renovado de
relagdes sociais.” (PESAVENTO, 2007, p. 14)

[individuacao x individualismo]

Individuacado é o processo pelo qual nos entendemos como seres unicos,
notando o que nos torna diferentes dos outros, nossas vontades e desejos mais
intimos, notamos nossas singularidades e passamos a nos distinguir do todo, até
entdo visto como homogéneo, essa distingao do todo nédo implica um afastamento
ou isolamento por parte do individuo. E a partir desse processo de diferenciacéo
gue nos entendemos e nos enxergamos como individuos, ou seja, € a partir da
individuagao que buscamos por nossa identidade. Para Stein (2020), o processo
de individuacao € natural ao homem, se apresentando como um impulso que nos
leva a caminhar em diregcdo de nos tornarmos quem verdadeiramente somos a
partir da tomada de consciéncia do Eu. O autor segue o conceito como trabalhado
por Carl Jung, para quem “Individuacéo significa tornar-se um ser unico, na medida
em que por individualidade entendemos a nossa singularidade mais intima, ultima
e incomparavel, significando também que nos tornamos o nosso préprio si-mesmo”.
(JUNG, 2011, p. 66). O proprio Jung, no seu livro, apresenta uma distincdo entre
individuacao e individualismo com o intuito de ndao deixar duvidas sobre os conceitos.

Individualismo significa acentuar e dar énfase deliberada a supostas
peculiaridades, em oposigao a consideragdes e obrigac¢des coletivas.
A individuagdo, no entanto, significa precisamente a realizagao
melhor e mais completa das qualidades coletivas do ser humano; é
a consideracdo adequada e nao o esquecimento das peculiaridades
individuais, o fator determinante de um melhor rendimento social.
(JUNG, 2011, p.66)

Para Lasch (1984) uma nova cultura deveria justamente se fundamentar no
reconhecimento da contrariedade da experiéncia humana e ter a individualidade
como componente central. Se para Simmel (1972) o grande desafio para o individuo
de entdo era o de preservar sua individualidade e autonomia frente aos avancos

da época, para Lasch, nossa propria cultura se tornou contraria a manutencao de
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nossa autonomia e individualidade, sendo esses aspectos combatidos justamente
pela “producdo” em massa de novas identidades atreladas a padrées de consumo
e perpetuadas através dos meios de comunicacgao. “A individualidade é a dolorosa
consciéncia da tensao entre as nossas aspiragdes e a nossa compreensao limitada,
entre nossas sugestdes originais de imortalidade e o nosso estado cativo, entre a
unidade e a separagao” (LASCH, 1984, p. 14). Clark E. Moustakas (2000), um dos
nomes mais reconhecidos da psicologia humanistica, corrobora esta narrativa e
aponta que a individualidade deveria ser reconhecida, encorajada e assegurada
pelas sociedades, assim como considera que a manutencgao dessa individualidade
€ um dos maiores desafios para quem vive nosso tempo, com uma série de pressdes
sociais e de consumo nos guiando pelos caminhos da vida. A beleza dos seres
humanos esta justamente na unicidade de cada um e suas qualidades e potenciais
estao naquilo que o diferencia dos outros. De acordo com o autor, uma das maneiras
de se compreender, e assim, acessar as caracteristicas que nos tornam unicos, é
através de experiéncias criativas.

Numa experiéncia criativa, a percepgédo € unica; ha um senso de

inteireza, unidade e contato consigo mesmo. Nesses momentos,

0 homem mergulha no mundo — explorando, expressando-se

espontaneamente e encontrando satisfacao por ter raizes na propria
vida como uma pessoa inteira. (MOUSTAKAS, 2000, p. 30)

Nesse sentido, buscar entender quem somos e aceitar o processo de
individuacdo — dentro de uma sociedade, que preza pelo padrdo, que preza
pelo apropriado — pode ser considerado como um ato de rebeldia ou como um
ato de libertagcdo. Para Cassirer (1994), diferentes meios de expressao artistica
podem ser entendidos como catalisadores desse processo, desde a poesia até a
fotografia, ja que através da expresséao artistica existe a possibilidade de se atingir
novas compreensdes mais profundas acerca de si e por consequéncia acerca
dos outros. Dessa maneira, o fazer artistico, ou a experiéncia criativa, se tornam
exercicios de autoconhecimento e autocritica e para isso se apoiam na questao
da espontaneidade. Usufruir da imaginacgéo para se deixar levar, buscar por novos
caminhos mesmo no desconhecido, acaba por proporcionar novas interpretagdes
acerca da vida pessoal de quem opta por se colocar em tais situacdes. De certa
forma a espontaneidade se assemelha a experiéncia estética, ja que de acordo

com Moustakas espontaneidade significa:



89

A pessoa abandona a estrutura externa, as regras alheias e o sistema;
e, quando perde seu lado consciente e controlador, permite o aflorar
de sua unicidade e de suas caracteristicas mais peculiares. Assim,
a realidade que esta sendo vivida se torna pessoal, baseada nos
préprios sentidos, como se a pessoa enxergasse pela primeira vez.
(MOUSTAKAS, 2000, p. 31)

S&o0 esses 0s sentimentos e as sensacgdes que a fotografia de rua (como
pratica artistica) e o flanar (como pratica anti-utilitaria) proporcionam no meu caso,
mas esse € somente um dos caminhos possiveis. O que me atrai para essas
praticas € nao ter um trajeto preestabelecido, um caminho a seguir ou um objetivo
final de chegada e se deixar levar pela cidade. E a dualidade que existe entre um
caminhar sem rumo e o parar para capturar um fragmento especifico da cidade
que torna o ato de fotografar quase que meditativo e que auxilia no desenvolver
de uma consciéncia. Moustakas (2000, p. 64) considera que “Para desenvolver a
consciéncia, o individuo precisa deter a acéo, fazer uma pausa e centrar a atengao
em si mesmo. O que estou sentindo neste momento? O que esta acontecendo
comigo agora?”. Faz-se necessario ressaltar que as possibilidades de experiéncias
criativas, praticas artisticas e espontaneidade dentro das cidades sao numerosas e
dependem das afinidades e do ser unico de cada um.

Foi através da fotografia e do flanar que pude tomar parte nas mais diversas
experiéncias de aprendizagem. Apreendi e sigo apreendendo sobre o aspecto
humano da cidade, sobre aqueles que habitam esse espago e dessa maneira aos
poucos vou me conhecendo melhor. Esse processo sem fim, que se estendera
pelo resto da minha vida, vem me entregando liberdade de ser, de sentir, de me
expressar a minha maneira, de entender meus sentimentos e pensamentos e assim
me levam a refletir sobre a prépria existéncia, sobre a arquitetura e sobre a cidade.

Ha algum tempo venho desenvolvendo meu trabalho como fotégrafo de rua
e dentre as questdes que mais me chamam a ateng¢ao nas grandes cidades, duas
merecem o destaque: a impessoalidade e o distanciamento. A impessoalidade
frente aos outros concidadaos e o distanciamento frente ao espago social. Como
resultado desse processo continuo de buscas e mudancas, o que se tem no trabalho
€ uma beleza melancodlica, fruto das maneiras de ser e da necessidade de ter do
homem moderno, assim como fruto da minha prépria experiéncia e maneira de ver

o mundo, que € o que pauta o ultimo bloco desse trabalho.
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capitulo[3]

fragmentacao e individuagao

bloco.2 [eu, sujeito pés-moderno]

Olhe para mim. Por favor, me veja.

Nao minhas roupas ou unhas curtas

Ou minha face descuidada.

Abra seu coragdo, de modo a ver o meu
Nao estou lhe pedindo para concordar com
Ou compreender tudo o que V&,

Pois nem mesmo eu consigo fazer isso.
Apenas olhe o que realmente esta aqui

E permita ser.

Look at me. Please see me

Peg Hoddinott



Fonte: acervo do autor
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[eu, sujeito pos-moderno]

Nascemos de uma transgressao espacial, na qual nosso primeiro momento
como ser externo coincide como nosso momento derradeiro dentro do familiar
ventre materno. A partir dai, passamos a ser ocupantes do meio global. Com o
decorrer dos anos, comecamos a nos familiarizar com diversos feudos espaciais e
suas diferentes escalas [as mudancas das escalas acabam por acompanhar nosso
desenvolvimento fisico]: primeiro o bergo, depois a cama de nossos protetores, o
quarto, a sala, cozinha, casa, rua, bairro, escola, etc.

Apesar de ndo nos darmos conta, somos conduzidos constantemente,
pelos sentidos através das mais variadas nog¢des espaciais — quando comegamos
a caracterizar os locais por onde passamos como amplo, fechado, denso, leve,
escuro, claro, etc. No meu caso, a primeira ideia tangivel em relagdo ao espaco
materializou-se por meio do vacuo, quando ainda crianga nos € apresentado o
conceito de espacgo sideral, muito provavelmente veio dai a fixacdo acerca das
ideias anteriores sobre o infinito, tratadas no capitulo 1. Dentro desse infinito do mais
espantoso “nada”, diferentes corpos deslocam-se em continua danga harmoniosa
— descrito por Newton como um grande relégio em movimento — em um ambiente
externo a Terra e contrario a existéncia humana.

Localizados no que seria apenas um ponto, ou até menos que isso numa
escala universal, e protegidos por uma série de camadas invisiveis, vivemos em
parte, confortaveis com nossas vidas sedentarias. Dentro dessa clausura, na qual
estamos em constante translagao e rotagcao, somos bombardeados — por meio de
todas as midias — por fotos e videos que apresentam os mais variados recortes
de espacgos [urbanos, agricolas e naturais], fragmentos produzidos através de
imagens, por alguém a seu espelho e semelhanga. Dessa forma, acabamos por
absorver ideais e experiéncias que nao nos pertencem, que nao fazem parte do
nosso cotidiano, criando e enraizando falsas concepgdes acerca de nés mesmos,
dos outros e sobre o espaco.

Acredito que isso nos leva a viver muito mais através de projecdes
[psicoldgicas e fisicas, com o uso intensivo de telas]. Somos, por isso, propensos
a aceitar conceitos pré-estabelecidos, ao ponto de apenas reconhecer e vivenciar

0s “nossos espagos”, abrindo mao do espaco plural, do convivio e do espago do
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“outro”. Parte do amortecimento ou adormecimento social em que nos encontramos
€ proveniente desse suposto conhecimento prévio, aliado a uma tendéncia da
substituicdo das reais caracteristicas e singularidades historicas de diversas
cidades por modelos e objetos desconexos do cotidiano local. Esses novos objetos
e planos urbanos, beges e genéricos, muitas vezes nos levam a compreender o
espago como algo estéril, sem graga, sem vida, sem apropriagdes genuinas, como
um grande vazio sem possibilidades, ja que nao nos vemos nele representados.

Vejo cada vez mais o espago como sendo o todo - algo dindmico, sujeito a
constantes variagdes e trocas, passivel dos mais inusitados encontros e da mais
profunda solidao. Parece-me que devido a necessidade humana de caracterizagéo,
ordem e controle, busca-se retratar os mais variados confinamentos espaciais
por meio de recortes. Trata-se o espago como lugar, domesticado, preenchido e
finalmente completo pela apropriagdo humana. Em contrapartida, diversos espacgos
com potenciais gigantescos acabam preteridos.

Percebo, ao vagar pelas cidades que tive a oportunidade de conhecer,
seres distantes do lugar em que se encontram, do povo ao seu redor e da histéria
circundante, seres distorcidos no reflexo de telas e perdidos ao seguirem as mais
“distintas” pessoas ao invés de buscarem seus proprios caminhos. Muitas das
nossas cidades séo o reflexo da sociedade atual — ou seriam as pessoas um reflexo
das cidades? — cansadas, exploradas, iludidas por uma infinidade de necessidades
inventadas e impostas como forma de promover o consumo insaciavel.

Vivemos tempos de esgotamento mental, onde a sindrome de burnout,
depressao e a propria melancolia crescem de maneira desenfreada, com isso em
mente, me parece justo questionar qual o papel da cidade na atual dinamica. A
cidade é resultado, produto de uma sociedade carente por significado, ou agente
ativo no crescente desolar de seus habitantes? E provavel que seja os dois, que
tanto recebe esse sentimento de quem a constrdi, como também transmite para
seus espectadores.

De alguma maneira, o momento em que nos encontramos, apesar do aumento
vertiginoso de velocidades e o subsequente encurtamento das distancias, de uma
maior troca de informagdes e dados e da gigantesca rede na qual quase todos

estamos inseridos, me parece fazer com que figuemos cada vez mais desconexos.



94

Desconexos do que esta proximo, do outro, do humano, de nés mesmos.

Dificilmente ficamos sozinhos mesmo n&o tendo ninguém por perto, ja que
hoje estamos a um clique de “distancia” de milhdes de pessoas. Nos sentimos cada
vez menos confortaveis no siléncio, que em momentos se torna ensurdecedor.
Quando nao conseguimos apreender o outro, e por consequéncia, a n0s mesmos
através da compreenséo do convivio social, como ocorre essa diferenciagcéo se nao
pelos bens consumidos? [Sou o que consumo]. Nao seria a cidade melancdlica a
outra face da moeda de uma sociedade sedenta pela mania do consumo?

A melancolia ndo surge em minha vida como inquietacao filosofica. Ela
emerge, em um primeiro momento, como sofrimento pessoal, sentimento de
impoténcia e por fim desespero. O encontro entre essas duas facetas da melancolia
(a de carater mais intelectual e a de carater mais medicinal/psicolégico) da-se,
justamente, pelo momento conturbado em que me encontrava, aquele mesmo
citado no prélogo. Tenho dificuldade em creditar esse entrelagar, ou melhor, esse
choque entre sentimento e intelecto ao acaso. Também nao falo em destino, mas
gostaria de pontuar que, devido a uma série de eventos distintos a Melancolia
surge e € acolhida em minha vida. Espero deixar essa questdo mais compreensivel
nos paragrafos seguintes.

Em Fevereiro de 2019 mudei-me para a cidade de Coimbra, Portugal, para
um periodo de intercambio académico. No dia 4 de Maio do mesmo ano sofri uma
lesdo bastante grave da qual demorei cinco meses para me recuperar. Foi um
periodo extremamente dificil e doloroso, n&o so fisicamente, foi um periodo que me
forgou a ficar comigo mesmo e me habituar ao siléncio, assim como a minha prépria
voz. Foi, no fim das contas, um periodo no qual deixei de ser quem era até entao,
um periodo no qual eu quebrei para me tornar outro e esse processo de aceitagao
nao ocorre de maneira facil.

O primeiro més de recuperacao foi com certeza o mais dificil. Durante esse
mesmo periodo tomava diariamente uma série de remédios diferentes. Com o
passar dos dias acabei por perder a nogcao de tempo e eventualmente inverti meus
horarios, ja ndo conseguindo mais distinguir claramente os dias das noites. Passei
cerca de quatro semanas acamado, ndo sendo nem possivel sentar por muito

tempo, e caminhando o minimo possivel. Meus deslocamentos estavam restritos
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ao supermercado e a livraria localizada na mesma quadra do prédio em que vivia.
Nesse momento acabei me apoiando na leitura como forma de conforto para a
situacdo em que me encontrava, e o habito de leitura que ja me acompanhava
tornou-se minha grande companhia.

Aqui vale destacar que uma semana antes de me machucar havia comprado
um livro sobre a obra do arquiteto italiano Aldo Rossi, o livro chama-se: Melancolia
e Arquitectura em Aldo Ross, escrito por Diogo Seixas Lopes. Comprei o livro por
causa do arquiteto e de sua obra e ndo pela questdao melancdélica, até entdo nao
possuia conhecimento especifico sobre o tema, para além do senso comum do que
seria a melancolia. O primeiro livro que li durante minha recuperacao foi justamente
esse, e para minha surpresa a questdo da melancolia que me prendeu ao livro,
provavelmente por conseguir colocar em palavras o sentimento que existia dentro
de mim naquele momento. Fascinou-me entender que o conceito de melancolia
ja estava presente no cotidiano grego através dos diferentes humores e que esse
mesmo conceito sobrevive e atravessa as faixas temporais humanas adaptando-se
aos novos saberes e maneiras de convivio social transitando e coexistindo entre
compreensdes médicas e filoséficas.A partir dali passei a buscar mais materiais
sobre o tema e como fotografo fui capturado pela gravura Melancolia |, de Albrecht
Ddurer, que apresenta uma “personificagao” da melancolia ndo como um caso médico
ou mental, mas como um ser pensante, perplexo, envolto em um problema sem
solucédo. A ideia de materializagdo da melancolia através da iconografia reverberou
em minha fotografia, e os estudos sobre o tema trouxeram um aporte tedrico para as
minhas experiéncias ao vagar por diferentes cidades do mundo ocidental. Questdes
que ja me chamavam atencdo nas cidades contemporaneas foram alimentadas
pela aproximagao com a teoria, enquanto a pratica de flanar e fotografar cidades
alimentou a parte tedrica.

O que se tem aqui como representacao fnal do Trabalho de Conclusao de
Curso, e por fim da minha prépria experiéncia, € uma série de autorretratos, onde
por vezes sou sombra e por vezes sou reflexo e que expressam esse trajeto no
qual estou desde a minha recuperacédo. Um ser que emerge da dor para se apoiar
na melancolia como meio de aceitar minhas proprias transformacdes e que tem na
fotografia e na cidade uma maneira de explorar e materializar tais sentimentos e

seguir tentando compreender quem sou.
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