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RESUMO

Esta pesquisa tem, como objeto, a can¢do AmarElo, de Emicida (2019), e visa a proposi¢do de
uma proposta de pratica educativa para o ensino de Lingua Portuguesa a partir da analise
multissemiotica do enunciado escolhido. Na ancoragem teorico-metodoldgica, inicialmente,
em se tratando de pratica educativa, este estudo se orienta a partir do pensamento freiriano em
sua Pedagogia Critica (FREIRE, 1987, 1992, 1996, 1998, 2005), o qual considera que esta
forma de ensino que garante liberdade, autonomia e criticidade aos educandos, em oposigao a
forma bancaria de ensino e aprendizagem. Em se tratando da linguagem, considera-se sua
natureza social e adota-se a definicdo de Volochinov ([1930] 2013) para este fenomeno,
concebendo-o como “fato social da interacdo verbal realizada por uma ou mais enunciagdes”
(p.158). Estas enunciagdes se materializam em géneros do discurso, no interior das esferas da
atividade humana (BAKHTIN [1979], 1997). Na transformag¢do da linguagem em objeto de
ensino, a compreensao, em Geraldi (1984,1991), sobre o ensino reflexivo, mediado pelas
unidades basicas de ensino, soma-se a de Baltar et al (2019, 2022) no ambito do género
cangdo. A metodologia ¢ bibliografica, documental e propositiva, com investigacdo a partir da
leitura dos referenciais, seguida da analise dos PCN e da BNCC, para proposi¢ao de uma
pratica educativa com a can¢do AmarElo. Discutem-se algumas metodologias de ensino de
Lingua Portuguesa, bem como problematiza-se o ensino da can¢do mediado apenas pela letra,
silenciando a parte musical que compde o género. Dentre os resultados, destaca-se a
introdugdo de inteligibilidades de elementos musicais como ritmo, harmonia, melodia e teoria
dos afetos, em pratica educativa com cangdes nas aulas de linguagem (PECL), na qual se
prioriza o didlogo com os educandos sobre a cancdo AmarElo, considerando os
conhecimentos prévios para base para construcgao coletiva e reflexiva de novos conhecimentos
sobre o género e sobre as questdes sociais nele implicadas nas situagdes reais de interagao por
ele mediadas. Assim, a presente pesquisa insere-se nos debates sobre a possibilidade de
ensino e aprendizagem de Lingua Portuguesa com cangdes apontando o trabalho com as
semioses verbal e musical que a compdem como possibilidade de abordagem escolar do
género mais semelhante a forma como ele se manifesta no cotidiano dos educandos.

Palavras- chave: analise multissemiotica da cangdo; AmarElo; pratica educativa.



ABSTRACT

This research has, as object, the song AmarElo, by Emicida (2019), and aims at the
proposition of a proposal of educational practice for the teaching of Portuguese Language
from the multisemiotic analysis of the chosen utterance. In the theoretical and methodological
anchorage, initially, when it comes to educational practice, this study is oriented from Freirian
thought in his Critical Pedagogy (FREIRE, 1987, 1992, 1996, 1998, 2005), which considers
that this form of teaching that ensures freedom, autonomy and criticality to learners, in
opposition to the banking form of teaching and learning. When it comes to language, we
consider its social nature and adopt Volochinov's ([1930] 2013) definition for this
phenomenon, conceiving it as a "social fact of verbal interaction performed by one or more
enunciations" (p.158). These enunciations are materialized in genres of discourse, within the
spheres of human activity (BAKHTIN [1979], 1997). In the transformation of language into
an object of teaching, the understanding, in Geraldi (1984,1991), about reflective teaching,
mediated by the basic units of teaching, adds to that of Baltar ez a/ (2019, 2022) in the context
of the song genre. The methodology is bibliographic, documental and propositional, with
research from the reading of the references, followed by the analysis of the PCN and BNCC,
for the proposition of an educational practice with the song AmarElo. Some teaching
methodologies of Portuguese Language are discussed, and the teaching of the song mediated
only by the lyrics is problematized, what mutes the musical part that makes up the genre.
Among the results, we highlight the introduction of intelligibility of musical elements such as
rhythm, harmony, melody and affect's theory, in an educational practice with songs in
language classes (PECL), which prioritizes the dialogue with students about the song
AmarElo, considering the previous knowledge as a basis for collective and reflective
construction of new knowledge about the genre and the social issues involved in real
situations of interaction mediated by it. Thus, the present research is inserted in the debates
about the possibility of teaching and learning Portuguese with songs, pointing the work with
verbal and musical semiotics that compose it as a possibility of school approach of the genre
more similar to the way it manifests itself in the daily lives of students..

Keywords: multisemiotic analysis of song; AmarElo; educational practice.
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1- INTRODUCAO

Inserindo-se a presente dissertacdo na area de Linguistica Aplicada, de perspectiva
transgressiva, a qual busca transcender pensamentos tradicionais (PENNYCOOK, 2006) em
favor da criticidade, especificamente no ambito do Ensino-Aprendizagem, as reflexdes aqui
desenvolvidas direcionam-se as atividades do professor de Lingua Portuguesa, portanto,
situadas na escola. E valido ressaltar que a presente pesquisa se pauta na transgressdo ao
ensino tradicional de gramatica, bem como a estrutura opressora que se perpetua e,
recentemente, assevera-se, no Brasil. O objeto do conhecimento em tela nessa pesquisa é o
género discursivo cangdo, o qual ¢ veiculo afetivo de expressdo de diversas vozes, dentre as

quais as das camadas oprimidas que fazem das cancdes seu grito de resisténcia.

Essas relacdes de opressdo e resisténcia, que se acirraram no Brasil desde o golpe de
2016 — o qual culminou no impeachment da presidenta Dilma Rousseff —, refletiram nos
documentos que orientam a educa¢do no pais e afetaram diretamente a escola na qual
coexistem perspectivas tradicionais e atualizadas na materializagdo da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), em 2017. Neste documento, a canc¢do ¢ ponto de partida para a producao
de textos multissemidticos, mas, embora a compreensdo do género seja pressuposto para o
desempenho das atividades, ndo se apontam claramente os caminhos teéricos € metodologicos
a percorrer para chegar a este entendimento, essencial a pratica docente alinhada as

orientacdes legais.

Desde os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), ha imprecisdes nas orientagdes
aos professores no que tange o trabalho com as cangdes nas aulas de Lingua Portuguesa, pois,
conforme Costa (2003), no documento de 1998 havia flutuacdes sobre o género, no que
concerne a sua esfera de origem e a sua modalidade, e ora ele era tratado como literario
escrito, ora como oral. Anos depois, junto com a BNCC, surgiram novos desafios aos
professores de Lingua Portuguesa da Educacdo Bésica que desejem trabalhar o género, pois,
além do novo formato de apresentacdo das orientagdes em competéncias e habilidades, da
auséncia de bibliografia explicita, a cangéo foi inserida na esfera' jornalistica midiatica, o que

torna coadjuvantes as expressoes artisticas e culturais manifestadas no género — ja que, nesta

esfera, costumam circular mais géneros de divulgacdo e de apreciagcdo artistica que os

1 . ~ . . .
No documento normativo da educacdo brasileira, opta-se pela terminologia campo, mas, neste estudo,
entendem-se ambos 0s termos como sindnimos
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proprios géneros artisticos —, embora, em outros momentos, a Base explicite a importancia de

analisar essas expressdes nos objetos do conhecimento adotados.

Estes desafios justificam o desenvolvimento de pesquisas que envolvam desde a
compreensdo da cangdo enquanto género discursivo, passando pela forma de analisar os
enunciados respeitando seus acabamentos tipicos e chegando a transformagdo das cangdes em
objeto do conhecimento nas aulas de Linguagens, bem como na elaboragdo de materiais que
subsidiem a pratica docente que objetive trabalhar a cancdo nas aulas de Lingua Portuguesa.
O Grupo de Estudos da Cangdo (GECAN), vinculado ao Nucleo de Pesquisa em Linguistica
Aplicada (NELA) do Programa de Pos-Graduagao em Linguistica da Universidade Federal de
Santa Catarina, tem se dedicado a desenvolver ferramentas uteis as praticas educativas
envolvendo a cangdo. Dentre estas ferramentas, o tetragrama de analise multissemidtica da

cangdo ¢ particularmente significativo a este estudo.

Tendo isso em vista, esta pesquisa ¢ norteada a partir do seguinte problema: quais
caminhos o professor da Educacdo Basica pode seguir para trabalhar a cangdo AmarElo,
contemplando suas multissemioses, dentro da proposta da BNCC, e seguindo o proposito da

formagao dialdgica e libertadora no Ensino Fundamental?

Como objetivo geral, propde-se construir ferramenta que oriente os professores
do Ensino Fundamental para elaboracio de praticas educativas que trabalhem a cangao
como género multissemiético nos processos de ensino, aprendizagem e desenvolvimento
dos estudantes. Para alcangé-lo, tragcam-se os seguintes objetivos especificos: investigar
como a cang¢do pode ser transformada em objeto do conhecimento das aulas de Lingua
Portuguesa na Educagdo Baésica; identificar a implicagdo das diretrizes educacionais em
documentos parametrizadores nacionais para praticas educativas envolvendo a cancao;
analisar a can¢do AmarElo a luz do tetragrama de analise multissemiodtica; e produzir proposta
de pratica educativa, considerando os resultados da andlise de AmarElo e os

encaminhamentos da BNCC para o 6° ¢ 7° anos do Ensino Fundamental.

Este trabalho ¢ pertinente a area de Linguistica Aplicada devido a compreensao de que
o processo de escolarizacdo em lingua deve ser significativo ao educando, considerando
ferramentas da lingua que ele utilize nas suas produgdes cotidianas ou nas que deseje
compreender. Este processo, quando parte da compreensdo da lingua enquanto organismo

vivo e social, abrange, além, da metalinguagem, a competéncia discursiva, que consiste na
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capacidade de interacdo mediante assimilagdo e produgdo de géneros para interacdo social nas

diferentes esferas da atividade humana (BALTAR, 2004).

Soma-se a isso o fato de a cangdo exercer fungdes emocional, social e cognitiva em
quem com ela interage, neste sentido, a abordagem das multissemioses que contemple o
componente musical exerce efeitos positivos na esfera escolar e nas demais esferas em que o
sujeito educando esteja inserido, conforme Boal Palheiros e Hargreaves (2002). A pesquisa
busca entrar no debate e contribuir para constru¢do de caminhos a pratica docente, pois,
conforme Miranda, Baltar e Castro (2021), os materiais didaticos que se orientam na BNCC
refletem as indefinigdes do documento em relagdo ao género, que corroboram a necessidade
de discussdes e de materiais paradidaticos sobre a can¢do nas aulas de Lingua Portuguesa na

Educagao Basica.

O corpus da pesquisa ¢ a cangdo AmarElo (EMICIDA, 2019), que foi escolhida devido
a relevancia da sua tematica para o0 momento politico contemporaneo de maior visibilidade
das pautas sociais negra e frans em todo o planeta. No single, os autores e intérpretes
tematizam situagdes de opressdes enunciadas pelas vozes de resisténcia dos oprimidos
enquanto evidenciam a persisténcia dessas forcas opressoras que marcaram histéria do Brasil,
pais americano que recebeu maior niimero de escravos africanos” e que, contemporaneamente,
mais mata pessoas trans’. A resisténcia mediada pela cangdo também se relaciona
explicitamente com o canto de Belchior (1976) que, em Sujeito de Sorte reverberava a
situacdo dos jovens no periodo da Ditadura Militar. Por meio do enunciado escolhido ¢
possivel, entdo, estabelecer o vinculo entre distintos momentos historicos, compreender como
Emicida (2019) contribuiu para a musica no pais e, consequentemente, ampliar o repertorio
cultural do educando a quem se dirigem as praticas educativas originadas a partir dele, por
meio, por exemplo, da apresentacdo de Belchior e sua musica que, diferentemente do RAP

contemporaneo, tem menor circulagio entre os adolescentes no pais.

A orientagdo teorica e metodoldgica para o estudo do género do discurso cancao
envolve as inteligibilidades que convergem para o entendimento da identidade e dos

acabamentos tipicos do género, e sua insercdo na esfera escolar. O primeiro capitulo, A

? Fonte da informagao sobre os escravos: Banco de dados do comércio transatlantico de escravos (The
Transatlantic Slave Trade Database) — Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/alm/a/GfFCLmNtcLSVZBv3qD4z73Lp/?format=pdf&lang=ptrelatorio de 2021 da

Transgender Europe (TGEU).
3 Disponivel em: https://www.brasildefato.com.br/2022/01/23/ha-13-anos-no-topo-da-lista-brasil-continua-
sendo-o0-pais-que-mais-mata-pessoas-trans-no-mundo
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cancdo enquanto objeto do conhecimento das ciéncias humanas e da linguistica € um breve

panorama histérico de estudos sobre a cangdo nas areas da Sociologia, da Histéria, da
Semiotica e, finalmente, na Linguistica. No ambito da esfera académica, o capitulo considera
a compreensao social da lingua, as praticas de linguagem e justifica a adoc¢ao do tetragrama de

analise multissemidtica como método para o estudo da cangao.

Este trabalho ndo propde um novo percurso metodologico para analise de enunciados
que se materializam na forma de cangdes, assim, ndo desenvolve a observagdo prévia de um
corpus para o estabelecimento de categorias conforme prevé a ordem metodologica para o
estudo das manifestagdes linguisticas em Volochinov ([1929] 2017). Parte-se, assim, de
categorias previamente estabelecidas em estudos anteriores, de 4reas diversas e convergentes
com a Pedagogia Critica ¢ com o Dialogismo, tais como a Linguistica Textual, o
Interacionismo Sociodiscursivo, a Literatura, entre outras, adotados e ressignificados pelo
GECAN para o empreendimento da andlise multisemidtica da cancdo, cujos resultados serdo

utilizados para a proposi¢ao de uma pratica educativa.

O primeiro passo metodologico desta pesquisa bibliodocumental e propositiva, no

segundo capitulo, A can¢fo e(m) orientacdes para o ensino de Lingua Portuguesa na

Educacdo Basica, desenvolve uma analise documental nos PCN e na BNCC, observando que

espaco estes documentos basilares reservam a cancao nas aulas de Lingua Portuguesa e, em
especial, as lacunas que surgem entre a leitura deles e a pratica docente envolvendo as
praticas de linguagem, em especial a pratica de analise linguistica; e propositiva, sugerindo a
pratica educativa como uma forma de didatizagcdo coerente com os objetivos de apropriagao

do género cang¢do a luz da perspectiva de educagdo libertadora da Pedagogia Critica.

O segundo procedimento metodoldgico foi a escolha da cancdo AmarElo, de Emicida,
como corpus da pesquisa, e ela foi motivada pelo grande alcance que obteve no periodo em
que a pesquisa se desenvolveu. Em 2020, Georg Floyd foi assassinado covardemente por
policiais nos Estados Unidos, o caso provocou uma grande comog¢ao mundial e impulsionou o
movimento internacional Black Lives Metters. Naquele ano também teve inicio a pandemia da
COVID-19, que provocaria a morte de mais de 6 milhdes de pessoas em todo o globo. Em sua

tematica de resisténcia, a can¢do AmarElo, de 2019, foi consagrada pela midia como “um dos
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hinos da pandemia™ e concedeu ao seu idealizador, além do prémio Faz a diferenca, bastante
visibilidade na midia em 2020. Além disso, a can¢do ¢ um potente objeto de analise, tanto
pela retomada sampleada dos versos de Belchior — que evidencia um dialogo explicito com a
obra do compositor cearense —, quanto pelo fato de Emicida categoriza-la em um novo estilo

musical, o neo-samba.

O terceiro procedimento foi o empreendimento analitico da can¢do selecionada, que

aparece no terceiro capitulo, Andlise Multissemiodtica da cancdo AmarElo, e envolve as

dimensdes verbal, musical, socio situacional e autoral implicadas no acabamento, conforme
propoe o tetragrama desenvolvido pelo GECAN. Os resultados sistematizados ancoram-se em
uma compreensao social da lingua e enfatizam a relagdo entre o contexto de langamento e
recepgdo de AmarElo, 2019/2020, e o de 1976, quando foi langada a cancao Sujeito de Sorte,

no album Alucinacdo, de Belchior.

No ambito propositivo, o quarto procedimento analitico encontra-se no quarto capitulo

Belchior tinha razdo: pratica educativa para o 6° € o 7° ano a partir da cancido 4AmarElo, sdo

definidos os resultados da analise multissemidtica que se relacionam as habilidades propostas
na BNCC e aos objetos do conhecimento do componente curricular Lingua Portuguesa
comuns os referidos anos do Ensino Fundamental e que podem ser contemplados com pratica

educativa envolvendo o single de Emicida (2019).

Segue-se a apresentacdo de caminhos possiveis de atividades com as praticas de
linguagem, com direcionamentos ao professor e propostas de atividades, bem como guia de
correcdes e de socializagdo dos resultados obtidos pelos alunos no desenvolvimento da
pratica. E essencial destacar que, como a proposta nio foi testada devido ao tempo curto de
desenvolvimento no curso de mestrado, o qual ainda foi interpelado pela situacdo da
pandemia da COVID-19 — que alterou tanto o calendario das aulas quanto a forma como eram
ministradas nas escolas— esta etapa ndo ¢ um modelo fechado de ac¢des a serem reproduzidas
em sala de aula, mas pode ser adaptada conforme consenso entre professores, alunos e a
escola sobre a viabilidade de cada etapa para a realidade de cada turma com a qual sera

desenvolvida.

* Fonte da noticia, jornal O Globo: Disponivel em: https://oglobo.globo.com/premio-faz-
diferenca/noticia/2021/07/emicida-premiado-com-faz-diferenca-na-categoria-segundo-cadernomusica-
25134759.ghtml. Acesso: em 08 ago. 2022.
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1. A CANCAO ENQUANTO OBJETO DO CONHECIMENTO DAS CIENCIAS
HUMANAS E DA LINGUISTICA

Buscando ancoragem tedrica no que se refere ao género cangdo, ¢ importante apontar
as inteligibilidades que, feitas no intuito de tratd-lo enquanto objeto do conhecimento,
contribuiram para a definicdo adotada nesta pesquisa. Nesta se¢do, além do tragado da uma
sintética cronologia que envolve algumas areas das Ciéncias Humanas, sdo apresentadas as
teorias da area da Linguistica as quais, mobilizadas em dire¢ao aos objetivos aqui tragados,
sao adotadas para o tratamento da cancao na esfera escolar, em especial nas aulas de Lingua
Portuguesa, considerando a compreensdo social da lingua, as praticas de linguagem e o

tetragrama de analise multissemiotica.

1.1. Tinhorao e a historia social da cangao

Conforme Baia (2011), “a partir do desinteresse dos intelectuais pelo nacionalismo
musical pela musica popular, esta foi tomada como objeto por escritores ndo académicos.” (p.
20). Neste grupo de intelectuais encontra-se Jos¢ Ramos Tinhordo, que merece especial
aten¢do no periodo de construcdo da histoéria da musica no Brasil, pois sua consistente
pesquisa ¢ empreendida a partir da perspectiva historico-socioldgica. Enquanto critico de
imprensa, o autor escrevia textos polémicos acerca da musica no periodo em que se
modernizava no Brasil, utilizando metodologia historiografica e social de fundamentagao

marxista.

Neste sentido,

A produgdo de José Ramos Tinhordo foi de encontro a essa imagem de musica
popular que vinha sendo construida por seus protagonistas. Seus artigos criticavam
fortemente a classe média — responsavel pela construcdo desse conceito de MPB,
desde o advento da Bossa Nova. Embora defendesse ardentemente o povo enquanto
agente da verdadeira cultura popular, ndo ficava clara sua visdo sobre o papel
politico dessa camada social. Assim, num momento em que se buscava no passado
uma cultura popular auténtica para construir uma nova nag¢do, a0 mesmo tempo
moderna e desalienada, Tinhordo mantinha a categoria “povo” como algo intocavel.
(LAMARAO, 2008, p. 11).

Ainda nessa perspectiva marxista, tais criticas apareciam nos textos de Tinhordo de
forma sarcéstica e, conforme Lamardo (2008), o tom do critico era também peculiar em favor

do objetivo de discutir questdes sociais do Brasil por meio das criticas no cenario musical.

Além do marxismo, Tinhorao recebeu influéncias do folclore nacional, do movimento

antropofagico do modernista Mdrio de Andrade. Assim como o literato paulista, Tinhordo



20

concordava que era necessario refor¢ar a identidade nacional por meio do folclore,
combatendo a alienacdo cultural estrangeira (LAMARAO, 2008). Ademais, Tinhordo teceu
criticas veementes ao Tropicalismo e a Bossa Nova. Em relagdo a esta, o jornalista alegava
que o fato da classe média branca tocar samba era uma “expropriagao branca do samba negro”

que toma o instrumento expressivo dos negros pobres. (BAIA, 2011, p.63)

Em sua obra 4s origens da can¢do urbana (2011), Tinhordo narra a origem da cancao
e descreve os acontecimentos que marcam a historiografia da musica brasileira a partir dos
estilos musicais. Sendo o precursor no desenvolvimento de trabalhos desta natureza, o
jornalista afirma que o ultimo estilo musical originalmente brasileiro a surgir foi a lambada.
Conforme Tinhorao (2011), a origem da canc¢ao no pais se deu na musica folclorica, a qual era
uma produgdo grupal feita para rituais. Em seguida houve o surgimento da Musica Popular
Urbana — individual, feita para apreciagdo em uma interagdo entre musico e publico
espectador no momento da execu¢ao — quando as elites urbanas faziam musica no piano, o

primeiro instrumento por meio do qual se fez musica urbana no pais.

Ao som das teclas do instrumento, associadas a melodia da flauta e do cavaquinho,
surgiram ritmos genuinamente nacionais dos quais o primeiro foi o choro, originado da
execucdo da tipica valsa europeia nos trés instrumentos supracitados (piano, flauta e
cavaquinho), seguido pelo maxixe. Em meados da década de 1870, ja havia musica urbana
brasileira capaz de alimentar um mercado consumidor de musicas escritas em partitura, foi
entdo que surgiram as casas de musica no pais, financiadas, em um primeiro momento, por

capital de estrangeiros franceses e alemaes.

O piano era um instrumento importantissimo na execugdao das musicas na €poca, no
entanto, devido ao seu alto preco, ndo estava acessivel para a massa. Os primeiros
compositores e o primeiro publico da musica brasileira foram as elites, visto que o comércio
vendia a musica (melodia) — que, naquele momento, ndo era acompanhada de letra, em

versdes escritas— para execugao no piano.

Provavelmente a partir da influéncia da modinha, teve inicio a canciao no Brasil e a
musica passou a ser acompanhada de letras, gerando um novo mercado para a imprensa, que
se dedicaria a publicar, além das partituras, as letras das cang¢des da época. Tais
publicacdes eram feitas em formato de periddico e comercializadas nas bancas de jornal no
século XX. Este comércio da musica era de monopolio italiano desde a produgdo até a

comercializacdo, e assim permaneceu até¢ o surgimento dos vendedores de modinhas, que
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compravam os jornais nas bancas localizadas nos grandes centros e entoavam as can¢des em

areas mais distantes, enquanto vendiam os jornais. (Tinhorao, [1990] 2010).

Tinhordo (2010) descreve a Histéria Social da Musica Popular Brasileira,
até o periodo do Regime Militar, em 1964, sempre analisando socialmente os fatos historicos
que envolvem a cangao, sua composi¢do, veiculagdo e comercializagdo. Devido a relevancia
de seus estudos, “embora em suas colunas de jornal apresentasse opinides bastante
controversas, Tinhordo sempre foi um estudioso da musica extremamente respeitado”

(LAMARAO, 2008, p. 14).

O jornalista instituiu uma metodologia que consolida os estudos em relagdo a Musica
Popular no Brasil, o método Historico-Socioldgico, inspiracdo a novos trabalhos. Embora esta
pesquisa esteja situada no ambito da Linguistica Aplicada, considera-se fundamental o
conhecimento de Tinhordo para, ao compreender a historia da musica popular brasileira, haja
clareza de que a cangdo se situa nesse cenario popular e, devido a ter surgido no intuito
de ser cantada para apreciacao das massas na esfera artistico-cultural, nao se confunde,
por exemplo, com as cantigas que sio enunciadas durante brincadeiras infantis, ou
outros géneros cuja finalidade de interacdo se situe em outras esferas da atividade

humana.
1.2. Luiz Tatit, a cancao a luz da semiotica e os elos entre letra e musica

Segundo Oliveira (2012), a tese de Tatit, em 1982, foi um marco nas inteligibilidades
envolvendo a cangdo no Brasil porque, antes dele, quase todas as produgdes que se dedicavam
ao género restringiam-no a letra. Depois desse estudo e da definicdo apresentada para a
cangdo, passou-se, na esfera académica, a buscar seu sentido na intersecdo entre o cotidiano e
o artistico:

preocupada em criar uma forma artistica que ndo perca a eficacia do processo de
comunicagdo, criando um modelo estético que nunca rompe completamente com as
inflexdes da fala cotidiana, e retira muito de sua poténcia da capacidade de lidar com

os impulsos contraditorios das sequéncias melddicas e das unidades linguisticas.
(OLIVEIRA, 2012, p.135).

Fica claro que musica e cangdo ndo se confundem, pois ambas sdo universos que,
embora tenham pontos em comum, tém esséncias distintas. Nosso objeto do conhecimento se
constitui, conforme relacionado com o aspecto verbal, a partir da oralidade e da forma de se
comunicar que se objetiva com ela. Em entrevista a revista Plataforma do Letramento, Tatit

(2015) considera a existéncia de um pensamento cancional, no qual letra e melodia devem
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estar juntas para constituirem 0 sentido e convencerem mais
que a poesia. E importante ressaltar, deste pensamento, que se a can¢io niao se confunde

com miusica, tampouco pode ser entendida como sinénimo de poema.

A constitui¢ao de sentidos, na cancao, partiria da observacdo de como melodia e
oralidade se complementam nos textos e, para Tatit ¢ Lopes (2004) ha trés formas possiveis
de relagdo entre a parte musical e a prosodia cotidiana: a primeira consiste em uma dualidade
do papel do intérprete em transmitir uma mensagem ao mesmo tempo em que canta ¢ € um
instrumento da musica; a segunda diz respeito ao empréstimo da entoacdo da voz,
naturalmente praticada no cotidiano, a cangdo para auxilia-lo na transmissdao da mensagem de
exaltacdo de alguém ou de algo; e a terceira ¢ quando a melodia incorpora a distancia entre a

pessoa da cangdo e o que com ela se relaciona.

Esta interpretacdo seria o objetivo de apreensdo do sentido ao transformar a
cangdo em objeto de ensino e este ¢ um trabalho semidtico, se considerarmos a “semidtica que
se propde dar conta do sentido dos objetos e sujeitos no mundo” (FERNANDES, 2014, p.11)
que contemple, simultaneamente, os planos verbal e musical de textos deste género. Ha vérios
estudos que tratam de uma semidtica particular da cangdo e eles
contemplam as produgdes especificamente brasileiras, conforme Fernandes (2014), que

retoma trabalhos da USP para assim conceituar essa area de estudos:

[...] construida em uma perspectiva extensa no ambito musical, pois procura integrar
a teoria o leitor ndo musico e musicos sem conhecimento da escrita musical. Nao ha
discussdo sobre aspectos harménicos, formais, timbristicos ou questdes que exijam
maior dominio técnico do material musical. Promove um método grafico de analise
que propde-se, justamente, viabilizar a visualizagdo das curvas entonativas, sem que
para isso seja necessario recorrer a partitura tradicional (p.15-16).

Compreendemos, a partir dessa caracterizacdo dos estudos semioticos tatitianos da
cangdo, ser possivel ao professor de Portugués que nio tenha formac¢ao musical conduzir
um estudo com a can¢cdo como género multissemiético do discurso que considere, além
da letra, a construcio de sentidos da materialidade musical que a ela se liga na

composi¢ao do género.

Corrobora-se Tatit (2003) em relagcdo ao sentido produzido pela cangdo ser fruto de
uma relagdo entre signo linguistico e signo musical, pois esta concep¢do ¢ importante
entendé-la como género multissemiotico e para dar-lhe um tratamento mais amplo, pensando
que, na sua constitui¢ao, associada a palavra, a musica em si pode ser considerada como um

signo de matriz sonora, que ¢ também plurissignica, visto que ¢ composta de elementos
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distintos como o ritmo, a harmonia e a melodia. A can¢do também tem representacdo escrita
(cifras, partituras), o que estabelece diferentes processos de semiose na leitura e circulagdo do

género, para além de sua origem constitutiva de matriz linguistica e sonora.

1.3. O modelo historiografico de analise da cangcdo em Marcos Napolitano

Historiador famoso pela definicdo de expressdes como cang¢do engajada e pela
historiografia da cancdo popular no Brasil, o professor Marcos Napolitano tornou-se,
conforme Baia (2011), referéncia de estudos no campo da histoéria da musica. Em sua obra,
destacam-se, para este estudo, os livros Seguindo a cangdo: engajamento politico e industria
cultural na trajetoria da musica popular brasileira (1959-1969) — no qual Napolitano (2010)
analisa questdes de engajamento politico no Brasil enquanto traga a histéria da musica no
pais, suas manifestagdes e as ideologias por ela veiculadas — e Historia & musica: historia
cultural da musica popular (NAPOLITANO, 2002), em que se propde a pensar a musica

popular a partir do apontamento de uma perspectiva teérico-metodologica e historiografica.

Napolitano (2002) afirma o papel que a cangdo, enquanto objeto de estudo, adquiriu na
esfera académica entre as décadas de 1970 e 1980, apontando uma preocupagdo com vicios

recorrentes nas abordagens feitas. Acerca disso, revela que

esses vicios podem ser resumidos na operagdo analitica, ainda presente em alguns
trabalhos, que fragmenta este objeto socioldgica e culturalmente complexo,

EEINT3

analisando “letra” separada da “musica”, “contexto” separado da “obra”, “autor”
separado da sociedade”, “estética” separada da “ideologia”. Além disso, outro vicio
comum da histéria tradicional, qual seja, um certo viés evolucionista para pensar a
cultura e a arte, € totalmente descartado neste livro. Minha perspectiva aponta para a
necessidade de compreendermos as varias manifestagdes e estilos musicais dentro da
sua época, da cena musical na qual estd inserida, sem consagrar e reproduzir
hierarquias de valores herdadas ou transformar o gosto pessoal em medida para a

critica histdrica. (p. 5-6).

No ensejo de apresentar caminhos para a prevengdo de tais vicios, € proposto um
modelo de andlise tedrico-metodolégico e historiografico para o tratamento da cangdo
enquanto documento historico e/ou enquanto recurso didatico. No empreendimento analitico,
a primeira e essencial orientagdo ¢ que se considere a produgdo em seu contexto,
considerando a complexidade de sentidos que podem emergir dela enquanto artefato estético

e, portanto, polissémico.
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A base tedrico-metodologica proposta ¢ inspirada em Contier (1998), no intuito de
sistematizar interseg¢Oes entre historia da musica popular e histéria da cultura na cangdo, cujas
partes constituintes

se dividem em dois pardmetros basicos, que separamos apenas para fins didaticos, ja
que na experiéncia estética da cancdo eles formam uma unidade. Sdo eles: 1) os
parametros verbo-poéticos: os motivos, as categorias simbolicas, as figuras de
linguagem, os procedimentos poéticos e; 2) os pardmetros musicais de criagdo
(harmonia, melodia, ritmo) e interpretacdo (arranjo, coloragdo timbristica,
vocalizagdo etc). Na perspectiva historica, essa estrutura ¢ perpassada por tensdes
internas, na medida em que toda obra de arte ¢ produto do encontro de diversas
influéncias, tradi¢des historicas e culturais, que encontram uma solucdo proviséria

na forma de géneros, estilos, linguagens, enfim, na estrutura da obra de arte.
(NAPOLITANO, 2002, p. 54).

Na obra, o autor dialoga com o semioticista Luiz Tatit (1995), que, ao considerar os
parametros musicais e verbais da cancao, equipara estrutura ¢ performance nas produgoes. Tal
posicionamento ¢ refutado em Napolitano (2002): primeiro porque o historiador considera que
a analise das canc¢des necessita de aprofundamento diacrénico considerando a cangio
como documento histérico. Ademais, a partitura, no caso da musica popular, ¢ menos
normativa que na forma erudita, assim, a analise do papel da performance “em musica
popular ¢ inseparavel do circuito social, no qual a experiéncia musical ganha sentido, e do

veiculo comunicativo, no qual a musica esta formatada” (p. 59).

As reflexdes na obra de Napolitano (2002) sdo particularmente significativas para a
presente pesquisa que visa a apontar caminhos para analise da cancdo, situada em seu
contexto de producao/recepcao, enquanto objeto de ensino. Neste sentido, concorda-se com o
pensamento do autor de que a reduciio das analises das cancdes as letras de cancio conduz

13

a generalizacdo e a parcialidade, pois “o grande compositor de cangdes ¢ aquele que
consegue passar para o ouvinte uma perfeita articulacdo entre os parametros verbais e
musicais de sua obra, fazendo fluir a palavra cantada, como se tivessem nascido juntos” (p.

55).

E importante ressaltar que a separacio entre verbal e musical proposta na metodologia
do historiador ¢ feita com propdsito didatico embora se compreenda que a muisica se realiza
social e esteticamente quando ambos os elementos constituintes estdo sem simbiose. Neste
sentido, em situacoes reais de interacio, o dialogo entre ouvinte e cancio (letra e musica)
¢ permeado da subjetividade, do repertério musical e até dos conhecimentos de musica

(se existirem) do individuo que ouve. Ademais, o proprio compositor ¢ ouvinte que dialoga
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com seu repertorio nas composicdes. Assim, considera-se que os ouvintes sdo heterogéneos,

mas tém suas subjetividades afetadas por questdes comerciais, culturais e ideologicas.

Considerando-se a estrutura simultaneamente verbal e musical da cang¢do popular,
somente ¢ possivel acessar seu sentido no ato performatico enquanto forma de comunicagao
social (TREECE, 2000, apud NAPOLITANO, 2002). A interpretacio da mensagem da
cangdo, assim, ¢ interpretada, mais que pelo contexto histérico, também pela forma de
comunicagdo (ao vivo, gravada, impressa e afins) na qual é enunciada, pois “estes elementos
formam uma ‘esfera publica’ da experiéncia musical, definindo as bases culturais da criagao,

da circulagdo e do consumo musical.” (NAPOLITANO, 2002, p. 61).

Em sintese, a analise das canc¢des deve ser empreendida com cautela, em especial ao
tratar de conceitos como passado, heranca cultural e tradi¢gdo devem ser vistos com
muito cuidado pelo historiador. Também se deve considerar a pluralidade de escutas possiveis
em musicas populares que aparecem em interagdes cotidianas situadas historica e

sociologicamente.

No que tange especificamente aos caminhos apontados como procedimentos de
analise, encontram-se: selecio do material, caracteristicas gerais da forma-canciao musical
e verbal (considerando que canc¢io nao é apenas linguagem musical e poética situada em
um contexto, ¢ um produto da cultura que nio pode ser tratado como mero reflexo de
quem/que situacdo a gerou), parametros poéticos e musicais de analise, analise

contextual e critica historiografica.

Assim, embora envolvesse varias areas do conhecimento, a proposta de Napolitano
(2002) visava a andlise historiografica das can¢des. No entanto também tem validade na area
da Linguistica Aplicada, no momento da problematizacdo das abordagens académicas com o
género, da apresentacao/explicagdo de elementos fundamentais para a constituicdo da cangao
enquanto género portanto seus procedimentos de andlise inspiraram a proposta elaborada pelo
Grupo de Estudos da Cancdo (GECAN), conforme sera possivel na sistematizacdo do

tetragrama.

Além disso, Napolitano (2010) alude a Sartre para afirmar que s6 pode ser engajado
aquilo que tem sentido definido e que, como ndo se pode atribuir um Unico sentido as artes, a
musica ndo poderia ser engajada. Engajamento, conforme a definigao cléassica do século XIX,

configuraria atuagdo intelectual em uma esfera especifica, defendendo interesses sociais,
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fazendo criticas embasadas em ideais e ideologias, no entanto a industria cultural hegemoniza
e mercantiliza, e eis ai a segunda razdo pela qual ndo se pode classificar as musicas como
engajadas. Mas, retomando-se a perspectiva de que as musicas nao tém um sentido especifico,
deduz-se que a elas pode ser atribuida uma significagdo politica marcada pela
associacdo entre o desejo comum de manifestagdo dela e de ideias coletivas sistematizadas.
Ademais,
Para Gramsci o “nacional-popular” estava situado num nivel intermediario das
expressdes culturais de uma coletividade, entre o “provincial-dialetal-folclorico” e
os elementos comuns a civilizagdo a qual pertencia a formagdo social especifica.
Gramsci pressupunha um “continuo intercdmbio” entre a “lingua popular” e a das
“classes cultas”, ponto de apoio da cultura nacional-popular que visava, no limite,
fundamentar a contra-hegemonia e selar uma alianga de classes progressista.
Conforme suas palavras: “Todo movimento intelectual se torna ou volta a se tornar

nacional se se verificou uma ‘ida ao povo’, se ocorreu uma fase de ‘reforma’ e ndo
apenas de ‘renascimento’ (cultural)”. (p.6 grifo do autor).

No entanto, no Brasil, conforme Napolitano (2010), os artistas foram ao povo, mas a
industria cultural interceptou o caminho para a contra hegemonia. Todavia o conceito ¢é
importante para entender, por exemplo, os ideais do PCB, pois “os artistas-intelectuais
nacionalistas e de esquerda, mesmo aqueles ndo ligados organicamente ao Partido Comunista,

incorporaram a tarefa de articular esta consciéncia.” (idem, p.7).

Compreendendo o cenario sociologico e ideoldgico que permeia as artes, dentre as
quais a musica, Napolitano (2010) afirma o risco de restringir as caracteristicas da MPB a
questdes estéticas e musicais. Tal contexto interfere e € afetado pelo mercado consumidor de
cultura no pais. Assim, a MPB transcende o aspecto musical e torna-se em “fonte de
legitimacdo na hierarquia sociocultural brasileira, com capacidade préopria de absorver

elementos que lhe sdo originalmente estranhos, como o rock e o jazz.” (p.7 grifo do autor).

A partir das consideracdes prévias, delineia-se a hipdtese norteadora da obra, a qual
seria de que os conflitos entre as bases estilisticas/musicais das cangdes e o0s aspectos
comerciais da industria cultural marcaram a historia da MPB a partir dos anos 1960. O autor
discute como questdes politico-ideoldgicas como o Al-5 afetaram a cangdo. A cangdo, entdo,
foi significativamente modificada apos 1967 devido a questdes como a concentragao
do capital, a consolidagdo e a diversificagdo do mercado consumidor.

Estas reorganizacgoes culturais e mercadologicas definem uma
determinada hierarquia cultural, definindo por derivacdo: a obra-prima
(paradigmas de criagdo e canones em vigor), a obra “média”, a obra de
ruptura e o lixo cultural e estético. E a partir desta hierarquia que o

consumo, por faixa e estrato social, tende a ser organizado. Esse
fendomeno ndo ¢ s6 econdmico, mas implica também em intervengdes
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culturais, politicas e ideologicas dos agentes sociais envolvidos. Cada
momento histdrico traz as marcas destas intervengdes e, por esta
razdo, um campo artistico-cultural ndo deve ser analisado apenas como sistema,
sincronico, mas confrontada em seu movimento
diacrénico. (NAPOLITANO, 2010, p. 268-269 grifos do autor).

Assim, valida-se a hipdtese de que, na analise das cancdes, é necessario considerar
mais que critérios estritamente musicais, mas é essencial incluir questdes sociais e,
principalmente politicas, na elaboracao de inteligibilidades acerca da misica, em
especial da MPB. Esta conclusdo se origina da materializagdo dos caminhos de andlise na

obra de Napolitano, conforme observado na se¢do anterior.

1.4. Marcos Baltar e a pratica de anélise multissemiotica da cangdo na Educagao Basica

No empreendimento de suas pesquisas mais recentes acerca dos géneros
textuais/discursivos, o professor Marcos Baltar, que coordena o Grupo de Estudos da Cang¢do
(GECAN), vinculado a Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) e, no grupo, ha
trabalhos no ambito da Linguistica Aplicada. Dentre suas publicacdes mais recentes,
destacam-se o fruto de um trabalho colaborativo com Gongalves, Pacheco e Rodrigues, a obra
Oficina da cang¢do: do maxixe ao samba-cangdo. A primeira metade do século XX (BALTAR
et al, 2019) e o estudo que foi fruto de pesquisas do GECAN, em parceria com o Projeto de
Iniciagdo a Docéncia (PIBID), Praticas educativas com o género can¢do na Educa¢do Basica

(BALTAR et al, 2022).

\

A primeira obra responde a necessidade de uma compreensdo pratica acerca da
necessidade de “combinar a analise formal da obra poética e musical com a analise social da
Historia da cangdo popular” (p.7), conforme alerta o seu prefacio. Ademais, traz a seguinte

defini¢do para o género estudado

género que pode ser considerado tanto como género oral quanto
como género escrito, pois embora poetas e poetisas sempre escrevam as letras e
musicos e musicas disponibilizem as partituras, cifras e tablaturas das cangodes, sua
difusdo ocorre mais na pauta da oralidade, na midia radiofonica, na televisdo, no
cinema, em plataformas de audio na internet e via transmissdo do canto de geragdo
para geragdo. [...] a cangdo pode ser definida como um mega-instrumento a servigo
da interagdo humana, um género do discurso multissemiotico com unidade tematica,
unidade composicional e estilo. A cangfo associa signos sonoros, combinados
simultaneamente (harmonia) e sucessivamente (melodia), seguindo certa ordem e
propor¢do (ritmo), cujas caracteristicas principais sdo altura, duracdo, intensidade e
timbre (MED, 1996), com signos verbais: palavras organizadas em poesia (estrofes e
versos) ou em prosa (paragrafos e frases). (BALTAR et al, 2019, p. 17-18, grifos
dos autores).
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O conceito do género, embora dialogue com a proposta de andlise de Napolitano
(2002), esta fundamentado no Circulo de Bakhtin, e no Interacionismo Sociodiscursivo de
Schneuwly e Dolz (2004), ancora-se na Linguistica Aplicada, associada a essas outras areas
do conhecimento. Essas teorias se coadunam com a LA, na finalidade de que se construa uma
definicdo capaz de descrever e problematizar o género can¢do de uma forma mais proxima a

em que ela aparece nas situagdes reais de interacao.

Além disso, o livro traz um breve apanhado do surgimento da canc¢dao na Europa, até
chegar ao Brasil, em que se concretiza enquanto produto da associacdo de uma letra ndo
folclérica e musica, entoada por um unico intérprete, o qual seria acompanhado pelo piano ou
por instrumento de corda, e que se destinava a determinada audiéncia, revelando praticas
sociais e contribuindo para a formacdo de uma identidade. Em seguida, sdo contempladas as
obras de 10 artistas, os quais foram objeto do conhecimento em projetos desenvolvidos na

Universidade Federal de Santa Catarina.

Assim, visando a constru¢do de inteligililidade sobre projeto de dizer dos
compositores, a promo¢ao da escuta das cangdes € a uma compreensdao da identidade
brasileira, ndo apresenta apenas um percurso metodologico para o género. Na obra sdo
encontradas analises com relativo acabamento, que podem ser usadas por docentes que

desejem trabalhar com cangdes nas aulas de Lingua Portuguesa.

No estudo de Baltar er al (2022), as analises multissemidticas da cancdo sdo
empreendidas no ponto de intersecdo entre a universidade e a escola, pois, dentre os
pesquisadores, pds-graduandos da area de Ensino e Aprendizagem, docentes da Educagdo
Basica e membros do PIBID propdem-se nove praticas educativas mediadas pela cancdo. Para
tanto, desde a introducdo, na qual se inicia este didlogo entre os autores e a escola, € proposta
a sistematizag¢do das analises em um tetragrama analitico, bem como elucidado o conceito de

prética educativa enquanto metodologia de ensino proposta.

Para as praticas propostas, sdo apresentadas andlises contrastivas de cangdes
entendidas como significativas para os educandos de cada etapa da Educacdo Basica
contemplada nos capitulos e, com essa escolha, enuncia-se a importancia do protagonismo
estudantil no processo de escolarizagdo. A proposta de trabalho com o género cangdo se
alinha a alguns pressupostos freirianos de educagdo, pois, para além da proposicdo da
metodologia didatica, sdo fomentadas a criticidade, a problematizagdo, a agdo e a proposta de

transformagao, através do conhecimento de situagdes de opressdao, em especial em cangdes de
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rappers contemporaneos como Djonga e Emicida, em didlogo com a arte de cantores e
compositores considerados classicos da historia da musica brasileira, como Elza Soares e

Chico Buarque.

Os estudos de Baltar et a/ (2019, 2022) se configuram como os mais relevantes para a
presente pesquisa devido a convergéncia da area do conhecimento, principalmente pela
adocdo de referenciais e metodologias que balizam a proposta que serd apresentada nos
capitulos seguintes. No entanto, reitera-se que o dialogo com os conhecimentos construidos
sobre a cangdo em outras areas das Ciéncias Humanas ¢ imprescindivel, visto que marca o
inicio de um trabalho com o género e aponta como ele foi/é compreendido na esfera cotidiana
e na esfera académica. Assim, os resultados previamente obtidos tornaram possivel tracar
novos objetivos para o ensino de Lingua Portuguesa no Brasil, os quais, na proxima se¢ao,

serdo detalhados.

Para a definicAdo de cancido popular brasileira, neste estudo, conclui-se que, se
Tinhordo (1990) afirma que a cangdo surgiu no Brasil quando se comegou a cantar as
musicas, antes tocadas apenas no piano, para determinada audiéncia, ¢ coerente compreender
que cancao é um conceito mais especifico em relacio a musica. A razdo para este
entendimento ¢ o fato de que a can¢do ¢ um género discursivo que precisa, além de uma
concatenacao harmonica de sons, possuir uma letra. Em sintese ¢ retomando Baltar et a/
(2019) e Napolitano (2002), o género cancdo ¢ um “artefato cultural”, composto por letra
e som, situado historico-socialmente, produzido de forma individual (ou em parceria) e

utilizado como forma de interacio social entre o musico (compositor, autor, intérprete) e

o publico espectador.

1.5. A canc¢do enquanto objeto de ensino e aprendizagem de LP a luz da concepgao social de
lingua

Para compreender o ensino mediado por cangdes, € preciso considerar, inicialmente, o
contexto no qual ele ocorrerd, no caso o contexto da esfera escolar, em que os estudantes sao
entendidos enquanto sujeitos socio historicos protagonistas no processo de constru¢do do
conhecimento. O educador tem, como atribui¢do, conduzir o debate, sendo responsavel por
orientar a articulagdo entre os conhecimentos prévios dos estudantes e os novos em um
processo de ensino e aprendizagem amoroso que preza pelo dialogo em uma institui¢do na

qual ecoe a proposta de Circulo de Cultura (FREIRE [1967], 1999). Além disso, em relagdo
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aos objetivos da escola, corrobora-se com Araujo e Frigotto (2015), os quais, inspirados na
escola Unitaria proposta por Antdnio Gramsci, partem do ideal de uma formagao
integralizadora, ndo fragmentada e capaz de garantir a todos os individuos uma formagao e

escolarizagdo que promovam amplo desenvolvimento fisico e intelectual.

Faz-se importante ressaltar que nao ¢ preciso raciocinio além de um simples silogismo
para entender que, em um periodo no qual a extrema direita tem o controle politico do pais,
aspirar educagdo libertadora, emancipatdria e que transcenda o objetivo da formacdo de mao
de obra para o mercado de trabalho ¢ um grande desafio ao professor. No entanto, ¢
assumindo o compromisso com o esperancar, aqui entendido como atitude de construir,
transformar ¢ ndo no sentido de esperar (FREIRE, 1992) na esfera escolar e, na esfera
académica da area do Ensino Aprendizagem de lingua, que se justificam trabalhos produzidos
por pesquisadores e professores que se inspiram na definicdo de intelectuais organicos, os
quais auxiliam neste processo, conforme Gramsci (2004), comprometendo-se com a classe da
qual emergem, firmando seu compromisso cientifico no proposito de transformagdo

intelectual, de trabalho e social.

Na escola em que atuam estes agentes, abre-se o espaco para uma educacao dialogica e
dialogal, que tenha como objetivo ndo o depdsito de conhecimento nos educandos, mas a co-
construgdo de professores ¢ educandos enquanto o processo de escolarizagdao se desenvolve,
pois ambos aprendem com os saberes uns dos outros, visando a compreensdao de questdes
sociais e, principalmente, a uma atuacdo, enquanto cidaddos, dentro e fora dos muros da
escola. E cara, portanto, a contextualizagdo dos objetos do conhecimento na esfera que se
inserem e com os discursos nos quais se inserem, pois um professor de Lingua Portuguesa que
tenha inspirac¢do no intelectual organico, por exemplo, ndo discutird com os discentes sobre o
género can¢do sem mencionar minimamente os estilos que sdo ouvidos entre as classes
dominantes entre as dominadas, fomentando o questionamento sobre o porqué de muitos
alunos da periferia talvez ndo terem acesso a obra de compositores que marcaram a historia da

musica no Brasil, como Belchior.

Em se tratando especificamente na d4rea da Linguistica, considera-se a
lingua/linguagem em sua natureza social e adota-se a definicdo de Volochinov ([1930] 2013)
para este fendmeno, concebendo-o como “fato social da intera¢do verbal realizada por uma ou
mais enunciagdes” (p.158), o qual €, em esséncia, constituido em codigos ideoldgicos que

transcendem a reducdo da linguagem a codigos, por exemplo, a aspectos sonoros isolados da
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intersubjetividade e das questdes sociais envolvidas no momento da emissdo do som
(VOLOCHINOV [1930], 2013). Consequentemente, a lingua é aqui entendida como forma de
interacao devido a adogdo desta perspectiva permitir conceber o estudante como sujeito e,
conforme Geraldi (1984), empreender um estudo da lingua fixado na identificagdo dos
compromissos a serem assumidos a partir do contexto situacional em que o falante se insere

no momento da interagao.

Compreende-se, também, que as manifestacdes da lingua acontecem a partir de
géneros e que ela se insere na vida a partir de enunciados concretos tipicos, em cada época,
nas diversas atividades humanas e corrobora-se com Bakhtin ([1979] 1997) acerca da
relevancia do estudo do enunciado enquanto concretude da comunicagdo verbal, inclusive
para a compreensdo do sistema da lingua. Assim,

Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam, estdo sempre
relacionadas com a utilizagdo da lingua. Ndo ¢ de surpreender que o carater e os
modos dessa utilizacdo sejam tdo variados como as proprias esferas da atividade
humana, o que ndo contradiz a unidade nacional de uma lingua. A utilizacdo da
lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos), concretos e Uinicos, que
emanam dos integrantes duma ou doutra esfera da atividade humana. O enunciado
reflete as condi¢des especificas e as finalidades de cada uma dessas esferas, ndo so6
por seu conteudo (tematico) e por seu estilo verbal, ou seja, pela selecdo operada nos
recursos da lingua — recursos lexicais, fraseologicos e gramaticais —, mas também,
e sobretudo, por sua constru¢do composicional. Estes trés elementos (contetido
tematico, estilo e constru¢do composicional) fundem-se indissoluvelmente no todo
do enunciado, ¢ todos eles sdo marcados pela especificidade de uma esfera de
comunicagdo. Qualquer enunciado considerado isoladamente é, claro, individual,
mas cada esfera de utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de

enunciados, sendo isso que denominamos géneros do discurso. (BAKHTIN, 1979 p.
205).

A partir deste pensamento, o presente estudo se concentra em enunciados tipicos de
uma esfera especifica e nela devidamente situado durante as aulas de Lingua Portuguesa.
Passa, entdo, a ser objetivo das praticas educativas investigar como o sujeito se engaja na
sociedade e, especificamente, como materializa a linguagem, respondendo a enunciados
tipicos concretos a fim de descortinar a relagdo entre a lingua e a vida. Protagoniza-se a
questdo estilistica porque, se considerarmos Volochinov ([1930] 2013), a selecdo e o arranjo
das palavras e das demais semioses sdo socialmente orientadas e, por isso suscita reflexdes
sobre, por exemplo, em que contextos de interacdo sdo utilizadas manifestagcdes semelhantes.
Em se tratando da cangdo, que estilos musicais sdo considerados mais € menos solenes e,
neles, quais as relacdes entre palavras e sonoridades marcam a formalidade e outras
validagdes, além disso, como a situagdo e os individuos com quem se interage nelas se

materializam nos enunciados escolhidos.
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Assim, ao contemplar-se o estilo nas aulas de Lingua Portuguesa, ¢ possivel analisar
como os enunciados tomados como objetos do conhecimento revelam coer¢des sociais, dentro
da esfera escolhida, na materialidade do género, partindo-se de dois pressupostos: assimilam-
se formas da lingua a partir de enunciagdes concretas e ampliando as analises estilisticas de
géneros multimodais que serdo abordados em aulas de Lingua Portuguesa devido a
consideracdo dos efeitos de sentido constituidos a partir de aspectos outros além dos verbais
costumeiramente abordados no trabalho com eles dentro da esfera escolar a fim de propiciar
uma discussdo que favorega compreensdo mais proxima de como se delineiam as

comunicagdes a partir de tais tipos de enunciado na esfera cotidiana.

Dentre as esferas da atividade humana possiveis, destaca-se aqui a artistico-cultural,
da qual uma forma tipica de utilizagdo simultaneamente oral e escrita da lingua ¢ a cangdo, a
qual serd investigada a partir dos elementos supracitados. O trabalho com o género cangao,
que integra esta esfera, nas aulas de Lingua Portuguesa ¢ uma forma de acessar o
conhecimento prévio dos educandos sobre o que eles ja escutam e isso pode ser utilizado
como ponte para constru¢do de novos conhecimentos a partir dos didlogos possiveis com os
enunciados do género que eles ja conhecem e apreciam, mediados pela tematica, pelo estilo,
dentre outros aspectos. Em especial, estes novos conhecimentos podem contemplar a
revelagdo de cangdes anteriores que dialogam com as contemporaneas, assim, tornando
possivel analisar as marcas de tempo e espago nos enunciados, bem como formar repertério
nao apenas para apresentar ao educando novas cangdes para fruigdo, mas para o entendimento

do desenvolvimento da musica no Brasil.

Estas marcas temporais e espaciais podem ser evidenciadas em estudos que
contemplem a leitura do tempo na dimensdo espacial, dos indicios da marcha do tempo
(BAKHTIN, 1997) que se revelam nos textos estudados. No caso das cangdes, o inicio da
utilizacao do sintetizador de voz nas sonoridades na década de 1930, como o instrumento era
usado naquela época e como ¢ utilizado nos RAPs contemporaneos, as funcdes dele na
musica, os estilos musicais em que ele ¢ mais ou menos evidenciado e outras questdes as
quais podem analisadas neste intervalo temporal, contribuindo para a compreensdo de
questdes maiores como a industria da musica. Este entendimento da importancia da visdo
histérica e social da obra de alguns cantores brasileiros mostra uma nova forma por meio da
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¢ a representagdo das coisas e dos fatos como se ddo na existéncia empirica. Nas suas correlagdes causais e
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selecdo do agradéavel e do prescrito, mas reflexiva, entendendo o funcionamento de questdes
maiores como a indudstria da musica e as razdes pelas quais, intencionalmente, se formam os

hits.

Nas aulas de Lingua Portuguesa, isso s6 ¢ possivel se a canc¢ao for entendida e
estudada como um género em cujo acabamento os componentes verbal e musical sdo ambos
relevantes. Costa (2003) discute o equivoco na equivaléncia dada entre cangdo e letra de
cangdo quando ha inser¢do desta no ensino de literatura, alertando para a necessidade de nao
se calar a voz da cangdo, pois “qualquer leitura de uma letra de cangdo que ignore essa
vocalidade confundira os dois géneros, pois captarda apenas uma dimensdo parcial,
momentanea e nao essencial da cancdo.” (COSTA, 2003, p. 30). A afirmacdo reverbera o

desafio do trabalho com o género cangao.

Buscando-se refutar este tratamento incoerente do género cangdo ¢ a sua redugdo a
letra na Lingua Portuguesa, convém tratar a can¢do enquanto um género multissemidtico, a
fim de enfatizar que mais de uma semiose estd sendo mobilizada no acabamento das cangdes.
A este respeito, concorda-se, aqui, com a semioticista Santaella (2001) sobre a manifestacao
hibrida da linguagem, ou seja, entende-se que as matrizes/semioses verbal, sonora e visual se
coadunam nos discursos. Dentre as trés, “a verbal ¢ a mais misturada de todas as linguagens,
pois absorve a sintaxe do dominio sonoro e a forma do dominio visual” (SANTAELLA, 2001,

p. 371).

Além disso, Rodrigues (2022) aponta uma incoeréncia na nomenclatura Andlise
linguistica/semiotica na BNCC devido a inclusdo da palavra semidtica na denominagdo da
terceira unidade basica do ensino de Portugués proposta por Geraldi (1984). A justificativa
afirma que “a lingua também ¢ uma modalidade semiotica. O que a cunhagem da expressao
deixa entrever ¢ o processo de negociagdo de sentidos do que pode e do que ndo ser
considerado abarcado pela expressdo andlise linguistica, entendida, assim, como reflexdo

sobre a linguagem verbal.” (RODRIGUES, 2022, p. 97).

r

E fato que a linguagem verbal €, em esséncia, semidtica e que se manifesta
simultaneamente com as demais linguagens, com isso, infere-se que ela ja ¢ multissemidtica
quando se concretiza nas interagdes, no entanto esta equivaléncia, para o trabalho com o

género cancdo, pode causar ambiguidades, consequentemente, permitir a equivaléncia entre o

circunstanciais. A consciéncia ingénua (pelo contrario) se cré superior aos fatos, dominando-os de fora, se julga
livre para entendé-los conforme melhor lhe agradar” (FREIRE, 1982, p. 138).
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género cangdo e a letra da cangdo. Neste caso, assumindo o risco do pleonasmo, entende-se,
na presente pesquisa, a necessidade de evidenciar a existéncia da semiose sonora além da
verbal nas cangdes, que justifica a adogdo, neste estudo, do termo andlise multissemiotica, de
Baltar et al (2019), para explicar os procedimentos analiticos com enunciados do género

cangao.

Em sintese, a andlise multissemidtica pode ser uma ferramenta potente para o trabalho
com a cang¢do quando, a luz de uma compreensdo social da lingua, este género ¢ transformado
em objeto do conhecimento. Assim, partindo da compreensdo de que o género cangdo articula
aspectos verbal, musical, situacional e autoral, propde-se um tetragrama que segmenta a
analise do género em quatro componentes, para fins didaticos. Apontam-se categorias de

analise em cada uma das quatro se¢des, como se pode observar na imagem a seguir.

Figura 1 - Tetragrama de analise multissemiotica da cangdo

Analisedo | Analise do

Componente | Componente
Verbal Musical
Género Musical
g Forma
Conteido tematico Tonalidade
Prosa ou poesia Cadéncia
Intertexto e interdiscurso Motivo musical
Atitudes discursivas Ritmo
Versificacao _ Melodia
Figuras de Linguagem & : Prosodia
< Instrumentacao
Fonograma

Analise do
Componente
Socio Situacional

Analise do
Componente
Autoral

Esferas das Atividades Humanas
Contexto Historico
PO”“'FD Relacdio de Autoria com Eu-Tu-Lirico
) Sj‘"’c_'a__' Coautoria
Ideclogico Composicio
Cultural g
De Género Auc!tencra
Etnico Intérpretes
Axiologico Motivo verbal
Econdmico
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Fonte: GECAN (2022)°

Por meio do tetragrama acima, ¢ possivel compreender que o signo verbal e o signo
musical em simbiose compdem a forma. As questdes situacionais, juntamente com as
autorais, imprimem conteudo as cangdes enquanto enunciados tipicos relativamente estaveis,
expressos em unidade tematica, unidade composicional e estilo, quando observados na pratica

social, nos contextos de producao e de reproducao.

No empreendimento de anélise de enunciados materializados na forma de cang¢do, nao
¢ necessario que se analisem todas as categorias enumeradas em cada se¢do, mas apenas
aquelas que contribuem para os objetivos previamente estabelecidos para o estudo, a critério
do analista, do professor e do estudante, os quais, evidentemente, serdo definidos durante o

processo de ensino-aprendizagem.

Em Baltar et al/ (2022) hd uma explanagdo do tetragrama, de seus componentes
verbal, musical, socio situacional e autoral, e suas categorias. Assim, no ensejo de apresentar
o modo de utilizagdo de cada componente, o presente estudo traz, neste momento, apenas uma
sintese do que eles propdem que se analise, destacando uma categoria de analise de cada
componente para apresentar, de forma mais detalhada a fim de ilustrar como sdo entendidas as
categorias nesta metodologia de andlise. No componente verbal, recebem destaque os
intertextos e interdiscursos; no musical, o tom; no socio situacional, o contexto historico; € no

autoral, a audiéncia. Estas categorias foram escolhidas por duas razdes:

a) elas sdo consideradas fundamentais para a compreensdao da cancdo AmarElo, que

serd analisada nos préximos capitulos;

b) para a compreensdo de algumas delas, ¢ necessario compreender minimamente

conceitos de mais de uma area do conhecimento.

No componente verbal coexistem categorias que aludem a areas de conhecimento
convergentes, por exemplo, as atitudes discursivas relacionam-se ao Interacionismo Sécio
Discursivo; as figuras de linguagem, 3 Semantica; e a versificagdo, a Literatura. A luz do
referencial adotado na presente pesquisa, os intertextos dialogam com a Linguistica de texto e

os interdiscursos, com a Analise Dialdgica do Discurso.

® O tetragrama esta publicado na obra Baltar et al (2022), mas como foi construido em colaboragdo por todo o
grupo, além dos autores do livro, optou-se pela nomenclatura GECAN (2022).
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A intertextualidade (intertextuality), conforme Beaugrande e Dressler ([1981], 1992),
diz respeito ao fato de que a compreensao de um texto depende do conhecimento de um ou
mais textos prévios a ele. O processo envolve, entdo, a relagdo entre texto e conhecimento de
mundo, a qual pode ser mais ou menos explicita. Alguns tipos de texto, como a parddia, no
entanto, pressupdem mais claramente o conhecimento destes textos prévios. A respeito da
intertextualidade, conforme Koch (2003), ela pode ser ampla se, semelhante a
interdiscursividade, envolve o contexto de producao a partir de discursos previamente ditos;

ou restrita, se pressupOe a preservacao de elementos estruturais de textos anteriores.

A questdo que relaciona os conceitos de intertextos e interdiscursos foi posta em pauta
desde que a semioticista Julia Kristeva utilizou o conceito da Linguistica de Texto na analise
da obra Problema da Poética de Dostoievski (BAKHTIN, 1929/1963), como se pode observar
no trecho

descoberta que Bakhtin foi o primeiro a introduzir na teoria literaria: todo texto se
constroi como mosaico de citagdes, todo texto é absor¢do e transformagdo de um
outro texto. Em lugar da nocdo de intersubjetividade, instala-se a de

intertextualidade, ¢ a linguagem poética 1é-se pelo menos como dupla (KRISTEVA,
[1941] 2005, p. 68 grifos da autora).

No entanto, a utiliza¢ao do termo neste contexto foi alvo de critica em Fiorin (2006), o
qual afirmou que “essa intertextualidade generalizada ndo pode funcionar se se vé o texto na
maneira como tradicionalmente ele foi definido” (p.163), e que, portanto, no intuito de
explicar a proposta de Kristeva, constroi uma nova nocao de texto diferente, que ndo estd no

ambito da linguistica.

Em relagdo ao conceito de interdiscurso, conforme Fiorin (2006), em Bakhtin, este
processo ¢ denominado dialogismo. Parte constituinte do enunciado, o dialogismo ¢ a
esséncia das formas de comunicagdo verbal fronteira do enunciado que envolve essa relacdo
dialogica que lhe ¢ intrinseca, assim,

o enunciado se determina ndo sé por sua relagdo com o objeto e com o sujeito-
“autor” falante (e pela relagdo deste com a lingua como sistema de potencialidades,
e como dado), mas também, sendo isso que nos interessa, por sua relagdo imediata
com os outros enunciados dentro dos limites de uma esfera de comunicagdo. Fora
dessa relagdo, o enunciado ndo tem realidade (a ndo ser como texto). Apenas o

enunciado pode ser correto (ou incorreto), verdadeiro, veridico (mentiroso), belo,
etc.. (BAKHTIN 1997, p. 351 grifo nosso).

As apreciagdes, por exemplo, acerca de o enunciado ser verdadeiro ou falso, advém do
fato de que todo enunciado tem autor, e isso € uma caracteristica que o difere do sistema da

lingua. Sendo pertencente a um individuo, o enunciado sugere relagdes de posi¢des e de
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respostas, ou seja, o dialogismo encontra-se no cerne da constru¢cdo do enunciado, na sua

constru¢ao composicional, mesmo que as vozes nao estejam explicitas (FIORIN, 2006).

Assim, embora intertextualidade e interdiscurso sejam conceitos que comportem suas
semelhangas, neste estudo serdo abordados considerando a parte que os distingue e singulariza

em relagdo um ao outro.

O componente musical configura um desafio a quem deseja praticar andlises de
cancoes utilizando o tetragrama e ndo conhega teoria musical, pois contempla categorias que
necessitem deste conhecimento. No entanto nem todos os pardmetros analiticos exigem
profundo conhecimento musical. A instrumentalizag¢do, por exemplo, requer percepcao
auditiva; o género musical, que envolve conhecimento empirico, social e historico sobre o que

¢ samba, rock e outros estilos musicais; € a prosodia, que € objeto de estudo da estilistica.

E importante ressaltar, para evitar confusao, que fom aqui ndo ¢ correspondente ao tom
valorativo bakhtiniano, diferentemente refere-se, no tetragrama, ao tom musical, sindonimo de

tonalidade, definida como

sistema de sons baseados nas escalas maior, menor harménica, ¢ menor natural. Ao
ouvir uma escala observe que o sentido das notas repousa em certos graus, devido as
atragdes que uns exercem sobre os outros. O repouso absoluto ¢ feito no primeiro
grau (fungdo tonica), centro de todos os movimentos (CHEDIAK, 1986, p. 84).

Trocando em mitdos, compreendendo a escala como uma sequéncia de sons, que
geram o campo harmodnico de uma determinada tonalidade, em que a ordem revela o grau
ocupado por cada um deles, ¢ facil deduzir que os acordes gerados de primeiro grau sao os
que ocupam a primeira posi¢ao (os de segundo grau ocupam a segunda posicao...). A razao de
figurarem este primeiro lugar, € o fato de serem o ponto de repouso dos movimentos musicais
— de tensdo e de relaxamento — dentro do campo harmonico, por isso, sdo escolhidos para
nomear a sua tonalidade. Quando se conhece a tonalidade da cangdo, sabe-se qual o acorde de
primeiro grau da escala e, por conseguinte, todos os acordes que configuram seu campo
harmdnico, dentro do qual cada canc¢do os combina a sua maneira.

Por exemplo, no campo harmonico de D6 maior

Tabela 1 - Campo harménico de D6 maior

Grau I I 111 v A% VI vl
Acorde C Dm Em F G Am B°
(D6) | (Ré menor) (Mimenor) (Fa) @ (Sol7) (Lamenor) (Sidiminuto)
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Fonte: autoral.

Na tabela acima, o acorde de primeiro grau do campo harmoénico representado ¢ Do.
Portanto, este campo harmonico € a escala de D6. Cangdes que fossem produzidas a partir de
combinagdes de acordes possiveis dentro deste campo harmonico teriam sua tonalidade em
Do (maior).

Para descobrir a tonalidade de uma cangao, o analista pode partir do reconhecimento
auditivo dos acordes que compdem seu campo harmdnico — caso tenha conhecimentos
musicais — ou buscar esta resposta nos songbooks dos compositores, ou, ainda, em websites
confidveis. A partir do descobrimento da tonalidade da can¢do escolhida, pode-se seguir
analisando a cangdo conforme a segunda secao do tetragrama.

O componente sécio situacional responde a Bakhtin (1997) e a Napolitano (2010) e
traz desdobramentos destas duas compreensdes para a enunciacio das categorias. No didlogo
com o autor do Circulo, (BAKHTIN, 1997, p. 286), destaca-se o entendimento de que “os
enunciados, ou seja, os géneros do discurso, sdo as correias de transmissdo que levam da
historia da sociedade a historia da lingua.”

Napolitano (2010), quando enuncia o percurso metodologico para o trabalho com a
cangdo — ja apresentado em se¢do anterior deste capitulo—, afirma que os as intervengdes
mercadoldgicas, em momentos historicos, marcam cultural politica e ideologicamente os
géneros artistico-culturais, o que pressupde a inclusdo do elemento diacronico nas analises
dos enunciados deste género.

Se compreendermos este elemento diacronico como contextualizacdo histérica e

retomarmos a observagao do componente socio situacional do tetragrama na figura 02,
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Figura 2- Componente sdcio situacional

Analise do
Componente
Socio Situacional

Esferas das Atividades Humanas
Contexto Historico

Politico

Social

Ideologico

Cultural

De Género

Etnico

Axiologico

Economico

Fonte: GECAN (2022) Adaptado.

Entdo ¢ possivel pode-se inferir o contexto historico como uma categoria “guarda-
chuva”, que abrange os aspectos politicos, culturais, ideologicos e econdmicos. Assim, O
9 b 9 9

presente estudo propde uma configuragdo mais sintética do tetragrama:

Figura 3 - Reconfiguragdo componente socio situacional

Analise do Analise do

Componente Componente
Socio Situacional Sécio Situacional

Esferas das Atividades Humanas
Contexto Histérico

(n o H e
e ee]

Social
Talaall ot
AGCOiCGIC0

Esferas das Atividades Humanas

Contexto Histoérico
ARy - Social

Sl wn
De Género

Etnico
Axiologico
i

De Gg%nero
Etnico
Axiolégico

Fonte: GECAN (2022) Adaptado.

O componente autoral dialoga diretamente com a responsabilidade do autor, bem

como com o acabamento composicional pelo qual ele se projeta no enunciado (BAKHTIN
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[1979] 1997). As categorias enunciam o dialogismo — na relagdo de autoria com o eu-tu-
lirico— e corroboram esta perspectiva em especial no que tange o motivo verbal.
A expressdao motivo verbal deriva do conceito, na teoria da musica, de motivo musical.

Este, conforme Schoemberg ([1874-1951], 1996),

0 motivo geralmente aparece de uma maneira marcante e caracteristica ao inicio de
uma pega. Os fatores constitutivos de um motivo sdo intervalares e ritmicos,
combinados de modo a produzir um contorno que possui, normalmente, uma
harmonia inerente. Visto que quase todas as figuras de uma pega revelam algum tipo
de afinidade para com ele, o motivo basico ¢ freqiientemente considerado o "germe"
da idéia: se ele inclui elementos, em ultima analise, de todas as figuras musicais
subseqiientes, poderiamos, entdo, considera-lo como o "minimo multiplo comum";
e, como ele esta presente em todas as figuras subseqiientes, poderia ser denominado
"maximo divisor comum". (p.35).

Em sentido amplo, motivo passa a ser entendido como a minima parte significativa de
uma cang¢do. Se relacionado a harmonia, ¢ motivo musical; se relativo ao acabamento, ¢
motivo verbal. Em Baltar ef al (2022), o “contetdo tematico no componente verbal da cangao
muitas vezes estd diretamente ligado ao motivo musical e a tonalidade, sendo o fio condutor
da unidade composicional.” (p. 18).

A partir da construcdo destas inteligibilidades conceituais e metodolégicas em torno
do género cangdo, passa-se, no proximo capitulo, a situd-lo como objeto de ensino de Lingua
Portuguesa na Educagdo Basica, buscando, em documentos parametrizadores, em materiais
didaticos e em praticas de linguagem, espaco para o trabalho com os conhecimentos
construidos sobre o género e, nos capitulos seguintes, a exemplificar analise multissemiotica

da cangado e a propor pratica educativa libertadora com os resultados obtidos.
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2. A CANCAO E(M) ORIENTACOES PARA O ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA NA
EDUCACAO BASICA

Na legislacdo que rege a escolarizagdo no Brasil, o primeiro documento selecionado
para o recorte deste estudo ¢ a Lei 9.394/1996, que estabelece as diretrizes e bases da
educacdo no pais (LDB), a qual compreende a educagdo enquanto um processo que envolve,
além da escola, a familia e a sociedade. A partir dela foram propostos os PCN e, mais
recentemente, a BNCC, a qual considera as aprendizagens essenciais da LDB nas suas

diretrizes curriculares.

Ao desenvolver uma proposta para o ensino de Lingua Portuguesa na Educagdo
Basica, considera-se, nesta pesquisa, requisito a analise prévia dos PCN do terceiro e quarto
ciclos do Ensino Fundamental: Lingua Portuguesa ¢ a BNCC, no ambito do componente
curricular da Lingua Portuguesa para os anos finais do Ensino Fundamental. Entende-se que
ambos os documentos fornecem uma base consistente para apresentar as diretrizes de ensino
no que tange especialmente ao espaco reservado a cancdo nas aulas de Lingua Portuguesa, em
especial, as lacunas que surgem entre a leitura deles e a pratica docente envolvendo as

praticas de linguagem, das quais se destaca a Pratica de Analise Linguistica (PAL).

Apds uma discussdo acerca da PAL e seus desdobramentos, bem como de uma
reflexdo acerca de como ela se localiza na BNCC, propde-se a pratica educativa como uma
forma de didatiza¢do coerente com os objetivos de compreensdo dos efeitos de sentido
mobilizados no género cancdo a luz da perspectiva de educacao libertadora da Pedagogia

Critica e dos objetivos tragados neste estudo.

2.1. O espaco da cancdao nos PCN e na BNCC

Os PCN, langados em 1997, ndo compunham, em tese, um documento normativo, mas
orientador da etapa da Educa¢do Bdasica. Em uma breve contextualizagdo, seu lancamento
situa-se em uma década marcada pela crise de capital, pela Globalizacao e pela sociedade pos-
-industrial que conduzia a uma mudanca nas relagdes de trabalho, na qual o mercado era
entendido como sinénimo de prosperidade.

Conforme Frigotto e Ciavatta (2003), a organizacdo do Ensino Fundamental era
enunciada como prioridade no governo FHC, o que justificou a existéncia, neste periodo, de
propagandas de incentivo a escolarizagdo de criangas, resultando na melhora dos “indicadores

basicos”. No entanto, esse maior acesso a escola foi acompanhado de mas condi¢des para
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democratizagdo do conhecimento devido ao fraco investimento da educagdo e no magistério.
Neste cenario,

na pratica, os PCNs, produzidos por especialistas e consultores distanciados das
condigdes concretas da realidade brasileira, [transformaram-se] numa imposicao
obrigatéria. [...] mecanismos que induzem ao constrangimento obrigatério, entre
outros, o Sistema Nacional de Avaliagdo da Educacdo Basica (SAEB), montado a
partir dos PCNs, a politica do livro didatico e a formagdo nacional dos professores
da educag@o basica em servigo. (FRIGOTTO, CIAVATTA, 2003, p. 116).

Embora o documento tenha sido elaborado por especialistas alheios as discussdes de
pesquisadores da educagdo da época, ele adquiriu, na pratica, carater normativo. Assim, aos
professores do Ensino Fundamental nao havia muitas alternativas além de adaptar-se a ele.

No ambito da Lingua Portuguesa para o terceiro e quarto e ciclos do Ensino
Fundamental, ao tratar do estudo com a semiose sonora — importante a este estudo por, junto

com a verbal, compor a can¢do—, aponta que,

Nesse processo construtivo original, o texto literario estd livre para romper os
limites fonolodgicos, lexicais, sintaticos e semanticos tracados pela lingua: esta se
torna matéria-prima (mais que instrumento de comunicagdo e expressdo) de outro
plano semiotico na exploragdo da sonoridade e do ritmo, na criagdo e recomposi¢ao
das palavras, na reinvengdo e descoberta de estruturas sintaticas singulares, na
abertura intencional a multiplas leituras pela ambigiiidade, pela indeterminagdo e
pelo jogo de imagens ¢ figuras. (BRASIL, 1997, p, 27 grifo nosso).

Depreende-se que as orientagdes para o trabalho com a sonoridade e com o ritmo sio
restritas aos textos literarios, em favor das manifestacdes verbais presentes neles. Embora, em
outras ocorréncias no documento, a semiose sonora esteja associada a géneros midiaticos
como radio, televisdo e video, a sonoridade, em seu aspecto musical, ndo € apresentada como
objeto de conhecimento da Lingua Portuguesa fora dessas midias, € sim como um ponto de
partida para o ensino e aprendizagem no ambito da disciplina.

Ademais, uma busca simples pela palavra cangdo no arquivo PDF do documento PCN
para o terceiro e quarto ciclos do Ensino Fundamental, na disciplina Lingua Portuguesa’
encontra apenas trés ocorréncias do termo. Em anélise sobre elas, “o lugar que a can¢do ganha
nos Parametros €, além de exiguo, desvalorizado: ligado seja a expressdo de grupos fechados,
a habitos gerados pela midia, ou ao universo de uma linguagem fora do normal.” (COSTA,
2003, p. 21).

Na secao Pratica de producao de textos orais e escrito, vé-se

’ Busca feita no arquivo disponivel no link: https://www.apostilasopcao.com.br/arquivos-
opcao/erratas/11197/69245/parametros-curriculares-nacionais-terceiro-e-quarto-ciclos-do-ensino-
fundamental.pdf
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Figura 4 - Cangéo nos PCN

GENEROS SUGERIDOS PARA A PRATICA DE PRODUCAO
DE TEXTOS ORAIS E ESCRITOS

LINGUAGEM ORAL LINGUAGEM ESCRITA
LITERARIOS |- cangao LITERARIOS |+ cronica
» textos dramaticos = conto
= poema

(Fonte: BRASIL, 1997, p. 57 grifo nosso).

A critica de Costa (2003), incide sobre o fato de que a can¢do tem sua natureza em
uma linguagem mista, ndo exclusivamente oral, como sugere a tabela dos PCN, ou verbal.
Assim, os PCN deixariam entender que género cangdo ¢ literario quando, em varias segoes,
sugerem que o género literario se manifesta de forma escrita, insinuando a cangdo como um
género escrito oralizado, no sentido de que o trabalho com estes textos orais seriam forma de
ensinar o escrito. Vé-se, entdo, a can¢ao ndo como um objeto do conhecimento do ensino de
Lingua Portuguesa, mas um objeto que seria o ponto de partida para a construgdo destes
conhecimentos.

No entanto, uma ocorréncia da palavra can¢do no documento revela uma orientacao
coerente para o trabalho com ele, na bibliografia, quando ¢ citada a obra de Tatit (1986), 4
cangdo, que analisa os varios enunciados do género a luz da semiotica. Na discussao do autor,
a entonagdo utilizada na parte cantada da cangdo ¢ associada aquela tipica da fala cotidiana e,
embora Tatit ndo categorize a cangdo como género puramente oral, uma leitura incompleta de
sua obra pode, talvez, ter levado os profissionais ndo especialistas, como os autores dos PCN,
a enquadré-la na oralidade simplesmente porque uma categoria de anélise para o trabalho com
0 género na semiodtica contempla este aspecto. Apesar desta inconsisténcia, existia a
possibilidade de o professor consultar a referéncia e, ao compreendé-la, abordar, em suas
aulas a can¢ao a luz da semidtica.

Duas décadas depois, em um novo contexto educacional turbulento no Brasil, foi
lancada, em 2017, a Base Nacional Comum curricular (BNCC), que se tornaria obrigatoria a
partir de 2020. O contexto politico educacional foi da promulgagdo, em 2017 da Reforma do

Ensino Médio proposta por Michel Temer — presidente interino, o qual assumira a cadeira
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apods o golpe que culminou no impeachment da presidenta eleita Dilma Rousseff em 2016 — a
qual abriga um paradoxo, pois, ao firmar seu compromisso com a formagdo integral dos
educandos, propde, também a educagdo para o trabalho, que diverge dos objetivos da
primeira.

A Base reflete, na sua composi¢do, proposicdes tanto dos professores, pesquisadores e
comunidade responsaveis pela elaboracgao inicial do documento — que iniciara antes do golpe
de 2016 —, quanto dos grupos que foram encarregados de continuar sua elaboragao apos este
episédio e o consequente afastamento dos primeiros. (BONINI; COSTA-HUBES, 2019).

Devido a coexisténcia de perspectivas ideoldgicas conflitantes ao longo da Base e a
algumas inconsisténcias teoricas que ela contém, o documento foi alvo de criticas que
incidiam, por exemplo, sobre a forma como os encaminhamentos se organizam nele: a partir
de competéncias, as quais conduzem a um ensino direcionado a preparagdo de mao de obra
para o mercado de trabalho, conforme Bonini ¢ Costa-Hiibes (2019), o que, se ndo contraria,
ao menos limita bastante a proposta ampla de educagdo integral que propde a lei que lhe
origina (a LDB).

No que se refere especificamente as semioses, desde a apresentagdo da area de
Linguagens, sdo contempladas as semioses “linguagens: verbal (oral ou visual-motora, como
Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e, contemporaneamente, digital” (BRASIL, 2018, p.

63), entendidas como mediadoras das atividades humanas. No eixo da leitura, 1é-se

Figura 5 - Segmento eixo de leitura BNCC

Compreensio dos * Identificar implicitos e os efeitos de sentido decorrentes de
efeitos de sentido determinados usos expressivos da linguagem, da pontuacao e
provocados pelos de outras notacdes, da escolha de determinadas palavras ou
usos de recursos expressdes e identificar efeitos de ironia ou humor.

linguisticos e » |dentificar e analisar efeitos de sentido decorrentes de escolhas
multissemidticos em e formatacao de imagens (enquadramento, angulo/vetor, cor,
textos pertencentes a brilho, contraste), de sua sequenciacao (disposicao e transicao,
géneros diversos movimentos de camera, remix) e da performance - movimentos

do corpo, gestos, ccupacao do espaco cénico e elementos sonoros
(entonacao, trilha sonora, sampleamento etc.) que nela se relacionam.

+ |dentificar e analisar efeitos de sentido decorrentes de escolhas
de volume, timbre, intensidade, pausas, ritmo, efeitos sonoros,
sincronizacao etc. em artefatos sonoros.

(BRASIL, 2018, p. 73).

Nas atividades de leitura dos enunciados que se apresentam em linguagens

multissemioticas, a terceira orientacdo abrange o estudo de efeitos de sentido oriundos da
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utilizagdo de recursos sonoros. Assim, ha avango de compreensdo, no aspecto abordagem da
semiose sonora, se observamos comparativamente os PCN de Lingua Portuguesa e a BNCC.

Em se tratando especificamente das ocorréncias da palavra cang¢do ao longo do
documento, ela ¢ enunciada quinze (15) vezes e chama atengdo, em uma primeira leitura, o
fato de que, na primeira ocorréncia, situada no componente Lingua Portuguesa, do primeiro
ao quinto ano, a can¢do se insere no campo artistico-literario, dentre os géneros que
“favorecam experiéncias estéticas” (BRASIL, 2018, p. 97). No entanto, nas orientacdes para o
sexto e sétimo anos, a cancdo aparece em habilidades situadas no campo jornalistico-
midiatico, e, nas orientagdes para o Ensino Médio, o género ¢ mencionado na apresentacdo da
competéncia dois, ndo se inserindo em campos da atividade humana ou em habilidades.

E fato que, retomando-se Napolitano (2010), é possivel situar a can¢do no campo®
artistico cultural, e ndo no artistico literario, tampouco no jornalistico mididtico. Sobre a
inser¢io do género nas habilidades deste campo, as habilidades EF67LP11° ¢ EF67LP12
trazem a cangdo como pretexto para o planejamento de géneros mididticos, como se pode ver

cm

(EF67LP11) Planejar resenhas, viogs, videos e podcasts variados, e textos e videos
de apresentacdo e apreciacao proprios das culturas juvenis (algumas possibilidades:
fanzines, fanclipes, e-zines, gameplay, detonado etc.), dentre outros, tendo em vista
as condic¢des de producdo do texto — objetivo, leitores/espectadores, veiculos e midia
de circulagdo etc. —, a partir da escolha de uma produgdo ou evento cultural para
analisar — livro, filme, série, game, cangdo, videoclipe, fanclipe, show, saraus, slams
etc. — da busca de informag@o sobre a produgdo ou evento escolhido, da sintese de
informagdes sobre a obra/evento e do elenco/selegdo de aspectos, elementos ou
recursos que possam ser destacados positiva ou negativamente ou da roteirizagao do
passo a passo do game para posterior gravagdo dos videos. (BRASIL, 2018, p. 165
grifos do autor).

A habilidade orienta a atividade de partir de produgdes culturais como a cangdo para
planejar géneros mididticos pressupde selecdo de recursos, informacgdes sobre producdo e
recep¢do, ou seja, entende-se a cancdo na sua esséncia cultural, mas ela ndo ¢ protagonista
nesta habilidade, como também ndo ¢ na 4rea de Linguagens, em geral. Destarte, embora haja
espacgo para o género na Base, ndo ha orientagdes mais especificas para o trabalho com ele

nem bibliografias que possam suprir esta lacuna, como havia nos PCN de Lingua Portuguesa.

# Considerando que campo e esfera sdo flutuacdes de tradugdes de um mesmo termo, aqui os termos sao
entendidos como sindnimos e remetem a esfera da atividade humana, compreendida como um conjunto de “atos
[...] infinitamente variados em fungdo da infinita diversidade das situagdes em que a vida pode colocar-nos [...]
num dado momento”. (BAKHTIN [1979], 1997, p.45).

® Conforme a orientagdo da BNCC, a leitura das habilidades deve ser feita entendendo as duas primeiras letras
como a etapa da educagao basica a qual se destinam, no caso EF equivale a Ensino Fundamental; os dois
numeros seguintes como a identificagdo da série a qual se destinam, ou seja, 67 deve ser lido como adequado aos
anos desde o 6° até o 7°; as trés letras seguintes se referem ao componente curricular, portanto LP equivale a area
das Linguagens; e, finalmente, os algarismos finais indicam o niimero da habilidade, no caso habilidade 11.
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Depreende-se destas breves andlises que, embora tenha havido avangos na
compreensdo de géneros multissemidticos como a cangdo no hiato das duas décadas que
separam os PCN da BNCC, também houve retrocessos, algumas lacunas seguem sem ser
preenchidas e outras novas surgiram. Neste cenario, o professor, obrigado por lei a seguir as
orientacdes da BNCC, que deseje trabalhar a cangdo em suas aulas de Lingua Portuguesa na
Educacdo Bésica, ¢ desafiado a segui-las enquanto propoe atividades com as unidades de
ensino em suas aulas.

Dentre as trés unidades bésicas de ensino — leitura, producdo de texto e pratica de
analise linguistica— conforme Geraldi (1984), este estudo visa a inserir-se no debate sobre a
terceira para, em seguida, pensar possibilidades com ela que, ndo fugindo da proposta da
BNCC, favorecam a constru¢do de inteligibilidades coerentes sobre a cangdo nas aulas de

Lingua Portuguesa na Educa¢do Basica.

2.2. Inteligibilidades sobre a pratica de analise linguistica e a analise da canc¢do

Conforme previamente enunciado neste capitulo, a BNCC prevé o ensino de Lingua
Portuguesa a partir de textos situados em géneros dos diversos campos de atuagdo humana.
Esta proposta de ensino se estrutura, na Base, a partir de quatro praticas de linguagem, a
saber: oralidade, leitura/escuta, producdo (escrita e multissemiotica) e analise
linguistica/semiotica. Esta ultima ¢ assim explicada: “conhecimentos linguisticos — sobre o
sistema de escrita, o sistema da lingua e a norma-padrdao —, textuais, discursivos e sobre os

modos de organizac¢do e os elementos de outras semioses” (BRASIL, 2018, p. 71).

Em se tratando da cang¢do, a incorporagdo dessas outras semioses (além da verbal) nas
analises dos enunciados se faz imprescindivel, pois, quando se ignora a semiose sonora dos
enunciados do género, o estudo do estilo fica comprometido, principalmente porque nao €
possivel compreender amplamente o projeto de dizer mobilizado, ja que a parte musical, bem
como os contextos situacional e autoral, também carregam partes importantes do sentido e
conferem inteligibilidade ao género quando mobilizados simultaneamente nesta forma tipica.
Se a BNCC prevé o uso significativo dos géneros que configuram objetos do conhecimento, ¢
essencial que, no contexto escolar, eles sejam analisados de forma mais semelhante possivel a
como sao enunciados nas situagdes reais de interacdo e, evidentemente, o género can¢do nao
circula com a parte verbal isolada em outras esferas além da escolar.

No ensino de Lingua Portuguesa, um espago possivel para estas reflexdes sobre a

cancdo, que analisam os efeitos de sentidos dos recursos verbais e sonoros utilizados, sdo as
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atividades referentes a terceira unidade basica do ensino de Lingua Portuguesa, a pratica de
analise linguistica, cuja defini¢do ¢ inspirada na Teoria das Operagdes Predicativas e
Enunciativas (TOPE), do francés Antoine Culioli, na década de 1990. No cerne desta teoria
francesa estd a investigacdo, via formas da lingua, da atividade de linguagem na busca pela
revelagdo de tragos do sistema de representagdo metalinguistico presentes na constru¢do dos
enunciados (TRAUZZOLA, 2019). “Para tal, o linguista dispde de um certo numero de
positividades: gestos concretos, formas verbais empiricas, origens etimologicas, que guardam
os tragos de estados antigos, objetos técnicos e agdes ligadas a praticas, habitos, tradi¢des.”

(DUCARD, 2009, p. 68).

Ainda no escopo da TOPE,

Por analogia com o estatuto da pulsdo em Freud, ¢ possivel considerar a nogdo de
epilinguistico como uma nogao limite, entre o mental e o linguistico. Ele designa a
parte nao-consciente da atividade de linguagem, em sua fun¢do de organizagdo e de
passagem: “Epilinguistico, precisa Culioli, remete ao fato de que nossa atividade de
representacdo e de reagdo as representagdes de outrem e de reagdo a nossas
representacdes nunca cessa. Ha uma atividade permanente, talvez mesmo quando
dormimos, e “epi” significa que vem 14 de cima facilitar os caminhos” (“De
I’énonciation a la grammaire subjective. Entretien avec Antoine Culioli”,
Dominique Ducard, Entre grammaire et sens. Etudes sémiologiques et linguistiques,
Paris, HDL, Ophrys, 2004, p. 13). (DUCARD, 2009, p. 68).

Epilinguismo seria, entdo, uma nova racionalidade que se institui a partir de outras
racionalidades anteriormente existentes. Esta racionalidade é descrita como silenciosa, devido
a ndo ser intermediada pela linguagem verbal — a ser indizivel —, e se configurar como

inconsciente.

No ambito do dizivel, tem-se o linguistico, que materializa a linguagem a partir da
racionalidade silenciosa; e, ao refletir-se e analisar-se como ocorre esta racionalizagdo e quais
os rastros que ela deixa nas manifestagdes linguisticas, chega-se ao metalinguistico. E este
processo de conscientizacdo da racionalidade inconsciente feita pela metalinguistica ¢
chamado de glosa. Em sintese, ha dois processos de racionalidade possiveis em se tratando
das articulacdes feitas para a/na comunicagdo: a racionalidade do locutor, a qual ¢ silenciosa e
epilinguistica; e a racionalidade do linguista, a qual ¢ tagarela e metalinguistica. (CULIOLI;

NORMAND 2005 4pud ROMERO, 2011).

Em se tratando de reinterpretacdes brasileiras da TOPE, Carlos Franchi ([1977] 2002)
faz referéncia direta a perspectiva epilinguistica de Culioli ao concordar que ¢ necessario
observar processos internos ao ser humano a fim de compreender a esséncia universal da

linguagem. Conforme Ducard (2009), na TOPE culiolinana, o linguista, por sua
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maneira de ver e conceber, por apreensdo intuitiva da natureza diagramatica dos
fendmenos, tende a apagar a oposi¢do do sujeito e do objeto, e coloca o observador
em um dentro-fora, nem pura interioridade, nem completa exterioridade. Essa
posicdo ¢ notavel na atividade de linguagem, em que o sujeito ¢ movido por
movimentos de representacdes na lingua — fora da lingua também —, pela palavra e
pelo discurso, e se coloca ao mesmo tempo a distdncia por um jogo de retornos
reflexivos, ou metalinguageiros. (p. 67).

Neste sentido, o sujeito ndo s6 constrdi seu enunciado, mas também os recursos pelos
quais o veicula, porque o sistema linguistico ndo ¢ fechado, e isso causa efeitos de sentidos

que devem ser considerados e analisados pelo linguista (ROMERO, 2011).

As reflexdes de Franchi (2002) inspiradas em Culioli fundamentaram uma forma de
compreender o objetivo das atividades gramaticais, que ¢ cara a este estudo e que
fundamenta as atividades da/sobre/pela linguagem, consideradas coerentes para o trabalho
com o gé€nero canc¢do nas aulas de Lingua Portuguesa na Educacdo Bésica. Convém, assim,

discorrer brevemente sobre a forma como Franchi ([1932] 1991; 2001) pensa essas atividades.

Franchi (1991) considera que a linguagem se desenvolve quando inserida na interacao
social e, neste contexto, o sujeito reconstrdéi frequentemente, durante a comunicagdo,
esquemas linguisticos previamente estabelecidos. Assim, em sala de aula, os exercicios
gramaticais que tém como foco a aquisi¢do de um sistema, falham em dois aspectos: primeiro
com o seu proposito de trabalhar o sistema ao resumir-se a proposta de andlises e
classificagdes que pouco se relacionam com os recursos necessarios para articulagdo de

projetos de dizer na constru¢do de um texto real; segundo porque

somente se aprende a gramatica, quando relacionada a uma vivéncia rica da lingua
materna, quando construida pelo aluno como resultado de seu proprio modo de
operar com as expressoes e sobre as expressdes, quando os fatos da lingua sdo fatos
de um trabalho efetivo e ndo exemplos descolados da vida. (p. 24).

Estas praticas problematicas que desconsideram a racionalidade do locutor nas aulas
de Lingua Portuguesa configuram o que o autor chama de ensino de Gramatica Tradicional
e se tornam improdutivas as situagdes reais de interacdo em que o educando se insere. Neste
sentido, o objetivo das aulas de Lingua Portuguesa orientadas por esta perspectiva configura-
se como a prescrigdo de bons usos da lingua, consequentemente, reproduz preconceitos

elitistas académicos e de classe (FRANCHI, 2001, p. 18).

Ainda em se tratando da Gramatica Tradicional (GT), ela se torna elitista, pois recorre

aos usos da lingua tipicos escolhidos por certa elite para a prescrigdo de normas e para a
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descri¢ao do sistema linguistico — dado como pronto previamente & comunica¢do — A GT se
desenvolve a partir da divisdo do sistema em unidades e da categorizagdo para verificagao das
relagdes que se estabelecem entre estas unidades para posterior definicdo dos papéis que estas

unidades desempenham. (FRANCHI, 2001).

Contrapde-se a GT uma nogdo mais contemporanea de gramatica, a qual se
fundamenta no pressuposto de que o falante j4 possui uma gramatica interna previamente
construida nas interagdes das quais participou. O presente estudo, entdo, corrobora a defini¢ao
de Franchi (2001) para gramatica: saber linguistico que o falante de uma lingua desenvolve
dentro dos limites genéticos humanos estimulados socialmente. Nas atividades de sala de
aula, a construg¢do deste saber linguistico envolve a caracteristica da linguagem estudada na

pratica de analise linguistica.

Também Geraldi (1991) retoma Culioli — na caracterizagdo do epilinguistico como
inconsciente ¢ do metalinguistico como consciente — e questiona a transposicdo desta
perspectiva para o trabalho nas aulas de Lingua Portuguesa, justificando sua preferéncia pela
expressdao analise linguistica ao invés de atividade epilinguistica, pois, embora a definicao
das atividades sobre a linguagem tenha sido inspirada no viés reflexivo epilinguistico, ela nem
sempre ¢ inconsciente. No entanto, ndo ¢ descartada definitivamente a utilizagdo dos termos
culiolianos, mas ¢ feito um alerta para a necessidade de ressignifica-los nos processos

educativos de ensino de lingua.

Na PAL ha a reflexdo sobre objetivos de uso dos recursos da linguagem em favor de
um projeto de dizer e as atividades que tém este propdsito sdo as epilinguisticas. Elas se
diferem, pela finalidade, das atividades metalinguisticas, as quais, embora também partam da
reflexdo, fazem-no de forma analitica, no ensejo de favorecer a categorizagdo. Estas
atividades categorizantes se tornam coerentes apenas na condi¢ao de serem imbricadas com as
atividades epilinguisticas quando propostas pois a taxonomia faz sentido aos educandos se,
para seu aprendizado, o professor parte de uma escuta real do seu interlocutor na sala de aula.

(GERALDI, 1991).

Em sintese, “incluem-se nas atividades de analise linguistica as reflexdes sobre as
estratégias do dizer [e] o conjunto historicamente construido de configuracdes textuais”
(GERALDI, 1991, p. 192 grifo nosso), ou seja, identificam-se atividades de formulagdo

textual nas situacdes de interagdo em que o estudante se insere. Estas reflexdes, alerta Geraldi
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(1991), sdo infinitas e as gramaticas tornam-se insuficientes para cataloga-las, posto que

dependem das relagdes estabelecidas entre os interlocutores.

Apos as contribui¢cdes de Geraldi (1984, 1991), houve modifica¢des na educacdo no
Brasil em diversos ambitos em favor da nova compreensao de gramatica a partir da institui¢cao
das unidades de ensino de Lingua Portuguesa, em especial a PAL. Inevitavelmente, apos as
obras de Geraldi O texto na sala de aula (1984) e Portos de Passagem (1991), outros
trabalhos académicos continuaram a discussdo sobre a PAL e ampliaram a compreensdo sobre
como desenvolvé-la. No entanto, devido a ndo ser objetivo desta pesquisa tracar uma
cronologia completa dos estudos envolvendo a PAL na Educagdao Basica desde sua
enuncia¢do em Geraldi (1984) até a contemporaneidade, pontuam-se, a seguir, apenas alguns
dos estudos que contribuiram mais significativamente para o entendimento da referida pratica

nos recortes deste estudo.

Configurando inteligibilidade em relagdo aos encaminhamentos metodologicos para a
PAL em sala de aula, destaca-se Acosta Pereira (2014), que aponta uma forma possivel de
didatizacdo da PAL, também a luz da ADD, cujo objetivo seria uma reflexdo acerca da
relevincia de anadlise de textos-enunciados prévios a aula de Lingua Portuguesa na
Educacgao Basica. Esta analise conduziria a uma elaboracgao didatica relacionada a praticas
de atividades envolvendo a linguagem, entre as quais, a PAL (ACOSTA PEREIRA, 2014).
Ha concordancia com a proposta de Geraldi (1991) para o trabalho com a pratica de analise
linguistica — que deve ser pensado antes da proposi¢do das atividades —, associada ao conceito

de elaboracao didatica, de Halté (2008[1998)).

Em termos de andlise de género e de enunciado ao encontro dos objetos do
conhecimento de Lingua portuguesa, elencam-se dois textos: o primeiro ¢ Oliveira e Polato
(2015), em que sdo feitas andlises de noticias, considerando a estrutura do género noticia nos
termos dos elementos constituintes do género (titulo subtitulo, lide e evento principal) e a
defini¢do das visadas dialogico-valorativas propostas em Acosta-Pereira (2013). A partir da
compreensdo de que a relagdo entre visadas dialdgico-valorativas e gramatica causa efeitos
valorativos no género noticia, apresenta-se um quadro analitico que sistematiza os dados
evidenciando as perspectivas dialdgicas impressas nas noticias pela escola de determinadas

formas gramaticais.

Ainda na proposta de analise discursiva de enunciado de género discursivo

previamente as atividades de sala de aula, o texto de Costa-Hiibes (2017), abordando o género
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autobiografia, menciona que a PAL pode ser desenvolvida ndo apenas na reescrita, como
propunha inicialmente Geraldi (1984) mas também na leitura, conforme orienta Geraldi
(1997). Para esta forma de atividade, a autora propde encaminhamentos que considerem a
dimensdo social dos enunciados associada a sua dimensao verbal. Seguem-se as analises e os
encaminhamentos para atividades direcionadas ao Ensino Fundamental em reflexdes
alinhadas a objetos do conhecimento da disciplina Lingua Portuguesa, como os substantivos.
Em sintese Oliveira e Polato (2015) e Costa-Hiibes (2017) sd@o considerados avangos no
caminho das abstragdes tedricas a pratica docente devido a apresentarem correlacdes mais
diretas entre a perspectiva tedrica mais académica e os objetos do conhecimento das
aulas de Lingua Portuguesa — como estudo dos verbos e dos substantivos —, no que tocante

a PAL mediada por géneros discursivos.

Nas razdes que justificam tese de Polato (2017) traga, como objetivo, a associa¢ao
entre as atividades reflexivas sobre a lingua implicadas na PAL e os estudos dialdgicos do
discurso do Circulo de Bakhtin. Neste sentido, favorece a “compreensdo da relagao estilo-
gramatica, principalmente no que concerne a uma composi¢cdo dialogizada do discurso,
assentada em valores sociais convocados e em aspectos entoacionais compartilhados” (p. 30).
A proposi¢do se pauta na critica do dialogismo a abordagens tradicionais de estudos da lingua
e propde uma relagdo relevante entre a LA brasileira ¢ a Analise do Discurso Russa que
compreende uma abordagem socioldgica de aspectos implicados na materialidade dos géneros
do discurso. Nao apenas a filiacdo tedrica neste trabalho converge como abre caminhos
para a presente pesquisa em sua reflexio sobre praticas dialdgicas de ensino envolvendo
um género, além de dialogar, em sua proposta, com diversos estudos mais recentes, dos quais
destacamos Acosta-Pereira (2022). A obra, lancada cinco anos apos, corrobora a relevancia da

abordagem enunciativo-discursiva de linguagem no escopo da PAL.

Acosta Pereira (2018) ainda esclarece a distingdo entre os conceitos de Pratica de
Andlise Linguistica e gramatica, bem como amplia os horizontes da proposta de Geraldi
(1984), afirmando que, “nas aulas de LP, a pratica de andlise linguistica pode, em adi¢do, ser
mediada por textos-enunciados de outrem, a fim de que, dentre outros aspectos, os alunos
possam compreender como o outro agencia recursos da lingua(gem) para construir seu dizer.”

(ACOSTA-PEREIRA, 2018, p. 188 grifo nosso).

Em sintese, os desdobramentos académicos da PAL auxiliam na compreensao de que:
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v/ aandlise dos enunciados que mediardo a PAL deve ser feita previamente a aula
e um caminho possivel para este planejamento prévio ¢ a elaboragao didatica;

v os resultados obtidos pelas analises de enunciados produzidas na esfera
académica podem ser conectados aos objetos do conhecimento das aulas de
Lingua Portuguesa, da esfera escolar;

v a perspectiva do Circulo Russo favorece uma visada socioldgica acerca de
estilo e gramatica nas reflexoes e praticas de PAL na Educagdo Bésica; e

v a PAL pode ser mediada por producdes de outros autores, que nao os alunos,

conforme relevancia destes enunciado aos objetivos de ensino-aprendizagem.

Além da esfera académica, a PAL também ¢ reenunciada na BNCC e, embora ndo haja
referéncia direta a Geraldi (1984, 1991), o ensino de Lingua Portuguesa é proposto a partir de
quatro “praticas de linguagem”: oralidade, leitura/escuta, produgdo (escrita € multissemidtica)
e andlise linguistica/semidtica. Esta tltima ¢ assim caracterizada: “envolve conhecimentos
linguisticos — sobre o sistema de escrita, o sistema da lingua e a norma-padrdo —, textuais,
discursivos e sobre os modos de organizagdo e os elementos de outras semioses” (BRASIL,

2018, p.71).

Além da divisdao do ensino de Lingua Portuguesa em unidades basicas e da
nomenclatura que traz referéncia direta a Geraldi (1984, 1991), o documento faz alusdo ao
apontamento do autor a necessidade de a PAL se concentrar em problemas de ordem textual,
morfologica, sintatica, morfoldgica e fonologica. Assim, esses trés fatores permitem
relacionar a BNCC a proposta de Geraldi (1984, 1991) e, portanto, possibilitam a
compreensdo de que a parametrizacdo do ensino no Brasil ¢ mais um desdobramento, nao

académico, mas politico-educacional, implicado na ressignificagdo da PAL. Assim,

O Eixo da Analise Linguistica/Semiotica envolve os procedimentos e estratégias
(meta)cognitivas de analise e avaliacdo consciente, durante os processos de leitura
e de producio de textos (orais, escritos e multissemioticos), das materialidades dos
textos, responsaveis por seus efeitos de sentido, seja no que se refere as formas de
composicdo dos textos, determinadas pelos géneros (orais, escritos e
multissemidticos) e pela situacdo de produgdo, seja no que se refere aos estilos
adotados nos textos, com forte impacto nos efeitos de sentido. Assim, no que diz
respeito a linguagem verbal oral e escrita, as formas de composicao dos textos dizem
respeito a coesdo, coeréncia e organizagdo da progressao tematica dos textos,
influenciadas pela organizacdo tipica (forma de composi¢do) do género em
questdo. [...] No que tange ao estilo, serdo levadas em conta as escolhas de 1éxico e
de variedade linguistica ou estilizagdo e alguns mecanismos sintaticos e
morfolégicos, de acordo com a situacdo de producio, a forma e o estilo de
género. Ja no que diz respeito aos textos multissemioticos, a analise levara em conta
as formas de composi¢do e estilo de cada uma das linguagens que os integram, tais
como plano/angulo/lado, figura/fundo, profundidade e foco, cor e intensidade nas
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imagens visuais estaticas, acrescendo, nas imagens dinamicas e¢ performances, as
caracteristicas de montagem, ritmo, tipo de movimento, duracdo, distribui¢do no
espago, sincronizagdo com outras linguagens, complementaridade e interferéncia etc.
ou tais como ritmo, andamento, melodia, harmonia, timbres, instrumentos,
sampleamento, na musica. (BRASIL, 2018, p.80-81, grifos nossos).

O trecho do documento, embora certamente se relacione com inimeras teorias dos
campos da Educagdo e da Linguistica Aplicada a escola, promove trés didlogos importantes
para o presente estudo. O primeiro a Geraldi (1991); o segundo ao Circulo de Bakhtin; e o
terceiro a cangdo enquanto género multissemiotico, tema para o qual recorre-se a Baltar et a/

(2019) no presente estudo.

Convém, para compreensdo do documento a luz das teorias neste estudo mobilizadas,
reiterar que, em Geraldi (1991), retoma-se a pratica de analise linguistica como sindnimo das
atividades epilinguisticas concebidas como conscientes e capazes de promover reflexdo
acerca de como os recursos linguisticos sdo agenciados em favor do projeto de dizer do
locutor. As atividades metalinguisticas, entdo, fariam sucessao a este processo na condi¢ao de

tornarem-se significativas para os educandos.

No cenario da BNCC ha orientacao da PAL(/S) associada a outras unidades de ensino
de Lingua Portuguesa, semelhante ao enunciado por Geraldi (1984), que a propunha
posteriormente a producdo de texto. E necessario destacar que, neste estudo, a PAL ndo
necessariamente precisa ser proposta apds a producgdo textual dos educandos, pois, conforme
J4& enunciado, concorda-se com Acosta-Pereira (2018) que as atividades epilinguisticas podem
partir de textos de outros autores além dos que participam das interagdes de sala de aula e,

neste caso, a PAL seria proposta posteriormente a unidade leitura.

O segundo didlogo possivel a partir da forma como a BNCC apresenta a pratica de
analise linguistica/semidtica ¢ com o Circulo de Bakhtin, pois se depreende que a
compreensdo das relagdes entre os individuos envolvidos na interacdo e dos enunciados que
nelas se estabelecem, torna-se mais importante que a simples classificagao descontextualizada

de suas frases, pois o documento sugere que o professor deve compreender que

O enunciado reflete as condigdes especificas e as finalidades de cada uma dessas
esferas, ndo so6 por seu contetido (tematico) e por seu estilo verbal, ou seja, pela
selecdo operada nos recursos da lingua — recursos lexicais, fraseologicos e
gramaticais —, mas também, e sobretudo, por sua constru¢do composicional. Estes
trés elementos (conteudo tematico, estilo e construgdo composicional) fundem-se
indissoluvelmente no fodo do enunciado, e todos eles sdo marcados pela
especificidade de uma esfera de comunica¢do. Qualquer enunciado considerado
isoladamente ¢, claro, individual, mas cada esfera de utilizacdo da lingua elabora
seus tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que denominamos
géneros do discurso. (BAKHTIN, 1997, p. 158, grifos do autor).
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Assim, ao entender o género que ¢ objeto do conhecimento, o estudante também sera
capaz de analisar, discutir, produzir e socializar enunciados que se constituam a partir desta

forma tipica, bem como os sentidos que se busca empreender a partir deles.

Ademais, em se tratando especificamente da relagdo entre os estilos adotados e a
situagdo de producdo, ¢ importante recuperar o conceito de orientacdo social, que seria a
“dependéncia do peso sdcio hierarquico do auditério, isto €, do pertencimento de classe dos
interlocutores, de sua condi¢ao econdmica, profissdo, hierarquia [...]” (VOLOCHfNOV, 2013,

p.168-169), a qual integra todas as situacdes de interacao.

A orientagdo social seria um dos condicionantes da organizagdo que direciona o estilo
e a estrutura gramatical junto com a situagdo de enunciagdo. Por este direcionamento, ¢
possivel verificar o didlogo com o outro nos enunciados. Assim, a “mudanga de situacdo e de
auditorio muda a orientacdo social da enunciagdo, sua entonagdo, a sele¢do e a disposi¢ao de
palavras na frase”. (VOLOCHiNOV, 2013, p.176). Em sintese, a somatoria entre a selegdo e

a organizacdo das palavras consiste na construcao estilistica do enunciado.

A BNCC, ao propor que a situacdo de producdo deve ser considerada, bem como seus
efeitos, no estilo e na forma, dialoga com o Circulo de Bakhtin ao mesmo tempo em que alude
a Geraldi (1991) quando este autor afirma que,

utilizando-se de uma lingua que € uma sistematizagdo aberta (ou seja, relativamente
indeterminada) o locutor faz uma ‘proposta de compreensdo’ a seu interlocutor. Ja
vimos que construir esta proposta de compreensdo estd intimamente relacionado a

relagdo interlocutiva e esta esta ligada a diferentes instancias de uso da linguagem
em que se dao nossas interagdes. (p. 194).

Finalmente, um terceiro didlogo possivel de ser estabelecido entre as teorias
mobilizadas nesta pesquisa e a proposta da BNCC para a PAL/S diz respeito aos géneros que
tenham a musica em suas semioses, como a can¢ao. Este género que, ao mesmo tempo, € oral

e escrito €
multissemidtico com unidade tematica, unidade composicional e estilo. A cangdo associa
signos sonoros, combinados simultaneamente (harmonia) e sucessivamente (melodia),
seguindo certa ordem e proporgdo (ritmo), cujas caracteristicas principais sfo altura,

duragdo, intensidade e timbre (MED, 1996), com signos verbais: palavras organizadas em
poesia (estrofes e versos) ou em prosa (paragrafos e frases) (BALTAR et al., 2019, p.18)..

A cangdo, enquanto género multissemidtico, pressupde a consideragao de outros
aspectos além do verbal na compreensao do seu estilo e das formas de composicao possiveis

dentro de sua forma tipica. A coadunagdo destes aspectos a singulariza, e a BNCC subsidia
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esta compreensdo ampla do género na medida em que pressupde a consideragdo das semioses

nos encaminhamentos dados para a pratica de anélise multissemiotica.

A justificativa para a relevancia de considerar ritmo, harmonia, melodia e outros
elementos musicais na analise de cangdes em aulas de Lingua Portuguesa diz respeito ao fato
de que, conforme COSTA (2003), at¢ os PCN, ndo estava clara, por exemplo, a fronteira que
diferencia cangdo e poesia. Isso poderia justificar a existéncia de aulas de Lingua Portuguesa
que, ao trabalharem a cang¢do, abordassem-na como sindénimo de letra da cancdo, silenciando

as sonoridades que a compdem.

No entanto, dentro da propria BNCC, ainda héa flutuagdes tanto no que se refere a
PAL/S quanto no que concerne especificamente ao tratamento do género cancdo e, para a
compreensdo das incertezas reveladas nas diretrizes apontadas pela BNCC acerca da Pratica
de Analise Linguistica/Semiotica, recorre-se a pesquisa de Clerisi (2021), que analisa as
habilidades relacionadas ao eixo da referida pratica de linguagem no recorte da Lingua
Portuguesa para os anos finais do Ensino Fundamental. A fundamentagdo em que se ancora na
discussdo ¢ a Analise Dialdgica do Discurso e a razdo da escolha deste aporte ¢ justificada
pois

E a partir da perspectiva enunciativo-discursiva, portanto, que defendemos uma
pratica de ensino que toma como unidade da linguagem o enunciado, enquanto
objeto capaz de possibilitar ao sujeito interagir socialmente a partir de seus
discursos, orientados social e ideologicamente, considerando as valoragées

envolvidas nas interagcdes e os diferentes campos da atuagdo humana nos quais
transita. (CLERISI, 2021, p.248 grifos da autora).

Neste sentido, compreende-se a preocupacdo com um ensino dos géneros
considerando a forma como sao utilizados nas situagdes reais de comunicagao fora da escola
revelada pela perspectiva teorica adotada. Considerando o discurso da tradi¢do como aquele
que conduz a pratica da gramatica tradicional e o da mudanga com o que considera e se
pratica em dire¢do a questdes sociais, Clerisi (2021) chega a resultados ambiguos acerca do
tratamento da pratica de Analise Linguistica/Semiotica na BNCC. Eles se constituem como
dubios, pois nenhum dos discursos (tradi¢do ou mudanga) aparece em quantidade superior

para que seja entendido como dominante no rol de habilidades listadas.

Apesar dos avangos que a BNCC promove em relacdo a abordagem da unidade de
ensino PAL/S, percebem-se inconsisténcias que envolvem desde a nomenclatura desta
unidade no documento, sinalizada Rodrigues (2021), até a flutuagdo paradoxal das

perspectivas da tradicdo e da mudanca coexistindo nas habilidades. Além disso, entre as



56

habilidades enumeradas em Clerisi (2021) acerca da PAL/S, nenhuma contempla o género
cangdo, ¢ a razdo possivel para isso advém do fato de que as atividades de andlise das

cangdes, embora sugeridas, ndo sao protagonizadas na BNCC.

Mas este estudo considera terceira unidade basica do ensino de Lingua Portuguesa
uma ferramenta importante para o trabalho com a cancgao, pois, retomando a habilidade 11 da
LP para sexto e sétimo anos, é preciso analisar os recursos utilizados na construcio do
enunciado a fim de destacar os mais importantes para serem explicitados nas producdes
planejadas. Assim, para cumprir a proposi¢do da BNCC neste aspecto, ¢ necessaria uma
prévia PAL, em atividades epilinguisticas (nos termos geraldianos), nas atividades com
cangdo. O documento ndo explica como isso pode aparecer na pratica e, embora Acosta
Pereira (2014), sugira a elaboracgdo didatica para o trabalho com a PAL, no ambito da cangao
conforme os objetivos deste estudo, recomenda-se outra forma de metodologia: a pratica

educativa.

Um mediador entre a regulamentacdo da BNCC e a pratica docente sdo os livros
didaticos atuais, os quais, desde o Plano Nacional do Livro Didatico (PNLD) de 2020, sao
orientados pelo documento. A este respeito, Miranda, Baltar e Castro (2021) analisam os
livros aprovados Se Liga na Lingua, do sexto ano (ORMUNDO; SINISCALCHI, 2018) e
Geragao Alpha (COSTA; NOGUEIRA; MARCHETTI, 2018), e concluem que os paradoxos
presentes no documento parametrizador se refletem na diversidade de formas como a cangdo ¢

tratada nos materiais.

A respeito da primeira obra, ha um espago de aprendizagem em que a cangdo ¢

protagonizada, intitulado Minha cang¢do, no qual, por meio das atividades,

suscita-se a reflexdo sobre o contetdo do texto e sobre a interpretacdo do sentido
que a existéncia do coro lhe imprime, configurando o ensaio de uma investigagdo da
intersecdo entre os signos linguistico e melddico da cangdo. Em seguida é proposta a
criagdo de um video com selfies dos alunos, que tenha o texto-enunciado de Marcelo
Jeneci como fundo, contemplando perfeitamente a orientagdo da habilidade
EF67LP12 e revelando o compromisso com a retextualizacdo que preserve os
aspectos essenciais (linguisticos e os musicais) 0s quais constituem o texto enquanto
cangdo, simultdneo a proposta de brincar com outras semioses que se somam as duas
essenciais para ressignificar a cancdo. (MIRANDA, BALTAR, CASTRO, 2021,
p-319).

Ou seja, o trabalho com o enunciado escolhido atende a habilidade, na medida em que
segue as orientacdes do eixo leitura, que sugerem a constru¢do de entendimento ndo so a

partir das letras, mas das outras semioses, em especial a sonora, envolvidas na materializagao
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dos textos. A cangdo ¢, portanto, entendida além da dimensdo verbal, em uma orientagdo de

trabalho que considera as situagdes nas quais ela media as interacdes.

No entanto, no livro da cole¢do Geragdo Alfa,

Nio foi possivel encontrar resultados quando se buscou por cangdes no livro do
sétimo ano, o qual constituiu corpus da analise comparativa aqui empreendida. O
que mais se aproxima de can¢do no material ¢ uma cantiga, género que nem ¢€
mencionado nas possibilidades para os anos finais dentro da BNCC, provavelmente
devido aos estudantes desta etapa da educac@o basica ndo se inserirem mais nas
situagdes reais de praticas de producdo e recepcdo de textos deste formato.
(MIRANDA, BALTAR, CASTRO, 2021, p.320-321).

A atividade com a cantiga, que também ¢é um género oral e sonoro, ndo ¢
acompanhada de qualquer orientagdo para escuta ou frui¢do. E contemplada apenas a semiose
verbal, a qual configura um pretexto para aquisi¢do de conhecimentos metalinguisticos.
Embora parta de um género que ndo ¢, conforme a BNCC, objeto do conhecimento do ano
para o qual a atividade se destina, a secdo em que aparece a cantiga nao diverge totalmente
das orientagcdes do documento, nas quais, das habilidades envolvendo o género oral e sonoro

semelhante (can¢do), ele também pretexto para outras aprendizagens.

Assim, diante de uma orientagdo vaga e de materiais didaticos que, em alguns casos,
apenas reproduzem as lacunas, o professor, que tem o desafio de trabalhar géneros
significativos ao educando, ao escolher a cangdo como objeto do conhecimento das suas aulas
de Lingua Portuguesa, pode encontrar-se desamparado no quesito subsidios que orientem sua
préatica, pois a cole¢do Se liga na lingua ¢ apenas uma das seis aprovadas pelo PNLD 2020 e
ndo necessariamente ¢ adotada por todas as escolas do Brasil, embora o seja no estado de

Santa Catarina.

Sobre atividades possiveis que possam complementar os livros didaticos, entende-se
como relevante a proposi¢do de caminhos mais objetivos, ainda prévios a aula, para o
tratamento do género cangdo que subsidiem o trabalho com o género capaz de respeitar o seu
estilo tipico e que atenda as demandas da BNCC nas praticas educativas de Lingua
Portuguesa na Educacdo Bésica que tenham a cang¢do como objeto do conhecimento. A

proxima se¢do aponta um destes caminhos: a pratica educativa de inspiracao freiriana.

2.3. Pratica educativa com a cang¢do nas aulas de Linguagem

Para o trabalho com os géneros nas aulas de Lingua, algumas metodologias sdo

frequentemente sugeridas, das quais uma que merece destaque ¢ a elaboragdo didatica, em
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Halté ([1998], 2008), a qual ndo invalidava, mas opunha-se a transposicao didatica (TD) —
que, como 0 nome sugere, seria apenas a transmutacdo dos conhecimentos cientificos em
saberes escolares—, dentre varios fatores, por esta equivaléncia entre saberes das diferentes
esferas negligenciar a escola saberes outros, pois
A aula de leitura (ou de escrita) convoca obrigatoriamente, na sala de aula, ao
mesmo tempo, saberes de todos os tipos. Arriscando um resumo abrupto, podemos
afirmar que, na pratica da sala de aula, o saber cientifico, a pratica social de
referéncia, a especialidade e o conhecimento, estdo literalmente sincretizados. [...]
Sem a sincretizagdo, o “puro” saber cientifico, o puro modelo das praticas, o puro

saber especializado ndo teriam o menor sentido, nem a minima chance de serem
assimilados. (HALTE, 2008, p. 131).

A elaboracdo didatica engloba a TD, pois os resultados da didatizagdo inspirada nos
métodos matematicos servem ao ensino, mas o ensino ndo pode se restringir a eles. Além
disso, na proposta professor e aluno ndo sdo protagonistas na TD, mas o sdo na elaboragdo

didatica, a qual é “globalmente praxiologica em relagdo aos saberes” (HALTE, 2008, p. 138).

Além da elaboracdo didatica, uma metodologia muito comum no ambito da Lingua
Portuguesa ¢ a sequéncia didatica, “conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira
sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito”. (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004, p.
96). O objetivo desta proposta € que os alunos se apropriem de géneros — dedica-se a géneros
de cujo conhecimento o educando ndo construiu o suficiente para interagir por meio deles em
situagdes comunicativas — em uma sequéncia de acdes nas quais se apresentam as tarefas e os
alunos fazem duas produgdes separadas por modulos, nos quais o proponente da sequéncia
oferece a eles ferramentas necessarias para a construcao de conhecimentos sobre determinado

género.

Ambas as formas de didatizagdo (a elaboracdo e a sequéncia didatica) sdo validas para
as aulas de Lingua Portuguesa nas quais se estudem géneros e enunciados. Sdo caminhos
possiveis que coexistem e dentre os quais o professor pode escolher o que mais se adequa as
suas intengdes na proposicao das atividades. Nesta pesquisa, no entanto, a elaboracao didatica
ndo se encaixa devido a ser um procedimento que se situa especificamente no momento
prévio as aulas, no planejamento do qual os educandos ndo fazem parte diretamente; a
sequéncia didatica também nao € entendida como o melhor procedimento para o trabalho com
a cancao devido a ser uma proposta fechada — a qual, inicialmente, ndo fornece ao professor a

flexibilidade de ajusta-la conforme o perfil da turma, a série, dentre outras variantes.
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Da proposta de didatizagdo escolhida neste estudo, entdo, ja se sabe, por inferéncia,
que ela deve ser co-construida previamente e, também, durante as aulas; e que ela ndo ¢
fechada, mas flexivel. O processo de construgao conjunta se alinha a perspectiva freiriana pela
qual o educando ¢ protagonista do processo de escolarizagdo nao prescritivo. A esta
metodologia de inspiracdo freiriana denominamos, nesta pesquisa, pratica educativa com

canc¢oes em aulas de Linguagem.

Em Freire ([1996] 2002), sdo enunciados saberes considerados requisitos a pratica
educativa, dentre os quais se destacam o respeito aos saberes dos educandos, a criticidade,
aceitagdao do novo, rejeicdo a discriminacao, reflexao sobre a pratica, autonomia ao educando,
sabedoria ao escutar ¢ afetividade aos educando, que se resumem ao exercicio da ética
universal do ser humano nas praticas formadoras. Esta pratica educativa ndo ¢é proposta
especificamente para a area da Lingua Portuguesa, mas para todo o processo de escolarizacio,

assim, embora ndo seja restrita as Linguagens, abrange-as.

Inspirada nesta metodologia freiriana, a pratica educativa com canc¢des nas aulas de
Linguagem (PECL), conforme supracitado, ¢ diferente da Sequéncia Didatica porque, ndo ¢
“puro treinamento técnico” (FREIRE, 2002, p. 18) sobre os géneros (a can¢do), mas envolve
reflexdo — sobre o conteudo tematico, a orquestragdo de recursos verbais € sonoros € 0s
sentidos construidos pela audiéncia nas interacdes— e transformacdo como objetivo a ser
alcangado, seja no ambito dos conhecimentos construidos, em um futuro préoximo, seja no

ambito social, em um futuro mais distante.

Em relagdo a flexibilidade da PECL de inspiracdo freiriana, ela se justifica pelo fato de
que o processo envolve a autonomia do educando que, assim como o educador e a propria
pratica educativa, € inconcluso e precisa sabé-lo. Assim, entre os processos didatico
metodologicos, ha algumas varidveis, como os circulos de cultura, propostos por Freire para a
alfabetizacdo de Jovens e Adultos. Nesta forma de escolarizagdo, a disposi¢do das cadeiras €

modificada, favorecendo o didlogo entre os seus integrantes, os quais ativamente leem,

escrevem, refletem e constroem o conhecimento € o mundo (FREIRE, 1987).

Além de favorecerem o didlogo, os circulos de cultura estimulam a autonomia, pois
neles o educador passa a ser um problematizador, por isso “refaz, constantemente, o ato
cognoscente na cognoscibilidade dos educandos'. Estes, em lugar de serem recipientes doceis
de depositos, sdo agora investigadores criticos, em didlogo com o educador, investigador

critico, também.” (FREIRE, 1987, p. 45). Dois processos sdao fundamentais na educagdo por
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meio de circulos de cultura: a investigagdo dialogica para tomada de consciéncia acerca dos
temas geradores, ou seja, “0 minimo universo tematico” em torno do qual se desenvolvem as
reflexdes; e a problematizagdo, a qual ja estd presente na busca pelo tema devido as suas
implicagdes histéricas e culturais e, quando inserida em questionamentos, promovera a

reflexdo critica para tomada de consciéncia das situacdes de opressdo (FREIRE, 1987).

Estes processos concomitantes de formulacdo, reflexdo e pratica justificam a
inconclusdo da proposta antes de ser desenvolvida devido a ndo ser construida exclusivamente
a partir do planejamento do professor, mas pelo didlogo entre todos integrantes do circulo.
No que tange especificamente as praticas envolvendo a cangdo, sdo indefinidos, por exemplo:
a escolha da(s) cangdo(0es), que ¢ feita a partir do didlogo com a turma de forma semelhante a
selecdo dos temas geradores; as disciplinas que serdo envolvidas no processo; o nimero de
encontros em que a pratica se desenvolverd e¢ a escolha dos géneros que serdo

planejados/produzidos ao final da pratica para socializagao.

Com relagdo as disciplinas, como a cang¢dao envolve aspectos sonoros, musicais,
embora ndo essencial, seria interessante que, além do professor de Lingua Portuguesa, a
pratica educativa contasse com um docente da area da Musica. No entanto a Musica, na
BNCC, esta entre uma das quatro possibilidades de abordagem (musica, visuais, teatro e
danga) do componente curricular Artes, cabendo a cada institui¢do escolar escolher qual
dessas linguagens sera contemplada nas aulas de Artes. Além disso, a lei 11.769/2008 altera
alguns pontos da LDB, em especial o artigo 26, “§ 6°- A musica devera ser conteudo
obrigatorio, mas nao exclusivo, do componente curricular de que trata o § 2° deste artigo"
(BRASIL 2008), e, a partir disso, as escolas ndo sdo mais obrigadas a terem professores de

Mausica.

Apesar de a proposicdo da pratica se tornar mais dificil para o professor de Lingua
Portuguesa sem o auxilio de um professor de Musica, o docente pode recorrer a analises ja
prontas em fontes seguras da internet ou em materiais elaborados por grupos que pesquisam a
cancao, tais como o GECAN, caso contemplem a can¢do escolhida para a PECL. Em se
tratando dos procedimentos didatico metodologicos, sugere-se, ndo necessariamente nesta
ordem: explicag¢do da pratica aos educandos; didlogo para escolha da cancio e releviancia
social do tema abordado nela; escuta/execucao de fruicdo da cancao escolhida; ativacao
dos conhecimentos prévios docentes e discentes sobre a cancdo escolhida através de

conversas orientadas; analise prévia do docente da can¢ido usando o tetragrama
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multissemiotico; planejamento docente de atividades reflexivas acerca das partes
verbais e sonoras sobre a cancio; pesquisa discente sobre o tema da cancido e sobre a
audiéncia; escuta com propdsito analitico; preenchimento conjunto do tetragrama; e

planejamento de divulgacio dos resultados obtidos a comunidade escolar.

E possivel o acréscimo ou retirada de procedimentos — principalmente se a pratica for
desenvolvida juntamente com o professor de Musica — julgados relevantes para a constru¢ao
de conhecimentos mais diversificados. Além disso, ¢ possivel, também, decidir em conjunto
quais as categorias dos quatro componentes do tetragrama serdo mobilizadas, dependendo da
cancdo, da intencdo do professor ou do grupo, como se vé em alguns capitulos do livro

Praticas educativas com o género cangdo na Educacgdo Bdsica (BALTAR et al 2022).

Nesta obra de Baltar et a/ (2022) consta um artigo com uma analise inicial da can¢do
AmarElo. O proximo capitulo deste estudo traz, no entanto, uma analise mais completa
(nunca exaustiva) dessa cangdo, que sera ponto de partida para a PECL proposta no quarto

capitulo.
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3. ANALISE MULTISSEMIOTICA DA CANCAO AMARELO

Em relacdo a cangdo escolhida como objeto do conhecimento na PECL, AmarkElo,
langada em 2019, ¢ a décima faixa do album de Emicida do qual ¢ homénima. A cang¢do traz
uma mensagem de resisténcia negra contra a opressao historica sofrida pelos negros
brasileiros, dialogando com outras vozes de resisténcia e mostrando a necessidade de que se

permita aos oprimidos falarem e, consequentemente, ser ouvidos.

A criagdo deste espago, nas artes, para o protagonismo negro dialoga com a
perspectiva de libertagdo e de resgate da humanizagao postulados por Freire (1987). Convém
elucidar que, conforme Freire, a retomada da humanidade deve ser protagonizada pelos povos
oprimidos, aos quais ¢ atribuido o papel de refletir sobre as causas da opressao para posterior
engajamento nas lutas pela libertacao na pratica da pedagogia do oprimido (FREIRE, 1987).
Reflexdo e acdo (luta) neste processo configurariam a prdxis libertadora, a qual, embora seja
um ato de resisténcia, nao pressupde a instituicdo de nova forma de opressao, mas a

compreensdo de que o opressor também tem a sua humanidade perdida.

No discurso de AmarElo, o eu-lirico busca por fim a mégoa, aludindo, dentre tantas
referéncias, a medicina alternativa indiana que busca equilibrio entre corpo e alma de
individuo e na relagdo dele com os demais individuos. Neste sentido, a resisténcia de Emicida
(2019) ocorre pela arte em que ha convite a reflexdo e a resisténcia negras e, por meio dela, a

acao ¢ motivada em beneficio do conjunto de individuos.

A analise multissemiotica da can¢do AmarElo desenvolvida neste capitulo contempla
os elementos constitutivos deste hino pandémico — nos componentes verbal, musical, sdcio
situacional e autoral —, que o definem enquanto cancdo e seus impactos na construcao dos
sentidos no enunciado, conforme propde o tetragrama desenvolvido pelo GECAN. A
ferramenta permite a sistematizagdo dos resultados a partir de uma compreensdo social da
lingua e, por meio desta abordagem, ¢ possivel explorar, para além dos versos de Emicida, os
didlogos, por exemplo, com o momento em que foi langcada a cangdo Sujeito de Sorte, em
1976, como uma capsula do tempo em que passado e presente se entrecruzam para

(re)significar e resistir.

Nas proximas secoes, segue a andlise detalhada de cada componente. Recomenda-se

que, previamente a leitura da anélise multissemiotica da cangdo, seja feita a escuta do audio
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do material analisado. O QR code abaixo conduz ao video no website YouTube, em que €

possivel ouvir AmarElo.

Figura 6 - QR code AmarElo

Fonte: Autoral.

O tetragrama adotado para orientar o estudo da can¢do de Emicida € o elaborado pelo

Grupo de Estudos da Cangao (figura 1).

3.1. Componente verbal
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Figura 7 -Componente Verbal

Analise do
Componente
Verbal

Contelido tematico

Prosa ou poesia
Intertexto e interdiscurso
Atitudes discursivas
Versificacao

Figuras de Linguagem

Fonte: GECAN (2022). Adaptado

Ao pensar-se sobre o conteido tematico, conceito de inspiragao bakhtiniana, pensa-se
diretamente no questionamento: “sobre o que se estd falando?” no enunciado, ou seja, os
sentidos que nele construidos, ampliados, modificados. Devido a materializar a linguagem
essencialmente social, ele também materializa marcas de uma abordagem especifica de um

sujeito no tempo e espago em que se insere. Assim,
entendemos que a selecdo do conteudo tematico do enunciado [...] depende de como
as experiéncias humanas sdo situadas espaco-temporalmente e como as visdes de
homem e de mundo atravessam determinado evento concreto e ddo o tom aos
acontecimentos. Essas condigdes (particularidades das experiéncias humanas, visdes
de homem e de mundo) consubstanciam o contetido tematico do género balizadas

pelas amplitudes do tempo e do espago. (OLIVEIRA; ACOSTA-PEREIRA, 2020, p.
247-248).

Depreende-se que as marcas de tempo e espaco se materializam nos textos, entdo, se
analisarmos as referéncias diretas a Belchior (1976) em Valentino, no ano de 2017, e em
Emicida (2019), ¢ possivel entender que, no conteudo tematico de AmarElo, estd intrinseca a
relagcdo entre sujeitos, em (pelo menos) dois tempos e espacos, cujas semelhangas marcam o
enunciado mais recente. Entre o periodo da Ditadura Militar e a contemporaneidade, a
tematica da morte de jovens ganha uma nova nuanga, o sofrimento psiquico e a consequente

vulnerabilidade ao suicidio, em especial, nas areas periféricas como os morros.

Devido a isso, conforme se pode identificar letra da cancao (ver Anexo A), o conteudo

tematico da can¢do compreende uma unido das vozes de resisténcia jovem negra € trans com
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a dos jovens que, no periodo da Ditadura Militar, também eram sujeitos de sorte, devido a

conseguirem sobreviver em meio as opressoes que os mata(va)m.

Em se tratando da parte verbal escrita, de fato ela se materializa com forma de poema,
no entanto ¢ importante ressaltar que esta secdo contempla apenas uma parte da cangdo, cuja
analise foi segmentada para fins didaticos, mas que, no momento de interagdes com
enunciados deste gé€nero, a letra ndo aparece isolada da parte sonora. Devido a letra de
AmarElo ser composta sem a rigidez formal dos versos, em uma primeira leitura, pode-se

pensar que ela ¢ um poema em prosa.

No entanto, em Candido (1996), ¢ possivel entender, na analise de poemas de Manuel
Bandeira, que a diferenca mais marcante entre poema em versos € em prosa € a presenca da
rima. O poema em prosa tem sonoridade, mas ela ndo advém de rimas e este definitivamente

ndo ¢ o caso de Emicida na referida cangao, pois, se analisarmos 0s versos

“Eu sonho mais alto que drones

Combustivel do meu tipo? A fome
Pra arregagar como um ciclone
Pra que amanhd ndo seja s6 um ontem
Com um novo nome”

(EMICIDA, 2019).

O single' se desenvolve em um estilo de RAP e, por esta influéncia, é facil justificar a
presenca das rimas em AmarElo, pois, nas interacdes mediadas por este estilo musical sdo
comuns, por exemplo, as batalhas de rima. Assim, por conter rimas € por ndo ser dividida em

paragrafos, considera-se que a letra da referida can¢do ¢ uma poesia em versos.

Em relacdo aos intertextos, eles, neste estudo, se distinguem dos interdiscursos devido
a se encontrarem na materialidade linguistico-textual dos enunciados, entendendo que,
embora todo intertexto emane de um interdiscurso, o contrario ndo ¢ verdadeiro (FIORIN,
2006). Assim, corrobora-se Koch (2003) na concep¢dao de que os intertextos recuperam

elementos estruturais de textos anteriores.

Em AmarElo sdo retomadas algumas materialidades de outros textos, dentre os quais

destacamos:

' Nome dado pela Industria fonografica as musicas de trabalho/divulgagao.
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a) O poema de Paulo Leminski Amar é um elo: “Amar é um elo/entre o azul/e o
amarelo”;

b) Os versos de Orlando Tejo, na obra Zé Limeira, poeta do absurdo (1980): “Eu
ja cantei no Recife/ Na porta do pronto-socorro/ Ganhei quinhentos mil reais/
Comprei duzentos cachorros/ Morri no ano passado/ Mas este ano ndo morro”.
(p.77);

¢) A cangdo Sujeito de Sorte, de Belchior (1976), cuja letra aparece incorporada,
em sample'’ de sua gravacdo original, em AmarElo. Acerca desta colagem,
vale ressaltar que, sendo Sujeito de Sorte analisado como um enunciado, um
dos fatos a se considerar ¢ o de ser irrepetivel. Assim, ndo ha mera repeticdo de
um mesmo enunciado em outro, pois, “enquanto enunciado (ou fragmento de
enunciado), nenhuma oragdo, ainda que constituida de uma tUnica palavra,
jamais pode ser repetida, reiterada, duplicada: sempre teremos um novo
enunciado (mesmo que em forma de citagdo)”. (BAKHTIN, ([1979], 2003, p.
336.).

Assim, nao ha mera repeticgdo de um mesmo enunciado em outro,
simplesmente devido ao fato de que, em AmarElo, os versos cantados por
Belchior ndo sdo mais parte do projeto de dizer de um jovem nordestino que
viveu em Siao Paulo no periodo da Ditadura. Na canc¢dao de 2019, eles
pertencem ao cantor que tinha razdo, cujas palavras, no contexto
contemporaneo, ainda fazem sentido (embora ndo o mesmo original) e com o
qual se dialoga.

d) Verdnica Valentino, uma mulher trans, durante sua performance no desfile da
Casa de Criadores, em 2017, bradou os versos “tenho sangrado demais/ tenho
chorado pra cachorro/ ano passado eu morri/ mas este ano eu ndo morro”. Com
a enunciagdo por este sujeito, agregou-se ao enunciado a bandeira frans e no
contexto do pais que mais mata individuos desta comunidade no mundo.

e) Uma série de referéncias culturais de matriz africana e asiatica: Ayurveda, a
terapia indiana que prega o equilibrio entre corpo, mente e alma; hosana, do
cristianismo, adoragdo a Jesus; capulanas, tecidos mocambicanos usados na
cintura das mulheres, simbolo de luta contra o colonialismo; catanas, de

referéncia também asidtica, sdo as Espadas Africanas, tipo de sabre usado por

"' Do inglés “amostra”, ¢ uma técnica, comum nos RAPs, de colagem de sonoridades previamente existentes em
uma nova musica.
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indigenas africanos, ritualistica, defesa e ataque em prol da honra, arma que
uniria corpo e alma (GOMES, 2014); e nirvana, do budismo libertagdo,
desapego, esséncia da vida.
f) Hoje cedo, cangao de Emicida e Pitty, lancada em 2013
g) Permita que eu fale, poema de Emicida transcrito integralmente nos versos
cantados por Pabllo Vittar no fonograma analisado:
Permita que eu fale
Nao as minhas cicatrizes
Elas sdo coadjuvantes

Nao, melhor, figurantes
Que nem devia ta aqui

Permita que eu fale
Nao as minhas cicatrizes
Tanta dor rouba nossa voz
Sabe o que resta de nds?
Alvos passeando por ai

Permita que eu fale
Néo as minhas cicatrizes
Se isso € sobre vivéncia
Me resumir a sobrevivéncia
E roubar o pouco de bom que vivi

Por fim, permita que eu fale
Nao as minhas cicatrizes
Achar que essas mazelas me definem
E o pior dos crimes
E dar o troféu pro nosso algoz e fazer nois sumir

(EMICIDA, 2019)."

h) Outras cangdes de Emicida no album AmarElo (2019): a) Ismdlia em dois
versos: “80 tiros te lembram que existe pele alva e pele alvo”, que remete ao
alvo em Permita que eu fale e, por conseguinte, na faixa homdénima ao disco; e

“O abutre quer te ver drogado”; b) Principia, nos versos: “Ja ndo estd mais
perdido o elo/O amor é o segredo de tudo/E eu pinto tudo em amarelo”
sugerem uma explicacdo possivel para a letra maitscula no titulo do album e
do single, AmarElo, ¢ uma palavra poliss€émica que tem tanto o sentido da cor
quanto o dos elos de amor; c) Eminéncia Parda, os versos: “Escapei da

morte/Agora sei pra onde eu vou/Sei que ndo foi sorte”, também relacionam a

sobrevivéncia a sorte.

12 pyblicado na rede social Facebook, em video no qual aparecem imagens de Emicida e, ao fundo, sua voz
recitando o poema. Disponivel em: https://www.facebook.com/watch/?v=316308655709016. Acesso em: 11
ago. 2022.
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Na categoria dos interdiscursos, a retomada do entendimento do dialogismo, o qual
pressupde que os enunciados, ao serem materializados, inserem-se em uma relagao dialdgica
(FIORIN, 2006), sugere a analise entre discursos. Para p6-la em préatica, ¢ essencial adotar-se
uma defini¢cdo para discurso. Neste estudo, conforme a fundamentag¢ao no Circulo de Bakhtin,
adota-se a seguinte defini¢do, apresentada no contexto de andlise da obra de Dostoievski

[...] temos em vista o discurso, ou seja, a lingua em sua integridade concreta e viva e
ndo a lingua como objeto especifico da Lingiiistica, obtido por meio de uma
abstracdo absolutamente legitima e necessaria de alguns aspectos da vida concreta
do discurso. [...] A Lingiiistica e a Metalingiiistica estudam um mesmo fenémeno

concreto, muito complexo e multifacético, o discurso [...]. (BAKHTIN [1963] 2008,
p-207).

Depreende-se, entdo, que o discurso ndo estd reduzido aos elementos que compdem a
materialidade verbal de um enunciado, mas estd em uma formagdo que pressupde, dentre
outros aspectos, a presenga de outros enunciados. No caso da cang¢do AmarElo, o discurso
predominante ¢ o da resisténcia negra. Ele ¢, nos versos, relacionado a outros enunciados,

como se pode ver nos intertextos, e, inclusive, a outros discursos.

O hino pandémico, entdo, dialoga com alguns discursos de resisténcia (em atitude de
concordancia) e de opressdo (em atitude de discordancia). A concordancia ¢ manifestada

quando o enunciador:

1- une a voz (fisica e enunciativa) de resisténcia negra as vozes de resisténcia
trans . Este movimento de unido dos discursos também aparece na cangao,
Cananéia, Iguape e Ilha Comprida, do mesmo album, em que se enuncia:
“Todos que sentem isso sao meus amigos também” (Emicida, 2019);

2- afirma que “o império canalha que ndo te leva a sério/interfere pra te levar

)

a lona”", retoma-se que o Brasil Império, embora tenha sancionado a lei
Aurea, foi um dos ultimos paises a abolir a escravidio e o fez devido a
pressdes, bem como a dominagdo canalha feita sobre os africanos e sua
cultura;

3- retoma, em movimentos culturais como o Ayurveda, o equilibrio entre
corpo e alma e possibilitar didlogo com o discurso da igreja crista europeia
do Brasil Coldnia — usado como justificativa para escravidao—, da alegacdo

de que os negros ndo tinham alma. E, conforme o proprio compositor, no

documentario Amarelo: é tudo pra ontem, o dlbum em que foi lancada a

13 . ¢~ . A . ..
A fim de evitar a repeticdo excessiva das referéncias a Emicida (2019) nos trechos de AmarElo, no momento
da analise multissemidtica, os versos da cangdo estdo apenas destacados em itélico.
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cancdo objeto deste estudo foi feita no intuito de “devolver a alma dos
negros” (EMICIDA, 2020);

4- alude a cancdo Hoje Cedo (EMICIDA, 2013) e retoma o sofrimento
psiquico em discursos suicidas. Isso pode ser visto na textualidade da
cang¢do de 2013, no verso “E é aqui onde nois entende a Amy Winehouse”, e
na retomada, em 2019, quando se afirma que aquele discurso de seis anos
atras era um pedido de socorro. Na versio estendida de AmarElo’?, antes da
can¢ao, hd um audio no qual o sujeito relata a vontade de desistir da vida e,
na materialidade textual, esta perspectiva ¢ evidenciada no verso “Ponho
linhas no mundo, mas ja quis por no pulso”.

5- sugere, no proprio titulo da cancdo, AmarElo, a convergéncia com o
Setembro Amarelo, periodo dedicado a preven¢do ao suicidio. Conforme o
website Jus Brasil”, a escolha da cor e do més em que se enfatizaria a causa
foi motivada por um fato ocorrido nos Estados Unidos da América em 1994,
quando o Jovem Mike cometeu suicidio. O jovem, segundo relatos, era
bastante habilidoso e havia restaurado um carro de cor amarela, que seria,
posteriormente chamado de Mustang Mike.

6- corrobora, nos versos “Presentemente eu posso me/ Considerar um sujeito
de sorte/ Porque apesar de muito mogo/ Me sinto sdo e salvo e forte”, se
associados a jovens negros e trans, no Brasil, dados do Atlas da Violéncia,
2021, do Instituto de Pesquisa Economica Aplicada (IPEA), pois

Pelo menos desde a década de 1980, quando as taxas de homicidios comecam a
crescer no pais, vé-se também crescer os homicidios entre a populagdo negra,
especialmente na sua parcela mais jovem. [...] a chance de um negro ser assassinado

€ 2,6 vezes superior aquela de uma pessoa ndo negra (CERQUEIRA et al., 2021, p.
49).

Além disso,

Os graficos relativos a idade das vitimas LGBTQI+ demonstram que a juventude ¢ o
periodo de maior vulnerabilidade a violéncia. Evidenciam também que é no periodo
de formagdo da identidade, na adolescéncia, o ponto mais alto da vulnerabilidade de
pessoas homossexuais e bissexuais, havendo inclusive concentragdo muito maior de
violéncias contra jovens homossexuais e bissexuais, do que contra heterossexuais.
Enquanto jovens heterossexuais de 10 a 19 anos compdem 44,6% das vitimas
heterossexuais de violéncias registradas pelo Sinan, bissexuais adolescentes e jovens

' Disponivel no YouTube pelo link: https://www.youtube.com/watch?v=PTDgP3BDPIU.

B Disponivel em: https://www.tjdft.jus.br/informacoes/programas-projetos-e-acoes/pro-vida/dicas-de-
saude/pilulas-de-saude/setembro-amarelo-mes-da-prevencao-do-
suicidio#:~:text=0%20Setembro%20Amarelo%20come%C3%A70u%20nos,conhecido%20como%20%22Must
ang%20Mike%22.. Acesso em 11 ago. 2022.
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de 10 a 19 anos correspondem a 59,5% das vitimas, e homossexuais a 44,7% das
vitimas (CERQUEIRA et al., 2021, p. 65).

7- reitera a morte precoce dos jovens negros no Brasil, tematica convergente
com a revelada no verso “Aqui quem fala é mais um sobrevivente”, da
can¢do Capitulo 4 Versiculo 3, de Racionais Mc’s, 1997, regravada por
Emicida, em parceria com Criolo em 2013.

8- recupera a vulnerabilidade do jovem brasileiro a morte de quando Belchior
lancou Sujeito de Sorte, a Ditadura Militar, periodo qual também foi
marcado pela morte (e desaparecimento) de jovens, pois, conforme a
Comissao Nacional da Verdade, houve 434 mortes e desaparecimentos entre
individuos desta faixa etaria no Brasil'® entre 1964 ¢ 1985.

9- remete, em “Permita que eu fale”, ao conceito de lugar de fala, presente em
livro homonimo publicado por Djamila Ribeiro em 2017. “O falar ndo se
restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder existir. Pensamos lugar de
fala como refutar a historiografia tradicional e a hierarquizagdo de saberes
consequente da hierarquia social.” (p. 64). Embora o termo se direcione
especificamente ao feminismo negro, € clara a interse¢ao entre os pontos de
vista de Ribeiro (2017) e Emicida (2019) sobre o fato de que essa
possibilidade de se expressar sobre a propria histéria amplia a compreensao
acerca da existéncia dos negros em meio a estrutura racista que ainda

persiste no Brasil.

10- dialoga, ainda em Permita que eu fale, devido a requerer a validacdo da
versdo dos oprimidos na contagdo da sua propria historia, com as
Escrevivéncias de Evaristo (2020), que sdo experiéncias negras, pela voz

negra, em obras literarias.

Estas conexdes sdo apenas algumas das possiveis a partir de AmarElo, um enunciado
riquissimo de referéncias, sobre as quais, quanto mais se conhecerem, mais se amplia a
compreensdo dos sentidos mobilizados no projeto de dizer. Além disso, no escopo dos
interdiscursos também estdo as construcdes sociais refutadas e, a partir da compreensao que
se construiu, até entdo, acerca da parte verbal de AmarElo, ¢ possivel inferir que ela apresenta

um interdiscurso de discordancia de perspectivas colonizadoras, etnocéntricas e

1e Disponivel em: http://comissaodaverdade.al.sp.gov.br/relatorio/tomo-i/parte-ii-cap6.html. Acesso em 11 ago.
2016
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meritocraticas, principalmente envolvendo as populagdes negra, periférica, frans e jovem nas

quais nao ¢ objetivo deste texto debrucar-se.

Em relacdo a atitude discursiva, este ¢ uma categoria que revela as intengdes dos
interlocutores nas atividades com a linguagem, elas tém esséncia dialdgica e interpretativa e
sdo sete, a saber: narrar, relatar, argumentar, expor, descrever, instruir e poetizar. Em cada
enunciado algumas delas podem ocorrer simultaneamente, no entanto, ha, via de regra,

predominancia de uma, conforme Baltar (2007).

No caso de AmarElo, ¢ possivel encontrar a atitude poetizar, devido as rimas, a
constru¢do em versos € a ruptura com a norma padrio em favor do proposito estético e
comunicativo. Esta ultima bastante frequente em cangdes do estilo RAP, que se assemelham
aos falares cotidianos, com expressoes como “mo boi” (EMICIDA, 2019). Além da intengao
poética € possivel identificar a de expor na estrofe: “So6 eu e Deus sabe o que € ndo ter nada,
ser expulso/ Ponho linhas no mundo, mas ja quis por no pulso/ Sem o torro, nossa vida ndo
vale a de um cachorro, triste/ Hoje cedo ndo era um hit, era um pedido de socorro”
(EMICIDA, 2019), em que ¢ possivel observar, por meio dos verbos, a confissdo, declaracao

explicita ao interlocutor sobre o estado de alma em que se encontra o eu lirico.

No entanto, a atitude discursiva predominante em AmarElo é a argumentativa, pois
existe uma convocagdo a unido entre as vozes para que se fortalecam mutuamente. Este
convite estd presente no vocativo “mano”, seguido das explicagdes que revelam a situagao de
opressdo vivida pelo eu-lirico com o propdsito revelado no fim da letra no verso “respira

fundo e volta pro ringue (vai)”.

No quesito versificacdo, Bandeira (1968) ¢ uma ferramenta possivel para fazer uma
analise da letra neste aspecto. Em AmarElo, ha varias letras disponiveis na internet, mas este
estudo adota a divulgada pelo canal oficial de Emicida no website YouTube e, nela, a parte
escrita se subdivide em trés secdes, entre as quais héd bastante diferenca, como se pode ver

abaixo:
Parte 1

Tabela 2- Parte 1 da letra de AmarElo
N° 1
1 Pre/sen/te/men/te eu /po/sso /me/ com/si/de/rar/ um/ su/jei/to/ de/ sor/te A/ 18s

2 Por/que a/pe/sar/ de/ mui/to/ mo/co/ me/ sin/to/ sdo e/ sal/vo e/ for/te A/17s



4

5

6

E/ te/nho/ co/mi/go/ pen/sa/do,/ Deu/s ¢/ bra/si/lei/ro e an/da/ do/ meu/ la/de B/19s

E as/sim/ ja/ ndo/ po/sso/ so/frer/ no a/no/ pa/ssa/de B/12s
Te/nho/ san/gra/do /de/mais,/ te/nho/ cho/ra/do/ pra/ ca/cho/tre C/15s
A/no/ pa/ssa/do/ eu /mo/rri/ mas/ e/sse/ a/no eu/ ndo/ mo/rre C/15s

LEGENDA: Vogais na terceira coluna: categorizam as rimas entre 0s versos

Numeros na terceira coluna: quantificam as silabas poéticas dos versos

Aponta as rimas internas, dentro dos versos.
Marca as aliteragoes.
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Fonte: Autoral.

Esta parte vai se repetir, em especial os dois ultimos versos, frequentemente entre as

demais partes ao longo de AmarElo. Acerca das rimas, € possivel classifica-las, conforme

Bandeira (1968), como consoantes, devido a paridade completa entre sons; emparelhadas,

pela sua disposi¢ao duas a duas; e ricas, por acontecerem entre palavras de diferentes classes

gramaticais.

Em relagdo aos versos, eles se caracterizam por uma grande extensao, todos com mais

de 10 silabas poéticas. Sua escansdo revela que sdo heterométricos por ndo seguirem um

padrao de medida. No tocante as estrofes, esta parte aparece, inicialmente, como um Unico

bloco de seis estrofes, e depois se desmembra e sofre o processo de encadeamento conforme a

repeticdo de “tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro/ Ano passado eu morri,

mas esse ano eu ndo morro”, como se pode observar consultando a letra completa no anexo

A.

Parte 2

Esta parte, que ¢ marcada pelos versos heterométricos, mais se assemelha ao

versilibrismo, manifesta-se em dois momentos, na cancao:

Tabela 3 - Parte 2 da letra de AmarElo

Ne 2

1 Eu/ so/nho/ mai/s al/to/ que/ drones A

2 Com/bus/ti/vel/ do /meu/ ti/po?/ A/ fome 8AS

3| Praa/rre/ga/gar/ co/mo um/ ci/clone (entendeu?) 1AOS

4 Pra/ que a/ma/nhd/ ndo/ se/ja/ sé/ um/ on/tem 8AS
10s

2’

Fi/gu/rinha/ pre/mi/a/da,/ bri/lho/ no es/cu/ro,/
des/de a/ que/bra/da a/vul/se

De/ gor/ro, al/to/ do/ mo/rro e os /ca/ma/ra/da/
tu/de

De/ pe/ca/ no/ fo/rro e os/ pi/o/res/ im/pul/ses

S6/ eu/ e/ Delus sa/be o/ que é/ nao/ ter/
na/da,/ ser/ ex/pul/se

18s

12s

11s

14s
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11

12

13

14

15

16

17

Com/ um/ no/vo/ no/me

O a/bu/tre /ron/da, na/sio/so/ pe/la/ que/da (sem
sorte)

Fin/do/ ma/goa,/ ma/no,/ sou/ mais/ que es/as/
mer/da (bem mais)

Cor/po,/ men/te,/ al/ma,/ um,/ ti/po A/yur/ve/da

Es/ti/lo/ &/gua, eu/ co/rro/ no/ meio/ das/ pe/dra

Na/ tra/ma,/ tu/do os/ dra/ma/ tur/vo,/ eu/ sou
un/ dra/ma/tur/ge

Com/cla/ma a/ se a/faz/tar/ da/ la/ma, en/quan/to
in/fla/ma o/ mun/de

Sem/ me/lo/dra/ma,/ bus/co/ gra/na, is/so &/
ho/as/na em/ cur/se

Ca/pu/la/nas,/ ca/ta/nas,/ bus/car/ nir/va/na é /o
/re/cur/se

E/ um/ mun/do/ cio/ pra/ nd/iz,/ per/der/ nio é/
op/¢do,/ cer/te?

De on/de o/ vem/to/ fa/z a/ cur/va,/ bro/ta o/
pa/po/ re/te

Num/ dei/xo/ quie/to,/, num/ tem/ co/mo/
dei/xar/ quie/te

A/ me/ta é/ dei/xar/ sem/ chdo,/ quem/ riu/ de/
né/iz/ sem/ te/te

A
Ss
B
10s
B
11s
B
11s
B
11s
C
14s
C
14s
C
15s
D
15s
E
14s
E
13s
E
12s
E
13s

Po/nho/ li/nhas/ no/ mun/do,/ mas/ ja/ quis/
por/ no/ pul/se

Sem/ o/ to/rro,/ no/ssa/ vi/da/ ndo/ va/le a/ de/
um/ ca/cho/rro,/ tris/te

Ho/je/ ce/do/ ndo e/ra um/ hit/ e/ra um/
pe/di/do/ de/ so/cor/re

Ma/no,/ ran/cor/ ¢ i/gual/ tu/mor /em/ve/ne/na/
ra/iz

On/de a/ pla/téia/ so/ de/se/ja/ ser/ fe/liz (ser
feliz)

Com u/ma/ pre/sem/ca a/érea

On/de a/ ul/ti/ma/ ten/dén/cia é/ de/pre/ssao/
com a/pa/rén/cia/ de/ fé/rias

Vo/vo/ diz,/ O/diar o/ di/a/bo &/ mé/ boi,/
di/fi/cil &/ vi/ver/ no in/fer/ne

E/ ven/ a/ to/na

Que o/ mes/mo im/pé/rio/ ca/na/lha,/ que/ ndo/
te/ le/va a/ sé/rie

In/ter/fe/re/ pra/ te/ le/var/ a/ lo/na

Re/vi/de

LEGENDA: Vogais na terceira e quinta colunas: categorizam as rimas entre os versos

Numeros na terceira e quinta colunas: quantificam as silabas poéticas dos versos

Aponta as rimas internas, dentro dos versos.
Marca as aliteragdes.
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17s

17s

4s

14s

10s

2s

Fonte: Autoral.

Nesta parte ha riquezas de possibilidades de constru¢cdes de versos e de rimas

diversificadas. Acerca das dessas, encontram-se tanto rimas consoantes quanto toantes (em

que apenas a relacdo entre as vogais ocasiona o fendomeno) e, em alguns trechos, rimas toantes

sao enlagadas por rimas consoantes, como ocorre entre os versos 6 € 9 da coluna a esquerda.

Ou seja, as rimas se encontram emparelhadas (versos que rimam um abaixo do outro),

cruzadas (versos que rimam entre si se alternam), mas também misturadas, por ora sem

aparente ordem. Como na parte 1, a parte 2 também apresenta diversas rimas internas e

aliteracoes.

Os versos sao heterométricos e cada subparte (2 e 2°) se apresenta em apenas uma

estrofe e uma particularidade, em relacdo a parte 1, € o fato de que, em 2 e 2’ ha coexisténcia

versos com grande diferenca de tamanho, como ¢ o caso dos versos 12 e 13 da coluna a

esquerda, dos quais o primeiro tem 17 silabas poéticas, e o segundo apenas 4.
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Parte 3
Tabela 4 - Parte 3 da letra de AmarElo
N° 3
1 Per/mi/ta/ que eu/ fa/le,/ ndo/ as/ mi/nhas/ ci/ca/tri/zes 13s

2 E/las/ s@o/ co/ad/ju/van/tes, / ndo,/ me/lhor,/ fi/gu/ran/tes, / que/ nem/ de/via/ 22s

ta/ a/qui

3 Per/mi/ta/ que eu/ fa/le,/ ndo/ as/ mi/nhas/ ci/ca/tri/zes 13s
4 Tan/ta/ dor/ rou/ba/ no/ssa/ voz,/ as/be o/ que/ res/ta/ de/ n6/iz? 15s
5 Al/vos/ pa/sse/an/do/ por/ ai 8s

6 Per/mi/ta/ que eu/ fa/le,/ ndo/ as/ mi/nhas /ci/ca/tri/zes 13s
7 Se is/so €/ so/bre/ vi/vén/cia,/ me/ re/su/mir/ a/ so/bre/vi/vén/eia 16s
8 E/ rou/bar/ o/ pou/co/ de/ bom/ que/ vi/vi 11s
9 Por/ fim,/ per/mi/ta/ que eu/ fa/le,/ ndo/ as/ mi/nhas/ ci/ca/tri/zes 15s
10 A/char/ que e/ssas/ ma/ze/las/ me/ de/fi/nem, &/ o/ pior/ dos/ cri/mes 15s
11 E/dar/ o/ tro/féu/ pro/ no/sso al/goz/ e/ fa/zer/ no/iz/ su/mir 16s

LEGENDA: Numeros na terceira coluna: quantificam as silabas poéticas dos versos
IAponta as rimas internas, dentro dos versos.
Marca as aliteragoes.
Fonte: Autoral

Esta parte diz respeito a colagem do poema Permita que eu fale, e, embora também se
apresente em estrofe unica, contém peculiaridades em relagdo as partes 1 e 2. A primeira delas
¢ que na parte 3 ndo ha rimas entre versos, elas aparecem apenas de forma interna; a segunda
envolve as aliteragdes, pois elas ndo sdo marcadas pela ocorréncia em fonemas diversificados,
e sim, prioritariamente, com a repeticdo do som da letra m. Uma terceira singularidade,
preciosa a esta terceira parte, ¢ o encadeamento dos versos, que ocorre devido a repetigdo de
“Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes”, nos versos 1, 3, 6 ¢ 9, trazendo énfase a

mensagem do pocma.

No escopo da ultima categoria de andlise do componente verbal, as figuras de
linguagem em AmarElo sdao diversas e recorrentes. Aqui, para a analise e defini¢do delas,
utiliza-se, como aporte tedrico, Cegalla (2008), que as categoriza como figuras de palavra
(metafora, comparagdo, metonimia, perifrase e sinestesia); figuras de construcao (elipse,
pleonasmo, polissindeto, inversao, anacoluto, silepse, onomatopeia e repeticao); e figuras de
pensamento (antitese, apostrofe, eufemismo, gradacdo, hipérbole, ironia, paradoxo,

personifica¢do, reticéncia, retificacdo).



75

Entre as figuras de palavra, a letra da cangdo tem uma metdfora bastante marcada,
dentre diversas ocorréncias, nas expressoes “Tenho sangrado”, “pra cachorro”, “mundo cdo
e “volta pro ringue”. Além disso, no verso “Alvos passeando por ai”, é sugerida a restri¢cao
da identidade das pessoas oprimidas a alvos de seus opressores. Outra metafora ainda ¢
possivel de ser identificada pelo intertexto entre AmarElo e Principia, pois ambas as cangdes

trazem a figura do abutre como o opressor, assim, no verso “O abutre ronda ansioso pela

queda”, € possivel associar o animal a personalidade de um grupo de individuos.

Além das metéforas, nas figuras de palavra, ha frequentes comparagdes, nos versos
“Eu sonho mais alto que drones”; “Pra arregacar como um ciclone”; “Estilo agua, eu corro
no meio das pedra’; e “Mano, rancor é igual tumor envenena raiz”, nos quais os negritos
sinalizam a presenca de marcas linguisticas desta figura de linguagem que pressupde um

paralelo comparativo entre dois elementos.

Nas figuras de construcdo, sdo encontradas inversdes (na estrutura frasal dos versos),
repeticdo (enfatica), silepse (concordancia no nivel das ideias) e polissindeto (repeticao de
conectivos). Sobre as primeiras, identifica-se: “Na trama, tudo os drama turvo, eu sou um
dramaturgo”, e “Sem melodrama, busco grana, isso é hosana em curso”, nas quais 0s Versos
que, pela ordem da lingua portuguesa, deveriam comegar com os sujeitos, t€m a ordem

alterada.

A repeticdo ¢ encontrada dentro do verso “Num deixo quieto, num tem como deixar
quieto”, e no interior da parte 3, com a retomada sucessiva do verso “Permita que eu fale”,
com objetivo de énfase e progressdo. Além da repeticdo, também ¢é possivel encontrar a

’

silepse em “So eu e Deus sabe o que é ndo ter nada”, ser expulso, em que hd um aparente
desvio de concordancia no verbo sabe, que, diante do sujeito de dois nucleos “nds”, deveria
ser escrito “sabemos”. No entanto, partindo-se da ideia de que Deus e o servo sdo um so ser, a
concordancia no verso, que retoma um ditado popular, ndo estd equivocada, mas revela
silepse de numero. Ademais, o polissindeto estd presente no verso “Sdo e salvo e forte”, no

qual ha a repeti¢ao do conectivo “e”.

Finalmente, as figuras de pensamento sdo as mais frequentes em AmarElo e, nesta
categoria, ¢ possivel encontrar gradagdo no verso “Me sinto sdo e salvo e forte”; paradoxos
(contravengdo intencional a l6gica) nos versos: “E assim ja ndo posso sofrer no ano passado,
Ano passado eu morri mas esse ano eu ndo morro’, € “Pra que amanhd ndo seja so um

ontem”; eufemismo (suavizacao) em “Ponho linhas no mundo, mas ja quis por no pulso”.
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Além dessas, também se identifica a antitese (aproximagdo de palavras opostas) em:
“A meta é deixar sem chdo, quem riu de noiz sem teto”. Além disso, em “Vovo diz, Odiar o
diabo é mo boi, dificil é viver no inferno”, depreende-se o sentido da expressdao “mo bo”i
como sinonimo da palavra facil, assim, no verso também se encontra uma antitese. Outra
figura de pensamento presente na letra da cangdo ¢ a retificacdo (que corrige uma expressao

’

anterior) em: “Elas sdo coadjuvantes, ndo, melhor, figurantes, que nem devia ta aqui”.

No verso “Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes”, a retificagdo coexiste com a
personificacdo (empréstimo de agdes a seres inanimados) das cicatrizes que ndo devem falar
no lugar do sujeito que as possui. Outra personificacdo também ocorre no verso “Tanta dor

rouba nossa voz”’, em que o sujeito agente ¢ o estado de dor.

Concluidas as categorias de andlise do componente verbal, esta pesquisa enfatiza que
ndo buscou esgotar os sentidos mobilizados na letra de AmarElo, mas apenas mostrar a
riqueza das nuangas de significado nela encontrada. Cangdes como esta tém intimeras
referéncias e estabelecem inumeros dialogos, e a razao para isso € o fato de pertencer ao estilo
musical RAP, mas este elemento sera analisado no componente musical posteriormente

analisado.

3.2. Componente musical

Figura 8 - Componente Musical

Analise do
Componente
Musical

Género Musical
Forma
Tonalidade
Cadéncia
Motivo musical
Ritmo

Melodia
Prosadia
Instrumentagao
Fonograma
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Fonte: GECAN (2022) Adaptado.

Em se tratando da primeira categoria de analise, o género musical diz respeito ao
estilo sonoro, e, conforme Tinhordao (2013), tem estrutura reconhecivel e singular. Alguns
exemplos de estilos sdo rock, samba, lambada, balada, dentre outros. Em relacdo a esta
estrutura, a cangdo AmarElo, embora tenha como pano de fundo uma balada de Belchior,
pode ser classificada como um RAP, estilo de origem estadunidense, originalmente

denominado Rhythm and Poetry (em traducao livre, ritmo e poesia).

Junto com o break (tipo de dangca que acompanha o RAP) e o grafite, este estilo
musical integra o movimento cultural Hip Hop, como formas de identificacdo cultural da
populacdo negra periférica. O género era, inicialmente, acompanhado de beat box (sons
executados com a mdo e com a boca), conforme Farias (2003) e chegou ao Brasil entre as
décadas de 1970 e 1980, sendo a banda Racionais MC's, fundada em 1988, a primeira banda
brasileira de RAP.

A cang@o RAP caracteriza-se basicamente por ser mais uma fala ritmada, de cunho
informal, acompanhada, na maioria das vezes, por sons produzidos com as mios na
boca, imitando instrumentos de percussdo. A melodia apresenta elementos acusticos
€ percussivos; mesmo assim, o que prevalece ¢ a voz do rapper, que conta uma
histéria. O acompanhamento “melddico” e ritmico serve para reforcar os efeitos de
sentido que o texto verbal produz, ou seja, o som musical produzido serve de
confirmagdo ao que o texto apresenta. Noutros termos, o RAP situa-se num limiar

entre fala e cangdo. Dificil optar por vé-lo como uma fala cantada ou uma cangéo
falada (FARIAS, 2003, p. 21).

Em AmarElo é possivel perceber a presenga de poucos instrumentos da fala ritmada,
em especial quando se canta a parte 2 da letra. Somam-se a isso os didlogos que singularizam
0 género, bem como o Sample de Belchior, pelo qual a can¢do Sujeito de Sorte ¢ mixada e
inserida no referido RAP de Emicida. As demais categorias de andlise também revelam, na

cangdo, outras marcas do estilo em que ela se insere.

Na categoria seguinte, “em musica, usamos a palavra ‘forma’ para descrever a
maneira pela qual o compositor atinge esse equilibrio [no tempo], ao dispor e colocar em
ordem suas idéias musicais — ou seja, a maneira como o compositor projeta e constroi sua
musica” (BENNET, [1982] 1986, p. 9, grifo nosso). As formas mais comuns sdo a binaria (se
a musica ¢ composta em duas partes); e a terndria (composicdo em partes). Na cang¢do
AmarElo, a forma ¢ terndria, ou seja, a cangdo tem o sample como introdugdo, trés partes (A-
A’- B), mais o refrdo dispostos da seguinte forma: Sample, A, refrdo, A’, refrao, B, refrao

(2x).
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Para entendermos a tonalidade em AmarElo, convém compreender que tom configura

um

sistema de sons baseados nas escalas maior, menor harménica, ¢ menor natural. Ao
ouvir uma escala observe que o sentido das notas repousa em certos graus, devido as
atragdes que uns exercem sobre os outros. O repouso absoluto é feito no primeiro
grau (fungdo tonica), centro de todos os movimentos (CHEDIAK, 1986, p. 84).

Ou seja, a musica em geral, especificamente a cangao AmarElo, possui momentos de

tensao e repouso. Estes momentos frequentemente podem ser identificados por pessoas que

ndo tém conhecimento da teoria musical.

O tom de AmarElo foi construindo ndo s6 incorporando o refrao da cancao Sujeito de

sorte, de Belchior, em seu inicio e refrdo, mas transpondo o mesmo tom da referida cangao

para a composi¢io de Emicida: o tom predominante é Eb'” (Mi bemol maior), como se pode

ver na partitura, no Anexo C. A teoria dos afetos em Mattheson (1713 Apud CARPENA,

2012) sugere efeitos que seriam provocados a partir de cada utilizagdo de cada uma das

tonalidades possiveis em cangdes, como se pode observar na tabela abaixo

ACORDE
Ré menor
Sol
menor
La menor
Mi menor
D6 maior
Fa maior
Ré maior

Si menor

Tabela 5 - Acordes e afetos

AFETO

Devoto, calmo, fluente, grandioso

Serenidade, amabilidade, vivacidade

Lamentosa, respeitavel, serena
Pensamentos pesados, aflitos e tristes
Rude e atrevido

Melhores sentimentos do mundo
Penetrante e teimosa

Bizarro, melancoélico

ACORDE
Sol maior

Do menor

Fa menor

Si bemol maior

Mi bemol maior

La maior

Mi maior

AFETO

Insinuante, falante

Amavel e triste

Suave, serena e profunda
Divertido e exuberante
Patético

Paixdes lamentosas e tristes

Desespero

F4 sustenido menor Tristeza/afli¢do

Fonte: ELM UNICAMP (2020).

Depreende-se que cangdes construidas a partir de combinagdes de acordes, por

exemplo, do campo harmdnico D6 maior, transmitem afetos rudes e atrevidos conforme

Mattheson (1713 apud CARPENA, 2012).

7 Na notagdo musical, a letra E corresponde a nota Mi, pois C=D6; D=Ré; E=Mi; F=F4a; G=Sol; A= La; B= Si.
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O afeto transmitido pelo tom, entdo, se articula com o signo verbal no enunciado ¢ a
compreensdo da intersecdo entre os dois, aliada ao contexto situacional e as questdes de
autoria, resulta na apreensdo do projeto de dizer que se materializa na cangdo. A partir de
entdo, pode-se estudar os recursos agenciados na pratica educativa que resulte da analise
multissemiotica empreendida pelo professor previamente ao momento da aula.

Recorrendo a teoria dos afetos de Mattheson ([1713] 2012), conclui-se que como as
composi¢des de Mi maior (E), em geral, a cancdo AmarElo apresenta um tom patético (de

origem grega Pathos), sendo patético compreendido como, sofrimento, paixao e afeto.

Aprofundando a analise do aspecto tom, no campo harmdnico Eb no qual se situa a
cancao AmarElo ha a presenca do acorde F (Fa maior), que naturalmente nao corresponde ao
de Eb maior. Segundo a teoria musical, esse fendmeno é chamado de empréstimo modal e, na
can¢do de Emicida, altera o afeto que a cangdo transmite, pois o tom F desperta os melhores

sentimentos.

Na proxima categoria ¢ estudada a cadéncia, e considerando este aspecto, “os finais
das frases e sentencas sao marcados por cadéncias (palavra proveniente do latim cadere, que
significa ‘cair’). As cadéncias de uma pega musical sdo ‘pontos de descanso’ — um tipo de
pontuacao musical. Uma cadéncia consiste na progressao de dois acordes.” (BENNET, [1982]

1986, p. 11, grifos do autor).

Existem quatro espécies de cadéncias conforme Bennet (1986): perfeita, da a sensagao
de ponto final; plagal, formada por outros acordes, também se assemelha ao ponto final;
imperfeita, promove a impressdo de incabamento, de ponto de continuidade ou virgula; e
interrompida, que causa a impressdao de interrupcdo abrupta da musica. Em AmarElo,

Observando-se o campo harmonico da can¢ao (Mi bemol).
Eb,F,G,Ab,Bb,C,D,Eb

Na cifra (vide anexo B), ¢ possivel perceber que a cancdo tem um movimento de
retorno ao Mib (acorde de primeiro grau, ou tonica, chamado assim porque ¢ a primeira nota a
aparecer no campo harmonico acima) apds o La b (acorde de quarto grau, ou subdominante,
assim denominada por ser a quarta nota a aparecer no campo harmonico acima), o que

configura a cadéncia plagal.
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O motivo musical, menor parte significativa que da cancdo (SCHOEMBERG, 1996)
geralmente aparece no inicio das cangdes. O caso de AmarElo segue este padrdo e seu motivo

¢ o mesmo que o da cancao de Sujeito de Sorte, de Belchior (1976).

Figura 9 - Motivo musical Sujeito de Sorte

0-&t , 0 . -
G FEr = = 22" prresrs; o
;j —3 —3 —3
Pre - sen - te-men - te'eu pos - so me,con-si-de - rarum su-jei-to de sor - te.
Fonte: Baltar ef al. (2022, p. 116).
Figura 10 - Motivo musical AmarElo
A | —3— 3 3 — 3 3 3 3 3

13

Eu so-nhomaisal-toque dro - nes  com-bus-ti-vel domeu ti-po a fo-me

Fonte: Baltar ef al. (2022, p. 116).

Na categoria ritmo, o conceito ¢ entendido como sinénimo de compasso, assim, “A
musica ¢ divida ou medida em compassos [...] quando ouvimos uma musica ‘batendo’ o seu
compasso, talvez com o pé, estamos marcando o numero de tempo (ou de batidas) por
compasso, ou seja, marcando o ‘tempo’ ou a ‘métrica’ da musica.” (BENNET, 1987, p. 10-

11). Este tempo € identificado no inicio da partitura, conforme pode ser ver abaixo:

Figura 11- Ritmo na partitura AmarElo

AmareElo

"Emicida.. Majur e Pabllo Vittar"

Emicida

I\JI/LII

[ | VAl |
A T A L34 .3‘ "" S

-/

ll

Fonte: Fonte: Baltar et al. (2022, p. 116).
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O trecho destacado em amarelo indica o tempo da cancao de Emicida, ou seja, o

tempo (métrica) em AmarElo ¢é 4/4.

No que tange a melodia, ela ¢ definida como “sucessdao de sons musicais combinados”
(CHEDIAK, 1986, p. 41). E possivel identificar a melodia de AmarElo em sua partitura,

disponivel no anexo C deste trabalho.

A prosodia ¢ a “exata acentuagdo tonica das palavras” (CEGALLA, 2008, p. 16), ela

se relaciona diretamente com a tonicidade das palavras (oxitonas, paroxitonas e

proparoxitonas), bem como com a pronuncia aberta e fechada das vogais. Na cangdo, o

conceito se relaciona a coincidéncia (ou ndo) entre o tempo forte da palavra e o tempo forte da
musica.

No RAP, o texto ¢ falado de forma quase ordinaria, acentuando-se enfaticamente

(com maior intensidade sonora) as palavras que se quer destacar. Esse recurso vai

depender da importancia atribuida ao contetido da letra e, como observado em
algumas apresentac¢des dos grupos, do publico (FARIAS, 2003, p. 22).

Em AmarElo ¢ possivel identificar essa coeréncia entre o ritmo da cangdo e as
acentuacdes, pois, ao longo de toda a cangdo, apenas as palavras presentemente (na voz de
Belchior, que ¢é entoada pres(é)ntem(é)nte) e buscar (no verso Capulanas, catanas, b(U)scar

nirvana é o recurso) t€m a acentuacao diferente da sua tonalidade nas falas cotidianas.

Entre as palavras que se quer destacar, € perceptivel um prolongamento particular no
eu do verso Permita que eu fale, que enfatiza a necessidade de protagonismo deste eu-lirico
oprimido; bem como a energia com a qual se pronuncia cada silaba da palavra revide,
configurando a vontade de motivar seus companheiros de luta a reagirem e ndo sucumbirem

diante do abutre.

Além disso, analisando-se os versos “Onde a plateia so deseja ser feliz/com uma
presenga aérea/onde a ultima tendéncia é depressdo com aparéncia de férias”, percebe-se
que, o primeiro verso, € o que rima com ele no poema, sdo os Unicos, na parte 2 da letra, que
termina com silabas poéticas tonicas, ¢ como uma ascensdo, semelhante ao voar devido aos
sons de /, que transmitem fluidez. No terceiro verso, no entanto, as letras p e r soam como
barreiras que entravam esta fluidez. Os sentidos agenciados neste trecho, em palavras e em

sonoridade, trazem a cang¢do as emog¢des com as quais o eu-lirico dialoga em AmarElo.
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A instrumentag¢do em AmarElo, como em cangdes do género RAP, ¢ marcada,
conforme supracitado, pelo beat box e pelo sample (feito em sintetizador). Somam-se a estes
instrumentos as alusdes a batuques africanos na percussao, a guitarra do rock, as vozes do
coro, que aludem ao Spiritual ao fundo, além dos tipicos do RAP, que seriam a voz e o

teclado eletrénico.

O fonograma analisado ¢ o dudio do QR Code disponivel na figura 06, tem o tempo
5°21” (cinco minutos e vinte e um segundos) e conta com Voz: Emicida, Majur e Pabllo
Vittar, produzido pela gravadora Laboratorio Fantasma, com preparagao vocal de Emicida por
Thiago Jameldo, direcdo geral de Evandro Fidti, mixagem de Mauricio Cersosimo ¢
masterizacdo de Mauricio Gargel. No fonograma a voz de Emicida foi gravada por Tofu
Valsechi em Lab Estudio e de Pabllo Vittar ¢ Majur, gravada por Igor Ferreira em Estudio

1
Veloso'®.

3.3. Componente situacional

Figura 12 - Componente sdcio situacional
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Socio Situacional

Esferas das Atividades Humanas
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De Género

Etnico

Axiologico

'8 Fonte das informagdes sobre o fonograma: dados do video da cangdo disponivel no canal de Emicida no
YouTube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=PTDgP3BDPIU, Acesso em: 15 ago. 2022.
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Fonte: GECAN (2022) Adaptado.

Na primeira categoria de andlise, conforme Napolitano (2002), a cancdo ¢ um
documento artistico-cultural, portanto, enquanto género do discurso, circula na esfera
artistico-cultural”. No entanto, em pesquisas académicas da area de Ensino e Aprendizagem

como esta, o género também flutua entre as esferas académica e escolar.

Em se tratando do contexto histérico, ¢ imprescindivel abranger a conex@o passado-
presente nas cangdes analisadas, pois,

Na verdade, os agentes ¢ instituigdes formadoras do “gosto” ¢ das possibilidades de

criagdo e consumo musicais formam um “contexto imediato” da vida musical de

uma sociedade, cujo pesquisador deve articular ao contexto historico mais amplo, ou

seja, as grandes questdes (culturais, politicas, econdmicas) do periodo estudado. Em

linhas gerais, estes elementos formam uma “esfera publica” da experiéncia musical,

definindo as bases culturais da criacdo, da circulacdo ¢ do consumo musical.
(NAPOLITANO, 2002, p. 89-90).

Dentre essas possibilidades de criagdo de cangdes, ha que se considerar inicialmente o
estilo RAP, de origem estadunidense, em cujas letras ¢ feita apologia as drogas e ao sexo. No
Brasil, o contexto social no qual o género se popularizou ¢ o das camadas periféricas da
populagdo, que comecaram a tematizar, nas letras, outras questdes como as desigualdades

sociais as quais as afetavam.

A versdo brasileira do ritmo se diferencia de como ele se manifesta nos Estados
Unidos da América, mas, nas proprias comunidades em que ¢ criado e apreciado, o RAP
também se apresenta peculiar também em relacdo a outro género, dessa vez nacional, o
samba. Embora situado também nas camadas periféricas, o samba vende/divulga imagens de
alegria nos morros, o que definitivamente ndo era a inten¢do original do RAP brasileiro
(STEMPCZYNSKI, 2018), particularmente nas cancdes dos Racionais MCs, que tinha como

proposito relatar as opressoes sem se render a midia.

Aproximadamente 20 anos separam este primeiro grupo brasileiro de RAP de Emicida,
e algumas mudancas advindas nestas duas décadas sdo refletidas na arte do autor de AmarElo.
O rapper da era da informatica quer se fazer ouvir por meio das suas cangdes, € 0 acesso da
populacdo aos bens de consumo facilita ao RAP conquistar espaco dentro e fora da periferia,

como fez o samba. Uma das formas pelas quais este espago do RAP se divulga ¢ a marca

' Em Napolitano (2002), a cangdo ¢ considerada um documento artistico-cultural e, embora o trabalho do autor
ndo seja orientado pelo método bakhtiniano, ele ¢ uma pesquisa das Ciéncias Humanas. Assim, por inspiragao
nesta terminologia, o presente estudo convencionou adotar que o género cangdo pertence a esfera artistico
cultural.
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Laboratorio Fantasma, criada por Emicida em parceria com seu irmao Fidti, que, dialogando
com os fas do movimento Hip Hop, favorece a constru¢do de sua identidade e afirmacao

pessoal, bem como a expansao do rap para fora da favela. (STEMPCZYNSKI, 2018).

Sobre as dentincias que se deseja fazer ouvir nas letras, conforme se identifica nos
interdiscursos da cangdo, AmarElo reafirma a morte de prematura jovens no Brasil,
dialogando com a cang¢do Sujeito de Sorte e com o periodo da Ditadura Militar no pais. O
contexto no pais encontra paralelos entre as décadas (1970 e 2010) de langamento das

cangodes, como se pode ver em alguns acontecimentos:

- Na década de 1970, o Brasil era gerido por militares no regime ditatorial, nos anos
2010, foi eleito a presidéncia do pais Jair Bolsonaro, claro apoiador da Ditadura Militar. Apéos
trés décadas do fim do golpe, o presidente em exercicio exaltava os valores dos militares e
declarava, em suas redes sociais, que o dia 31 de margo de 1964 deveria ser comemorado,

. . . A . .12
pois seria uma nova independéncia do Brasil*’.

- Na década de 1970, Gilberto Gil retornou do exilio, ja na década de 2010, apos ter
sido Ministro da Cultura no pais, o artista foi excluido do rol de homenageados da Secretaria

de Igualdade Racial pelo entdo secretario Sérgio Camargo, o qual atacava o movimento negro.

- A industria fonografica que acolhia, no ano de 1972, o grupo Pessoal do Ceara com
o lancamento do disco Pessoal do Ceard — Meu Corpo Minha Embalagem Todo Gasto na
Viagem, pela gravadora Continental, abrindo espaco cultural e mercadologico para a
manifestagdo de um povo que chegou a Sao Paulo para servir a Industrializagdo como mao-
de-obra. Nos anos 2010, este mercado se abre, também, a outro grupo social marcado pelas
desigualdades do pais, os artistas LGBTQIA+*', como Pabllo Vittar, Liniker ¢ Johnny
Hooker, que comecaram a ganhar maior destaque, no pais que mais mata pessoas trans em
todo o mundo, desde 2015. Em ambos os casos, observa-se que o objetivo da industria

fonografica ¢ essencialmente mercadologico e visa ao alcance de um mercado em ascensao.

Compreendendo o cenario socioldgico e ideoldgico que permeia as artes, dentre as

quais a musica, Napolitano (2010) afirma o risco de haver andlises que restrinjam as

%% Fonte: https://www1.folha.uol.com.br/poder/2019/03/veja-10-frases-polemicas-de-bolsonaro-sobre-o-golpe-
de-1964-e-a-ditadura-militar.shtml. Acesso em: 16 ago. 2022

*! Sigla que identifica orientacdes sexuais e identidades de género, na qual L: Lésbicas/ G: Gays/ B: Bissexuais/
T: Transgéneros/ Q: Queer/ I: Intersexualidade/ A: Assexual/ +: Outras identidades de género e orientagdes
sexuais. Disponivel em: https://cultura.uol.com.br/noticias/49824 entenda-o-que-significa-cada-letra-da-sigla-
Igbtgia.html, Acesso em: 30 ago. 2022
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caracteristicas da MPB a questdes estéticas e musicais. Tal contexto interfere e ¢ afetado pelo
mercado consumidor de cultura no pais. Assim, devido ao contexto de maior visibilidade das
vozes de resisténcia, em especial a negra, desde o homicidio de George Floyd e o inicio da
pandemia, AmarElo, tornou-se um RAP que atendia as demandas do mercado e que, por isso,
teve sucesso ao ponto de ser classificado por jornais de circulagdo nacional como um hino da

pandemia.

- Ainda entre as décadas de 1970 e 2010, a cangdo AmarElo foi lancada
publicamente em um DVD gravado no Teatro Municipal de Sdo Paulo, o qual foi cenario do
surgimento do movimento negro unificado no periodo da Ditadura Militar no Brasil. O local
se tornou um simbolo do movimento que, em 2019, completava 41 anos e¢ a escolha ¢
justificada em Emicida porque, nos anos de chumbo, a resisténcia negra nao pudera ocupar o
espaco interno e elitizado do Teatro, mas, quatro décadas depois, a relagdo entre o teatro € o

movimento negro era ressignificado.

Neste cenario de voz a resisténcia negra, a cancdo de Emicida (2019) ¢ bastante
marcada pela relagdo com a cultura africana nas referéncias musicais, em especial destaca-se

. Este estilo pode ser identificado na parte musical da

o didlogo com o Negro Spiritua
cangdo, em especial no trecho entre o primeiro e o segundo refrdo. Mais especificamente,
voltando-se ao pequeno intervalo entre 1°00° e 1°30”° (minuto um e minuto um ¢ 30
segundos) da gravacdo a qual o QR code na figura 6 da acesso, ¢ possivel identificar, quando
se canta a parte 1 da letra, um coro ao fundo da voz de Emicida, que alude ao Spiritual. O
movimento aparece, além da materializacdo em coro na parte musical, na tematica espiritual

da letra, que alude a diversas manifestagdes religiosas, inclusive a cristd, a qual, nas cangdes

Spiritual, era protagonista.

Assim como no estilo musical no qual se insere a cangdo, que ¢ o RAP, o Spiritual é
um género negro de resisténcia negra de origem estadunidense. Neste sentido, o descortinar
deste didlogo torna possivel perceber a referéncia que Emicida (2019) a outros movimentos
negros que também encontraram, na arte, uma forma de firmar sua identidade e de poder usar,

literalmente, a voz em sua luta.

%> No livro “O Ensino de Historia na formagao de professores: Experiéncias com as escolas”, encontra-se a

seguinte definigdo para o género: Spiritual, muitas vezes também grafado Negro Spiritual, ¢ um género musical

que nasceu nos Estados Unidos entre os negros escravizados, sendo entoados a capella e com ritmos utilizando

as maos e o corpo. Acredita-se que a nomenclatura se deva a ideia de a musica ser de uma profunda inspiragao

do escravizado. Ai se encontra também inserida na raiz judaico-cristi, fazendo referéncia aos Salmos. E
| precursor e principal influenciador do Gospel e do Blues -(MELLO; LIPARI , 2021, p._155).
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Retomando-se Volochinov (2013), por contexto axiolégico, ¢ possivel entender a
orientagdo social dos enunciados, ou seja, a relagdo social que pode abranger aspectos de
hierarquia, de classe, de economia. Esta orientagdo aparece inerente a materializagdo do
enunciado, por exemplo, na forma de entoar as palavras, retomando-se a motivagao possivel
para ocorréncia de alguns aspectos musicais destacados na categoria prosodia, a maneira
como se pronuncia o revide, como uma forma de emanar energia a um companheiro de luta
que estd no mesmo lugar social no qual aparece o eu-lirico. A questdo axioldgica também
pode ver vista na parte verbal, por exemplo, na escolha da palavra abutre para identificar o
opressor, as utilizagcdes de primeira pessoa do plural, que evidencia a unido entre os sujeitos

das resisténcias jovem, negra ¢ LGBTQIA+ no Brasil.

A andlise deste componente, como se pode perceber, ¢ imbricada de forma que, ao
abordar as questdes histéricas que permeiam AmarkElo, inevitavelmente apontam-se aspectos
sociais— pelas desigualdades e opressdes que marcam determinadas comunidades no Brasil—,
étnicos, pela resisténcia negra; de género, pela convergéncia da resisténcia negra com a
LGBTQIA+, e axiolégicos, porque cada escolha da palavra e de nota na canc¢do foi pensada

para materializar o projeto de dizer do eu-lirico.

Ou seja, embora neste capitulo, a intengdo fosse separar as analises no escopo de cada

componente, para efeito de didatizagao,

¢ fundamental a articulagdo entre “texto” e ‘“contexto” para que
a analise ndo se veja reduzida, reduzindo a propria importancia do objeto analisado,
O grande desafio de todo pesquisador em musica popular ¢ mapear as camadas de
sentido embutidas numa obra musical, bem como suas formas de inser¢cdo na
sociedade e na historia. (NAPOLITANO, 2002, p. 78).

Por isso, entendendo-se texto como a materialidade verbal e musical da cangao, assim
como foi impossivel analisar as manifestacdes linguisticas e sonoras, nos componentes das
segOes anteriores, desconsiderando totalmente o contexto, tornou-se inexequivel a pratica de
analise do contexto socio situacional sem a retomada de aspectos previamente mencionados.
Isso justifica, inclusive, o tamanho da secdo em comparagdo as demais a fim de evitar-se uma

amplitude desnecessaria de repetigdes.

3.4. Componente autoral
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Figura 13 - Componente autoral

Analise do
Componente
Autoral

Relacdo de Autoria com Eu-Tu-Lirico

Coautoria
Composicao
Audiéncia
Intérpretes
Motivo verbal

Fonte: GECAN (2022).

No componente autoral, previamente a andlise da primeira categoria, ¢ fundamental a
compreensdo do conceito de autor. Conforme Bakhtin ([1979] 1997), “O autor-criador
contribuira para nos esclarecer o homem-autor, sendo apenas depois disso que o significado
do que ele disser sobre seu ato criador ficara completo e esclarecido.” (p. 29). Embora ambas
as formas de autoria se relacionem, nesta categoria, priorizamos o entendimento de autor-

criador, pois ele € parte intrinseca a obra.
Nesta perspectiva,

um autor ndo ¢ o depositario de uma vivéncia anterior, e sua reagdo global ndo
decorre de um sentimento passivo ou de uma percepgao receptiva; o autor € a Unica
fonte da energia produtora das formas, a qual ndo é dada a consciéncia
psicologizada, mas se estabiliza em um produto cultural significante; a reagdo ativa
do autor se manifesta na estrutura, que ela mesma condiciona, de uma visao ativa do
her6i percebido como um todo, na estrutura de sua imagem, no ritmo de sua
revelagdo, na estrutura de entonagdo e na escolha das unidades significantes da obra-
(BAKHTIN, 1979 1997, p. 29).

O autor-criador ¢, assim, uma visdo de mundo que dé4 forma estrutural ao contetudo e
existem, em AmarElo alguns autores-criadores: o nordestino em Sao Paulo no periodo da
Ditadura Militar, Belchior; o rapper pobre, negro e paulistano, Emicida; a cantora
nordestina/nortista, pobre, branca e travesti Pabllo Vittar; e a pessoa cantora baiana, pobre,

trans, ndo-bindria, Majur.
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O autor-criador Emicida enuncia a can¢do analisada neste estudo como um Neo
samba, o que pode gerar duvidas em relacdo a classificagdo da cangdo em género, ja que a
analise do componente musical a identificou como RAP. De fato, em aspectos estruturais
musicais, AmarElo se aproxima mais do RAP, porque seu ritmo ¢ 4/4, diferentemente do
ritmo do samba urbano carioca que, regra geral, ¢ 2/4; porque, nela, ha elementos
composicionais do RAP de inspiragdo estadunidense — como sintetizador, Dj, Mc e o Beat
Box—, ou seja, ndo ha, em AmarElo, o protagonismo da inspiragdo do choro, que pode ser

vista em instrumentos como o violdo e o cavaquinho.

Apesar disso, considerando-se que “A ‘roda de samba’ seria o lugar de uma fala
musical coletiva, ‘pura’, ‘espontinea’, onde a criatividade daquele grupo social que estaria na
origem do samba, era recolocada, quase como um rito de origem.” (NAPOLITANO;
WASSERMAN 2000, p. 170), é possivel identificar, no proposito de AmarElo, uma
convergéncia com o samba, visto que a cancdo de Emicida visa a valorizacdo do grupo social
negro, em um ritmo também espontadneo que o protagoniza. Assim, o presente estudo endossa
a categoriza¢do de AmarElo como (RAP/)Neo Samba, ndo s6 devido a concordancia com a

fala do homem-autor, mas com o projeto de dizer concretizado do autor-criador Emicida.

Este autor-criador foi quem idealizou AmarElo e, conforme afirma no documentario
Amarelo: é tudo pra ontem (langado na plataforma de streaming Netflix em 2020), pensou-a
depois de ver a performance da modelo trans Verdnica Valentino em 2017, na qual a artista
cantou os versos inicialmente atribuidos a Belchior. Ainda sobre este autor-criador, conforme
Stempczynski (2018), seu nome ¢ derivado de assassino (homicida) de MCs, devido ao seu
excelente desempenho em batalhas de RAP freestyle, estilo em que se improvisam letra e
musica. O homem-autor Emicida tem sucesso na industria musical, recebeu prémios e
considera® que isso lhe (ao autor-criador) permite liberdade de expressio que se materializa

em AmarElo em favor da humanidade que ndo silencia discursos.

Em se tratando da relagdo de autoria com eu-tu-lirico (ou seja, a relagdo entre o
autor-criador, o eu-lirico e a pessoa com quem dialoga no enunciado), pode-se, em uma

y1e . . . y oA . 24
andlise integrada com as categorias dos intérpretes ¢ da audiéncia™, entender que cada

% Fonte da informagdo: entrevista de Emicida ao website Musica Pavé. Disponivel em:
https://musicapave.com/artigos/emicida-entrevista-faixa-a-faixa-amarelo/. Acesso em: 16 ago. 2022.

% Audiéncia é aqui entendida como sindénimo de auditorio, definido como a outra face do enunciado, que é
sempre dialogico. A audiéncia faz parte da parte extra verbal do enunciado, junto com a situagdo. Consciéncia de
classe, suas valoragdes e seus ideais sio exemplo de audiéncia (VOLOCHINOV, 2013).
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intérprete representa um subgrupo oprimido com o qual o criador-autor Emicida na sua

interpretagdo, interage na cangao.

Neste sentido, a cancdo AmarElo ¢ singular na forma com que se apresenta o
enunciador do projeto de dizer. Neste sentido, considerando-se as relagdes sociais nas quais
emergem, ¢ possivel encontrar, na cangdo que se configura como corpus da presente pesquisa,
além do autor-criador, alguns coautores-criadores, dos quais trés nomes figuram enquanto
individuos na autoria de AmarElo. Todos estes individuos se configuram enquanto
pertencentes ao lado do oprimido em relagdes de opressdo e tém sua identidade marcada pela

oposicao em relacdao aos opressores.

O primeiro coautor-criador ¢ o personagem nordestino de Orlando Tejo, poeta
paraibano que conta suas desventuras, na figura de Z¢ Limeira. Este interage com as relagdes
de poder entre as regides no Brasil ao cantar inicialmente os versos: “O ano passado eu

morri./Mas este ano eu ndao morro.” (TEJO, 1980, p.77) em versos de improviso.

O segundo coautor-criador ¢ o jovem nordestino, em Belchior que, com sua voz de
resisténcia a Ditadura Militar no Brasil, parafraseia Z¢ Limeira para dialogar com sua origem
nordestina, criando o discurso de resisténcia ao poder Militar que subjugava os civis, em

especial os jovens, nos anos de chumbo vividos no Brasil.

O terceiro coautor-criador, ¢ Veronica Valentino, a qual, no pais que mais mata
pessoas trans, utilizou seu espaco de manifestacdo artistica para usar os versos, sobre a
sobrevivéncia jovem, associados a causa LGBTQIA+. Na categoria interpretacdo, a voz de
Valentino ¢ verbalizada de Majur e Pablo Vittar, as quais, neste contexto, tornam-se, também,
autoras-criadoras, pois, embora ndo seja mudada a parte verbal, sdo mudadas a entoagdo, a
situagdo e o auditorio, ou seja, se mudam os elementos que compdem a materialidade,

(VOLOCHINOV, 2013), muda-se, também, o enunciado.

O quarto e quinto coautores-criadores (em ordem Majur e Paabllo Vittar), sdo
constantemente oprimidos pelo publico que prega a superioridade heterossexual no Brasil,
pela violéncia e morte & qual submetem as pessoas ndo heterossexuais. Majur dialoga com a
populacdo LQGTQIA+ negra, nordestina, com voz heteronormativa. Pabllo Vittar, por outro
lado, dialoga com a comunidade LQGTQIA+ nordestina influenciada pela cultura nortista,
com voz afeminada, o que € usado para justificar, além da oriunda da comunidade

heterossexual, mais violéncias aos individuos por ela representados, praticadas por membros
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da mesma minoria a qual ela pertence. Estes sujeitos retomam as relagdes de poder de género

no pais que mais mata transexuais no mundo.

A partir da unido com as coautorias, o autor-criador personificado em Emicida, que
enuncia a resisténcia da populagdo negra jovem no Brasil, permite que outras resisténcias
(minorias jovens historicamente suscetiveis a morte — nao apenas por homicidio, mas também
por suicidio no pais — como a comunidade LGBTQIA+) falem. Assim, o projeto de dizer de
resisténcia € ressignificado e, a ele, agrega-se a perspectiva de que a uma luta ndo deve

silenciar outros discursos.

Uma tultima coautoria-criativa surge em AmarElo devido ao estilo musical pelo qual se
materializa a can¢do, o RAP, ¢ um género que pressupde o didlogo entre enunciadores e dos
enunciadores com a plateia (FARIAS, 2003). Neste sentido, o didlogo entre as vozes
oprimidas que aparece na letra e no projeto de dizer de AmaElo, e a presenga concomitante
das varias interpretacdes — em vozes de varios sujeitos em uma mesma gravagao — que
singularizam a cang¢do, abrem uma maior didlogo com o publico apreciador da can¢do o qual
com ela se identifica, nela tem seu lugar de fala preservado e, a partir dela, faz ser ouvidas as
vozes da resisténcia em esferas cotidianas, artistico-culturais e até académicas, como se faz na

presente pesquisa.

Em relagio a composi¢iio, os compositores de AmarElo sdo Emicida (letrista®®),
Felipe Vassao e DJ Duh. A interpretacdo na versao aqui analisada ¢ de Belchior, Emicida,

Pablo Vittar e Majur.

Finalmente, o motivo verbal, ou a menor parte significativa da cancdo, sdo os versos
do refrdo “Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro. Ano passado eu morri, mas
esse ano eu ndo morro.” (BELCHIOR, 1976 / EMICIDA, 2019) Neles o eu-lirico jovem e
marginalizado relata que sofreu no passado, mas que, no futuro, resistira as opressdes € a

morte.

O proximo capitulo, a partir da sintese dos resultados obtidos, propde pratica educativa

para o trabalho com a can¢do AmarElo nas aulas de Lingua Portuguesa na Educagdo Bésica.

25 . . . .
Neste estudo, entendem-se os compositores como os criadores da parte musical da cangao.
26 - LA « T
Neste estudo, letrista é sinonimo de “autor da musica”, quem escreve a letra.



91

4. BELCHIOR TINHA RAZAO: PRATICA EDUCATIVA PARA O 6° E O 7° ANO A
PARTIR DA CANCAO AMARELO

Sabendo-se que nem todas as escolas contam com o professor de Musica e situando-
se na area de Linguistica Aplicada, este estudo busca apresentar uma proposicao de pratica no
ambito do referido componente curricular. Na proposi¢ao da pratica educativa entende-se
como importante uma breve sistematizagdo dos resultados da andlise a fim de facilitar a
identificacdo dos elementos que podem ser trabalhados nas aulas do professor de Lingua

Portuguesa.

Apbs a sistematizagdo dos resultados, sdo identificados neles os elementos que,
conforme os desdobramentos da BNCC, tornam-se objetos do conhecimento e contetidos do
componente curricular Lingua Portuguesa comuns ao sexto e sétimo anos do Ensino
Fundamental e que podem ser contemplados com pratica educativa envolvendo o single de
Emicida (2019). Convém destacar ainda que a presenga explicita, na BNCC, do género
cangdo apenas em habilidades destinadas a estes periodos justifica a pratica direcionada a
atuacdo docente neste contexto para o qual sdo apresentados os procedimentos didatico-

metodoldgicos e os objetivos que se pode alcancar com eles.

4.1. Sistematizagao dos dados da analise

Tabela 6- Dados da analise de AmarElo

Canto de resisténcia e de unido dos diversos oprimidos

Analise do CONTEUDO que sdo sujeitos de sorte por sobreviverem no Brasil
eI TLUEL | TEMATICO que 0s mata.
Verbal — RTAYIN Poema

, e INTERTEXTO E Leminski, Tejo, Belchior, Valentino, Culturas africana
Contetdo tematico . . s K .
Prosa ou poesia INTERDISCURSO e asiatica, Emicida. Escraviddo no Brasil Império;
Intertexto e interdiscurso Corpo e Alma; Suicidio; Setembro Amarelo; Violéncia
Atitudes discursivas .
Versificacic ; . contra negros ¢ LGBTQIA+ no Brasil; Lugar de fala.
Figuras de Lingungem Sy ATITUDE Relatar, Argumentar, Poetizar

DISCURSIVA
VERSIFICACAO Versos livres, heterométricos, rimas consoantes,

toantes, internas, emparelhadas,

FIGURAS DE Metaforas, comparagdes, inversdes, repeti¢des, silepse,
LINGUAGEM polissindeto, gradagdo, paradoxo, eufemismo, antitese e
retificag@o.
GENERO RAP (Neo samba)
Analise do MUSICAL
Componente FORMA - Sample - A- A’- B
Musical ESTRUTURA

Género Musical TONALIDADE Eb
Tonalidade

Cadéncia

Motivo musical

Ritmo

Melodia
Prosodia
Instrumentacao



CADENCIA

RITMO

PROSODIA

INSTRUMENTACA
(o)
TEXTO
TORICO,
IAL, DE
ERO, ETNICO
XIOLOGICO

Analise do

Componente
Soécio Situacional

Contexto Histdrico
Saocial

De Género

Etnico

Axiologico

RELACAO DE
AUTORIA COM
EU-TU-LIRICO;
COAUTORIA;
AUDIENCIA E
INTERPRETACAO

Analise do
Componente
Autoral

Relacdo de Autoria com Eu-Tu-Lirico
Coautoria

Composicao

Audiéncia

Intérpretes
Motivo verbal

COMPOSICAO

MOTIVO VERBAL
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Cl-I-1-IV-I- 1I- IV- I- I
C2 - IV-LIV-I-IV-I

C3 - FI-IV-I-IL-IV-T

4/4

- Enfase no lugar de fala pelo prolongamento no eu;

- Sensacdo de flutuag@o e tropego devido a posicao da
rima tonica e as aliteragdes.

Percussao, guitarra, Coro Spiritual, canto, teclado
eletronico, sintetizador (Sample), Beat Box.

- Ditadura Militar e primeiro ano do governo
Bolsonaro;

-Retorno de Gilberto Gil ao Brasil e Retirada do artista
do Rol dos Homenageados pela Secretaria de Igualdade
Racial

- Industria fonografica se abrindo ao Pessoal do Ceara e
artistas LGBTQIA+

-Inicio do MNU nas escadarias do Teatro Municipal de
Séo Paulo e Gravagdo do DVD Amarelo: ¢ tudo pra
ontem, no mesmo teatro.

-Autor-Criador: Emicida, voz de resisténcia negra, une
a sua voz a de outras vitimas de desigualdade no pais, a
fim de néo calar discursos.

-Coautores-criadores:

a)Tejo e Belchior (nordestinos em S&o Paulo no
periodo da Ditadura Militar);

b)Valentino, Majur e Pabllo Vittar (resisténcia pobre,
nordestina e LGBTQIA+);

-Oprimidos negros (Interpretados por Emicida e
Majur), pobres (Interpretados por Emicida, Majur e
Plabllo Vittar), LGBTQIA+ (Interpretados por Majur e
Pabllo Vittar);

-Eu-lirico afirma a importancia do oprimido ter voz
para definir sua identidade na sociedade;

Emicida (letrista), Felipe Vassdo e DJ Duh (2019)

Os versos “Tenho sangrado demais, tenho chorado pra
cachorro/ Ano passado eu morri, mas esse ano eu ndo

>

morro.”.

Fonte: Autoral.

4.2. Dados de analise como objetos do conhecimento

Diante destes dados, o professor de Lingua Portuguesa poderia trabalhar a cancdo

AmarElo como forma de alcangar diversos objetivos educacionais adequados a toda a

Educagao Basica e seus devidos objetos do conhecimento devido a diversidade de sentidos

nela construidos. O presente estudo, no entanto, direciona-se especificamente as etapas de

sexto e sétimo anos da Educacdo Basica, com isso, as atividades propostas, dentre as
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adaptacdes necessarias, adequam-se aos objetos do conhecimento da disciplina nestes

periodos.

Assim, propOe-se a tabela abaixo, a qual, além de elencar alguns dos objetos do
conhecimento possiveis com a canc¢do, aponta os efeitos de sentido agregados pelo uso destes
recursos no enunciado. Considera-se relevante esta abordagem devido a proposta de ensino
mais reflexivo, em oposicdo a gramadtica tradicional, viabilizado pela PAL/S, no caso do

género cangdo PAL/MS (Pratica de Analise Linguistica/Multissemidtica).

O trabalho apenas nos limites da parte verbal de AmarElo permitiria abrangéncia de
ainda mais objetos do que se apresenta abaixo, no entanto este estudo prioriza apenas
conhecimentos que podem ser construidos mobilizando-se a intersecdo dela com a parte
sonora da referida can¢do a fim de conduzir apenas para atividades com andlises que sigam a
compreensdo do simultaneamente verbal e musical do género. Ademais, entende-se esta como
uma forma de viabilizar o propoésito aqui estabelecido, de ndo confundir ensino com a cangao

e ensino com a letra da cancao.

Objeto do
conhecimento
Estudo das rimas
- poema

Tabela 7 - Andlise de AmarElo e objetos do conhecimento de LP

Na Letra

Diversidade de
rimas ao longo de
toda a letra da

Na Musica

Frequentes no estilo RAP.

Efeito de sentido

Remetem a cultura Hip Hop na
batalha de rimas.

cangdo.

Estilistica Abutre Mudanca de tom, da parte = Discurso mais enérgico que “passa
estilo balada para uma a visdo”, descortina a realidade na
melodia mais proxima a qual o abutre é o opressor.
fala, no RAP.

Polissemia AmarElo Insercdo de acorde do A demonstragdo afetiva (de elo)
campo harmoénico de Fa com as pessoas contempladas no
maior na cangdo, que Setembro Amarelo, as que tém
desperta boas emogdes pensamentos suicidas.
conforme a Teoria dos
Afetos.

Sentido “Tenho sangrado Tom Mi bemol, para a Efeito comover, emocionar,

conotativo: demais” teoria dos afetos de sensibilizar.

metafora “mundo cdo” Mattheson (2012),

“volta pro ringue” | transmite comogao.
Estudo dos 1° caso: “Permita”, @ 3°caso: Revide prosddia 1° caso: quebra de regra gramatical
verbos - Modo (ao invés de enfatizada. na hora de falar com o opressor.
imperativo “permitas” 2° caso: Segue a norma, usado para
2° caso: levanta, motivar os demais oprimidos.
enxuga, respira, 3° caso: Quebra regra gramatical,
volta. énfase na instigacdo a luta pela
superacao das dificuldades.
Variagao “memo”, Tipica do estilo RAP Resisténcia e transgressao



linguistica e giria

9999 | A99 G

“mano’’cé” “pro”
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“as pedra” “noiz”

“ndiz sumir”

“mo boi”

Gépe§a9’
Didlogo, “mano”, “cé”, Tipico do estilo RAP Renovagdo da mensagem e
vocativo. “entendeu?” adequacdo a cada interlocutor.
Texto e contexto | Os versos “Tenho Eles sdo cantados por Efeitos de sentido dos versos
(intencionalidade, = sangrado demais, Belchior, em uma mudam quando entoados em cada
aceitabilidade e tenho chorado pra  sonoridade mais antiga, de = voz.
situacionalidade) = cachorro/Ano LP; e por Pabllo Vittar,

passado eu morri,
mas esse ano eu
ndo morro”.

Majur e Emicida juntos.

Fonte: Autoral.

4.3 PECL: Belchior tinha razao, reflexdes em AmarElo

Antes de iniciar a apresentacdo das atividades, ¢ importante destacar a recomendagao
de que, se possivel, a Pratica Educativa com Can¢des nas aulas de Linguagem (PECL)
aconteca no inicio do ano ou do semestre devido a, nestes periodos, haver maior diversidade
de objetos do conhecimento novos a serem trabalhados com a turma, ou seja, hd uma gama
maior de conhecimentos possiveis de serem construidos com o intermédio da cangdo

escolhida.

Retomando as etapas, esta se¢do se organiza da seguinte forma: para cada
procedimento havera uma defini¢do, orientagdes ao professor, uma sugestdo de organizagao
da turma, atividades a serem propostas e aproveitamento dos resultados. Assim, pensa-se
facilitar o entendimento e a retomada para busca de informagdes em leituras de retomada, se

elas forem necessarias.
1? etapa: Explicacio aos educandos de como a pratica se desenvolvera

- Defini¢do: Embora a PECL seja aberta, esta etapa se situa no minimo de acabamento que ela
possui, caracterizando-a como um trabalho com a cancdo a ser feito na disciplina Lingua
Portuguesa por meio de aulas dialogadas sobre uma can¢do especifica, que media os

conhecimentos da turma por um periodo.

Esta etapa ¢ importante para o educando entender-se enquanto peca fundamental do
processo de constru¢do do conhecimento, compreendendo a si mesmo enquanto mais que um
deposito de narrativas (FREIRE, 1987), protagonista junto com o professor. Ela consiste em
apresentar a proposta de trabalho com o género cancdo, seus objetivos escolares e sociais, 0

periodo no qual serd desenvolvido o projeto, a dindmica de cada encontro e a forma
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colaborativa com a qual serdo feitas as atividades, solicitando uma participacdo mais ativa de

todos os educandos.
- Organizacao da turma: neste momento, turma e professor em circulo.
- Orientagdes ao professor: No momento da apresentagdo, expressar que:

a) o objetivo escolar é o aprendizado significativo, com abordagem diferente da
gramdtica tradicional para o aprendizado dos objetos de conhecimento (estes
objetos estdo no rol dos possiveis para o ano da turma, mas estdo abertos devido a
estarem sujeitos as possibilidades na cancao escolhida);

b) o objetivo social € a apropriagdo e comunicacdo a partir do/com o género can¢ao
como forma de manifestacdo da arte, expressdo de sentimentos e desejos de uma
classe social para fins de exercicio ativo da cidadania;

c) o periodo compreenderd algumas aulas (ou um bimestre e, conforme o tempo
disponivel para o trabalho, cada procedimento seguinte pode ser mais abrangente
ou mais sucinto em se tratando do periodo no qual a pratica sera realizada); e

d) a dinamica de cada encontro ocorrerd, de preferéncia, com a organizag¢ao inicial da
turma em circulos, seguindo um roteiro basico: apresentacdo da temadtica do

encontro, didlogo sobre o tema e registro dos avangos.

- Atividades a serem propostas: E possivel ao professor sugerir a reflexdo dos educandos

sobre
a) o papel deles na escolarizagdo, se atuam como protagonistas ou coadjuvantes.
b) se eles ndo se consideram protagonistas, como tornar-se?

- Aproveitamento dos resultados: Além de mostrar o nivel de consciéncia da turma enquanto
seu papel na constru¢do dos conhecimentos, esta etapa se pauta na dialogicidade da educagdo

(FREIRE, 1987).

2 etapa: Negociacdo para escolha da cancido e observaciao da relevancia social do seu

tema

- Definicdo: Na negociacao ha escolha consensual (tanto quanto possivel), por meio do
dialogo, da cangdo a ser escolhida, considerando a importancia de trazer a esfera escolar o

debate social sobre seu tema (gerador). Este procedimento ¢ importante porque atribui aos
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educandos o papel de protagonistas do seu processo de aprendizado, dialogando com Freire
(1987) ao opor-se a educagdo bancaria; e com a BNCC ao favorecer a escolha de enunciados
significativos aos educandos como ponto de partida para a construgdo de novos

conhecimentos.

- Organizagao da turma: Neste momento, a ideia ¢ que a turma esteja disposta em circulo

porque isso facilita o didlogo entre mediador e educandos.

- Orientagdes ao professor: Este momento ¢ importante para o professor conhecer as
interagdes reais mediadas por cangdes, fora da escola, das quais os estudantes participam.
Neste processo, o conteudo tematico, o contexto historico e a relagdo eu-tu-lirico com a
audiéncia sdo ativados, pois, ap6s a escolha, quando o mediador perguntar a turma: “Do que
se trata a cancao?” ¢ “Por que essa musica tem relevancia social e merece ser discutida?”,
serdo verbalizadas as formas como a turma, enquanto audiéncia, responde a AmarElo e qual o

seu tema.

O professor pode comegar a atividade revelando suas preferéncias musicais e contando
como alguma cancdo se tornou a ele importante e abrindo espaco para o didlogo, bem como
para a desconstrucao do seu papel de professor como unico detentor do saber em favor da

compreensdo de que, como os educandos, ele € sujeito historico e social inacabado.
- Atividades a serem propostas:

a) Didlogo inicial mediado por perguntas como: “Quais tipos de musica vocés gostam de
ouvir?”, “Quais os melhores momentos para ouvir esses tipos de cancdes?”,
“Qual/Quais artistas vocés sdao fas?”, “Algum de vocés toca algum instrumento ou
canta?”, “Vocés tém playlists no streaming Spotify?”, e “Quais playlists escutam em
quais momentos?”’;

b) Estabelecimento de critérios para escolha das cangdes (a Unica restricdo orientada
nesta pratica, devido ao escopo da disciplina, ¢ que seja proposta uma cancao em
Lingua Portuguesa);

c) Registro, no quadro, das sugestdes de cangdes e possivel reproducdo de algumas das
mais frequentemente apontadas;

d) Votacdo, organizada, preferencialmente, pelos alunos com a mediacao do professor.

- Aproveitamento dos resultados:
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Nesta etapa, seria destacada a relevancia social da discussao do tema das culturas
africanas. Entre as leis que regem a educacdo brasileira, tanto a Lei n° 10.639/2003 quanto a
Resolugao CNE/CP 1/2004, entre outros documentos, subsidiam a constru¢ao das diretrizes
voltadas para diversidade étnico-racial postas na Base Nacional Comum Curricular, que

tornam a discussdo da tematica ndo apenas importante, mas necessaria nas escolas.

Nesse contexto, a BNCC estabelece competéncias e habilidades especificas a serem
desenvolvidas na educagdo basica, daquelas que estdo associadas ao desenvolvimento das
politicas educacionais voltadas para as relagcdes étnico-raciais, optamos por ilustrar a
competéncia 5 das competéncias gerais do referido documento parametrizador.

5. Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas
manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas
pertencentes ao patrimonio cultural da humanidade, bem como participar de praticas
diversificadas, individuais e coletivas, da produgdo artistico-cultural, com respeito a
diversidade de saberes, identidades e culturas. (p. 63)

Assim, compete a escola garantir o trato, cada vez mais necessario, com a
diversidade, com a diferenga. (p.66)

Ainda em relagdo a diversidade cultural, cabe dizer que se estima que mais de 250
linguas sdo faladas no pais — indigenas, de imigrag@o, de sinais, crioulas e afro-
brasileiras, além do portugués e de suas variedades. Esse patrimdnio cultural e

linguistico ¢ desconhecido por grande parte da populacdo brasileira. (BRASIL,
2018, p.68).

Como se pode apreender, a BNCC orienta o desenvolvimento do senso estético para
assim se obter, do educando, um amadurecimento para a valorizacdo da diversidade cultural e
uma compreensao estética livre de padrdes preestabelecidos. O referido documento normativo
contemplou no contetido das disciplinas de Lingua Portuguesa, Artes, Historia, € também em

Geografia e Ciéncias o cumprimento da Lei Federal 10.639.

Retomando-se uma das habilidades para o trabalho com a cancdo entre sexto e sétimo
anos conforme a BNCC, a EF67LP11, esta pesquisa entende que ela pode ser segmentada
didaticamente em trés encaminhamentos dos quais o primeiro seria a “escolha de uma
producdo ou evento cultural para analisar — livro, filme, série, game, canc¢ao, videoclipe,

fanclipe, show, saraus, slams, etc.” (BNCC, 2018, p. 165, grifo nosso).

A escolha da cang¢do, neste passo, ja estaria acompanhada do inicio da andlise,
retomando-se o tetragrama no componente verbal, a primeira categoria analitica ¢ o contetido
tematico (tema). E importante registrar o tema atribuido a cangdio e a relevancia, para
acompanhar se, no desenrolar da PECL, ele permenecera ou mudard. Além disso, a
informacao sobre a produgdao dos géneros a partir de cangdes deve ser registrada para o

planejamento das proximas atividades da pratica.
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Como a pratica Belchior tinha razdo. reflexoes em AmarElo € propositiva, portanto
nunca foi testada, ela parte do pressuposto de que a turma e a docéncia escolheram AmarElo
devido a escola em que a pratica se desenvolvera se localiza em uma escola situada em zona
periférica, na qual os estudantes praticam a batalha de rimas ¢ ttm o RAP entre suas
preferéncias musicais. A cancdo de Emicida foi pensada e escolhida por, sendo um RAP,

tratar da estrutura racista no Brasil pela voz de alguém que € “alvo” neste processo.
3? etapa: escuta/execucio de fruicido da cancio escolhida

- Defini¢ao: Independentemente se a can¢ao de Emicida ja tiver sido reproduzida em algum
momento na pratica, considera-se relevante este momento de escuta de fruicdo na escola, pois,
sendo um género da esfera artistico-cultural feito para aprecia¢do, conforme Tinhordo (2011),
a cancdo se caracteriza enquanto género neste momento de escuta apreciativa. Assim, a
reproducdo de AmarElo, neste momento, ¢ fundamental para minima preservacao, na escola,

da forma de interagdo com enunciados que se materializam na forma de cangao.

- Organizagdo da turma: Para esta atividade, a recomendacgdo ¢ que os estudantes escolham
entre ficar sentados nas cadeiras, ficar sentados ou deitados no chao, de pé, mais préoximos ou

mais distantes uns dos outros, € que estejam livres para mudar de posicao durante a escuta.

- Orientagdes ao professor: E importante destacar atividade nio requer, nesta proposta, escrita,
pois, no momento do didlogo seguinte, tampouco serd exigéncia a manifestagdo de todos os
discentes, visto que, conforme Vol6chinov ([1930] 2013), por mais que ndo haja resposta
verbalizada, em toda enunciacao ha dialogismo, ou seja, ha alguma resposta ao enunciado por

parte da audiéncia.
- Atividades a serem propostas:

a) Identificagdo das emogdes despertadas por esta escuta;
b) Registro (verbal, silencioso) como a cangdo toca sua vivéncia particular, tanto em na

sonoridade quanto na letra.

- Aproveitamento dos resultados: No caso de AmarElo, entre as emogdes despertadas,
provavelmente a como¢do e o entusiasmo estardo elencados se considerarmos os efeitos
provocados pela tonalidade desta cancdo sob a otica da Teoria dos Afetos de Mattheson

(1713). Esta informagao pode ser registrada para retomada nas proximas etapas da pratica.
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Nesta etapa pretende-se concordancia com a proposta da BNCC para uma das praticas
de linguagem propostas para o trabalho com géneros orais, nas quais se orienta aos
professores que proporcionem aos educandos “Conhecer e refletir sobre as tradicdes orais e
seus géneros, considerando-se as praticas sociais em que tais textos surgem e se perpetuam,
bem como os sentidos que geram” (BRASIL, 2018, p. 79). Apesar da cangdo ndo se restringir
a oralidade, ela engloba esta modalidade de manifestacao da lingua. Além disso, esta ¢ uma
nova forma de evitar a restrigdo do trabalho com a cangdo a leitura e interpretacao da letra,

parafraseando-se Emicida, permitindo ao cantor que fale.

4" etapa: dialogo sobre os conhecimentos prévios docentes e discentes sobre a canc¢ao

escolhida

- Definicdo: Em processo educativo de inspiragdo freiriana, ¢ importante considerar a
praxiologia, processos de reflexdo, acdo e transformacdo, sendo assim, esta etapa se define
pela problematiza¢ao dos conhecimentos prévios para a constru¢do de novos conhecimentos
sistematizados (FREIRE, 2005), pois saberes prévios que compdem a identidade cultural do

aluno (FREIRE, 1987) e precisam ser valorizados pela escola.

- Organizacdo da turma: Em formato de U, seria um semicirculo com abertura na dire¢do do

quadro, pois ele sera utilizado para sistematizacdo dos conhecimentos nesta etapa.

- Orientagdes ao professor: Esta etapa pode retomar conhecimentos trazidos pelos educandos
no momento da escolha da cancdo para justificar a sua escolha. Isso pode ser registrado
previamente ao inicio da atividade, no quadro em forma de topicos sobre “O que ja sabemos

sobre AmarElo™?
- Atividades a serem propostas:

a) Pergunta: Além do que estd no quadro, o que ja sabemos sobre AmarElo?
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b) Desenho da ficha de analise multissemidtica da can¢dao AmarElo;

Figura 14- Ficha de analise de AmarElo

Sobre a letra

1- Qual a mensagem que ela lhe
transmitiu?

2- Vocé ja usou frases como
"Permita que eu fale”? Se sim, em que
situagtes?

3- Na mensagem passada pela cancio o
que vocé entende por “Apesar de muito mogo,
me sinto s3o e salvo e forte”?

4- Vocé ja ouviu as expressdes “pra cachorro”

e “so eu e Deus sabe”? Elas s3o tipicas em
pessoas de que idade?

5- Se as cicatrizes falassem o que elas diriam?

Sobre os sons
1- Qual o refréo?
2- Qual o estilo musical de AmarElo?
3- Vocé gosta deste estilo?
4- Que instrumentos vocé pode identifi-
car ao ouvir?
5- Tentando n3o considerar a letra,
gue sentimentos a cangdo(ritmo, harmonia e
melodia ) desperta em vocé?
6- Esta canc¢do lembra alguma outra que vocé ja
tenha ouvidao?
7- Quantas partes vocé acha que esta musica
tem?

Sobre o contexto
1- Vocé consegue identificar algum tema social
na cangdo? Se sim, qual?
2- Esta musica foi langada em 2019, que fatos
recentes poderiam ter motivado AmarElo?
3- Que outros estilos musicais transmitem
mensagens semelhantes & de AmarElo?
4- Em que grupo social vocé
encaixaria Emicida? E Pablo Vittar?

Sobre a interpretacdo (assinatura)
1- Viocé ja tinha ouvido AmarElo?

2- Que impactos a cangio AmarElo pode ter
causado na maioria dos brasileiros? Por qué?
3- Viocé conhece Emicida?
4-Vocé conhece Belchior?
5- Por que vocé acha que, Emicida quis 2
participagao de Pablo Vittar e Majur na
gravacdo de AmarElo?

6- Qual outro cantor poderia assi-
nar esta cancdo?

7- Quantas vozes vocé
identifica na
cancdo?

Fonte: Autoral.

c) Escuta com proposito analitico (prévia da etapa 8)

d) Preenchimento coletivo da ficha de escuta

- Aproveitamento dos resultados: O segundo encaminhamento, neste didlogo com a BNCC
equivaleria a “busca de informacdo sobre a produgdo ou evento escolhido, da sintese de

informagdes sobre a obra/evento.” (BNCC, 2018, p. 165).

Ademais, neste momento ¢ importante marcar que, talvez sem terem consciéncia

disso, nas situagoes reais de interagdo com cangdes, os educandos sao afetados, além da parte
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verbal, também pela sonoridade. Com isso, devido a essa recuperacdo, na escola, o trabalho
com a canc¢do pode tornar-se mais significativo ao contemplar as semioses da cangdo,
conforme propde a BNCC, do que seria se a analise de AmarElo se limitasse a interpretagao

do componente verbal.
5% etapa: analise docente da cancio a luz do tetragrama multissemiotico

- Definigao: Neste momento o docente faria, em um dos seus planejamentos para
continuidade da pratica, a analise multissemidtica sintetizada na primeira se¢ao deste capitulo
(ver tabela 06), em especial para complementar e ajustar os conhecimentos construidos com

os educandos nas etapas anteriores da pratica.

- Orientagdes ao professor: Analisar a can¢do conforme as principais (ndo necessariamente

todas) categorias de andlise de cada um dos quatro componentes do tetragrama.

O aproveitamento dos resultados desta etapa consiste no desenvolvimento da etapa

seguinte.

6" etapa: planejamento docente de atividades reflexivas sobre as partes verbais e sonoras

sobre a cancao

- Defini¢do: Esta ¢ a pratica de andlise linguistica/(multi)semidtica da cancdo, pois, por meio
dela ha o estudo de como as matrizes verbais (orais e escritas) e sonoras implicam nos efeitos
de sentido da cang¢do. E feita, neste momento, a reflexdo sobre as razdes possiveis para

escolha dos mecanismos combinados e sua materializa¢ao na forma de cangao.

Algumas possibilidades de observagdes oriundas deste planejamento estdo na tabela

07.

- Orientacdes ao professor: Recomenda-se, nesta etapa, listar os objetos do conhecimento a
serem trabalhados no referido ano com a turma conforme o curriculo adotado pela escola.
Dentre estes objetos, destacar os que sdo contemplados na cangdo para serem abordados

durante a PECL.

- Atividades a serem propostas: Cada linha da tabela 07 fornece uma possibilidade de
trabalho, na pratica de andlise linguistica/(multi)semiotica com a cancgao. Miranda e Barros
(2022) situam sua discussdo na linha seis da referida tabela, na abordagem das variacdes

linguisticas tipicas do RAP. Este pode ser um caminho interessante por proporcionar a
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compreensdo de que a subversdo a norma ¢ além de um simples erro, mas tem motivagdes

sociais tipicas de um grupo e que ndo devem ser vitimas de preconceito.

Outro exemplo possivel de desdobramento de atividades, utilizando a primeira linha

da tabela de resultados desta etapa, seria o estudo das rimas, em que os estudantes

receberiam a letra de AmarElo para analise.

Em um primeiro momento seriam feitas as provocagdes seguintes:

a)
b)
©)
d)
e)
f)

“Vocés conhecem o movimento cultural se insere AmarElo?”;

“Vocés sabem o que sao rimas?”’

“Vocés identificam rimas na letra de AmarElo?”;

“Por que as rimas sao tdo frequentes?”’;

“Em que outras manifestagdes do movimento Hip Hop ha uso recorrente de rimas?”;

“Qual a funcao social de musicas como AmarElo?”.

Entre as respostas esperadas haveria a explicagdo de que as rimas sdo frequentes na

cancao de Emicida devido a ela ser um RAP, parte da cultura Hip Hop, movimento de

resisténcia negra que tem as batalhas de rima como uma manifestagdo muito frequente.

Em outro momento, poderia ser analisado o trecho: “De onde o vento faz a curva, brota o

papo reto/Num deixo quieto, num tem como deixar quieto/A meta ¢ deixar sem chdo, quem

riu de ndiz sem teto.” E feitas as perguntas:

a)
b)

c)

d)

“No trecho destacado, a cancdo ¢ cantada ou falada? Por qué?”;

“As palavras do final dos versos rimam entre si?”’;

“Se forem analisados apenas os finais dos versos ‘papo reto’, ‘deixar quieto’ e ‘sem
teto’ e a relacdo entre eles, € possivel contar historias comumente vividas por negros
no Brasil a partir destas trés expressoes?”’;

“Sobre o tom com que o trecho ¢ cantado, ele ¢ ameno ou agressivo?”’; “Esse tom ¢
comum no RAP? Por qué?”;

“A escolha de alguma das palavras na letra da cancdo também transmite tom de
agressividade? Se sim, qual(is)?”

“Analisando os sons do excerto ‘de onde o vento faz a curva’, ha presenca mais
frequente de alguma consoante? Se vocé fosse imitar o som do vento usando

consoantes, quais escolheria usar?”



103

As respostas colaborariam para o entendimento da entoagdo em prol de efeitos de um
sentido mais assertivo e menos melddico no RAP, o qual, além das rimas, usa, também, as
aliteragdes. Estes recursos podem funcionar como ponte entre a parte verbal e os sentidos,
dentre os quais destacam-se, nas cangdes deste estilo produzidas no Brasil, as dentincias de

mazelas e a resisténcia, que justificam a postura e entoacao do rapper.

Nesta etapa, cada uma das oito linhas da tabela que relaciona os resultados da andlise
de AmarElo aos objetos do conhecimento de sexto e sétimo ano nas aulas de Lingua
Portuguesa poderia originar atividades como a descrita acima, conforme os objetivos e a
criatividade do professor. O unico critério de exclusdo sdo exercicios que contemplem a parte
verbal ou a musical isoladamente, sem considerar os pontos de interse¢do entre elas ¢ a

colaboragdo para os efeitos de sentido.

- Aproveitamento dos resultados: Os resultados poderdo fomentar uma educacdo mais
autobnoma que se assemelha a proposta de Geraldi (1984) para o trabalho de analise
linguistica, que parte da reflexdo para a metalinguagem. Esta forma de ensino se diferenciaria
da gramatica tradicional devido a dois fatores: por situar-se nos usos, ndo na abstragdo; e por
o entendimento dos conceitos partir primeiro da reflexdo analitica do uso, e ndo da explicagdo
metalinguistica prévia. Além disso, com as atividades propostas para a linha um da tabela, a

BNCC também seria contemplada nas orientagdes da habilidade

(EF69LP48) Interpretar, em poemas, efeitos produzidos pelo uso de recursos
expressivos sonoros (estrofagdo, rimas, aliteragdes etc.), semanticos (figuras de
linguagem, por exemplo), grafico-espacial (distribui¢do da mancha grafica no
papel), imagens e sua relagdo com o texto verbal (BRASIL, 2018, p. 159).

7" etapa: Pesquisa discente sobre o tema da cancio e sobre a audiéncia

- Defini¢do: Esta etapa ¢ de constru¢do mais independente dos conhecimentos, na qual os
educandos acessariam a internet e assistiriam ao documentario Amarelo. é tudo pra ontem,
para identificarem o tema da canc¢do e como ela dialoga com a audiéncia. Com esta atividade,
inspirada em Geraldi (1984), os alunos seriam convidados a revisar e reescrever seus proprios

textos, que foram construidos na mesma PECL, em outro momento.

- Organizagdo da turma: H4 dois procedimentos nesta etapa: o primeiro poderia acontecer no
laboratorio de informatica ou em sala de aula em que todos os educandos pudessem acessar a

internet via celular; o segundo seria um auditério (preferencialmente) ou sala de aula
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organizada para transmitir o documentario de Emicida na Netflix. H4 duas possibilidades de

desenvolvimento da primeira atividade:

- Orientacdes ao professor: Na etapa da reproducao do documentério, os educandos poderiam
fazer algo semelhante a uma sessdao de cinema, por exemplo, com pipoca e refrigerante. Isso
ajudaria a marcar o documentario como outro género, diferente da cangdo, portanto as atitudes

dos sujeitos modificam na interagdo mediada por ele, embora ainda se trate do mesmo tema.

No entanto, devido a recomendagdo do documentario, esta atividade s6 ¢ possivel se
todos os estudantes tiverem mais que 12 anos. E importante o professor estar atento a esta
restricdo de faixa etdria, pois, em Amarelo: é tudo pra ontem, ha, nos primeiros segundos de
execucdo, o alerta de violéncia, linguagem imprépria e temas sensiveis, emitido pela

plataforma.

Caso nao considere adequado o documentario a turma, o professor pode construir
slides com informagdes sobre o RAP, o Negro Spiritual e sobre a cangdo AmarkElo, extraidas
da andlise prévia a aula ou até mesmo do documentdrio e didatiza-las conforme os

encaminhamentos da elaboracao didatica.

O objetivo desta atividade ¢, com a discussdo do documentario (ou dos slides),
somada a recuperacdo das inteligibilidades construidas na etapa anterior, construir um cenario

que auxilie na compreensdo dos recursos semidticos mobilizados na can¢do da atividade.
- Atividades a serem propostas:

a) Pergunta: “Com quem a can¢do AmarElo dialoga?”

b) Pesquisa sobre o tema da can¢do AmarElo na internet e sobre quais as caracteristicas
comuns aos individuos com os quais ela dialoga.

¢) Reproducdo do documentario para localizacdo de informacdes sobre o tema e sobre a
audiéncia da referida can¢ao de Emicida.

d) Perguntas: “Pensando que o RAP e o Spiritual sdo géneros de resisténcia, ficou mais
clara a mensagem passada pela can¢do? Se sim, qual €?”’; “Pensando no eco da voz de
Belchior (1976) em Emicida, vocés consideram importante conhecer mensagens de
outras épocas para entender as mensagens do presente?” e “Vocé€s conhecem outras

cangdes que recuperam mensagens de outras épocas?”.
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- Aproveitamento dos resultados: Como esta etapa estd numa linha ténue entre a busca de
respostas corretas da educagdo bancaria e a construgdo de novos conhecimentos, se nao for
mediada com cautela, pode gerar resultados indesejados. Assim, ¢ fundamental o papel do
mediador aqui a fim de auxiliar os educandos a se identificarem, também, enquanto audiéncia;
a entenderem a cangdo ¢ o album AmarElo como homonimos, mas distintos; ¢ a validarem as
suas producdes iniciais sobre o tema, pois, assim como Emicida estd correto em suas
colocagdes, os educandos também poderdao estar corretos em suas interpretacdes (que sao
respostas aos enunciados), enquanto audiéncia que tinha, inicialmente, uma quantidade menor

de informagdes sobre o enunciado.

Tomados os devidos cuidados, os resultados auxiliariam no entendimento do
acabamento composicional do género can¢do, o qual é simultaneamente verbal e sonoro, feito
para apreciagdo e diretamente influenciado pelo contexto e pelas pessoas com quem se

dialoga em postura de concordancia e/ou de discordancia.
8 etapa: Escuta com propésito analitico

- Defini¢do: Esta escuta se diferencia da pratica de linguagem escuta proposta na BNCC, por
conseguinte, da escuta de fruicdo do género. Ela media um processo diferente de interagdo: a
pesquisa, assim, aqui ndao cabe a influéncia das impressdoes dos educandos, mas a audi¢ao

atenta para registro objetivo das caracteristicas da can¢do enquanto género.

Enquanto manifestacdes culturais, muitas cangdes sao ricos documentos que auxiliam
na compreensdo da sociedade (NAPOLITANO, 2002) e, por isso, ¢ necessario conhecé-las e
reconhecer sua importancia. Neste intuito, ndo se recomenda restringir a motivagdo das
escutas a apreciagdo, mas, quando necessario, ouvi-las com propdsito analitico e dialdgico,
pois, embora tipicamente a interagdo por cangdes tenha proposito de fruicdo na esfera
artistico-cultural, nas PECL ela estd sendo abstraida desta esfera, passando a escolar. Esta ¢
uma justificativa importante para a retirada da cancdo de sua esfera original a esfera

cientifica/escolar: a construgdo de saberes mediados por ela.

- Organizagdo da turma: A turma pode estar organizada em quatro circulos dos quais cada um

tenha como objetivo destinar a escuta a analise de um componente.

- Orientagdes ao professor: E importante garantir a liberdade de escolha de cada educando

sobre o grupo no qual queira se inserir, ficando sob a responsabilidade deles a organizacao da
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atividade. Se ndo houver grupos interessados em analisar algum dos componentes, o professor

pode preencher esta lacuna.
- Atividades a serem propostas:

a) Disponibiliza¢do, no quadro, do tetragrama analitico disponivel na figura 1 desta
pesquisa.

b) Divisdo da turma em grupos conforme cada componente a ser analisado.

¢) Reprodugao da cancao AmarElo.

d) Registro, por grupo, das andlises das categorias de analise nos componentes e¢ das
eventuais duvidas. (E importante lembrar que ndo é necessario o empreendimento
analitico de todas as categorias de cada componente, mas ¢ fundamental a andlise
multissemiotica da cancdo contemplar os quatro componentes — verbal, musical,

situacional e autoral — do tetragrama).

- Aproveitamento dos resultados: Os resultados poderdo auxiliar na ampliagdo do
entendimento da cangdo na esfera escolar, na qual ela é concebida como objeto do
conhecimento, sujeita a um método de andlise. Na BNCC, esta atividade diz respeito ao
campo da pratica de estudo e pesquisa, na qual ¢ estudada a constru¢cdo composicional dos

géneros.
9% etapa: Preenchimento conjunto do tetragrama

- Definigdo: Nesta etapa, docente e educandos compartilham o resultado de suas analises e
preenchem, juntos, o tetragrama para sistematizar a constru¢do dos novos conhecimentos
construidos a partir da cancdo. Esta ¢ uma forma de construcao colaborativa de conhecimento
em que ndo apenas o professor traz as informagdes e deposita nos educandos, mas ambos
dialogando acerca da investigacdo desenvolvida sobre o tema analisado, conforme se faz nos

circulos freirianos de cultura.

- Organizacao da turma: Recomenda-se a disposicdo de educandos e professor em forma de
U, semicirculo com espago de abertura para o quadro, onde serdo sistematizadas as

informacdes da analise.

- Orientagdes ao professor: O processo de preenchimento ¢ dialogal e, portanto, consensual,
devendo ser registradas no quadro apenas as informagdes consideradas, pelo grupo, coerentes

e relevantes.
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- Atividades a serem propostas:

a) Exposicao das duvidas de cada grupo em relacdo a analise de seu componente para a
turma a fim de que sejam sanadas pelos colegas ou em novas pesquisas na internet.

b) Apresentacdo dos resultados obtidos por cada grupo para as categorias de analise do
componente pelo qual ficou responsavel.

¢) Preenchimento coletivo do tetragrama analitico no quadro com os resultados.

- Aproveitamento dos resultados: Este empreendimento analitico conjunto da canc¢do estudada
¢ parte da co-constru¢do, em que professores aprendem ao ensinar e alunos ensinam ao
aprender (FREIRE, 2002). Além disso, os dados, conforme enunciado desde o inicio desta
PECL, servem a objetivos escolares e sociais. Dentre os escolares, a apropriacdo do género
cangdo enquanto objeto do conhecimento, e, dentre os sociais, a reflexdo sobre a importancia

de recontar a historia do Brasil pela voz dos oprimidos.
10? etapa: Planejamento de divulgacio dos resultados obtidos 2 comunidade escolar

- Definigdo: A turma e o professor refletem, nesta etapa, sobre a melhor forma de socializar os
resultados da analise da can¢do com a comunidade escolar e planejam as proximas etapas do
compartilhamento dos conhecimentos construidos. Para tanto, podem ser pensados outros

géneros e sua fun¢do considerando a quem a mensagem da turma se direciona.

- Organizacdo da turma: Em circulo que favoreca o didlogo para exposicdo e escolha dos

géneros para materializagdo das producdes.

- Orientagdes ao professor: Dependendo da diversidade da turma, ¢ possivel elencar mais de
um género para materializar o resultado das andlises. Neste caso, a turma ¢ novamente
dividida em grupos de acordo com o interesse de colaboragdao dos educandos no planejamento
de um ou de outro. Entre os géneros a serem escolhidos, o professor pode elencar os da

habilidade EF67LP11:

resenhas, viogs, videos e podcasts variados, e textos e videos de apresentacdo e
apreciacdo proprios das culturas juvenis (algumas possibilidades: fanzines,
fanclipes, e-zines, gameplay, detonado etc.), dentre outros, tendo em vista as
condicdes de producdo do texto — objetivo, leitores/espectadores, veiculos € midia
de circulagdo etc. (BNCC, 2018, p. 165).

Dentre estas possibilidades, a resenha pode ser entendida como um enunciado prévio

aos outros géneros, pode ser a materializagdo escrita do roteiro, apontando os resultados da
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analise que mais envolveram a turma e que, por isso, precisam ser contemplados na

socializagao.

Uma abordagem nesta atividade ¢ a de assuncdo da identidade cultural dos educandos,
como eles se entendem nesta estrutura de opressao racista vigente no Brasil. Considerando
que

A questdo da identidade cultural, de que fazem parte a dimensdo individual e a de
classe dos educandos cujo respeito ¢ absolutamente fundamental na pratica
educativa progressista, ¢ problema que ndo pode ser desprezado. Tem que ver
diretamente com a assung@o de nds por noés mesmos. E isto que o puro treinamento

do professor ndo faz, perdendo-se e perdendo-o na estreita e pragmatica visdo do
processo (FREIRE, 2002, p. 22-23).

Recomenda-se garantir aos educandos envolvidos na pratica que escolham a forma de
manifestagdo sobre o tema em um género a partir da forma como eles se identificam

posicionados na questdo do racismo.

Por exemplo, os individuos que se identificassem como vitimas do processo poderiam
planejar um fanclipe de AmarElo no qual as imagens ilustrassem formas de racismo e de
como reagir a elas, ou uma batalha de rimas sobre o tema; os que se assumirem como
privilegiados poderiam organizar Podcasts informativos sobre icones do movimento negro,
como os destacados no documentério Amarelo: é tudo pra ontem, recontando, por meio dos

feitos desses icones, a historia do Brasil.
- Atividades a serem propostas:

a) Dialogo a partir de perguntas sobre a importancia da analise de can¢des envolvendo os
elementos verbais € musicais, bem como seu contexto socio historico e autoral.

b) Retomada do tema do racismo em AmarElo, com relatos de que ja sofreu e/ou ja
presenciou formas de opressdo racistas que remetem a algum dos elementos verbais
e/ou sonoros presentes na cangao.

c¢) Levantamento dos principais conhecimentos construidos sobre o tema a partir da
analise, que devem ser socializados.

d) Escolha dos géneros para socializacao.

e) Pesquisa sobre o acabamento composicional e exemplos de enunciados que se
materializam na forma dos géneros escolhidos.

f) Planejamento escrito do roteiro do género.



109

- Aproveitamento dos resultados: Com esta etapa ao final pratica educativa, supde-se que os
estudantes se comoveriam com a tematica do preconceito descortinado na can¢do, e do
combate a esta pratica de violéncia ao qual ela convida tanto vitimas quanto algozes das
variadas formas de opressao. Assim, apds aprender sobre a cangao e refletir sobre o projeto de
dizer de AmarElo, poderia surgir um caminho de conducdo a transformacdo a partir da
responsabilidade social assumida pelos discentes no momento da assuncdo de sua identidade

diante do tema.

Além de ser uma forma de a turma expandir a reflexdo feita sobre a can¢do, a
socializagdo dos resultados cumpriria um terceiro encaminhamento da habilidade trabalhada

durante a pratica, o qual consiste no

elenco/selecdo de aspectos, elementos ou recursos que possam ser destacados
positiva ou negativamente ou da roteirizagdo do passo a passo do game para
posterior gravacdo dos videos (BNCC, 2017, p. 165).

Evidentemente ¢ importante reiterar que, como esta PECL ¢ aberta, este ¢ apenas um
caminho possivel a ser trilhado pelo docente nas aulas de Lingua Portuguesa nas quais deseje
trabalhar a cancdo. Assim, distante do objetivo ndo dialogal e prescritivo, a proposta aqui
apresentada busca se inserir nas discussdes sobre possibilidades mais praticas de relacionar

novas compreensoes da esfera académica com a docéncia na Educacdo Bésica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em seu livro sobre inteligéncia emocional, o autor Daniel Goleman define empatia
como a atencdo ao outro e percepcao/compreensao de suas necessidades. E se, em Freire
(1996), a educagao ¢ um processo que envolve afetividade, pode-se dizer, entdo, que a
empatia, enquanto um destes afetos possiveis, foi uma das motivagdes da pesquisa aqui

desenvolvida,

A experiéncia docente ¢ permeada de duvidas sobre como conciliar as perspectivas
tedricas, filosoficas e metodologicas nas quais se acredita com a pratica docente, regida, as
vezes, por documentos que ndo se entende ou com os quais nem sempre se concorda. Este
trabalho, distante do objetivo de sanar todas as davidas, buscou dialogar um pouco com cada
um destes desafios, em especial no que tange a BNCC, documento elaborado ap6s um golpe

de Estado, que materializa as contradi¢des do momento em que foi publicado.

O objetivo geral, de construir uma ferramenta para pratica docente com a can¢ao na
Educacdo Bésica contemplando a andlise multissemidtica na didatizacdo do género, foi
alcangado na Pratica Educativa com a Cangao nas aulas de Linguagem (PECL), de inspiragdo
metodoldgica freiriana, proposta para as aulas de Lingua Portuguesa no sexto e/ou no sétimo

ano do Ensino Fundamental.

A pesquisa favoreceu reflexdes acerca do tetragrama de andlise multissemiotica da
can¢do desenvolvido pelo GECAN e a descoberta de novas possibilidades de uso da
ferramenta, em especial no ambito das categorias de analise do componente contexto socio
situacional. Na pratica de andlise didaticamente segmentada, percebeu-se que as categorias se
imbricam de forma que fica dificil, por vezes, distingui-las, por exemplo, ndo foi possivel
desassociar os aspectos sociais das discussdes sobre género na analise de AmarElo, e isso
apenas corrobora o fato de que todas as categorias analiticas e todos 0os componentes sdo, nas
situagdes reais de interacdo mediada por cancdes, simultdneos e conectados, como sugere o

formato de LP do tetragrama.

Por meio do trabalho com o enunciado de Emicida, foi possivel a compreensao de que
nenhum discurso deve ser calado em detrimento do outro, ao contrario, € preciso permitir
falar. Em um trabalho de Linguistica Aplicada embasado e inspirado na perspectiva do
Circulo de Bakhtin e na educagdo freiriana, este entendimento, mediado pelo rapper, ¢

diretamente conectado as esséncias dialdgica e dialogal das praticas educativas, o que
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contribui para a validacdo de que, nas aulas de Lingua Portuguesa na Educagdo Basica,
metodologias de educagdo prescritiva e bancaria, como a Gramatica Tradicional, podem ser

repensadas em favor de propostas mais reflexivas como a Pratica de Analise Linguistica.

Ademais, na materialidade da cancdo AmarElo, em dialogo explicito com o Sujeito de
Sorte de 1976, Emicida enuncia que “Belchior tinha razao” e uma problematizagao para isso
questiona se, de fato, o cearense estava correto, posto que, lamentavelmente, os dados
mostram que este ano os jovens continuam a morrer. A pesquisa revelou que, diante dessa
persistente morte de jovens no pais, os que sobrevivem tém sorte e que, na expressao “Esse
ano eu ndo morro”, falava-se sobre a esperanca de que, no futuro, com as vozes mais
ressoantes de resisténcia, pode haver esperanca de que eles ndo morrerao mais este ano, ou

daqui a algumas décadas, como as décadas que separam as cangdes de Bel e Emicida.

Trazer esta discussdo entre vozes de resisténcia para o estudo aqui desenvolvido foi
escolha inspirada na postura do intelectual organico gramsciano, o qual, a partir da
consciéncia do seu pertencimento a classe e comprometimento com a transformagao, ecoa, em
suas pesquisas, a voz da sua comunidade. Neste caso, a voz ecoada foi a das classes oprimidas

pelas inimeras desigualdades que se perpetuam desde quando o Brasil foi inventado.

Como encaminhamento futuro para pesquisas como esta, espera(nga)-se o
desenvolvimento, ndo necessariamente, da PECL Belchior tinha razdo, reflexoes em
AmarElo, mas de outras praticas que, significativas aos educandos, sejam construidas com a
colaboracdo deles e compartilhem, talvez, da temadtica, de algumas etapas e/ou de algumas
atividades aqui propostas, em aulas de Lingua Portuguesa (e de Musica) no sexto e sétimo
anos. Assim seria possivel o movimento inverso, no caso, da Educagdo Basica, para a esfera
académica, em pesquisas nao mais propositivas, mas praxiologicas, sobre as praticas

educativas com cangdes nas aulas de Linguagem.
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ANEXO A — Letra de AmarElo

Presentemente eu posso me considerar um sujeito de sorte
Porque apesar de muito mogo me sinto sdo e salvo e forte

E tenho comigo pensado, Deus ¢ brasileiro e anda do meu lado
E assim ja ndo posso sofrer no ano passado

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro

Ano passado eu morri mas esse ano eu nao morro

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro

Ano passado eu morri mas esse ano eu nao morro

Ano passado eu morri mas esse ano eu nao morro

Ano passado eu morri mas €sse ano eu nao morro

Eu sonho mais alto que drones

Combustivel do meu tipo? A fome

Pra arregagar como um ciclone (entendeu?)

Pra que amanha nao seja s6 um ontem

Com um novo nome

O abutre ronda, ansioso pela queda (sem sorte)

Findo mégoa, mano, sou mais que essa merda (bem mais)
Corpo, mente, alma, um, tipo Ayurveda

Estilo agua, eu corro no meio das pedra

Na trama, tudo os drama turvo, eu sou um dramaturgo
Conclama a se afastar da lama, enquanto inflama o mundo
Sem melodrama, busco grana, isso ¢ hosana em curso
Capulanas, catanas, buscar nirvana € o recurso

E um mundo c3o pra ndiz, perder nio é opgao, certo?

De onde o vento faz a curva, brota o papo reto

Num deixo quieto, num tem como deixar quieto

A meta ¢ deixar sem chdo, quem riu de ndiz sem teto

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri mas esse ano eu nao morro
Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri mas €sse ano eu nao morro
Ano passado eu morri mas esse ano eu nao morro

Figurinha premiada, brilho no escuro, desde a quebrada avulso
De gorro, alto do morro e os camarada tudo

De peca no forro e os piores impulsos

S6 eu e Deus sabe o que € ndo ter nada, ser expulso

Ponho linhas no mundo, mas ja quis por no pulso

Sem o torro, nossa vida nao vale a de um cachorro, triste

Hoje cedo nao era um hit, era um pedido de socorro

Mano, rancor ¢ igual tumor envenena raiz

Onde a platéia so deseja ser feliz (ser feliz)

Com uma presenca aérea

Onde a ultima tendéncia ¢ depressdao com aparéncia de férias
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Vovo diz, Odiar o diabo é mo boi, dificil € viver no inferno
E vem a tona

Que o mesmo império canalha, que nao te leva a sério
Interfere pra te levar a lona

Revide

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri mas esse ano eu ndo morro
Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri mas esse ano eu nao morro
Ano passado eu morri mas esse ano eu nao morro

Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes

Elas sdo coadjuvantes, ndo, melhor, figurantes, que nem devia t4 aqui
Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes

Tanta dor rouba nossa voz, sabe o que resta de n6iz?
Alvos passeando por ai

Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes

Se isso € sobre vivéncia, me resumir a sobrevivéncia

E roubar o pouco de bom que vivi

Por fim, permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes
Achar que essas mazelas me definem, € o pior dos crimes
E dar o troféu pro nosso algoz e fazer noiz sumir

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri mas esse ano eu nao morro
Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri mas esse ano eu nao morro

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri mas esse ano eu nao morro
Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri mas €sse ano eu nao morro

Ano passado eu morri mas €sse ano eu nao morro
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Tom: Eb
[Refréo]

Eb
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ANEXO B- Cifra de AmarElo

F

Presentemente eu posso me considerar um sujeito de sorte

Ab

Eb

Porque apesar de muito mogo me sinto sdo e salvo e forte

E tenho comigo
Ab
E assim ja néo

Tenho sangrado
Ab
Ano passado eu

Tenho sangrado
Ab
Ano passado eu
Ab
Ano passado eu
Ab
Ano passado eu

F
Deus é brasileiro e anda do meu lado
Eb
posso sofrer no ano passado
F
tenho chorado
Eb
morri mas esse ano eu
F
tenho chorado
Eb
ano eu
Eb
ano eu
Eb
ano eu

pensado,
demais, pra cachorro
morro

demais, cachorro
morri mas esse morro
morri mas esse

morro

morri mas esse morro

[Primeira Parte]

Eb

Eu sonho mais alto que drones

Combustivel do

Pra arregagar como um ciclone

Pra que amanha

meu tipo? A fome
(entendeu?)

ndo seja sb6 um ontem

Com um novo nome

O abutre ronda,

Findo mé&goa, mano,

Corpo, mente,

Estilo &gua,

Na trama, tudo

F

Conclama a se afastar da lama,

Ab

Sem melodrama,

Eb
Capulanas,

E um mundo c&o
F

De onde o vento faz a curva,

alma,

catanas,

ansioso pela queda (sem sorte)

sou mais que essa merda (bem mais)

um, tipo Ayurveda

eu corro no meio das pedra

os drama turvo, eu sou um dramaturgo
enquanto inflama o mundo
busco grana, isso é hosana em curso
buscar nirvana é o recurso

pra ndéiz, perder ndo é opcdo, certo?

brota o papo reto
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Ab
Num deixo quieto, num tem como deixar quieto
Eb
A meta é deixar sem chdo, quem riu de ndéiz sem teto

[Refrao]
Eb F

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ab Eb
Ano passado eu morri mas esse ano eu nao morro

F

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ab Eb
Ano passado eu morri mas esse ano eu nao morro
Ab Eb

Ano passado eu morri mas esse ano eu ndo morro

[Segunda Parte]

Eb F
Figurinha premiada, brilho no escuro, desde a quebrada avulso
Ab
De gorro, alto do morro e os camarada tudo
Eb

De peca no forro e os piores impulsos

S6 eu e Deus sabe o que é ndo ter nada, ser expulso

F
Ponho linhas no mundo, mas j& quis pdr no pulso
Ab
Sem o torro, nossa vida ndo vale a de um cachorro, triste

Eb
Hoje cedo n&o era um hit, era um pedido de socorro

Mano, rancor é igual tumor envenena raiz
F

Onde a platéia sb6 deseja ser feliz (ser feliz)
Ab
Com uma presenca aérea

Onde a uUltima tendéncia é depressdo com aparéncia de férias
Eb F

Vové diz, odiar o diabo é mé6 boi, dificil é wviver no inferno
E vem a tona

Ab
Que o mesmo império canalha, que ndo te leva a sério
Interfere pra te levar a lona
Revide
[Refréo]
Eb F

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ab Eb
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Ano passado eu morri mas esse ano eu ndo morro

F
Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ab Eb
Ano passado eu morri mas esse ano eu ndo mMorro
Ab Eb

Ano passado eu morri mas esse ano eu ndo morro
[Terceira Parte]

Eb F
Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes
Ab
Elas s&do coadjuvantes, né&o, melhor, figurantes

Que nem devia téd aqui
Eb F
Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes
Ab

Tanta dor rouba nossa voz, sabe o que resta de nbs?

Alvos passeando por ai
Eb F
Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes
Ab

Se isso é sobre vivéncia, me resumir a sobrevivéncia

E roubar o pouco de bom que vivi
Eb F
Por fim, permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes
Ab

Achar que essas mazelas me definem é o pior dos crimes

E dar o troféu pro nosso algoz e fazer ndis sumir

[Refrao]
Eb F
Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ab Eb
Ano passado eu morri mas esse ano eu nao morro
F
Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ab Eb
Ano passado eu morri mas esse ano eu nao morro
F
Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ab Eb
Ano passado eu morri mas esse ano eu ndo mMorro
F
Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro
Ab Eb

Ano passado eu morri mas esse ano eu ndo morro

(Eb F Ab )
(Eb F Ab Eb )

Ano passado eu morri mas esse ano eu ndo morro
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