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Resumo

O presente trabalho mostra o processo de criagdao de um livro fotografico
que se utiliza da ferramenta de apropriacdo do estilo de dlbuns de
familia. Para isso, utilizou-se uma adaptagdao do Método Sistematico

para Designers, metodologia proposta por Bruce Archer e citada por
Fuentes (2006), além do método de estruturacgido grafica proposto por
Castro e Perassi (2018). O objetivo foi criar um material de documentacao
da trajetéria da familia da autora e ao mesmo tempo propor um canal

de revisitagao as boas memorias e desafios superados do passado. O
resultado final consiste em um protétipo do livro “A Estrada de Camaroes
Amarelos” cujas paginas apresentam essa histdria.

Palavras-chave: Design Grafico, Design Editorial, Livro Fotografico,
Album de familia



Abstract

The Following final paper shows the process of creating a photobook that
uses the tool of appropriating the style of family albums. In order to do
that, an adaptation of the Systematic Method for Designers was used, a
methodology proposed by Bruce Archer and cited by Fuentes(2006),

in addition to the graphic structuring method proposed by Castro

and Perassi (2018).The goal was to create a material to document the
trajectory of the author’s family and at the same time propose a channel
for revisiting the good memories and overcome challenges of the
past.The final results consists of a prototype of the book “A Estrada de
Camaroes Amarelos”

whose pages present this story.

Keywords: Graphic Design, Editorial Design ,Photobook, Family Album.
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O primeiro registro fotografico é datado, oficialmente, em 1826. Ele foi
feito na Franca por Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833). No entanto,
alguns estudiosos ja consideravam experiéncias feitas por alquimistas
muito antes dessa data. Apds isso, em 1839, surge a primeira camera
fotogréafica, chamada de Daguerreétipo, criada na Academia Francesa
de Ciéncia por Louis Jacques Mandé Daguerre (1787-1851). No entanto,
a fotografia caiu no gosto das pessoas por volta de 1888, quando a
Kodak, grande conhecida até hoje no ramo da fotografia e percursora do
legado por tras dela, introduz no mercado uma maquina que podia ser
transportada. Desde essa época é comum se ver os registros em porta
retratos, guardados em caixas, dentro de livros e também organizados
dentro de dlbuns. Essas colecdes guardam consigo memorias,
recordagoes de momentos especiais, marcos importantes, momentos
de alegrias e diversos outros sentimentos que ficam armazenados
nesses pequenos pedacos de papel. Elas sdo pequenos recortes desses
momentos, sdo capazes de ativar as lembrancas e permitir que se possa
revisitar lugares, experiéncias e pessoas queridas.

Documentos apontam que o primeiro album de fotografia surgiu

com a invencao dos “cartes-de-visite” de André Disdéri (1819-1889)

que possibilitava o registro de varios retratos simultaneos, ou uma
sequéncia de poses distintas, sua invengao foi responsavel pela
popularizagdo da fotografia de retrato. A partir dai é possivel encontrar
registros das famosas fotos posadas de familia feitas em estudio que
registravam as pomposas familias, com suas lindas criancas bem
arrumadas que muitas vezes ocupavam grandes molduras dentro das
casas. Os retratos também ocupavam albuns, porta-retratos e uma
série de outros objetos como bindculos, canecas, camisetas, imas, etc.
Muitas vezes eram utilizados como presentes, outras eram enviados em
cartas e acabavam encurtando distancias.
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Mesmo que o conceito da memoria tenha se mantido com o passar dos anos,
é possivel acompanhar as diferencas de estilos, técnicas, aparelhos, culturas
e usos distintos através dos mesmos. Isso faz com que o album de familia

se torne uma ferramenta de compreensao histérica muito importante tanto
para a compreensao da identidade familiar e registro para geragoes futuras,
como para mostrar como a institui¢do vem se moldando através dos anos.

Este projeto se apropria destes conceitos de documentar e reviver as
memodrias, além do estilo do dlbum familiar para documentar a trajetéria da
familia da autora, iniciando pela histéria de seus pais e de todas as barreiras
que eles tiveram que ultrapassar para conseguir abrir o seu comércio. Tal
documentagdo também servira para contar a histéria do restaurante, que ja
possui 14 anos, como foi o surgimento e como decorreram os anos a partir
deste ponto aos amigos e clientes. Nele estdo presentes fotos do acervo da
familia e também fotos tiradas pela propria autora que retratam o dia a dia
em alguns pontos e propoe uma contraposicao de como as coisas eram e
como ficaram em outros. Enquanto este relatério mostra as ferramentas de
design utilizadas para compor o projeto e também um pouco da concepcao
das fotografias que integraram o mesmo.
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Objetivos

Objetivo Geral

Desenvolver um projeto grafico-editorial de livro fotografico sobre a histéria
da familia Rigo e do restaurante Sabor & Mar, por ela gerenciado.

Objetivos Especificos

- Realizar analises e estudos de diferentes projetos editoriais e fundamentar
o design editorial;

- Explorar os conhecimentos técnicos de fotografia digital;

- Propor um contetdo original, textual e fotografico, que transmita os
sentimentos por tras da histéria da familia;

- Produzir as fotografias para compor o livro;

- Projetar a estruturacgdo grafica de acordo com pesquisas e justificativas
fundamentadas nesse documento.

Justificativa

Justifica-se este trabalho com este viés tematico por ampliar e aprofundar o
conhecimento na area de design editorial, bem como conhecer e explorar
técnicas de fotografia digital.
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A ideia do tema nasceu da vontade por parte da autora de agradecer e
homenagear seus pais por todo o apoio e suporte lhe fornecido durante toda
sua vida e trajetdria académica. Além disso, o projeto surge como um meio
de documentar e contar a histéria de sua familia e seu comércio, Sabor &
Mar, aos seus clientes. Assim, clientes que ja sdao frequentadores hd anos

e amigos da familia podem conhecer um pouco melhor o que o comércio
significa. Por fim, os turistas que por ali passam durante a alta temporada
(de dezembro a marco) podem conhecer um pouco da histéria da Praia da
Armacao e de Floriandpolis.

Delimitacao do
Projeto

O projeto é delimitado em um livro fotografico impresso, composto de
fotografias autorais e, também, composi¢des com outras ja pré existentes
e contidas nos albuns da familia, compondo através delas, e com o apoio
textual, a histéria de sua familia e comércio, acrescentando informacées
sobre o lugar, bairro e cidade, onde a familia se fixou.
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Metodologia

“A metodologia do design tem por objetivo aumentar o conhecimento das
coisas” (Fuentes, 2006), compreende-se por metodologia o detalhamento de
um método utilizado no desenvolvimento de um trabalho de pesquisa. “Um
método é um caminho em direcdo ao objetivo” (Fuentes, 2006), podendo
incluir varias etapas e utilizar a mais variada gama de ferramentas a fim de
auxiliar o processo de projetar.

Este trabalho utiliza uma adaptacao da metodologia criada por Bruce Archer,
publicada no livro Systematic Method for Designers (1965). A escolha se deu
pois esta j4 é uma metodologia consolidada e bastante versatil. Além disso,
ja havia uma afinidade da aluna com esta metodologia.

Sua adaptacao foi feita com o intuito de se adequar melhor as necessidades
do projeto. Assim, mantemos as macro etapas Fase Analitica, Fase Criativa e
Fase Executiva alterando os processos conforme o necesséario dentro de cada
fase, conforme mostra o Quadro 01.
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Metodologia Bruce Archer

Adaptacao da Metodologia para este projeto

Gréfico-Editorial

Fase Analitica

Fotografia

recompilagéo de dados

entrevista com Seu Joacir e Dona Ménica

transcri¢do da entrevista

pesquisa sobre floriandpolis

levantamento de fotos pré existentes

ordenagdo - confecgéo do texto do livro - -
. pagina 45 analise de similares - analise de estilos fotograficos
30 - pesquisa de referéncia de layout - pesquisa de referéncias para as fotos
defini¢do de condicionantes pagina 40 delimitagao de conceitos e objetivos pagina 40 delimitagao de conceito para fotografias
N . L pagina 53 e 54 painél visual referéncias conceitos pagina 55 e 56 painél visual referéncias fotograficas
estruturagéo e hierarquizagao — — "
pagina 55 painél visual referéncias layout - -
Fase Criativa
pagina 88 definigdo de paleta cromatica
implicagdes (conexdes) pagina 60 definigdo do formato do livro pagina 94 criagdo de roteiro para a confecgéo de foto
pagina 63 defini¢do da proposta tipografica
pagina 59 escolha do papel delimitagao de um estilo fotografico
formulagio de ideias diretoras e - delimitagdo do estilo visual para as fotos
ul ideias di s . . figurino, paleta, objetos e acessorios
escolha ou ideia basica pégina 80 a 107 | delimitagéo do diagrama e medidas dos (.|g-u ! ° p: ) : ios)
elementos das péginas delimitagdo de um elemento unificador de
° estilo/conceito
formalizagéo da ideia pagina 121 criagao de espelho da publicagao - confecgdo das fotos
pagina 60 teste de impresséo no papel
. N pagina 125 a 128 teste de tipografia L . N
verificagédo — - — pagina 60 teste de impresséo foto no papel
pagina 60 teste de impressao da paleta no papel

revis&o do contetido do livro

Fase Executiva

valorizagdo critica

ajuste de ideia

edigao

desenvolvimento

diagramagéo

fechamento de arquivo

processo interativo

protétipo, mock-up ou modelo

estudo de viabilidade (orgamentos)

Quadro 01. Comparativo entre metodologia de Bruce e adaptacdo para este projeto.
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Para entender o porqué da existéncia deste documento € necessario
estabelecer algumas conexdes. E importante que o leitor entenda o que
é Design e Fotografia, quais nichos e ferramentas dessas areas foram
aplicadas e como elas atuaram na produc¢ao da pega grafica “A Estrada
de Camardes Amarelos”. Nesta primeira parte do relatério, também,
apresenta-se a familia a qual histdria a obra conta e o porqué de sua
escolha como tema.

Bem Vindo ao
Design

“Voce, enquanto designer, é o chef principal da cozinha que € o seu estidio. Sua
estante, tintas e papéis sao a sua dispensa,; sua prancheta e o computador sdo a
grelha e o forno. Seu projeto € a panela onde vocé lancard as imagens, formas e
simbolos que serdo a carne do projeto; a tipografia € o seu caldo, a base na qual
o sabor do cozido se forma; vocé vai temperar a mistura com cores, tanto cheias
quanto atenuadas, e refogar toda a mistura numa composi¢do provocativa
que seja satisfatdria na transmissdo de sua mensagem e deliciosa aos olhos.”
(Timothy Samara. Ensopado de design gréfico. 2010).

Cardoso (2008) nos conta que a origem imediata e mais conhecida da
palavra ‘Design’ foi incorporada da lingua inglesa e pode significar
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tanto a ideia de plano, designio, intencao, quanto a de configuracao,
arranjo, estrutura. Além disso, quando sua origem mais remota entra em
questdo percebe-se que a palavra nasceu no latim, Designare, e abrange,
ao mesmo tempo, o sentido de designar e de desenhar. Para o autor, a
propria origem da palavra ja destaca que o design opera a jungao desses
dois niveis, atribuindo forma material a conceitos intelectuais.

O designer da forma as ideias escolhendo e manipulando fotografia,
selecionando cores, letras, espagos, ritmos, camadas (Samara, 2010),
no entanto, o Design vai além de formatar e editar; é acrescentar valor
e significado (Samara, 2010). Todo projeto de design parte de uma
necessidade, um problema, um desafio, o design atua como uma forma
de planejar uma saida (Azevedo, 2001). Dessa maneira, o produto do
projeto ndo pode apenas ser bonito e agraddvel aos olhos, ele precisa
adequar-se a sua func¢ao (Azevedo, 2001) e transmitir os conceitos,
valores, significados definidos para ele.

O projeto de design descrito neste documento tem como objetivo principal
ser uma homenagem para os pais da autora, além de uma documentacao
da histdria de sua familia. Dessa forma, as escolhas foram pautadas
priorizando elementos que reafirmaram as memorias ali documentadas e
acentuaram os sentimentos que elas trazem ao publico alvo do livro.

27



Design Editorial

“Mergulhar em um livro € uma das maiores e mais bdsicas experiéncias da

vida e que permaneceu praticamente inalterada por séculos, quer vocé esteja se
deliciando com as pdginas de um manuscrito medieval com lindas propor¢oes,
ou devorando as pdginas de alta octanagem de um romance noir de sagudao

de aeroporto de James Ellroy. Os livros tém um papel importante em nossas
vidas - nos 0s usamos para aprender, para esclarecer-nos e para inspirar-nos
durante a vida. Em um mundo cada vez mais descartdvel, os livros representam
permanéncia e continuidade. A qualidade tdtil dos livros € um prazer que ndo
pode ser subestimado e € o que ird assegurar sua longevidade. Um futuro sem

livros € impensdvel e completamente indesejdvel” (Roger Fawcett-Tang. O livro e o
designer I. 2004)

A area especifica do design que foi trabalhada na obra aqui documentada
foi o Design Editorial, que é a parte do design responsavel pelo projeto
da natureza fisica dos livros. Assim, cabe ao designer as decisoes que
definem o visual e forma de apresentacao do livro (Haslam, 2006).
Bringhurst (2015) acrescenta que um livro é um espelho flexivel da mente
e do corpo e que as escolhas feitas para a sua criagao, tais como formato,
acabamento, cor, tipografia, posicionamentos, revelam um pouco sobre o
mundo em que foi feito.

A arte de diagramar j4 é bastante antiga, os primeiros designers

de livros foram os escribas egipcios, que redigiram seus textos em
colunas e ja faziam o uso de ilustracées (Haluch, 2013). Esta arte, a
diagramacao, possui suas proprias tradigdoes e um corpo relativamente
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pequeno de regras aceitas, os designers constroem seus livros, bem
como os arquitetos seus edificios. Para o design, mesmo o detalhe mais
aparentemente trivial precisa ser decidido, essas mintcias que tornam
bem-sucedido um design (Hendel, 2006).

Além das necessidades comuns a todos os projetos de editorial, livros
com um grande numero de paginas propdem alguns desafios especificos
aos designers, ja que eles precisam manter confortavel e atrativa a
leitura. Ele precisa, por exemplo, trabalhar a tipografia para que seja
confortavelmente legivel ao longo das paginas, mas mantendo a leitura
vivaz e envolvente (Samara, 2011).

Como ja comentado, o livro “A Estrada de Camaroes Amarelos” visa
enaltecer a memoria e documentar a histéria da familia da autora de
forma a homenagear seus pais. Para isso, utiliza-se da apropriacao,
empréstimo de um estilo (Ambrose, Harris, 2011) de albuns de familia
com o objetivo de gerar uma rapida associagdo para o leitor que ja
entende este tipo de material como um importante acervo documental
iconografico e um patrimonio dos grupos familiares (Justo, 2008). Dessa
forma, o projeto apropria-se de algumas caracteristicas (Ambrose, Harris,
2011) dos albuns, tais como entender as imagens e registros fotograficos
como itens de primeiro plano, tanto na transmissao da mensagem, como
no guia para a diagramacao do livro.

Além disso, outros elementos da fotografia foram adicionados em alguns
capitulos especificos do livro, como por exemplo elementos de editorial
de gastronomia e livros de culindria para apresentar o comércio da
familia e enaltecer alguns dos produtos oferecidos no lugar.

Dessa forma, para compreender as escolhas e técnicas trabalhadas pela

autora neste projeto, faz-se necessario abrir um tépico para discorrer
sobre esses diferentes tipos de editoriais.
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Livros de Fotografia

“Cada momento, cada sorriso, cada toque captado tem um valor imenso e ¢
através do dlbum fotogrdfico que narramos nossa existéncia. Dos momentos
marcantes aos registros do dia a dia. Em um dlbum colecionamos memdrias e
através delas nossas futuras geracoes irdo conhecer suas origens, assim como
tivemos a oportunidade de conhecer a nossa — gracas aos antigos dlbuns com

fotos coladas por nossas mdes e avds.” (Bitencourt, Renata. O que é um 4lbum
fotografico?, 17 de setembro de 2013)

Como pontuado acima, a obra, cujo processo de criacao foi registrada
neste documento, utilizou-se da apropriacao de caracteristicas de albuns
de familia nos mais variados estilos, desde elementos utilizados em
albuns antigos a elementos utilizados atualmente no mercado. Um album
é uma colecao de fotografias que reunidas contam uma histéria, onde
momentos, sorrisos e toques trazem um valor emocional a narrativa.
(Bitencourt 2013). Por meio dele, colecionamos memorias para poder
repassar as geragoes futuras e por onde conhecemos as de nossos
antepassados. Ao se ver em velhos retratos o homem se emociona,
adquirindo a percepgdo de que o tempo passa (Kossoy, 2001).

Na diagramacao deste tipo de contetddo, a composi¢do das imagens pode
interferir diretamente na construcao da narrativa e, consequentemente,
na percepcao do leitor. Esse trabalho exige uma sensibilidade apurada,

e alguns aspectos precisam de atengdo como a relagao entre as fotos

que irdo compor as paginas, a relacdo entre os formatos das fotografias
e o formato do livro, a cor da pagina, o sangramento, etc. (Haslam,
2006). A posicdo das legendas e o estilo da tipografia devem servir de
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complemento (Haslam, 2006). Mais do que escolher cores e elementos
gréaficos, sua funcao principal ao diagramar um 4dlbum é contar a histéria
através das fotos (Bitencourt, 2013).

Dessa forma, a escolha das fotografias utilizadas no projeto, sua
organizacao, composicdo e comunicacao entre elas necessitou de cautela.
Um exemplo de contexto bem semelhante aconteceu no livro Retratos de
Familia, de Miriam Moreira Leite (1993). Nele a autora utiliza fotografias
de diversas familias diferentes, de tamanhos variados e técnicas distintas.
Segundo Leite (2013), em entrevista para a revista ANTHROPOLOGICAS,
se as fotos fossem colocadas dessa maneira, seriam muito dificeis de
serem comparadas e a comparagao ¢é a base do trabalho. Assim, para
manter uma uniformidade, Miriam reproduziu todas elas no mesmo
tamanho e tipo.

Figura 01. Imagem do trabalho de Miriam no Livro.

31



Livros de
Gastronomia
e de Receitas

“O prazer dos banquetes ndo estd na abunddncia dos pratos e, sim, na reunido
dos amigos e na conversacdo” (Marco Ttlio Cicero)

O nicho do design editorial de gastronomia envolve desde livros

de receitas a historia da culinaria. Para Barbosa e Gomes (2004) as
publicacdes impressas desses conteudos foram fundamentais para o
estabelecimento de uma gastronomia no Ocidente, pois ao se registrar,
documentar e publicar, a “culindria de papel” - termo usado pelas
autoras para denominar as publicagdes impressas — acaba difundindo-se
a culindria real e pode-se construir a marca identitaria de um povo.

Jacob (2013) concorda com esse ponto, afirmando que “o livro de
culindria é um espago de comunicacao histdrica, além do gosto ou valor
comercial dos alimentos em discussao” (Jacob, 2013) e ainda acrescenta
que “a tradicao € um valor simbdlico importante para a culindria, pois
estabelece que aquele prato é bom, porque perdurou ao longo dos anos”
(Jacob, 2013). A autora exemplifica esse fato em sua tese com a receita do
Pastel de Belém, doce tipico Portugés. O doce original é encontrado em
um estabelecimento do bairro Belém, em Portugal, a receita é conhecida
apenas pelos donos e passada de geracdo em geracao.
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Hoje o doce apresenta grande valor turistico e cultural da dogaria
portuguesa e a autora conclui afirmando que esse é “um excelente
exemplo de como a linguagem da culindria cria varias camadas de
significacdo a receita” (Jacob, 2013).

Nesse contexto, Barbosa e Gomes também analisam as mudancas
sofridas nesse material ao longo dos anos:

“Uma primeira perspectiva diz respeito ao livro de culindria como objeto da cultura
material de uma sociedade. Abordd-lo a partir dessa otica requer a andlise de

sua evolugdo material, tanto do ponto de vista histdrico quanto do ponto de vista
estético e visual (grdfico). Isso diz respeito a quando, onde e em que contexto surgiu
o livro de culindria, o que engloba a sua transformacdo e trajetoria de incundbulo
ao formato de material impresso que hoje conhecemos; de um simples caderno de
receitas e/ou de um livro com pretensoes a manual, envelopado por brochuras e
capas duras com ou sem qualquer tipo de ilustracdo, o livro de culindria apresenta-
se hoje em formatos bastante elaborados, repletos de ilustracdes com fotografias
em cores e alto relevo. Alteraram-se, também, os seus distintos modos de fruicdo,
que determinam seu local de exposicdo e manuseio, que pode ser uma biblioteca
ou a cozinha de um gourmet, ou ainda a sala de visitas em muitas residéncias
contempordneas” (Hymans, 1998; Revel, 1984).

Nesse contexto, o livro de receitas, bem como o dlbum de familia,
apresenta-se como um elemento de preservacdo da memoria (Algranti,
2002). Dessa forma, no presente projeto, buscou-se abordar esse carater
histérico e documental dos livros de gastronomia, apresentando,
também, a constante conexao da familia com o contexto gastronémico,
seja compartilhando as refei¢cdes, ou mesmo em suas oportunidades ao
longo da historia.
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A Fotografia

“O fotdgrafo captura um instante da vida e o eterniza. Ele faz um registro
histérico, para o tempo, e retém para sempre a imagem de um momento que

70

nunca mais se repetird.” (SABBAG, Pércia Helena. Fotografia gastronémica: Um
convite a “comer com os olhos”. Sdo Paulo, 2014)

Ap6s a apresentacao do design e dos pontos essenciais dele que foram
abordados no projeto, torna-se necessdrio explorar sobre a fotografia,
que tem papel principal e fundamental dentro do projeto, criando

as narrativas e construindo junto com o design a histéria da autora.
Segundo Justo (2008) “a histdria estd atada a memoria e a lembranca.
Através da lembranca nos situamos no mundo e construimos identidades
individuais e grupais”, nesse contexto, a fotografia traz a importante
funcdo de reter pequenos fragmentos de momentos que se passaram e
guardar em pedagos de papel diversas historias que tém o poder de ativar
as memorias (Justo, 2008).

Ambrose e Harris (2011) pontuam a importancia da fotografia dentro

do projeto de diagramacao apresentando-as como comunicadores
poderosos que podem dar vida a um design, ja que podem carregar
significados emocionais, culturais e factuais intrinsecos em seu contetudo.
Além disso, os autores mostram que elas sao eficazes, pois comunicam
rapidamente uma ideia, fornecem informacodes detalhadas e transmitem
sensagOes facilmente compreensiveis. “Ao olhar a imagem, uma rapida
leitura acontece e a fotografia vai contar uma histéria” (Bellingham,
2003). Samara (2011) concorda com essa ideia ao pontuar que quando
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imagens fotograficas sdo usadas elas tendem a ser percebidas como
“reais” ou “criveis”, pois mostram situagOes empiricas, ainda afirma que a
fotografia possui a capacidade de amplificar o contetdo da escrita.

O objetivo do uso da fotografia como ilustragdo dentro do projeto de design
editorial aqui descrito foi o resgate da memoria e registro documental

da histdria da familia da autora. Para isso, foram utilizados conceitos,
caracteristicas e por vezes algumas técnicas da fotografia de familia, da
fotografia gastronomica e da fotografia de paisagem, ambos os nichos

de fotografia foram abordados de forma a amplificar seus potenciais de
servirem como elementos da memoria e construirem juntos a narrativa.
“As fotografias retratam muitas vezes cenas que duraram apenas alguns
segundos, mas que precisavam ser registradas para que outros pudessem
vé-las (Justo, 2008). Dessa maneira, o relatério explica a seguir um pouco
sobre cada nicho da fotografia aqui utilizado.

Fotografia de
Familia

“Momentos de alegria que juntos contam uma historia de sucesso” (Justos, 2008)

O primeiro nicho abordado e, também, o prioritério, ja que é o maior
guia de estilo dentro da diagramacao do projeto aqui documentado, é
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o de fotografia familiar. Mauad (2017) comenta que essas fotografias
sdao monumentos da intimidade familiar, ja que sao produzidas com
func¢do de lembrar, no entanto, como documentos da histéria, também
nos permitem conhecer e observar como essa institui¢do vem se
transformando no espaco e tempo.

“Os fotdgrafos captam usualmente cenas de momentos marcantes que
denotam alegria e felicidade” (Justo, 2008) para a familia como em
casamentos, aniversarios, formaturas, fotos posadas em estudios de
fotografia para apresentar a evolugdo da familia com o passar dos anos,
ou, até mesmo, momentos compartilhados no intimo do nucleo familiar,
mas que também possuem valor sentimental aos envolvidos. Dessa
maneira, pode-se notar que independente do contexto da foto “elas
testemunham fortemente a presenca e proximidade. O que se busca
nessas ocasioes é a sensa¢ao de estar junto, a unido” (Halbwachs, 2004).

Nesse contexto, pode-se entender “os retratos, como objetos dotados
de vida, que provocam reagdes em quem os recebia” (Mauad, 2017).

E possivel encontrar um exemplo para essa denominacio no artigo

de Mauad, com uma senhora participante de um dos estudos de

caso, Amanda Paranagud, para quem, “ja idosa, viuva e sem filhos, as
fotografias possibilitavam acessar, pelas lembrancas, os momentos que
havia passado e as pessoas queridas que se passaram com eles”.

E comum que essas fotos sejam alocadas dentro de dlbuns e armazenadas
para que possam ser acessadas volta e meia, seja pelos integrantes

da propria familia, pois “as fotos guardadas permitem a revisitacao

de experiéncias, a ressignificacdo de acontecimentos e a criagdo

de narrativas” (Justo, 2008). Ou para apresentar a outros momentos
importantes e contar a histéria da familia, assim “os dlbuns de fotografias
de familia ajudam a construir a identidade individual e coletiva por
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meio da referéncia criada pelas imagens e pela narrativa oral que as
acompanham” (Langford, 2006; Silva, 2008; Rose, 2010).

“Apesar de terem sofrido diversas mudancas em mais de um século de existéncia,
o dlbum continua sendo um lugar privilegiado para a construc¢do da narrativa
familiar, como auxiliar da memdria de seus individuos” (VELASCO E CRUZ,
2011).

No projeto aqui documentado a fotografia de familia é utilizada como
elemento primordial na narrativa da histéria, trabalhada em um

layout de apropriacao que mistura estilos de albuns de diversas épocas
definidos de acordo com o texto que faz conexdo com a imagem. Além
de demonstrarem a unido da familia entre si e a conexdo com o contexto
gastronomico. Dessa maneira, explora-se, também, algumas técnicas de
fotografia gastrondmica a medida que a histdria desenrola-se dentro do
comércio familia, um restaurante, que detém muitos anos dessa historia.

Fotografia
Gastronomica

“A fotografia gastrondémica possui a habilidade de agucar sensacoes que podem
ser muitas vezes sinestésicas, trazendo a tona memaorias gustativas, tornando

essa imagem capaz de despertar prazeres.” (SABBAG, Pércia Helena. Fotografia
gastronomica: Um convite a “comer com os olhos”. Sdo Paulo, 2014)
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A fotografia gastronémica é uma técnica que teve menos espaco de
aplicacdo do que a fotografia de familia, dentro da narrativa histérica

do livro, ela aparece apds a abertura do comércio familiar, o restaurante
Sabor & Mar. Sua proposta dentro do projeto é trabalhar a unido e o
compartilhar em torno do ambiente gastrondmico, ja que “em torno das
refeicOes se organiza a sociedade, compartilham-se momentos e ocasioes
especiais e se transmite cultura, processo que se dd nao apenas quando
o alimento é preparado, mas também quando é consumido (Bellingham,
2008). Assim, ela é aplicada para apresentar pratos produzidos pela
personagem principal do livro, Dona Ménica, que sdo vendidos no
estabelecimento, bem como demonstrar os momentos compartilhados
no preparo e consumo dos pratos.

O Tema

A obra criada pela graduanda mostra a histdria de seus pais e
consequentemente a historia de seu comércio familiar, que ndo podem
ser isoladas uma da outra, pois caminham de bragos dados, interligadas.

A graduanda cresceu no ambiente do comércio e grande parte de sua
histdria foi construida entre os momentos dentro do estabelecimento.
Dessa forma, a obra é tanto uma homenagem aos seus pais, quanto ao
proprio restaurante, além de contar a histéria da criagdo do lugar para
seus clientes e trazer aspectos culturais da cidade que serao tuteis aos
turistas que por ali passam.
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O comércio se encontra na Armacao do Pantano do Sul, sul da ilha de
Floriandpolis, um bairro pequeno, considerado uma vila tradicional de
pescadores e muito rico em aspectos culturais acorianos, bem como em
outras regioes do sul da ilha.

Apos apresentacao do recorte proposto no projeto e dos elementos de
Design e Fotografia trabalhados, em seguida este documento traz um
relatorio do processo projetual da obra.

Como ja mencionado, o design editorial envolve decisoes sobre cores,
formato, tipografia, dentre outros aspectos fisicos de um livro, todos
esses elementos “contribuem para a mensagem geral de uma publicacao
e devem, também, ser vistos como conteudo” (Samara, 2011). A ideia
dentro do projeto é organizar todas essas informacdes a fim de que
ajudem o leitor a entender o que ele vé e o significado por tras disso
(Samara, 2010), que é adicionado por cada um desses elementos.

Fuentes (2006) afirma que o ponto de partida de todo processo de design
é a expressao de uma necessidade e que é importante definir quais as
razdes desencadeadoras de tal processo. Em seguida, serdo identificadas
tais necessidades e as escolhas desencadeadas por elas.
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Conceito Editorial

“O design é veiculo da informacdo.” (Rodolfo Fuentes. A prética do design II, uma
metodologia criativa. 2006)

Todo processo de design parte de uma necessidade que define uma série
de regras, requisitos e limites dentro dos quais o designer precisara
pautar seu projeto (Fuentes, 2006) e o papel do designer é criar um canal
para o conceito de forma objetiva (Samara, 2011). Para isso, é importante
entender que o designer trabalha com a intangibilidade de um conceito
de comunicagdo (Fuentes, 2006) que deve ganhar uma forma para que

o publico possa vé-lo, a qual pode incluir histérias, fotografia (Samara,
2011) dentre outros elementos que tragam ao leitor a similaridade e
compreensao do conceito.

No projeto relatado por este documento, a autora propds uma
homenagem aos seus pais através da documentacgao de suas histdrias
e da ativagcdo de memorias significativas para os mesmos. Trazendo

a tona momentos de unidao e compartilhamento, por vezes dentro

do contexto gastrondémico, até os dias atuais, passando pela histéria
de criacdo do comércio da familia, restaurante Sabor & Mar. Dessa
maneira, elencou-se como alguns conceitos importantes a histodria, as
memorias e a unido/compartilhamento.
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Documentacao Relato

Histéria "~

Registro
Passado Tradl(;a()
Lembranca Saudade
Memorias
Recordacoes N 0 Stalgia
Vinculo Convivéncia

Uniao
Compartilhar  intimidade

Figura 02. Nuvem de Palavras dos Conceitos
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Publico-Alvo

A obra é uma homenagem aos pais da autora, sendo o principal ptblico
alvo a propria familia, composta pelos pais que possuem mais de
cinquenta anos e pelo irmao e cunhada da autora que possuem mais de
trinta anos. Em segundo plano, os clientes do restaurante e amigos do
casal também entram como publico-alvo, uma vez que também terao
acesso ao livro, que de maneira geral é amplo e variado no que diz
respeito a género e idade.
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Segundo Fuentes (2006), apds ser delimitada as necessidades e objetivos
para a realizacao de um projeto, inicia-se a fase de analise, quando sao
coletadas todo tipo de informacdes relacionadas direta ou indiretamente
com o objetivo que se deseja atingir. O autor afirma que deve-se

buscar nesses materiais pretextos simbélicos, detalhes significativos e
elementos claramente identificados, além disso comenta que a condicao
ideal para comecar a trabalhar é a de ter uma definicao prévia, uma
espécie de “edital de condicbes”, criada com base nas informacgoes
coletadas na fase analitica.

Dessa forma, deu-se inicio a uma fase de pesquisa, onde o casal
protagonista da histéria do livro foi entrevistado para que narrassem
acontecimentos de suas historias, relembrando fatos da mesma e
detalhes na criacdo e gerenciamento de seu comércio. A partir da
histéria contada puderam ser mapeadas as fotos ja existentes nos
albuns da familia que seriam pertinentes de serem trazidas para a
obra. Elas serviram como guias na diagramacao, ja que a proposta da
obra era retratar a histéria em formato que trouxesse a ideia de album
de familia. Outro ambito que precisou ser pesquisado, foi a cidade de
Floriandpolis para coletar informacodes a respeito da histéria, cultura,
pontos turisticos e informacdes gerais da cidade. Apos a coleta de todos
os dados, as informagdes foram transcritas, organizadas e revisadas para
confeccionarem o texto que compunha o livro.

Além disso, foram feitas pesquisas de referéncias visuais para o layout,
como por exemplo referéncias trazidas pelos conceitos (memoria/
histdria, unido/compartilhar), referéncias trazidas pelos albuns de
familia, estilo apropriado para o layout da obra e também foram
levantados referéncias dentro dos estilos fotograficos propostos para o
projeto (fotografia de familia e gastronomica).
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Em seguida, Fuentes (2006) afirma que é necessario pesquisar produtos
similares, qual a maneira como eles trabalham, que elementos
pertencentes a mensagem eles valorizam, etc. Dessa maneira, iniciou-se
uma pesquisa a respeito de livros similares em busca de referéncias.

Analise de Similares

“O outro é uma complementaridade que nos torna a nds maiores, mais inteiros,
mais auténticos.” (José Saramago)

A avaliacao de similares é bastante importante para o projeto, ja que
mostra pontos fortes e fracos de produtos ja publicados, além de
trazerem informacgoes que podem auxiliar nas escolhas de determinacédo
de como transmitir a mensagem (O’Grady, J. V. e O’Grady K. V, 2006).

E importante que o designer faca suas andlises e compare com seus
proprios produtos a fim de analisar detalhes como materiais, processos,
acabamentos, o que esta funcionando bem para eles, suas fraquezas

e assim ter um panorama do mercado (Phillips, 2011). Dessa maneira,
alguns similares foram analisados, dentro dos nichos propostos no
capitulo de contextualizacdo.

Livros de Fotografias

Dentro da proposta de editorial de fotografia, foram analisados livros que
possuiam em sua grande parte elementos fotograficos em detrimento de
elementos textuais, dando prioridade para o uso da imagem.
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Como por exemplo, o livro “Forca é a Nova Beleza”, que traz a singularidade
de varias mulheres ali retratadas, a beleza por tras delas serem como sao e
a forca que possuem dentro de suas proprias realidades. Seu layout externo
apresenta um formato retangular, porém muito préximo do quadrado,
20,5cm x 24cm. Seu acabamento é composto por lombada quadrada, com
interior de 256 paginas compostas em 16 cadernos costurados e colados,
com folhas impressas em papel couché.

FORCA

BEI.EZD

Uma celebragao de garotas
sendo elas mesmas

KATE T. PARKER

»

Figura 03. Capa do livro similar “Forca é a nova beleza

46



Seu layout interno é composto em maioria por imagens e suas legendas,
seu sumario possui poucas subdivisoes, todas elas com um titulo de apelo
emocional e aberturas compostas por uma pagina colorida com uma
citacdo relacionada ao titulo. O livro utiliza tipografia serifada para o
corpo de texto e sem serifa com peso e tamanho maiores para os titulos e
pequenos detalhes.

€m Seu cabelo e sussurr

‘Posso faz

eu qui

SHONDA RHIMES

Figura 04. P4gina de citaco no interior do livro similar “Forca é a nova beleza”
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MARLEE, 174

Figura 05. Pagina de imagens e legendas no interior do livro similar “Forca é a nova beleza”
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Livros de paisagens

Enquanto nesse nicho, foram analisados livros que trouxessem a
fotografia de paisagem como aspecto que remete a histéria e memorias
que os lugares trazem consigo. Como por exemplo o exemplar “A Canoa
Baleeira dos Acores e da Ilha de Santa Catarina”. Seu conteudo traz um
pouco da histéria das embarcacdes utilizadas na caga da baleia tanto na
ilha dos Acores, quanto em Floriandpolis. Seu layout externo possui um
formato quadrado, 29cm x 29cm aproximadamente, seu acabamento é
com lombada quadrada, seu interior possui 212 paginas compostas em
18 cadernos costurados e colados, com folhas impressas com o processo
offset, em papel couché.

A Canoa baleeira

dos Agorps e da Ilha de Santa Catagina

Joel Pacheco

|
|
|
|
I
z.xi‘. ;
|
|
|

in and the Santa Catarina Island’s
whaleboats

Figura 06. Capa do livro similar “A canoa baleeira dos Agores e da Ilha de Santa Catarina”
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Seu layout interno apresenta pequenas areas de texto, mescladas

com grandes espacos repletos de imagens das praias, embarcacdes,
construgoes, etc. Utiliza tipografia serifada para o corpo de texto e sem
serifa e com maior peso para titulos, além de um diagrama colunar de
duas colunas.

Figura 07. Imagens X texto no interior do livro similar “A canoa
baleeira dos Acores e da ilha de Santa Catarina”
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Livros de Receitas

Por fim, foram analisados livros de receitas como o exemplar “ Culinaria
Bésica” um livro com ensinamentos do Vigilantes do Peso, ele trata de
um almanaque contendo tutoriais de cozinha e receitas consideradas
basicas na culindria. Seu layout externo é retangular, 21,5cm x 26¢cm,
seu acabamento é composto por lombada quadrada, possui 416 paginas,
compostas em 16 cadernos, costurados e colados, com folhas impressas
em um papel amarelado e mais poroso que o couché.

| vigilantesdopeso®

@

Figura 08. Capa do livro similar “Culindria basica”
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Seu layout interno possui ilustracdes com aspecto de feitas a mao, possui
dois tipos de diagrama, um com a receita na pagina esquerda e a foto na
direita, outro com a receita e a foto na mesma pagina.

Figura 09. Ilustracdes no interior do livro similar “Culinaria basica”
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Fuentes (2006) ainda afirma que as informacodes coletadas na fase de
analise geram um conjunto de elementos desordenados que necessitam
de classificacao e adequacao ao projeto. Segundo ele, esse é o momento
de escolher entre toda a informacao coletada e para isso, seria necessario
um processo de sintese, feita com o auxilio de algumas ferramentas

de design. Para a obra em questao foram utilizadas as ferramentas de
painéis visuais, para a sintetizacao das pesquisas de referéncias visuais e
a de quadro para comparar elementos entres os similares.

Paineéis Visuais

Figura 10.
Painel visual
do conceito

“histéria”.
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Figura 11.
Painel visual
do conceito
“memoria”.

Figura 12. Painel
visual do conceito
“uniao”.

—tocall
attention
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Figura 13.

Painel visual

com referéncias
de albuns para a
diagramagdo com
apropriacdo de
estilo.

Figura 14.

Painel visual de
estilo fotografico
de gastronomia.



Figura 15.
Painel visual

de estilo
fotografico de
fotos de familia/
momentos em
familia.

Figura 16.

Painel visual de
estilo fotografico
de paisagem.
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Classificagao Livros de Fotografia Livros de Gastronomia

Forga é a nova

Nome A canoa Baleeira Culinaria Basica

beleza
Formato Quadrado Retrato Retrato
Dimensoes 29cmx29xm 24cmx20,5cm 26cmx21,5¢cm
Tipografia do titulo Sem s_enfa, com | Sem serifa com mais serifada com mais peso
mais peso peso
Tipografia de corpo de texto Serifada Serifada Serifada
Papel Couché Couché Poroso amarelo (?)
- Colunar, com duas  Colunar, com uma
Diagrama colunas coluna Colunar, com uma coluna
Numero de paginas 212 256 416
Capa dura e Capa dura e lombada  Capa dura e lombada
(LTI lombada quadrada quadrada quadrada
llustragao Fotografias Fotografias llustragdes e Fotografias

Quadro 2. Sintese de andlise de similares.
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“E posstvel atribuir qualquer forma visual a uma ideia. A tarefa do designer é
determinar qual serd a melhor forma. Examinar o contetdo e comecar a pensar

em sua aparencia e sensacdo, em relacdo as suas mensagens” (Samara Timothy.
Guia de design editorial. 2011)

Bringhurst (2015), afirma que “um livro é um espelho flexivel da mente e
do corpo”, segundo o autor tudo nele revela um pouco do mundo em que
foi feito, seja o tamanho, proporcdes gerais, cor, textura do papel, cheiro
do papel, tamanho, forma e também posicionamento dos tipos. Haslam
(2007) ainda afirma que todas as ferramentas de design compdem parte
desse sistema: “O formato do livro define as proporcoes externas da
pagina; a grade determina suas divisOes internas; o layout estabelece a
posicdo a ser ocupada pelos elementos”.

Ambrose e Harris (2011) ressaltam a importancia de fazer com que o
leitor receba a informag@o com o minimo de esforco possivel, Samara
(2010) concorda quando afirma que uma solucao de design interessante
deixa os elementos claramente inter-ligados, com “relacdes visuais que
se apoiam e reafirma umas as outras” (Samara, 2010)

Fuentes (2006) afirma que o momento decisivo é aquele em que todos

os elementos adquirem uma ordem coerente, assumem seu papel e, no
resultado visivel, cumprem a sua funcao de comunicagio. Dessa forma,
apo6s delimitar as principais condicionantes do projeto, iniciou-se o
processo de tomada de decisdes, quando constrdi-se, através do design,
um complexo sistema para que o livro cumpra seus objetivos de trazer ao
leitor os conceitos propostos.

58



Papel

Um ponto importante, e bastante desafiador, analisado nesse momento
foi o tipo de papel que seria usado na obra. Um dos conceitos principais
do projeto era a memoria que a graduanda gostaria de ressaltar com

o uso de uma papel amarelo, com uma textura macia, como o pélen

por exemplo, que pudesse ser associado a décadas passadas, livros
antigos, etc. Além disso, um dos similares, que era um livro de receitas,
utilizava um papel amarelado, seu projeto trazia diversos elementos

que valorizavam o conceito “caseiro”, conceito este que também era
interessante neste projeto. No entanto, a proposta do livro era se
assemelhar a um album de fotografias e, por conter muitas fotos sua
qualidade de visualiza¢ao ficaria mais interessante em um papel branco,
liso e brilhoso, como o couché. Nos testes de impressao o papel couché
acabou transparecendo cores mais frias, dando um ar mais minimalista
e menos intimista para obra quando comparado ao papel amarelado. Por
fim, a aluna decidiu que o conceito teria maior peso no projeto do que

a qualidade das imagens, ja que as fotografias viriam justamente para
ressaltar tal conceito.
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Figura 17.
Primeiro teste de
impressao, papel

amarelo X papel
branco.

Formato

O formato do livro define as proporcdes externas da pagina, ele é
determinado pela relagio entre a altura e a largura da pagina, Haslam
(2007). Os livros geralmente podem ser projetados em trés formatos:
retrato (largura menor que altura), paisagem (largura maior que altura) e
quadrado (largura e altura de mesma medida). Haslam (2007) afirma que
para se delimitar o formato de um projeto de editorial é preciso levar em
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consideragio a leitura e manuseio do livro e se ele é economicamente
vidvel. Ambrose (2009) complementa dizendo que o formato é um ponto de
contato fisico com o usuario e deve ser confortavel para segurar na mao.

Considerando esses aspectos, definiu-se que o livro deveria ter dimensoes
menores, pois sua proposta é ter exposicdo no comércio familiar e
manuseio feito pelos clientes em refeicao, dessa maneira, algo muito
grande deixaria a experiéncia pouco pratica. Além disso, ao serem
observados os livros de mesmo nicho elencados na analise de similares,
percebe-se que os mesmos apresentam o formato quadrado de maneira
geral e, quando utilizado, o formato retangular possui medidas de largura
e altura com pouca diferenca de valor entre elas. Outro ponto observado
foram os albuns fotograficos, elementos de apropriacao de layout para este
projeto, eles apresentam comumente formato quadrado, tanto os antigos
quanto os presentes no mercado atualmente. Segundo Samara (2010), o
formato quadrado é neutro, ja que todos os seus lados sdo iguais, dessa
maneira ndao ha impulso, ou énfase, em qualquer dire¢éo. Isso concentra a
atencao do leitor no conteudo sem roubar a atencdo para o formato.

No entanto, Haslam (2007) também alerta para que o projeto seja
economicamente viavel. Em questOes praticas de producao grafica, além
de decidir o formato de maneira geral, se faz necessario observar que os
fabricantes de papéis e graficas padronizaram alguns padroes de formato,
buscando o minimo de desperdicio de papel possivel, isso fez com que
formatos alternativos a esses se tornassem mais caros, Haluch (2013).
Haluch aponta alguns formatos quadrados comuns no mercado editorial
brasileiro, como 18 x 18cm e 21 x 21cm, escolhido como um pré formato
para este projeto.
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Tipografia

Ambrose e Harris (2011) afirmam que “a tipografia é o meio pelo qual

uma ideia escrita recebe uma forma visual” dessa forma ela pode alterar
significativamente a interpretacdo da mensagem pelo leitor. Bringhurst
(2015) concorda quando afirma que “assim como as palavras e as sentencas,
as letras tém tom, timbre e carater”. Dessa maneira, alguns fatores devem
ser considerados na escolha do tipo, tais como o contetido do texto, tom

de voz do autor, as ideias a serem comunicadas, a textura que a letra gera
(Kane, 2011) e um dos mais importantes “principios da tipografia duravel é
a legibilidade” (Bringhurst, 2015).

Kane (2011) acredita que o objetivo da composicao tipogréafica de textos
extensos é proporcionar uma leitura facil e prolongada. Nesse aspecto,
Haluch (2013) afirma que os tipos com serifa sdo mais confortaveis para
linhas longas e grandes blocos de texto. Além disso, o projeto procura
contar uma histdria a qual a autora estd intimamente conectada. Dessa
forma o livro procura transmitir ao leitor a ideia de tradicdo e nostalgia,
trazendo para o projeto formas que lembrem também o caseiro. Para isso,
a tipografia serifada foi escolhida para compor os blocos de textos, ja que
realca o valor cultural e histérico. Outro aspecto que ratifica a escolha da
tipografia serifada para blocos de textos é a analise dos similares que, em
grande maioria, trazem o tipo com serifa para compor os textos. Por fim,
a preferéncia por colunas unicas de textos também é um fator relevante
na escolha, considerando que, segundo Haluch, “os tipos com serifa sao
mais confortaveis para linhas longas e grandes blocos de texto” .
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Mancha Grafica

Lupton e Philips (2015) destacam que a interacao de certos atributos

da fonte (como serifa, inclinacao, espessura da haste e proporcao) com
elementos da pagina (como tamanho, espacejamento, entrelinhamento,
estilo de paragrafo, etc) criam uma textura geral. Samara (2010) chama
essa textura de “cor tipografica” e destaca a importancia de levar o

peso que essa textura acrescenta em consideracao bem como uma
imagem. Bringhurst (2015) chama a essa textura como “mancha grafica”

e acrescenta que ela diz respeito a escuriddo da massa de tipos. “Uma
modificagdo nas cores tipograficas permite ao designers realgar a estrutura
e fortalecer uma pagina” (Samara, 2010).

Figura 19. Pagina
75 do livro novos
fundamentos

do design,
mostrando
aplicacoes de
manchas graficas.
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Dessa maneira, bem como a escolha do formato, a escolha da tipografia foi
pautada em manter uma mancha grafica discreta para valorizar a histéria
contada pelas fotografias.Em agosto de 2021, foi realizada uma pesquisa
por fontes serifadas no site Google Fonts, a fim de encontrar um tipo
com licenga de uso livre, e foram selecionadas algumas fontes para que
pudessem ser analisadas as manchas graficas.

Kreon varabie
Jokia Petretta

Tiro Typevworks, John Hudson, Fiona Ross, Paul Hanslow

Kreon variabie
ok Petretia

o « fazec doce,
e sempoe dizia que a ter um café. Bu gostava de costurar, fazer doce, tuds,
 que visha na frente ew faria, para mim nfo tisha escolha de servigo!®
(Rigo, Ménica - 2021

Roboto Stab. Vaisble
Christian Robertson

“Nooeste s6 cozinhava para a casa, sempre gostel de cozinhar,
fazer doce, eu sempre dizia que ia ter um eafé. Eu gostava de
costurar, azer dose, Ludo,  que vinha na rente eu fazia, para
mim 1o tinha escolha de servico" (Rigo, Monics - 2021)

Noto Serif Georgian varatle
Gaogle

“No oeste 50 cozinhava para a casa, Sempre gostel de cozinhar,
faze doce, eusempre dizia que ia ter um café, Eu gostava de
costurar, fazer doce, tudo, 0 que vinha na frente eu fazia, para
mim no tinha escolha de servigo!” (Rigo, Monica - 2021)

Merriweather Sanyes
SorkinType

“Na oeste 6 cozinhava para acasa, sempre gostei de
cozinhar, azer doce, eu sempre dizia que ia ter um café. Eu
gostava de costurar, fazer doce, tudo, 0 que vinhana frente eu
Tazia, para mimna deservico!" (Rigo, Moni

de coriobar, fazes doce,

fazer doce, tudo, 0 que vinha na frente eu faia, para mim o tnha
escolhade servigo!™ (Rigo, Ménica - 2021)

@ ter v catt. B fazer doce, tudo,
 que vinha na freste cu fazia, para mirm 330 tinba escolba de servigo®
(Rigo, Monica - 2021)

Bitter variable
Huerta Tipogrifica

No

Cantata One [

“No ocste 36 cozinhava para a casa, sempre gostei de
corinhar, fazer doce, eu sempre dizia que ia ter um café.
Fu gostava de costurar, fazer doce. tudo, o que vinha na
frente eu fazia. para mim nao tinha eseotha de servigo!”™
(Rigo, Ménica - 2021)

Source Serif Pro Dstyes
Fraok GrieBhammer

pre gostel de cozinhar,
Eugostava de
i fazia, para. mim

fazerdoce. eu sempre
costura
140 tinha ascoll

Glegoo e
Edvardo Tunri

Mbnica - 2021)

doce, eu sempre dizia que
faxer oque i
hade servico!” (Kig

Crimson Text oo
Sebastian Kosch

No cestesd cozinhy
sempre izi q

rudo, o que
envicat” (Rigo,

-202)

Noto Serif Japanese Tstes Slabo 27px 1ot
Google John Hudson

para acasa, &
fazer doce, eu sempre dizia que ia ter um café, Eu gostava de
costurar, fazer doce, tudo, o que vinha na frente e fazla, para
mim nio tinha escolha de servigo!” (Rigo, Monica - 2021)

o 1103 ter um . B gostava de cotures,

Figura 20. Agrupamento de algumas fontes para selecdo por mancha grafica.



Ap6s essa selecao, foram “eliminadas” fontes com manchas gréficas
com muito peso.

EB Garamond Vasiabia
Georg Duffner, Octavio Pardo

Source Serif Pro Rty
Frank GrieShammer

“Nooeste s corinhava para s casa, sempre gostl de cozinhar, fuzer
dace iia que i ter um café, B

fazer doce, tudo, o que vinhanafrente cu fazis, para mim o tinha

vina a femse s, para s ek st dsevigot (Ugs, Mica - b, 0 que vinhana
‘escalha de servicot” (Rigo, Manica - 2021)

20m)

Playfair Display varabi Glegoo 200
‘Claus Eggers Serensen Eduardo Tunri

paraacasa
cozinhar, tazer doce, eu sempre dizia que ta ter um calé. Eu
g0stava de coStUTaL, fazer doce, tudo, 0 qu& Vinha na frente
eutazia, para mim no tinha escolha de servigo!” (RIgo,
Ménica - 2021)

185¢

Figura 21. Fontes eliminadas e selecionadas para prosseguir os testes.

Por fim, com as fontes restantes foi realizado um teste de impressao para
verificar a mancha grafica no contexto que seria aplicada, o meio offline.
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Figura 22. Teste de impressédo para analise da mancha gréfica
no contexto que seria aplicada.
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B i o

que chegam sem saber que o coméreio havia trocado de en-
dere ainda terem a p

de de anos. O restaurante ainda esti em construsio, apesar da

obraji estar entregue, para o Seu Joacir ¢ a Dona Mnica sem

pre i tempo ¢ espago para melhorar ¢ cada dia & uma nova

R
Mar

ampmam,,.mml.m, préximos capitulos, basta sentar-se

csas do Restaurante, pedir um delicioso prato ¢
et & e Tl gt s s
mar quebrando ao fundo,

— 160~

Folclore

Uma das lendas da regiéo conta a histéria da formagdo das
Lagoas da Peri e da Conceicho. Segundo a lenda, Peri era um
indio apaixonada por uma bruxa chamada Conceigdo, no en
tanto o namoro B0 agadava nenhuma de suss familias ¢ o
dois foram proibidos de s¢ verem.

No entanto, o easal seguiu se encontrando escandido até que
um dia foram descabertos pela familia de Conceigio, As bru-
xa8, entio, amaldigoaram Peri transformando-o em uma La-
£93, 3 Lagon do Peri, com dgua doce. A lend ainda diz que o
amor dos dois era tio grande que a Lagoa acabou ficandn em
formato de coragio.

Apés 0 ocorrido, Conecigho fiea tio triste que se acaba choran

do e assim nasce a Lagoa da Conceigdo, com a igua salgada
provenfente das Ligrimas da bruxa.

—~104

Cortens

—~18—~
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o
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Figura 23. Aplicacdes da mancha grafica dentro do projeto.
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Em agosto de 2008, a nova aventura se iniciout Bsse inicin foi
Bastante turbulento, desde a nossa chegada a0 bairro, até a
ehegada do verio mio paron de chover. “De S de setembro 16
1 1a” fol inha mie disse enq
. Naquele ang, 1 do pais ent

fendmeno “La Nifia” que trouse consigo quase trés meses mui
to chavoses ¢ o estado mais afstado foi o de Santa Catarina.
Segundo a retrospectiva do site EcoDebate a chuva resultou
ma morte de 126 pessoas (vitimas de deskizamentos e inunda:
eBes), desabrigou cerca de 80 mil pessous, interditou trechos

Sul, isolou oito municipios e causou perdas estimadas em RS
368 milhdes para as indiistrias catarinenses,

—~18

Preficio

O texto desse livra foi sserito ¢ reescritn muitas vezas, passou
de terceira pessoq, para primeira possoa e de volta para a ter
ceira, abé gue eu definisse qual era o real objetivo dele. Ini
cialmente eu fui um narrador onisciente contando o histéria
de uma familin, relatando nos clientes do o

como tudo ocerren,

sentar a histria através de minha perspeetiva como filha, ji
que eu ndo havia vivenciado grande parte da historia. histdria
passou, entio, para a primeim pessaa. Entretanto, seati que,
56 e fosse um personagem, nie estaria contandea histria de
‘minha famailia, mas sim, & minka. Doséa forra, o texto voltou

iterecira pesson. Nessa épocs, eu ainda ndo finl
bre para quem a obra estava sendo feita, Fara os

B

No acorrido, 10 municipios decretaram calamidade piblica e

quantidade de chuvas desde que o Inmet ([nstituto Nacional
de Meteorologia) comesou a fazer medicdes na regilo, em
1961, Meus pais comegaram a ficar apreensives, pois tinham
L

, para comprar
50, auviam bﬂumﬁdrqun ponto comprada estava qurmudu‘

paceko, i vezas estzvaaberte utras ezes ko,

119

gosder
Sy e quem quer conhacer
mais sabre Floriandpelis? Eu nle conseguia definir ¢ cony si-
deriva med pablico como “lientes gerais do restaurante’.

EBim junho de 2022, eu acompanhe] mous pais em uma viagem
para o interior do ceste de Santa Catarina, eles iriam visitar
seus pais ¢ eu aproveitaria para tirar umas o8 que eu ne-
cessitava para 3 confeegio di obra. Eu o imaginava o que &
wisgem preparava e, mesmo que imaginasse, N0 estaria emo-

que ela. duraw, passel por uema. enxurrada de emogdes e enten-
dioque precisavas

0.

Decid que o texto voltaria & primeim pessa3, que a minha his-
thria ¢ a de minha familia era uma s6 e que o livra na verdade
sempre foi uma forma de eu homenagear meus pais, princi-
P ‘,.n;a\l.,].,rqm-mwh @ documentar o caminho
que trilhamos e fodas s pe iportantes que nio devem
e T e
da mitha familia comogou, o cama fof diffeil para os meus

—~



Nessa ocasido, optou-se pelo uso da Source Serif Pro. Segundo seu criador,
Frank GrieBhammer, ela é uma fonte serifada no estilo transicional,
projetada para complementar a familia Source Sans Pro e vagamente
baseada no trabalho de Pierre Simon Fournier. Apresenta formatos de
letras simplificados e altamente legiveis.

“1750: Transicional

Um aperfeicoamento das formas do Estilo Antigo, desenvolvido em parte por
causa dos avangos na fundicdo e impressdo. As relagdes entre tracos finos e
grossos eram mais exageradas, e as jungoes, refinadas. Exemplos: Baskerville,

Bulmer, Century, Times Roman...” (p. 49)
John Kane, Manual dos Tipos.

Fonte de Corpo de Texto

Samara (2010) afirma que a “uniformidade estilistica evita a distracao
durante o processo de leitura” e acrescenta que o contraste alcancado
pela combinacao de tipos em um livro deve ser claramente reconhecivel.
Neste projeto apenas uma tipografia foi utilizada para blocos de textos
e titulos, para assegurar a uniformidade, para isso, foram exploradas as
opcOes dentro da propria familia tipografica. Ambrosee Harris (2011)
afirmam que “as familias tipograficas sdo ferramentas tteis porque
oferecem a um designer diferentes varia¢des que funcionam como
uma maneira limpa e consistente. Dessa maneira, foram contrapostas
extremos de peso e tamanho para definicdo de uma hierarquia entre
titulos e blocos de texto dentro das paginas, a fim de guiar a leitura e
auxiliar a criagdo de uma “paleta de tons tipograficos” (Kane, 2011).
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Fonte de titulos

Em busca de manter a unidade e discri¢ao dos blocos de texto, foi
utilizada para os titulos a mesma fonte que o bloco de texto e, para
deixar clara a hierarquia entre titulos e corpo de texto, as fontes foram
trabalhadas em maior tamanho e em negrito. “Tipos em negrito sao
versOes das fontes com um traco mais espesso do que a romana, também
conhecida como bold, medium, semibold, black, super e poster.”
(Ambrose e Harris, 2011)

Source Serif Pro - Extralight
Source Serif Pro - Extralight Italic
Source Serif Pro - Light

Source Serif Pro - Light Italic

Source Serif Pro - Regular Italic
Source Serif Pro - semiBold

Source Serif Pro - semiBold Italic

Source Serif Pro - Bold italic
Source Serif Pro - gxtraBold

Source Serif Pro - ExtraBold Italic
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Prefacio

O texto desse livro foi escrito e reescrito muitas vezes, passou
de terceira pessoa, para primeira pessoa e de volta para a ter-
ceira, até que eu definisse qual era o real objetivo dele. Ini-
cialmente eu fui um narrador onisciente contando a histéria
de uma familia, relatando aos clientes do comércio da mesma
como tudo ocorreu.

No decorrer do processo percebi que talvez fosse melhor apre-
sentar a histéria através de minha perspectiva como filha, ja
que eu nao havia vivenciado grande parte da histéria. histéria
passou, entdo, para a primeira pessoa. Entretanto, senti que,
se eu fosse um personagem, nio estaria contando a histéria de
minha familia, mas sim, a minha. Dessa forma, o texto voltou
a terceira pessoa. Nessa época, eu ainda nao tinha certeza so-
bre para quem a obra estava sendo feita. Para os clientes ami-

gos de meus pais? Para os turistas que chegam ao restaurante
todos os verdes? Para venda nacional de quem quer conhecer
mais sobre Floriandpolis? Eu néo conseguia definir e conv si-
derava meu puiblico como “clientes gerais do restaurante”.

Em junho de 2022, eu acompanhei meus pais em uma viagem
para o interior do oeste de Santa Catarina, eles iriam visitar
seus pais e eu aproveitaria para tirar umas fotos que eu ne-
cessitava para a confeccio da obra. Eu ndo imaginava o que a
viagem preparava e, mesmo que imaginasse, ndo estaria emo-
cionalmente preparada para ela, Durante os poucos cinco dias
que ela durou, passei por uma enxurrada de emogdes e enten-
di o que precisava ser feito.

Decidi que o texto voltaria & primeira pessoa, que a minha his-
téria e a de minha familia era uma sé6 e que o livro na verdade
sempre foi uma forma de eu homenagear meus pais, princi-
pais responsaveis por quem sou hoje, e documentar o caminho
que trilhamos e todas as pessoas importantes que ndo devem
ser esquecidas. Ele ndo vai apenas contar como o restaurante
da minha familia comegou, ou como foi dificil para os meus

~ 9~

Figura 24. Aplicacdo de fontes de corpo de texto e titulos no projeto.
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Fonte de legendas

Uma segunda tipografia foi utilizada para as legendas das fotos, a fim de
realcar a apropriacdo de layout de dlbuns de fotografias, essa tipografia é
manuscrita e busca vincular os textos aos escritos em diarios e proprias

legendas de album. Para esse fim foi utilizada a fonte “

no tamanho 18 pt, com entrelinha de 21,6pt e com uma entre palavra de
80pt para ajudar a leiturabilidade dos textos.

Tarma de catequesa de Mnica mo dia de Mémica em suu primeira encaristia.
su primeira cacaristia,

~ 20~

Figura 25. Aplicacdo de fonte de legendas no projeto.
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Tamanho, entrelinha, entrepalavras
e largura de coluna

Samara (2010) afirma que “o designer pode primeiro fazer algumas
suposicOes sobre a face do tipo de texto, considerando os atributos como
altura relativa das caixas-baixas, peso geral dos tracgos, etc” e que entdo,
a partir da comparacao entre eles seria capaz de encontrar um tipo com
caracteristicas confortaveis a leitura prolongada.

“O tamanho de um tipo é a medida vertical do corpo de um caracter
tipografico, incluindo o espaco acima e abaixo de seus contornos”
(Ambrose e Harris, 2011) ele é comumente definido em pontos, que
medem 1/72 de uma polegada. Kane (2011) acredita que “os tipos para
textos devem ser grandes o suficiente para serem lidos facilmente

a distancia de um braco”, Samara (2010) acredita que “uma leitura

comoda e eficiente de textos longos acontece quando o corpo da face
estd entre 9 e 14 pontos”.

“Atualmente, o valor da entrelinha representa a distancia de uma linha

de base até a proxima” (Ambros e Harris, 2011) “ela define a linha de
texto e permite a leitura clara” (Haluch, 2013). “O usual é a entrelinha
positiva com dois pontos de acréscimo, no entanto, colunas mais largas
requerem mais entrelinhas do que colunas mais estreitas.” (Haluch, 2013).
J4 a entrepalavra em textos justificados precisa ser flexivel, segundo
Bringhurst (2015) para evitar os ja comentados “rios” dentro do bloco

de texto.“A linha de 66/65 caracteres - contando letras e espacos - é
geralmente considerada ideal” (Bringhurst, 2015).
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Figura 26. Pagina 139 do livro Elementos do design: guia de estilo grafico. Foram
aplicadas alguns testes dentro desse viés comparativo entre as paginas 122 e 124, na

Fase Executiva.
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Entdo, para auxiliar a definicdo de um tamanho que fosse confortavel
ao publico-alvo do livro, os pais da autora, foi-se realizado um teste de
tipografia com tipos com variados tamanhos. Foram ofertados para
escolha no teste blocos de textos com varia¢gdes de tamanhos entre 10 e
14 pontos e com eles algumas alteracdes de entrelinhas, entrepalavras

e largura de coluna. Também foram avaliados alguns comprimentos de
coluna genéricos, mais largos e mais finos, para avaliar qual era a sua
preferéncia. Os tamanhos sugeridos foram estimados, a fim de que o
publico avaliasse entre mais espago, ou menos, mais largura, ou menos.

Figura 27. Usudrios realizando teste de tipografia.
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14 118,524mm
14 110,058mm
12 110,058mm
12 118.524mm
14 118.524mm
1" 118.524mm
12 118,524mm
14 110,058 mm
14 110,058mm
14 110.058mm
12 118.524mm

F

Entrelinha

padrao
20pt
20pt
padrao
padrao
padrdo
padrao
20pt
20pt
padrao
20pt
20pt
padrao
20pt
20pt
20pt
20pt
20pt
padrio

padrao

padrao
20pt
padrdo
20pt
padrao
padrao
padrio
padrao
20pt
20pt
20pt
padrao

G

Espago entre
palavras

padrao
padrao
-30
-60
padrao
-60
padrao
-40
padrao
padrao
padrao
padrdo
padrao
padrao
-30
-40
-30
padrdo
padrio
-40

padrao
padrao
-40
padrdo
padrao
padrao
padrao
-60
padrao
padrdo
padrao
padrao

76

Figura 28. Sintese dos resultados dos testes de tipografia.

larguras maiores de paragrafo e entre palavras padrao.

Porcentagem total

14pt 40,63%

12pt 40,63%
11pt 15,63%
10pt 0,00%

Porcentagem entre 30-60

14pt 50,00%

12pt 37,50%
11pt 12,50%
10pt 0,00%

Porcentagem entre 50-60

14pt 100,00%

12pt 0,00%
11pt 0,00%
10pt 0,00%

Entre os que escolheram o tamanho de 14pt
(trabalhei com as opgdes entre 30 e 60 anos)

Entrelinha padrio 3333%
110,058mm 41,67%

118,524mm 58,33%

Espaco entre padréo 83,33%
palavras -40 16,67%

Largura de coluna

Com as preferéncias do publico em maos, definiu-se que o tipo mais
confortavel para a leitura foi o de tamanho 14pt, com entrelinhas de 19pt,



Alinhamentos

Para auxiliar o processo de definicao dos demais elementos da pagina
que interagem com a tipografia, fez-se necessario a definicdo do tipo
de alinhamento que seria proposto para o projeto. “Alinhar elementos
fortalece o sentido de relagdo entre eles” (Samara, 2010), neste projeto
optou-se pelo uso do alinhamento justificado com a ultima linha a
esquerda para os blocos de texto. “A maior parte da tipografia composta
nos ultimos quinhentos anos ¢é justificada” (Bringhurst, 2015), dessa
forma ela ressalta a ideia de tradigdo, além de trazer elegédncia aos
blocos de texto. O texto justificado “impde uma forma simétrica

ao texto” (Kane, 2011), nele “as linhas tém o mesmo comprimento,
alinhado tanto na lateral esquerda como na direita” (Samara, 2010).

Um contraponto do uso do texto justificado é que “o espago entre palavras
varia porque a largura do paragrafo é corrigida matematicamente e

as palavras em uma linha precisam estar alinhadas nas duas margens”
(Samara, 2010). Dessa maneira “a abertura resultante das linhas pode
algumas vezes gerar ‘rios’ de espaco que correm verticalmente pelo
texto” (Kane, 2011). Por isso, foi preciso muita atencao para medidas de
tamanho, entrepalavras e largura de coluna.

As legendas, por sua vez, foram alinhadas de maneiras diversas. Elas
alteram de acordo com a imagem a que estdo relacionadas, dessa
maneira, “refletem mais de perto a experiéncia assimétrica da escrita

a mao” (Kane, 2011) e isso ressalta a ideia do artesanal, ja proposta pela
caligrafia e também acentua a conexdo com o layout de album de familia.

77



Figura 29. Pagina 76 do livro Fundamentos de Design Criativo
falando sobre alinhamentos.

Hoje, ap6s nosso primeiro ano de casa, ainda existem clientes

que chegam sem saber que o comércio havia trocado de en-
dereco, felizes por ainda terem a possibilidade de curtir seus

momentos especiais no Sabor & Mar. Junto com esses clientes

vém os muitos elogios sobre o0 novo espaco e a mesma qualida-
de de anos. O restaurante ainda estd em construcio, apesar da
obra ji estar entregue, para o Seu Joacir e a Dona Ménica sem-
pre ha tempo e espaco para melhorar e cada dia é uma nova
oportunidade para aprender e construir um futuro melhor. A
histdria do Restaurante Sabor & Mar e da familia é viva e se faz
dia apés dia, para saber os préximos capitulos, basta sentar-se
numa das mesas do Restaurante, pedir um delicioso prato e
vivenciar a histéria sendo feita, ou apenas ouvir as ondas do
mar quebrando ao fundo.

Figura 30. Alinhamento justificado dos blocos de texto no projeto.
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1

-

Turma de catequesa de Minica no dia de Momica e sua primeira encaristia,
sun primeiry encaristia,

hrea externa parte
frontal do restaurante, onde
mais tarde planejase um
lindo pergolado aninkado
por um pé de Bougansille.

Lagon do Peri vista de
cima.

(Fota de lice Link, dispontiel
nosite bitps://Flinck com!
alicelink/23424509)

Figura 31. Alinhamentos diversificados das legendas ao longo do projeto.
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Diagrama

“0 diagrama permite que a pagina tenha uma composicao dinamica,
integrando os elementos nela posicionados de maneira harmoénica
e organizada” (Haluch, 2013). As colunas “sdo caixas que contém a
tipografia” (Ambrose e Harris, 2011), elas ajudam a apresentar o texto de
maneira organizada e torna-lo legivel (Samara, 2010).

“A elaboragdo da forma da pagina anda de maos dadas com a escolha do
tipo” (Bringhurst, 2015), ja que “o comprimento da largura da coluna
varia de acordo com o tipo utilizado e o corpo escolhido, qualquer
mudanca neles exige ajustes nos outros” (Ambrose e Harris, 2011).

Este projeto, de maneira geral, busca o equilibrio, trabalhando com
simetria e horizontalidade, focando os elementos da pagina de maneira a
ficarem o mais centralizados possivel.

Figura 32. Aplicacoes de
paginas do projeto para
observacao do diagrama
simétrico composto por uma
coluna.
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Haoje, apis nosso primeiro ano de casa, ainda existem clientes
que chegam sem saber que o comircio havia trocado de en-
dereco, felizes por ainda terem a possibilidade de curtir seus
mamentos especiais no Sabor & Mar. Junto com esses clientes
wim os muitos elegios sobre o novo espago ¢ & mesma qualida-
de de anos, O restaurante ainda estd em construcio, apesar da
obr.tji estar entregue, para o Seu Joacir ¢ a Dona Monica sem-
pre hi tempo ¢ espago para methorar ¢ cada dia ¢ uma nova
oportunidade para aprender ¢ construin um future melhor, A
histéria do Restaurante Sabor & Mar e da familia & viva ¢ s faz
dia apas dia, para saber os priximos capitulos, basta sentar-se
numa das mesas do Restaurante, 'Pcdir um deliciose prate ¢
wivenciar a histdria sendo feita, ou apenas ouvir as ondas do
mar quebrando ao funda.

e [ 1

A

Miwica, aljam tempr apis sen caramenty, maconn de ves pai

—

Qaudre du familia Rigo.

- -

Tarwa de catequess de Womica mo dia ke Wiirica n sun primeira cacaristia.
sa4 primeins cucaristin

R

Time de Futuchol em que Joncie Uprimeirs da dirests pars o esquenda na fileirs
duhaiis] fogara som ox wmiges, vntre eles sen grande amigs, Valiasis (haruies la
direita pora u.lllrh w Fileirn de cima),

Pt B et



Grid

Um grid é um conjunto “de linhas verticais e horizontais que se cruzam
em intervalos regulares” (Kane, 2011), ele oferece “um ponto de partida
racional” (Lupton e Phillips, 2015) e “adicionam estrutura aos designs”
(Ambrose e Harris, 2009). Suas linhas “permitem que o designer
mantenha a uniformidade ao longo de diferentes paginas” (Ambrose

e Harris, 2009), “guiam o posicionamento dos elementos que formam

a anatomia de um projeto e aumenta a precisdo e consisténcia da
localizacdao dos mesmos” (Ambrose e Harris, 2009).

Elencou-se para este projeto de diagramac¢do um grid modular e
simétrico, ele é composto por mddulos, “tém as paginas reto e verso
espelhadas e dividem o mesmo tamanho de margem interna e externa
para criar equilibrio e harmonia” (Ambrose e Harris, 2009). Segundo
Haslam (2007), essas sdo as grades favoritas dos escribas medievais e
reforcam a simetria natural do livro.

Modulo

“Mddulos sdo caixas ou unidades que transformam o grid em uma
série de blocos e compartimentos” (Ambrose e Harris, 2009). “Um grid
modular é flexivel e permite a reproducao de diferentes estruturas, pode
ser subdividido mantendo, ao mesmo tempo, a forma geral de um bloco
por pagina” (Ambrose e Harris, 2009).
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O diagrama de mddulos simétricos “apresenta uma estrutura espelhada
nas paginas verso e reto e oferecem um equilibrio otimizado entre as
paginas” (Ambrose e Harris, 2009). O médulo possui o mesmo valor da

entrelinha do texto aplicado, no entanto, em milimetros e nao em pontos,
ou seja:

1 médulo quadrado:

1pt=0,35275mm
— 7
19pt = 6,70mm 6,70mm

6,70mm

Ap6s ser delimitada a medida de um modulo, as medidas das paginas
precisam ser revistas acomodando um numero inteiro de médulos.
Dentro de 21cm (medida da pagina) cabem 31,34 médulos, no entanto
é preciso aplicar um valor inteiro, por isso, considerou-se 31 para
conseguir a medida exata que a pagina precisaria ter, ou seja:
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21cm =210mm
210mm / 6,7mm = 31,34 = 31 mddulos
31*6,7mm = 207,7mm = 20,77cm

207,7 mm Milimetros

Altura

mm
0 mm
Interna

) ) 0 mm “ 0mm
0 mm 0 mm

a aterna
0 mm = 0 mm -

Figura 33. Predefini¢Oes iniciais do arquivo Indesign.
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Grade do documento

o1el [] Cinza-claro

Horizontal Vertical

Grade a cada: &7 mm Gra = | 6,7 mm

Subdivi : Subdi g |1

Figura 34. Predefinicoes de médulo.
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Figura 35. Mdédulo aplicado.
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Preficio

‘mais sobre Floriandpolis? Eu nio conseguia definir e conv si-

 texto desse livro foi escrito e reeserito muitas vezes, passou
de terceira pessoa, para primeira pessoa e e volta para a ter-
ceira, até que eu definisse qual era o real objetivo dele. Ini-
cialmente eu fui um narrador onisciente contando a histéria

Em junho de 2022, eu acompanhei meus pais em uma via
para o interior do oeste de Santa Catarina, eles iriam visitar
seus pais e eu aproveitaria para tirar umas fotos que eu ne-

‘viagem preparava e, mesmo que imaginasse, ndo estaria emo-

‘como tudo ocorreu.

la durou, pass o
o

pr
sentar a histdria através de minha perspectiva como filha, jé
que eu nilo havia vivenciado grande parte da histéria. histdria idi a4 primei jinha hi
passou, entio, para a primeira pessoa. Entretanto, sent que, i i i i

sempre foi uma forma de eu homenagear meus pais, princi-
minha fa s sim, a minha. Dessa forma, o texto voltou i i i i
 terceira pessoa. Nessa época, eu ainda ndo tinha certeza so-

tods

R
da minha familia comegou, ou como foi dificil para os meus

~8~ ~9~ ivar

Figura 36. P4agina de texto do projeto.

i
e cheghm o s g o Coméico hava rccado ds e
por terema

de de anos. O restaurante ainda estd em construgdo, spesar da

i ra 0 Seu Joacir e a Dona Ménica sem-
pre hd tempo e espaco para melhorar e cada dia é uma nova
oportunidade para aprender  construir um futuro melhor. A

dia apos dia, para saber o préximos capitulos, basta sentar-se
‘numa das mesas do Restaurante, pedir um delicioso prato ¢
vivenciar a histéria sendo feita, ou apenas ouvir as ondas do
‘mar quebrando ao fundo.

Contieas.

~ 160~ ~16~

Figura 38. P4gina de texto e foto do projeto.

10408 08 verbes? Para venda nacional de quem quer conhecer

Preficio

derava meu piblico como “clientes gerais do restaurante”.

O texto desse livro foi escrito e reescrito muitas vezes, passou
de terceira pessoa, para primeira pessoa e de volta para a ter-

Em junho de 2022, e acompanhei meus pais em uma viagem .
para o interior do oeste de Santa Catarina, eles iriam visitar
ceira, até que eu definisse qual era o real objetivo dele. Ini- Seus pais e eu aproveitaria para tirar umas fotos que eu e-
ialmente eu fui um narrador onisciente contando a histéri i Eu i
de uma familia relatando aos clientes do coméreio da mesma i 0 que imagi i
o acorreu. .

como tu

P P
SR D e
s b el i idi a4 pris g ha his-
passou, entdo, para a prim ntretanto, senti que, i 6

ra pessoa. B i i
sempre foi uma forma de eu homenagear meus pas, princi-
minha familia, mas sim, a minha. Dessa forma, o texto voltou pais responsiveis por quem sou hoje, e documentar o caminho
 terceira pessoa. Nessa época, eu ainda ndo tinha certeza so- que trilhamos e todas as pessoas importantes que nio devem
bre para quem a obra estava sendo feita. Para os clientes ar ser esquecidas. Ele no vai apenas contar como o restaurante
da minha familia comegou, ou como foi dificil para os meus

Figura 37. Visualizacdo dos médulos
aplicados na figura 36.

que chegam sem saber que o comércio havia trocado de en-
derego, felizes por ainda terem a possibilidade de curtir seus|

de deanos. O restaurante ainda esti em construgdo, zpesar dai
obraji estar entregue, para o Seu Joacir ¢ a Dona Monica sem:
pre hi tempo e espago para melhorar e cada dia é uma noval
oportunidade para aprender ¢ construir um futuro melhor. A|

i ap6s dia, para saber os préximos capitulos, basta sentar-se
numa das mesas do Restaurante, pedir um delicioso prato ¢

storia sendo feta, ou apenas ouvir as ondas do
mar quebrando ao fundo.
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Figura 39. Visualizacdo dos mddulos
aplicados na figura 38.



Largura de Colunas

Para seguir a apropriacao do estilo de dlbum, conforme analisados e
sintetizados no painel visual referéncia, definiu-se para o diagrama

do projeto colunas unicas. A fim de definir uma largura confortédvel
para a leitura dos blocos de textos, utilizou-se uma tabela proposta por
Bringhurst (2015) que sugere um numero de caracteres por linha com
base em algumas informagoes.
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Figura 40. Ferramenta
para guia de colunas
desenvolvida por

Bringhurst.
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O processo sugerido pelo autor é o seguinte:

“Para fazé-lo, meca o comprimento do alfabeto romano internacional bdsico em
caixa-baixa - abcdefghijklmnopgrstuvwyxz - no tipo e no tamanho que quiser, e
a tabela ird mostrar o niumero médio de caracteres que podem aparecer em uma
linha especifica.” (Bringhurst, 2015)

Autom.

Ajustar ao glifo

Ax Ax g

Transformar

Figura 41. Largura do alfabeto.
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MEDIA DE CARACTERES POR LINHA

10 12 14 16 18 20 22 24 26 28 30 32 34 36 38 40
80 40 48 56 64 72 80 88 96104 112 120 128 136 144 152 160
85 38 45 53 60 68 76 83 91 98 106 113 121 129 136 144 151
90 36 43 50 57 64 72 79 86 93 100 107 115 122 129 136 143
95 34 41 48 55 62 69 75 82 89 96 103 110 117 123 130 137
100 33 40 46 53 59 66 73 79 86 92 99 106 112 119 125 132
105 32 38 44 51 57 63 70 76 82 89 95 101 108 114 120 127
110 30 37 43 49 55 61 67 73 79 85 92 98 104 110 116 122
115 29 35 41 47 53 59 64 70 76 82 88 94 100 105 111 17
120 28 34 39 45 50 56 62 67 73 78 84 90 95 101 106 12
125 27 32 38 43 48 54 59 65 70 75 81 86 91 97 102 108
130 26 31 36 41 47 52 57 62 67 73 78 83 88 93 98 104
135 25 30 35 40 45 50 55 60 65 7o 75 80 85 90 95100
140 24 29 34 39 44 48 53 58 63 68 73 77 82 87 92 97
145 23 28 33 37 42 47 51 56 61 66 7o 75 80 84 89 94
150 23 28 32 37 41 46 51 55 60 64 69 74 78 83 87 92
155 22 27 31 36 40 45 49 54 58 63 67 72 76 81 85 90
160 22 26 30 35 39 43 48 52 56 61 65 69 74 78 82 87
165 21 25 30 34 38 42 46 51 55 59 63 68 72 76 80 84
170 21 25 2933 37 41 45 49 53 57 62 66 7o 74 78 82
175 20 24 28 32 36 40 44 48 52 56 60 64 68 72 76 80
180 20 23 27 31 35 39 43 47 51 55 59 62 66 jo 74 78
185 19 23 27 30 34 38 42 46 49 53 57 61 65 68 72 76
190 19 22 26 30 33 37 41 44 48 52 56 59 63 67 70 74
195 18 22 25 29 32 36 40 43 47 50 54 58 61 65 68 72
200 18 21 25 28 32 35 39 42 46 49 53 56 60 63 67 70
210 17 20 23 27 30 33 37 40 43 47 50 53 57 60 63 67
220 16 19 22 25 29 32 35 38 41 45 48 51 54 57 60 64
230 15 18 21 24 27 30 33 36 40 43 46 49 52 55 58 61
240 15 17 20 23 26 29 32 35 38 41 44 46 49 52 55 S8
250 14 17 20 22 25 28 31 34 36 39 42 45 48 50 53 56
260 14 16 19 22 24 27 30 32 35 38 41 43 46 49 51 54
270 13 16 18 21 23 26 29 31 34 36 39 42 44 47 49 52
280 13 15 18 20 23 25 28 30 33 35 38 40 43 45 48 s0
290 12 15 17 20 22 24 27 29 32 34 37 39 41 44 46 49
300 12 14 17 19 21 24 26 28 31 33 35 38 40 42 45 47
320 11 13 16 18 20 22 25 27 29 31 34 36 38 40 43 45
340 10 13 15 17 19 21 23 25 27 29 32 34 36 38 40 42
360 10 12 14 16 18 20 22 24 26 28 30 32 34 36 38 40

A coluna da
esquerda indica
o comprimento
do alfabeto em
caixa-baixa.

A linha do topo
indica a largura
da coluna em
paicas.

Uma definigdo
precisa da
unidade ponto
encontra-se no
apéndice c,
pdginas 361-62.

1 ponto = 1/72 polegadas = 0,35275mm
1 paica = 12 pontos = 4,233mm

32 paicas = 135,456mm
34 paicas = 143,922mm
36 paicas = 152,388mm

Figura 42. Aplicacdo da ferramenta de Bringhurst.
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Para definir a largura ideal entre as trés propostas, o texto de uma
pagina foi impresso nas medidas dos livros (21cm x 21cm), testando os
valores de colunas propostos, juntamente com valores diferenciados de
entrelinha e com um ultimo teste entre tipo tamanho 12px e 14px.

Figura 43. Pardgrafos impressos para teste de largura de coluna.
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Inicialmente foram removidos os impressos em que o paragrafo ocupou
muito espago da folha, ja que o espaco de respiro, em branco, é muito
importante para reforcar a ideia de album proposta pelo editorial.

Figura 44. Exclusdo dos paragrafos que deixaram pouco espaco de respiro na folha.
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Na sequéncia, foram retirados os impressos em que o texto ficou com
pouco respiro entre linhas e palavras, gerando uma baixa leiturabilidade.

Figura 45. Exclusdo de pardgrafos com pouco espaco de respiro entre as palavras no bloco de texto.
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Por fim, restaram apenas quatro impressos e o escolhido foi o impresso
com tipo em 14pt, levando em consideracao a decisao do publico alvo no
teste anterior.

Figura 46. Definicdo da melhor largura de coluna.

Dessa maneira, ficaram definidas as medidas de coluna em 32p, ou 135,456mm.
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Margens

Dentro do editorial, as margens sdo os espacos em branco que circundam
a mancha grafica. “Elas precisam amarrar o bloco de texto a pagina e
amarrar as paginas opostas uma a outra. Emoldurar o bloco de texto e
protegé-lo” (Bringhurst, 2015). As margens localizadas nas bordas do
layout principal sdo chamadas de perimetro. “ Ele oferece uma area

de espaco livre que confere um intervalo visual e permite que o design
respire. Também pode ser ocupado quando o layout sangra para fora da
pagina.” (Ambrose e Harris, 2009).

Ambrose (2009) afirma que os espacos em branco sdo essenciais para
guiar o leitor, funcionando como pulmdes, dando espacos de respiro

ao texto. O mesmo valor foi aplicado a todos os lados da pagina com

o objetivo de contribuir para uma configuracao simétrica ao layout.
Segundo Samara (2010), essa é uma “configuracao direta e eficiente”
bastante utilizada no inicio do século XX, quando todo o design da pagina
era ordenado simetricamente. Dessa maneira, “o design simétrico ou
centrado tende a ser percebido como tradicional ou histérico” Samara
(2010) elementos que ressaltam os conceitos deste projeto.

A medida das margens neste projeto foi delimitada através do valor do

moddulo, 6,7mm, multiplicado por 3. Dessa maneira, o valor final para as
margens ficou definido como 20,1mm.
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Margens

Superior: | _ Intema: | |20,1 mm
ol

Inferor: | | 20,1 mm - Externa: | _. 20,1 mm

Figura 47. Predefinicdo das margens.

97



Janela  Ajuda

-l @ o

a-esiraga-oe-callarbes-amarelos.indd @ 100%
20 30 40 50 60 7 B 110 1 150 160 170 180 190 200

20,1 mm

20,1 mm

Figura 48. Margens aplicadas.
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Prefacio
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Figura 49. Margem aplicada ao arquivo.



Linha de Base

“Sao linhas horizontais paralelas usadas para garantir o posicionamento
dos elementos textuais dentro de um design” (Ambrose e Harris, 2009),
sao utilizadas juntamente com a grade modular e “servem como suporte”
(Ambrose e Harris, 2009), possibilitando o alinhamento entre diferentes
tipografias, tamanhos de corpo, etc. Permite, “por exemplo, alinhar o
corpo de texto, as legendas e os titulos” (Ambrose e Harris, 2009).

Dentro da metodologia utilizada, o valor da linha de base é o mesmo que
o da entrelinha, ou seja 19pt.

Grade da linha de base

(01l I Azul-claro

superior da pagina
Incrementar a cada: 19 pt

Exibir limite:  75%

Figura 50. Predefinicdo de linha de base.
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Figura 51. Linha de base aplicada.
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derava meu piiblico como “clientes gerais

71 escrito e reescrito muitas vezes, passou
yara primeira pessoa e de volta para a ter-

Em junho de 2022, eu acompanhei meus |
para o interior do oeste de Santa Catarin

:finisse qual era o real objetivo dele. Ini-

seus pais e eu aproveitaria para tirar urr

| narrador onisciente contando a historia

cessitava para a confec¢io da obra. Eu nd

tando aos clientes do comércio da mesma

viagem preparava e, mesmo que imaginas

cionalmente preparada para ela. Durante «

que ela durou, passei por uma enxurrada .

esso percebi que talvez fosse melhor apre-

di o que precisava ser feito.

aves de minha perspectiva como filha, ja

enciado grande parte da historia. historia

Decidi que o texto voltaria a primeira pess

a primeira pessoa. Entretanto, senti que,

toria e a de minha familia era uma sé e qu

magem, nédo estaria contando a histéria de

sempre foi uma forma de eu homenagea

sim, a minha. Dessa forma, o texto voltou

pais responsaveis por quem sou hoje, e doc

essa época, eu ainda nao tinha certeza so-

que trilhamos e todas as pessoas importa:

ra estava sendo feita. Para os clientes ami-

ser esquecidas. Ele ndo vai apenas contar

:a estava sendo feita. Para os clientes ami-

ser esquecidas. Ele ndo vai apenas contar

Figura 52. Linha de base aplicada em textos do projeto.
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Blocos e Paragrafos

Samara (2010) afirma que definir pardgrafos é uma maneira de ajudar
os leitores a navegar pelo texto. Existem diversas maneiras de fazer essa
delimitagdo, como por exemplo com um recuo no inicio da primeira
linha que, segundo Haluch (2013), “marca uma pausa, separando o
paragrafo de seu precedente”. Outra maneira, também pontuada por
Haluch (2018) e utilizada neste projeto, é mantendo uma linha entre os
paragrafos.
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Ritmo

Segundo Ambrose (2011), ao folhear as paginas de um livro, por vezes,
o leitor diminui a velocidade de leitura para analisar o contetdo ali
presente, outras vezes ele acelera essa velocidade e vira rapidamente as
paginas. Nesse aspecto, Samara (2010) pontua a importancia do layout
transmitir a sensagdo de movimento para manter o cérebro do leitor
interessado em querer entender a mensagem do conteddo. Ambrose
(2011), no entanto, alerta que “se as paginas forem completamente
diferentes umas das outras, ndo havera qualquer unidade e coesao” e
acrescenta que € possivel controlar esse ritmo de leitura utilizando
alguns recursos graficos.

Dentre os recursos apontados por Ambrose (2011) estdo a articulacao
entre imagens e textos, segundo ele “fotografias de paginas inteiras, ou
paginas em branco podem oferecer uma pausa visual” e acrescenta que
“uma pausa visual pode ser utilizada para sinalizar uma quebra entre
secOes, capitulos ou topicos diferentes de informacao”.

A maior parte das paginas do livro sdo compostas por fotografias, os
blocos de texto em si, ndo apresentam nenhum tipo de elemento que
gere qualquer desequilibrio, ou atraia a atencao do telespectador, sua
funcdo é simplesmente dar apoio a histéria contada pelas préprias
fotografias, que sdo os elementos que ditam o ritmo da obra.
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Hoje, apés nosso primeiro ano de casa, ainda existem clientes
que chegam sem saber que o comércio havia trocado de en-
dereco, felizes por ainda terem a possibilidade de curtir seus
momentecs especiais no Sabor & Mar. Junto com esses clientes
vém os muitos elogios sobre o novo espago e a mesma qualida-
de de anos. O restaurante ainda estd em construgio, epesar da
obra ja estar entregue, para o Seu Joacir e a Dona Ménica sem-
pre hd tempo e espago para melhorar e cada dia é uma nova
oportunidade para aprender e construir um futuro melhor. A
histéria do Restaurante Sabor & Mar e da familia é viva e se faz
dia apds dia, para saber os proximos capituloes, basta sentar-se
numa das mesas do Restaurante, pedir um delicioso prato e
vivenciar a histéria sendo feita, ou apenas ouvir as ondas do
mar quebrando ao fundo.

Continu...

i~ 160~ —~ 161 ~

Figura 53. Amostra de pagina com bloco de texto e fotografia.

1

-

Turma de catequesa de Monica no dia de Monica em sua primeira eucaristia,
sua primeira cucaristia. Joacir em sua primeira eucaristia.

~ 20~ ~2l~
Figura 54. Amostra de pagina com fotografias.
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No decorrer do livro, algumas paginas em branco sdo acrescentadas para
delimitar pausas, principalmente antes e depois de citagoes.

“N0s fomos numa caminhonete 608, a nossa
mudanga e a do Valéncio”

Dona Ménica

~ 47 ~

Figura 55. Amostra de pagina com citagdo.
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Hierarquia

Outro recurso que auxilia o controle do ritmo € a hierarquia que,
segundo Lupton e Phillips (2015), “controla a transmissao e o impacto
da mensagem”. Samara (2010) afirma que a hierarquia da uma ordem as
informacdes que permite e facilita a navegacao do leitor e chama isso
de hierarquia da informagcao. Para isso, a autora afirma que é necessario
“categorizar visualmente todas as informacoes”, a fim de fazer com que o
leitor consiga identifica-las e relaciona-las.

Samara (2011) explica que a determinacao do elemento mais importante
muitas vezes é feita através da resposta a pergunta “o que preciso olhar
primeiro?”. Segundo a autora isso assegura “que os elementos nao
entrem em competi¢do uns com os outros”.

Nesse processo, a autora afirma que é importante “limitar o grau de
diferenca estilistica a apenas aquilo que é necessario para sinalizar uma
modificacao nas informacodes” para que o leitor entenda facilmente a
hierarquia e para manter a unidade visual e criar inter-relagoes mais claras.

Dentro do recurso de hierarquia, varios pontos podem ser abordados,
um deles sao as diferencia¢des aplicadas ao bloco de texto. Isso ocorre
através da aplicacao de diferentes estilos tipograficos. “Isso pode ser
feito por meio de mudanca da fonte, da familia do tipo, da largura, do
tamanho do tipo, da cor ou por uma combinag¢ado desses elementos”
(Ambrose e Harris, 2011). Alinhamentos, entrelinhas e recuos também.
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Figura 56. Pagina 155 do livro Elementos do design: guia de estilo grafico, com algumas
aplicacGes que detém o poder de alterar a hierarquia dentro de uma composicgéo.
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Prefacio

0 texto desse livro foi escrito e reescrito muitas vezes, passou
de terceira pessoa, para primeira pessoa e de volta para a ter-
ceira, até que eu definisse qual era o real objetivo dele. Ini-
cialmente eu fui um narrador onisciente contando a histéria
de uma familia, relatando aos clientes do coméreio da mesma

como tude ocorreu.

Foram esses 05 momentos em que comecei meus dvidos ques-
tionamentos, q\wn&lcomc{amos o ouvir parte da histdria da
adolescéncin ¢ juventude de nossos pals, entender como tudo
acontecew ¢ rir das aventuras ¢ histdrias dessa gostosa época,
A vida de meus pais se cruzara no dia em que om amigo de
mey pai, que namorava 2 irmd de minha mie, o chamou para
um baile na regido onde minha mie morava., Nesse baile meu
pai tireu minha mie para dangar e a acompanhou até em casa,
Ele esperava um convite para ficar para o almogo, no entanto
minha mie nio o fez. Como a comunicacio na época nio cra
muito ripida ¢ os casais ndo se viam muito além de nos bailes,
eles acabaram nio se vends maiks atd o falecimento de minha
avh materna, com 47 anos, em julho de 1984,

“No oeste so cozinhava para a casa, sempre gostei
de cozinhar, fazer doce, eu sempre dizia que ia
ter um café. Eu gostava de costurar, fazer doce,
tudo, o que vinha na frente eu fazia, para mim

ndo tinha escolha de servigo!”

Dona Ménica

Timals de Gema, wie de Menica.

Figura 57. Aplicages que guiam a hierarquia dentro do projeto.
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Cor

“A cor € o toque, o olho, o martelo que faz vibrar a alma, o instrumento de mil
cordas” (KANDINSKY (1969))

A cor é um dos pilares basicos na constru¢ao do design, sendo “o
primeiro elemento que registramos quando vemos algo pela primeira
vez” ( Ambrose e Harris, 2009) e uma ferramenta capaz de levar a realizar
associagoes, utilizando com base a bagagem cultural de cada individuo,
imprimindo significado ao elemento que compde ( Ambrose e Harris,
2009). Dessa maneira, é possivel constatar que “a cor é um comunicador
poderoso” (Ambrose e Harris, 2011).

“A cor vista: impressiona a retina. E sentida: provoca uma emocdo. E é
construtiva, pois, tendo um significado proprio, tem valor de simbolo e
capacidade, portanto, de construir uma linguagem propria que comunique

uma ideia” (Modesto Farina, Clotilde Perez e Dorinhos Bastos. Psicodindmica das
cores em comunicacao 2006)

Por esse motivo, foi importante ter atencao a escolha das cores para
compor a paleta do projeto, pois ela “depende da mensagem, do clima
e do tom a ser transmitido” (Ambrose e Harris, 2011) e detém o poder
de altera-lo completamente.

Além de seu carater de importante componente de significado dentro

do editorial, as cores também possuem um papel dentro do layout,
assumindo funcoes especificas dentro do projeto (Ellen Lupton e Jennifer
Cole Phillips, 2015). Ela pode acrescentar dinamismo, atrair a atencado
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para um ponto especifico, facilitar a organizacao dividindo os elementos
em zonas ou agrupando similares, criar uma codificacdo, dentre outras
ferramentas para compor o ritmo e hierarquia do livro e auxiliar o leitor
a encontrar as informacgoes (Gavin Ambrose e Paul Harris, 2011). Dessa
maneira, é importante escolher as cores de maneira objetiva (Samara,
2010), “limitar a paleta de cores a duas ou trés op¢oes criard uma
impressao mais forte..” (Samara, 2010).

A fim de selecionar cores que fizessem sentido com a proposta do projeto
e reforcassem os conceitos elencados para o mesmo, foi utilizada a
ferramenta “criar” do site “Adobe Colors” para retirar cores que estivessem
presentes nos proprios painéis visuais de conceito. Além disso, por se
tratar de um livro que traria muitas imagens de comida, utilizou-se
também o painel de estilo fotografico de gastronomia.
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Figura 58. Cores retiradas
dos paineis através da

ferramenta Adobe Color.

#D39C58

C44|M79  C16|M40
Y70|K71  V71|KS

Figura 59. Paleta
confeccionada através
da sele¢do de algumas

cores retiradas dos
paineis.
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Com a ferramenta, foram selecionadas cinco cores em cada painel, depois
disso aplicou-se uma segunda selecao a fim de limitar a paleta limitar a no
maximo quatro cores. Cada cor foi retirada de um painel, o marrom escuro
veio da paleta de estilo fotografico de gastronomia, o bege veio do painel
do conceito Unido e o azul veio do painel do conceito Memoéria. O painel
de histéria acabou néo sendo utilizado ja que ele fundamentou diversas
outras decisoes dentro do projeto, como o papel, capa, tipografia, etc.

Buscou-se utilizar tons mais neutros, “discretos e classicos” (Ambrose

e Harris, 2009), com cores menos saturadas a fim de ressaltar aspectos
como o conforto do lar, o navegar de volta para o contexto das
lembrancas, bem como os tons em sépia que remetem a documentos

e fotos antigas. Além disso, procurou-se estabelecer uma harmonia
estavel para o layout, j4 que os “tons neutros passam confianca sendo
bons pacificadores de cores mais fortes” (Ambrose e Harris, 2009), como
o marrom aplicado. Este por sua vez é uma cor “sélida e confidvel que
passa a impressdo de calor e bondade natural” (Ambrose e Harris, 2009)
ele é comumente aplicado para ressaltar a ideia de conforto, caseiro e

a seguranca do lar. Por fim, o azul traz a ideia de constancia, vitalidade,
restauracao e preservacao da vida” (Ambrose e Harris, 2009) ja que “é a
cor dos oceanos, do céu e da 4gua” (Ambrose e Harris, 2009. Além disso,
o tom de azul utilizado traz uma nostalgia bastante grande a autora, ja
que era comumente utilizado em eletrodomésticos em sua infancia.
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Figura 60. Eletrodomésticos da mesma cor que a selecionada pela autora, que remetem a sua infancia.
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Fotografia

Como ja pontuado, dentro do projeto do livro “A Estrada de Camardes
Amarelos” a fotografia teve um papel fundamental de guia, compondo
junto com o texto e o design a narrativa da historia da familia da autora.
Nesse aspecto, Ambrose (2009) Destaca a importancia do modo como as
fotografias sdo apresentadas, pois ele pode alterar como elas sdo recebidas.

Apos a delimitacao dos estilos fotograficos a serem seguidos, com base
na pesquisa feita na fase analitica e do resultado desta com os painéis
visuais, tornou-se necessario uma espécie de listagem das fotos que
seriam necessarias para integrar o projeto. Uma parte das fotos vieram
do acervo da familia, mesmo ja capturadas precisaram ser passadas
para o ambiente digital, algumas viriam de materiais produzidos
anteriormente por outros fotégrafos para o proprio restaurante, no
entanto, alguns precisaram de deslocamento e planejamento por parte
da autora para a realizacdo da captura.

Dessa maneira, elaborou-se uma planilha elencando as fotos que
seriam necessarias e quais os procedimentos para que elas fossem
capturadas. A planilha ainda era composta por duas colunas a fim de
controlar em que parte do processo cada foto estava, “Fotografada”,
“Editada” e “Finalizada”.
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Quadro 3. Roteiro de fotografias.
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Apos a captura de todas as fotos necessarias para o projeto, realizou-se

nestas varios testes de edicdo, a fim de buscar um preset* que unificasse
todas as imagens no conceito de memoria.

O primeiro preset criado era eficaz no aspecto de remeter a fotos antigas,
no entanto deixava a imagem com cores muito dessaturadas, tirando a
vivacidade da cor, elemento essencial para ressaltar boas recordacdes.

Figura 61. Primeiro preset criado para o projeto.

*Preset: filtros para fotos com niveis de exposicdo, contraste, entre outros, pré definidos.
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Em seguida, apds mais algumas alteracdes nas cores e luzes das fotos,
criou-se um novo preset, esse deixava as fotografias com cores mais vivas,
no entanto as comidas ficavam com uma cor ndo natural.

Figura 62. Segundo preset criado para o projeto.
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Por fim, chegou-se ao preset final que trouxe um resultado interessante
para todas as imagens de maneira geral, criando, assim, uma unidade
entre elas. E importante ressaltar, que apesar de ter sido aplicado a
todas as fotos, para que a cor seguisse uma uniformidade, cada foto foi
editada por si s, sendo adicionado ou retirado um pouco de exposicao,
contraste, brilho, etc.

Figura 63. Preset final.
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Espelho da
Publicacao

O processo de confecc¢do iniciou-se com a composicao do espelho da
publicacdo, uma ferramenta utilizada para fazer um mapeamento
de como serao distruibuidas as informacdes no decorrer do livro.
Permitindo assim, um planejamento mais organizado.

Figura 64. Fotografias
apos edicdo padronizadas

e em unidade.
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Figura 65. Primeiro esboco de espelho manufeito.
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Restaurante
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4% Capa

Figura 66. Versao vetorizada do primeiro esbogo.
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Figura 67. Segunda versao de espelho - parte 1.
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Figura 68. Segunda versdo de espelho - parte 2.
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Figura 69. Segunda versao de espelho - parte 3.
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Figura 70. Ultima versdo de espelho - parte 1.
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Figura 71. Ultima versdo de espelho - parte2.
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Resumo
Especificacoes

Formato de pagina inicial: 21x21cm
Tipografia do bloco de texto: Source Serif Pro Regular
Tamanho: 14pt

Entrelinha: 19pt

Entre palavras: padrdo

Largura do alfabeto: 185pt

Largura de coluna: 32p - 135,45mm

Moédulo: 6,7mm

Formato de pagina final: 20,77x20,77cm
Linha de base: 19pt

Margens: 3*6,7mm - 20,1mm - 2,01cm
Tipografia de titulo: Source Serif Pro Negrito
Tamanho: 42pt

Entrelinha: 57pt

Tipografia de legenda: Just Another Hand
Tamanho: 18 pt

Entrelinha: 21,6pt

Entre palavra: 80
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Apés delimitar todos os recursos utilizados para a confeccao do livro
produto deste projeto, definir os valores iniciais e base para os demais
elementos das paginas, inicou-se a fase executiva com o processo de
diagramagdo para compor a mancha grafica. Para isso, utilizou-se

do método também utilizado no Projeto Editorial - P5 na Universidade
Federal de Santa Catarina.

1. Predefinicao da forma da pagina.

2. Definicao da tipografia.

3. Estabelecimento da entrelinha.

4. Determinac¢ao do médulo.

5. Dimensionamento da forma da pagina e construcao do grid
(moédulos).

6. Representacio do diagrama (largura de colunas e margens).
7. Configuragao e ativagao da linha de base

8. Distribuicao de texto e imagens para compor a mancha
grafica.

L
>
o
i
=
)
)
P4
ol
>,
’p)
S
[l

Figura 72: Metodologia de diagramacdo do Projeto Grafico-Editorial (p5
da Universidade Federal de Santa Catarina.
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As paginas mestre do livro foram compostas com base nas fotografias e
nas propostas desenvolvidas para demarcar a passagem do tempo.

Ao iniciar o livro, inicia-se também a histdria do casal,
consequentemente da familia. Ela comec¢a na década de 60 e as imagens
seguem os padroes visuais dos dlbuns como eram neste contexto, com
fotos posadas de familia, imagens em sépia, ou preto e branco, com
molduras em recortes, aplicadas de maneira mais uniforme nos albuns,
sem muitas varia¢cdes, e comumente encaixadas em cantoneiras.

Figura 73. Referéncias base para molduras do projeto, retiradas do painel de
referéncias editoriais de album para apropriagao.
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~ 18 ~ ~17 ~

Figura 74. Paginas do projeto que utilizam a moldura criada a partir da
referéncia da figura 74.

Figura 75. Referéncia base para molduras do projeto, retiradas de fotografias
do préprio acervo da familia.
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Time de futuchol em que Joacir (primeiro da dircita para o esquerda na fileira
debaiso) jogava com os amigos, entre eles seu grande amigo, Valéncio (rerceiro da

direita para a esquerda na fileira de cima).
Monica, algum tempo apds seu casamento, na casa de seu pai.

~ 22~ ~ 23~

Figura 76. Paginas do projeto que utilizam a moldura criada a partir da referéncia da figura 76.
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No decorrer da obra, as fotografias vao assumindo os aspectos
que vieram juntamente com as cameras pequenas e portateis da
era Kodak, agora coloridas e mostrando um pouco do dia a dia da
familia. Elas sdo identificadas pela moldura reta, mas ainda sim
sao dispostas de maneira mais constante nos albuns, por vezes
coladas, em outras ainda encaixadas em cantoneiras.

1.
A Biia

Figura 77. Referéncias base para molduras e cantoneiras do projeto, retiradas do painel
de referéncias editoriais de album para apropriagao.
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0 espago onde um dia Fora o restaurante da familia, hoje abriga uma loja de
aviamento, na Rua Capitio Pedro Leite, em Barreiros

Justino, irmio mais novo de Monica ¢ padrinho de Gabriels,
10 antigo restaurante Tia Monica.

—~ 66 ~ ~ 67~

Figura 78. P4ginas do projeto que utilizam a moldura e cantoneira criadas a partir da
referéncia da figura 78.
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Por fim, quando o livro chega mais perto de retratar o presente da familia,
ou mesmo quando busca mostrar ao leitor as belezas da cidade de
Floriandpolis, a obra assume um carater bastante contemporaneo, sendo
composta por fotografias em diversos sentidos e posicdes, dessa vez sem
o uso de nenhum tipo de elemento para unir as fotos ao papel, ja que os
albuns atualmente ja sdo impressos com a foto.

Figura 79. Referéncias base para layouts dos capitulos que retratam o momento presente no
projeto, retiradas do painel de referéncias editoriais de album para apropriagao.
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Por-do-sol no bairro
Ribeirio da Llha.

~ 86~ ~ 87~

Figura 80. Pdginas do projeto que utilizam modelos de layout inspirados pelas
referéncias da figura 80.

0 sul da ilha de Floriandpolis era a localizacdo do ponto que
nosso cliente tinha disponivel a venda, foi aqui que decidimos
fundar o Sabor & Mar, a regido € conhecida por ser mais pacata,
com muitas vilas de pescadores “manezinhos” e com a cultu-
ra acoriana bem vivida. Aqui se encontram bairros como o Ri-
beirio da Ilha que apresenta essa cultura nitidamente, desde a
arquitetura, artesanato, gastronomia e modo de viver. O ponto
estava situado no bairro Armagio do Pantano do Sul, na esqui-
na da Rua Fernando Beck com a Avenida Antonio Borges dos
Santos, 0 nome do bairro € curioso e traz consigo muita historia.

~ 108 ~

Figura 81. P4ginas do projeto que utilizam modelos de layout inspirados pelas referéncias da figura 50.

137



A obra convida o leitor a imergir, ndo s6 no contexto da fotografia por
si s4, mas também no contexto em que o album fotografico, acervo
documental e sentimental da familia, estava inserido. Propondo assim
uma viagem ao leitor para dentro da histdria ali retratada.

Dessa maneira, as paginas mestres foram criadas como se fossem
paginas de album de fotografias, cada uma demarcando o estilo da época
que a foto registra e variando de acordo com posicao e quantidades de
fotos que cada pagina alocaria.

Figura 82. P4dginas Mestres.
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Justaposicao

Em alguns momentos a autora propde um comparativo entre o que
é e o que ja foi, para isso, utiliza-se da ferramenta da justaposicao,
posicionando lado a lado uma foto antiga e uma do mesmo lugar, ou
pessoas na atualidade.

Manica ¢ Joacir trocando aliangas na cerimnia de seu casamento,
em julko de 1986,

Releitura do casal hoje, em 2022, trocando aliangas.

~ 38 ~ ~ 39~

Figura 83. Imagens em justaposi¢do contrapondo o antes e depois do casal em seu casamento.
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Fachada do antigo restuurane de
praia da familia.

Figura 84. Imagem em

justaposicdo contrapondo
o antes e o depois do Como st g s e

restaurante da familia na

~ 74~

Praia de Palmas.

Elementos Graficos
Nao Textuais

Para ajudar a compor as paginas e ressaltar o conceito do album foram
utilizados alguns elementos graficos. Além das molduras e cantoneiras,
ja citados acima, também foram adicionados arabescos nos numeros das
paginas e, embaixo das citacGes, encontra-se um icone de flor, produzido
com base no Boutonniere de Joacir, a flor que ele usa na lapela no dia

de seu casamento, momento que marca o cruzamento das histérias dos
noivos e o inicio da histéria da familia.
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Figura 86. fcone
final das citacgoes

—~ Figura 85. Elemento do ja com a cor da
numero da pagina. paleta aplicada.

Figura 87. Composicdo do icone das citagoes.
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Elementos Graficos
Textuais

Nas aberturas de capitulo a mesma tipografia do corpo de texto foi
aplicada em bold, em amarelo para dar contraste com o layout aplicado,
no mesmo tamanho e entrelinha que os titulos. Neles utilizou-se uma
composicao de tipo para realcar a ideia de unido, onde o texto se repete,
porém sdo aplicados em diferentes tamanhos e opacidades, e unidos por
uma parte de cada bloco de texto. Esse elemento de conectividade pode
ser notado também em elementos editoriais no painel de referéncia para
o conceito uniao.

~ “Photog-
= raph -
has the

Figura 88. Referéncias base para layouts dos titulos, retiradas do painel do conceito “unido”.
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Figura 89. Elemento criado a partir da referéncia da Figura 89.

A Tipografia aplicada no corpo de texto foi a Source Serif Pro, no
tamanho de 14pt, com entrelinha de 19pt e alinhamento justificado com
a ultima linha a esquerda.

Morum ia renium. Maris, sederfecit in tenatica dem hocta et
vem si suastabus enat. Multum fuidiena, tertam similicae noc-
tam. Viviveniu egiliu vidiorae termis et? An viditanum pravo-
cu spiore, averestinte pos hos fintemum imo ublicae nentil
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Para os titulos, foi utilizada a mesma tipografia, porém com a aplicagdo
em bold e aplicada em tamanho de 42pt e com entrelinha de 57pt para
ressaltar a hierarquia do texto.

Titulo

Para as legendas, foi aplicada a tipografia Just Another Hand no tamanho
de 18pt, com entrelinha de 21,6pt e entre palavra de 80pt. O objetivo
com ela foi ressaltar a ideia de escrito a mao, por isso também, foram
alinhadas de acordo com as posicoes das fotos, hora a esquerda, hora a
direita e, por vezes, centralizado.

Verum nequide fremed Avact pulut Catris iam nosse, Nitats capernisto iam
reisquo diendam. Fuis%ue nes us converi cienati diesitimus acidemqua adeessi culesinum
is conum diumn dum queriam di, ~ dits. Nctabi paritavideor  tuamt hum se dici ’relluto vicavoc
quiuspeOnsum foutea rei perfes it reorisqLoaes conclerem — ritrat intemus,Forei conslicaus
coenant videt C. Opublica poenatquem dius horeisu  Cat vi, nim consupp lissatastes
deatiam vit prae diciam larbi nterferbist ia? Te facriss oreo noresterfir postissedius
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Nome

“— A estrada para a Cidade de Esmeralda é calcada com tijolos amarelos,
ndo dd para se enganar...

Havia muitas estradas na redondeza, mas ndo foi dificil achar
a que era pavimentada com tijolos amarelos. Logo ela estava
andando animadamente para a Cidade de Esmeralda com os
sapatos tinindo alegremente no duro leito da estrada amarela.”

(O Mégico de Oz)

Na histdria do Magico de Oz, a personagem principal, Dorothy, precisa
passar por diversos desafios até chegar ao Mégico de Oz, que se encontra
na Cidade de Esmeralda, ao final da estrada de tijolos amarelos, para que
ele possa resolver o seu problema e enviar-lhe de volta para casa. O nome
“A Estrada de Camardes Amarelos” faz referéncia a esta histéria, na qual

a familia passa por adversidades para encontrar o seu proprio Mégico de
Oz, o Restaurante Sabor & Mar de seus sonhos. Sua estrada, no entanto,

é feito por camardes amarelos, ao invés de tijolos, pois foi através do
trabalho arduo do casal no ramo da gastronomia que a histéria encontrou
seu desfecho.
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- Gapa

A capa da obra segue a premissa da apropriacao do estilo de albuns de
familia. Para isso, ela é feita em capa dura, com acabamento em tecido,
aplicacao de hot stamping no titulo e atribuicao de cantoneiras douradas.
A inspiragdo para sua criacao foi tirada também dos paineis visuais.
Alguns estudos foram aplicados para sua confeccao, incluindo tipos
diferentes de tecidos e aplicacao, ou nao, de moldura com foto na frente.
Por fim, optou-se por manter somente o titulo.

Figura 90. Estudos feitos para a criagdo da capa. Infelizmente o hotstamping ndo
funcionou no tecido com essa estampa e foi utilizado um na cor preta.
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Materializacao

Figura 91. Produto final assocido a elementos temporais evidenciando o carater
cronolégico que conta a histéria.
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Figura 92. Produto final
alocado em quantidade.




Figura 93. Cantoneira,
elemento que também
remete ao conceito
histoérico dos albuns de
familia.

Figura 94. Cantoneiras
alocadas em quantidade.




Figura 95. Produto final integrado a um contexto.



Figura 96. Pagina do livro com elementos da diagramaco.



Figura 98. Joacir, pai
da autora, folheando
o livro.

Figura 99. Joacir, pai
da autora, folheando
Figura 97. Joacir, pai da autora, recebendo a versao final do livro. o livro.




HBigura 100. Joanir, irmao
d&@autora, contando uma
higforia, que lembrou a
pattir de uma foto, para
Suamoiva, Idiany.

Figura 101. Joanir, irmao
da autora, contando uma
histoéria, que lembrou a
partir de uma foto, para
sua noiva, Idiany.




Figura 102. Monica,
mae da autora, em seu
primeiro contato com o
livro.




Orcamentos

Em caso de a proposta editorial desta obra acabar sendo vinculada ao
mercado literario e ficar disponivel para a venda, também foram feitos
alguns orcamentos para verificagao dos custos de producao da obra em
grande escala.

il -~
A SOLUCAO & A SOLUCAO
rocha oo COMPLETAEM rocha oo COMPLETAEM
Ao 59 gcrodasombe / COMUNICACAO P —— COMUNICACAO
Pedra Branca - Pahoca. ©(48) 3341-7500 3 i e~ Py "
9383330700180 / IMPRESSA . i 9585530700010 IMPRESSA
Data: 19/10/2022 Data: 19/10/2022
Cliente: Gabriela Rigo Cliente: Gabriela Rigo
Consultor: Elisabete Contato: Consultor: Elisabete Contato:
Proposta: 235499. Proposta: 235499.
500 Livros - Capa Dura (Capa em Papel Laminado) 500 Livros - Capa Dura (Capa em Percalux C/ Hot Stamping)
Item Capa Espelho: 25,5x36¢m, 4x1 cores, CMYK em Couche Brilho LD 150g Prova de Cor Iso Inclusa. Item Capa Espelho: 25,5x36¢m, 1x0 cor em Percalux Liso Azul Marinho. Prova de Cor Iso Inclusa.
01 Gapa Dura: 21,5x326m, sem mpresdo em Cartao Parans LD 20 1250g Prova de Layout Inclusa 04 Capa Dura: 21,5x32cm, sem impressao em Cartao Parana LD 2.0 125 ogL Prova de Layout Inclusa
Guarda: 4 pgs, 15x30cm, 4 cores, CMYK em Off-set LD 150g. Prova de Layout Inclusa. Guarda: 4 pgs, 15x30cm, 4 cores, CMYK em Off-set LD 150g. Prova de Layout Inclusa.
Miolo : 156 pgs, 15x21cm 4 cores, CMYK em Polen Bold LD 90g. Prova de Layout Inclusa. Miolo : 156 pgs, 15x21cm, 4 cores, CMYK em Polen Bold LD 90g. Prova de Layout Inclus:
Lombada:10mm, Com Laminacao em Bopp Fosco, N° lados 1(Capa Espelho.Guarda), Encadernagao gm Capa Dura(Capa Lombada:6rm, Gom Laminacao em Bopp, Fosco, N° lados 4(Garda). Gliché Para Hot Stamping, Altura(mim) 100,
Espelho), Dobra ).C ). Lombada Q ). Largura(mm) 100, Hot Stamping Ouro, N.o Imagers 1. Altura(mm) 100, Largura(mm) 100, N° Ladgs 1. Encademacao em Capa
Dura(Capa Espelho), Dobra ), C ), Lombada Q ),
Total: R$ 24.080,00 Unit: 48,16 Prazo de Pagamento: A combinar
Total: R$ 26.295,00 Unit:52,59 Prazo de Pagamento: A combinar
500 Livros - Capa Dura (Capa em Papel Laminado C/ Hot Stamping)
Item Capa Espelho: 25,5x36¢m, 4x1 cores, CMYK em Couche Brilho LD 150g. Prova de Cor Iso Inclusa.
02 Capa Dura: 21,5x32cm, sem impresséo em Cartao Parana LD 2.0 12509, Prova de Layout Indusa
Guarda: 4 pgs, 15x30cm, 4 cores, CMYK em Off-set LD 150g. Prova de Layout Inci
Miolo : 156 pgs, 15x21cm, 4 cores, CMYK em Polen Bold LD 00g. Prova do Layout i
Lombada:10mm, Com Laminagao em Bopp Fosco, N° lados 1(Capa Espelhn Guarda), Chiehé Para Hot Stamping, Altura(mm)
100, Largura(mm) 100, Hot Stamping Ouro, N.o Imagens 1, Altura(mm N° Lados em
Capa Dura(Capa Espelho), Dobra Automatica(Miolo ), Coslurado(Mlolo J, Lombada Quadrada(Miolo ), Empacotamento Padrao.
Total: R$ 25.035,00 Unit:50,07 Prazo de Pagamento: A combinar
500 Livros - Capa Dura (Capa em Percalux)
Item Capa Espelho: 25,5x36¢m, 1x0 cor em Percalux Liso Azul Marinho. Prova de Cor Iso Inclusa.
03 Capa Dura: 21,3x32m, sem impressdo em Cartao Parans LD 20 1250g Prova de Layout Inclusa
Guarda: 4 pgs, 15x30cm, 4 cores, CMYK em Off-set LD 150g. Prova de Layout Inclus:
Miolo : 156 pgs, 15x21cm 4 cores, CMYK em Polen Bold LD 90g. Prova de Layout ncI
ombads: G, Com Laminacéo om Bopp Fosco, N lados 1 Clarda), Encadermacdo om Capa Dura(Capa Espelho), Dobra
Total: R$ 25.195,00 Unit:50,39 Prazo de Pagamento: A combinar
Condigées Gerais de Fornecimento Condigdes Gerais de Fornecimento
e P de 01 prova, o i o e-mail . Para isso, ‘de 01 prova, & . i
desrig domesmo o N eserigdo do mesmo.
i st ratralou or aplcacdescom produos o maleias e ouTos abAIEs due 2 st05,ertos o matrialou por
usar resuliados mdeseados possam causar resultados indesados
3. 8.0 cliente tem 3. 8.0 cliente tem
prova por parte do e provtpor parte do chene
'\ i 5 o i 9 A Graf a
faturar 10% ela limitada ao valor do item faturado, ndo mcluindo qualquer outro custo faturar 10° do item faturado, ni outro custo
de produsdo icomridos : 1o dado com o ced et oo, o : :
(48) 33417500 | wnw graficarocha com br (48) 33417500 | wunw graficarocha com br
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impressul

Jaragué do Sul; segunda-feira, 24 de outubro de 2022

A

Impressul
Telefone 47 2106 9000

AC:

Conforme solicitagéo, apresentamos abaixo nossa estimativa de precos conforme especificacdes e condicBes gerais:

96108 - Livro Gabriela Rigo - Com Hot Stamping

Opgao 1
‘Componente Cores Substrato Formato Acabamento
Hotstamp 01 Ver Cor, 160 x 140 mm,
s Fechado 208 x 208 mm, Abrir Laminaggo Frente BOPP Fosco e Prova
Revestimento 40 Couché Fosco 170 9/M2 416y 508 mm, Dobrado  digital - Quantidade padro, Formato
padréo
Guardas 0x0  Offset 180 g/m2 ?“1:)‘ R0STIRUELE20E
Miolo 156 Paginas x4 Pélen Soft 80 g/m2 208 x 208 mm Prova digital - 10, Formato padréo
‘Acabamento Geral
Livro - Capa Dura e Encaixotamento
Produto Quantidade Unitério(R$) Total(R$)
Q1 - Livio 500 31,1800 15.590,00
96109 - Livro Gabriela Rigo - Sem Hot Stamping
Opgéo 1
Componente Cores  Substrato Formato Acabamento
Laminagio Frente BOPP Fosco e Prova
. Fechado 208 x 208 mm, Abrir e
Revestimento 4x0 Couché Fosco 170 g/m2 416 x 208 mm, Dobrado g\agnltélo Quantidade padréo, Formato
Guardas 0x0  Offset 180 g/m2 ?"‘,2)‘ AT AT
Miolo 156 Paginas x4 Pélen Soft 80 g/m2 208 x 208 mm Prova digital - 10, Formato padréo
‘Acabamento Geral
Livro - Capa Dura e Encaixotamento
Produto Quantidade Unitério(R$) Total(R$)
Q.1 - Livio 500 30,1600 15.080,00
Condigdes de Venda
Tributagio Imune Entrega A combinar
Cond. pgto. A vista Validade 10 Dias
e-mail: orcamentos@impressul.com.br
Rua Venancio da Silva Porto, 1061 — Centro — Jaragua do Sul - SC
Fones: (47) 2106-9000 /Fax: (47) 2106-9006 12
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Jaragué do Sul; segunda-feira, 24 de outubro de 2022

Certo de contar com a sua preferéncia, reservamo-nos o direito de faturar
10% 2 mais ou a menos mantendo o custo unitdrio. Favor citar 0
nimero do orcamento em sua autorizago ou ordem de compra. Crédito
sujeito 4 aprovagio.

Atenciosamente,

Impressul Indistria Grafica Ltda

Vendedor: Cipriano
8 99982-8194

impressul

Autorizamos a execugéo do(s) servigo(s)
acima discriminado(s)

Nome:
Assinatura:

Data ] /.

e-mail: orcamentos@impressul.com.br

Rua Venancio da Silva Porto, 1061 - Centro — Jaragua do Sul - SC

Fones: (47) 2106-9000 /Fax: (47) 2106-9006
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Orgamento 110609/22

Proposta n° 172033

earsfica

Tubaréo; terga-feira, 18 de outubro de 2022

A

COAN
Telefone 04836319000
A/C: Coan Industria Grafica

Conforme solicitagdo, apresentamos abaixo nossa estimativa de pregos conforme especificagdes e condigdes gerais:

LIVRO CAPA DURA GABRIELA RIGO

Opgiio 1 - LAI COM HOT
‘Componente Cores Substrato Formato ‘Acabamento
Hot Stamping 1°: Frente100 x 100, Outras
Revestimento 40 Couché Fosco 170 g/m2 210 x 297 mm Cores (nao especificada) e Laminago
Frente Fosco
Miolo 156 Péginas 4x4  Offset Polén 90 g/m2 210 x 297 mm, 156 Paginas  Prova de cor (nova)
Guarda x4 Couché Fosco 170 gim2 oy X 27 ™M P10X 27 taminagao rente Fosco
‘Acabamento Geral

Livro 1 - Lombada Quadrada - Capa Dura + Costurada + Papeldo(Papelo 2,2 mm de espessura) + (Hot Melt) + joint: 10 e Encaixotamento

Produto Quantidade Unitario (R$) Total (R$)
Q.1 - Livio 1 500 66,6200 33.310,00
Entregas

Quantidade 1 (500)

Entrega Local Qtd(un)
padrao Santa Catarina / Floriandpolis 500
1/2
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Orgamento 110609/22

Proposta n° 172033
Tubaréo; terca-

0Opgao 2 - LAMINACAO SEM HOT

Componente Cores.
Revestimento 40
Miolo 156 Paginas axa
Guarda axa

Acabamento Geral

, 18 de outubro de 2022

arafic

Substrato Formato
Couché Fosco 170 g/m2 210 x 297 mm
Offset Polén 90 g/m2 210 x 297 mm, 156 Péginas

Couché Fosco 170 g/m2 ;onz:‘)x 297 mm (210 x 297

Acabamento
Laminaggo Frente Fosco
Prova de cor (nova)

Laminago Frente Fosco

Livio 1 - Lombada Quadrada - Capa Dura + Costurada + Papelo(Papeldo 2,2 mm de espessura) + (Hot Melt) + joint: 10 e Encaixotamento

Produto
Qtd.1 - Livio 1

Entregas
Quantidade 1 (500)
Entrega

padrao

Condigdes de Venda

Quantidade
500

Local

Santa Catarina / Fioriandpolis

Unitario (R$) Total (R$)
64,7000 32.350,00
Qtd(un)
500

Observagoes

Entrega: A combinar, apds a Liberagio da Prova

Gabriela Fernanda Rigo CNP);

Fone: (48) 99950-6627 - gabifernandarigo@gmail.com

1) Crédito e condicio pagamento sujeito & aprovacio;

2) Reservamos o direito de faturar 5% mais ou menos 4 quantidade solcitada;
3) Impressos com exigéncia colorimétrica, exige-se prova de cor qualidade;

) Impressos com alta eigénci colomética eige-e prova de cor qualdade asanads, dtads ¢ devolida pel et paa o mpresa nar

aimpressa

5.997.618/0001-06 Endereco: Rua Noboru Oda, 56, Armagio do Pantano do Sul, Floranépolis/SC - 83066-383

5) lmpvessos com altissima exigéncia w\nnmemra requere-se acompanhamento de impressdo em maquina;
por té

6) Ndo

cnicas de projetos graficos;

7) Proos e entrega sio previsdes, que poderac se alterar e modificar de acordo com o andamento do processo produtivo;
8) Em caso de atraso no envio do arquivo, a data de entrega estard sujeita a alteragdo;
9) Nao aceitamos cancelamento de pedidos apos niciado processo prod

10) Por padrio os trabalhos no incluem acompanhamento em maquina. Coio solictado, estard discriminada nesta proposta;
11) Por padtio os trabalhos no incluem despesas de acompanhamento em maquina;
12) Por padrio as entregas s30 realizadas em horério comercial. Em caso de frete especial, estard discriminada nesta proposta;

Na expectativa de aprovago desta proposta, subscrevemo-nos Au.m"za.mo.s a execligao do(s) servigo(s)
acima discriminado(s)

Atenciosamente,

Nome:

Assinatura:

Data:

COAN INDUSTRIA GRAFICA EIRELI

86.444.791/0001-64

Proposta n° :

CPFICNPJ

172033
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A escolha das 4reas do design que englobam esse projeto, foi algo
bastante pessoal, dentro do curso de Design na Universidade Federal
de Santa Catarina é possivel experimentar uma grande quantidade
de facetas da profissao, como editorial, UX, tipografia, ilustracdo e
diversas outras. Dentre essas, as areas de editorial e fotografia foram
as mais prazerosas, arrisca-se, inclusive, assumir a segunda como
verdadeira paixao.

Muito ha por detras das fotos que compoem o projeto, cada pedaco do
livro tras consigo diversos sentimentos e o proprio processo de criacao
trouxe momentos Unicos entre familia, gostosas conversas apreciando
um bom vinho, viagens que refizeram os passos que pintaram essa
histdria, lagrimas, sorrisos, amor. Essa é a magica que se torna possivel
através da fotografia e que pode ser registrada através do design.

Dessa maneira, acredita-se que os objetivos propostos para este projeto
foram alcanc¢ados, uma vez que o projeto se apropria do conceito do
album de familia e, dessa meneira, propoe a documentacao da trajetéria
desenvolvida e, a0 mesmo tempo, uma ferramenta para a revisitacdo aos
momentos e pessoas do passado, através dos registros fotograficos.

Para isso, diversas ferramentas de design conhecidas no decorrer da
graduacao foram aplicadas, a fim de identificar a melhor maneira para
demonstrar a mensagem que seria passada. Dentre elas, pode-se ressaltar
o uso de paineis visuais que sintetizaram os conceitos e a analise de
concorrentes que mostra elementos ja utilizados que funcionaram. Essas
ferramentas pautaram a escolha de tipografia, formato, papel, cores,
dentre outros. O uso da cor foi bastante importante, uma vez que através
dela pode-se criar uma unidade também para as fotografias.

158



Por fim, o desenvolvimento desse projeto foi um grande e trabalhoso
desafio, mas a0 mesmo tempo agrupou de maneira eficiente muitos
ensinamentos colhidos na graduacao, além de um objeto que por sua
simples existéncia propiciou unido. Uma vez que as pesquisas sobre a
histdria foi resultado de longas conversas e a busca por boas fotos para
compor a obra, algumas imagens que sequer eram de conhecimento da
autora, que teve a possibilidade de conhecer melhor sua prépria familia.
A prépria confecgio das fotos, muitas vezes, precisou da unido de todos.

Este projeto se encerra com o desenvolvimento do protétipo do livro,

no entanto ainda existe a possibilidade de que futuramente a obra

venha a ser publicada e distribuida para os cliente s e amigos que nos
acompanham hd 14 anos e que enfim poderao conhecer a origem e
formacao da estrutura que hoje abriga o melhor tempero da Ilha de Santa
Catarina, o Sabor & Mar.
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