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“Da Vocacgao”

“Na vocagao para a vida estd incluido o amor, inutil disfargar, amamos
a vida. E lutamos por ela dentro e fora de nds mesmos. Principalmente
fora, que ¢ preciso um peito de ferro para enfrentar essa dose de colera
e fervor. Nao cortaremos os pulsos, ao contrario, costuraremos com
linha dupla todas as feridas abertas. E tem muita ferida porque as
pessoas estdo bravas demais, até¢ as mulheres, umas santas, lembra?
Costurar as feridas e amar os inimigos que odiar faz mal ao figado, isso
sem falar no perigo da ulcera, lumbago, pé frio. Amar no geral e no
particular e quem sabe nos lances desse xadrez-chinés imprevisivel.
Ousar o risco. Sem chorar, aprendi bem os versos exemplares, “ndo
chores que a vida/é luta renhida”. Lutar com aquela expressdao de
crianca que vai cacar borboleta, ah, como brilham os olhos de
curiosidade. Sei que as borboletas andam raras, mas se sairmos de casa
certos de que vamos encontrar alguma... O importante ¢ a intensidade
do empenho nessa busca e em outras. Falhando, ndo culpar Deus, oh!
Por que ele me abandonou? Nos ¢ que o abandonamos quando ficamos
mornos. Quando a vocagdo para a vida comeca a empalidecer e também
nos os delicados, os esvaidos. Aceitar o desafio da arte. Da loucura.
Romper com a falsa harmonia, com o falso equilibrio e assim, depois
da morte — ainda intensos — seremos um fantasminha claro de amor”.
(Lygia Fagundes Telles, 4 Disciplina do Amor, p. 43).



RESUMO

O processo investigativo intitulado Formacado e vida: transfiguragdo e estéticas do viver, tem
como escopo problematizar o conceito de transfiguracdo nietzschiano a luz da importancia da
arte para o processo formativo humano. Esse ideario artistico permite pensarmos a possiblidade
de habitar uma sociedade constituida sob os pilares de uma conduta ético-estética, cientifica e
humanistica. Para isso, nos propomos a investigar o conceito de transfiguragdo no contexto
greco, cristdo e moderno; na existéncia transfigurada de Lou Salomé e Virginia Woolf, por
conseguinte nas estéticas do viver. Nessa esteira € no auge do pensamento moderno-cientifico
em pleno século XIX, Nietzsche reascende as concepgdes autoformativas gregas, aborda o valor
da existéncia para o campo do pensamento filos6fico, assim como a importancia de refletirmos
uma educacdo que valorize uma estilistica da existéncia. Por conseguinte, destacamos a
interpretagdo contemporanea da arte de viver elaborada pelo filosofo francé€s Michel Foucault
acerca dos idearios gregos como a paraskeuazd (preparagdo para a vida) estoica, etopoiesis (arte
de viver) e o hypomnémata (escrita de si).

Palavras-chave: Transfiguragdo. Formagao Humana. Vida. Estéticas do viver.



ABSTRACT

The investigative process entitled life formation: transfiguration and Aesthetics of Living, aims
to problematize the Nietzschean concept of transfiguration in the light of the importance of art
for the human formative process. This artistic ideology allows us to think about the possibility
of inhabiting a society constituted under the pillars of an ethical-aesthetic, scientific and
humanistic conduct. For this, we propose to investigate the concept of transfiguration in the
Greek, Christian and modern context; in the transfigured existence of Lou Salomé and Virginia
Woolf, therefore in the aesthetics of living. In this wake and at the height of modern-scientific
thinking in the mid-nineteenth century, Nietzsche resurrects Greek self-formative conceptions,
addresses the value of existence for the field of philosophical thought, as well as the importance
of reflecting an education that values a stylistics of existence. Therefore, we highlight the
contemporary interpretation of the art of living elaborated by the French philosopher Michel
Foucault about Greek ideas such as the stoic paraskeuazd (preparation for life), etopoiesis (art
of living) and the hypomnemata (writing of the self).

Keywords: Transfiguration. Human formation. Life. Aesthetics of living.
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1 INTRODUCAO

Como em um palco que abre as cortinas para mais um espetaculo, entro em cena para
lhes contar uma histdria, ensaiar as possibilidades que a insisténcia de um impasse produz. Com
a inten¢do de construir uma aula que se desenha ha décadas, o gosto de contar estorias deve ser
um lastro percorrido por todo mestre que se sabe discipulo em alguma instancia do caminho.
Arte, Filosofia e Educa¢do compdem a travessia dessa investigagdo teorica, estética e
conceitual. Olgaria Matos em suas Discretas Esperangas (2006) se refere a raiz grega da
palavra teoria, sendo esta derivada do thea (ver) e orein (olhar), sendo assim, “teoria significa
a possibilidade de ter cuidado com o que se v€ ou o olhar de deus”. Sobre este cuidado repousa
esta tese, com o proposito de refletir acerca do conceito de transfiguragdo nietzschiano e as suas
possiveis contribuigdes para a formagao humana e as contingéncias da vida.

A essa altura acredito que todos ja escolheram seus assentos, espero que a luz, o corpo
e a oralidade estejam bem acentuados. Talvez a sala de aula seja uma grande peca teatral, o
mestre um ator ao encenar, reencenar e¢ performar seus desejos e afetos. Um intelectual me
parece ser o sujeito capaz de constantemente colocar sob suspeita o seu tempo e produzir
curiosidade acerca da vida. Por isso, esta tese ¢ um esforgo conceitual, pedagdgico e poético de
dialogar com as possibilidades nietzschianas acerca do humano e a educagdo. Nietzsche ¢ um
quase protagonista de nossa aula-pesquisa, digo quase, pois ele divide o palco com outros
personagens ilustres como a formacdo humana, a vida, a arte, Lou Salomé, Virginia Woolf e
Foucault. Neste sentido, a incessante necessidade de refletirmos a construgdo subjetiva de uma
cultura que se desenvolve pelos modelos educativos impostos e construidos em cada época.

A contemporaneidade produz uma vasta bibliografia em torno da obra nietzschiana.
Inclusive sobre os seus conceitos mais difundidos: a genealogia, a moral, o tragico, o niilismo,
a ma consciéncia, as diferentes nuances da verdade, a transvaloragdo dos valores. Aqui
escolhemos dialogar com o conceito de transfigura¢do diretamente relacionado a educacao,
filosofia e arte. Como Virgilio foi escolhido por Dante Alighieri para adentrar a floresta escura
da Divina Comédia e mencionar através da arte os horrores e contradigdes perpetuados pela
igreja catdlica nos idos de 1304 e 1321. Nietzsche parece ter sido escolhido para narrar o século
XX, apesar de nao o ter vivenciado, ser fruto da época oitocentista e de todos os seus embates
com o desenvolvimento cientifico advindo de um suposto desejo de modernidade.

Mesmo que pareca profundamente anacrOnico esse embaralhamento das

temporalidades, ele se faz importante, ¢ como pensar nossa memoria, nossa subjetividade, nosso
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inconsciente, eles ndo operam de maneira clara, objetiva e linear como muitas vezes se
idealizou. Inclusive, até meados do século XIX nem ousdvamos imaginar que havia partes em
nosso corpo completamente desgovernadas. No entanto, Nietzsche ja se pronunciava a respeito

do pathos que envolve o humano e as complexas forgas que nos constituem.

Saber exatamente qual é a forga plastica (Plastiche Kraft) do individuo, do
povo ou da cultura em questdo, quer dizer, esta forca que permite a alguém
desenvolver-se de maneira original e independente, transformar e assimilar as
coisas passadas ou estranhas, curar as suas feridas, reparar as suas perdas,
reconstruir por si proprio as formas destruidas. (NIETZSCHE, 2015, p. 51).

Uma formacao que permita aos sujeitos conhecer a forca plastica de sua cultura, suas
feridas e mazelas, pressupde imaginar geracdes capazes de testemunhar acerca dos
acontecimentos e valores historicos que herdaram. Podemos avaliar como em Nietzsche a
historia ocupa o espago das possibilidades interpretativas em vez da negagao das suas chagas.
Seria preciso formar uma civilizacdo que pudesse nutrir uma forca inventiva capaz de relatar,
produzir testemunhos de uma tradi¢ao, que constantemente se ressignifica. Nessa direcao,
talvez, cada sujeito carregue consigo o sintoma de sua historia e sua época. As vezes, ¢ dificil
mensurar o que cada temporalidade deseja e como isso se introjeta nos individuos filhos de um
tempo. Neste caso, como formar sujeitos fortes de sensibilidade inventiva? Essa ¢ uma questao
que percorre meu imaginario de pesquisa desde quando ingressei na graduacao em filosofia no
inicio dos anos 2000. Naquela época ndo tinha muita clareza da organizacao do questionamento,
mas ali algo me tomava no sentido da importancia do pensamento aliado a arte, de uma
existéncia que contemplasse o humano e sua criatividade.

Inclusive foi mais ou menos nesta época que tomei contato com a obra nietzschiana e
sua interpretacdo acerca da tragédia grega, as pulsdes apolineas e dionisiacas para incorporar o
mundo enquanto um fendmeno estético. Eu era muito jovem explorando o pensamento de
juventude nietzschiano. Nietzsche nasceu no dia 15 de outubro de 1844 no vilarejo de Rocken
(antigo Reino da Prussia), primogénito de trés filhos do pastor Karl Ludwig Nietzsche e sua
esposa Francisca'. Em 1869, torna-se professor de filologia classica da Universidade de
Basileia e comega a esbogar seus estudos sobre a importancia da cultura grega. Nietzsche foi

um pensador, fildlogo, filosofo e professor. De certa maneira, a professoralidade percorre a sua

!'Ver SAFRANSKI, R. Nietzsche: biografia de uma tragédia (2017, p. 327). Em 12 de fevereiro de 1869: “Embora
N. ndo tenha feito doutorado nem livre-docéncia, por esfor¢os de Ritschl recebe convocagio para a Universidade
de Basileia. [...] Renuncia a cidadania prussiana. E nomeado professor sem concurso. Despede-se da vida de
universitario. O dourado tempo da atividade livre e ilimitada, da presenga soberana, do prazer da arte e do mundo
[...] acabou irreversivelmente [...] Sim, Sim! Agora eu mesmo tenho de ser um filisteu!”
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obra no que tange a insisténcia de tensionar a forma¢do de uma cultura, suas consequéncias
para o humano e a construgdo de seus valores.

Esse processo investigativo apresentou inicialmente uma questdo nietzschiana por
exceléncia: “Como tornar-se o que se ¢?”. Uma quase brincadeira com a famosa afirmacao de
Pindaro “Torna-te quem tu €s”. Essa indagacdo e suas afirmativas, por si sO, ja constituem
diferentes contradigdes, pois “tornar-se o que se ¢’ — ndo diz muito além do que as
possibilidades projetivas de ser, sendo que ja se ¢ alguém. No entanto, quando Nietzsche
menciona essa maxima de Pindaro, em Ecce Homo, ele diz de um trabalho (arbeiten) subjetivo
de cada sujeito frente a construcao de sua historia e a importancia de seu processo formativo
para se transformar constantemente neste ser orientado para a afirmagao e aceitacdo da propria
vida.

Freud (2020), em suas reflexdes acerca da Clinica psicanalitica 1I, abordou a
necessidade de seguirmos trés passos essenciais na orientagdo da constru¢do de uma
subjetividade, que permita lidar com os acontecimentos da vida. Ele afirmou que ¢ preciso
“lembrar, refletir, perlaborar”. Nesse sentido, a importancia de se pensar em uma cultura que
esteja preparada para implementar esses trés passos, ndo sendo possivel somente lembrar sem
o advento da reflexdo e das possibilidades transformadoras das descobertas ocasionadas por
esse processo investigativo.

Caros leitores, nesse processo de elaboracao e diagnostico de nossa cultura, nem
imaginava presenciar em termos politicos e historicos uma pandemia (que até o momento ainda
ndo se deu como encerrada) — um virus denominado sar-cov-2? que transformou radicalmente
nossos modos de ver e estar no mundo durante este tempo. O que serd de nossas formas de viver
pOs essa experiéncia, ainda ndo sabemos. Essa tese foi elaborada em meio a esses conflitos e
incertezas em relacdo a vida, a propria condi¢do de estar vivo e a perda de muitas pessoas. Um
inicio de século marcando minha geragdo, assim como os autores que escolhi abordar, escritores
de fim e inicio de século, que de alguma maneira também foram atravessados pelas catastrofes
e tecnologias de suas épocas.

Quando escolhi o tema desta pesquisa, ou seja, o conceito de Transfiguracdo e sua
importancia para pensar os processos educativos, ndo imaginava que precisariamos nos
reinventar enquanto humanidade. Muito menos que a educagdo tomaria outros rumos € o quanto
pensar artisticamente seria uma questdo de sobrevivéncia psiquica diante da morte. Nado era

somente a busca teorica, era a urgéncia de se manter vivo com as praticas de cada dia (desde

2 A editora “n-ledicoes” langou em 2020 uma série de textos intitulada: Pandemia Critica, destacando a
importancia de abordar reflexdes acerca do conceito de Biopolitica, Necrocapitalismo, Estado Suicidario.
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lembrar insistentemente de lavar as maos, utilizar mascaras ¢ manter-se distante fisicamente do
outro); além de enfrentar todas as incertezas cruas do caminho. Aqui nos encontramos, no meio
do caminho da vida, ainda acreditando que a educacdo estética ¢ uma forma de viver sem
nenhuma garantia, mas com o esforco de formar geragdes que impegam a perpetuagdo de
escolhas que ndo se orientem para a vida. De certa maneira, esta tese ndo deixa de ser o
testemunho de uma época, um documento histérico.

O alinhamento entre o conceito de transfiguracdo, a forma¢do humana e a vida,
configuram a historia que ja comecei a contar. Uma tese/um sintoma — Qual formagdo humana
seria capaz de transfigurar os sujeitos em artistas da sua propria existéncia? Qual o preco de ser
artista em um mundo supervalorizado pela técnica? Qual a parcela de tradi¢do que precisamos
honrar desde os gregos da antiguidade classica até a contemporaneidade, para a construgdo de
individuos que ndo sejam esvaziados de memoria e acdo diante da barbarie? Nietzsche desde
sua juventude insistiu na importancia de aliar arte, filosofia e ciéncia. Tanto que na tentativa de
autocritica de sua obra O Nascimento da tragédia (2007, p. 13), o filésofo faz questdo de
acentuar: ver a ciéncia com a optica do artista, mas a arte, com a da vida. Dessa forma, busca-
se insistentemente uma educagdo que ative esses trés pilares fundamentais da vida de um sujeito
(arte, filosofia e ciéncia) e da manutengdo de uma cultura que possa manifestar uma alegria de
viver, estratégias de se reinventar no tragico de cada dia.

Transitei por muitos espacos educativos, participei da formagdo de sujeitos em
diferentes momentos de suas trajetorias, desde a infancia até a formagao de professores, nessas
vivéncias carregadas de responsabilidade fui amadurecendo, ao compreender que lidava com
seres humanos que estavam além das minhas projecdes, das minhas experiéncias e
temperamentos. Havia um trago/uma questdo que permanecia ao habitar cada um desses
lugares, desde o ensino publico municipal, estadual, federal chegando a universidade, incluindo
até a primeira infancia, pois fui professora orientadora de estdgio na educa¢do infantil — que era
qual o papel da arte e da filosofia na construcdo desses sujeitos. Como seria possivel trabalhar
o elemento transfigurador em cada cena construida e como essa se modificava diante da
paisagem ofertada. Cendrios psicossociais se apresentavam, mas a importancia de se pensar
artisticamente estava para além da classe social. Descobrir as formas estéticas de se estar no
mundo ¢ um direito de todos, assim como a elabora¢cdo de um imaginario forte, pleno de ideias
e imagens.

Para isso, foi necessario que eu aceitasse a curiosidade que me habita, para assim
reconhecer a importancia de produzir e sustentar o que ha de curioso no outro. Nao obstante, a

importancia da formagao de uma cultura que tratamos ao refletir o papel da formacdo humana,
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ao abordar as forgas que mobilizam a sustentacdo de seus valores: forcas criativas, forgas
politicas, forca formativa. Neste conjunto de forcas se pode destacar a importancia de
compreender o conceito de transfiguracdo nietzschiano e as possibilidades de didlogo com a
educacdo, mais precisamente com uma formag¢do que pense a vida e suas diferentes
contradicdes.

Também ¢ importante destacar a interpretacdo acerca do conceito de formacdo alema
(bildung), que também se aproxima do legado formativo grego. Bildung, como uma imagem,
um exercicio espiritual e o espelho formador do mundo. E plausivel esmiugar a etimologia desse
termo a partir da palavra Bild (imagem) e Vorbild (modelo). O filésofo alemao Hans G.
Gadamer, em seu texto intitulado “Formagdo” presente na obra Verdade e Método, aborda a
raiz historica do termo formagdo como integrante do conceito de cultura. Os conceitos
relacionados a formacao segundo o filosofo da hermenéutica seriam: a arte, a criatividade e o
génio. Sendo esta exercitada através do oficio de uma disposicdo propria e renovada de si
mesmo, estimulando forga e elevagdo da for¢a. Essa elevagao da forca estava ancorada em trés

pilares: a arte, a filosofia e a ciéncia.

Porque em “formagdo” (Bildung) encontra-se a palavra “imagem” (Bild). O
conceito da forma fica recolhido por tras da misteriosa duplicidade, com a
qual a palavra “imagem” (Bild) abrange ao mesmo tempo “copia” (Nachbild)
e “modelo” (Vorbild). Corresponde, no entanto, a uma frequente transferéncia
do devir para o ser, o fato de que a formacdo (Bildung) (assim também a
palavra Formation dos nossos dias) designa mais o resultado desse processo
de devir do que o proprio processo. A transferéncia, aqui, ¢ bastante
compreensivel, porque o resultado da formacdo ndo se produz na forma de
uma finalidade técnica, mas nasce do processo interno de constitui¢do ¢ de
formacao e, por isso, permanece em constante evolugdo e aperfeigoamento.
Nao € por acaso que, nesse particular, a palavra formacdo se iguala a palavra
grega physis. (GADAMER, 1999, p. 49-50).

O diagnostico de Nietzsche parece problematizar o desmantelamento desses pilares
(arte, filosofia e ciéncia) na modernidade alema, para somente um Unico caminho que ¢ o
pensamento cientifico. No entanto, por mais que esse legado nos encaminhe para uma leitura
interpretativa do conceito de formacdo enquanto autoformacdo, interessa-nos destacar o
horizonte do perspectivismo, que permite uma relatividade ndo esvaziada ou pejorativa, mas
sim, um campo de orientacdo, de luta em busca da verdade, ou seja, verdades provisorias.
Todavia, o proprio filésofo de Zaratustra ndo abandona as suas tipologias acerca da necessidade
do mestre, entre algumas estdo: Mestre da grande suspeita; Mestre da ética; Mestre da finalidade

da existéncia; Mestre do novo; Mestre do desinteresse.
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Questionar as possibilidades de formar sujeitos superficiais por profundidade que
exercitem o autodominio, a inquietude reflexiva ocasionada pela distancia, faz com que
busquemos as premissas nietzschianas abordadas na obra O Crepiisculo dos Idolos, de 1888.
Nietzsche destaca a importancia de aprender a ver, a pensar, a falar e a escrever para se chegar
ao encontro do sujeito extemporaneo. Ao tentar responder a essas aprendizagens (ver, pensar,

falar e escrever) o filosofo da Sils-Maria aponta para a necessidade e a tarefa de educadores:

Para ndo me apartar do meu modo de ser, que ¢ afirmativo e apenas e indireta
e involuntariamente tem a ver com a contradi¢@o e a critica, apresento a seguir
trés tarefas para as quais se precisam de educadores. E preciso aprender a ver,
¢ preciso aprender a pensar, € preciso aprender a falar e escrever, a meta nas
trés tarefas é uma cultura nobre. — Aprender a ver — acostumar o olho a calma,
a paciéncia, a permitir que as coisas se nos aproximem; aprender a protelar o
juizo, a circunscrever e conceber em casos particulares por todos os lados.
(NIETZSCHE, 2014, p. 60-61).

Espiritualizar as paixdes, dar tempo ao pensamento antes de inferir um juizo inflamado
acerca do que nos afeta — afinal — pés de pombo governam o mundo. Assim prossegue Nietzsche
ao tentar esbogar o exercicio de aprender a dangar com o pensamento. E preciso exercitar o
oficio das aprendizagens para se chegar a dangar com os conceitos. No entanto, qual seria o
caminho para um oficio das aprendizagens que levasse a arte de viver? O que significa pensar
uma arte de viver na contemporaneidade? Por que a arte de viver € uma questao que percorre o
pensamento filoséfico secularmente? Desde a Grécia Antiga os fildsofos se ocuparam de pensar
um modelo formativo que levasse em consideragdo a transformacdo da vida dos sujeitos,
estando presente nas figuras de Socrates e Platdo. Assim como nas filosofias helenisticas que
visavam a uma filosofia pratica como o Estoicismo ¢ o Epicurismo, poderiamos elencar que
essas sao as bases para a interpretagao que comega a ser feita na modernidade acerca da filosofia
como um modo de vida.

Como dizer que o processo formativo esta em constante experimentacgao, se a cultura a
que estamos submetidos tenta exatamente se colocar no oposto? E de suma importancia pensar
na integralidade dessa formacao, como acentua Rosa Dias em seu artigo ‘“Nietzsche educador

da humanidade”:

O ser humano ¢ um habil experimentador de si mesmo; seu espirito estd em
constante metamorfose. O filésofo deve ser o instrumento ativo dessa
metamorfose, dessa arte da transfiguragdo, e isso s6 € possivel incentivando
continuamente a experimentacdo, os ensaios, as tentativas de renovagdo. A
experimentacdo aqui ndo quer nada provar, nada verificar; logo ndo pode ser
entendida numa acepgao cientifica. Trata-se, sim, a cada instante, de tentar
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tudo por tudo, qualquer que seja o resultado. Nietzsche concebe a vida como
um risco em que se pode ganhar ou perder tudo — isso porque tudo é novo,
inédito e perigoso. (DIAS, 2012, p. 11).

Articular uma formagao que leve a construcdo inventiva faz com que se adentre o solo
dos valores intocaveis da formagdo humana. E como se fosse preciso descobrir reiteradamente
o que significa formar. Para Nietzsche, a marca distintiva entre o filosofo-artista e o cientista ¢
a paixao pelo conhecimento, paixdo pelo pensar. Serd que se desperta essa paixdo diante de
tantas fragmentagdes? Dificil aceitar a possibilidade do fracasso como elemento pedagogico
dentro de uma cultura formativa que possui enquanto ideal o éxito. Refletir o processo de
transfiguragdo como um elemento de formagdo interna pressupde considerar o individuo em
todo o seu potencial de experimentacdo, destituindo uma formagao gregaria, que coloca esta a

partir de uma perspectiva homogénea.

Pode-se entender a transfiguragdo agora como processo de formagdo interno,
por meio do qual um grande espirito assim como cada individuo forma seu
temperamento, ao ndo abandonar sua sensibilidade, ao conferir as suas
proprias emogoes sempre em luta um significado positivo mediante a “razao
poética” e as levar com isso a uma unidade harmoénica. Através disso, todo
individuo pode dar a sua vida uma forma e, mais especificamente, constituir
para si um horizonte de vida, no qual sua vida ganha um sentido individual. O
processo individual de invengdo de sentido da vida significa, nos termos de
Nietzsche, entender a vida como experimento cujo sucesso ndo ¢ todavia
obvio. Por essa razdo, experimentar significa “viver perigosamente” e conta
inclusive com o fracasso do pensar e do viver, pois pode-se facilmente
sucumbir. (NICODEMO, 2014, p. 237-238).

E preciso correr riscos, essa é a premissa nietzschiana por exceléncia, nessa orientagao
nosso “orama” etimologia grega para a palavra espetaculo, se concentra em trés capitulos, agdes
que transmitem em seu significado de afeto, deixar-se afetar pelo caminho que iremos percorrer.
A escolha por apresentar o conceito de transfiguragdo a partir de um idedrio
artistico/pedagogico e filosoéfico ndo invalida o respeito e carater cientifico de uma tese, mas
permite que possamos narrar com a mesma seriedade, acuro intelectual, a inventividade que o
conhecimento possibilita. Em nosso primeiro capitulo apds esta Introducdo trilharemos as
portas da transfiguracdo, a sua origem grega, cristd e moderna. Compreendemos a importancia
de contar a historia desse conceito junto a imagens do arcabougo da cultura, na tentativa de
interpretar a importancia da transfiguragcdo ao longo da histéria e suas mudangas de sentido.

Aqui aproximamos o conceito de transfiguracdo da historia da arte, da literatura e suas
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ressonancias de sentido no pensamento nietzschiano. Uma preparacdo para compreendemos
como este conceito pode agir no mundo da cultura.

No capitulo seguinte nos valemos da importancia de vidas transfiguradas como a de
Lou-Salomé e Virginia Woolf para pensar a formacdo de artistas que inventaram a propria
existéncia e foram além do seu tempo. Importante esclarecer que ao aproximarmos a vida de
Lou Salomé e Virginia Woolf ao pensamento transfigurador, nos interessa, sobretudo como
essas artistas concretizaram em suas trajetorias pessoais e estéticas elementos de transfiguracao
que se materializam em seus processos formativos. Por isso, de Lou Salomé nos aproximamos
de sua leitura filosofica da vida; de Virginia Woolf apresentamos sua interpretacdo acerca da
importancia de uma faculdade para mulheres que impega a perpetuacao da guerra, isto €, uma
formacao transfiguradora.

No tltimo capitulo, incitamos a estética de viver, sua tradi¢ao e legado para uma cultura
transfiguradora, os herdeiros da arte de viver na contemporaneidade e o sulco transfigurador da
educagdo. Adentraremos a relagdo entre as Humanitas do latim que significam Humanidades e
sua relacdo com a transfiguracdo, como a formag¢do humana necessita de uma educagao em
humanidades para a constituicdo de sujeitos €tico-estéticos. Esse exercicio interpretativo traz
para a cena a heranca foucaultiana da arte de viver e como essas praticas fortalecem a urgéncia
de identificarmos a for¢a plastica de nossa cultura, assim como o papel de uma educagao voltada
para as estéticas do viver.

Ainda, como uma testemunha ¢ sobrevivente das transformag¢des historicas de um inicio
de século, insiro um apéndice intitulado: “Fragmentos de um Diario de Tese Pandémico”, um
espaco de escrita em que me dou a liberdade de compartilhar com vocés minhas anotagdes,
angustias e afetos desde quando comecou nossa quarentena em 17 de marco de 2020. O
exercicio de um Hypomnémata do século XXI, escrevendo seu cotidiano na insisténcia
reflexiva de se aprimorar. Apesar dos esfor¢os da ciéncia, tivemos enquanto pais uma gestao
politica com tragos visivelmente negacionistas. Nesse didrio de aprendizagem relato meus
amigos ficticios que possibilitaram rasgos de fantasias e esperangas em meio ao luto que se
abateu sobre a humanidade e a minha insisténcia em nao sucumbir diante do que considero mais

valioso: o conhecimento como possibilidade de um Eros direcionado a vida.
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2 AS PORTAS DA TRANSFIGURACAO

No outono de 1886, proximo a cidade de Génova, na busca de um clima mais ameno
para a sua convalescenga, Nietzsche escreve o prologo da obra A Gaia Ciéncia. Ja nas primeiras
linhas de seu itinerario para uma arte de viver filosofica, enaltece a importancia de se pensar a
vida, os mestres deste caminho e os processos transfigurativos que a compde. Mas o que seria
pensar a vida e sua relacdo com a maestria? Ou melhor, seria possivel uma formagdo para a
vida a partir do elemento transfigurativo? O que significa o conceito de transfiguragdo no
pensamento nietzschiano e a sua relagdo com um processo formativo que leve em consideragao
a construgao ético-estética das subjetividades?

Segundo o filosofo alemdo existe uma “arte da transfigura¢do”, sendo esta a propria
filosofia como o mesmo apresenta: “Um filosofo que percorreu muitas saudes e sempre as torna
a percorrer passou igualmente por outras tantas filosofias: ele ndo pode sendo transpor seu
estado, a cada vez, para a mais espiritual forma e distancia — precisamente essa arte da
transfiguracdo é filosofia” (NIETZSCHE, 2012, p. 12). Aqui poderia ser possivel substituir o
fildsofo que percorreu muitas satudes e filosofias, por uma formagao que percorra diferentes
estados afetivos levando em consideragdo a forma e a distancia do percurso como elementos de
experimentacao. No entanto, como seria possivel tencionar uma espiritual forma e distancia
para uma arte de viver em um processo formativo gregario?

O conceito de transfiguragdo ¢ como um sujeito quase oculto na vasta literatura
nietzschiana. Até 2016 ele ndo constava enquanto verbete, nem mesmo nos dicionarios
referentes a sua obra, seja o vocabulario Nietzsche, Léxico Nietzsche e Dicionario Nietzsche
organizado pelo Grupo de Estudos Nietzsche (GEN). Refere-se a transfiguragdo como um
sujeito quase oculto na obra de Nietzsche, pois € um conceito citado em diferentes momentos
da sua trajetoria filosofica, talvez devido a isso ainda estd sendo mapeado. Como nos apresenta
a interpretagdo de Wander Andrade de Paula (2021 p. 72), em seu artigo: ‘“Para além de

‘afirmacdo’ vs ‘negacdo’: a transfiguracdo da existéncia no jovem Nietzsche™:

De origem latina, o termo alemdo Transfiguration pouco aparece na obra de
Nietzsche: das 26 ocorréncias, apenas 4 sdo na obra publicada. O contrario
ocorre com Verklirung, que pode ser igualmente traduzido em portugués
como “transfiguracao”: cerca de 142 vezes, com maior incidéncia nas obras
do primeiro periodo de sua filosofia (1872-1877). Pode-se ainda destacar um
terceiro termo, cuja traducdo mais adequada para a lingua portuguesa seja
possivelmente “transformac¢@o”, porém, do ponto de vista do pensamento
nietzscheano, estd muitas vezes vinculado as suas discussdes sobre a
transfiguracdo: Verwandlung ocorre cerca de 287 vezes na obra de Nietzsche,
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com mais incidéncia no periodo final de seu pensamento (1883-1888). Parece
haver, ndo obstante, boas razoes para que se leve em conta o uso que o filésofo
alemdo faz do termo, se consideradas essas trés variagdes, ao longo de sua
obra.

E possivel perceber que Nietzsche menciona a “transfiguragdo”, o “processo
transfigurador”, “possibilidades transfiguradas” em diferentes passagens de seus escritos. Além
de ter momentos em que a palavra transfiguracdo ndo ¢ citada fidedignamente, mas o seu
sentido estd presente no texto, como € o caso, por exemplo, de seu Zaratustra, profundamente
estético apresenta, de certa maneira, a transfiguracao nietzschiana na escrita e estilo filosofico.
Nesta pesquisa iremos nos deter de maneira mais aprofundada no conceito de transfiguracao do
periodo tardio de Nietzsche, mais especificamente entre os anos de 1887-1888, momento em
que o filésofo aborda no prologo da Gaia Ciéncia a filosofia como “‘arte da transfiguragdo”.
Importante mencionar que ndo se deseja neste contexto fazer uma sintese ou um apanhado do
conceito de transfiguracdo nietzschiano e resenhd-lo. Interessa-nos, sobretudo, compreender
como o conceito de transfiguracdo pode nos auxiliar a pensar a formac¢ao humana e a vida no
contexto de nossa época. Como um eco que ressoa diferentes temporalidades, somos sujeitos

atravessados pelo nosso tempo e dele que podemos falar, com o auxilio dos vivos que

sobrevivem aos tempos.

2.1 A PORTA DA ANTIGUIDADE GREGA

Na tentativa de mapear os diferentes significados linguisticos para a palavra
Transfiguragao (Verkldrung), foi possivel até agora investigar que uma das suas origens sao
provenientes do latim transfiguratione indicando que transfigurar significa “através da forma”.
J& para a magia e a alquimia o “ato de através da forma produzir uma encenacao, uma ilusdo,
uma transformagao fisiologica”. Também se observa esse termo presente na mitologia grega a
partir das acdes da Deusa ou Feiticeira Circe® que era considerada a mie da transfigura¢io por

transformar partes do corpo ou homens em animais ou objetos.

3 Circe deusa ou feiticeira na mitologia grega filha do deus Helios, que significa Sol, e Hécate, também considerada
uma feiticeira.
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Figura 1 — Circe Oferece a Taga para Ulisses, pintura a 6leo, 6leo sobre a tela, 175 x 92 cm de John
William Waterhouse. Gallery Oldham, 1891

Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Circe_Offering the Cup to Odysseus.jpg.
Acesso em: 5 jul. 2021.

Na pintura de John William Waterhouse*, 1891, pode-se observar como o imaginario
grego estava presente na narrativa dos pintores modernos. Algo que ao longo de nossa pesquisa
também se evidencia, a influéncia de uma certa espécie de interpretagdo/reinvencdo do
pensamento grego. Neste caso, a pintura encarna a famosa cena do Canto XII da Odisseia de
Homero, no qual Circe oferece algo de beber a Ulisses com a inten¢do de envenena-lo, o que
acaba ndo ocorrendo, visto o herdi ja ter o phdrmakon necessdrio contra os poderes
transfiguradores da feiticeira. Vindo estd o ajudar posteriormente na travessia mortal de

resisténcia ao canto das sereias’.

4 John William Waterhouse (1849-1917) foi um pintor inglés que pintava quadros no estilo pré-rafaelita, recebeu
influéncia mais tarde do estilo impressionista. Um dos seus temas pictdricos recorrentes foram cenas da mitologia
e tragédia grega.

5 Canto XII da Odisseia narra a a travessia de Ulisses pelo canto das sereiras orientada por Circe: “Entdo a mim
dirigiu-se com palavras a senhora Circe: “Tudo isso foi assim completado; agora ouve como te digo, e o proprio
deus te lembrara. Primeiro alcancgaras as Sirenas, elas que a todos os homens enfeiticam, todo que as alcancar.
Aquele que se achegar na ignorancia e escutar o som das Sirenas, para ele mulher e criangas pequenas nao mais
aparecerdo e nem rejubilaro com seu retorno a casa, pois as Sirenas com canto agudo o enfeiticam, sentadas no
prado, tendo ao redor monte de putrefatos ossos de vardes e suas peles ressequidas. Passa ao largo e tampa os
ouvidos dos companheiros com amolecida cera melosa, para que nenhum outro as ouca, mas tu mesmo, se quiseres,
ouve apods te prenderem as maos e os pés na nau veloz, reto no mastro, € nele se amarrarem os cabos para que te
deleites com a voz das duas Sirenas. Se suplicares aos companheiros que te soltem, que eles com ainda mais lacos
te prendam.” (HOMERO, 2014, p. 350-351).


https://pt.wikipedia.org/wiki/John_William_Waterhouse
https://pt.wikipedia.org/wiki/John_William_Waterhouse
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Circe_Offering_the_Cup_to_Odysseus.jpg
https://pt.wikipedia.org/wiki/John_William_Waterhouse
https://pt.wikipedia.org/wiki/John_William_Waterhouse
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Alcangar a grande casa de Circe muitas-drogas, 14 Hermes bastao-dourado
encontrou a mim, em diregdo a casa, ele semelhante a jovem vardo na prima
barba, cuja juventude é a mais graciosa; deu-me forte aperto de mao e dirigiu-
me a palavra: ‘Nao, infeliz, aonde pelos cumes vais sozinho, ignorante da
terra? Teus companheiros, na casa de Circe, como porcos estdo confinados em
buraco bem-cercado. Acaso vens liberta-los? Afirmo que nem mesmo tu
retornaras, e até tu ficaras onde os outros estdo. Vamos, a ti livrarei dos males
e salvarei; aqui com essa droga benigna a casa de Circe vai; ela afastara de tua
cabeca o dia danoso. A ti direi todos os astutos maleficios de Circe; vai te
preparar um mingau e, na comida, pora drogas. Mas nem assim te podera
enfeiticar: ndo o permitird a droga benigna que te darei; e direi tudo. Quando
Circe te golpear com a vara bem longa, entdo tu, ap6s puxar a afiada espada
da coxa, langa-te contra Circe como que louco para mata-la. Ela, temerosa,
pedira que deites no leito. Tu, entdo, ndo mais rejeites o leito da deusa para
ela libertar teus companheiros e cuidar de ti. [...] Disse isso e deu-me a droga
Argifonte, apds puxa-la do solo, e mostrou-me sua natureza. Na raiz era preta,
e ao leite assemelhava-se a flor; os deuses chamam-na “moli”. Extrai-la é
dificil para os homens mortais: mas os deuses podem tudo. Hermes, entdo,
partiu rumo ao alto do Olimpo pela ilha matosa, e eu a casa de Circe fui, e
muito meu coragdo se resolveu enquanto ia. (HOMERO, 2014, p. 312-313).

Importante destacar como a figura de Homero possui relevancia para o pensamento
nietzschiano, principalmente no que tange transformar o 4gon em uma forga plastica, isto &,
uma estética das batalhas. A disputa com Homero, sua forca artistica e historica. Para iniciarmos
essa explanagdo ¢ importante mencionar a obra pdstuma escrita por Nietzsche: Cinco Prefacios
para cinco livros ndo escritos, projetados entre os anos de 1870 e 1872, intersticio entre as
anotacoes de O Nascimento da Tragédia e a sua relagao com Richard Wagner. Nietzsche, como
um pesquisador de filologia classica e um leitor atento da cultura helénica, no quinto prefacio
intitulado “A Disputa de Homero”, enuncia a defesa de uma “educag¢do agonica” — como a
formacao dos sujeitos gregos — estava situada no ideal da aristocracia guerreira e artistica: o
impulso artistico presente nas obras de Homero, seu impeto em narrar as batalhas humanas e
os impasses divinos, constituiram para Nietzsche a beleza de uma civilizagdo que estava para
além do bem e do mal.

Acampora destaca a andlise do 4gon em Homero, tensiona e problematiza como a
disputa nietzschiana se desenrolou junto ao pai da poesia grega, poeta de um dos maiores
classicos literarios da tradi¢cdo ocidental. Seria possivel elencarmos que a poesia em Homero ¢
pedagogica. Ele constituiu a formagdo de uma cultura, nos permitindo vislumbrar no campo de
suas batalhas uma funcfio formativa e artistica. E plausivel observar essa relagio tanto na Iliada
como na Odisseia. Dois poemas em prosa que narram a saga de herois que precisam escolher

seus destinos e suas lutas. Nesse sentido, pode-se perceber que para Nietzsche investigar o 4gon
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na cultura helénica, possuia enquanto objetivo analisar a importancia deste na arte, na educagao,

na filosofia e os tensionar com os valores da época moderna.

Para Nietzsche, em suma, Homero foi responsavel por fazer com que fosse
possivel afirmar a vida, especificamente a vida humana: o novo mundo de
valores moldado por ele fez surgir a possibilidade de criar a vida que se deseja
para si. Nietzsche almeja entender especialmente como Homero se posiciona
como um vencedor contra algo anterior e, assim, como ele simboliza a
superagdo vitoriosa enquanto tal: Homero redime, atribui um valor novo,
estabelece o padrao para a redencdo [...] Nietzsche descreve, ilustram por si
s6 como um esquema de valores pode se desenvolver a tal ponto que comega
a sabotar a si mesmo a medida que a visdo homérica é contestada, reafirmada,
em seu apice reunida a sua oposi¢do, e entdo arruinada. Isso lembra um
processo que Nietzsche mais tarde descreve como “superagdo de si mesmo”,
que ele pensa ser caracteristico de toda a existéncia”. (ACAMPORA, 2018, p.
83-84).

O que Nietzsche busca ao disputar com Homero? Qual licao o filosofo alemdo pensa
conseguir extrair da luta com um poeta? O que uma formagao artistica permite em termos de
abundancia de vida? E sobre essas licdes e a forga formativa das mesmas que o olhar
nietzschiano busca na figura de Homero, um dos poetas mais importantes da cultura ocidental.
A possibilidade de humanizar as agcdes dos sujeitos diante dos deuses e criar personagens que

b (13 b 2 (154 2 : A . b 4
permitam abarcar as “agonias” e “impasses” da existéncia, caracterizam para o filésofo de
Zaratustra a arte de transfigurar a si mesmo sempre que necessario. Homero se caracteriza

como um dos artistas transfiguradores da humanidade:

Nietzsche exalta Homero como um poeta exemplar que inspirou outras
pessoas a praticar por si mesmas a arte da transfiguracdo. A motivacdo para a
sua disputa com Homero foi tentar superar sua realizacdo, ndo a diminuir.
Homero é um agonista exemplar, Nietzsche deseja superd-lo. Ninguém na
Antiguidade sabia mais sobre o modo de vida agonistico que os herdis
batalhadores homéricos [...] Essa cultura de disputa e de transvaloragdo serve
de modelo para uma fonte de poder regenerativo que Nietzsche busca dominar
na arte e na filosofia, assunto que ocupa persistentemente seus escritos. A
vitéria de Homero sobre Sileno e a projecdo do ideal heroico tornam-se a

quintesséncia da forca criativa que ele, como ¢ sabido, associa ao apolineo.
(ACAMPORA, 2018, p. 86).

Importante destacar como o termo agon se une aos adjetivos da palavra forga: “forca
formativa”, “forca criativa”, “forca plastica”. Seria preciso olhar para a formacdo dos gregos
para identificar em que lugar se concentram esse contingente de for¢as que formam uma cultura
com a poténcia de transvalorar o sofrimento de uma existéncia sem sentido e muitas vezes cruel

em: arte, poesia, filosofia com o intuito de ndo sucumbir diante da contingéncia da prépria vida.
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Para isso, Nietzsche (2005, p. 26) vai destacar nos escritos de 1870-1872, no quinto prefécio, a
Disputa com Homero, a importancia de um adgon formador e como Homero através de uma
batalha estética que confronta uma Eris (deusa da discordia) considerada ma e uma Eris boa
como produtora de um impulso essencial as agdes humanas e suas transformacdes. Neste
sentido, abre caminho para a constru¢do de um sentimento de poder criativo como o visto,

posteriormente, nas encenacdes das tragédias gregas.

Todo talento deve desdobrar-se lutando, assim ordena a pedagogia popular
helénica, enquanto os educadores atuais ndo conhecem nenhum medo maior
do que o do desencadeamento da assim chamada ambi¢do. Aqui, teme-se 0
egoismo como o “mal em si” — com excegdo dos jesuitas, que concordam com
os antigos, e por isso pretendem ser os mais eficazes educadores de nosso
tempo. Eles parecem acreditar que egoismo, isto é, o individual é o agente
mais forte, recebendo a sua caracterizacio como “bom” ou “mau”
essencialmente a partir dos objetivos pelos quais se esforga. Para os antigos,
entretanto, o objetivo da educacdo “agoénica” era o bem do todo, da sociedade
citadina. Assim, cada ateniense devia desenvolver-se até o ponto em que isso
constituisse 0 maximo de beneficio para Atenas, trazendo o minimo de dano.
Nio se tratava de nenhuma ambic¢do do desmedido e do incalculavel como a
maioria das ambigdes modernas: ao correr, jogar ou cantar: Ir nas
competigdes, 0 jovem pensava no bem de sua cidade natal; era a fama desta
que ele queria redobrar na sua propria; consagrava aos deuses de sua cidade-
estado as coroas que o juiz punha honrosamente em sua cabega. Desde a
infancia, cada grego percebia em si o desejo ardente de, na competi¢ao entre
cidades, ser um instrumento para a consagracdo da sua cidade: isso acendia o
seu egoismo, mas, ao mesmo tempo, o refreava e limitava. Por isso, os
individuos na antiguidade eram mais livres, porque seus objetivos eram mais
proximos e mais alcangaveis. (NIETZSCHE, 2005, p. 72-73).

Nietzsche aborda e tensiona a grandeza da cultura homérica e, consequentemente, sua
importancia para o mundo helénico ao examinar como as a¢des humanas consideradas cruéis,
vilipendiosas, podem ser transformadas em obras de arte, podem ter um contetido e experiéncia
estética, que permita ao humano ser educado diante da barbarie. O ato de inventar e encenar
acOes tragicas permite que uma cultura ndo necessariamente caia na catastrofe, mas saiba que
ela existe. Odisseia e Iliada de Homero, Edipo e Antigona de So6focles, evidenciam um legado
para a cultura e o imaginario ocidental. S3o obras que atravessam as temporalidades, carregam
consigo seu agon extemporaneo, sendo representadas e reinterpretadas ao longo das eras. Essas
experiéncias estéticas talvez tenham permitido que Nietzsche deslocasse seu olhar de filologo

classico para o de um “médico esteticista da cultura”.

Essa foi a forma encontrada pelos gregos para, diante de sua “suscetibilidade
ao sofrer”, conseguirem “suportar” a existéncia. O “impulso que chama a arte
a vida”, por um lado, seduz o homem a continuar vivendo e, por outro, permite
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“que se constitua o mundo olimpico, no qual a ‘vontade’ helénica colocou
diante de si um espelho transfigurador” (cf. GT/NT, 3. KSA 1, p. 36). iii) Por
fim, Nietzsche apresenta a arte como um espelho transfigurador (verkidrender
Spiegel), de tal modo que ela assumira o papel de justificar (rechtfertigen) a
existéncia: “assim os deuses justificam a vida humana pelo fato de eles
proprios a viverem” (cf. GT 3. KSA 1, p. 36-37). (PAULA, 2021, p. 77-78).

Nietzsche identifica a importancia de uma formagdo que eduque o olhar humano para
identificar a beleza no tragico, nos dilemas éticos e estéticos, na competi¢do que transfigura a
existéncia de um povo. Nesta direcdo, a cultura grega seria o expoente maior dessa procura.
Principalmente porque a cultura grega foi encenada e reencenada ao longo das épocas, sempre
carregando um pouco de seu interlocutor temporal. Como, por exemplo, tivemos o Homero,
Sofocles, Edipo, Antigona do Renascimento, do [luminismo, do Romantismo, do Realismo,
1SS0 a0 pensar nas representagdes artisticas até¢ a contemporaneidade. Dessa forma, a historia
do 4gon grego ja foi investida de muitas narrativas que contam dos sujeitos de cada época, mas
que ndo perde a sua poténcia criativa. Nao podemos esquecer que Nietzsche foi um sujeito
formado por seu tempo, essas interpretacdes imagéticas de certa forma também o constituiram.
Neste sentido, vamos considerar trés representagoes artisticas sobre a cultura helénica que nos
permitem identificar a forga plastica do modelo grego e suas reverberagdes para o arcabouco

estético da humanidade:

Figura 2 — Ulisses e as Sereias, tinta a 6leo sobre tela, 100,6 x 202 cm de John William Waterhouse —
National Gallery of Victoria, 1891

Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Ulisses e as Sirenas (pintura de 1891).
Acesso em: 5 jul. 2021.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ulisses_e_as_Sirenas_(pintura_de_1891)
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Figura 3 — O Edipo e a Esfinge. Pintura a 6leo sobre tela 189 x 144 cm de Jean Dominique Ingres —
Museu do Louvre, 1827

Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%89dipo_¢ a_ Esfinge (Ingres, Louvre).
Acesso em: 5 jul. 2021.

Figura 4 — Grada Kilomba. Série Ilusions, v. III — Antigona, 2019

Disponivel em: https://www.artsy.net/artwork/grada-kilomba-illusions-vol-iii-antigone.
Acesso em: 5 jul. 2021.

As trés imagens apresentadas se configuram como herdeiras estéticas® da cultura grega
desde o periodo homérico até o helenistico. Elas demonstram a forga criativa da civilizacao

grega e o seu legado para a posterioridade. A pintura de John William Waterhouse, intitulada

® A historia da arte até o Impressionismo era basicamente constituida de imagens que representavam tematicas da
mitologia grega. Este era, inclusive, um indicio de um artista que estava em consonancia com os canones da
tradigdo estética e literaria do Ocidente. Até a contemporaneidade permanece o interesse pela cultura helénica, no
entanto, com a Arte Moderna e mais especificamente o movimento liderado pelos impressionistas, essas
representagdes se modificaram para a esfera do cotidiano e a vida nas cidades.


https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%89dipo_e_a_Esfinge_(Ingres,_Louvre)
https://www.artsy.net/artwork/grada-kilomba-illusions-vol-iii-antigone
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Ulisses e as Sereias, 1891 (Figura 2), nos apresenta no final do século XIX uma das cenas mais
emblematicas da Odisseia de Homero, o momento em que Ulisses (Odisseu) ¢ amarrado ao
mastro do navio com os ouvidos destampados para suportar o encantamento da morte advindo
do canto das sereias. Enquanto sua tripulagdo permanece com ceras nos ouvidos, o guerreiro
resiste ao canto da morte emanado na beleza; ja a pintura de Jean Dominique Ingres, intitulada
O Edipo e a Esfinge, 1825 (Figura 3), retrata no final do Neoclassicismo francés o dialogo entre
Edipo e a Esfinge, momento este em que o protagonista descobre que matou o pai e casou-se
com a mae. Sendo esta tragédia de Sofocles demasiadamente importante para os
desdobramentos da cultura ocidental. Na contemporaneidade, nos deparamos com a video-
performance da série /lusions v. 111, da artista portuguesa Grada Kilomba, ao encenar a tragédia
de Antigona com personagens € corpos pretos, problematizando questdes de género, o papel da
mulher e quais as verdades cabiveis produzidas pelo legado da civilizagdo grega a cultura do
ocidente.

Esses trés exemplos nos permitem retornar de maneira mais enfitica ao texto de
Nietzsche e a interpretacao de Acampora. Quando o pensamento nietzschiano se apropria da
tragédia grega, este nao o faz pelo viés de uma analise tradicional e estrutural da arte grega
como era produzida até entdo. Sendo uma das maiores referéncias desse uso, a andlise

aristotélica da tragédia e o conceito de Catarse:

Além disso, a forma como Nietzsche caracteriza a dindmica fundamental da
disputa entre apolineo e dionisiaco, e sua atracdo pela antiga tragédia grega,
tem implicagdes significativas para o entendimento tradicional de Aristoteles
quanto a fonte do prazer derivado por meio do consumo dessa arte. O
problema da beleza da tragédia é explicar por que imagens tdo horriveis de
destruicdo humana deveriam ser-nos belas, prazerosas. Para Nietzsche, as
tragédias sdo agradaveis ndo porque nos oportunizam uma purificagdo moral
da piedade e do medo — a catarse, segundo Aristdteles — ou porque tais cenas
satisfazem um desejo por violéncia, mas porque elas possuem efeitos
transformadores e positivamente induzem a um sentimento de poder criativo.
(ACAMPORA, 2018, p. 89).

Neste viés, o sentimento de poder criativo produzido pela formacdo de um agon estético,
¢ de suma importancia na leitura que Nietzsche elabora a respeito da existéncia grega, perpassa
um Eros que mesmo nas batalhas mais cruéis reinventa a si e a cultura ao seu redor. Uma
formagdo que permita um processo de transfiguracao estético nos leva a empatia e a alteridade.
Mais do que vivermos os dilemas éticos apresentados em Homero, nas tragédias de Edipo e
Antigona, nos interessa experimentar o agon artistico, as possiveis disputas com o destino

tragico do heroi e inclusive nos aliviarmos ao percebermos que essa ndo ¢ a nossa vida. O papel
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da arte de inventar fantasias do viver nos permite a possibilidade de transformar os pesares e as
contradigdes que cada cultura carrega.

Na paideia grega esses jogos faziam parte do processo formativo dos jovens. As
olimpiadas eram eventos que tinham enquanto escopo preparar a juventude para sustentar as
suas escolhas e proteger a cidade. “O génio helénico havia preparado ainda uma outra resposta
para a questdo: “O que quer dizer uma vida de lutas e vitéria?”, e essa foi a resposta que deu ao
longo de toda a envergadura da historia grega” (NIETZSCHE, 2005, p. 27). Talvez esta seja
uma das perguntas cabais para a forma¢do de uma cultura, ou seja, o quanto de forga seria
necessario empreender para que as lutas ndo fossem interpretadas enquanto ressentimentos que
envenenam a alma e as geragdes; € sim impulsos vitais e criativos que interpretam a importancia
da tradigdo; a sua superacao e a vida em um unico mundo que € este que habitamos. O resto ¢
imaginacdo e ¢ alentador saber que ela existe. Jaeger em sua famosa compilagdo sobre a
formacao do sujeito na Grécia Antiga, ja constatava a importancia tanto dos jogos olimpicos

quanto de uma forga artistica emanadora dos mesmos:

Conta Platdo que era opinido geral no seu tempo ter sido Homero o educador
de toda a Grécia. [...] A concepgdo do poeta como educador do seu povo — no
sentido mais amplo e profundo da palavra — foi familiar aos gregos desde sua
origem ¢ manteve sempre a sua importancia. [...] A ndo separagdo entre
estética e ética ¢ caracteristica do pensamento grego primitivo. O
procedimento de separd-las surge relativamente tarde. Para Platdo, ainda, a
limitagdo do contetdo de verdade da poesia homérica acarreta imediatamente
uma diminui¢do no seu valor. Foi a antiga retérica que fomentou pela primeira
vez a consideragdo formal da arte e foi o cristianismo que, por fim, converteu
a avaliagdo puramente estética da poesia em atitude espiritual predominante.
[...] Homero, e com ele todos os grandes poetas da Grécia, deve ser
considerado, ndo como simples objeto da historia formal da literatura, mas
como o primeiro e maior criador e modelador da humanidade grega. [...] A
poesia s6 pode exercer uma tal acdo se faz valer todas as forcas estéticas e
éticas do homem. (JAEGER, 2013, p. 60-61).

Nessa esteira se destaca a interpretacdo de Paul Raimond Daniels em seu artigo “The
Birth of Tragedy: Transfiguration through Art””> (2019), ao mencionar o Nascimento da
Tragédia enquanto uma transfiguragdo pela via da arte. Daniels aborda como o tragico se
transfigura em poetas como Esquilo e Séfocles. Como o estranho que nos habita pode ser
encenado e como Nietzsche se apropriou da estratégia grega de manipular o sofrimento e os
horrores da existéncia de forma artistica. De certa maneira, vale pensar que esta foi a estratégia

nietzschiana de confrontar a sua época, a modernidade, a decadence, os designios de uma
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formagdo que tem na racionalidade suas premissas fundamentais, sendo a efetividade da razao

moderna questionada sob diferentes prismas:

Yet Nietzsche contended that, projected into art, this naked, tragic view of
human experience appeared to the Greek to be transfigured into something
sublime and ineluctably seductive, and the question as to whether life ought
to be affirmed or denied came to be answered decisively, intuitively and with
visceral certainty. Through the experience of tragic art, the human subject
was herself transfigured.: transfixed by the chorus, she could identify with
inevitable suffering of the tragic hero, and by immersion in the beauty of the
stage she could simultaneously valorise that identity as her very raison d’étre,
a fate ennobled by the heroes and gods themselves. Through the
transfiguration of the tragic drama, we have the life-affirming catchcry ofThe
Birth of Tragedy, that ‘only as an aesthetic phenomenon is existence and the
world eternally justified’.” (BT, 33 (§5)). (DANIELS, 2019, p. 148).

Interpretar a existéncia humana como um fendmeno estético, para assim justifica-la, ¢ o
legado da arte tragica compreendida por Nietzsche, onde os gregos encenaram os seus dramas
mais profundos, levando para o palco as evidéncias de que no mundo a crueldade esta presente.
No entanto, ¢ preciso a construcdo de forgas criativas para encenar os sentimentos mais
contraditorios que pulsam no humano, em vez de matar ou encaminhar-se para a destruicao, se
faz arte, se pde na cena os desejos e artimanhas mais perversas. O tragico, como esse sentimento

impar leva a mobilizar a vida e seus impulsos.

2.2 APORTA DA CIVILIZACAO CRISTA

A porta da civilizagdo crista nos permite adentar a cultura do cristianismo em que a
propria transfiguragdo do corpo de Cristo, narrada no novo testamento da Biblia, mais
especificamente no livro de Mateus, descreve a aparicdo de Cristo aos seus trés apostolos em
uma montanha conhecida como Monte da Transfiguracdo — um lugar de milagres — sendo que
a marca dessa diferenca ¢ que o milagre se faz no proprio Cristo. Ainda ¢ misteriosa a escolha

nietzschiana pelo termo transfiguracdo, como o mesmo distorce e se apropria desse conceito

7 “No entanto, Nietzsche afirmava que, projetada na arte, essa visdo nua e tragica da experiéncia humana parecia
aos gregos se transfigurar em algo sublime e inelutavelmente sedutor, e a questdo de saber se a vida deveria ser
afirmada ou negada veio a ser respondida de forma decisiva, intuitiva e com certeza visceral. Pela experiéncia da
arte tragica, o sujeito humano se transfigurou: hipnotizado pelo coro, pdde se identificar com o sofrimento
inevitavel do heroi tragico e, pela imersdo na beleza do palco, pode valorizar a0 mesmo tempo essa identidade
como sua propria razdo de ser. Um destino enobrecido pelos proprios herdis e deuses. Através da transfiguracao
do drama tragico, temos o grito contundente de afirmagao da vida de O nascimento da tragédia, que “apenas como
um fendmeno estético ¢ a existéncia e o0 mundo eternamente justificado.” (BT, 33 (§5), traducdo da autora).
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tdo importante para o cristianismo. Afinal, na premissa nietzschiana transfigurar parece ter o

sindnimo de superagdo e experimentacdo de um sujeito como artista da propria vida.

Figura 5 — Transfiguragdo. Oleo sobre tela, 410 x 279 cm (1518-1520), de Rafael.
Pinacoteca do Vaticano
- ol

il

Disponivel em: http://warburg.chaa-unicamp.com.br/img/obras/10trans.jpg.
Acesso em: 5 jul. 2021.

Nietzsche se refere a pintura Transfiguracdo (Figura 5) de Rafael® para abordar o
conceito de transfiguracdo em O Nascimento da tragédia. Nessa obra de Oleo sobre tela do
século XVI, ¢ possivel observar o momento do milagre de Cristo transformado em Deus e os
dramas terrenos abaixo desse momento de iluminagdo divina. Em uma atmosfera celestial,
apolinea, investida pelo branco e azul, o Cristo de Rafael esta suspenso no ar. A Transfiguracao
foi encomendada ao pintor renascentista no outono/inverno de 1516 pelo cardeal Giulio d’
Meédici, futuramente papa Clemente VII (1523-1534). A obra representa em uma montagem

dois episddios extraidos dos Evangelhos de Mateus, Lucas e Marcos. Na parte superior da

8 Rafael Sanzio (1483-1520) foi, dentre as maiores figuras da escola da Alta Renascenca (Leonardo, Michelangelo
e Rafael) eleito o mais popular. Enquanto os outros dois eram reverenciados, Rafael era adorado. No Renascimento
comeca a se desenvolver e institucionalizar a pratica do Mecenato, neste contexto, os artistas eram financiados
para elaborar obras de arte que fossem esteticamente condizentes com os valores prescritos principalmente pela
igreja catdlica e as familias ricas da época. O Renascimento serd uma época marcada pela descoberta enigmatica
de tracos da escultura periodo da antiguidade grega “O Laocoonte” dos escultores: Agesandros, Polydoros e
Athénodoros. O que marcou a atencdo dos artistas renascentistas foi principalmente os tragos de sofrimento dos
personagens da obra de arte, o exato momento que duas serpentes tomam os corpos de Laocoonte e seus dois
filhos.


http://warburg.chaa-unicamp.com.br/img/obras/10trans.jpg
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pintura, olha-se Cristo transfigurado, acontecimento central da narrativa biblica da

incorporacdo de Deus em seu filho.

Na parte baixa, por sua vez, ¢ representado o milagre do menino possesso
levado por seus pais aos apoéstolos, que, no entanto, ndo podem cura-lo na
auséncia de Cristo, que, como escreve Mateus em seu evangelho, intervira em
pouco tempo, tdo logo descesse do Monte Tabor para liberar o garoto do
espirito que o possuia. O tema da parte inferior alude a figura do papa, Ledo
X, cujo nome ¢ sutilmente evocado por meio da metafora do Christus Medicus
(Cristo médico), imagem muito difundida nos panegiricos pontificiais
daqueles anos, em que se espalhava a reforma Iuterana. A combinagao
peculiar dessas cenas evangélicas distintas era tradicional na liturgia e
iconografia. (RAFAEL, 2011, p. 126).

Na pintura de Rafael ¢ possivel identificar a figura de Cristo como o “salvador” capaz
de curar todas as chagas da humanidade e que sem ele a vida terrena ¢ somente loucura e
desalento, ¢ um indice da constru¢do dos valores ocidentais pelo viés da arte. Nietzsche se refere
a Rafael como um “desses imortais ingénuos”, a cultura apolinea representando a “dor

primordial”:

RAFAEL, ele préprio um desses imortais “ingénuos”, representou-nos em sua
pintura simbolica essa despotenciagdo da aparéncia na aparéncia, que ¢ o
processo primordial do artista ingénuo e simultaneamente da cultura apolinea.
Em sua Transfiguracdo, na metade inferior, com o rapazinho possesso, os seus
carregadores desesperados, os discipulos desamparados, aterrorizados, ele nos
mostra a reverberagdo da eterna dor primordial, o unico fundamento do
mundo: a “aparéncia” (Schein) € aqui reflexo (Widerschein) do eterno
contraditorio, pai de todas as coisas. Dessa aparéncia eleva-se agora, qual
aroma de ambrosia, um novo mundo como que visional de aparéncias, do qual
nada veem os que ficaram enleados na primeira aparéncia — um luminoso
pairar no mais puro deleite e um indorido contemplar radiante de olhos bem
abertos. Aqui temos, diante de nossos olhares, no mais elevado simbolismo da
arte, aquele mundo apolineo da beleza e seu substrato, a terrivel sabedoria do
Sileno, e percebemos, pela intui¢do (/ntuition), sua reciproca necessidade.
(NIETZSCHE, 1992, p. 40).

Esse desejo de contar a historia da cultura ocidental pelas imagens ao reverberar a
aparéncia da aparéncia, nos remete a plasticidade que a forca da “eterna dor primordial” possui.
Rafael nas palavras de Nietzsche representa o horror do desamparo da auséncia de um Deus
para guiar os humanos na terra. J4 em Aurora, aforismo 8, Nietzsche (2008, p. 12) aborda:
“Transfiguragdo — Os que sofrem desorientados, os que sonham confusos, 0s que se encantam
com o sobrenatural — estas sdo as trés classes em que Rafael divide a humanidade. J4 ndo ¢

assim que enxergamos o mundo — e também Rafael j4 ndo poderia vé-lo assim hoje: ele
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contemplaria uma nova transfiguracdo”. Serd que Rafael contemplaria uma nova
transfiguracdo? As trés classes de pessoas abordadas por Nietzsche, nos permite pensar o
processo formativo humano, assim como podemos identificar com a Divina Comédia de Dante
Alighieri: inferno, purgatdrio e paraiso. A cultura ocidental constituida em triades: “Deus, pai
e espirito santo” Dessa forma, ¢ possivel identificar como a humanidade se estruturou desde
que uma boa parte do mundo ocidental se tornou cristao.

Nietzsche pontua a partir de Rafael como a transfiguracdo na civilizagdo cristd se
manifesta. Importante destacar a influéncia das aulas de Jacob Burckhardt para a interpretagado
nietzschiana do Renascimento e, de certa forma, da historia. Burckhardt escreveu a obra: “A
Cultura do Renascimento na Italia: Um Ensaio de 1860 ¢ A Era de Constantino de 1852”, no
qual elabora um processo de montagem cultural das obras artisticas da renascenga e os costumes
daquela época, destacando sua admiragdo pelos grandes artistas e pensadores renascentistas.
Sendo o préoprio termo Renascimento Cultural uma interpretagdo do século XIX, podendo ser
interpretado como um movimento que também retorna aos idearios greco-romanos como
grandes exemplos civilizatorios, uma caracteristica muito presente na adoragdo nietzschiana
acerca do tragico.

Para Burckhardt a nogdo de historia, enquanto perspectiva, realga a possibilidade de
multiplas interpretagdes acerca dos fatos do passado. Tanto que para este a historia nao deveria
se preocupar com o relato e sim com a necessidade de se pintar o retrato de uma época.
Nietzsche realga em uma carta de 1870-71 a seu mestre, a importancia de suas aulas para a sua
formacao. Ernani Chaves no artigo “Cultura e politica: o jovem Nietzsche e Jakob Burckhardt”,
aborda os passos que permitiram o encantamento de Nietzsche pelo mestre Burckhardt quando
este chegou a Basiléia, vindo este a se tornar seu vizinho. Chaves argumenta a partir de cartas

desse periodo, como Nietzsche descrevia admiravelmente seu novo “amigo”:

A Rodhe, em 29.05.1869, ele comenta: “Estabeleci relagdes proximas, desde
que cheguei, com o excepcionalmente inteligente (geistvollen Sonderling)
Jakob Burckhardt; alegro-me sinceramente com isso, porque descobrimos
uma maravilhosa congruéncia em nossos paradoxos estéticos”. A mée (carta
de meados de junho de 1869) e a Paul Deussen (carta de julho de 1869), ele
reafirma esta intimidade. Mais de dois anos depois, em cartas a Gersdorff (de
18.11.1871) e a Rodhe (de 23.11.1871), ndo deixou de registrar que “festejara”
com Burckhardt o “Dia das Bruxas” (Ddmonenweihe). Em 15.02.1870,
emprestou da Biblioteca da Universidade, o Die Zeit Constantin’s des
Grossen, publicado em 1853 (Nietzsche, 17, p. 19). Na mesma carta a
Gersdorff citada acima, Nietzsche conta que assistiu as conferéncias de
Burckhardt sobre “o estudo da historia”, aproveitando para descrever seu
contato amigavel com “este homem mais velho e particularmente superior”
que, “confidencialmente”, em um passeio, chamara Schopenhauer de “o nosso
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filésofo”. A admiracdo é descrita sem meias-palavras: “Participo, uma hora
por semana, das prelecdes sobre o estudo da historia e acredito ser o Uinico
dentre os 60 participantes que compreende a profundidade do andamento de
seus pensamentos, com suas particularidades, refragdes e desvios, onde o
contetido roga a reflexdo. Pela primeira vez, tenho prazer em uma aula, pois
ela é do tipo que gostaria de dar quando envelhecer”. (CHAVES, 2000, p.
42).

\

Essa admiracdo nietzschiana por Burckhardt nos remete a importancia de se deixar
encantar pelo conhecimento da maestria, a busca pelo exemplo, ndo obstante esse ¢ um dos
oficios caros a educagdo. Neste contexto, nos propomos aqui a estender esse imaginario,
trazendo para a nossa discussao um canone do mundo artistico, como foi Botticelli (1445-1510).
Ambos apresentam, imageticamente, a construcdo da humanidade ao retratar acontecimentos
historicos que marcaram uma noc¢ao de humanismo no que serd compreendido posteriormente

enquanto natureza, civilizagdo e cultura.

Figura 6 — Transfiguracdo, Sao Jeronimo e Sdo Agostinho. Témpera sobre madeira, 28 x 36 cm de
Sandro Botticelli, Galleria Pallavicini 1500

Disponivel em: http://warburg.chaa-unicamp.com.br/img/obras/1500c_transfiguracao.jpg.
Acesso em: 5 jul. 2021.

O fendmeno da transfiguracdo de Cristo, exposto na pintura de Sandro Botticelli de
1500, esboca nos lados direito e esquerdo, a imagem de S@o Jeronimo e do direito Santo
Agostinho, os dois em seus espagos ascéticos observando atentamente ao “milagre” e a “gloria”
do salvador, no centro da imagem transpde para a cena o infortunio dos habitantes terrenos ao
louvarem a Cristo no alto de sua iluminagdo. Sao Jer6nimo foi responsavel pela traducao da

Biblia para o latim, mais comumente conhecida como Vulgata. Na tradi¢do crista Sao Jerdnimo


http://warburg.chaa-unicamp.com.br/img/obras/1500c_transfiguracao.jpg
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¢ reconhecido junto com Santo Agostinho como um dos quatro doutores latinos, além de ser
considerado o santo padroeiro dos tradutores, enciclopedistas e bibliotecarios. Tanto Jeronimo
como Agostinho sdo narradores da cultura perpetuada pelo cristianismo, de certa forma
podemos observar na pintura de Botticelli como os mesmos encenam um dos dramas
existenciais mais caros a humanidade: a no¢do de finitude. Sdo narradores de um mundo
constituido de horrores e a importancia da ascendéncia celestial a vida eterna.

Tanto Nietzsche como Buckhardt se apropriaram das herangas culturais do
Renascimento, dessa forma esse movimento artistico, cultural e filoso6fico estava entrincheirado
nas negociagdes com a igreja catolica e nos embates religiosos com o protestantismo. Os artistas
deste periodo negociavam entre a representacdo desejada e o investimento financeiro agregado
para as suas sobrevivéncias, ndo obstante, os temas religiosos apareciam em muitas situagoes
representados em figuras do cotidiano, mesmo que a tematica fosse abordada de uma maneira
a elevar os medos e as tormentas do sofrimento terreno. As pinturas renascentistas também
possuiam o carater de educar para o sofrimento ao representar nas telas expressoes de dor e
angustia, lembrando os seres humanos de que a serviddo aos dogmas religiosos era de suma
importancia, além de evidenciar que a vida terrena ¢ constituida de sofrimento e pecado. Em
muitas ocasides os artistas buscavam formas de burlar esses condicionantes estéticos, inserindo
por exemplo, tracos humanos em figuras de santos, musculos como formas de estudos de
anatomia’, afinal, ndo era permitido que as pessoas estudassem o corpo humano, considerado
algo inferior comparado a vida divina.

H4 uma tradigdo que ¢ constantemente recontada em seu fio de historicidade, e
Nietzsche sabia muito bem disso, ndo ¢ a toa toda a importdncia dada em sua obra a
interpretagdo dos acontecimentos historicos. Neste horizonte de perspectivas € preciso
constantemente refletir acerca da importancia de uma formagdo humana que permita

transfigurar os fatos sem desconsiderar a sua importancia historica. Contar a historia da

% Ver os comentarios acerca dos afrescos da Capela Sistina pintados por Michel4ngelo. “Michelangelo comegou
cedo na arte de dissecar cadaveres. Tinha apenas 13 anos quando participou das primeiras sessdes. A ligagao do
artista com a medicina foi reflexo da efervescéncia cultural e cientifica do Renascimento. A pratica da dissecacao,
que se encontrava dormente havia 1.400 anos, foi retomada e exerceu influéncia decisiva sobre a arte que entao se
produzia. “O Michelangelo anatomista costuma ser negligenciado pelos historiadores, e conhecé-lo melhor ¢
fundamental para compreender como seu profundo conhecimento anatémico ficou registrado e escondido, até hoje,
em sua obra”, dizem os autores. Segundo Ascanio Condivi, assistente de Michelangelo e autor de uma de suas
primeiras biografias, a maioria dos corpos dissecados pelo artista era de criminosos executados, mas alguns
provinham de hospitais. Em uma passagem de seu livro sobre os problemas de satde e as dificuldades de
Michelangelo para trabalhar na velhice, Condivi reforgou a intensidade dessas sessoes: “a manipulagdo por tanto
tempo de cadaveres afetou seu estomago de uma forma tal que ele ja ndo come nem bebe direito”. O envolvimento
de Michelangelo com a dissecagdo de cadaveres era tdo intenso que o artista chegou a pensar em transformar seu
conhecimento num tratado de anatomia”. Disponivel em:
https://www.unicamp.br/unicamp_hoje/ju/junho2004/ju256pagl2.html. Acesso em: 15 mar. 2022.
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humanidade tendo como seu suporte a transfiguragdo em imagens, nos diz da necessidade de
construirmos geracdes suficientemente fortes que ndo sofram de um “analfabetismo da
imaginagdo”'?. Expressio estd apontada por Luiz Camnitzer a0 mencionar a importancia de
formarmos sujeitos inventivos, letrados no campo da cultura e de suas tradigdes para assim

serem transfiguradores em suas proprias existéncias.
2.3 APORTA DA INTERPRETACAO MODERNA

A interpretacao nietzschiana dos modos de viver moderno extrapola diferentes campos
da existéncia humana. Como um filosofo preocupado com a importancia da vida, Nietzsche de
fato percorreu muitas saudes e doencas. Sua época ardia, assim como a busca enigmatica por
tensionar os diferentes valores que compdem o humano. Ao abrir a porta da interpretagdao
moderna nos vimos diante de um arsenal de transformagdes e de questionamentos acerca da
civilizagdo que comeca a se formar pelo viés da ciéncia, do peso historico e da arte que se
apresenta como um espelho mediante a transitoriedade dos acontecimentos. O legado € extenso,
por isso o conceito de transfiguracao aparece em diferentes obras do filosofo e contextos, ora
marcando uma critica contundente ao papel da arte, do fazer do artista e dos métodos cientificos.
Nestes aforismos ¢ inegavel a importancia da formag¢ao humana, como a arte desempenhou e
desempenha um papel de suma importancia.

No entanto, essa experi€éncia incorpora ndo somente um sentido estético presente no
“belo”, mas de como a existéncia deve ser encarada como uma obra em processo. Tarefa para

mestres da suspeita, que ensinam como enfrentar o perigo de se estar vivo.

O Além na arte. — Nao ¢ sem profundo pesar que admitiremos que os artistas
de todos os tempos, em seus mais altos voos, levaram a uma transfiguracao
celestial exatamente as concepgdes que hoje reconhecemos como falsas: eles
glorificam os erros religiosos e filosoficos da humanidade, e ndo poderiam

19 Em maio de 2021 o artista uruguaio Luiz Camnitzer escreveu uma carta intitulada: “Las enseiianzas del profesor
COVID”, no qual menciona a importincia de formarmos gera¢des que ndo se percam em um ‘“‘analfabetismo da
imaginagdo”, sendo este o mais arido e triste para o desenvolvimento de uma cultura. “Entender al arte
exclusivamente como una disciplina especializada dirigida a la produccion de obras de arte es una aberracion
pedagogica y por lo tanto social. Es la vision de los fragmentos flotantes en el caldo. Esto permite utilizarlo como
un apéndice disciplinario, accesible para unos pocos elegidos, y algo que se puede agregar o quitar
caprichosamente. Sin embargo, mas alla de su funcion artesanal, el arte es un instrumento cognoscitivo. Su
ausencia del proceso educativo crea los “analfabetos de la imaginacion” que nos rodean. Leer y escribir son
actividades para ayudar a articular los pensamientos y no para sacar premios de literatura. El arte integrado en
la educacion esta para afinar los mecanismos de la imaginacion y el pensamiento critico, no para ser aceptado
en un museo. El museo presente se limita a guardar algunos fragmentos flotantes y trata de comer el caldo con
un tenedor.” Disponivel em: https://redplanea.org/las-ensenanzas-del-profesor-covid-carta-de-luis-camnitzer-a-
la-comunidad-planea/. Acesso em: 11 jun. 2021.


https://redplanea.org/las-ensenanzas-del-profesor-covid-carta-de-luis-camnitzer-a-la-comunidad-planea/
https://redplanea.org/las-ensenanzas-del-profesor-covid-carta-de-luis-camnitzer-a-la-comunidad-planea/
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fazé-lo sem acreditar na verdade absoluta desses erros. Se a crenga em tal
verdade diminui, empalidecem as cores do arco-iris nos extremos do conhecer
e do imaginar humanos: entdo nunca mais podera florescer o género de arte
que, como a Divina comédia, os quadros de Rafael, os afrescos de
Michelangelo, as catedrais goéticas, pressupde um significado ndo apenas
coésmico, mas também metafisico nos objetos da arte. Um dia, uma lenda
comovente contara que existiu certa vez uma tal arte, uma tal crenca de artista.
(NIETZSCHE, 2000, p. 84).

Nietzsche apresenta no aforismo 220 de Humano Demasiado Humano I certo desalento
em relagdo a arte, como essa “transfiguracao celestial” proporcionada pelos artistas possibilita
que se mantenha “um ideal de humanidade”, como a arte auxilia e auxiliou a contar uma espécie
de historia. “As cores do arco-iris nos extremos do conhecer e imaginar humanos” precisam ser
constantemente retocados, a preocupagao € qual o retoque e restauro estara presente nesta acao.
E possivel perceber que a forma de narrar os acontecimentos historicos através das imagens,
principalmente a partir do século XVIII mostra como as grandes batalhas da humanidade e seus
possiveis feitos heroicos eram pintadas conforme o ideal do artista e das forcas politicas
vigentes na época. Essa espécie de “sentimento heroico” provocado pelas imagens se encontra
muito presente na obra de Jacques-Louis David (1748-1825) e o neoclassicismo'!. Estética esta
que remonta a antiguidade grega e seu arcabougo mitolégico.

Nesse sentido, Nietzsche atenta para a semibarbarie que pertence a humanidade e ao
sujeito moderno. Se a “historia da humanidade ¢ a historia da barbarie” como mencionou Walter
Benjamin em sua tese sobre o conceito de historia, no inicio do século XX'2, para Nietzsche
nosso “senso historico”, nos, os “semibarbaros”, nos compensamos pelo perigo, pela incerteza,

uma medida estranha:

Nos, homens de “senso historico” — temos a nossa virtude, isto € inegavel,
somos despretensiosos, desinteressados, modestos, valorosos, cheios de
abnegacao, de reconhecimento, de boa vontade, e apesar disso, nosso gosto
nao ¢é, talvez, o melhor. Confessemos, pelo menos uma vez, aquilo que para

1 Movimento neoclassico, segundo E. H. Gombrich, caracterizou-se pela construgdo de cenas heroicas, advento
que marcou a modernidade e a estética artistica voltada para os ideais cientificos e racionalistas: “Em fins do século
XVIII, parecia que o terreno posto pelos ideais do Classicismo pouco a pouco se reduzia. Chegamos efetivamente
a modernidade, que despontou quando a Revolucdo Francesa, em 1789, pds um ponto final em tantas premissas
que haviam sido inquestionaveis por centenas, sendo milhares, de anos, e, assim como essa Revolugio teve suas
raizes na Idade da Razdo, o mesmo vale para as mudancgas nas concepgdes de arte. A primeira delas se refere a
atitude do artista com relacdo ao “estilo” [...] As pessoas sentiam estar vivendo tempos heroicos, e consideravam
os eventos de sua propria época tdo dignos da aten¢do do pintor quanto os episddios da historia grega e romana”
(GOMBRICH, 1988, p. 363-64).

12 “Nunca houve um monumento da cultura que ndo fosse também um monumento da barbarie. E, assim como a
cultura ndo ¢ isenta de barbarie, ndo o ¢, tampouco, o processo de transmissao da cultura. Por isso, na medida do
possivel, o materialista historico se desvia dela. Considera sua tarefa escovar a histéria a contrapelo.”
(BENJAMIN, 1987, p. 222-232).
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noés, homens do senso historico, ¢ mais dificil de sentir, apreender, gostar,
preferir, aquilo que no fundo se mostra predisposto e contrario, € precisamente
a perfeicdo, a suprema maturidade de toda civilizagdo e de toda arte, tudo
aquilo que ¢ verdadeiramente aristocratico nas obras e nos individuos, o
momento de suprema indiferenca, de tranquilidade, a frieza dourada, que é a
propriedade de todas as coisas proximas a perfeicdo. Talvez a nossa grande
virtude do senso historico seja o oposto necessario do “bom™ gosto ou pelo
menos do “melhor” gosto, que s6 sabemos reproduzir em nés com dificuldade.
Hesitantemente, ¢ constrangidos naqueles momentos poucos e raros de
suprema felicidade e transfiguragdo na vida humana, naqueles momentos
miraculosos nos quais uma grande for¢a se deteve voluntariamente frente ao
desmesurado e ao infinito, e sente exuberantemente um gaudio sublime num
conter-se repentinamente, imobilizar-se, em manter-se firme num terreno
ainda vacilante. Esta medida ¢ estranha para nos. Confessamo-lo, aquilo que
provoca interesse € precisamente o infinito, o desmesurado. Como o cavaleiro
transportado pelo seu ginete numa corrida vertiginosa, nés, diante do infinito
abandonamos as bridas, nés homens modernos, nds, homens semibarbaros, e
sentimos apenas entdo a nossa felicidade, quanto maior for o perigo.
(NIETZSCHE, 2005, p. 148).

Nietzsche neste fragmento de Além do Bem e do Mal, em certa medida, diferente de
Walter Benjamin, diagnostica o desejo da barbarie para além dos acontecimentos historicos,
como algo que pertence ao humano, as for¢cas que compdem um desejo de destruir, mas também
de criar valores, criar vidas. Nesse risco, esse intersticio, que podemos chamar também de
criacdo, ¢ possivel construir um paralelo com Freud e a psicandlise, area de conhecimento que
comecou a florescer no final do século XIX. Nietzsche nos fala de um humano constituido de
forgas, um semibarbaro; Freud nos fala das pulsdes'? (Trieb), de uma posi¢o subjetiva que nos
constitui como sujeitos no mundo, em uma carta de 1932 escrita para Einstein sobre como seria

possivel impedir a guerra, o psicanalista responde:

Nossa teoria mitologica dos instintos facilita-nos encontrar a formula para
métodos indiretos de combater a guerra. Se o desejo de aderir a guerra € um
efeito do instinto destrutivo, a recomenda¢@o mais evidente sera contrapor-lhe
o seu antagonista, Eros. Tudo o que favorece o estreitamento dos vinculos
emocionais entre os homens deve atuar contra a guerra. Esses vinculos podem
ser de dois tipos. Em primeiro lugar, podem ser relacdes semelhantes aquelas
relativas a um objeto amado, embora ndo tenham uma finalidade sexual. A
psicanalise ndo tem motivo porque se envergonhar se nesse ponto fala de
amor, pois a propria religido emprega as mesmas palavras: Ama a teu proximo
como a ti mesmo. Isto, todavia, ¢ mais facilmente dito do que praticado. O
segundo vinculo emocional € o que utiliza a identificacdo. Tudo o que leva os
homens a compartilhar de interesses importantes produz essa comunhdo de
sentimento, essas identificacoes. E a estrutura da sociedade humana se baseia
nelas, em grande escala. (FREUD, 2005, p. 41).

13 Ver a obra: 4 pulsio e seus destinos, de 1915, na qual Freud se detém a elaborar uma teoria das pulsdes ao
abarcar o campo da psique humana e da fisiologia (conforme: FREUD, 2020, p. 15).
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O famoso embate entre Eros e Tanatos como fundante de um processo civilizatorio, uma
forca que impele para a vida e outra para o reino de Hades, condutor dos processos de
finalizagdo e morte. Cintia Vieira em seu artigo “Nietzsche, Freud e o problema da cultura”
(2000, p. 43), problematiza os encontros e diferengas entre esses dois narradores dos modos de
vida moderna. Enquanto em Nietzsche a transvaloragdo dos valores do mundo da cultura sao
os dispositivos essenciais para o diagnostico de uma outra forma de humanidade, em Freud ¢ a
convivéncia com o “mal-estar da cultura” que nos possibilita criar lagos afetivos e sociais, pois
¢ preciso lidar com a nossa parcela de amor e 6dio frente ao outro, de morte e vida para fundar
um processo civilizatorio. Dessa forma, uma educacao que consiga contemplar a transfiguragao
desses afetos em emblemas estéticos seria uma via de acesso para a manutencao da cultura e de
suas possiveis contradigoes.

Torna-se dificil discordar da concepcao de que ha uma violéncia no educar, ndo saimos
ilesos do processo de conhecimento. Desde a tenra idade somos for¢ados a alcangar lugares e
descobrir desejos que nossos corpos, experiéncias familiares e culturais muitas vezes nao nos
ensinaram. Estar no mundo com o nosso desamparo ¢ uma tarefa dificil, curiosa que exige
maestria e responsabilidade. Vieira (2000, p. 48), ainda destaca como o conceito de sublimagao
¢ interpretado de forma distinta no pensamento de Freud e Nietzsche. Para o primeiro ¢ a
renuncia pulsional que permite a construgdo civilizatoria, e ¢ preciso lidar com esse “objeto
perdido”; ja para Nietzsche essa for¢ca da sublimacao pode se encaminhar para o fendmeno

artistico:

Para Nietzsche, a sublimagdo ¢ a afirmacdo da grande forca do individuo, ndo
envolvendo, portanto, uma busca por maior adequacao a uma determinada
comunidade. Além disso, o fato de que os instintos ndo possam ser
completamente satisfeitos origina uma tensdo que pode ser vivida sem
sofrimento, de maneira criativa. Melhor dizendo, Nietzsche defende a
possibilidade de criar uma maneira de viver essa tensdo entre instintos que
escape da oposicdo entre abstinéncia e satisfagdo. Mas, para Freud, o homem
¢ e serd sempre obrigado a uma rentncia pulsional. Esta ¢ a origem do mal-
estar inerente a toda e qualquer civilizagdo. Examinemos, portanto, o
problema da civilizagdo tal como ¢ apresentado por Freud em O mal-estar na
civilizagdo. Civilizagdo ¢ definida, nesse texto como o conjunto de realizacdes
e regras para “proteger os homens contra a natureza” (FREUD 6, p. 47) e reger
o relacionamento entre eles. Assim, a civilizacao traz o beneficio de impedir
que o mais forte sempre prevaleca sobre o mais fraco, delegando o poder a
comunidade e ndo mais ao individuo pela instituicdo da justiga. (VIEIRA,

2000, p. 48)

Nietzsche e Freud compreendem o complexo de forgas que compde o humano de formas

distintas, mas essa diferenca ndo invalida o fato de que os dois foram sobreviventes dos
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acontecimentos que marcaram suas épocas € que tomaram para si a tarefa de diagnosticar as
nuances e lapsos que permitem inventar diante do labirinto das incertezas. O século XIX marca
uma trajetéria impar na produgao cientifica no tocante ao desenvolvimento da técnica, explorar
novos territorios do saber, experimentar o corpo humano e dissecé-lo, identificar que possuimos
caminhos ocultos em nossa psique, como ¢ o caso do inconsciente ¢ a interpretacdo dos sonhos.
A razdo, gloriosamente festejada nos métodos positivistas ¢ no alargamento das cidades,
comegca a ser mais amplamente questionada.

Importante destacar que Freud também ira se debrucar sobre o tema da criacao artistica
e o efeito das obras de arte sobre o espectador, principalmente no inicio do século XX. Em um
dos seus ensaios intitulado “O poeta e o fantasiar”, de 1908, ele se refere ao instante do brincar,
de como “toda a crianga brincando se comporta como um poeta”. Questiona ainda se nao
deveriamos procurar os primeiros indicios da atividade poética ja nas criangas. “A medida que
ela cria seu proprio mundo, melhor dizendo, transpde as coisas do seu mundo, para uma nova
ordem, que lhe agrada” (FREUD, 2020, p. 54). Poderiamos pensar que a crianga sabe adentrar
a superficie por profundidade, ao brincar encena multiplas possibilidades de didlogo com a
realidade, mas ¢ preciso uma formagao que a eleve para além da condicao perpetuada pela
infancia, que dé condigdes e recursos para que a inventividade permaneca como matéria-prima
de sua existéncia. Podemos compreender essa relacdo da teoria freudiana entre a crianga e o
poeta, como um encontro do artista que ao elaborar sua obra de arte ¢ um adulto que ndo
esqueceu de que brincar ¢ uma coisa séria € uma forma de habitar a realidade contingente e

alimentar sua realidade psiquica:

A crianga diferencia enfaticamente seu mundo da brincadeira da realidade,
apesar de toda a distribuicdo de afeto, e empresta, com prazer, seus objetos
imaginarios e relacionamentos as coisas concretas e visiveis do mundo real.
Nao € outra coisa do que este empréstimo que ainda diferencia o “brincar” do
“fantasiar”. O poeta faz algo semelhante a crianga; ele cria um mundo de
fantasia que ele leva a sério, ou seja, um mundo formado por grande
mobilizacdo afetiva, na medida em que se distingue rigidamente da realidade.
E a linguagem mantém esta afinidade entre a brincadeira infantil e a criacao
poética, na medida em que a disciplina do poeta, que necessita de empréstimo
de objetos concretos passiveis de representacdo, € caracterizada como
brincadeira/jogo (spiele)'* (FREUD, 2020, p. 54).

Freud continua sua conferéncia trazendo para o campo reflexivo a importincia do

elemento artistico quando a crianga cresce no mundo da cultura e abandona o brincar por estar

14 Conforme nota da edigio Obras incompletas de Freud, da Editora Auténtica (2020, p. 65): “Spiel, spielen, jogo,
brincadeira, jogar, brincar referem-se também a arte de representar no teatro”.
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imerso em compreender psiquicamente “as realidades da vida com a seriedade exigida”. Ao
deixar de brincar, a crianga investe seu prazer na constru¢do de fantasias, algo constitutivo do
humano. No entanto, o que antes era claramente observavel como uma brincadeira, torna-se
algo mais secreto, a fantasia nao ¢ da ordem da exposicao e sim, muitas vezes, do campo da
vergonha dos sujeitos. A brincadeira aparece como espago para educar a crianga no mundo do
adulto, ndo ¢ a toa as brincadeiras em que as criangas representam situagdes do mundo da
cultura, uma mimesis dos papéis sociais. Dessa forma, a obra de arte pode ser o campo do
sujeito elaborar ou reinventar suas fantasias ou de uma cultura.

Nietzsche, neste sentido, se reporta na Gaia Ciéncia (2012, p. 15) aos gregos, como 0s
mestres que sabiam estar entre a superficie da encenacdo e a profundidade dos desejos mais

reconditos do humano:

Oh, esses gregos! Eles entendiam do viver! Para isto é necessario permanecer
valentemente na superficie, na dobra, na pele, adorar a aparéncia, acreditar em
formas, em tons, em palavras, em todo o Olimpo da aparéncia! Esses gregos
eram superficiais — por profundidade! E nao ¢ precisamente a isso que
retornamos, nos, temerarios do espirito, que escalamos o mais elevado e
perigoso pico do pensamento atual e de 14 olhamos em torno, nés, que de 1a
olhamos para baixo? Ndo somos precisamente nisso — gregos? Adoradores
das formas, dos tons, das palavras? E precisamente por isso — artistas?

Transfigurar os acontecimentos como um artista que manipula as formas, como o agon
da época homérica ao narrar os embates heroicos com a finalidade de educar e promover uma
cultura guerreira. Esse vislumbre de um ideal da antiguidade grega, que talvez nunca tenha
existido, permitiu e talvez ainda permita um rasgo de fantasia no imaginario dos sujeitos
modernos. A questao nao ¢ idolatrar uma cultura, mas sim, como podemos permitir que a
cultura seja constantemente recontada a luz de um palco itinerante, como um teatro mambembe
se deslocando com os seus personagens, dramas, sem perder de vista o legado da humanidade.
Talvez seja essencial que a questdo “O que desejamos para as geragdes vindouras” seja

preservada no mais alto grau e distancia das idiossincrasias de nossa época.
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3 LOU SALOME E VIRGINIA WOOLF: A VIDA TRANSFIGURADA

Lou-Andreas Salomé (1861 -1937) e Virginia Woolf (1882-1941), foram duas
pensadoras que em seus contextos historicos marcaram a sua época. Lou-Salomé na filosofia e
psicandlise; Virginia na literatura. Uma russa, a outra inglesa. Uma no século XIX, a outra no
inicio do século XX. Apesar das dificuldades culturais que perpassam a condi¢cdo de serem
mulheres em tempos de muita privagdo as conquistas femininas, ambas deixaram um legado
para a formagdo humana que perpassa a insisténcia de uma vida transfigurada.

A mmportancia de refletirmos o legado de Salomé e Woolf diz respeito a preocupagao de
ambas com a formacao de sujeitos inventivos que deem conta das urgéncias de seu tempo, assim
como Lou e Virginia buscaram uma educagao transfiguradora que produzisse sentido em suas
existéncias, em uma época que esse ndo era bem um direito conquistado pelas mulheres'>. Lou
se refere a construgcdo de uma visao afirmativa da vida pelo viés filosofico e psicanalitico, ao
estilo de Hypomnémata grego, escreve suas memorias na obra publicada postumamente de
Minha Vida em portugués. No entanto, Lou intitulou seu manuscrito de Grundriss einiger
Lebenserinnerungen'® (Esbogo de algumas recordagdes da vida), dedica seu tempo, desejos a
firmar junto as contradigdes do século XIX e da influéncia nietzschiana e freudiana, uma nova
concepcao de pensamento que leve em consideracao a vida, a condi¢do feminina, os afetos
como condicdo formativa da humanidade.

Virginia Woolf, além de ser uma grande artista que sobrevive aos tempos, vai olhar para
o inicio do século XX atravessado por duas grandes guerras mundiais e questionar como a
guerra poderia ser evitada, para responder a essa questdo ela se voltara para a formagao das
mulheres. Uma forma de impedir a barbarie, ¢ investir na formagao das mulheres, retira-las do
espago da casa privada e permitir que elas ocupem o lugar social que elas possuem de direito.
Para isso, na obra Trés Guinéus, de 1938, Woolf detalhara em um ensaio ficticio como seria a
construcao dessa faculdade de mulheres e como o elemento artistico figuraria como pano de

fundo para o processo formativo e social “das filhas dos homens instruidos”.

15 Apesar de que na Russia as mulheres jd possuiam o direito de estudar, os estigmas eram presentes.

16 Segundo Dorian Castor (2018, p. 7), na biografia Lou-Andreas Salomé: “Ernst Pfeiffer, amigo dos ultimos anos
de Lou Andreas-Salomé e seu executor testamentdrio, publicou as memorias de Salomé sob o titulo de
Lebensriickblick (olhar para tras sobre a vida). A tradugdo francesa, pela PUF, foi publicada em 1977 sob o titulo
Ma vie. Lou, no entanto, intitulou seu manuscrito de Grundriss einiger Lebenserinnerungen (Esbogo de algumas
recordagdes da vida).
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3.1 LOU-SALOME E SUA ODE A VIDA

A vida humana — ah!

A vida sobretudo — ¢ poesia.

Inconscientes, nés a vivemos, dia a dia
Passo a passo — mas em sua inatingivel
Plenitude ela vive e se nos traduz em poesia.
Longe, muito longe da antiga frase.

‘Faz de tua vida uma obra de arte’;

Nao somos nos nossa obra de arte.
(SALOME, 1973, p. 8)

Esse poema escrito por Lou-Salomé esboga a primeira padgina de sua biografia “Esbogo
de algumas recordacdes da vida”. Ser a sua propria obra de arte foi o caminho percorrido por
Salomé ao se tornar uma filosofa que insistiu em pensar a vida e viver diferente do que os
padrdes culturais de sua época exigiam, uma mulher letrada, que buscava ser livre apesar das
imposi¢cdes sociais € subjetivas que acometem as mulheres historicamente. Ser a sua propria
obra de arte exige um investimento pesado em abandonar as projecdes que a sociedade e a
familia, constroem como o certo para cada sujeito.

As recordagoes de vida escritas por Lou pesam entre um narrar filoséfico e psicanalitico
de suas lembrangas, como desde a infancia somos moldados pela religido, pela escola, pelos
amores, pelos padrdes sociais e as contingéncias que nos acometem. E possivel perceber que
esta se esfor¢a a maneira freudiana de “lembrar, refletir, perlaborar” e como o filosofo de
Nietzsche citado na Gaia Ciéncia ao atravessar muitas tempestades ainda consegue dizer sim a
existéncia, a filosofa que percorre muitas saudes para chegar a arte da transfiguracao filosofica.

Lou na primeira pagina de Minha Vida, na Experiéncia Deus, enaltece:

Assim, vivencia-se primeiramente como que algo ja passado, uma rejei¢do do
presente; a primeira “recordacdo” — assim a chamariamos mais tarde — ¢, ao
mesmo tempo, um choque, uma decepgdo pela perda daquilo que ndo é mais,
e alguma coisa de um saber que se vai desenvolvendo, de uma certeza de que
ainda teria que ser. Este € o problema de toda a primitiva humanidade, pois
nela continua a manifestar-se um sentimento de dependéncia do universo, ao
lado das experiéncias da crescente conscientiza¢do: como uma poderosa lenda
da participagdo inalienavel a onipoténcia. E a humanidade primitiva sabia
conservar-se nessa cren¢a com tal confianca que a totalidade do mundo da
aparéncia parecia subordinada a magia acessivel aos homens. A espécie
humana guarda permamentemente algo dessa descrenca na validade universal
do mundo exterior, que outrora parecia formar com ela um Unico-e-mesmo
indiviso; continuamente ela lanca uma ponte sobre essa fenda aparecida em
sua consciéncia, com a ajuda da fantasia, se bem que esta também tenha que
adaptar precisamente o modelo de suas emendas divinas a esse mundo
exterior, cada vez mais consciente. Esse mundo “acima” e “ao lado”, essa
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duplicata imaginaria — chamada para encobrir o que de problematico foi
sucedendo com a humanidade — o homem chamou de sua religido. (1973, p.
09-10).

A experiéncia religido atravessa a humanidade e o seu entendimento de civilizag¢do, na

3

fenda que constitui nosso “vazio”, segundo Lou, vamos inserindo um auxilio divino, uma
fantasia que seja possivel de ser vivida, um elo na cadeia gigantesca das expectativas presentes
nos ideais. A metafisica da consciéncia, que ainda estava em pleno vigor no século XIX, se
mostra nos anseios da adolescente que comega a estudar a filosofia platonica e se depara com
o humano e seu horror dos efeitos do real. Assim, a busca por compreender o inapreensivel que
ha em nos, explicar algo da ordem do inatingivel como a “figura de Deus” se apresenta com
certo otimismo, € preciso nao sentir medo do invisivel.

“O olhar de Lou Adreas-Salomé ¢, muitas vezes, impenetravel, conforme atestado por
suas fotografias: olhar seletivo e eletivo, que seria initil tentar decifrar por completo no que
tem de definitivamente cifrado. Ela aprende com Nietzsche a avangar mascarada” (ASTOR,
2018, p. 7). Segue a heranga nietzschiana no pensamento de Salomé ao persistir na “Observagao
psicologica como diagnostico e o instinto filosdéfico como satde” (p. 8). Lou como filha de fin-
de-siécle'’ tera a oportunidade de ser umas das referéncias nas transformagdes presentes na
formacao das mulheres na transicdo de um século para o outro, ao adentrar os campos da
filosofia, literatura e psicanalise, sera responsavel pela constru¢do de novas tipologias para o
feminino ao construir personagens literarios que evidenciam formas de ser mulher diferentes

da construgao historica tradicional.

Através da andlise da trajetoria de Lou Salomé, identificamos um percurso
acompanhado da luta para transcender convengdes sociais opressoras e
patriarcais, o qual inaugura a imagem e o comportamento da mulher moderna
do século XX. Quando falamos em transgressdes sociais e lutas pelo fim da
opressao das mulheres, cabe contextualizarmos a situacdo das mulheres a
época. Optamos aqui por fazer uso das ondas historicas do feminismo para
situarmos as contribui¢cdes de Lou Salomé a libertacdo e emancipagdo das
mulheres no século XX. Lou Salomé viveu no periodo que posteriormente
seria classificado como pertencente a Primeira Onda Feminista. Caracterizada
por Varela (2013) como o momento de tomada de consciéncia feminista, a
Primeira Onda do Feminismo na Europa surge durante o periodo Iluminista,
com a publicagdo de A Igualdade dos sexos, de Poulain de la Barre, em 1673.
O feminismo deste periodo ¢ caracterizado por Valcarcel (2012) como “el hijo
no querido de la Ilustracion”, pois € neste momento que comegam a ser
contestadas as ideias de educacao exclusiva para homens, os matriménios, € a
ideia de cidadania apresentada pelos autores iluministas tais como

17 Fin-de-siécle é uma definigdo utilizada para apresentar a transi¢do do século XIX para o século XX momento
de profundas transformacdes culturais e cientificas, dentre elas o cinema, a fotografia, a primeira onda feminista.
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Montesquieu e Rousseau. Além de Mary Wolstonecraft, autora de Vindication
of Women’s Rights, de 1792, podemos citar como nomes pioneiros desse
movimento de pensamento critico Olympe de Gouges (1748-1793), Harriet
Taylor (1807-1858) e Virginia Woolf 4 (1882-1941). Todas estas trazem a
critica a supremacia masculina, a subordinag@o feminina e a percepcao de que
a desigualdade enfrentada pelas mulheres se reflete na subrrepresentagio
politica feminina, na opressdo ¢ na auséncia de liberdade destas. (SCHUCK,
2016, p. 143).

Importante destacar que a trajetdria artistica e intelectual de Lou Salomé atravessa a
forma como esta construiu a sua formagdo, sabemos que historicamente Lou ficou conhecida
muito mais pela esfera masculina que a circundou que propriamente pelas suas ideias,
atualmente percebe-se uma modificagdo nessa leitura devido a interpretagdo contemporanea de
sua obra, como bem sinaliza Elena de Oliveira Schuck em seu artigo (2016, p. 146): Lou

Andreas-Salomé: uma filosofa, psicanalista e escritora vanguardista:

Lou foi admirada e temida ja que muitos a julgavam excessivamente
independente para uma mulher e pouco interessada por temas entdo tidos
como femininos. Conforme salienta Gonzalez (1997), ¢ somente a partir dos
anos 1990 que a obra de Lou passa a assumir uma dimensdo de interesse que
supera o interesse sobre as historias de seu envolvimento afetivo com outros
nomes masculinos da época.

Apesar de ser inegavel o convivio e contribuigao de Lou Salomé junto a escritores de
renome como Nietzsche e Freud e suas contribuicdes ao pensamento de ambos, ¢ importante
firmar que Salomé ¢ uma pensadora em um tempo que os homens em sua grande maioria ¢ que
possuiam destaque pelo desenvolvimento das ideias e eram reconhecidos por isso. Casanova na
organizacao da obra Nietzsche e Lou: correspondéncias e outros documentos (2018, p. 13)

enaltece:

Nietzsche vé em Lou literalmente uma possibilidade de um didlogo com o
feminino, de um acolhimento por parte de alguém que estaria em condigdes
de compartilhar plenamente o sentido mesmo de suas ideias e a consumagao
dessas ideias em sua vida. E o que nos revela um pequeno trecho de uma carta
de junho de 1882: “Gostaria tanto de poder trabalhar e estudar logo algo com
vocé e preparei em funcdo disto belas coisas — regides nas quais ha fontes a
serem descobertas, contanto que seus olhos queiram descobrir fontes
precisamente ai (— os meus ja ndo sdo vivazes o suficiente para tanto!) Vocé
sabe de qualquer modo que eu gostaria de ser o seu mestre, indicar o caminho
que leva a producao cientifica, ndo? Para Nietzsche, o pensamento jamais se
esgota em si mesmo.

Dessa forma, Nietzsche vé em Lou Salomé mais do que uma discipula, ou uma possivel

herdeira de suas ideias, aqui ndo nos interessa explorar os descaminhos polémicos da relacdo
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entre ambos que culminou na ruptura do trio formado pela filésofa, Nietzsche e Paul Re¢.
Interessa-nos como Salomé se apropria do sentido transfigurador defendido pelas ideias
nietzschianas. Na composi¢cao pensamento e vida vai se construindo uma nova forma de viver.
Nas correspondéncias trocadas entre Nietzsche e Salomé, é possivel vislumbrar como o
conceito de transfiguragdo vai surgindo no processo de formagao de Salomé, ao enveredar pela
filosofia, literatura e psicandlise, essa mulher vai construindo uma trajetéria marcada pela
superacao tanto do par saude/doenca quanto da vida/obra de arte. Podemos perceber essa aposta
formativa de Nietzsche em Salomé em varias passagens de suas correspondéncias, como

aproximadamente a de 9 de junho de 1882:

Sou de fato inexperiente e desajeitado com todas as coisas; € ha anos nunca
mais tive de me explicar ou de me justificar por uma agdo qualquer diante dos
homens. Gosto de deixar meus planos encobertos; que todo mundo fale sobre
meus facta! — De qualquer modo, a natureza deu para cada ser diversas armas
de defesa — e a vocé, ela deu a sua maravilhosa sinceridade do querer. Pindaro
disse certa vez “venha a ser quem tu és”. (CASANOVA, 2018, p. 32).

Nesse interim de se tornar quem se €, Salomé escreveu as suas memorias, suas mais
tenras experiéncias de vida sendo responsavel pela “sinceridade de seu querer”, uma tarefa nada
facil, muito menos para uma mulher no século XIX. Reconhecer que a sua vida se constitui de
experiéncias que marcam a passagem e estranheza da religido, do amor, da amizade, de Freud
e a psicanalise, de Rilke e perpassar a guerra, sio demonstracdoes de alguém que reflete a
importancia da sua formagao desde a infancia. Neste caso, ainda trazer os assombros da infancia
para o terreno reflexivo, como nossas primeiras experiéncias com o intangivel se constituem
em nosso repertério fantasistico, Salomé possuia extrema importancia em compreender esse
processo de formacao da psique humana, mais uma vez, algo que a liga a Nietzsche e sua veia
de investigacdo psicoldgica do humano. Inclusive, Lou (1958, p. 10) se refere a experiéncia

religiosa na infdncia como o confronto com este momento transfigurador do humano:

Em principio, nosso sentimento de dependéncia do universo ndo desaparece
de nosso juizo sem deixar essa heranca que trata os objetos de nossas primeiras
afeigdes ou primeiras revoltas como transfiguragdo ou desfiguragdo do
supradimensional, como um abragamento do universo ainda absoluto. Quando
circunstancias temporais, por exemplo, as de hoje ou de amanha — poupassem
demasiadamente uma criancga dessas experiéncias e das inevitaveis decepgdes
delas decorrentes, fazendo com que sua sobriedade se coloque criticamente
muito cedo, seria entdo de se temer que o impulso natural para a fantasia, o
qual precede consideravelmente nosso despertar para a compreensao, ficasse
reprimido de maneira antinatural, para vingar-se, um dia, em exageros
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fantasticos do real prosaico, e que a crianga, sob semelhante impeto ulterior,
abandonasse precisamente os critérios objetivos.

Mais adiante, Lou Salomé se refere aos impactos de uma educagdo demasiadamente
religiosa na construgdo da crianga, nos impactos que a figura de um ser onipotente pode
produzir em termos de fantasia e de nosso confronto com o mundo. Aqui a formagdo e a arte
podem ocupar um lugar na cultura que possibilite um elo de invengdo diante do estranhamento
que as questoes da vida provocam. Parece-nos que quando Salomé traz as suas experiéncias de
vida aos 70 e poucos anos, em plena invasdo nazista na Alemanha, ao toma-la como exemplo
dos questionamentos mais singelos que compdem o humano, como isso se apresenta na
formag¢ao humana, afinal, sdo dados da cultura ocidental, como seres de civilizagao habitamos
curriculos, estratagemas de sobrevivéncia diante daquilo que ndo compreendemos e assim
somos sucessivamente ensinados. Percebe-se que Salomé, mais do que ter as respostas para
questdes tdo intimas que compdem a nossa alma desde a infancia, tenta nos falar de como
abarcar desde a infancia aquilo que desconhecemos, aquilo que nos assombra, ndo como matriz
repressiva desses questionamentos, mas como considerar um lugar para que essas fantasias
possam escoar.

Lou Salomé, a pensadora que compartilhou com Nietzsche de forma breve momentos
de profunda inspiracao filosofica e existencial, nasceu em Sao Petersburgo, em 12 de fevereiro
de 1861. Ela a tinica menina de uma familia composta por cinco irmaos. Seu pai, o general
russo Gustav von Salomé, de ascendéncia alema, possuia uma excelente relagdo com a filha e
logo se tornaria o seu melhor amigo. Proveniente de uma familia com posses financeiras € um
repertorio cultural sofisticado, na casa de Lou Salomé se falavam em russo, alemao e francés
perfeitamente, ela residia no Palacio de Inverno, no coragdo da corte dos Romanov. No entanto,
desde pequena odiava as convengdes sociais €, sempre que podia, mostrava-se rebelde e
original, ignorando o que considerava correto e apropriado para cada ocasido.

Em vez de seguir os padrdes ditados por sua época, no que tange ao papel desencadeado
pelas mulheres: de ir a busca de um marido; estabelecer um matrimdnio e consolidar uma
familia, como era a norma entre as filhas da grande burguesia, a jovem Lou Salomé se
interessava muito pela literatura e pelo conhecimento. Essa postura também era uma tendéncia
da atmosfera politica e cultural da Russia de seu tempo, onde a juventude discutia francamente
emancipagdo dos servos, a tirania do czar e o niilismo, dessa forma, esse espirito cultural
permitiu o seu despertar pelo universo das coisas do pensamento. Nao obstante, que Nietzsche

ao conhecé-la a chamava de: “alma irma” (SALOME, 2005, p. 47). Aos 17 anos de idade,
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Salomé vai estudar teologia e filosofia com Hendrik Gillot, um pregador culto cuja
personalidade e sabedoria estdo em moda na corte de Petersburgo. Hendrik Gillot acabou se
interessando pelo desejo de conhecimento de Lou e deu aulas particulares de teologia e
filosofia. Juntos, estudaram Janant, Spinoza e Kierkegaard e discutiram uma infinidade de
questdes morais, sociais e antropologicas.

Na esteira da superacdo do mestre, Lou Salomé, em 1880, vai estudar em Zurique,
acompanhada de sua mae, conheceram o circulo de intelectuais que se reuniam em torno de
Malwida von Meysenbug, uma rica aristocrata que defendia os direitos das mulheres e era
conhecida em toda a Europa como autora de Memorias de uma Idealista (1876). Foi
precisamente na casa da célebre intelectual que Lou conheceu Paul Rée, entdo amigo de
Nietzsche. A partir de entdo, ela nunca mais residiria na Ruassia. Durante um ano dedicou-se
inteiramente a teologia, filosofia e historia da arte. Essas digressoes da biografia de Salomé sao
importantes, pois nos permitem compreender como se configurou o seu processo de formagao
e sua relagdo com a filosofia e seu carater transfigurador, artistico por exceléncia.

Lou Salomé, em sua biografia na “experiéncia entre pessoas”, relata os circulos
intelectuais que frequentou em Berlim e Paris, ali teve contato com jornalistas socialistas,
dramaturgos, musicos, escritores literarios. Essas vivéncias permitiram que ela tivesse contato
com o processo de criagdao de diferentes artistas e a reflexdo que ela fazia dessa experiéncia,
pois para a filosofa russa os descaminhos do pensamento humano eram a sua maior matéria de

atencgao:

O que saltava literalmente aos olhos, contudo, era a imperiosidade com o que,
no processo de criacdo artistica, se desprendem e ressurgem materiais
profundissimos, acumulados no inconsciente, para uma transposicao que deve
ser imediata, pois sobre ela pesa o perigo do transitorio. Embora eu soubesse
da croénica doenga nas costas de Herman Bang, ndo podia vé-lo depois sem
imaginar, involuntariamente, que mesmo no fisico assemelhava-se a uma
figura de transicdo entre o mais assustador e a redencdo produtiva dessas
obras. (SALOME, 1985, p. 69).

Salomé nos permite adentrar ao processo de transfiguracdo como esse espago criativo,
mas também transitorio, fugidio em que € preciso insistir para que a matéria do inconsciente se
manifeste. E importante destacar que para Lou as descobertas psicanaliticas de Freud e o
pensamento nietzschiano eram profundamente relevantes para a sua compreensdo do humano.
Tanto que para ela a vida se constitui a partir de uma for¢a que nos tornamos, uma forga plastica:
“Precisamos antes nos sentir inexoravelmente determinados, mas por uma for¢a com a qual nos

identificamos, uma for¢a que ndés mesmos nos tornamos” (ASTOR, 2018, p. 21). Esse € o lema
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carregado por Salomé frente a uma forga que se constroi a partir da experiéncia formativa de
sua existéncia e também de sua geracdo. Nao podemos desconsiderar que Lou estava inserida
no fim de século quando as grandes transformagdes artisticas pulsavam, como ela mesma se
refere de quando estava em Paris suas visitas constantes ao Louvre. Neste momento, Paris era
a capital do século XIX, com as suas transformagdes urbanas e estéticas. Os boulevards, os
encontros ¢ passeios pelas ruas, a estética impressionista embalsamando a possibilidade do
olhar se construir a partir da subjetividade e ndo mais de uma figuragdo neoclassica. A
fotografia e a cinema pulsando outras formas de representacao da realidade.

Lou foi se tornando a sua propria forga cultural mediante os encontros que travava, em
carta a Rainer Maria Rilke evoca acerca do “propdsito da afirmacao vital da vida”. Uma questao
que ela muito trocou com Nietzsche, mas que ja aparecera em seus escritos de juventude, o
dizer sim a vida, mesmo quando est4 pode nos dar somente o sofrimento, nao se deixar fugir de
suas angustias, mas aceita-las, transfigura-las em fenomeno estético. Lou se refere a essa
afirmagdo retirada de sua obra escrita em 1895 Niezsche e suas obras, na qual busca

compreender e assimilar tamanho aprendizado:

Apanhados de maneira inextricaivel na rede da vida, acorrentados sem
esperanga a seu circulo fatal, precisamos aprender a dizer “sim” a todas as
formas que assume, para podermos suporta-la: somente a alegria ¢ o vigor
com os quais proclamamos esse “sim’” nos reconciliam com a vida, porque
nos identificam com ela. Sentimo-nos, entdo, um elemento criador de seu se;
melhor: tornamo-nos seu prdprio ser, com toda sua superabundincia de
plenitude e for¢as. O amor sem restrigdes pela vida, essa € a lei moral tnica e
sagrada do novo legislador. (SALOME, 2005, p. 256-257).

Dorian Astor, na biografia escrita Lou Andreas-Salomé, situa entre as criagdes literarias
da filosofa o romance 4 casa, uma espécie de retrabalho acerca das suas experi€ncias pessoais
transfigurado em literatura, exaustivamente. Salomé parece nos levar para a construcio
formativa que, em certa medida, esclarece um cultivo de suas vivéncias. A escolha da escrita
como um lugar para reencenar a si mesmo, neste romance, ela traz para a cena dos seus escritos
os personagens de sua vida e as dificuldades que ela mesma encontra ao lidar com a convivéncia
com o outro, o casamento, as perdas e suas angustias mais reconditas. Astor (2018, p. 191)
remete essa caracteristica da fildsofa em transformar suas duvidas e infortinios em arte, da

seguinte forma:

Para ela, a ficgdo ¢ uma maneira de retrabalhar a vida, uma forma de
autoanalise por meio da escrita. A permeabilidade da ficcdo ¢ observada
também com nitidez no uso que Lou faz, as vezes, literalmente, de excertos
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de seu diario, e até, a proposito de Balduin, de um excerto da carta de Rilke
(empréstimo que alids lamentard). Mas a ordem romanesca multiplica os
efeitos das relagdes para prestar contas da complexidade de seu conteudo
afetivo.

Nao seria esta uma das tarefas primordiais da arte? Autorizar que os nossos conteiidos
afetivos fossem retrabalhados a luz de personagens inventados, que permitissem a invengao de
uma forga plastica capaz de dar conta dos nossos medos, assombros, firia ¢ muitas vezes o
desejo de ressentimento? Uma educagdo que nos possibilitasse transfigurar as horas insones.
Sabemos que essa ¢ uma tarefa onerosa, pesada, por vezes dificil e perigosa, inclusive o perigo
¢ uma das ameacas de formar individuos versados em seus afetos. O legado formativo de
Salomé vai contra a corrente do seu tempo em diferentes frentes desde o caso de ser mulher em
um ambiente composto basicamente por homens, isso diz muito do fato de ela ter ficado durante
muito tempo conhecida como “a mulher que encantou Nietzsche, Rilke e Freud”, além de sua
busca por uma vida que compusesse uma obra de arte total, estudar teologia, filosofia, historia
da arte e psicanalise para entender de si e do mundo.

Seguir a prerrogativa nietzschiana de ser um espirito livre que experimenta em pleno
século positivista, contexto este em que as ciéncias eram organizadas e fragmentadas de forma
tecnocientifica, Salomé se coloca em experimento formativo, trazendo a arte como um elemento
para contar a propria vida. Mas também para enveredar pelos caminhos da mente humana sem
isolar o conhecimento e muito menos o corpo desse processo. Sua escrita e produgdo
filosofica/literaria abordam consigo uma estética biografica, por ora nos deixando confusos até
que ponto ¢ possivel demarcar a linha ténue entre vida e obra.

No entanto, essa experiéncia de pensamento ndo se produz de maneira leviana, ela ¢
possuidora de um conhecimento robusto acerca das principais ideias que cercam as
humanidades, desde Platdo a Freud, a questdo foi a escolha que Salomé fez de contar e se
relacionar com esse saber, como ela mesma aponta ao identificar em suas memorias ao olhar
para tras da vida: A Experiéncia de Deus, Experiéncia do amor, Experiéncia da familia,
Experiéncia Russia, Experiéncia da amizade, Experiéncia Freud, Recordando Freud, Antes e
depois da Guerra Mundial. O seu conteudo afetivo diz da vida de um sujeito que conseguiu
narrar os seus acontecimentos em uma época marcada pelos reveses da catastrofe, uma

hypomnémata de fin-de-siecle.
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3.2 VIRGINIA WOOLF E A FACULDADE PARA MULHERES

A obra de Virginia Woolf se insere também na tradicdo de fin-de-siécle e nas primeiras
décadas do século XX, ou seja, ela recebe toda a influéncia das transformacgdes artisticas,
literarias e filos6ficas da modernidade. Mesmo sem ter tido a oportunidade de estudar em um
espaco tradicional de ensino, foi educada pela mae Julia Stephen, uma leitora assidua que falece
no inicio da adolescéncia da escritora, um corte, uma marca profunda no desenvolvimento
subjetivo de Virginia. Uma familia tipicamente vitoriana, que permitiu que as mulheres da
familia tivessem acesso a leitura, as belas artes, a musica e ao contato com a intelectualidade
da época, mesmo assim nem Virginia Woolf e nem sua irma Vanessa Bell (artista plastica que
participou do movimento Bloomsbury) tiveram acesso a vida escolar ou universitaria de
maneira formal. A trajetoria de Virginia Woolf atravessa a historia da arte e da intelectualidade
inglesa, nascida em 25 de janeiro de 1882 em Londres interrompeu sua vida em 1941 durante
a segunda guerra mundial ao adentrar o rio Ouse com o bolso do casaco carregado de pedras.

A historia de Woolf perpassa a trajetoria de uma artista que transfigurou as suas proprias
tragédias, emendou obra de arte e vida, bem como ela gostava de dizer, escreveu muitos
romances € insistentemente registrava suas nuances existenciais em diarios. Muito jovem
perdeu a mae, logo apds a irma mais velha Rebeca e alguns anos depois seu amado irmao
Tobby. Possuia uma grande amizade com a irma e também artista Vanessa Bell, ambas sofreram

os reveses da vida com a persisténcia de ter a arte como aliada desses descaminhos.

Chego a conclusao de que o que faz de mim uma escritora ¢ a capacidade de
receber choques. Arrisco-me até afirmar que, no meu caso, o choque ¢
imediatamente seguido do desejo de explica-lo. Sinto que recebi um golpe;
mas nao € como eu pensava quando crianga, simplesmente um golpe de um
inimigo escondido por tras do algodao cru da vida didria; € ou vai ter tornar-
se uma revelacao de alguma espécie; € um sinal de que ha alguma coisa real
por tras das aparéncias; eu a torno real colocando-a em palavras. E somente
colocando-a em palavras que eu totalizo; essa totalidade significa que ela
perdeu o poder de me machucar; da-me um grande prazer, talvez porque ao
fazé-lo afasto a dor, juntando as partes separadas. Talvez esse seja o maior
prazer que conheco. E o éxtase que sinto quando, ao escrever, tenho a
impressdo de estar descobrindo o que faz parte do qué; fazer uma cena ficar
boa; fazer um personagem tomar forma. Disso, extraio o que eu chamaria de
uma filosofia; de qualquer modo, ¢ uma ideia fixa minha; que por tras do
algodao cru esta escondido um desenho; que nds estamos — isto €, todos os
seres humanos estdo — ligados a isso; que o mundo todo é uma obra de arte;
que noés somos parte de uma obra de arte. (WOOLF, 1986, p. 84-85).
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Esse sentimento que produz a totalidade da vida a partir da experiéncia estética nos
permite pensar como a artista transfigura, traduz em imagens uma nova forma de estar no
mundo mesmo diante dos reveses que a existéncia insiste em apresentar. Essa relagdo com a
escrita como forma de suporte para enfrentar os choques da vida registrados em seus diarios,
nos auxilia ao didlogo de uma tradi¢ao de escritores que mesmo ao escrever romances, tratados,
encontravam na forma do didrio uma maneira intima de recriar as ficgdes necessarias para o
viver. Ndo obstante Lou Salomé escreveu uma obra biografica intitulada Minha Vida (como
apresentamos no capitulo anterior), Nietzsche escreveu Ecce Homo, na tradi¢ao da antiguidade
grega temos a figura do Hypomnémata, esse sujeito que reescreve a propria vida. Nao podemos
esquecer nessa esteira de Montaigne que torna seus Ensaios uma obra célebre sobre as suas
angustias e questionamentos acerca do viver. Virginia herda uma tradi¢do e a reinventa, isto faz
dela uma transfiguradora no sentido nietzschiano do termo, ao atravessar “muitas filosofias” e
aqui podemos pensar muitas vidas, tendo o processo artistico como forga plastica que reluz
novas formas de estar no mundo.

Como ja foi mencionado que Virginia Woolf nunca frequentou um espaco tradicional
de educacgdo, em sua época na Inglaterra as mulheres ainda ndo podiam habitar os espagos
formais de ensino junto aos homens, apesar de ja existirem faculdades para mulheres, esse era
um espaco muito restrito € pouco estimulado a presenca feminina, que acabava ainda muito
presa ao espaco da casa privada. No entanto, isso ndo foi empecilho para que a escritora
insistisse em autoformar-se e inventar como seria 0 mundo se as mulheres pudessem ter acesso
a educagdo, pois, segundo ela, a educagdo ¢ uma das armas mais poderosas para se alcangar a
liberdade e lutar contra a possibilidade de uma sociedade voltada para a violéncia e a barbarie.
Afinal, segundo ela, um dos objetivos do mundo deveria ser “produzir bons livros e produzir
boas pessoas” (WOOLF, 2019, p. 11). Uma tarefa herctilea destinada as mulheres da casa
privada.

Dessa forma, Woolf, em 1938, um pouco antes de eclodir a Segunda Guerra Mundial,
entre a escrita de muitos contos e ensaios, elabora sua obra Trés Guinéus'® um longo e complexo
ensaio publicado na Inglaterra, pela Hogarth Press, a editora fundada por ela e Leonard Woolf.

No entanto, ndo se trata de um ensaio comum. Em primeiro lugar, ele assume o formato de uma

18 Nesta pesquisa foram utilizadas duas versdes do ensaio Trés guinéus, ambas publicadas pela editora Auténtica
e traduzidas por Tomaz Tadeu, a primeira intitulada: As mulheres devem chorar ou se unir contra a guerra:
patriarcado e militarismo, sendo que nesta obra de 2019, o presente ensaio estd inserido sob o titulo do livro acima,
sendo este um dos topicos de trés guinéus. Nessa versdo as imagens estdo suprimidas da obra. E a segunda obra
intitulada 7rés guinéus que foi publicada no mesmo ano, mas sai posteriormente a primeira. Importante trazer
essas ressalvas, pois utilizamos as duas versdes por considerarmos que ambas tratam o texto com a mesma
seriedade e riqueza que a autora aborda.
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carta ficticia escrita por uma missivista ficticia e enderecada a um destinatario inglés também
ficticio, pedindo a opinido da missivista sobre qual seria a melhor maneira de evitar a guerra.
O proprio titulo do livro ja nos remete a ideia de valor, o valor econdmico necessario

para que se possa interferir nas grandes questdes que assolam a humanidade:

O guinéu do titulo é o nome de uma moeda de ouro, cunhada pela tltima vez
em 1813, que valia 21 xelins ou 1 libra. Na época em que Virginia escreveu
Trés guinéus, embora ndo existisse mais como moeda, ele ainda era utilizado
para pagar certas contas com cheque, tais como consultas médicas ou
contribuig¢des periddicas a algum tipo de associagdo. Era também o pagamento
feito a outros profissionais liberais, como advogados, por exemplo — a
narradora fara referéncia a quantia supostamente recebida pelo destinatario de
sua carta por ocasido de seu primeiro processo no tribunal (“seu primeiro
guinéu”). E possivel ver no uso da palavra “guinéus” no titulo e ao longo do
livro uma alusdo ao imperialismo britanico e, em particular, a exploragéo das
riquezas naturais da Africa e a escravizagio de seus povos. (WOOLF, 2019,
p. 201).

Essa observacao acerca da origem do titulo da obra nas notas do tradutor Tomas Tadeu
Silva, permite percebermos o caminho que Woolf tracou na relagao entre conhecimento e valor
financeiro. Acesso ao que a escritora chamava de “ganhar a vida” e de quem tem o direito e as
oportunidades de ter independéncia e criagdo em uma sociedade capitalista e patriarcal. Ao
seguirmos na estrutura da obra, identifica-se que se trata de uma carta muito peculiar: dividida
em trés capitulos, traz cinco fotos e muitas notas. Virginia constroi aqui uma trama
argumentativa para demonstrar como a auséncia da participacdo das mulheres nas esferas
politica, social e econdmica induz a uma sociedade militarizada e violenta. A falta de acesso
das mulheres a educacdo e a sua redugdo a casa privada estimula e mantém um patriotismo
exacerbado, assim como naturaliza questdes que precisam ser questionadas como o destino das
mulheres a maternidade e dos homens a guerra, como se essas praticas fossem inerentes a
conduta de cada um e nao um processo historico e socialmente construido.

Nesse horizonte, podemos mais uma vez aproximar Nietzsche de Virginia, ao
pensarmos que o filosofo em seu método genealdgico nos legou que a historia € constituida de
interpretacdes e discursos que reproduzem verdades que necessitam ser contestadas. Woolf se
apropria de um processo transfigurador para nos dizer de maneira estética que educacdo seria
necessaria para se evitar a guerra — ela comeca nos dizendo: € preciso que as mulheres estudem,
adquiram conhecimento, sejam atuantes na sociedade. Mas, para isso, € preciso refletir que tipo

de educagdo queremos para produzir boas pessoas. Virginia tinha em seu ideal formativo uma
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tipologia de pessoas que considerava boas para serem produzidas, assim como o que essas
pessoas deveriam conhecer para assim desenvolverem qualidades criativas e pacificas.

Trés Guineus esta constituido de exemplos da vida cotidiana, de citagdes de jornais e
livros, de extratos de biografias e autobiografias, de dados e estatisticas de livros de referéncia.
Podemos nos arriscar a tensionar detalhes especificos dos espinhosos teoremas de Virginia; no
entanto, como uma genealogista ela tece a partir do construto dos pequenos acontecimentos
ordinarios o sulco que mantem os hébitos sociais intactos, ndo € a toa, o seu interesse por trazer
para a esfera da ficcdo a importancia da formag¢do humana e mais especificamente a educacdo
das mulheres. Nesse contingente, ¢ de suma importancia, destacar que ao mencionar a formagao
das mulheres, a escritora estd intimamente relacionando a transformacao educativa da sociedade
em geral, pois no momento que as mulheres adentram os espacos formais de educa¢do a uma
mudanca consideravel na sociedade. Tanto que na obra citada, Virginia ao dialogar
ficticiamente com o advogado preocupado em formar jovens que tenham repudio pela guerra,
esta se propde a dialogar com o seu tempo a partir de sua forga plastica que ¢ a literatura. Para

1sso, seu alter ego a missivista, escreve:

[...] Qual é o objetivo da educagdo; que tipo de sociedade, que tipo de ser
humano ela deve procurar produzir [...] Discutamos, pois, tdo brevemente
quanto possivel o tipo de educagdo que se faz necessaria. Ora, uma vez que a
histéria e a biografia — a tinica evidéncia disponivel a quem é uma outsider"
— parecem provar que a velha educagdo das faculdades ndo produz nem
respeito especial pela liberdade nem aversdo particular a guerra, esté claro que
vocés devem reconstruir a sua faculdade de maneira diferente. (WOOLF,
2019, p. 79).

Historicamente, a educacdo das mulheres “filhas dos homens instruidos”, como Woolf
destaca, sdo as filhas tanto dos intelectuais quanto de uma elite que conseguiu ter acesso ao
conhecimento, no entanto, ndo necessariamente o fato de existirem escolas que as meninas
podiam frequentar significavam que as mesmas frequentassem, pois era necessario estimulo
para que isso ocorresse para além da esfera da familia e da casa. Na Inglaterra, as primeiras

escolas privadas femininas foram os Queen’s College for women e Bedford College, ambos

% Segundo Tomaz Tadeu (2019, p. 207-208), o termo outsider utilizado por Woolf, possui as seguintes
ressonéncias: “Segundo o dicionario Oxford, outsider ‘¢ alguém que esta fora, real ou figurativamente, de algum
circulo’, e mais especificamente, ‘uma pessoa que esta isolada ou ndo se ‘adapta’ a sociedade convencional, seja
por escolha, seja por alguma razdo social, intelectual etc.’. Nesta passagem Virginia parece utilizar a palavra na
sua acepcdo objetiva, descritiva, passiva, referindo-se a alguém que estd fora de um circulo, como a sua
correspondente, que esta excluida das vantagens de uma sociedade que privilegia o sexo masculino. Em passagens
posteriores, entretanto, ela utiliza a palavra outsider num sentido mais subjetivo, mais ativo, mais assertivo, de
uma mulher que, desprovida dos privilégios do sexo masculino, assume uma atitude de critica e luta contra tal
sociedade”.
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fundados, em 1848 e 1849. No ambito académico, a Universidade de Oxford teve o inicio de
suas atividades em 1096 e Cambridge teve sua fundagdo em 1209, obviamente por séculos
somente a presenga masculina era permitida. Em 1873, o Girton College, de Cambridge funda
a primeira faculdade para mulheres, separada do publico masculino e das atividades propostas
para 0s mesmos.

Na nota 27 do ensaio supracitado, ¢ possivel esclarecer a referéncia ao uso dos titulos

universitarios para mulheres na época de Virginia Woolf:

Embora a primeira faculdade feminina, Girton, tenha sido fundada em 1869,
na Universidade de Cambridge, as mulheres ndo tinham, nas duas grandes
universidades, Oxford e Cambridge, direito ao diploma e ao titulo
correspondentes aos cursos completados. Foi apenas em 1920 que a
Universidade de Oxford passou a conceder diplomas as estudantes do sexo
feminino, enquanto a Universidade de Cambridge fez o mesmo apenas em
1948. Naomi Black observa, entretanto, que a Universidade de Londres
concedia diplomas as mulheres de 1878, ecoando assim, criticas feitas a
Virginia, na época da publicagdo de Trés guinéus, por ter se concentrado nas
duas grandes universidades inglesas ter ignorado instituigdes como a
Universidade de Londres. (WOOLF, 2019, p. 207).

Também neste contexto, Virginia Woolf busca como a mesma alude a biografia e a
histéria para comprovar sua critica a sociedade patriarcal, mas também para demarcar a
importancia da educacao para a constitui¢ao de seres humanos melhores, a concep¢ao de educar
permite que se produzam boas pessoas. Com isso, Woolf se utiliza de um procedimento
nietzschiano ao dialogar com a historia e suas pequenas nuances que quase passam
desapercebidas. Nos referimos a esse procedimento nietzschiano em relagdo a historia ao
fazermos alusao ao aforismo 8 da Gaia Ciéncia, quando o filosofo se refere a importancia de
se examinar as diferentes historias da vida, trazer a luz suas valoragdes e clarificagdes: “Até o
momento, nada daquilo que deu colorido a existéncia teve historia: se ndo, onde estd uma
historia do amor, da cupidez, da inveja, da piedade, da crueldade? (2012, p. 58). Da mesma
forma, quando o filésofo alude Nas Consideracdes Intempestivas: sobre a utilidade e os
inconvenientes da Historia para a vida de meados de 1870, no qual, em um determinado

momento do texto faz mencdo aos “servigos que a historia pode prestar a vida”.

Estes sdo os servigos que a historia pode prestar 4 vida; todo o homem, todo
povo precisa, segundo os seus fins, as suas forgas e as suas caréncias, possuir
um certo conhecimento do passado, tanto sobre a forma histérica monumental,
quanto sob a forma historica tradicionalista ou sob a forma da historia critica.
Mas esta necessidade de historia nao deve ser aquela de uma multidao de puros
pensadores que s6 fazem contemplar a vida como espectadores, nem aquela
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de individuos que ndo conhecem outra sede ou outra satisfagdo sendo o saber,
outro fim sendo o aumento dos conhecimentos; mas esta necessidade ao
contrario esta sempre orientada para a vida e se encontra, portanto, sempre
dirigida e dominada pela vida. Esta ¢ a relacdo normal que uma época, uma
cultura ou um povo devem manter com a histéria — relagdo provocada pela
fome, regulada pelo grau das necessidades, dominada pela forga plastica
inerente a coletividade: € preciso que o conhecimento do passado seja sempre
desejado somente para servir ao futuro e ao presente, ndo para enfraquecer o
presente ou para cortar as raizes de um futuro vigoroso. (2015, p. 67).

Em consonancia com a critica e a importancia da historia tecida por Nietzsche, podemos
pensar que Virginia, se utiliza dessas premissas ao examinar os documentos historicos acerca
da educacao direcionadas as mulheres, no intuito de em vez de pensar uma elaboragdo tedrico-
conceitual estd expde as suas pesquisas a um processo transfigurador. Ou seja, reelabora a luz
da escrita literaria, uma ficgdo que bem poderia nos direcionar a realidade, ndo de seu tempo,
mas de um tempo vindouro, neste caso, nos chega como uma forg¢a plastica da cultura de uma
época. Pois, quando a mesma reune o esforco das mulheres por ocuparem os bancos das
universidades londrinas, cita exemplos com a batalha de Westminster, de Harley Street e da

Academia real?°

. Outro evento historico que chama bastante atencdo ¢ o evento ocorrido em
Cambridge por conta de as mulheres ocuparem os mesmos espagos universitarios frequentados
pelos homens.

No ano de 1897, na Universidade de Cambridge ocorreu uma votagdo acerca da
permissao das mulheres como membros oficiais da Universidade, esse episédio conhecido
como “A batalha do diploma” gerou uma enorme reacao negativa por parte dos estudantes do
sexo masculino. Efigies de feministas proeminentes foram queimadas e projéteis arremessados
contra qualquer pessoa suspeita de nutrir simpatias generosas, bem como eram chamadas

pejorativamente de Bluestockings®!. A mogao foi rejeitada e Cambridge negou a suas alunas

diplomas até 1948. Alunos do sexo masculino em Cambridge penduram em uma janela o

20 Conforme nota do tradutor Tomaz Tadeu na obra Trés Guinéus em portugués (2019, p. 214): “referéncias as
institui¢des em que as mulheres tiveram que lutar contra os homens em defesa de seus direitos: pelo voto
(“Westminster”, ou seja, o Paldcio de Westminster, sede dos dois Parlamentos); pelo direito a educagdo superior,
luta abundantemente documentada em Trés Guinéus (“universidades”); pelo direito a admissdo irrestrita ao
servigo publico, bem como remunera¢o igualitaria nos cargos ai exercidos (“Whitehall”); pelo direito ao exercicio
irrestrito das profissdes médicas (“Harley Street”, rua de Londres onde se concentram consultorios médicos e
institui¢oes de satude); pelo direito ao acesso de alunas e como professoras, a institui¢des profissionais como a
Academia Real de Arte (fundada em 1768, apenas em 1860 uma mulher foi admitida como aluna, enquanto apenas
em 2011 foram admitidas as duas primeiras professoras).

2! Bluestockings em tradugdo literal significa “Meias Azuis” foi um termo utilizado de maneira pejorativa para
denominar as mulheres intelectualizadas ou que sentiam o desejo de estudar. Historicamente Bluestockings foi
uma sociedade organizada por mulheres na Inglaterra do século XVIII para ler livros literarios, com a entrada do
botanico Benjamin Stillingfleet, narra-se que a elite da época utilizava meias pretas como sinénimo de status e
elegancia. Benjamin ndo as tinha e usava somente suas meias azuis, ficando assim conhecido o termo “meias
azuis” como algo que caracteriza um estranhamento e deselegancia frente aos padrdes sociais da época.
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manequim de uma aluna de cueca, em comemoracdo ao fato de a universidade rejeitar uma

mocao para conceder diplomas as mulheres.

A primeira faculdade feminina, Girton, foi estabelecida em 1869, na
Universidade de Cambridge; a primeira faculdade feminina da Universidade
de Oxford, Somerville, foi fundada em 1879. Entretanto, por muitos anos,
embora cumprissem todos os requisitos de uma educacdo universitaria, ndo
eram concedidos a formandas os diplomas correspondentes; quer dizer, seu
valor profissional era praticamente nulo. Foi apenas em 1920 que a
Universidade de Oxford passou a conceder diplomas as estudantes do sexo
feminino, ao passo que a Universidade de Cambridge fez o mesmo apenas em
1948. Muito antes disso, em 1897, ex-alunas de Cambridge, Girton e
Newnham, propuseram a Universidade que fosse concedido as mulheres que
as frequentavam um diploma efetivo, em vez do documento meramente
simbolico que entdo recebiam. Submetida a votagdo no 6rgdo supremo da
Universidade, a peti¢do foi derrotada por 1707 votos contra 661. Na ocasido,
os alunos (homens) da Universidade organizaram violentos e ruidosos
protestos contra a reivindica¢do das mulheres. (WOOLF, 2019, p. 214-215).

Esses acontecimentos podem provavelmente ter povoado o imagindrio da artista quando
ela se propoe a dialogar com um advogado acerca da educagdo das mulheres e de como essa
faculdade deveria ser. Com um tom que beira o idealismo e um ar romantico, Woolf coloca a
importancia de as mulheres estudarem arte, filosofia, literatura, economia. Tensiona entre o
conhecimento e a autonomia financeira, algo que historicamente ¢ um campo de contradigdes,
mas em se tratando da educacao feminina e mais naquele contexto, era importante ndo errar no
quesito “as mulheres precisam ganhar a vida”. Na imagem a seguir reproduzimos uma
fotografia que esboga a negativa por parte dos estudantes homens em ter as mulheres como
colegas na Universidade de Cambridge. Aqui o simbolo da mulher em uma bicicleta representa
o fato de que naquela época nao era bem-visto as mulheres nem estudarem e nem andarem de

bicicleta, duas acdes que esbogavam alguma espécie de liberdade.
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Figura 7 — Protesto de estudantes homens contra o ingresso de mulheres na Universidade de
Cambridge, na Inglaterra: uma boneca montada em uma bicicleta ironizava a figura da “nova mulher”
Foto: Hulton Archive, cerca de 1897/Getty Images

Disponivel em: https://www.mobilize.org.br/noticias/11991/a-bicicleta-e-a-luta-das-mulheres-por-
direitos-iguais.html?print=s. Acesso em: 5 jul. 2021.

Virginia Woolf esboca em outros ensaios da época, como por exemplo, “O poder
criativo das mulheres”, “Uma profissdo para as mulheres”; a sua ansia em uma educagdo para
as mulheres que permita tanto a livre invengdo como a importancia de permitir um saber que as
instrumentalizasse a ter uma profissao, no entanto, ao emitir uma carta que pudesse evitar a
guerra, Woolf foca em um sistema de ensino que privilegie o romantismo acerca do “aprender
pelo aprender”, a “arte pela arte”. Colocando mais uma vez a contradicdo que envolve o
conhecimento universitario no viés do saber humano e da instrumentalizacdo técnica, neste
sentido, uma faculdade feminina ndo poderia estar isenta da realidade e das suas necessidades

em sociedade, mesmo assim, a escritora provoca:

Depois o que deveria ser ensinado na nova faculdade, a faculdade pobre? Nao
a arte de dominar outras pessoas; ndo a arte de mandar, de matar, de acumular
terra e capital. Essas artes exigem muitissimas despesas extraordindrias:
soldos e uniformes e cerimdnias. A faculdade pobre deve ensinar apenas as
artes que podem ser ensinadas de maneira barata e praticadas pelas pessoas
pobres — tais como a medicina, a matematica, a musica, a pintura, a literatura.
Deve ensinar as artes das relagdes humanas, a arte de compreender a vida e a
mente de outros povos e as pequenas artes da conversacao, do vestir-se, da
culinaria, que a elas estdo associadas. (WOOLF, 2019, p. 80).

Mais adiante a escritora inglesa ressalta que nesta faculdade nova, além do oficio de

aprender a se relacionar com a vida, é necessario ensinar a realidade:


https://www.mobilize.org.br/noticias/11991/a-bicicleta-e-a-luta-das-mulheres-por-direitos-iguais.html?print=s
https://www.mobilize.org.br/noticias/11991/a-bicicleta-e-a-luta-das-mulheres-por-direitos-iguais.html?print=s

56

Se formos solicitadas a lecionar, podemos examinar cuidadosamente o
objetivo desse ensino e nos recusar a ensinar qualquer arte ou ciéncia que
estimule a guerra [...] Mas ndo hd como ignorar o fato de que no presente
estado de coisas a maneira mais efetiva pela qual podemos ajuda-lo a evitar a
guerra consiste em contribuir com dinheiro ¢ tdo generosamente quanto
possivel para a manutencgdo das faculdades das filhas dos homens instruidos.
Pois, repetimos, se essas filhas ndao forem instruidas elas ndo poderdo ganhar
a propria vida; se ndo puderem ganhar a propria vida, ficardo, mais uma vez,
restritas a instrugdo da casa privada; e se ficarem restritas a instrugdo da casa
privada, irdo, mais uma vez, exercer toda a sua influéncia, tanto consciente
quanto inconscientemente, a favor da guerra. (WOOLF, 2019, p. 83).

Portanto, Woolf nos coloca a dificil tarefa de ensinar a desaprender o que Beauvoir
acertadamente identifica em décadas posteriores como o “destino de mulher”, obviamente, a
escritora de Trés Guinéus ou de um Teto todo seu, ainda ndo estava historicamente situada nos
debates acerca do feminismo, apesar de sua obra ter importancia cabal para o desenvolvimento
das acdes e do pensamento feminista. Woolf faleceu no terceiro ano da segunda guerra mundial,
sua obra supracitada se refere a 1938, no entreguerras que anuncia o prelidio de um dos
combates mais sangrentos da historia da humanidade. A insisténcia em fortalecer uma educagao
formal voltada para o fortalecimento de uma forca plastica principalmente para as mulheres,
diz respeito a necessidade de uma formagao humana que mais uma vez contemple a ficcdo em
detrimento da barbarie, que por mais que a escola seja o espago do aprendizado com a
civilizagdo, a casa privada necessita ter seus valores questionados e sem trabalho formativo,
essa se torna uma tarefa hercilea e onerosa a qualquer sujeito e suas parcas relagdes humanas.
Como Virginia se refere em seu diario Momentos de Vida — para transfigurar o algodao cru dos
dias ou os choques que a vida apresenta e transforma-los em obra de arte ou ver o mundo inteiro
como uma obra de arte, € preciso formar espiritos fortes para elaborar ficgdes que produzam

mais vontade de vida.

3.3 A VIDA TRANSFIGURADA

Scarlett Marton em sua obra Nietzsche e as Mulheres: Figuras, imagens e tipos
femininos (2022), aborda uma importante pesquisa acerca da relacdo de Nietzsche e as
mulheres, traz para o campo filosdfico as questdes nietzschianas que envolvem abordagens
polémicas quando o filosofo se refere as mulheres ou ao feminino. Marton dialoga com o texto
nietzschiano despida de juizos de valor ou de idealizagdes sobre o filosofo que pesquisa ha mais
de 40 anos. Por que trazemos essa abordagem sobre as mulheres e Nietzsche neste contexto?

Porque quando abordamos duas mulheres escritoras como casos de possibilidades
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transfiguradoras, estamos dialogando com o conceito de transfigura¢do nietzschiano e ndo de
como Nietzsche se relacionava com as mulheres, j4 que 0 mesmo rompeu com Lou Salomé,
assim como ressaltou que as mulheres ndo deveriam escrever livros. Todavia, sua obra permitiu
que se pudesse tensionar a importancia de uma vida transfigurada para a formagao de sujeitos
com espiritos um pouco mais libertos das convengdes de seu tempo.

Marton também se refere a uma questao metodoldgica ao situar os textos nietzschianos,
uma leva para o dialogo direto e ininterrupto com os textos do filosofo; ou a outra questao
metodologica nos permite a apropriacao séria e responsavel de seus conceitos como uma caixa
de ferramentas?’, aqui neste contexto nos interessa como exercicio formativo e filoséfico
interpretar a possibilidade do conceito de transfiguragdo como uma via para pensar uma
existéncia artistica, ou melhor, uma formagao de vida transfigurada em uma conversa entre o
pensamento nietzschiano com Lou Salomé e Virginia Woolf, no que estes compreendiam que

poderia ser um educar para a vida ou para a realidade.

Em seus escritos, o filosofo parece tratar dos processos basicos da vida,
adotando, as vezes, o ponto de vista da fisiologia, e, outras, o da psicologia.
Mas a aparente oscilagdo que manifesta entre essas abordagens ¢ uma tentativa
calculada de por uma contra a outra, de forma a enriquecé-las € a0 mesmo
tempo ultrapassa-las. Com isso, seu objetivo imediato de dar conta dos
esclarecimentos que as duas perspectivas podem oferecer, sem permanecer
sujeito as limitagdes que lhes sdo intrinsecas. E por isso que ele ndo adota
como ponto de partida exclusivo de suas investigacdes nem a vida considerada
em termos fisioldgicos nem a vida encarada do ponto de vista psicologico.
(MARTON, 2022, p. 21).

Marton ressalta a importancia de compreendermos o conceito de fisiologia para
Nietzsche levando em consideragao a sua época e as descobertas cientificas presentes na metade
do século XIX, para isto ela situa a obra Genealogia da Moral (2022, p. 22): “Nessa obra, o
filosofo concebe a fisiologia como o que determina de modo somético os seres humanos, ou
seja, os seus afetos; sdo esses afetos que levam os homens a se submeterem a valores
estabelecidos ou a criarem novos valores”. Neste tocante que inserimos uma conversa
imaginaria entre o fildsofo da Vontade Poténcia e duas escritoras que marcaram as épocas em
que viveram, além de atravessarem os tempos e serem uma referéncia para se pensar uma

formacdo que ultrapasse os dogmas estabelecidos de um tempo. Claramente, ultrapassaram pelo

22 Scarlett Marton se refere 4 metodologia empreendida na relagdo com os textos nietzschianos em sua conferéncia
de abertura proferida no Encontros Nietzsche XLVIII do dia 17 de maio de 2022. Organizado pela Universidade
Federal de Brasilia, com a tematica “Nietzsche e as Artes” e sua fala proferida com o titulo: Mulheres que escrevem
livros sdo perigosas. Nietzsche e a Literatura francesa. E possivel acessar a fala da professora no link:
https://www.youtube.com/watch?v=oqV 110Zay4s. Acesso em: 17 maio 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=oqV1IoZay4s
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viés da filosofia, da arte e da busca constante de uma formagao que possibilitasse superar o que
era esperado de uma mulher no contexto oitocentista e do inicio do século XX.

Scarlett Marton aborda a perspectiva de uma leitura psicologica da relacdo de Nietzsche
acerca das mulheres de seu tempo, questdes identificadas também por Virginia Woolf do ponto
de vista das mulheres ficarem, por exemplo, relegadas a posicdo de “musas”, sujeitos
idealizados do desejo masculino ou relegadas a casa privada. Enquanto Nietzsche diagnostica
criticamente essa posi¢cdo feminina, Virginia identifica a naturalizacao desses papéis. Mas neste
contexto o que nos interessa € trazer o que o conceito filosofico de transfiguragdo possibilita
para pensarmos uma formag¢do que leve em consideracao a vida; como Lou Salomé e Virginia
Woolf permitem pensarmos essa relacdo de uma forma estética, isto €, elaborar uma forma
estética para a vida.

Isabelle Alfandry em seu artigo Virginia Woolf / Friedrich Nietzsche: Life or the
Innocence of Becoming in Mrs Dalloway (2013) enaltece a relagdo entre vida e inocéncia em
Virginia e Woolf e Nietzsche, ela se apropria do romance Mrs Dalloway para refletir a relagao
entre os escritos de Virginia e o pensamento filosofico nietzschiano. Alfandry introduz o texto
mencionando a Consideragdo Intempestiva: Schopenhauer como Educador (2011, p. 183), no

qual Nietzsche se refere a relacao entre vida e conhecimento:

O estudo destes meio-filésofos ndo tem como outro interesse sendo o de
mostrar que eles se dirigem, no edificio das grandes filosofias, aos lugares em
que ¢ permitido debater um pedantismo sobre os pros e contras, onde ¢
permitido ruminar, duvidar, contradizer, com o que, por conseguinte, eles se
afastam da exigéncia de toda grande filosofia, que, como totalidade, jamais
dird agora e sempre sendo isto: “Esta é a imagem de toda vida, extrai dai o
sentido da tua”. E inversamente: “Decifra unicamente a tua vida e tu
compreenderas os hierdglifos da vida universal”.

Isabelle parece acompanhar a relagao entre filosofia e vida estabelecida por Nietzsche e
busca dialogar como a personagem de Woolf percorre esse lugar de decifrar a propria vida
como forma de desvelamento do mundo, uma tarefa que nos parece possivel pelo viés da arte.
Neste caminho, Nietzsche elabora sua critica a filosofia dogmaética e os filosofos eruditos, como
Kant e o método de se aprender filosofia, a importancia de o pensamento filosofico ser um lugar
de encontro com a angustia do sujeito que o possibilite tornd-la um impulso plastico, ndo uma
corrente, que o impega de se direcionar para uma vontade de viver. Isabelle Alfandry parece
ousadamente defender a obra de Woolf como um livro de filosofia, por considerar que o dia da

personagem principal ¢ um “retrato da sua propria vida™:
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Following Nietzsche’s defnition, Mrs Dalloway can be read as philosophy, if
not as a book of philosophy: Clarissa’s day in London is the picture of all life,
being the picture of her own life, a life experienced and traversed hour afer
hour, a trajectory in a set space and time span regularly scanned by the
striking of Big Ben’s bell, or the ticking of domestic clocks. I shall thus confne
myself to Mrs Dalloway for the book reads within the framework of life and

echoes the sense of life worked out throughout Nietzsche’s writings.
(ALFANDRY, 2013, p. 61).%

Isabelle Alfandry prossegue ao dizer que em toda a extensdo do romance de Virginia
mencionado, a vida permanece como um enigma a ser percorrido, como algo que lhe escapa a
personagem incessantemente vagueia na procura de sentir o que ¢ isso que lhe aparece como
existéncia. Nietzsche na Gaia Ciéncia (2012, p. 124) menciona que “como fendmeno estético a
existéncia ainda nos ¢ suportavel”, ainda acrescenta que: “por meio da arte nos sao dados olhos
e maos e, sobretudo, boa consciéncia, para poder fazer de ndos mesmos um tal fenomeno”. O
fildsofo alemao continua sua ode a importancia de fazermos da vida uma inven¢do mediante a
rigidez da moral e da inquietante angustia diante do ideal que construimos acerca de nods
mesmos ¢ do conhecimento, podemos perceber que Lou Salomé quando se refere no poema
Ode a vida, que se a vida ndo tiver nada para lhe dar que pelo menos lhe dé a dor, nos permite
pensar que a dor s6 se apresenta para Lou como possibilidade de transgredi-la em algo, ao se
aproximar do que o escritor de Zaratustra iria definir enquanto transfiguragao “essa arte de
olhar a si mesmo”. Mas como formar sujeitos para essa arte de olhar a si mesmo?

Transformar em obra de arte os infortiinios apresentados pela vida de cada um sem cair
no senso comum das palavras. Salomé salienta em carta ao poeta Rainer Maria Rilke, em 27 de

junho de 1914:

E nada como um pouco de luz do dia, clara o suficiente para se dar um passo
a frente. Seria um modo real, jamais praticado antes, de caminhar de um
poema a outro, como quem pisa sobre um terreno onde (em oposi¢do a “arte”
somente) o esclarecimento e a acao ainda sdo uma Unica coisa. E isto s6 podera
tornar-se um poema na medida em que o conquistamos novamente no
beneficio da experiéncia vivida. La, em alguma parte das profundezas, toda
arte comega. Como em suas origens, tal a formula magica, a conjuracdo —
evocacao da vida sob sua forma humana no fundo de seus abismos, até aqui
impenetraveis — onde a prece e a suprema explosao de poder eram apenas uma
Unica ¢ mesma coisa. Eu ndo me canso de refletir sobre isso. (SALOME, 1914,

p. 36).

2 Tradugdo da autora: “Seguindo a defini¢do de Nietzsche, Mrs. Dalloway pode ser lida como filosofia, sendo
como um livro de filosofia: o dia de Clarissa em Londres ¢ o retrato de toda a vida, sendo o retrato de sua propria
vida, uma vida vivida e percorrida hora apds hora, uma trajetoria em um determinado espago e intervalo de tempo
regularmente escaneado pelo toque do sino do Big Ben, ou pelo tique-taque dos reldgios domésticos. Assim,
confiro-me a Sra. Dalloway, pois o livro ¢ lido no contexto da vida e ecoa o sentido da vida elaborado ao longo
dos escritos de Nietzsche”.
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Quando Salomé menciona que ¢ 14 em alguma parte das profundezas que toda a arte
comeca, esta insere o fazer artistico em uma primazia da experiéncia com a vida, poderiamos
pensar o que faz a filosofa interpretar a vida como uma obra de arte. Nao nos esquegamos de
que Virginia Woolf em seu diario mencionado no capitulo anterior também se refere aos
infortinios vividos como uma fagulha que permite ver todo o mundo como uma obra de arte.
Isso nos leva a questionar por que Nietzsche, Lou Salomé e Virginia Woolf deram demasiada
importancia a vida em suas obras e reflexdes? Os dois primeiros vivenciaram as transformagdes
historicas da segunda metade do século XIX; Lou e Virginia ainda viveram as primeiras décadas
do século XX. Presenciaram guerras, inovagdes tecnologicas e surpreendentes revoltas, no
entanto, a vida e suas possiveis conceituagdes também estavam no centro dos debates
cientificos, ndo obstante, que Nietzsche buscou situar a sua obra a luz da vida, sendo
compreendida enquanto uma poténcia, uma forca afirmadora do devir.

Em sua origem grega, a palavra vida possui relacdo com Bios e Zoé, sendo a primeira
as formas de vida e a segunda a prépria nogao de vida. Nos interessa particularmente, o conceito
de Bios, a forma de vida, historicamente as formas de vida sofreram impactos e alteragdes,
como nos alega Selvino Assman e Sandro Bazzanela na obra: A vida como poténcia em

Nietzsche e Agamben (2013, p. 19):

Assim, num primeiro momento a polis contemplou as necessidades, os desejos
e ansiedades humanas diante da dimensdo tragica de suas existéncias, numa
forma de vida qualificada politicamente no plano da imanéncia inerente a
physis. No mundo medieval, cuja matriz hegemodnica advém da perspectiva
judaico-cristd, a forma de vida determinante se articulou em torno dos
individuos e de sua comunidade de pertencimento e salvagdo, num plano
cosmoldgico que implicava uma dimensdo mundana imanente, caracterizada
pela sua condicao passageira, efémera e finita a busca de uma vida apos a
morte. Na modernidade e contemporaneidade, com a morte de Deus, a
secularizacdo dos conceitos judaico-cristdos, na forma do Estado, da
racionalidade cientifica, da pragmaticidade da técnica e da primazia da
economia sobre a politica, compete em grande medida aos individuos em sua
privacidade existencial, a tarefa inalienavel de conferir sentido e finalidade as
suas vidas, a partir de um horizonte temporal efémero, produtivo e consumidor
das formas de vida disponibilizadas pelas novas transcendéncias modernas.

Nietzsche revisitou os gregos em busca dessa atmosfera da perspectiva de uma
existéncia tragica, percorreu uma leitura ja corrente no mundo ocidental talvez inaugurada pelo
Renascimento de exalta¢do da antiguidade classica como modelo civilizatério. No entanto, essa
retrospectiva greco — helenistica tragada pelo pensamento nietzschiano demarca um olhar para

a época moderna e seus supostos niilismos. A formagao do sujeito moderno deixaria escapar a
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condigdo tragica da existéncia, no melhor dos seus embates, encobrir através da racionalidade
cientifica o que a existéncia humana teria de assombroso e descontrolado. Aqui nos dedicamos
mais ao Nietzsche que traga uma vida transfigurada, mas que se coloca em dialogo com a
compreensdo de vida de sua época, essa psicofisiologia que abarca os afetos e impulsos, mas
identifica que a ciéncia nascente da psicologia tem um papel a cumprir, como, por exemplo,

“ser o avaliador das avaliagoes”.

Ao introduzir a nogao de valor em Assim falava Zaratustra, Nietzsche passa a
identifica-la ao procedimento genealdgico. Ao psicdlogo caberia relacionar os
valores com as avalia¢cdes de que procedem e investigar de que valor estas
partiram para cria-los. Numa palavra, ao psicologo competiria doravante a
tarefa de avaliar as avaliagdes. (MARTON, 2022, p. 24).

Em uma €poca que os valores necessitam ser transformados, quem € o sujeito capaz de
identificar e avaliar as avaliagdes de um determinado sujeito? Lou Salomé vai se colocar a
disposicao de Freud como objeto e pesquisadora de uma area que estava nascendo, nos
referimos aqui a psicanalise. Mesmo que a teoria psicanalitica ndo seja o nosso objeto de estudo
neste momento, Salomé vai se dedicar até o fim da sua vida a ser analista e analisanda. Sendo
que Sigmund Freud de certa forma, nao atravessou somente a vida de Lou Salomé, conheceu
Virginia Woolf e o marido Leonardo Woolf>*, bem como Nietzsche e sua obra foram analisados
no encontro de 1° de abril de 1908 da Sociedade Psicanalitica de Viena, reunido que ocorria
nas quartas-feiras. E importante destacar neste contexto com nuances de fim de século e novos
saberes, o debate necessario sobre a psique e a formagdo humana. Questdes ja suscitadas

anteriormente pela filosofia nietzschiana.

24 O casal Woolf teve um breve encontro com Freud, em Londres, para onde ele havia se mudado em junho de
1938. O encontro ocorreu na casa de Freud, no nimero 20 da rua Maresfield Gardens, local onde hoje se situa o
Museu Freud. Leonard da detalhes desse encontro no volume 2 de sua autobiografia, Downhill All the Way.
Autobiography of the years 1919-1939, p. 168-169: “Encontrei Freud em pessoa apenas uma vez. [...] Assim que
ele e sua familia tinham confortavelmente se instalado ali (na rua Maresfield Garden), procurei saber se ele gostaria
que Virginia e eu fossemos visita-lo. A resposta foi afirmativa, e na tarde de 28 de janeiro de 1939, sdbado, nds
fomos visita-lo e tomamos cha com ele. [...] Nao foi um encontro facil. Ele era extraordinariamente cortés, a
maneira antiga — por exemplo, quase cerimoniosamente, ele presenteou Virginia com uma flor”. Virginia, por sua
vez, assim registra o encontro em seu diario (29 de janeiro de 1939): “O Dr. Freud me deu um narciso. [...] Umn
senhor muito idoso, todo encolhido, acabado: [...] com movimentos espasmaddicos, paralisados, desarticulado: mas
alerta [...]. Conversa dificil.” (ver notas do editor da traduc@o brasileira da obra Trés Guinéus, 2019, p. 223-224).
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Figura 8 — Fotografia de Lou Salomé jovem por volta de 1897

Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lou_Andreas-
Salom%C3%A9. Foto_Atelier Elvira.jpg. Acesso em: 20 maio 2022.

Figura 9 — Retrato de Virginia Woolf, pintado pelo artista Roger Fry, cerca de 1917

Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Roger Fry - Virginia Woolf.jpg.
Acesso em: 20 maio 2022.

Lou Salomé falece no ano de 1937, dois anos antes do inicio da Segunda Guerra
Mundial, logo apds sua morte, a Gestapo, policia fascista, invade sua casa e confisca sua obra,

por entender que o exercicio da psicanalise era considerada uma ciéncia judia e ter em seu meio

muitos amigos judeus, seu legado intelectual era perigoso para o regime totalitario que se


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lou_Andreas-Salom%C3%A9._Foto_Atelier_Elvira.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lou_Andreas-Salom%C3%A9._Foto_Atelier_Elvira.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Roger_Fry_-_Virginia_Woolf.jpg
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consolidava. Apds a Primeira Guerra Salomé chegou a atender por seis meses as vitimas que
retornavam dos campos de batalha, as memorias do horror e do incivilizado de cada um fizeram
com que a filosofa refletisse sobre a necessidade pulsional de luta do ser humano e em que lugar
esse desejo da barbarie poderia ser colocado. Lou relata em Minha Vida, na experiéncia Antes

e Depois da Guerra essas impressdes profundas acerca das eras civilizadas e das eras selvagens:

Por isso, existe uma diferenca apenas aparente entre as eras mais selvagens e
as mais civilizadas, orgulhosas de sua cultura, que, por um lado, prestam-se a
fornecer armas e recursos assassinos ainda mais engenhosos, e, por outro lado,
ao mesmo tempo, dedicam-se a cuidar e sarar as chagas abertas pelos
inimigos. Se fazemos guerra é porque ja em nds mesmos SOmos guerra:
plantados, em nossa esséncia, sobre dois planos, como ndo se pode imaginar
outros mais opostos nem mais dispostos a disputar espaco. A humanidade
manifesta-se nos niveis do instinto e do pensamento, esferas tdo divergentes
que parecem impossiveis de integrar a mesma pessoa. SO que, a medida que a
civilizagdo cultiva-se, aparece uma terceira possibilidade: adaptar-se um ao
outro, num bom entendimento (numa atitude politica igual aquela que preside
0 apaziguamento entre inimigos, apds as guerras), ainda que, uma e outra vez,
ocorra atropelos. Recorremos a esse método cultural para que ndo ocorra uma
guerra em nds mesmos. (SALOME, 1985, p. 129).

Esse impedimento de que uma guerra ocorra dentro de nos e se expanda para as esferas
da cultura, pode ser evitado, segundo Lou com uma terceira possibilidade. Que poderia ser
pensada no exercicio da convivéncia com o outro, a educagao pode ser este espaco de um eros
cultivado pelas diferengas. Talvez seja preciso um espago maior entre a forga irruptiva do horror
e a reflexdo do que se pode vir a perder com a barbarie. Neste viés, uma oportunidade de
transfigurar a guerra e seus maleficios em outra coisa, poderia ser o agon artistico. Neste
contexto, o periodo das duas grandes guerras legou uma série de grupos de vanguarda como
resposta a catastrofe humanitaria: Cubismo, Dadaismo, Surrealismo, somente para citar os
maiores. A indignagdo desses artistas os levaria a inventar movimentos estéticos que dessem
conta de continuar existindo em meio aos destrocos de toda uma civilizacao.

Virginia Woolf encerra sua vida ao adentrar o rio Ouse, em 1941, com os bolsos
carregados de pedras finda sua existéncia no terceiro ano da Segunda Guerra Mundial. Antes
disso perdera o sobrinho Julian Bell, que morreu na guerra civil espanhola, talvez, um indicio
maior de seu interesse em discutir a importancia de uma formag¢do que ndo incite o patriotismo,
mas sim, a arte e a reflexdo. Nao obstante, Virginia (WOOLF, 2019, p. 128) escreve no seu
diario de 15 de maio de 1940: “Ocorreu-me esta ideia: o exército € o corpo: eu sou o cérebro.
O pensamento ¢ a minha luta”. Diante disso, podemos supor que mesmo com o amontoado de

diferencas que o cingem, tanto Nietzsche, Lou Salomé e Virginia Woolf fizeram de seus
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pensamentos poténcias afirmativas de uma forga plastica que permitisse uma cultura

transfigurada.
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4 ESTILO E FORMACAO NA PERSPECTIVA DA ARTE DE VIVER

Como ja foiexposto ao longo desta tese, Nietzsche ¢ um leitor dos gregos, um admirador
da estética classica, da forma que a tragédia grega apresentou os dilemas e temores de uma
civilizagdo. Este leitor alemao dos textos gregos e seu trago moderno, trouxe a sua interpretacao
de uma tradi¢do de pensamento muito cara a arte de viver. A leitura nietzschiana moderna da
tragédia grega e da arte como modo de vida, ¢ um legado presente em uma tradicdo que teve
seu apice a partir do Renascimento Cultural, outro termo cunhado no século XIX para esbogar
as grandes transformagdes ocorridas na Europa p6s o grande dominio da Igreja Catdlica. O
Renascer cultural do século XVI também olhou para a antiguidade grega para reformular modos
de vida, no campo ético — estético.

Nessa tradicdo da arte de viver que se configura em modos de vida que permitam a
constru¢do transfigurativa dos sujeitos € o que de fato vai interessar Nietzsche e filosofos como
Montaigne e Foucault. O primeiro no século XIX e o grande apice do pensamento cientifico e
do fortalecimento das institui¢des; o segundo no século XVI e os embates religiosos que
colocaram em xeque a razdo e o excesso de dogmatismo religioso e o terceiro no século XX
um herdeiro da enorme tradicdo de pensamento ocidental, também retorna aos gregos para
compreender como a arte de viver € de suma importancia na formac¢ao integral de uma cultura.

No capitulo anterior pudemos refletir o conceito de vida transfigurada a partir da vida e
obra de Lou Salomé e Virginia Woolf, seus possiveis desdobramentos com a obra nietzschiana
no que tange este conceito, assim como a importancia da formagao dessas mulheres e o quanto
elas também valorizavam o conhecimento ¢ a arte como atitude de vida. Essas possibilidades
encenadas na tradicao Fin de siecle, transigao do século XIX para o XX, caracterizando o fim
de uma era, ja ali ressoava de forma presente a experiéncia da vida como obra de arte, assim
como de qual o papel que a arte ocupa na formacgao estética de uma cultura. Tanto a arte que
ressoa nas linguagens transfiguradas de poesia, como o inventar da propria existéncia. Diante
disso, vamos adentrar as possiveis relagdes que nos levam a educacgdo e a arte de viver em uma

formagdo que tensione estes espacos do humano em nossa contemporaneidade.



66

4.1 EDUCACAO E A ARTE DE VIVER

Mas, arte de viver ndo significa aqui o que se entende correntemente por esta
expressdo: nao se trata de uma vida de prazer permanente, da sensagdo de
felicidade entediada, da vida elegante na sociedade. Arte de viver significa
apenas fazer de sua propria vida objeto de uma espécie de saber e de arte.
Nietzsche conhece os dois elementos dos quais, segundo essa definigdo, se
constitui em principio uma filosofia da arte de viver: filosofia enquanto forma
de vida e arte de viver praticada; filosofia enquanto reflexdo sobre esta praxis
— filosofia, enfim, no ponto de intersec¢do entre pensamento e existéncia.
Devemos entender, de um modo geral, por arte de viver a capacidade de
conduzir a propria vida; ela abrange um elenco de praticas, técnicas e
tecnologias, uma ascética e uma estilistica. E esta ligada ao trabalho: “Temos
que trabalhar, se ndo por gosto, entdo ao menos por desespero, pois tudo bem
pesado, trabalhar ¢ menos tedioso do que se distrair”. (SCHMID, 2007, p. 46).

Wilhelm Schmid em seu texto: “dar forma a n6s mesmos: sobre a filosofia da arte de
viver em Nietzsche”, nos apresenta os pressupostos da arte de viver e desconstrdi possiveis
rotulos pejorativos que possam levar ao entendimento desta como um espaco de “autoajuda”.
Schmid atenta para a importancia de trabalhar arduamente para dar forma a n6s mesmos € como
Nietzsche foi incansavel neste empreendimento que tem como sua referéncia a antiguidade
grega e a sua concep¢do de Paideia. Dar forma e dar a formar sdo dois pressupostos da
constru¢do de uma cultura, o que se deseja moldar em termos de individuos e qual o carater que
a arte ocupa neste espago. Sabemos que a educacao nao ¢ uma forma abstrata, ela ¢ direcionada
ao mundo e ¢ disputada como um campo de valor, Nietzsche percebeu isto e foi um critico
contundente do modelo formativo alemao por identificar que ¢ preciso diagnosticar a cultura
que estamos inseridos para atravessar os dilemas do sofrimento, da soliddo, da tirania, da vileza.

Transfigurar uma cultura € ir ao encontro desses dissabores e encontrar outras formas
de se relacionar com o que ha de pequeno e maravilhoso em uma cultura. Arte de viver como
explicita Schmid ndo diz de um manual de autoajuda para o encontro da felicidade, mas de
como desde a antiguidade grega foram se construindo préticas e técnicas que pensassem a vida
em sua totalidade desde: a alimentacdo, o sono, os pensamentos, as leituras, as paisagens e 0s
exercicios cotidianos para se buscar um aperfeicoamento de si. Ainda como nos referimos a
praticas de elaboragdes de si ao nos depararmos com os manuais formativos que o mundo da
cultura nos apresenta, como herdeiros e signatarios dos ideais formativos do século XIX,
conhecimento e vida ainda sdo campos vistos como opostos, mais ainda no contexto em que
Nietzsche tece suas criticas ao sistema alemao de ensino, no que tange ao distanciamento entre
uma vida tedrica e uma pratica de vida. Nesse sentido, podemos refletir como os termos

transfiguragdo, transformacdo e metamorfose caminham juntos no viés de um processo de



67

elaboracdo de si. Para aprofundar essas questdes o ensaista alemdo Wilhelm Schmid (2007, p.

51), se refere a terceira Consideracao Intempestiva: Schopenhauer como educador:

Na terceira das Consideragdes Intempestivas (“Schopenhauer como
educador”) continua a ser desenvolvido o pensamento de uma filosofia da arte
de viver: que a filosofia tenha que desaprender a ser “ciéncia pura”, € o proprio
filésofo tenha que dar um exemplo de condugdo da vida: “Mas o exemplo
deve ser dado pela vida visivel e ndo simplesmente através de livros, ou seja,
da forma como ensinavam os filésofos da Grécia, através de fisionomia,
postura, vestimenta, alimentacdo, costumes mais do que através de discursos
ou até mesmo escritos.” Aprender algo ndo consiste na acumulagdo de
informagdes, mas na selecdo daquilo que € importante para a propria vida, e
na incorporagdo desse saber. Enquanto toda educagdo moderna ndo tem em
vista nada além do ideal do homem teodrico, assim escreve Nietzsche, apds
1886, no novo prefacio ao Nascimento da Tragédia, numa cultura futura
deveria acontecer uma fusdo entre sujeito tedrico e sujeito estético. Sua
formula para isto € “ver a ciéncia sob a 6tica do artista, mas a arte sob a Otica
da vida...”.

Podemos refletir como seria possivel essa fusdo entre o sujeito tedrico € o sujeito
estético, que materiais e formas de trabalho seriam necessarios para a forma desse sujeito que
podemos tentar definir como um “sujeito ético-estético”. No texto citado de Nietzsche sobre
Schopenhauer o mesmo se refere a importancia de os conceitos teodricos ndo sobressairem
atropelando os contetidos da vida, no entanto, que construcao curricular de praticas educativas
seria possivel para que a arte fosse um eixo que atravessa toda a constru¢ao formativa dos
sujeitos? Quais os investimentos necessarios no campo da cultura para que tivéssemos a
possibilidade de fazermos da propria vida uma obra de arte? Um dos primeiros passos nesta
dire¢do seria investirmos no campo da imaginagdo como um terreno fértil de experimentagdes,
desde tenra idade o sujeito ter a oportunidade de tensionar o jogo das brincadeiras com os
saberes herdados do mundo. Podemos inclusive lembrar do fragmento 52 de Heraclito, quando
este diz que a vida é um jogo de pedrinhas de criancas brincando?’.

Essa infancia como um lugar da inocéncia e da imaginagdo, que deve ser cuidada e ter
uma cultura comprometida com o zelo deste sujeito em formagao, podemos pensar em nossos

documentos oficiais como leis, diretrizes, PCNs, projetos politicos pedagégicos®®, estruturas

% Conforme Os Pré-Socrdticos, Fragmentos, doxografia e comentdrios. Selegdo de textos e supervisido de José
Cavalcante de Souza; traducdo dos fragmentos de Heraclito por Jos¢ Cavalcante de Souza. Sdo Paulo: Nova
Cultural, 1996, p. 93. O poeta brasileiro Haroldo de Campos também se permitiu em seu processo de transcriagao
ou transducdo, na Revista Trans/Form/A¢do, de 1973, traduzir esse fragmento de Heraclito a luz da estética
concretista com o titulo Herdclito Revisitado: aidén vidatempo: um jogo de crianca (reinando o Infante Infancia)”.
CAMPOS, 1974, p. 218.

26 Aqui nos valemos de alguns documentos oficiais que norteiam a educagdo brasileira, como cartas de
apresentagdo no sentido de orientar a conduta dos profissionais em educacdo, assim como, de politicas publicas
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curriculares como o espacgo privilegiado para a construgdo dessa fusdo entre o sujeito teorico e
o sujeito estético preconizado em certa medida por Nietzsche em Schopenhauer como Educador

(2011, p. 188-189):

Na medida em que o filésofo deve exatamente avaliar sua época por
comparagdo com as outras e, vencendo ele mesmo o presente, deve também
vencé-lo na imagem que tem da vida, quer dizer, torna-la imperceptivel e de
algum modo garatujar sobre ela. Esta € uma tarefa muito dificil, mas possivel.
O julgamento dos antigos filésofos gregos sobre o valor da existéncia diz a
respeito desta mais do que pode fazé-lo um julgamento moderno, porque eles
tinham sob os olhos e em torno deles a propria vida numa luxuriante perfeigdo
e porque, neles, o sentimento do pensador ndo se extraviava, tal como ocorre
conosco, no conflito entre o desejo de liberdade, beleza e grandeza de vida e
o instinto de verdade que somente pergunta: Qual € entdo o valor da vida em
geral? Para todas as épocas, permanece importante saber o que Empédocles
disse a propdsito da existéncia, no cerne da alegria de viver mais vigorosa e
mais exuberante que conhece a cultura grega; seu julgamento é muito grave,
tanto que ele ndo foi refutado por qualquer julgamento contrario de qualquer
outro grande fildsofo da mesma grande época. Ele apenas expressa da maneira
mais clara, mas no fundo — por pouco que se escute, todos os outros dizem a
mesma coisa. Como se disse, um pensador moderno sofrera sempre de um
desejo insaciavel: ele exigird que se lhe mostre primeiro a vida, uma vida
verdadeira, corada, sadia, para que entdo ele pudesse, a respeito dela,
pronunciar-se como juiz. Pelo menos para si mesmo, ele considera como
necessario ser um homem que vive, antes de se crer um juiz equitativo. Esta é
a razdo pela qual os filésofos modernos estdo entre os promotores mais
poderosos da vida, da vontade de viver, ¢ do, fundo da sua época anémica,
aspiram um cultura, uma transfiguracdo da physis.

E possivel perceber como Nietzsche mais uma vez tece sua critica tanto a filosofia
dogmatica e seu excesso de metafisica, quanto a pretensao de uma verdade suprema capaz de
dar conta do que ¢ a vida e suas significagdes, o valor da vida ¢ medido através de valores
moralmente construidos. Todavia, a perspectiva nietzschiana acende para a busca, inclusive dos
filosofos modernos, de uma transfiguragdo da physis, uma invengdo da cultura capaz de superar
os pressupostos judicativos da busca de uma vida verdadeira. Talvez aqui a formacdo de uma
cultura atravesse exatamente as contradigdes da vida, como o filésofo enaltece na Gaia Ciéncia

ao colocar a vida em confronto com a satude e a doenga; o feio € o belo; mau ¢ o bom. Nao ha

que esbocam o ideal de cultura almejada historicamente em nosso pais. Nao obstante, podemos observar que a arte
¢ um eixo norteador da educa¢ao infantil, no entanto, o que cabe aos demais documentos ela perde sua validade
para o encadeamento da construgdo curricular que leva em consideragdo a formacdo de um sujeito tedrico com
possibilidades de desenvolvimento critico. Isso ¢ possivel de ser averiguado no site do Ministério da Educagao,
LDB: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/19394.htm. Acesso em: 15 maio 2022. Diretrizes curriculares
nacionais:  http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com docman&view=download&alias=13448-diretrizes-
curiculares-nacionais-2013-pdf&Itemid=30192. Acesso em: 15 maio 2022. Diretrizes curriculares nacionais para
educacdo infantil: http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/diretrizescurriculares 2012.pdf. Acesso em: 16 maio
2022.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/l9394.htm
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=13448-diretrizes-curiculares-nacionais-2013-pdf&Itemid=30192
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=13448-diretrizes-curiculares-nacionais-2013-pdf&Itemid=30192
http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/diretrizescurriculares_2012.pdf
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um manual para a felicidade da vida verdadeira, mas sim, a arte de viver no processo de seus
descaminhos e lapida¢des de uma pedra bruta que ¢ o humano e suas contradi¢des.

Segundo Nehamas, em sua obra: The Art of Living Socratic Reflections from Plato to
Foucault (1998, p. 2), a arte de viver pressupde buscar formas de vida que nos torne seres
humanos melhores, a vida filos6fica e sua tradigdo examinada seria uma dessas possibilidades,
para tanto ¢ preciso se formar e autoformar para atingir essa projecao desejada. Nehamas se
refere a tradicdo da arte de viver que tem seu inicio ocidental com a figura de Socrates e a
necessidade de uma vida examinada, este atenta para os herdeiros dessa travessia desde a
interpretacdo platonica do mestre socratico, a figura de Nietzsche e os desdobramentos de
Foucault na contemporaneidade. De uma forma ou de outra parece que cada €poca deixa

entrever um ideal de humano e a necessidade formativa do mesmo.

The theoretical life, in turn, affects the character of those who lead it. Theory
and practice, discourse and life, affect one another, people become
philosophers because they are able and willing to be the best human type and
to live as well as a human being possibly can. What one believes and how one
lives have a direct bearing on one another Since my own view is that no single
mode of life exists that is best for all people and that the philosophical life is
onlz); one among many praiseworthy ways of living. (NEHAMAS, 1998, p.
2).

Nehamas ainda percorre o que constitui a arte de viver como uma pratica a ser exercida,
apresenta como a escrita era uma atividade essencial no exercicio de manter uma vida
examinada. Apesar de SOcrates ser um personagem principal nessa narrativa e este ndo ter nos
deixado nada por escrito, ele permaneceu através de seu exemplo e das obras de Platdo. O autor
ainda afirma que refletir acerca da arte de viver e da importancia de a vida ser vivida da melhor
maneira ¢ muito mais que uma questdo que diga respeito ao pensamento desses filosofos e sim
algo que diz de nés mesmos, o quanto uma cultura estd decidida a produzir sujeitos artistas de
suas proprias vidas. “The purpose of philosophy as the art of living is, of course, living. But the
life it requires is a life in great part devoted to writing. The monument one leaves behind is in
the end the permanent work, not the transient life”*> (NEHAMAS, 1998, p. 8). Nehamas

também considera que ha contradigdes no tratamento que Nietzsche dispensa a figura de

27 NEHAMAS, A. “Teoria e pratica, discurso e vida afetam um ao outro; as pessoas se tornam filésofos porque
sdo capazes e desejam ser o melhor tipo humano e viver tdo bem quanto um ser humano pode. O que se acredita e
como se vive tém uma relagio direta um com o outro, pois minha opiniao ¢ que ndo existe um unico modo de vida
que seja melhor para todas as pessoas e que a vida filosofica ¢ apenas uma entre muitas maneiras louvaveis de
viver.” (tradugdo livre).

28«0 proposito da filosofia como arte de viver ¢, naturalmente, viver. Mas a vida que requer é uma vida em grande
parte dedicada a escrita. O monumento que se deixa para tras ¢ afinal a obra permanente, ndo a vida transitoria.”
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Sécrates em relacdo a outros educadores de sua trajetdria como ¢ o caso Wagner, Schopenhauer
e Montaigne. No capitulo “O problema de Socrates” apresenta as criticas do filésofo a imagem

do pensador socratico e suas batalhas travadas com o grande idealista grego:

Almost every criticism Nietzsche makes of Socrates in his late works is a
personal one. Why? Apart from Schopenhauer and Wagner, no figure was
more important to Nietzsche's individual and intellectual development than
Socrates. Actually, he was more deeply involved with Socrates than with either
of the other two, and he knew it: “Socrates, to confess it simply, stands so
close to me, that I am almost always fighting a battle with him.” But why,
apart from the truce he struck with him during his middle works (and with one
exception we shall discuss as we go along), did Nietzsche never show Socrates
the generosity of spirit, the respect, the gratitude, and even the love he
retained for his other educators? Why, in the single case of Socrates, does
Nietzsche's uncanny ability to see everything from many points of view, to be
in his sense objective, “to employ a variety of perspectives and affective
interpretations in the service of knowledge, ” abandon him (GM II1:12; 5:364-
65)? Is Nietzsche as one-sided as his writing on Socrates generally indicates?
Or are things not as they appear? His extraordinary bitterness suggests they
are not. Nietzsche generally refuses to take absolute positions for granted. For
example, he refuses to believe that the denial of earthly pleasures which
Christian asceticism preaches so shrilly really is, as it appears to be, a denial
of life. Perhaps we should apply his diagnosis of asceticism to his own
treatment of Socrates. Perhaps we should say that his unequivocal
condemnation of Socrates, like the ascetic's hatred of life, “must be a kind of
provisional  formulation, an  interpretation and  psychological
misunderstanding of something whose real nature could not for a long time
be understood and described as it really was. (GM 1II:13; 5:365)%.
(NEHAMAS, 1998, , p. 131-132).

Nehamas acende a possibilidade dessa contradigao no espirito nietzschiano diante da
figura de Socrates, sendo que este terd um papel fundamental na reflexao de pratica de uma arte

de viver, da elaboracdo de uma vida examinada, no entanto, em muitos escritos de Nietzsche o

29 “Quase todas as criticas que Nietzsche faz a Socrates em suas ultimas obras sdo pessoais. Por qué? Além de

Schopenhauer ¢ Wagner, nenhuma figura foi mais importante para o desenvolvimento individual e intelectual de
Nietzsche do que Socrates. Na verdade, ele estava mais profundamente envolvido com Sécrates que com qualquer
um dos outros dois, e ele sabia disso: fora a trégua que fez com ele durante seus trabalhos intermedidrios (e com
uma excecao que discutiremos a medida que avancamos) Nietzsche nunca mostrou a Socrates a generosidade de
espirito, o respeito, a gratidao e até mesmo o amor que ele mantinha por seus outros educadores? Por que, no caso
unico de Sdcrates, a incrivel capacidade de Nietzsche ver tudo de muitos pontos de vista, de ser em seu sentido
objetivo: “empregar uma variedade de perspectivas e interpretagdes afetivas a servico do conhecimento”, o
abandona (GM III:12; 5:364-65)? Nietzsche ¢ tdo unilateral quanto seus escritos sobre Socrates geralmente
indicam? Ou as coisas ndo sdo como parecem? Sua extraordinaria amargura sugere que ndo. Nietzsche geralmente
se recusa a tomar posic¢des absolutas como certas. Por exemplo, ele se recusa a acreditar que a negagao dos prazeres
terrenos que o ascetismo cristdo prega tdo estridentemente ¢ realmente, como parece ser, uma negagao da vida.
Talvez devéssemos aplicar seu diagnostico de ascetismo ao seu proprio tratamento de Socrates. Talvez devéssemos
dizer que sua condenagdo inequivoca de Socrates, como o 6dio do asceta a vida, “deve ser uma espécie de
formulacdo provisoria, uma interpretacdo e incompreensdo psicoldgica de algo cuja natureza real ndo pdde por
muito tempo ser compreendida e descrita como realmente era” (GM I11:13; 5:365).



71

que prevalece ¢ uma critica severa a Socrates no que tange a este ser um dos principais
exterminadores da tragédia grega, elemento essencial do pensamento nietzschiano para pensar
uma arte de viver. Talvez aqui, fosse importante distinguir a arte de viver nietzschiana no
elemento tocante ao tragico grego e a relagdo de uma vida artistica, como Nietzsche
compreendia uma arte de viver que pudesse ter o elemento cénico na elaboragdo de um sujeito
estético capaz de confrontar as mazelas mais cruéis da vida. A prerrogativa parece caminhar
muito mais para a busca de uma arte de viver na cultura helénica pelo viés do tragico, ndo do
ascetismo ou da vida verdadeira elaborada por Socrates e escrita por Platao.

O processo nietzschiano da constru¢ao de uma elaboragdo de si como obra de arte, ¢ um
objetivo que podemos perceber desde sua tenra idade, quando jovem inicia um processo de
aprimoramento formativo que se apresenta na elaboracao de cartas, poemas, cangdes. Clademir
Araldi na obra: Nietzsche, Foucault e a arte de viver, de 2020, explora esses indicios na

juventude nietzschiana ao mencionar:

O jovem pensador Nietzsche fez varios ensaios, por meio da escrita, com a
marca do entusiasmo, da melancolia, da reflexdo e da inquietagdo juvenil.
Com as energias criativas proprias da juventude, ele escreveu poemas, textos,
cartas e ensaios, procurando construir uma arte de viver singular. Para atingir
essa liberdade, contudo, ele dedicou os longos anos de estudante para
“venerar, obedecer ¢ aprender melhor que qualquer um”. A escrita envolve
tanto uma dimensdo pratica (¢ askesis, exercicio sobre si mesmo) quanto
reflexiva. Esses ensaios nido sdo apenas etapas preparatdrias para o
pensamento maduro, mas sdo tentativas sérias desse jovem pensador de
expressar e dar conta de questdes significativas da existéncia humana, e de sua
propria existéncia. A perspectiva com que adentramos nos seus ensaios
juvenis € a da sua aspira¢do por moldar em si mesmo uma forma de existéncia
mais elevada, a luz do génio. E preciso ressaltar a seriedade e firmeza com
que o estudante de filologia classica considera o que h4 de mais proprio em
sua juventude: até os 24 anos (1868), ele teria vivido o mais importante de sua
vida, esforcando-se desde entdo para engendrar um modo préprio de vida e de
pensamento. O ‘sagrado’ de sua juventude seria a abertura desse caminho, em
que um novo tipo de vida seria lentamente formado. Essa relacao de cuidado
de si e de trabalho sobre si foi ameacada pelas resisténcias impostas pelo
mundo e pela propria idade adulta. (ARALDI, 2020, p. 12).

Neste contexto, Araldi ainda esclarece que Nietzsche nunca ousou chamar a si mesmo
de génio, mas que desde o nascimento da tragédia, o filosofo alemado buscou construir através
da arte uma forma estetizante de vida tendo como elemento norteador o conhecimento tragico.
Neste sentido, Nieztsche ousou exercitar seu pensamento na direcdo de se formar um sujeito

teorico e estético, foi, quicd, sua propria cobaia experimental.
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A grande questio que se impunha ao jovem Nietzsche era a de escolher entre
Deus e o mundo. Sua decisdo pelo mundo o atraiu para os gregos, para a visao
tragica do mundo. Nos anos subsequentes, a questao mais séria ¢ a de saber se
ciéncia e arte se excluem mutuamente. Nao se tratava apenas de estabelecer a
dificil relagdo entre ciéncia (filologia) e arte. A pergunta mais angustiante era:
E necessario escolher um desses dois caminhos? (ARALDI, 2020, p. 19).

A pergunta de Nietzsche talvez seja um dos questionamentos mais fundamentais do
processo formativo de uma cultura, a supervalorizagdo da ciéncia sem o elemento artistico ¢
capaz de dar conta da subjetividade dos sujeitos que a compde? Serd que ciéncia e arte de fato
se excluem? Nao seria exatamente essa unilateralidade que propicia tantos desajustes na
existéncia formativa de uma cultura? Historicamente nem sempre ciéncia e arte andaram
separadas, a exemplo disso, temos no Barroco a elaboragio dos gabinetes de curiosidades™,
espagos que permitiam a catalogagio das espécies cientificas e dos registros artisticos®!, bem
como, podemos observar na Gravura de Ferrante Imperato “Dell’Historia Naturale” (Népoles,
1599): a primeira ilustracdo de um gabinete de historia natural e o Gabinete de Curiosidades

pintado por Domenico Remps, em 1690.

30 Um gabinete de curiosidades — ou wunderkammer — armazenava e exibia uma grande variedade de objetos e
artefatos, com uma inclina¢@o especial para o raro, eclético e esotérico. Através desta selecdo de objetos, ele
contava uma histdria particular sobre o mundo e sua histéria. O “gabinete de curiosidades” ¢ um ancestral do
museu moderno que apareceu por volta do renascimento na Europa e teve um papel fundamental no
desenvolvimento da ciéncia moderna, mesmo que eles ndo exercessem um papel propriamente “cientifico”. Nao
era raro se encontrar na colecdo dos gabinetes sangue seco de dragdo ou esqueletos de animais miticos. A
popularidade do gabinete de curiosidades diminuiu durante o século XIX, uma vez que foi substituido por
institui¢oes oficiais e colegdes particulares.

31 Os gabinetes comumente apresentavam antiguidades, objetos de historia natural (como animais empalhados,
insetos secos, conchas, esqueletos, herbarios, fosseis) e até mesmo obras de arte. Em gabinetes de curiosidades,
colegdes eram muitas vezes organizadas em cerca de quatro categorias (nomes em latim): Artificialia, que
agrupava os objetos criados ou modificados por humanos (antiguidades, objetos de arte); Naturalia, que incluia
criaturas e objetos naturais (com um interesse particular para monstros); Exoticas, que incluia plantas e animais
exoticos; e Scientifica, que reunia instrumentos cientificos.
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Figura 10 — Gravura de Dell'Historia Naturale, de Ferrante Imperato (Napoles 1599), a ilustragio
mais um Gabinete de curiosidades naturais
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Disponivel em: http://gabineteinsolito.blogspot.com/2018/05/um-gabinete-de-curiosidades.html.
Acesso em: 10 jun. 2022.

Figura 11 — Gabinete de Curiosidades, Domenico Remps. 1690. 99 x 137 cm. Italia

Disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cabinet of Curiosities 1690s_Domenico Remps.jpg.
Acesso em: 10 jun. 2022.

Ambos aliavam arte e ciéncia como estratagemas do conhecimento, ndo estavam
dissociados, mas intimamente ligados pela for¢a plastica que move o estimulo e a curiosidade
tanto da descoberta cientifica quanto das possibilidades imaginativas. Com isso, podemos

retomar Nietzsche quando o mesmo almejou em sua vida formativa aliar “arte, filosofia e


http://gabineteinsolito.blogspot.com/2018/05/um-gabinete-de-curiosidades.html
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cabinet_of_Curiosities_1690s_Domenico_Remps.jpg
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ciéncia??, trés pilares para a formagio de uma cultura nobre. Com isso, a Arte de viver esta
aliada em todas as suas instancias desde a poiesis caracteristica de um fazer que esboga essa

vida até os pequenos e grandes acontecimentos da mesma.

4.2 FORMACAO E VIDA

Neste espaco vamos nos permitir refletir sobretudo acerca da interpretacao foucaultiana
da Arte de Viver, suas respectivas relacdes com uma formagdo voltada para a vida. Neste
sentido, diferente de Nietzsche, Foucault adentra a intepretacdo da Grécia Antiga muito além
do fenomeno do tragico, percorre assim as praticas de si, a figura de Socrates como uma
referéncia desse mestre que cuida de si e introduz os elementos necessarios para aprofundarmos

conceitos como o cultivo e preparacao, elementos primordiais para uma estilistica da existéncia.

Onde o professor diz: eu sei, oucam-me; Sdcrates vai dizer: ndo sei nada, e se
cuido de vocés ndo é para lhes transmitir o saber que lhes falta, ¢ porque,
compreendendo que vocés ndo sabem nada, vocés aprendam com isso a cuidar
de si mesmos. [...] E isso que o leva, cuidando de si mesmo, a cuidar dos
outros, mas a cuidar dos outros de tal modo que lhes mostra que eles tém, por
sua vez, de cuidar de si mesmos, de sua phronesis, da alétheia e sua psykhé
(da razdo, da verdade e da alma). (FOUCAULT, 2014, p. 78).

Socrates ao anunciar que nada sabe e que por isso pede que seus discipulos cuidem de
si mesmos a partir de sua razdo, sua verdade e sua alma, incide a partir desse momento o
exercicio da parresia filos6fica — emite um alerta ao lidar com a verdade de forma que ela nao
seja destrutiva; a verdade como um antidoto aos descaminhos de si. Mas que para lidar com o
que se revela € preciso coragem, € preciso uma formagdo e a construcdo de uma estrutura de
alma para exercitar aquilo que lhe escapa. E como acordar um dia e perceber-se com um mal-
estar na alma, o que fazer com este? Como cada época se relaciona com o seu “mal-estar”? No
seminario 4 coragem da verdade e o Governo de si e dos outros 11, de 1983-84, Michel Foucault
se detém a analisar a pratica parresidstica a partir de uma genealogia dos estudos, das praticas
de parresia e o dizer-a-verdade sobre si mesmo na Grécia antiga nos séculos IV e V a.C. e nos

primeiros séculos da era cristd. Um dos significados originarios para o termo parresia é a

32 Ver Araldi (2020, p. 21): Nio foi a progressiva especializagido na filologia que Nietzsche mais se dedicou na
Basileia. O que ele buscava —uma busca deveras complexa — era unir ciéncia, arte e filosofia. Assim ele se expressa
na carta a E. Rohde, do inicio de 1870: “ciéncia, arte e filosofia se vao fundindo tanto em mim que algum dia
certamente vou parir um centauro”. Em O nascimento da tragédia, tenta unir rigor filolégico com seu entusiasmo
pela arte (pela musica, pela tragédia). Mas seu pensamento estetizante ndo agradou nem sequer aos “filésofos”,
que julgaram haver musica e filologia em demasia nos seus escritos.
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possibilidade de “dizer tudo”, geralmente sendo traduzido por “falar livremente”, “liberdade da
palavra”.

Francisco Ortega em Amizade e estética da existéncia em Foucault compara o conceito
de parresia com o de isonomia ¢ o de isogoria. Isonomia representando a igualdade de todos
os cidaddos perante a lei. E isogoria como direito do cidaddo a fala nas assembleias gregas, ou
seja, um ideal de fala democratico®. Ortega ainda esclarece como Foucault se apropria do tinico
texto da Antiguidade dedicado ao exercicio da parresia em seu seminario A Coragem da
Verdade. O tratado Peri Parrhesias elaborado por Filodemo, um filosofo e poeta epicurista,
que ainda hoje estdo descobrindo textos seus que estavam soterrados na Vila dos Papiros. Para
Filodemo, a parresia representa sobretudo uma “pratica ética” que orienta de diferentes
maneiras a uma “perfeicdo moral”. Sendo este o exercicio de liberdade da palavra, ele relaciona
com a medicina. Através do relato exato do sintoma ¢ possivel encontrar uma cura. Ou seja,
uma techne que visa a uma orientagao de vida que se utiliza da parresia como um sistema ético
e pedagogico. O que nos interessa diretamente aqui, uma techne que visa a um sujeito com outra
construgdo de subjetividade diferente do sujeito do conhecimento moderno, dos ideais
cientificos herdados da modernidade.

E preciso acompanhar a construgio dessa pratica ou atitude de dizer a verdade, para
compreendermos como a mesma se insere enquanto uma possibilidade de modelo formativo
para os cidadaos da pdlis grega. Por isso, escolhemos percorrer as trés prerrogativas presentes
no método foucaultiano de exercitar o pensamento e a historia, a saber, perguntar-se como,
quando e como “essa ou aquela pratica, esse ou aquele pensamento se constituiram como
problemas. Definir as condigdes nas quais o ser humano problematiza o que ele ¢, ¢ o mundo
no qual ele vive” (VEIGA-NETO, 2017, p. 80-81). Sendo essas prerrogativas que colocam o
que Agamben atesta como o efeito de descoberta da verdade, a consequéncia de um medo
terrificante diante daquilo que é conhecido, mas que ao mesmo tempo, desconhecemos ao torna-
lo linguagem — a descoberta do enigma de uma civiliza¢do produz sobretudo tanto horror quanto

o seu desconhecimento.

33 Considera-se importante destacar o fragmento que Francisco Ortega esclarece essa relagdo entre isonomia e
Isegoria: “No seu livro sobre a parrhesia, intitulado Parrhesia. Storia del termine e dele sue traduzioni in latino,
Giuseppe Scarpat compara o conceito de parrhesia com o de isonomia e o de isegoria. Para Péricles, a isonomia
representa a igualdade de todos os cidadaos perante a lei. A palavra democracia sera introduzida posteriormente.
Herodoto, por sua vez, ja utiliza isonomia como sinonimo de democracia. Isonomia se transforma no ideal de
democracia; “anunciar a isonomia” significa proclamar uma nova constitui¢do de carater democratico. Isegoria
constitui o direito fundamental do cidaddo ateniense, entendido como direito de fala na assembleia.” (ORTEGA,
1999, p. 105).
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E para isso o filésofo francés remonta a diferentes textos da antiguidade filosofica para
demarcar essa modalidade de dizer a verdade e os riscos de fazé-la; posto que no processo de
dizer a verdade existe um sujeito que a emite e um outro que a recebe. Se ndo ha uma armadura
que permita a construgdo e recep¢do desse dizer ¢ possivel que se chegue a consequéncias
desastrosas. Diante disso, dizer ou carregar uma verdade de si mesmo implica constantemente
uma atitude etopoietica (isto ¢, um autoformar-se constantemente em um aprimoramento,
producdo e criacdo de si, aqui vislumbra-se a estilistica da existéncia). Uma finalidade na
constituicao desses sujeitos que dure a sua existéncia inteira € ndo uma mera funcionalidade

técnica, € preciso um fortalecimento diante da vida e suas adversidades.

A parresia ndo ¢ uma profissdo, é algo mais dificil de apreender. E uma
atitude, uma maneira de ser que se aparenta a virtude, uma maneira de fazer.
Sdo procedimentos, meio reunidos tendo em vista um fim e, com isso, se
aproxima da técnica, mas também ¢é um papel, um papel util, precioso,
indispensavel para a cidade e para os individuos. A parresia, em vez de [uma]
técnica [a maneira da] retorica, deve ser caracterizada como uma modalidade
do dizer-a-verdade. (FOUCAULT, 2014, p. 15).

Foucault segue adiante esclarecendo que neste legado da parresia existem quatro
modalidades fundamentais de dizer-a-verdade. A primeira seria o dizer-a-verdade da profecia,
sendo o profeta aquele que desvela o que o tempo esconde dos homens. E um dizer-a-verdade
da profecia enderecado a uma verdade que vem de outro lugar. Uma pratica de veridic¢do que
podemos perceber muito em voga atualmente e historicamente também, falar em nome do
enigma, tornar dizivel uma espécie de além-mundo que poderia resultar em uma espécie de
salvacdo. E aqui mais uma vez ressalta-se o papel de uma formagdo que leve sempre em
consideragdo o questionamento acerca dos enigmas. Desvelando assim, o véu que cobre o
presente, ¢ um formar-se para o acontecimento, uma paraskeuazo, uma preparagao diante
daquilo que acontece. Evidenciando uma diferenca clara entre o parresiasta ¢ o profeta,
enquanto o primeiro ndo deixa nada a interpretar e sim o exercitar-se diante da coragem de
aceitar a verdade, examina-la e fazer dela um principio de conduta. O segundo, fala por
enigmas, deixa a tarefa da interpretacdo, além de que o mesmo ndo possui a exigéncia de ser
franco, mesmo que diga a verdade.

A segunda modalidade que o filosofo apresenta de dizer-a-verdade ¢ o modo da
sabedoria, muito caro a filosofia antiga e diferente do falar do profeta que se dirige ao futuro.
O sabio dirige-se ao presente, em como as coisas sao e se apresentam. O discurso da sabedoria

acaba por contrapor-se também a parresia por dois motivos principais: enquanto o parresiasta
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tem a obrigacdo de dizer-a-verdade; o sabio ndo possui qualquer obrigacdo de falar, ja na
constituicdo deste apresenta-se o siléncio, ndo ha nada que o obrigue a distribuir a sua sabedoria,
ensind-la ou manifesta-la. O sabio seria aquele estruturalmente silencioso. Essa relagcdo pode
ser ilustrada a partir da passagem do texto do filésofo cinico Didgenes de Laércio, quando este
retrata o “retiro voluntario” de Heraclito da cidade de Efeso. Quando o “filosofo do devir” se
retira em exilio apos deparar-se com a expulsdo de Hermodoro, considerado um homem mais

sabio que o restante dos cidadaos da cidade. Didgenes continua em seu relato:

Os efésios ndo suportam precisamente a superioridade daquele que diz a
verdade. Eles perseguem o parresiasta. Perseguiram Hermodoro, que foi
obrigado a partir, coagido e for¢ado a esse exilio com que puniam aquele que
¢ capaz de dizer a verdade. Heraclito de seu lado, respondeu por um retiro
voluntario. (FOUCAULT, 2014, p. 17-18).

O relato de Didgenes abarca algumas questdes fundamentais para pensar a relacdo entre
uma autoformagdo e seus possiveis desdobramentos com o dizer-a-verdade. Primeiramente ao
sabio ndo se possui a exigéncia do dizer como foi mencionado anteriormente, também a este
cabe o siléncio e a parcimoOnia; ao parresiasta a incansavel tarefa do interpelador, daquele que
insistentemente constroi formas de dizer aos individuos a verdade sobre eles mesmos, o valor
de suas agoes e a responsabilidade diante de suas escolhas. Sendo assim, a tarefa do parresiasta
nao ¢ dizer ao seu interlocutor o que ¢, mas o auxilia no processo de o0 mesmo descobrir o que
este €. A partir dessa relagcdo da parresia e do relato de Didgenes e a expulsao de Hermidoro,
evidencia-se o quanto ¢ essencial a constitui¢do de sujeitos que possuam estofo para abrigar a
verdade sem excluir quem quer seja, pela violéncia de escutar algo estranho aos seus ouvidos e
seus valores.

A terceira forma de parresia apresentada por Foucault destaca a presenca do mestre ou
técnico, como aquele que transmite uma verdade especifica de seu saber, neste, caso sendo
obrigado a exercitar a fala. O que o coloca em uma situac¢do diferente do sabio, visto que um
mestre ou alguém que exerce uma teckne necessita comunicar da forma mais clara possivel o
seu saber. Neste caso, o0 mestre se aproxima do parresiasta, no entanto, como destaca o filésofo
francés: no ato parresiastico existe um risco ao pronunciar e exercitar a verdade. No caso do
saber técnico, esta presente a conservagao e uma espécie de tradicionalidade, escapando assim

ao malogro de quem ousa dizer-a-verdade. Nesta pratica o dizer-a-verdade filia-se ao saber:

Em todo o caso, nesse dizer-a-verdade, se estabelece uma filiagao na ordem
do saber. Ora, vimos que o parresiasta, ao contrario, assume um risco. Ele
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arrisca a relagdo que tem com aquele a quem se dirige. E dizendo a verdade,
longe de estabelecer esse vinculo positivo de saber comum, de heranca, de
filiagdo, de reconhecimento, de amizade, pode ao contrario provocar sua
colera, indispor-se com o inimigo, suscitar a hostilidade da cidade, acarretar a
vinganga e a punigdo por parte do rei, se for um mau soberano ou se for um
tiranico. E, nesse risco, pode expor sua propria vida, pois ele pode pagar com
a existéncia a verdade que disse. No caso do dizer-a-verdade da técnica, o
ensino assegura ao contrario a sobrevivéncia do saber, enquanto a parresia faz
aquele que a pratica arriscar a vida. (FOUCAULT, 2014, p. 24).

A ultima forma de veridic¢dao da antiguidade grega € a parresia socratica, sendo esta a
que melhor ilustra a relagdo do dizer-a-verdade com a formagao e pratica do cuidado de si.
Segundo a interpretagdo foucaultiana, o exemplo de Socrates € o que melhor esclarece as
praticas que conduzem os discipulos que habitam a pdlis a conhecerem-se e cuidarem de si.
Pois ao perseguir a pratica socratica, buscar a verdade e deparar-se com ela — € inevitavel que
cuides de ti mesmo. E como se a figura de Socrates encarnasse todos os discursos de veridicgéo:
o profeta, o sdbio, 0 mestre e o parresiasta.

Deixando assim como legado uma questdo central para quem habita os caminhos da
formacdo humana: “Como ensinar a virtude e como dar aos jovens as qualidades e os
conhecimentos necessarios, seja para viver, seja também para governar direito a cidade?”
(FOUCAULT, 2014, p. 27). Nesse questionamento socratico transparece a necessidade de uma
formacao ética, presente nos dialogos platonicos como Alcebiades, no Manual de Epicteto. Nas
praticas da escrita de si de Marco Aurélio, como o exercicio do Hypomnémata aquele que
escreve sobre si mesmo, como estratégia de busca das verdades que o compde tanto quanto
sujeito como governante, pois este deve ser o exemplo a ser seguido.

O exemplo ¢ uma questao cara a formagao grega do cuidado de si, pois somente um
mestre que cuida de si pode ensinar aos seus discipulos a exercitarem uma dietética coerente
com o bem individual e da cidade. Agamben aborda em sua obra 4 comunidade que vem que a
palavra exemplo origina-se do grego para-deigma, aquilo que se mostra ao lado (como o
alemdo Bei-spiel, aquilo que joga ao lado). “Ja que o lugar proprio do exemplo ¢ sempre ao
lado de si mesmo, no espago vazio em que se desdobra a sua vida inqualificavel e inesquecivel.
O ser exemplar ¢ puramente linguistico” (AGAMBEN, 2013, p. 18). Neste contexto torna-se
coerente exercitar duas possiveis interpretagdes para o conceito de exemplo, a partir do filosofo
italiano e a relagdo com a formacdo humana tendo como referéncia a antiguidade grega.
Primeiramente, o ser exemplar € aquele que se mostra ao lado, a relagdo de maestria sugere uma
filosofia da relacao entre duas pessoas, geralmente uma exerce o dominio de referéncia sob a

outra, a relagdo mestre e discipulo.
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A segunda possibilidade que coloca o exemplo no campo do puramente linguistico, € o
que poderiamos qualificar do “impossivel” de educar, mas que constitui um efeito de discurso
no ideal formativo, na constru¢do de processos de subjetivacdo. E neste caso, o processo de
constru¢do de subjetividade na Grécia antiga colocava a possibilidade de construir
subjetividades que questionassem seus exemplos, mas isso nao significava que ndo correriam
risco de vida diante de tais posturas, como ¢ o exemplo de Sdcrates e seu julgamento.

Para o psicanalista Jacques Lacan em seu Seminario XVII: o avesso da psicandlise, o
encontro com a verdade de si ¢ sempre o encontro com uma meia-verdade que se da no corpo

de um sujeito (upokeimenon), de uma verdade que se revela com estranhamento:

A verdade — ¢ a saber, a impoténcia. Ali concerne a verdade. Que haja amor a
fraqueza, estd ai sem duvida a esséncia do amor é dar o que ndo se tem, ou
seja, aquilo que poderia reparar essa fraqueza original [...] A verdade, com
efeito, parece mesmo ser-nos estranha — refiro — me a nossa propria verdade.
Ela esta conosco sem duvida, mas sem que nos concirna a um ponto tal que
admitamos dizé-lo. Tudo o que se pode dizer é o que eu dizia a pouco — nds
nao somos sem ela. (LACAN, 1992, p. 49-55).

Como poderiamos pensar essa verdade que se apresenta a partir do estranhamento e que
reverbera no corpo com uma politica voltada para o ocupar-se de si (Epimélea Heautoti)? Lacan
problematiza a verdade no corpo do sujeito a partir da linguagem, Foucault na Historia da
Sexualidade III, principalmente no capitulo “O corpo”, aborda como os gregos entendiam a
necessidade de pensar uma relagdo com o outro a partir de um entendimento da existéncia do
corpo. A necessidade de exercicio de escuta aos sintomas do corpo como possibilidade de cura.
E pensar na relagdo entre doenga e cura, a doenga como uma verdade que se manifesta no corpo,
ou seja, relacionar-se com o incomodo, tarefa nada simples posto que o incomodo gera
responsabilidade, o medo da verdade também ¢ um horror as consequéncias de ter que lidar
com o revelado.

Foucault ird enaltecer nesse capitulo sobre o corpo na antiguidade grega, a relagdo com
as praticas sexuais, ja que os discursos sobre a sexualidade e os discursos morais que a
compdem sdao um foco de seu interesse e estudo. Segundo o pensador da Hermenéutica e
também outros fildsofos que o antecederam como ¢ o caso de Nietzsche. Fomos formados em
uma moral sexual de nega¢do ao corpo, de negacdo a escuta do corpo e dos cuidados necessarios

a este. E ndo ¢ atoa o didlogo com Lacan, pois como o proprio Foucault esclareceu nas Palavras
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e as coisas, a psicandlise®* é uma contraciéncia que se liga diretamente a uma prdtica
(FOUCAULT, 2016, p. 521). Assim como a relacao do cuidado de si e a verdade nas filosofias
helenisticas. Seria coerente afirmar que a psicanalise se relaciona com uma forma de curar que
se da pela via ativa do sujeito, bem como as praticas de si gregas que enaltecem uma via

preventiva que leva em consideracdo aspectos psicofisiologicos diferente da patologia.

De certa forma, é o corpo que faz a lei para o corpo. Contudo, a alma tem seu
papel a desempenhar, ¢ os médicos a fazem intervir: pois € ela quem,
incessantemente, se arrisca a levar o corpo além de sua mecanica propria e de
suas necessidades elementares; é ela quem incita a escolher momentos que
ndo sdo apropriados, a agir em circunstincias suspeitas, a contrariar as
disposigOes naturais. Se os humanos tém necessidade de um regime que leve
em conta, com tanta meticulosidade, todos os elementos da fisiologia, ¢
porque eles tendem, incessantemente, a dele se afastar pelo efeito de suas
imaginagoes, de suas paixodes e de seus amores. Mesmo a idade desejavel para
instaurar as relagdes sexuais, tanto entre as jovens como entre 0s rapazes, ¢
confundida: a educagdo e os habitos podem fazer aparecer o desejo fora do
tempo. (FOUCAULT, 2018, p. 164-165).

Esse trabalho da alma ou psiché se aproxima do que Socrates colocard ao falar do
cuidado de si em relagdo phronesis, alétheia e a psykhé (da razdo, da verdade e da alma). Mas
como desenvolver um regime dietético que permita acalmar nossas proprias pulsdoes de forma
que nossos desejos nao excedam nossas proprias forgas? Foucault ira evocar Os preceitos de
saude do filosofo grego Plutarco para pensar uma existéncia que possua uma “pratica de satde”
— hugieine pragmateia ou techne —, “que constitui, de certa forma, a armadura permanente da
vida cotidiana, permitindo a cada instante saber o que e como fazer. Ela implica uma percepgao,
de certa forma médica, do mundo ou, pelo menos do espago e das circunstancias em que se
vive” (FOUCAULT, 2018, p. 129). Relacionar-se com os preceitos de um ocupar-se de si a
partir de uma escuta sensivel ao mal-estar da alma ou do corpo, ¢ algo que se tornou muito
distante dos desenvolvimentos cientificos, principalmente a partir do século XIX. Sobretudo
em uma época que a concep¢do de corpo enquanto um objeto maquinico toma formatos
concretos. Neste contexto, o exercicio da verdade ¢ substituido pelo discurso de veridic¢do da
ciéncia. E através do discurso cientifico que seré atestado os diagndsticos e preceitos do modo

de viver e ndo mais de uma construcao de soberania de si.

3% Foucault também exerceu criticas a psicandlise em sua obra A vontade de saber, mas como esse exercicio de
pensamento ndo se propde a um didlogo problematizador acerca da relacdo entre Foucault e a psicandlise, ndo
iremos nos deter nesta questao.
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Por meio de seus exercicios de temperanga (quer se tratasse do alimento, do
vestuario, do dormir, dos rapazes), pelo uso sempre moderado que fazia das
comodidades da vida, pela auséncia de agitacdo e igualdade da alma, pelo
cultivo das relagdes de amizade sem inconstancia nem paixao, ele se formava
na arte de bastar-se a si proprio sem perder a serenidade. (FOUCAULT, 2018,
p. 117).

Ao retratar a pratica desenvolvida por Marco Aurélio como exemplo de uma experiéncia
politica que leva em consideragdo o cuidado de si e o governante como exemplo para a cidade,
Foucault exalta os caminhos de como exercer a serenidade diante do descontrole ou das
intempéries. Refletindo acerca da construgao de uma subjetividade que leva em consideracao a
pratica da meléte, que também significa exercicio. Sendo que esta palavra que se origina do
verbo grego meletan que se aproxima, segundo Foucault, do verbo gymndzein, que significa
“exercitar-se”, “treinar”. A mesma se coloca diferente do sentido empregado a palavra
“meditacdo”, expressdo comumente utilizada em nossa €poca como uma espécie de “apagar
dos sentidos”. Meléte adquire um sentido de “exercicio de apropriacao”, “apropriacdo de
pensamento”. E uma forma de se marcar a verdade na alma de maneira que dela nos lembremos
quando assim tivermos necessidade. Seria uma incorporacao da verdade pela via do exercicio
de pensamento™.

Esse exercicio de apropriagdo do pensamento pode ser encontrado nas Meditagdes de
Marco Aurélio®®, nas cartas de Séneca a Lucilio®’, no Manual de Epicteto®®, visto que o
exercicio de apropriacao do pensamento era algo geralmente desenvolvido por um mestre e seu
discipulo. Ou por aqueles que adquiriam certa sabedoria de vida e ensinavam essas praticas aos
jovens levando em consideracdo o exercicio de pensamento diante de alguma situacao ficticia

(morte, uma doenga) que gerasse o efeito de pensamento no sujeito, ocasionando assim, uma

35 Foucault elabora uma longa explanacio acerca do conceito de Meditatio na Hermenéutica do Sujeito, curso dado
no Collége de France nos anos 1981-1982. Aqui nos interessa o passo que chegara no conceito de Hypomnémata.
36 QO tempo da vida humana: um ponto. Sua substincia: um fluxo. Sua sensagdo: trevas. A composi¢do do conjunto
do corpo: facilmente corruptivel. Sua alma: um redemoinho. Sua felicidade: algo dificil de conjecturar. Sua fama:
indecifravel. Em poucas palavras: tudo o que pertence ao corpo, um rio; sonho e vapor, o que ¢ proprio da alma; a
vida, guerra e estdncia em terra estranha; a fama pdstuma, esquecimento. O que pode, entdo, fazer-nos companhia?
Unica e exclusivamente a filosofia. E ela consiste em preservar o guia interior, isento de ultrajes e de danos, dono
de prazeres e dores, sem fazer nada por acaso, sem valer-se da mentira nem da hipocrisia, 8 margem do que outro
faga o deixe de fazer; mais ainda, aceitando o que acontece e o reconhecendo como precedente daquele lugar de
onde ele mesmo viera” (ver AURELIO, M. Medita¢ées, 2011, p. 14).

37 “Sendo perguntado sobre isso, Socrates disse: ‘Por que te admiras de que em nada as viagens te beneficiem
quando te levas contigo? Vai atras de ti a mesma causa que te faz fugir’. A quem pode ajudar a novidade das
terras? A quem o conhecimento das cidades ou dos lugares? Toda essa agitagdo é em vao. Perguntas por que essa
fuga ndo te ajuda; ora tu foges de ti mesmo. E 0 peso da alma que deves deixar: antes disso, nenhum lugar te
agradard” (ver Séneca. Lucio Aneu — Da viagem Cartas a Lucilio, 1991, p. 29).

3% “E acdo de quem ndo se educou acusar os outros pelas coisas que ele proprio faz erroneamente. De quem
comegou a se educar, acusar a si proprio. De quem ja se educou, ndo acusar os outros nem a si proprio” (ver
ARRIANO, F. Manual de Epicteto, 2012, p. 19).
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experiéncia de si mesmo. A partir dessa pratica surge a figura do Hypomnémata, como aquele
que escreve sobre si mesmo, a importancia da elaboracdo do didrio como processo
autoformativo, uma estratégia de guardarmos nossos pensamentos.

Foucault observa essa figura na passagem de seu curso A Hermenéutica do sujeito de
1981-82: “Para guarda-los a nossa disposicao, ¢ preciso coloca-los por escrito, € preciso deles
fazer a leitura de nds mesmos. E preciso que esses pensamentos sejam “o objeto de tuas
conversas contigo mesmo ou com outro” (FOUCAULT, 2010, p. 321). Como se o
Hypomnémata fosse aquele que permite o exercicio do cuidado de si e cuidado do outro a partir
do exercicio da escrita-leitura subjetiva. E como se a pratica da escrita permitisse uma
“correspondéncia de alma”, correspondéncia de sujeito a sujeito, indagando o que se passa no
espirito do outro.

Essas atividades tornaram-se profundamente importantes nas filosofias helenisticas,
denotando um duplo caminho, posto que de um lado permitiu que quem estivesse mais
desenvolvido em seus ‘“exercicios espirituais” e no desenvolvimento das virtudes, pudessem
auxiliar e ensinar o outro que estivesse em vias de aprender. De outro lado, essas
correspondéncias permitiam ndo s6 o desenvolvimento da escrita subjetiva, mas também o
exercicio de recordar as verdades que sdo essenciais para a vida.

Por isso, torna-se salutar abordar A ideia de Imemorial escrita por Agamben para refletir

a relacdo entre escrita, verdade e etopoiesis:

Quando acordamos, sabemos, por vezes que vimos em sonhos a verdade, clara
e ao alcance da mao, de tal modo que ficamos totalmente dominados por ela.
Umas vezes é-nos dado ver uma escrita cujo selo subitamente quebrado nos
fornece o segredo de nossa existéncia. Outras vezes, uma sO palavra,
acompanhada de um gesto imperioso ou repetida numa lenga-lenga infantil,
ilumina como um reldmpago toda uma paisagem de sombras, devolvendo a
todos os pormenores a sua forma reencontrada, definitiva. (AGAMBEN,
2016, p. 56).

Agamben ¢ leitor e herdeiro tedrico dos conceitos foucaultianos, além de um eximio
esgrimista na arte de extrair os sulcos dos termos filologicos gregos, Foucault herdou de
Nietzsche a tarefa ardua de ser um genealogista em encontrar problemas naquilo que estava
posto pelo mundo da cultura. Como observa Alfredo Veiga-Neto (2017, p. 56-57) ao mencionar
que foi Foucault quem mais “expds seu compromisso direto com a método genealdgico

inventado por Nietzsche™:
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De qualquer maneira, foi Foucault quem, mais do que qualquer outro,
explicitou o seu compromisso para com o método genealdgico inventado por
Nietzsche. A genealogia faz um tipo especial de historia que tenta descrever
uma génese no tempo. Mas, na busca da génese, a historia genealodgica ndo se
interessa em buscar um momento de origem, se entendermos origem no
sentido “duro”, isso ¢, como uma solenidade de fundagdo em que “as coisas
se encontravam em estado de perfei¢do”, ou se a entendermos como o “lugar
da verdade”. Comentando Nietzsche, Foucault nos diz que “procurar uma tal
origem ¢ tentar reencontrar ‘o que era imediatamente’, o ‘aquilo mesmo’ de
uma imagem exatamente adequada de si; [...] é querer tirar todas as mascaras
para desvelar enfim uma identidade primeira”. Em vez de acreditar na
metafisica o genealogista deve escutar a histéria, em seu proprio
funcionamento, em sua propria materialidade. Assim procedendo, ele aprende
que “atras das coisas ha ‘algo inteiramente diferente’: ndo seu segredo
essencial e sem data, mas o segredo que elas sdo em esséncia, ou que sua
esséncia foi construida pega por peca a partir de figuras que lhe eram
estranhas”.

As vezes, ndo ¢ facil pensar diferentemente do que se pensa, mas é preciso ousar fazé-
lo, somente assim uma estética da existéncia tem possibilidade de se apresentar. Por isso, €
preciso construir uma armadura formativa que seja capaz de enfrentar o incomodo que as
verdades geram sem sucumbir aos processos de subjetivagdo — sejam estes o discurso do padre,
do médico, do governante — ao contrario — a travessia exige fortalecermos as inquietagdes
subjetivas espiritualizando as paixdes que teimam em desviar o percurso de poténcia da vida.
Que nos reconditos em que a verdade relampeja mesmo que oniricamente, possamos formar
sujeitos que ao acordarem ndo sintam um medo paralisante, mas um espanto mobilizador de
sentidos.

Dessa forma, tanto Nietzsche como Foucault se apropriaram de uma interpretagao da
paideia grega como forma de inven¢do da vida. Podemos pensar que as praticas etopoieticas
presentes na Grécia antiga a partir da perspectiva foucaultiana incidem na possibilidade de uma
educacdo que transfigura o sujeito, possibilitando assim que este reencene uma nova vida
constituida de artisticidade. Todavia, esse instante de invenc¢do estética exige uma
“paraskeuazd”, uma preparacao desses sujeitos. Obviamente, transpor um paradigma de épocas
remotas para refletir a educacdo de sujeitos em pleno o século XXI ¢ uma tarefa perigosa, assim
como o fendmeno da transfiguragdo também o €. Os riscos de cometermos equivocos tedricos
e contextuais € enorme, por isso a importancia de levarmos em consideracdo as singularidades
espago-temporais, pois a Grécia ¢ um ideal de civilizagdo do ocidente, desde mais ou menos o
século XVI, sdo lastros perseguidos ao longo dos tempos. Inclusive podemos refletir qual

Grécia que perseguimos: a do século XVI, do XIX ou do XX?
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4.3 HUMANITAS E O ATUAR DAS FORCAS PLASTICAS

Temos medo sempre e apenas de uma coisa: da verdade. Ou mais
precisamente, da representacdo que nés fazemos dela. De fato, o medo ndo ¢
simplesmente uma falta de coragem em face de uma verdade que noés
representamos de forma mais ou menos consciente: ha outro medo que
precede este, e que esta ja implicitamente presente no proprio fato de nos
termos fabricado uma imagem da verdade e, de uma maneira ou de outra,
termos-lhe sabido o nome e experimentado o pressentimento. E esse medo

arcaico contido em toda a representagdo que tem no enigma a sua expressao e
antidoto. (AGAMBEN, 2016, p. 106).

Temos medo sempre e apenas de uma coisa: da verdade. Assim, o filosofo italiano
Giorgio Agamben elabora em sua obra Ideia de Prosa o espectro presente na relacdo entre
verdade e enigma que gera um “mal-estar em nossa civilizagdo”. O medo da representagdo que
fazemos da verdade. A maneira que fomos educados a nos relacionarmos com o que
descobrimos de si e do outro € uma questdo fundamental para pensar a formac¢ao humana.
Podemos refletir qual o efeito de verdade que permite a transfiguracdo de uma cultura? As
Humanitas ou Humanidades ¢ um campo vasto e primordial do saber, mais do que nos
referirmos a uma conduta humanista, gostaria de refletir qual o papel das humanidades na
constru¢do de uma cultura capaz de se transfigurar. Historicamente assistimos aos
desdobramentos e embates no campo das ciéncias humanas e o aparelhamento cientifico que
produziu um distanciamento entre uma concepcao de civilizagdo que poderia ter o seu lema
formativo direcionado para a arte, filosofia e ciéncia. Para disputas que comegaram a encerrar
isoladamente cada uma dessas areas que se conectam e sdo primordiais para a constituigao
humana.

Nietzsche, no aforismo 107 da Gaia Ciéncia (2012, p. 124), enaltece que “como
fenomeno estético a existéncia ainda nos € suportavel, e por meio da arte nos sao dados olhos
e maos e, sobretudo, boa consciéncia, para poder fazer de né6s mesmos um tal fendmeno”.
Foucault deteve-se atentamente aos diferentes discursos que compdem historicamente a relagao
do conceito de verdade e a construgdo de processos de subjetivagdo, que derivam em
subjetividades orientadas a determinadas praticas de vida conforme os efeitos da época em que
estdo inseridos. Como exemplo desses discursos, podemos citar: o discurso sobre uma verdade
a respeito da loucura, do poder, da sexualidade etc. Podendo assim também ser pensada como
a busca ou enfrentamento de uma verdade de si, que as vezes pode ser dolorosa quando o sujeito

nao possui um caminho ou armadura para reinventar-se.
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Diante das diferentes formas que a verdade se apresenta na cultura ocidental, ¢é
importante questionarmos: Como o processo de formacdo humana poderia nos conduzir a essa
busca da verdade de si? Neste contexto ¢ importante a constru¢do de um caminho conceitual
para melhor compreendermos o papel e o significado tanto da forma¢do humana quanto das
diferentes matizes que compdem nosso entendimento acerca da “verdade”. Buscamos até este
momento interpretar esses conceitos a luz das praticas de si presentes na antiguidade grega e
nos primeiros séculos de nossa era, visando interpelar como se constroi uma formagao que leve
em consideracdo uma conduta etopoietica. Isto €, que valorize a invengao da vida pelo viés do
cuidado de si e dos outros.

Pensar as ciéncias humanas ¢ adentrar o campo dos métodos e de suas suposigdes,
Foucault na obra As palavras e as coisas (2016, p. 496-497) se propdoe a elaborar uma
Arqueologia das Ciéncias humanas, reunir criticamente os diferentes discursos que compode
uma certa “empiria do humano”, palavras do pensador para destacar um campo de
conhecimento que permitiria mapear os discursos nascentes e herdeiros do iluminismo e da
positividade crescente do século XIX. No entanto, poderiamos pensar que Foucault no século
XX se apropria de um método arqueoldgico para desencavar os “fosseis de nossas
idiossincrasias culturais”, como herdeiro do método genealdgico proposto por Nietzsche meio
século antes, desdobra essa area do conhecimento determinante para a constituicdo do humano
e de um projeto de civilizagdo. Nesse sentido, o conceito de transfiguracdo poderia ser um
intersticio operatorio de uma formag¢ao em humanidades, pois como o préprio filosofo francés
destaca acerca das Humanidades.

Nesse sentido, Nietzsche nos permite pensar em uma cultura que seja possivel a
formagdo de Espiritos Inventivos (Erfindergeist), sendo plausivel 85nalisa-los a partir do
aforismo 42 da obra Gaia Ciéncia, de 1887, intitulado Trabalho e Tédio. Nao ¢é de
desconhecimento dos leitores mais atentos da obra nietzschiana, de que o filésofo tinha um
apreco profundo a arte e as possibilidades de uma vida que pudesse ser inventada a luz da
criagdo de novos valores. O filésofo alemdo busca sublinhar a importancia do tédio para o
cultivo do mais arduo trabalho que ¢ aquele de transformagao de si, como 0 mesmo acrescenta:
“suportar a calmaria da alma” (NIETZSCHE, 2012, p. 82). O tédio, a calmaria, o cuidado, o
ocupar-se de si como forma de ndo perder a liberdade de flutuar acima das coisas. Essa
disposi¢ao para o tédio inclui a atuagdo de um mestre que vivencie esse acréscimo de vida, das
possiveis mudancas que o caminho apresenta. Ressaltando a relacdo com o trabalho, ndo sendo
este somente uma relagdo monetaria (e aqui cabe pensar que em muitas situacdes o valor da

maestria ¢ profundamente desvalorizado tanto em termos financeiros quanto intelectuais).
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Como enfrentar a calmaria da alma, quando se chega a um esgotamento fisico e psiquico
de seu fazer? Em outro aforismo de Gaia Ciéncia intitulado Lazer e Ocio o filésofo parece dar
continuidade a problematica acerca das dificuldades de se pensar uma vida contemplativa
despida do signo da culpa e da vergonha. O mesmo esclarece que viver continuamente a caca
de ganhos obriga a dispender o espirito até a exaustdo, como se a virtude moderna fosse fazer
algo em menos tempo que os demais. Ocasionando, assim, raras horas em que a retiddo ¢
permitida, nessas, porém, a pessoa esta cansada. O filosofo ainda enaltece que a pressa que
caracteriza as pessoas e as distanciam do descanso, ¢ como se este proporcionasse a “perda de

algo”:

Cada vez mais o trabalho tem a seu lado a boa consciéncia: a inclinag¢do a
alegria ja chama a si mesma “necessidade de descanso” e comega a ter
vergonha de si. “Fazemos por nossa satde” — € o que dizem as pessoas, quando
sdo flagradas numa excursdo ao campo. Sim, logo poderiamos chegar ao ponto
de n3o mais ceder ao pendor a vifa contemplativa (ou seja, passeios com
pensamentos ¢ amigos) sem autodesprezo e ma consciéncia. (NIETZSCHE,
2012, p. 193).

Por isso, ¢ de fundamental importancia pensar um mestre que leve em consideragao um
estado fisiopsicolégico diante de seu oficio, pois ter um oficio € estar constantemente tomando
decisoes. Nietzsche acrescentaria no aforismo 107 da obra ja referida ao interpretar a cultura
helénica: que ¢ como fendmeno estético que a vida se torna aceitavel a nds e que possamos
fazer de n6s mesmos um tal fendmeno. Inclusive, seria essa a gratiddo empreendida a arte em
nossa civilizacao tecnocientifica, por ser esta o culto do inverdadeiro, ou seja, a arte nos permite
um lugar desprendido das verdades da tradigdao. No intuito de compreender essa relagdo entre
o atuar do mestre, seu cultivo e ocupacao, faz-se necessario o exercicio experimental de uma
liberdade dirigida ao que Nietzsche definiu enquanto “uma profundidade na superficie”, que o
faz aludir aos gregos como exemplo dessa acao.

Historicamente, temos como modelo formativo dessa estilistica da existéncia o ideal
grego de civilizagdo e posteriormente o Renascimento como esse momento de grande alusdo as
transformagdes dos valores humanos, a educagdo na paideia grega que levava em consideracao
uma pratica de jogos, de leitura, escuta e aperfeicoamento de si pelas técnicas dos guerreiros
até o Renascimento cultural como esse momento de ruptura com os idedrios dogmaticos da
igreja catolica. Nesse viés, a educacdo ocupa um papel central para refletirmos que praticas
pedagbgicas nos levariam a uma arte de viver em um contexto formativo em que estamos

inseridos? Nao podemos desconsiderar o proprio contexto da educagao brasileira e da formacao
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de professores, a construciao dos curriculos escolares nos diz da carta de intengdo de uma arte
de viver.

Podemos elencar dois fatores que distinguem o termo arte de viver no contexto
formativo: o primeiro diz respeito a arte de viver no processo autoformativo de dar condigdes
para o sujeito ir cultivando bons habitos que elevem sua forca de existéncia em direcdo a vida,
a um eros desejante; o segundo é dar condigdes para que este sujeito dé continuidade a esse
processo, dificilmente esse ¢ um processo que comeca de forma solitaria. Que repertorios
culturais vamos elaborar para que estudantes tenham condi¢des de formar um arsenal estético

com perspectivas a elaboragdo de uma educacao voltada para a sofisticacdo da sensibilidade?

Na tradicdo racionalista ocidental, a sensibilidade foi desde muito cedo
associada ao chamado “mundo animado” da aisthesis, isto €, da percepcao das
formas a partir das quais os fendmenos existem, aparecem. Ora, o aparecer
dos fendmenos pressupde sempre um ser capaz de perceber: pressupde a
entidade animada capaz de mimetizar a agdo vivenciada em sua forma mesma,
qual ressondncia de cordas vizinhas ou como a propagagdo do som em uma
caixa acustica qualquer. A sensibilidade ¢ definitivamente uma primeira
linguagem: uma origem comum. Sensivel é o que ¢ afetado em seu modo de
ser e aparecer. Sensivel ¢ tudo o que pode ser tocado e modificado em sua
génese primordial. Sensivel é tudo aquilo que ¢ tocado pelo acontecimento da
linguagem: uma inven¢do muito antiga, um acontecimento muito recente.
Todo sensivel corresponde a corporalidade do manifesto. Sem corpo ndo ha
sensibilidade, sem sensibilidade ndo ha corpo. Toda sensibilidade, assim, ¢
corpo vivente: modo de ser do que ¢ em seu acontecimento animico. A
sensibilidade € o sentido do corpo. Tudo o que vive ¢ sensivel de multiplas
maneiras. (GALEFFI, 2007, p. 98).

O que nossos curriculos apresentam acerca disso? Sabemos que a arte como esse lugar
privilegiado do sensivel ndo deveria estar presente somente em um campo disciplinar
denominado artes visuais, musicais, corporais, poéticas, ¢ preciso pensarmos como ampliar a
rota de formacdo que permita que esse sujeito possua o conhecimento da producdo sensivel da
humanidade, a0 mesmo tempo em que, a este seja dado o direito de se ver como uma obra de
arte a ser cultivada. Que seja lhe dado o direito a conhecer a tradicdo antes simplesmente de
repudia-la por simples desconhecimento. Nao obstante, o ideal formativo de uma cultura ¢ de
suma importancia e muitos filésofos da arte de viver se dedicaram a ele.

Na modernidade podemos observar como a filosofia e seus modos de vida comegam a
ser interpretadas, no século XVI pela figura de Montaigne e seus ensaios precursores de uma
nova estética filosofica, que tinha como método a leitura dos gregos classicos. E Nietzsche no
século XIX reinterpreta e reencena essa fantasia de uma etopoiesis representada na imagem da

civilizacdo grega. Tanto que se percebe como o legado desses filosofos transbordaram para o
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imaginario da cultura ocidental, como ¢ possivel ver em pinturas barrocas, renascentistas e até
modernas. Como a for¢a da arte de viver enquanto um problema que atravessa o imagindrio e
a subjetividade humana ¢ um rastro empreendido na figura dos mestres. O pintor barroco Paul
Rubens pinta as horas finais de Séneca tomado por um veneno em sua corrente sanguinea®, sua
agonia e sua volupia, deslocando o mestre romano para o come¢o da modernidade, em tons
sombrios tenta capturar toda dramaticidade da condenag¢do do pensador da Tranquilidade da

Alma.

Figura 12 — A Morte de Séneca, 185 x 154.7 cm, de Rubens, Alte Pinakothek, 1612/13

Disponivel em: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-death-of-
seneca/b067f605-a563-483b-8efe-4058a8338ea3.
Acesso em: 14 jul. 2021.

Assim como o pintor francés Jacques-Louis David a partir da estética neoclassica retrata

a cena da morte de Socrates, pintar a cena ¢ uma forma de imortalizar esses mestres.

39 Conforme apresentagio da obra 4 Tranquilidade da Alma no que se refere a biografia de Séneca e suas horas
finais: “Acusado de participar na Conjuracdo de Pisdo, em 65, recebeu de Nero a ordem de suicidar-se, que
executou com o0 mesmo animo sereno com que pregava em sua filosofia. Conta-se que sua morte foi uma lenta
agonia. Abriu as veias do brago, mas o sangue correu muito lentamente, assim, cortou as veias das pernas. Porém,
como a morte demorava, pediu a seu médico que lhe desse uma dose de veneno. Como este ndo surtiu efeito,
enquanto ditava um texto a um dos discipulos, tomava banho quente para ampliar o sangramento. Por fim, fez com
que o transportassem para um banho a vapor e, ali, morreu sufocado.” (SENECA, 2011, p. 4).


https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-death-of-seneca/b067f605-a563-483b-8efe-4058a8338ea3
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-death-of-seneca/b067f605-a563-483b-8efe-4058a8338ea3
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Figura 13 — 4 morte de Socrates, 129.5 x 196.2 cm, de David, Metropolitan Museum of Art, 1787

Disponivel em: https://www.wikiart.org/pt/jacques-louis-david/a-morte-de-socrates-1787.
Acesso em: 14 jul. 2021.

Nesse horizonte, Foucault destaca a técnica utilizada pelos estoicos em seu askésis.
Sendo este o gesto que implica no processo de consideragcdo de si — a busca por uma maestria
obtida ndo pela rentincia a realidade, mas pela assimilagdo da verdade. Tratava-se de pensar
uma formag¢ao que nao estivesse voltada para um thélos (finalidade) profissional, mas sim uma
formacao que levasse em consideragdo uma armadura para enfrentar os eventuais acidentes,
todos os infortunios possiveis, todas as desgracas que pudessem atingir os discipulos. Essa
formacgdo, essa armadura se quisermos, armadura protetora em relagdo ao resto do mundo, a
todos os acidentes ou acontecimentos que possam produzir-se, é o que os gregos chamavam de
“paraskheué”, aproximadamente traduzido por Séneca como “instruction” (FOUCAULT,
2010, p. 86).

O diagnostico de Nietzsche parece problematizar o desmantelamento dos pilares (arte,
filosofia e ciéncia) na cultura alema, para somente um Unico caminho que ¢ o pensamento
cientifico. Tanto Foucault como Nietzsche foram criticos assaz da cultura moderna posto que
compreendiam a necessidade de se pensar a formagao da mesma, diagnosticar a sua decadéncia
e ir ao encontro das formas que possibilitam a existéncia enquanto obra de arte. Assim como
Nietzsche pontua nos Fragmentos Postumos a importancia de o instrutor ter a sua vida como

exemplo:

Os gregos antigos exigiam do poeta que ele fosse o instrutor dos adultos; mas
qual ndo deveria ser hoje a vergonha de um poeta a quem se exigisse isto, ele


https://www.google.com/search?sxsrf=ALiCzsa8Qsr-9tvOAZ2iGtjk223iLkrywA:1657046332704&q=Metropolitan+Museum+of+Art,+Nova+Iorque&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLQz9U3sEw2T1rEqu6bWlKUX5Cfk1mSmKfgW1qcWpqrkJ-m4FhUoqPgl1-WqOCZX1RYmgoAJC6mETYAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjt1aXQsuL4AhURrpUCHacMDlcQmxMoAXoECFkQAw
https://www.wikiart.org/pt/jacques-louis-david/a-morte-de-socrates-1787
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ndo foi para si mesmo um bom instrutor e ndo soube em consequéncia fazer
de sua pessoa um bom poema, uma bela obra. (NIETZSCHE, 2011, p. 319).

E possivel notar que essa interpretagdo acerca do modelo de instru¢io da antiguidade
classica tecida por Nietzsche evidencia sua critica ao processo formativo moderno, no entanto,
de grande relevancia para se pensar a relagao entre a necessidade de uma instrug¢ao que primeiro
atravesse o mestre que a conduz.

No entanto, € preciso que o espirito do mestre seja constantemente exercitado — Como
ensinar a lidar com a falta que nos constitui? Esses questionamentos conduzem a pensar em
como o mestre enfrenta as suas frustragdes diante das suas proprias faltas; e reconhece os
problemas da existéncia, para assim “afetar” o seu discipulo. Uma das estratégias ¢ a
constituicao de um Eros pedagdgico que produza um lago de confianga mutuo, sendo o mestre
aquele que auxilia quando encontramos o estranho que nos habita: Perceber as coisas como
estranhas é transformar o proprio olhar de tal maneira que tenhamos a impressao de vé-las
pela primeira vez, libertando-nos do hadbito e da banalidade (HADOT, 2016, p. 126). E nesta
hora — 0 mestre possui enquanto responsabilidade apresentar a armadura que foi preparada e
enunciar as possibilidades do cuidado de si, mas esse movimento somente ¢ possivel se este se
fez experimento de si. Isto ¢, “se segurou os seus fantasmas nas maos quando este veio
assombrar-lhe”.

Diante disso, torna-se imprescindivel retornar a Aula inaugural que Roland Barthes
pronunciou em 1977 no Collége de France ao assumir a cadeira de semiologia e defender as
possibilidades de um ensino fantasmatico: A ciéncia pode, portanto, nascer do fantasma. E a
um fantasma, dito ou ndo dito, que o professor deve voltar anualmente, no momento de decidir
sobre o sentido de sua viagem (BARTHES, 2013, p. 47). Por isso, torna-se cada vez mais
imprescindivel refletirmos a atuacdo do mestre € como este se ocupa de si mesmo na construgao
de uma armadura, que o permita viver artisticamente. Porque, talvez, somente inventando sua
propria armadura torna-se possivel confrontar os embates propiciados pela esfera fragmentada
da sua relacdo com o tempo do trabalho, do cansaco e do medo de vivenciar o proprio tédio

permitindo assim, preparar seus discipulos para a aventura do viver.
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S FECHAMENTO

I3

Transmudadas em novos corpos meu espirito leva-me a cantar as formas. O
deuses! Inspirai-me os planos — enfim: vos também as transformastes — ¢
conduzi um canto ininterrupto desde as origens do mundo até os meus dias
[...] Ser nenhum conservava a propria forma. E uma coisa se opunha as outras
porque, em um Unico corpo, as frias combatiam as quentes; as umidas, as
secas, as moles, as duras; as sem peso, aquelas que tinham peso. (OVIDIO,
2017, p. 30).

Fechar uma tese, encerrar um caminho percorrido por anos, algo se fecha entre o que as
vezes nunca ¢ completamente encerrado, mas uma etapa se encerra e se transfigura,
metamorfoseia em acontecimentos que nao dominamos. Muitas questdes suscitadas ao longo
desse percurso ainda permanecem entreabertas pertencentes ao desdobramento que a vida vai
se encaminhar de fazer. Elaborar e perlaborar o itinerario conceitual que esses anos permitiram
em torno da relagdo entre arte, filosofia e educagdo tendo como fio condutor o conceito de
transfiguracdo nietzschiano permite tracar um pouco do método filoso6fico de Nietzsche: nunca
desistir de ir um pouco mais fundo na superficie do humano e suas belas e assustadoras
contradicdes.

Deve ser assim a formagdo humana também, ndo possuimos todas as respostas
suscitadas ao longo desta pesquisa tdo atravessada pelos acontecimentos historicos: pandemia,
transformagoes politicas e sociais, implementacao de novas diretrizes educacionais. Nao foi
possivel abordar tudo o que diz a respeito a possibilidade de uma educacao voltada para
sensibilidade e suas ressonancias, nunca €, pois essa totalidade se constitui em mais uma
fantasia do humano de controlar o incontornavel, ndo tinha essa pretensdo. Muitos
questionamentos permanecem abertos para futuras explanacdes e aprofundamentos, sabendo
que a vida pode vir atravessa-la e mudar rotas e novas aventuras serao necessarias, a educacao
¢ uma area das ciéncias humanas tensionada ao devir, lidamos com pessoas, nossa concepgao
de humanidade ¢ constantemente testada e logo renovada pelo que nos acontece em termos de
civilizacao ¢ mundo da cultura.

O conceito de transfiguracao proposto por Nietzsche e reinterpretado nesta tese ao longo
dos capitulos ¢ uma tentativa de refletir a importancia de uma existéncia como obra de arte,
como um espago em que o sujeito possa ser reinventado a luz da formacdo humana. Ainda
precisamos avangar muito no que diz respeito a proximidade de uma formagao artistica que
dialogue com a educagdo basica, que nao tenha medo dos documentos que envolvem o nosso

fazer como professores que formam outros mestres na labuta didria de diferentes precarizacdes.
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Mas ndo s6 isso, adentrar o campo de que a formagdo humana ndo ¢é responsabilidade
unicamente dos cursos voltados as licenciaturas, mas que ¢ uma responsabilidade do Estado e
de todos que em diferentes areas do conhecimento humano escolheram a docéncia como forma
de vida, essa é uma escolha que pesa para além dos saberes técnicos ou instrumentais. E um
compromisso ético e civilizatorio.

Ainda vamos avangar em compreender como a arte pode vir a ser um eixo que atravessa
a construgdo curricular de um pais, ela enquanto forga plastica de uma cultura, como se referiu
Nietzsche, pode nos auxiliar a nos vermos como uma obra a ser cultivada constantemente, com
labor e paciéncia, mas com vontade de vida. Nada mais triste que uma cultura que nao se orienta
para a vida, talvez este seja um ponto ainda em aberto neste trabalho, pois orientar em direcao
a vida ¢ uma tarefa que ndo se esgota, ela ¢ uma metamorfose, ¢ uma forma que se modifica
como nos disse Ovidio em suas Metamorfoses ao falar da origem do mundo. Transfiguracao
como esse lugar que pisamos com os pés, mas podemos nos permitir as asas de uma imaginagao
criadora, forte e potente — sem luta, despido de um agon ¢ quase impossivel criar.

A aprendizagem perpassa por esses lugares que muitas vezes acreditamos € somos
educados a acreditar sem importancia, insistir na dor de aprender para se chegar ao éxtase de
uma forma, moldar os sentidos em busca de construir subjetividades fortes diante da catastrofe.
E dessa forca plastica que Nietzsche se referia, por isso, sua adoragio aos gregos, o filésofo da
Sils-Maria aprendeu que aquele trago tragico que chegou até ele em sua juventude era
importante o suficiente para sobreviver aos tempos, as guerras, a0os massacres, aos incéndios,
aos saqueamentos e censuras. As tragédias chegaram até Nietzsche, assim como o arcabouco
imagético do ocidente chegou até nos, o que podemos fazer com eles, se ndo permitir que sejam
reinventados e ressignificados pelas proximas geracdes, que ha elas sejam dado o direito de
criar novos valores estéticos e existenciais.

Por isso, a escolha talvez ousada de dialogar com a vida e obra de Lou Salomé e Virginia
Woolf como possibilidades de transfiguragdo, mulheres, pensadoras, escritoras que romperam
com o estigma de suas épocas para marcar geragoes, refletir sobre a importancia da formacao
das mulheres, aqui fica um passo aberto para o aprofundamento de pesquisas futuras que
permitam um didlogo mais aprofundado entre essas artistas/escritoras € o pensamento
nietzschiano. Pensadores de fim e inicio de século, como nés, vivenciando as agruras e
incertezas de nossa época. Nao focamos no que diz respeito aos aspectos misoginos do
pensamento nietzschiano, isso ¢ um dado, ndo buscamos idolatrar os referenciais citados ao
longo dessa pesquisa, muito menos defender as fragilidades existenciais ou tedricas de

Nietzsche, elas estdo expostas, mas sim buscou-se aprofundar o traco potente de seu
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pensamento que € o conceito de transfiguragdo. Como lembrou Scarlett Marton, ha geralmente
dois caminhos na pesquisa em Nietzsche um que dialoga diretamente com os seus conceitos e
outro que se apropria dos seus conceitos como uma caixa de ferramentas, a filosofa se refere a
Foucault como herdeiro da segunda estratégia metodoldgica, acredito que essa tese traga esse
caminho também. Uma caixa de ferramentas, que diferente da caixa de Pandora, se abre para
as possibilidades de uma educagdo transfigurada que dé nas palavras de Nietzsche (2012, p.

173): “estilo ao seu carater”, afinal, essa € uma obra de arte rara.
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APENDICE A

Hypomnémata

Diario de Tese

18/03/2020 — Primeiro dia oficial de isolamento COVID-19

Hoje oficialmente comego a escrever minha tese, uma longa pesquisa talvez, de mais de
dez anos. Entrei oficialmente no doutorado em Educag¢dao no ano de 2018, foi talvez nosso
ultimo ano mais “harmonioso”, ja se completava dois anos de um golpe de estado impetrado a
unica presidenta da republica que tivemos chamada Dilma Roussef, uma mulher oriunda das
lutas contra a ditadura militar no Brasil. O golpe sofrido por Dilma em 2016, reverbera nas
raizes de nosso pais, ali estdvamos prestes a perder a Republica, a tao incipiente e jovem forga
democratica. Mas ainda assim, algum resquicio de democracia ainda existia. Entre os erros
interpretativos das agdes politicas, retorno a 2018, o ano em que entrei no doutorado, chamo do
ultimo ano “harmonioso”, pois depois das elei¢des absurdas de outubro, comecamos 2019 e
comecei a compreender: Minha tese se daria durante os proximos quatro anos de um governo
fascista, de extrema direita e perverso. Uma forma de atuar no mundo que vai contra todos os
valores que achei ter em minha formagao.

Até o ano passado, pensava assim: Essa tese comeg¢a durante a implementagdao de um
governo fascista. Rapidamente chego a 2020, escapando muitos meandros que irei retornar em
relacdo ao meu processo formativo que leva a construgdo de um pensamento cientifico, mas
que nao destitui a subjetividade que pulsa em mim. Ontem pensava minha tese ndo s6 comeca
com a “banalidade do mal”. Minha tese comeca entre a institucionaliza¢cdo de um grupo fascista
e a instalacdo de uma Pandemia que me coloca neste momento em isolamento em casa.
Isolamento exigido pelo Estado como forma de prote¢do para que o virus da COVID-19
Coronavirus ndo se propague e atinja toda a populagdo do pais.

Um virus que atinge a respiragio, nosso ar anda rarefeito hd muito tempo. E preciso
mudar e proteger nosso ar. Ironia ou nao, moro sozinha, tenho um emprego, uma tese para ser
escrita. Uma pesquisa que versa sobre a relacdo entre Formagao e Vida tendo como referéncia
o conceito de Transfiguracdo nietzschiano. Transfigurar a vida ¢ agir com inventividade nos
momentos mais calamitosos da existéncia. Penso como esse lugar me percorre, inventar diante
da contingéncia que ¢ existir. Como a forma¢do humana se apresenta na possibilidade de se

aproximar da Arte de Viver, quando estamos isolados pelo medo da morte que nos espreita? O
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medo ¢ o inimigo e o amigo de momentos como este, como ndo se deixar ser atravessado pelos
fantasmas de nossa historia que se entrecruzam com a vida que acontece?

O que escrevo hoje provavelmente sera mais confuso, pois € o primeiro dia e ndo sei
bem como vai se dar a estética dessa tese, um didrio, epistolas formativas, ou um mero relato
formativo de um isolamento necessario. Neste momento isso ndo importa, escrevo, ja que esse
virus apareceu, me entrego a tentativa corajosa de escutar meus ecos no refiigio do lar. E como

se ndo fosse mais possivel escapar de si.

19/03/2020 Segundo dia de Isolamento COVID-19

A angustia as vezes me visita, agora no final da noite ela apareceu e por incrivel que
pareca nao ¢ o tédio de estar em casa o que a provoca, ¢ uma certa desolacdo diante de um
mundo que se transforma vorazmente. Vejo pessoas ao meu redor criando formas solidarias,
inventivas, amorosas de lidar com a sombra da convalescenga. Também escuto e vejo as
desigualdades, o tamanho gigantesco do meu privilégio, da minha companheira tese. Neste
momento nos fazemos companhia, vocé ¢ para mim neste momento meio como o covid-19,
invisivel, mas provoca uma grande ameaca, entre vocé€ ¢ o covid se apresentam uma unica
diferenca: voc€ ¢ a minha companhia, um motivo, um alarde, um desejo que percorri durante
anos. O covid s6 sei que € um virus de inicio de século que esta abalando o mundo inteiro,
inclusive o meu. Fico a pensar que escrever sobre a importancia de uma estética da existéncia
diz de buscar ser inventivo nos momentos de calamidade. A escrita como um lastro de
esperanga.

Me tomo de questionamentos acerca desse invisivel tdo palpavel que nos acomete:
Como formamos pessoas para isso? Como meus alunos estdao lidando com a COVID? Com o
isolamento? Meus colegas de trabalho? Meus amigos? Pessoas desconhecidas? Que formacao
permitiu que essas pessoas conseguissem vivenciar a convalescenca sem necessariamente
serem 0s convalescentes? Como ser artista da propria existéncia em momentos de perigo e
medo? Ainda € incipiente como as coisas estdo se apresentando para mim e o mundo. Mas eu
tenho a tese e ela comecga a nascer em um momento que o mundo esta tomado pelo medo da
morte. Ela ¢ um respiro de vida!

01/04/2020 Chegamos em Abril — Quarta feira

Os dias passaram de sobressalto, na rapidez frenética de mortes e noticias. Estamos
completando duas semanas em quarentena, escuto constantemente que isso tudo vai demorar

para passar. As pessoas morrem € eu ndo consigo mais acompanhar a histéria de cada uma, os
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numeros se avolumam como os corpos sem identificagdo. Nunca imaginei viver isso, nem do
flagelo tdo escancarado da morte até o super controle da vida de cada um de nés. Hoje
conversava sobre as formas de existéncia, as novas formas de existéncia e como se deparar com
a dialética que o tempo atual apresenta: estar no olho do furacdo e ndo ser somente uma niilista
com fobia tecnologica, mas também encarar as adversidades como instancias de resisténcia a
novos modos de vida.

Foucault, Nietzsche, Butler, Virginia Woolf. As vezes tenho a sensa¢do de ter sido
moldada para a crise, um novo mundo me parece urgente, mas nao queria isso a custa de mortes
e fome, tenho dificuldades de encarar as tristezas do mundo. Estou dentro de casa pensando a
formacao humana, olhando para o mundo ao redor, parece que pela primeira vez ficou mais
facil olhar o mundo — eu que viajei tdo pouco. Que formacgao teremos que reinventar para dar
conta de novos modos de viver? Me assusta o nivel de coercao que podemos vir a enfrentar — a
sociedade de controle — com a justificava de preservar a vida — Biopolitica. O que € escrever
uma tese em tempos de Pandemia?

Estou em casa, muitos também estdo. Os dias cansam como os utensilios do
supermercado que sdo lavados em um gesto exaustivo, a super higienizagdo da minha rotina e
o medo de praticar atividades que me eram rotineiras marcam o registro dessa época. Recebo
compras de supermercado sem nem ao menos receber o entregador, ele deixa em minha porta,
tenho medo do outro a0 mesmo tempo que esta atitude nos protege. Pratico uma metodologia
cotidiana do virus: sem contato humano. Aqui anunciam que nos supermercados ou farmacias
somente podem entrar uma pessoa de cada familia, o alcool em gel 70 por cento some dos
estabelecimentos. Quando saio de casa para uma breve caminhada depois de uma semana sem

colocar o rosto para além da janela, imagino os sobreviventes de grandes catastrofes.

Vou colar aqui um fragmento que escrevi em 2017 e faz sentido resgata-lo:

Se chama Esconderijo

Luto da separacao

Compreender a dor da separagdo pode ser a conquista da exposi¢ao! Talvez o que se
queira ¢ inventar um outro que o escute, acabara de ler essa frase sobre dissidios da incerteza,
em um mundo assolado pelo saber — nossos principios se movem pelas contingéncias — mas de
que matéria sdo feitas as palavras? Se eu pudesse inventar um outro para a minha leitura, como

este seria? O que seria possivel caber nessa parcela de vida que sdo as fantasias que nos movem
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de um lado para o outro da rua? Deve existir um lugar onde a sofisticagdo do pensar seja matéria
de atencdo, nao falo em sofisticacdo como rebuscamento vocabular — falo em sofisticagdo como
esse lugar que uma certa linguagem pode viver — fazer morada — observava atentamente no
domingo que passou que a palavra live em inglés pertence tanto ao verbo morar quanto ao viver,
¢ preciso se ter moradas para nao morrer de desamparo. As vezes € dificil sobressaltar o espago
da placenta, superar as loquazes vozes dos lugares habitados, enfrentar a ternura espinhosa dos
habitos.

Também escutei essa semana que o sujeito em estado de luto deseja ir junto com o objeto
morto, um desejo inconsciente de morte, de algo que deixou de existir — complementei que o
desejo deveria ser o oposto, quanto maior o desejo de sucumbir com o objeto maior a forca
empreendida em viver. Tarefa dificil essa de resistir a perda em prol do reencontro de
investimento em si. Parece que fito a vida como uma esquina em que um raio de sol paira sobre
mim, observo parada em frente a sinaleira de transito, comecei a apreciar os sinais vermelhos
da minha vida, ¢ como se na faixa, fosse possivel olhar a paisagem e as expressdes incontidas
e ansiosas das pessoas que trafegam na cidade, eu paro — observo — quando uma clave de sol
me invade — demoro a me mexer, que momento esse do sol na esquina, sinal em que todos
devem parar e os carros seguirem seus destinos. De repente a escrita ¢ isso, um momento em
que se para quando os carros seguem seus destinos. Algo em mim faz siléncio na mansidao,
muitas vozes ecoam nessa parada do sinal.”

Elaborar o luto faz parte do processo de formagao de um sujeito, mas ¢ embaragoso lidar
com isso quando se esta vivendo tantas informagdes, a0 mesmo tempo, em que se tem medo da
morte e da vida. Pensava esses dias ao dormir, o que vale a pena uma vida com liberdade ou
uma vida cerceada? Parece que perdemos a liberdade temporariamente, a vida estd ameagada
por uma particula invisivel que nos tira o ar. Ao mesmo tempo em que nos diz: Podemos ser
melhores! Mas leva tempo! Em uma sociedade que multiplica a velocidade de tudo — o tempo
— a ociosidade — eram um luxo — agora elas sdo obrigatorias, pelo menos para alguns.

Fico pensando o que modificard tudo isso, todo esse isolamento dos corpos, a
sexualidade, os afetos, a educag¢do. Tudo muito recente. O que tem for¢a para permanecer?
Viver ¢ uma luta. Agora precisaremos lutar mais e penso: como a educacao resistird a tudo isso?
Quem resistira?

A tese me da forca para encarar isso e confiar na vida!

Aos 5 dias do més de maio de um ano inacreditavel 2020
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Ensaiar a vida

Querida amiga,

Ha alguns dias atrds comentava contigo do meu desejo de trocarmos epistolas sobre
como estamos nos sentindo nestes tempos pandémicos. Te dizia de um relampago de persistir
em formas de viver com inventividade. Agora a noite sinto que o ensaiar a vida ¢ o mais
préximo que tenho da vontade de experimentar contigo os lugares estranhos que toda essa
transitoriedade me causa. Comeco te dizendo das minhas anotagdes encontradas em um caderno
antigo sobre o termo ‘“‘ensaio”: encontrei fragmentos de uma palestra que assisti em 2018 sobre
psicandlise e o lago social. L4 ja tinhamos problemas com as formas de laco e o 6dio que se
avizinhava em nossa sociedade. Mas, ndo ¢ exatamente sobre isso que quero dizer agora. Te
falo das minhas anotagdes sobre ensaiar: Li que o ensaio pertence a espera, ensaio é pausa. E
como se ele possibilitasse a experiéncia do estrangeiro, possibilitando suportar o estado de
suspensao. Nao € somente a minha anotacao que interpreta o ensaio como uma frutifera espera
e um alimento a essa época suspensa. Um historiador alemao do século XX chamado Ernst
Bloch também pensava assim e relacionava o ensaio a uma espera, esperar como uma
esperanga. Lembro do Nietzsche e de Zaratustra quando o filosofo diz que “¢€ preciso ter um
caos dentro de si para poder parir uma estrela que danca”, uma estrela bailarina. Talvez nosso
caos seja a esperanga de que a gente possa inventar algo que nos afaste do niilismo reativo.
Apesar de todos os dias acordar com medo, me esfor¢o para ndo transformar esse caos em um
deserto, mas em lampejos inventivos. Nesta hora da noite lembro do Oiticica também, que dizia
que quem nao conhece a solidao, nao conhece o estado de invenc¢ao, pois ele ¢ profundamente
solitario, mas coletivo também, pois existe uma constelacao de inventores em cada respingo

dessa soliddo. Bom, por hora esses s3o 0s meus ensaios.

12/10/2020 — Seis meses depois retomo o meu didrio, retomo as palavras que se
soltaram das paredes do meu imaginério. Nos ultimos seis meses o mundo virou de cabeca pra
baixo, mundos deixaram de existir, inclusive o meu, aquele mundo fantasiado com gosto citrico.
Seis meses de uma pandemia que assolou o mundo, assolou nosso pais, atravessou quintais e
ainda ndo sabemos como estar nesse intersticio da vida.

O que faz de nos seres capazes de enfrentar as contingéncias da vida? Escrevi a respeito
disso para um Coloquio de Filosofia da Educacdo que dissertava sobre Tempos de Pandemia,
sim mapear o conceito de transfiguragao no pensamento nietzschiano pressupde aceitar o tempo
em que me encontro. Inclusive, refletir se este seria um tempo perdido para a educacio ou ndo.

Vou colar o texto aqui para que eu possa refletir esse processo:
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“Roland Barthes em seu curso intitulado: Como Viver Junto de 1976-1977, ministrado
no Collége de France, atenta para a importancia de refletirmos sobre o viver junto, as diferencas
que compde o cenario dos afetos entre os sujeitos e suas singularidades. Barthes enaltece que
para estar em relagdo com o outro € necessario uma fantasia do viver junto, uma espécie de
“idiorritmia”, o respeito aos ritmos de cada pessoa, suas formas de sentir e se apresentar ao
mundo. J& em outro seminario de 1978-1979, A Preparagdao do Romance Voll, o pensador
francés se debruca acerca dos passos para a arte da nuance, sendo esta uma aprendizagem das
sutilezas. Nesse horizonte, me questiono: como viver junto € como desenvolver uma arte da
nuance em meio a uma pandemia? O que a educacdo teria a contribuir com o espirito dos
sujeitos imersos em diferentes lutos, perdas e contragdes de um tempo que retira as certezas que
aparentemente nos eram so6lidas?

Em meio a profusao de inimeros discursos acerca do virus, da morte, das incertezas, da
suspensao do tempo diante da efetividade do mundo do trabalho, das normas do consumo, dos
habitos tdo fundamentais para a vida humana; qual ¢ o papel da educagdo para a manutencao
das estruturas subjetivas e sociais em um contexto historico como este que se apresenta? Um
dos discursos mais pronunciados por diferentes posicionamentos politicos ¢ o de que 2020 ¢
um “ano perdido para a educagdo”. Gostaria de refletir um pouco sobre o que isso significa,
como a sociedade se alimenta de uma interpretacdo e pratica institucional, que coloca a
educagdo e seus artifices em um lugar de manutencdo de uma “certa ordem” que nao pode
aparentemente se desestabilizar.

Entre o conceito de perda e a acdo do termo perdido, nos vemos diante de um nao lugar,
das elaboragdes que ainda ndo nos sdo possiveis. No entanto, ndo invalida a necessidade de
pensa-las. Estamos diante de um tempo que se faz e a educagdo mais uma vez se coloca nas
trincheiras do discurso oficial e deve se questionar: Qual educag¢do desejamos? Qual educagdo
¢ da ordem do desejavel? O que os sujeitos necessitam aprender nesse tempo que acontece?
Como nos colocamos de forma ativa no presente? Ser capturado pelo impossivel do real ¢
desnorteador, ainda € necessario ndo nos afastarmos do preceito filos6fico das perguntas, muitas

precisam ser elaboradas e reescritas.

“O tempo. Ja em inglés: time/weather; e em latim: tempus/coelu.
Superioridade do grego: chronos/era; estado do céu; eudia, bom tempo;
ombrios, chuvoso; cheimon: tempestuoso, etc. — galene, calmo sobre o mar
etc. — Em francés: o-tempo-que-faz: introduzimos um fatitivo, o que mostra
bem que o importante na nogdo ¢ uma relagao ativa do sujeito com o presente.”
(BARTHES, 2005, p.77).
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Manter essa relagdo ativa com o presente requer que exercitemos uma aprendizagem da
sutileza, visto que, o real pode nos embrutecer em uma visao e atos catastréficos, neste sentido,
a formagao ocupa um lugar primordial. Hannah Arendt ao mencionar a biografia de homens em
tempos sombrios alerta para o fato de que estes tempos ndo sdo novos, muito menos constituem

uma raridade no cardapio das a¢cdes humanas. A filésofa ainda alude:

Que mesmo no tempo mais sombrio temos o direito de esperar alguma
iluminagdo, e que tal ilumina¢do pode bem provir, menos das teorias e
conceitos, ¢ mais de uma luz incerta, bruxuleante e frequentemente fraca que
alguns homens e mulheres, nas suas vidas e obras, fardo brilhar em quase todas
as circunstancias e irradiardo pelo tempo que lhes foi dado na terra [...] Olhos
tao habituados as sombras, como os nossos, dificilmente conseguirdo dizer se
sua luz era a luz de uma vela ou a de um sol resplandecente. Mas tal avalia¢do
objetiva me parece uma questdo de importancia secundaria que pode ser
seguramente legada a posteridade. (ARENDT, 2008, p. 09)

Uma das questdes que Arendt nos permite refletir € a importancia dos nossos atos diante
de tempos em que a catastrofe faz morada, a responsabilidade de cada um e de nossos lagos
sociais quando o inaudito se mantém, entretanto, o inaudito ja nos habita ha muito tempo. Por
ora, ele se apresenta mais latente e temos a oportunidade mais uma vez de pensar — qual ¢ o
papel da formag¢do humana — em momentos como este em que estamos vivendo? Existe uma
preparagdo para um cuidado da alma, da constitui¢ao da subjetividade para as incertezas e
atravessamentos do real?

Quando a educagdo ¢ convocada para cumprir um papel normatizador mediante uma
pandemia para que o ano nao seja perdido, precisamos problematizar, o que ¢ um ano perdido
para a educacdo? S@o os conteudos manuscritos do plano de ensino? Quais sdo as aprendizagens
necessarias para um discipulo diante do desconhecido? Sao os artificios técnicos do oficio ou a
delicadeza de nutrir suas almas e carater diante do luto? Vivenciar os lutos que nos cingem,
exige uma formacdo sensivel, algo que nos retire do terreno das meras identificagdes
originarias. Neste contexto o mestre e o discipulo se veem atravessados pelo presente, nas
tessituras do anteparo da tela, nem uma atitude de deslumbramento diante da tecnologia, muito
menos uma tecnofobia. Dessa forma, ¢ imprescindivel que nos esforcemos em desenvolver uma
aprendizagem que leve ao cultivo do espirito inventivo, mesmo que esse exercicio nos confronte
com a dor, o desconhecido e a desordem dos dias.

O conhecimento adquire uma ressonancia sem precedentes, ainda mais se pensarmos

que a palavra Theoria tem sua etimologia no grego thea (ver) e orein (olhar), “teoria significa
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“ter cuidado com o ver” e também “o olhar de deus” (MATOS, 2006, p. 89). Esse cuidado com
o ver, esse olhar divino sobre as coisas do mundo ¢ uma das tarefas da educagao, para além de
instrumentalizar sujeitos, ¢ o cuidado com a alma humana que faz a construcao de olhares mais
sensiveis ao mundo. Isto €, o cuidado com a vida perpassa por uma formagdo que a valorize
para além de seu carater meramente burocratico ou tecnicista.

Neste contexto, Olgaria Matos em sua obra Discretas Esperancas (2006), ressalta a
importancia de compreendermos a diferenga entre educar e ensinar, a relagdo com o bem viver.
E tarefa indispensavel a nds educadores lembrarmo-nos do que produz vida, mesmo que para
isso tenhamos que enfrentar as possibilidades de um “ano perdido”. E preciso que nos
concentremos, talvez, na Paideia grega, no tocante, a formag¢do do espirito, fortalecer uma
preparacdo do olhar para a existéncia e suas circunstancias contraditorias. Aprender a se
relacionar com o medo da indeterminagdo nao ¢ algo novo, criamos uma série de artefatos e
defesas para ndao precisarmos nos confrontar, com a ocorréncia de que a vida acontece
independente do nosso controle. E que mesmo assim, € necessaria uma parcela consideravel de
responsabilidade para assumir as escolhas que fazemos, principalmente quando estas dizem da

formacao de sujeitos:

A educagdo que dialoga com a tradi¢do é o antidoto a amnésia coletiva ¢ a
instantaneidade do mundo da midia. A educagédo ¢ diferente da aprendizagem,
pois aquela deve se perguntar sobre seus fins ultimos — o homem justo,
virtuoso, ladico e criativo, tanto em sua vida de individuo quanto de cidadao.
Nao se pode educar sem ensinar, mas ¢ muito facil ensinar sem educar. Educar
deve-se confrontar com aquilo que Adorno escreve nas Minima Moralia: “sé
sdo verdadeiros os pensamentos que ndo se compreendem a si mesmos”.
Compreender o que primeiramente parecia incompreensivel ndo ¢ o mesmo
que dizé-lo ilogico. Incompreensivel antes, inteligivel mais tarde. Tendéncias
totalitarias sdo invulnerdveis a experiéncias formadoras e mobilizam a
“imaturidade intelectual pela qual o proprio homem ¢ responsavel”. (MATOS,
20006, p. 47-48)

Se nosso calendario se embaralhou no tempo, Olgaria Matos chama atencdo para a
importancia do educar, um ato que pressupde uma imanéncia no mundo da cultura, para além
da normatividade de conteudos e conceitos. Aceitar aquilo que ndo compreendemos ¢ o
primeiro passo para a construgdo de uma razdo sensivel e de atos que exigem uma
responsabilidade intelectual. Ainda ndo possuimos a distancia necesséaria para sobrevoar os
acontecimentos desse contexto de pandemia e seus lastros em nossas existéncias. No entanto,
mesmo sem o pathos da distdncia nietzschiano, que nos alega a importancia do distanciamento

para a compreensdo de situacdes dolorosas e dificeis. Neste momento, o que temos € outra
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forma de distancia, que pode nos possibilitar a reflexdo de como fortalecer os lagos afetuosos
do saber sem a corporalidade humana e seus gestos.

Se ndo temos a corporalidade humana propriamente dita e sua presenga fundamental,
nos vemos face a um processo em que € preciso transfigurar as circunstancias e dizer de um
educar para a vida como projeto de formagdo humana; que vai além da manutencdo moral
pregada pela logica do ano letivo ou de uma pretensa normalidade da vida. A perda pode nos
permitir uma outra relagdo com o luto, este enquanto um espago de investimento em um eros
que salta para a vida, este ¢ um dos legados das humanidades, o laco de uma forga preparatoria
para o indeterminado e as formas ético-estéticas de se relacionar com o mundo. Cito mais uma
vez Olgaria Matos, quando a filosofa se refere a filosofia enquanto esse lugar de cuidado com
as aflicdes da alma, somos convocados a reconhecer a angustia do nao saber, ela que ¢ tao cara

a historia da filosofia:

Do grego eulogeo (falar com deferéncia, veneracdo e admiracao), a palavra
explicita a condigdo propria a filosofia. Se no século V a.C., a filosofia
desenvolve-se como uma ‘“antropologia”, em didlogo com a medicina, ¢é
porque a medicina encarregava-se de curar o corpo ¢ a filosofia constitui-se
como “consolo da alma aflita”, como moral. No entremeio do sabio — que ndo
procura o saber porque o tem — e de quem tudo ignora ¢ ndo sabe que nada
sabe, o filésofo ¢ aquele que busca o saber — a justa vida e o bem viver, porque
ndo ¢ seu possuidor e senhor. (Idem, p. 35).

Importante irmos além do saber como instrumento que prova uma eficécia,
necessitamos de um projeto de formagdo humana que contemple o imaginario como um lugar
de producao de si. Permitindo que ao exemplo dos artistas do inicio do século XX, que
construiram diferentes estéticas para elaborar os horrores da guerra. Que possamos fazer da
perda uma centelha de investimento e cultivo de novas formas de vida. Importando aqui,
essencialmente a manuten¢cdo de uma pedagogia da afetividade que leve em considerag¢do os
ritmos e as cadéncias de cada sujeito, nessa curiosa e instigante simula que ¢ a educacdo e seu

viver junto.

13/10/2020 — Terca-feira

Insiro mais um ensaio escrito para o Coloquio Internacional de Filosofia da

Educacio — UERJ neste periodo em que as certezas foram retiradas de forma drastica:

Um estar pandémico e a nostalgia da presenca
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Comego esse texto com a seguinte reflexdo: O que uma pandemia tem a ensinar a nds
sujeitos da educacao? Nao me refiro ao que um virus tem a ensinar, pois este ¢ uma particula
microscopica que so se reproduz em organismos vivos. Mas, me refiro ao fendmeno provocado
por ele — Pandemia — estamos todos atravessados por um mal-estar que corta a face da alma
sem piedade. Esse mal-estar ja anunciado por Freud no inicio do século XX e que constitui
nossa cultura, se mostra diante de nossos olhos de formas ininterruptas, seja pelas praticas
totalitarias, pela doenga, miséria e a busca por uma saide que ndo conhecemos muito bem.
Nesse lugar da saude, me questiono acerca da importancia de uma formacao para a vida.

Qual lugar a educagao ocupa na dissimulagdo de uma normalidade do mundo da cultura?
Vejo que estamos cerceados entre as tessituras do virtual e a nostalgia da presenca, mas seria
importante que pudéssemos problematizar a que presenca nos referimos? Como 0s corpos sao
tratados em nossa formacao? Esses questionamentos me permitem pensar em qual saude
reconhecemos a vida. Foucault resgatou o cuidado de si da Grécia antiga para compreender
como a cultura moderna europeia estava distanciada de praticas que elevassem o corpo em sua
totalidade. Praticas de si como processo formativo para um conhecimento global do corpo,
organismo.

As vezes € quase uma violagdo se aproximar do intocdvel que nos forma enquanto
sujeitos no mundo da cultura, no entanto, fomos tocados pelo absurdo entrevisto na histéria e
na arte. De repente, ndo sabemos que educacgdo seguir, sentimos falta do outro, a imagem
virtualizada se configura como um lugar que ocupa os afetos. Como produzir afetividade diante
do anteparo da tela? H4 um narcisismo esfacelado pela contingéncia. Dessa forma, ¢ possivel
pensar que vivemos um real que convoca a reflexdes profundas, acontecimentos que fazem
revirar as camadas sobrepostas pela vida diaria que ndo sabemos como sera.

Resgato os estoicos e seu conceito de Paraskeuazo, termo aproximado para Preparagao,
ninguém estava preparado para o virus, no entanto, como se prepara um sujeito para este nao
sucumbir diante da contingéncia sem nome? Neste contexto, ndo interessa nominar o fendmeno,
mas que possamos refletir em que lugar a vida se insere na formacao de uma cultura, o que ¢ a
presenca e o estar presente ao nos depararmos com a incerteza radical? Importante destacar que
a incerteza € um espectro que sempre nos rodeou, a questdo que se apresenta ¢ que tinhamos
algum conforto cotidiano, inclusive o de pensar que o cotidiano das exigéncias institucionais
nos permitiriam a constancia do desvio do olhar.

Obviamente nos questionamos sobre a incerteza, sobre o presente, sobre o

acontecimento, mas nunca nos vimos sem o escape de se ver diante de um real que atravessa
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radicalmente as pequenas cotidianidades. Por isso, € tdo necessario refletirmos sobre a saudade
da presenca humana, considerando que educagdo se faz entre pessoas, melhor resgatando
Hannah Arendt: ¢ preciso muito amor ao mundo para ser um sujeito que forma individuos para
atuar no mundo da cultura. Assim como Adorno, outro filésofo alemao ira se referir: que a
tarefa da formag¢ao humana ¢ impedir que Auschwitz se repita.

Nessa dire¢do, ¢ preciso que pensemos como se prepara sujeitos que impecam a
barbarie. Mas para isso, € essencial que compreendamos que a educacdo também nao ¢ um
lugar de certezas, cronogramas, que ela precisa se confrontar o tempo todo com a sua fragilidade
para assim nao se fragilizar. Talvez este seja o Gnico espaco de seguranga que se tenha nesse
momento. Vejo uma tarefa urgente em nosso horizonte de perspectivas: preparar uma sociedade
para o confronto da nostalgia da presenga do outro, do mundo e da construcdo de uma nova
estética da presenga, menos figurativa, mas mais preparatoria, com menos respostas € mais
questionamentos.

Nietzsche na obra A Gaia Ciéncia, ao elogiar os gregos e a arte, diz: “¢ preciso adentrar
a superficie por profundidade”, a questdo ¢ que se ndo preparamos uma cultura que esteja
possibilitada a isso, no primeiro mergulho ¢ possivel de sucumbir, o afogamento da falta de
sentido espreita as novas conjunturas formativas. Driblar o medo posto pela incerteza radical
pode ser uma oportunidade, para que alcancemos novos valores, uma etopoiesis como se referiu
Foucault ao pensar uma estética da existéncia. Portanto, vislumbro a importancia de neste
momento pensarmos diante do medo que ameaga a vida, como construir uma preparagao da
presenca, que nao desconsidere as subjetividades e os atravessamentos postos pelo confronto

com o real.

05/05/2021 Dia em que criancas e professoras morrem e o riso se afasta das nossas faces

Nunca levei a sério aquele papo de que o Brasil e o brasileiro sdo alegres, as cores, o
carnaval, a ginga, a malemoléncia, essa fantasia do bom selvagem cordial, jamais me
convenceu. No principio pensava que era um problema da regido sul do pais que se distanciava
do mito Carmem Miranda e Chacrinha (nada contra esses personagens tdo importantes para o
imaginario brasileiro, mas entenda, ndo tenho nada a favor também). Posteriormente, percebi
que ndo era um problema geografico ou cultural de uma ilusdo eurocéntrica advinda da
exaltagdo do colonizador: no sul somos herdeiros dos europeus: italianos, alemaes, agorianos
etc. Percebi que ndo se tratava disso, apesar dessa ilusdo estar arraigada na cultura sul brasileira,

a mitifica¢do da alegria brasileira nunca me convenceu, pois alegria e genocidio ndo combinam.
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Ser alegre e dormir em cima de cemitérios indigenas parecem dar pesadelos; ser alegre e forcar
o esquecimento de milhares de pessoas assassinadas na ditadura militar nas décadas de 60/70
do século passado, ndo me parecem muito coerentes. Qual seria a diferenca entre o “cidaddo de
bem” e o “homem cordial”?

Quase cem anos do manifesto antropofagico de Oswald de Andrade: “s6 a antropofagia
nos une filosoficamente, sociologicamente, economicamente”, Tarsila do Amaral e a Abopuru
(do etimologia indigena: aquele que come carne humana). Talvez este inicio de século seja o
mais devorador de todos, € possivel que nunca tenhamos nos devorado tanto. Fico com receio
de ndo sobrar nada. A estética da antropofagia ¢ perigosa, devorar tudo que ¢ externo a nos
incluindo a morte e a doenca, ¢ desolador, ainda assim, precisamos ter a coragem de olharmos
para a nossa historia.

Estamos em maio de 2021, este inicio de més marca o dia que se comemora as causas
trabalhistas, tdo abandonadas pelo Estado de Direito. Também neste més chegamos ao
assombro de ter 3000 mil mortes didrias pela COVID-19, honestamente, ndo consigo mais
contar, mas ainda assim insisto no espanto. E preciso que nos espantemos com a tragédia, um
tragico que nao ¢ estético, mas evidencia lastros de uma antiética fatal. Ontem um adolescente,
um desconhecido, um alguém que entra para as estatisticas da violéncia de nosso pais ao invadir
um Nucleo de Educagado Infantil na cidade de “Saudades” no Oeste de Santa Catarina. Um
menino invadiu o espago que atende bergario de criangas de 0 a 3 anos. Um lugar principalmente
constituido de mulheres e criangcas. Munido de uma adaga e alguns explosivos, segundo as
informagdes jornalisticas, assassinou trés criancas e duas jovens professoras. Nao conseguiu se
suicidar, parece que o jovem assassino que entra as estatisticas ¢ branco, filho de uma familia
de trabalhadores, possui uma irma e era frequentador assiduo do que se chama “dark web”.

Possuo dificuldades de dimensionar esse acontecimento.

09/06/2021 — Elaboraciao do Ensaio para a Anped nacional

A educacio estética e o “gosto pela liberdade no corpo”
Neste texto ensaistico busco refletir acerca da importancia da educagdo estética como
uma forga criativa, que impeg¢a a perda do gosto da liberdade no proprio corpo. Paulo Freire,

em uma conferéncia em 1994 na USP de Sio Carlos*’, ao se referir a qualquer espécie de

40 Palestra realizada no auditério do CDCC em 22 de novembro de 1994, patrocinada pelo IFSC-USP e Escola
Educativa. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=2C518zxDAo0&t=1133s. Acesso em: 3 mar.
2020.


https://www.youtube.com/watch?v=2C518zxDAo0&t=1133s
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saudosismo a ditadura militar, menciona que este mal o Brasil superou e acrescenta que uma
das experiéncias mais tristes e funestas para o ser humano ¢ perder o gosto da liberdade no
corpo. Eis as palavras de Freire (1994): “quanto mais o gosto de liberdade toma conta de nosso
corpo, tanto mais longe a gente fica dos golpes de Estado”. Percebemos que infelizmente essa
ainda ¢ uma prerrogativa fragil a democracia brasileira. A fala de Freire se insere no contexto
do primeiro mandato do entdo presidente Fernando Henrique Cardoso. Importante lembrar que
0 mesmo assume a presidéncia da republica brasileira apos os escandalos do primeiro presidente
eleito de forma democratica no pais, a saber Fernando Collor de Mello, acontecimento que
marca a reabertura politica no final dos anos de 1980 e que diante de tamanhos eventos de
corrup¢ao sofreu um impeachment em 1992.

Esse breve cendrio historico, em que a fala de Freire se insere, nos permite compreender
o otimismo e a preocupacdao do pedagogo que considerava que a educagdo deveria ser um
instrumento emancipatdrio em relagdo a qualquer espécie de tirania. E possivel perceber que
ainda temos muito o que caminhar nesse sentido. Na mesma conferéncia citada, Paulo Freire
explana da importancia da disciplina para a constitui¢ao da liberdade, assim como, qualifica a
autoridade como uma invencao da mesma. Por conseguinte, diz que: “a experiéncia brasileira
¢ uma experiéncia extremamente autoritdria”. Se a formagdo humana ¢ esse manancial que
permite que um sujeito se insira no mundo da cultura, € preciso que pensemos a espécie de
orientagdo que direcione para o horizonte da liberdade inventiva, que permita a producao de
modos de vida democraticos. Em sua obra a Educagdo como pratica da liberdade de 1967, o
pedagogo se refere ao processo de colonizacao brasileiro para compreender o descaso historico

que permitiu com que ndo tivéssemos o “clima cultural democratico” necessario:

Realmente o Brasil nasceu e cresceu dentro de condigcdes negativas as
experiéncias democraticas. Sentido marcante de nossa colonizacao,
fortemente predatoria, a base da exploracdo economica do grande dominio,
em que o “poder do senhor” se alongava “das terras as gentes também” e do
trabalho escravo inicialmente do nativo e posteriormente do africano, ndo teria
criado condigdes necessarias ao desenvolvimento de uma mentalidade
permeavel, flexivel, caracteristica do clima cultural democratico, no homem
brasileiro. Referindo-se a “inexperiéncia politica das camadas inferiores da
populagao brasileira”, adverte-nos Caio Prado de que a “economia nacional, e
com ela a nossa organiza¢do social, assente como estava, numa larga base
escravista, ndo comportava uma estrutura politica democratica e popular. A
nossa colonizacdao foi, sobretudo, uma empreitada comercial. Os nossos
colonizadores ndo tiveram — e dificilmente poderiam ter tido — intengdo de
criar, na terra descoberta, uma civilizacdo. Interessava-lhes a exploragio
comercial da terra. (FREIRE, 1967, p. 66-67)
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Nesse viés abordado por Paulo Freire, podemos resgatar as prerrogativas do manifesto
antropofagico de Oswald de Andrade (1928, p. 01), movimento este que se aproxima do seu
centenario e ainda representa muitos aspectos da cultura tupiniquim: “s6 a antropofagia nos une
filosoficamente, sociologicamente, economicamente” e da obra de Tarsila do Amaral intitulada
Abaporu (da etimologia indigena: aquele que come carne humana). A estética antropofagica
pode nos auxiliar a compreender e interpretar criticamente o projeto civilizatorio que nosso pais
empreendeu desde a sua colonizagdo. Uma civilizagdo expropriada de suas raizes e riquezas.
Nao ¢ a toa que o modernismo brasileiro com a alcunha de que somos todos antropofagos, foi
em busca de uma estética que narrasse a terra dos Pindoramas (nome de origem indigena
referente ao Brasil em seus primordios) e que possui em um dos seus possiveis significados
uma “terra livre de males” ou o “espetaculo das palmeiras”.

A estética empreendida pelos artistas modernos no inicio do século XX, permite que
busquemos compreender como a nossa cultura e suas caracteristicas comecgaram a ser narradas,
desde o dialogo com a cultura indigena até a importancia da Amazdnia e sua mitologia, as vezes
distante para as capitais, que buscavam os pressupostos do positivismo sob o vulgo do progresso
e o crescimento urbano. No entanto, ao artista moderno brasileiro, que em sua grande maioria
eram financiados para ampliar sua formacao artistica na Europa, lhes cabia dizer de seu lugar
de origem, de qual primitivismo pertenciam. Afinal, nem eles mesmo sabiam, sua formagao
estava distanciada desse Brasil dos pindoramas e se aproximava das terras expropriadas, do
desejo de se afastar dos “selvagens”. Nesse contexto, artistas como Tarsila do Amaral e Maria
Martins cada uma, em suas diferencas de linguagem, comegaram a narrar o seu pais, a primeira
através da pintura; a segunda das esculturas e livros.

Maria Martins, em 1943 sob forte influéncia do movimento surrealista em didlogo com
a antropofagia, apresenta a sua série Amazonia, formas e poemas em prosa publicados no
Catélogo da exposicdo “Maria: New Sculptures”, que aconteceu em 1943 em Nova York, junto
a exposi¢cdo do holandés Piet Mondrian. E seu poema Amazonia, Maria Martins enaltece os

mistérios dessa floresta e nos acalenta com a sua importancia:

Amazonia

Todos os anos, para que a floresta possa prosperar com toda a sua forga e
exuberante beleza, o Rio deve se unir a Terra. Este casamento se realiza gragas
ao encontro de uma mulher com uma serpente.

A serpente parte das profundezas do riacho e segue a procura da sonhada
mulher.

Dia e noite, ondulando-se através da selva, partindo as robustas cordas das
trepadeiras, emaranhando-se nos seus lacos tortuosos, derrotando os animais,
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enlouquecendo os passaros, desliza pela floresta, até encontrar a mulher
escolhida.

Ela sempre ¢ a mais bela entre as belas morenas do creptsculo dourado dessas
matas. Cobra Norato a tornara a Rainha do Amazonas.

Ela se veste com os seus trajes mais finos, se enfeita com as suas joias mais
raras e se entrega ao sacrificio, desvairada de amor ¢ medo.

Agora a floresta vivera por mais um ano, mais forte, mais misteriosa, mais
brilhante e mais sombria, guardando no interior do seu seio virgem as secretas
riquezas cobigadas pelos homens. (MARTINS, 1943, s/p)

A Amazonia de Maria Martins, narrada como esse feminino onirico de forca e beleza,
dialoga com os pressupostos pedagogicos de Paulo Freire, que foi incansavel na busca de uma
educagdo, que tivesse enquanto bussola a vida e o direito a educagdo. Na mesma conferéncia ja
citada na introdugdo do texto, o pedagogo se refere a importancia de se “artistisar a vida”; de
se elevar “o gosto estético pela vida”, por conseguinte, “provocar artisticamente a perguntar”.
No entanto, € preciso que se construa um repertdrio estético que enriqueca o imaginario dos
sujeitos e os possibilite agir criticamente no mundo. A critica e invengdo sao matrizes basilares
de um projeto formativo. Infelizmente, no contexto em que o Brasil esta inserido possuimos
uma producao artistica de alto renome, mas de dificil acesso e compreensdao a maioria de seu
povo.

Ainda precisamos avangar muito no espaco de uma formacao que corrobore o encontro
primordial entre ética e estética a qualquer pessoa destituindo qualquer espécie de
fundamentalismo, seja este politico, religioso ou de gé€nero. Nesse horizonte, gosto e
conhecimento parecem caminhar juntos, ndo esquecendo a maxima barthesiana que associa
sabor a sapientia: “sapientia: nenhum poder, um pouco de saber, um pouco de sabedoria, € 0
maximo de sabor possivel”. (BARTHES, 2013, p. 49). Tornar a prépria vida uma obra de arte
¢ o apice que um individuo pode alcangar em um processo formativo que o direcione a respeitar
e seguir os preceitos da liberdade, mesmo que inserido em um tecido social e suas multiplas
nuances. Pois, o exercicio estético permite que o encontro com a diversidade artistica produza
condi¢des de sentimentos como a empatia e a alteridade se manifestarem.

J& que escola ¢ o lugar privilegiado do encontro com o “estranho” do outro e
consequentemente aquele que nos habita, isso pode nos permitir a construgdo de lagos sociais
e afetivos que demandam respeito e responsabilidade diante de cada sujeito. Na antiguidade
grega, esses preceitos éticos e morais ja eram salutares para uma convivéncia em sociedade,
como podemos observar no Manual de Epicteto: um pequeno manual com conselhos éticos: “o

99, ¢

que depende de nos e o que ndo depende de nos™: “[5b] E agdo de quem ndo se educou acusar
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os outros pelas coisas que ele proprio faz erroneamente. De quem comecgou a se educar, acusar
a si proprio. De quem ja se educou, ndo acusar os outros nem a si proprio” (2012, p.19).

Essa pratica etopoiética, presente na literatura grega filoséfica, nos permite avangar na
construcdo de uma ideia de formagdo humana que contemple a liberdade como um lugar
privilegiado. Um corpo voltado para a liberdade, assim como um corpo social que se investe da
urgéncia de ser livre, necessita construir bases que fortalecam esse escopo. Nietzsche
considerava que para se ter uma existéncia inventiva era imprescindivel que se conhecesse as
feridas e a forga plastica de cada cultura. No entanto, a historia da cultura ocidental evidencia
as contradi¢des presentes no campo das disputas e batalhas, geralmente, sendo estas movidas
pela conquista do poder — como bem viver em uma sociedade orientada para a catastrofe? E
preciso que nos indaguemos acerca disso.

A filésofa alema Hannah Arendt em seu manuscrito postumo do final dos anos de 1960,
profere uma conferéncia intitulada: “Liberdade para ser livre”. Em um contexto assolado por
“revolucdes” em diferentes rincdes do mundo ocidental, Arendt busca compreender como a
liberdade ¢ o fendmeno mais importante da vida politica e consequentemente da vida publica.
Como assevera Pedro Duarte (2018, p. 09) no prélogo do texto, ¢ uma obra que possui um titulo
intrigante e emblematico, “intrigante pois, se ampara em uma redundancia: liberdade para ser
livre. Emblematico pois ai estd a chave para o sentido da politica, de acordo com a propria
autora”. Tanto Freire como Arendt nos possibilitam junto ao modernismo brasileiro refletir
acerca da importancia de uma educacao estética que contemple a liberdade do sujeito ao se

reconhecer pertencente a uma cultura e sua historia.

Penso que os homens da revolugio voltaram a esse poema da Antiguidade™'
em particular, independentemente de sua erudi¢do, ndo apenas porque a ideia
pré-revoluciondria de liberdade, mas também a experiéncia de ser livre
coincidia, ou antes estava intimamente entrelacada, com o inicio de alguma
coisa nova — falando em termos metaféricos, com o inicio de uma nova era.
Ser livre e iniciar alguma coisa nova eram sentidos iguais. E obviamente, este
misterioso dom humano, a capacidade de comecar algo novo, tem a ver com
o fato de que cada um de nés veio ao mundo como um recém-chegado ao
nascer. Em outras palavras, podemos iniciar alguma coisa porque somos
inicios e, portanto, iniciantes. Na medida em que a capacidade de agir e falar
— e falar ndo ¢ sendo outro modo de agir — nos torna seres politicos, e uma vez
que agir sempre teve o significado de por em movimento algo que ndo estava
la antes, o nascimento, a natalidade humana — que corresponde a mortalidade
humana — ¢ a condi¢@o ontologica sine qua non de toda a politica. (ARENDT,
2018, p. 43-44)

4l Hannah Arendt se refere ao poema do poeta romano Virgilio, da sua quarta écloga: “A frase Novus Ordo
Seclorum (do latim, que significa Nova Ordem dos Séculos)”.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Latim
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Arendt, Paulo Freire, os modernistas brasileiros colocam as suas maneiras a importancia
que de que ndo percamos o gosto da liberdade no préprio corpo. Schiller em sua carta Il da
Educacao Estética do Homem (2017, p. 23) se refere a “arte como filha da liberdade”, os
sujeitos amantes de uma vida artistica, s3o os mesmos que prezam pela importancia de uma
formagdo que enalteca as ci€ncias humanas, afinal, o destino da humanidade ¢ de
responsabilidade de todas e todos que vivem em sociedade. E de suma importancia, que
reflitamos qual o projeto civilizatorio nossa educacdo deseja para que a arte, a ciéncia € a

filosofia sejam as orientadoras do bem viver.

05/07/2021 — Brasil ainda estamos aqui

Tem dias que s6 consigo pensar por imagens!

Usha Velasco — ndo encontrei mais referéncias.

08/07/2021 — Diante da dor dos outros

Esse més ministrei um curso intitulado Diante da dor dos outros, referéncia ao livro de
Susan Sontag, no qual a ensaista norte-americana questiona o papel das imagens fotograficas
na guerra e sua divulgacdo. No decorrer do livro Sontag se refere a Goya e sua série de gravuras:
Os desastres da Guerra de 1810 e 1815. O pintor narra em imagens o seu horror da guerra, até

que em uma delas apresenta o seu disparate: maneiras de voar.
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Goya — Placa 13 da série “Disparate”; Modo de volar (Maneira de voar), 1816-1823.
21/06/2021 Segunda-feira VACINACAO

Hoje tomei minha primeira dose da vacina contra a COVID-19, do laboratorio PFIZER,

quase chorei, ainda ndo havia experimentado o sentimento radical de ser uma sobrevivente de

inicio de século. Me senti privilegiada e percebi que existe sim um governo dos vivos, de quem

merece viver € de quem merece morrer. Minha responsabilidade com o mundo se tornou maior.

13 DE SETEMBRO DE 2021

Hoje tomei minha segunda dose da vacina contra a covid, mais uma vez me senti
emocionada e lembrei de Oswaldo Cruz e do filme brasileiro ‘“Noites Tropicais” que narra a
revolta da vacina, quando assisti pensei: sera que ainda existem pessoas que negam vacinas? A

experiéncia dessa pandemia infelizmente me mostrou que sim!

10/01/2022 A experiéncia COVID

O que mais temia ocorreu em meio a proliferagdo de mais uma variante do virus da
Covid-19 batizada de OMICRON, acabei sendo infectada pelo virus, devido a estar vacinada,
os efeitos foram mais brandos, ainda assim, muito incomodo e medo, lembrei de todo o processo
de cuidados para ndo ser acometida pelo virus e como foi crucial ter levado a sério todos os
anuncios e orientagdes da ciéncia. Passei pela covid e sei que muitas pessoas ndo passaram, por

que um virus se tornou um problema biopolitico.

06/07/2022 Fim/ Recomeco
Estamos mais da metade de 2022 estou encerrando este processo de tese em meio ao

retorno de varias atividades que estava impedida de fazer nos ultimos dois anos por conta da
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Pandemia. O mundo retornou quase inteiramente ao seu funcionamento, ndo o mesmo mundo,
pois este ndo existe mais, um outro mundo que ndo ainda ndo sei bem como &, estou tateando
uma nova subjetividade frente ao real. Sei que nunca somos os mesmos, a metafora do rio de
Heraclito. No entanto, quando se ¢ retirado de quase tudo que se tinha em termos de uma
fantasia da familiaridade, o efeito de real pode ser assustador. Percebo que retornamos ao
convivio de muitas pessoas, as escolas retornaram as suas atividades cotidianas, as
universidades. Aqui ndo ¢ mais obrigatorio o uso de mascara nas ruas, eu ainda uso,
principalmente em ambientes fechados. Alguma mascara ficou em nossos rostos, ela ¢
subjetiva. Observo que ainda vamos ter que trabalhar muito no tocante a reinventar uma nova
alegria, uma forma de viver a coletividade pos o isolamento social.

Ocupar os espacos que ficaram ociosos e se apropriar da cidade e das formas artisticas
como novas maneiras de viver.

Acompanho as noticias do retorno das criangas e adolescentes para as escolas e os
conflitos e ansiedades advindos deste momento. Essa ¢ uma questdao que pensei desde o inicio
da pandemia, quando todos fossemos retornar aos espacos formativos de convivéncia, quais
seriam os projetos de acolhimento psiquico, pois com certeza todos precisamos. Nao da para
simplesmente retornar e tocar a vida que era antes, mudamos, fomos atravessados por uma
enorme catastrofe e precisamos repensar nossos modos de vida e sociabilidade, com paciéncia
e afetividade, pois se ndo encararmos o fato de que nossa subjetividade sofreu um enorme abalo
as criangas e adolescentes pagarao um preco muito alto pela nossa inoperancia. Aqui mais uma
vez, penso que a arte e a filosofia sdo os elementos possiveis para comegar esse retorno a um
mundo que necessita ser reinventado, somos na travessia, ela nao ¢ facil, mas ¢ preciso

reconquistar a alegria de estarmos juntos. Por isso, escolho uma vida compartilhada.
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Premoni¢ao, Remedios Varo, 1953.

Como novos destinos precisam ser tecidos, encerro esse diario, cabe a nés como
fiandeiras tragar caminhos que vao além das destinagdes habituais, para isso € preciso primeiro:

educar-se.
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