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RESUMO

RESUMO: A presente dissertacdo de mestrado tem como objetivo analisar a constitui¢do do
Acervo “Caruso” de Folclore Catarinense. O objeto de pesquisa faz parte de uma parcela do
arquivo pessoal de Waldemar Joaquim da Silva Neto, hoje, médico aposentado do sistema
publico de satide da cidade de Florianopolis. A admiragdo pela cultura popular, e a vontade de
preservar os costumes e as tradi¢cdes, impulsionaram o ainda jovem a buscar meios capazes
disso. As fotografias, os videos e os dudios, disponiveis ao longo do acervo, sdo os resultados
do empenho de Waldemar da Silva Neto, tendo como recorte temporal as décadas de 1980 e
1990. As festividades e tradi¢des religiosas foram as principais tematicas observadas,
seguidas pelos habitos e costumes rotineiros da populagdo localizada no litoral catarinense.
Devido ao grande numero de registros, apenas uma parte do acervo encontra-se disponivel
para o acesso a consulta. A publicizacdo ocorreu no ano de 2017, através da criagdo de um
website, tendo como objetivo a facilidade e a democratizagao de acesso em meio ao contexto
cada vez mais digital na nossa sociedade. Tratando-se de uma ferramenta historiografica
bastante recente, buscou-se compreender o panorama estrutural e conceitual que foi
estabelecido na criagao do Acervo “Caruso” de Folclore Catarinense. E perceber a capacidade
existente para a execugdo de futuras pesquisas.

Palavras-chave: Acervo ‘“Caruso”, arquivo, cultura popular, folclore, fotografia, video,
Floriandpolis.



ABSTRACT

Abstract: This Master’s thesis intends to analyze the constitution of the “Caruso” Collection
of Folklore of Santa Catarina. The research object is part of the personal archive of
Waldemar Joaquim da Silva Neto, a retired doctor trom the public health system of
Florianépolis. The admiration for the popular culture and the will to preserve costumes and
traditions stimulated the young kid to find means to do so. The photographs, the videos and
the recordings available in the collection are results of Neto's effort, having as a time frame
the 1980s and the 1990s. The festivities and religious traditions were the most observed
themes, followed by routine habits and costumes of the coastal population of Santa Maria
Fernanda: Catarina. Due to the high number of recorde, only a part of the collection is
available for consultation, Which went publie in 2017, through the creation of a wehsite, that
has as objective the facilitation and democratization of acess under an increasingly digital
context of our society. Being a quite recent historiographie tool, we tried to understand the
conceptual and stuctutal panorama that was established with the creation of the "Caruso"
Collection of Folkiore of Santa Catarina, and to undersland the existing capacily for future
research.

Key words: Collection “Caruso”, archive, popular culture, folklore, photograph, video,
Floriandpolis.



RESUMEN

Resumen: Esta tesis tiene como objetivo analizar la constitucion de la Coleccion "Caruso" del
Folclor de Santa Catarina. El objeto de investigacion es parte de una parcela del archivo
personal de Waldemar Joaquim da Silva Neto, hoy médico jubilado del sistema publico de
salud de la ciudad de Florianépolis. La admiracién por la cultura popular y la voluntad de
preservar costumbres y tradiciones impulsaron al joven a buscar medios capables de ello. Las
fotografias, los videos y los audios, disponibles a lo largo de la coleccion, son resultados del
esfuerzo de Waldemar da Silva Neto, teniendo como recorte de tempo las décadas de 1980 y
1990. Las festividades y tradiciones religiosas fueron los principales ternas observados,
seguidas por habitos y costumbres rutineros de la poblacion bicada en el litoral de Santa
Catarina. Debido al gran nimero de tegistros, apenas una parte de la coleccion se encuentra
disponible para consulta, que se ha hecho publica en el afio de 2017, a través de la creacion de
una pagina web, cuyo objetivo es la facilitacion y democratizacion del acceso en medio al
contexto cada vez mds digital de mestra sociedad. Como se trata de una herramienta
historiografica bastante reciente, se hd intentado comprender el panorama estrutural y
conceptual que fue establecido en la creacion de la Coleccion "Caruso" de Folclor de Santa
Catarina y percibir la capacidad existente para la ejecucion de futuras investigaciones.

Palabras clave: Coleccion “Caruso”, archivo, cultura popular, folclor, fotografia, video,
Floriandpolis.



LISTA DE IMAGENS

Figura 1 — Print Screen de tela do video Festa do Divino do Ribeirdo da Ilha - 1991 ........... 39
Figura 2 — Waldemar Joaquim da Silva Neto ao lado de Seo Chico ........ccocceevviiiinieiinincne 40
Figura 3 — Print Screen de tela da pagina inicial do WebSite.........c.eeeeevviieeeeiiiiieeeeiieeeee, 43
Figura 4 — Condigdes originais de guarda e conservacao dos materiais.........ccceeeeervveeeeennnnen. 48
Figura 5 — Cesto com fOtOgrafias........ccueiiiiiiiiiiiiiiie et 48
Figura 6 — Cesto COM fIaS......coiiiiiiiiiiiiiie e 49
Figura 7 — Caixas de papelao com fitas .........cceeveeiiiiieiiiiiiiiiiieee e 49
Figura 8 — Caixa de papeldo com fotografias € envelopes..........cceeeerviiiiiiiiiiiiiiiniiiicene. 50
Figura 9 — Limpeza e triagem das fotografias ...........cccccoviiiiiiiiiiiiiiiccc e 56
Figura 10 — Limpeza e triagem das fotografias sobre a mesa .........cccooevveeeiniiiiieinniiiceennnee. 57
Figura 11 — Detalhe da limpeza e triagem das fotografias............cccceeviiiiiiiniiiiiiiniceene, 57
Figura 12 — Envelope de organizacao das fotografias ...........cccoooiiiiiiiiiiiiiiiiiee, 58
Figura 13 — Limpeza e triagem das fitas de 4udio (pt.1)...ccccveeeeeeeeeeiiiiiiiiiieeeeeeeieeeeee e, 59
Figura 14 — Detalhes das fitas de 4udio. ..........c.eeiiiiiiiiiiiiiiiiiie e 59
Figura 15 — Limpeza e triagem das fitas de 4udio (Pt.2).......eeeeeeeeeeieiiiiiiiiiieeeeeeeeiiieeeee e 60
Figura 16 — Limpeza e triagem das fitas de 4udio (Pt.3)......c.eeeeeeeeeeiiiiiiiiiiiieeeeeeeeiieeeee e 60
Figura 17 — Selegao curatorial das fotografias (pPt.1)......cccovviiiieeeeiiiiiiiiiiiieeee e 61
Figura 18 — Selegdo curatorial das fotografias (Pt.2)......ccccuvvviiieeeiiiriiiiiiieeeee e 62
Figura 19 — Digitalizacao das foto@rafias ...........cccceeeieeiiiiiiiiiiiiiee e 63
Figura 20 — Detalhe da digitalizacao das fotografias.............cccceeeeevviciiiiiiiieieieeeceeeeee e, 63
Figura 21 — Fotografias ja em aparato digital.............ccceeviiiiiiiieiieeeieeee e 64
Figura 22 — Pastas ordenadas em ordem NUMETICA.............vvvivereeeeeeiiiiiiiieeeeeeeeeeiirrreeeeeeeenns 64
Figura 23 — Digitalizacao das fitas de AUdio ...........cceeeeriiiiiiiiiiiee e 65
Figura 24 — Gravadores e processadores das fitas de 4udio.........ccocceeevviiiniiiiiniiciniiiinecene 65
Figura 25 — Convite para o langamento do Acervo "Caruso" de Folclore Catarinense........... 78
Figura 26 — Waldemar Joaquim da Silva Neto ao lado de Z¢ Rafael.............ccooceerniinniin. 79
Figura 27 — Bandeira do Divino no Campeche (Pt. 2) .....ccccuieieiiiiiiieiiiiiie e 83
Figura 28 — Bandeira do Divino no Campeche (pt. 2) - Criangas ..........cccceevvvveeeernireeeeennnnen. 84
Figura 29 — Carro de Boi e Engenho no Sulda Ilha..........cccooiiiiiiiniiiicecee 88
Figura 30 — Farinhada em Familia. ........ccocccoiiiiiiiiiiiiccecce e 89
Figura 31 — Bandeira Peditoria no Sul da Ilha ..........ccocoeiiiiiiiiiiiiceceeee 93
Figura 32 — Print Screen de tela do video Festa do Divino Espirito Santo — Campeche — 1988

o170 ) TR OO OO P PO PP OPPPOROTPROROPPPON 95

Figura 33 — Print Screen de tela do video Festa do Divino Espirito Santo — Campeche — 1988
(D2 ). ettt ettt h ettt e bttt eab e ettt e bt e bt enhaeebeeenbeennne 95



Figura 34 — Print Screen de tela do video Festa do Divino Espirito Santo — Campeche — 1988

(D3 ) et ettt ettt ettt ettt ettt e h e bt e et e e e tb e e tte bt e nteeteeenneeenne 97
Figura 35 — Print Screen de tela do video Festa do Divino Espirito Santo — Campeche — 1988
(D) ettt ettt ettt et e et et e e ettt e tteenbeennbeeteeenbeeenne 97

Figura 36 — Print Screen de tela do video Cantoria do Divino Espirito Santo e Bandeira
Peditoria na ponta da Caiacanga-Acu — Ribeirdo da ITha — 1988 ..........cccevvviiiiiiiiiiiiieeee, 99



LISTA DE TABELAS

Tabela 1: Relagao das Fotografias presentes no site do Acervo “Caruso” ........ccccceeeernnennn. 70
Tabela 2: Relagdo de Fotografias por tema e propor¢ao geral ..........cccceeeevevveeeenriniieeeenennenenn. 73
Tabela 3: Relagdo dos Audios presentes no site do Acervo “Caruso” ...........ococeeeeeeeeueeans 73

Tabela 4: Relacdo dos Videos presentes no site do Acervo “Caruso” ........coceceevvvveeeeeeeennennnns 75



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

IDCH - Instituto de Documentagao e Investigacdo em Cié€ncias Humanas

MArquE/UFSC — Museu de Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo Rodrigues Cabral
MIS/SC — Museu da Imagem e do Som de Santa Catarina.

UDESC — Universidade do Estado de Santa Catarina

UFSC — Universidade Federal de Santa Catarina



SUMARIO

INEPOAUGAO .......evviiiiiiieeeie e nnnn 17
Capitulo 1: Floriandépolis popular através de Waldemar Joaquim da Silva Neto........... 23
1.1.Waldemar Joaquim da Silva Neto e o encanto pela “heran¢a agoriana’ .................... 23
1.2.Cultura e tradi¢do: os tragos populares no Acervo “Caruso” .........ccccccvvuvereeeeeneneann. 30
1.3.0 fASCINIO POF CASCACS .....euvveeeeeaeiiiieieaeeeeeeeeeeitteeeeeeeeeesaaaeeeeeeeeeessnaasaeeeaeeeeennnnnns 36
1.4.0 Acervo “Caruso” como lugar de MemoOVriQ ................ccceecuuueeiieeeeeieiiiiiiieeeeeeeennennns 42
Capitulo 2: O Acervo “Caruso” de Folclore Catarinense ....................ococceiiiiiieeeeeennnnn. 46
2.1. O arquivo pessoal d(e) Waldemar Joaquim da Silva Neto .............ccccceeevveeeeeeeeeenenns 46
2.2. Tornar-se acervo: a eXxeCUGAO A0 PFOJELO .......cc..uveeeeeeeeeeeeiiirieireeeeeeeseisiraeaeeeeseennannns 53
2.3. NOVOS tempPOS, NOVOS SUPOTLES .....ceuveeeeeeeeeeeeeeereeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeerreereeeeere———————— 67
Capitulo 3: Para além do escrito: as imagens no Acervo “Caruso”................cccceeeeeeennnn. 82
3.1. A fotografia como alcance do passado ..................cccccceceuveiiieiieeeieiiiiiiieeeeeeeeeeirneeens 82
3.2. A imagem em MOVIMEHLO .............cceeeeeeiiieeieeeieeeeeeee e 91
3.2.1: Festa do Divino Espirito Santo — Campeche — 1988 ...........ccoovvviiiiiiiiiiieeeeeeiieee, 94
3.2.2: Cantoria do Divino Espirito Santo e Bandeira Peditoria na ponta da Caiacanga-Agu —
Ribeirdo da I1ha — 1988..........oiiiiiiei et e e e e e e e earaeae e e e e e e e nnnees 98
3.2.3: Exposicao no Centro Integrado de Cultura — CIC.............ccovviiiiiiiiiiiiiiiiiee e, 101
Consideraces fIMAIS................ooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeee e a—————— 104
REfEr@NCIaS ........ooiiiiiiiiii e e e 108



17

Introduciao

O término da graduagdo sempre foi algo assustador na minha visdo, pois duvidas
sobre o futuro profissional pairavam ndo s6 sobre mim, mas também sobre os colegas de
curso. O que fazer depois da conclusdao? Haverd trabalho disponivel? Continuar no meio
académico e de pesquisas? Questionamentos comuns que definiriam qual caminho seguir.
Propostas certas ou incertas que proporcionariam um caminho a se percorrer dali por diante.
Meu tltimo semestre no curso de Historia ocorreu em 2018, e poucas ou quase nulas eram as
oportunidades de concurso publico ligado a area da docéncia da educacdo basica, ou até
mesmo oportunidades em escolas particulares'. Nunca foi algo que tenha me chamado
atencdo, ja que minhas predilecdes estavam muito mais ligadas ao fato de pesquisar, porém,
seriam opgoes de trabalho as quais poderia exercer meu oficio caso fosse necessario. Nesse
sentido, optei por continuar na carreira académica com o objetivo de entrar para o curso de
poOs-graduacdo em Historia. Para concorrer a uma vaga, seja na Universidade do Estado de
Santa Catarina ou na Universidade Federal de Santa Catarina, que foram as institui¢des as
quais fiz o processo seletivo, era preciso um projeto de pesquisa, a realizacdo de uma prova e
uma entrevista. Em busca desse proposito tive o primeiro contato com o objeto de pesquisa
dessa presente dissertacdao: o Acervo “Caruso” de Folclore Catarinense.

Quando se fala em primeiro contato, logo se imagina uma interagao fisica onde fosse
capaz de tocar ou manusear os materiais distribuidos ao longo do acervo. No entanto, esse
procedimento foi feito de outra maneira, adaptado agora aos meios digitais cada vez mais
comuns a nossa realidade. Publicizado, sob plataforma online em novembro de 2017, o
Acervo “Caruso” faz parte de um projeto submetido ao Edital Elisabete Anderle de Estimulo
a Cultura, e guarda fotografias e gravagdes que apresentam a cultura popular dos bairros de
Florian6polis. O recorte temporal da producdo material faz referéncia as tltimas décadas do
final do século XX passado. Waldemar Joaquim da Silva Neto, hoje um senhor aposentado,
foi quem registrou os costumes e tradigdes que aconteciam pelos sertdes da cidade.

O site do acervo releva que Waldemar Joaquim da Silva Neto documentou a cultura
popular do litoral catarinense por mais de 20 anos, no entanto, o registro mais antigo ao qual

tive acesso ¢ datado do ano de 1982, enquanto o mais recente do ano de 1995, Aponto, dessa

" O cenério ao qual me refiro trata a respeito do estado de Santa Catarina, mais especificamente sobre a cidade de
Florianopolis.

* Nio desacredito que o papel desempenhado por Waldemar da Silva Neto tenha se estendido por um longo
periodo, ultrapassando duas décadas. Contudo, ndo poderia escrever sobre algo ou sobre registros aos quais nao
tive acesso. Minha base de pesquisa foi o Acervo “Caruso” disponivel como se encontra hoje, e o recorte
temporal 14 existente variou somente entre os anos de 1982 e 1995.
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forma, que o recorte temporal aqui estabelecido girou em torno do espagamento desses dois
anos que em décadas diferentes, contaram com a soma de 13 anos. Isso justifica a escolha do
titulo dessa dissertagcdo, O Acervo “Caruso” e a Ilha de Santa Catarina: registros e memorias
de Waldemar Joaquim da Silva Neto (1982-1995), uma vez evidenciando o periodo ao qual
estaria se pesquisando.

Visto isso, o presente trabalho ¢ uma narrativa que objetiva analisar e apresentar o
Acervo “Caruso” de Folclore Catarinense as novas perspectivas e interesses historiograficos,
proporcionando ao leitor possibilidades de futuras pesquisas. Por se tratar de um acervo
bastante recente, visto sua data de publicizagdo, afirmo que esse seja o primeiro trabalho que
aborde o Acervo “Caruso” em meio as produgdes académicas. Portanto, uma producao
inédita, que carrega junto de si os desafios de ser a primeira historiadora a abordar o assunto.

A estrutura da dissertagcdo ¢ dividida em trés capitulos, somados a introdugdo e as
consideragdes finais. No primeiro capitulo mostrei a trajetéria de vida de Waldemar Joaquim
da Silva Neto. Com raizes na Ilha Terceira, nos Acores, Waldemar da Silva Neto descende de
familia tradicional assentada no Ribeirdo da Ilha, bairro localizado na regido sul de
Floriandpolis. Nascido em 13 de dezembro de 1958, cursou medicina na Universidade Federal
de Santa Catarina e atuou nos postos médicos distribuidos pela cidade. Seu interesse pela
cultura popular, em especial as manifestagdes envolvendo a Festa do Divino Espirito Santo,
fez com que criasse em sua propria casa um conjunto de fotografias e fitas de video e dudio.
Waldemar da Silva Neto afirmou, através de uma breve entrevista por telefone, que desde
cedo teve em mente a ideia de organizar e criar um arquivo. A constituicdo do Acervo
“Caruso”, portanto, faz parte de um recorte feito em seu proprio arquivo pessoal, e que
recentemente foi aberto ao publico.

Abordei, também, discussdes relacionadas a cultura popular de Floriandpolis
tecendo lagcos com o imaginario agoriano construido ao longo dos anos. A presenca agoriana
na Ilha de Santa Catarina, antiga Desterro, teve seu inicio ainda no século XVIII, com a
chegada dos primeiros casais vindos do arquipélago. Muitos pensam se tratar de um
movimento migratorio, no entanto, trago a ideia de deslocamento, termo bastante utilizado nas
analises feitas por Henrique Luiz Pereira Oliveira e Malon Salomon (2010).

As manifestagdes populares, os habitos e os costumes apresentados por Waldemar da
Silva Neto, facilmente sdo atribuidas as herancas “deixadas pelos agorianos”, afirmacao feita
nos discursos do proprio Waldemar da Silva Neto. A presenga e a influéncia sdo elementos
incontestaveis frente a historiografia catarinense, e mais precisamente do litoral catarinense,

porém, é preciso deixar de lado os tragos romantizados trazidos pelo autor. As tradi¢cdes



19

atestam o carater que as ligam a um passado, no entanto, ndo traduzem fielmente as praticas
produzidas ha décadas, séculos ou milénios atras. E preciso ter consciéncia de que as herangas
culturais modificam-se e adaptam-se frente aos novos cendrios e contextos apresentados ao
longo do tempo. Os autores elencados para a composicao desse debate dividem-se em nomes
como: Jodo Leal (2007), Maria Bernadete Ramos Flores (1997), Peter Burke (1989), Franklin
Cascaes (1989) e Pierre Nora (1993).

No segundo capitulo optei por apresentar o Acervo “Caruso” de Folclore
Catarinense. No site’ do acervo pouco consta sobre como foi feita sua organizacio e
efetivacdo, e como forma de obter mais informagdes, passei a ter contato com um dos
organizadores do mesmo. José Rafael Mamigonian foi indispensavel para a realizacdo desse
trabalho, uma vez que se mostrou disposto a auxiliar no que fosse necessario para destrinchar
tudo que pudesse envolver o Acervo “Caruso”. Foi ele quem contou como se deu todo o
processo para a criagdo do acervo, desde as fotografias e fitas espalhadas no apartamento de
Waldemar da Silva Neto, passando por limpeza e catalogagdo, até os momentos finais de
revisdo e finalizacdo dos documentos. Gragas ao relatorio detalhado de execugdo do projeto,
exigido pelo proprio Edital Elisabete Anderle, foi possivel compreender mais a fundo toda a
construgdo e organizagao envolvendo a criagdo do acervo.

O primeiro passo foi retirar do apartamento de Waldemar da Silva Neto todo o
material que se encontrava amontoado e sem critério de organizagdo. Somavam-se 17.799
fotografias, 12 fitas de gravacao de video e 1034 fitas de gravacao de dudio. Todo o processo
de organizacao do acervo exigiu que fosse feito, primeiramente, a higienizagdo dos materiais,
para posteriormente delimitar quais passos deveriam ser seguidos. As fotografias foram
distribuidas em envelopes aonde a equipe de organizacdo preencheu com topicos de
identificacdo: tamanho, quantidade, estado de conservacdo, informagdes originais, laboratério
de processamento, nimero original do servico de laboratorio, data de processamento, locais
de documentagao presumidos, marcadores tematicos e observagdes eventuais. Assim como as
imagens, as fitas de dudio e video passaram também pelo processo de higienizagdo, para que
posteriormente pudessem ser digitalizadas e traduzidas para os aportes tecnologicos dos dias
atuais. Etapa trabalhosa, uma vez que digitalizacdo leva o tempo real de reprodugdo de cada
fita para ser realizada.

A constituicdo do Acervo “Caruso” sempre esteve em constante didlogo com a

hipétese de disponibiliza-lo através de um website, visando o maior alcance por parte da

’ O site do Acervo “Caruso” de Folclore Catarinense pode ser acessado pelo seguinte endereco eletronico:
<https://acervocaruso.wordpress.com/>. Aceso em: 19/12/2021.
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populagdo. Devido a impossibilidade de publicar a totalidade dos registros, a equipe optou por
selecionar cerca de 10% de todo os documentos existentes, nimeros que mesmo assim ja
expressam uma grande quantidade. Dessa forma, o Acervo “Caruso” de Folclore Catarinense,
disponivel online, consta com a presenga de 1.444 fotografias, 12 videos e 45 gravagdes de
audio. Construi ao longo do capitulo algumas tabelas onde ¢ possivel observar, de maneira
mais organizada, os numeros, as tematicas, as duragdes de produgdo. Assim como as datas,
quando disponiveis.

Trabalhar com acervo permite ao historiador(a) extrapolar barreiras que fogem do
tradicionalismo metodico proposto e adotado por muito tempo. Perceber outros tipos de
acervos, e consequentemente de documentos, possibilita interpretagdes que rumam para novos
horizontes. Ainda mais quando se trata de uma parcela de arquivo pessoal, ja que “tudo” pode
ser esperado e encontrado ali (CUNHA, 2008). Os principais nomes abordados ao longo desse
capitulo sdo referéncia no cendrio arquivisitico, ndo s6 nacional, mas também de outros
paises. Celso Castro (2008), Arlette Farge (2017), Luciana Heymann (2013) e Catherine
Hobbs (2018) sdo alguns dos autores que auxiliaram e embasaram as discussoes.

No terceiro capitulo, busquei apresentar alguns exemplares dos documentos
encontrados ao longo do acervo. Sabe-se, porém, que ¢ invidvel dissertar e analisar cada
documento por si sO, sendo necessario que se faga um recorte documental como forma de
apurar ¢ filtrar a pesquisa em questao. Como ja mencionado, apesar de contar com trés
variagdes documentais, no que condizem as fotografias, os videos e os audios, optei por
trabalhar somente com as imagens, estando essas em movimento ou nio*.

E nesse capitulo que trago os exemplares mais aprofundados, seja das fotografias ou
de recortes de imagens provenientes dos videos’. Depois de trabalhar e apresentar o Acervo
“Caruso” a partir das técnicas que envolvem o seu campo arquivistico, o objetivo agora ¢
mostrar o interior do Acervo “Caruso” e qual conteudo que ele traz em seu interior. Permitir
com que o leitor desse trabalho visualize o que até entdo foi colocado apenas por palavras e,
fazer valer através do seu olhar as interpretacdes frente aos registros apresentados. O intuito
desse capitulo ndo se pautou, necessariamente, em aprofundar-se nas andlises imagéticas.
Porém, ¢ essencial que se compreenda um pouco mais desse amplo campo de discussdo.

Nomes como Etienne Samain (2012), Roland Barthes (2008), Marcos Napolitano (2008) e

* Deixo para um outro trabalho a anélise dos dudios. Ndo desmereco essa tltima modalidade, todavia a presente
dissertagdo de mestrado tem como mote a constitui¢do do Acervo “Caruso”, com recortes nas analises das
fotografias e videos.

> Devido a impossibilidade de transpor um video para a modalidade escrita e estatica desse trabalho, busquei
tecer recortes (print screen) de alguns momentos elencados ao longo da narrativa visual.
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Robert Rosenstone (1997) foram indispensaveis para compor a producdo desse ultimo
capitulo.

A impossibilidade de dissertar sobre cada registro fez que fosse preciso selecionar
alguns documentos, e para isso, dois pontos foram essenciais para a escolha: carater “geral”
do acervo, e tragos peculiares que de alguma maneira tenham chamado a atenc¢do. Ou seja,
busquei apresentar imagens que pudessem caracterizar a tematica ampla do Acervo “Caruso”,
e também, aquelas que de certa forma me atingiram intimamente.

Apresento algumas fotografias previamente selecionadas, com intuito de analisa-las a
partir das concepgdes tecidas por Roland Barthes (2008) em sua obra 4 camara clara: nota
sobre a fotografia. Problematizagdes que encaixam nos moldes propostos, ao tentar perceber
os conceitos trazidos e defendidos pelo autor. Mesmo ndo possuindo técnicas profissionais
que o caracterizassem ao campo fotografico, aponto para Waldemar da Silva Neto como
sendo o Operator, ou seja, aquele que se encontra por trds da lente € que no momento
desejado aperta o botdo certeiro. Quem analisa e visualiza o registro ¢ caraterizado, a partir
das proposi¢des apontadas pelo autor, pelo termo Spectator. O enquadramento feito, seja qual
for o angulo proposto, pode ser compreendido como Spectrum, enquanto Studium refere-se as
intengdes e percepcdes para com a imagem. As particularidades presentes em cada imagem
expoem pontos de vista que podem sem entendidas a partir da concepgao de cada individuo.
O punctun de uma imagem, por exemplo, varia de acordo com o detalhe que chama a atengao
de cada espectador, possibilitando subjetividades que ultrapassam os niveis técnicos. Perceber
isso nas fotografias do Acervo “Caruso” possibilita prestar atencdo naquilo que muitas vezes
passaria despercebido, seja uma insignia religiosa presente no contexto da imagem, ou até
mesmo uma frigideira com peixe encontrada sob o fogdo a lenha.

Os videos, compreendidos como imagens em movimento, ndo apresentam roteiros
especificos previamente e estritamente estipulados. As gravagdes feitas por Waldemar da
Silva Neto seguiam um carater genuino que dificilmente eram submetidas as regras
criteriosas. Sabendo de algum acontecimento ou manifestagdo popular, era comum que saisse
com sua cdmera a tiracolo, junto com o gravador para quando necessario entrevistar as
pessoas. Mesmo sabendo do que se tratava, cada experiéncia era Unica e, portanto, cada
filmagem também carregava consigo os aspectos peculiares de cada momento.

Analisando o formato das gravacdes de video, assim como seu cardter estrutural,
proponho dizer que fazem parte do género documentario. Em outras palavras, aponto que os
videos dispostos ao longo do acervo podem ser compreendidos como videos documentarios.

A observacao e interacdo de Waldemar da Silva Neto com o publico presente nas localidades
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visitadas corroboram ainda mais para tal designacgdo, fazendo valer ndo s6 a representagdo dos
momentos gravados, mas também a conservacao dos testemunhos ali vivenciados.

Trago, além disso, as discussdes defendidas por Robert Rosentone (1997), ao
considerar a necessidade da implementacdo dos registros audiovisuais em meio ao campo
historiografico. Trabalhando com filmes e documentarios, o autor aponta para a relevancia de
tais plataformas frente as pesquisas, ¢ de como podem corroborar para uma expansao frente
ao setor tradicional desse cenario téorico. Sao materiais que auxiliam a compreender
situagdes, €pocas, modos, comportamentos ¢ hdbitos passados, no entanto, ¢ preciso estar
atento. Problematizar tais registros faz com que se tenha em mente que ndo representam a
copia fiel e totalmente verdadeira do que aconteceu. Antes de tudo, existe alguém por de tras
da camera que escolhe os angulos e os enquadramentos, além de conduzir a uma narrativa
com a qual se objetiva passar ao espectador.

As consideragdes finais servirdo para a retomada das principais questdes propostas
ao longo de todo trabalho, como forma de sintetizar e avaliar os produtos elaborados ao longo
desse processo. Perceber quais foram os resultados alcangados, assim como pontuar as
adversidades encontradas ao longo da pesquisa.

O Acervo “Caruso” de Folclore Catarinense alcangou a primeira pessoa a se
aventurar por suas profundezas. Conhecer cada detalhe desconstruiu e construiu concepgoes,
antes formadas ou, até entdo, nem imaginadas. Apresentar o acervo, seja para comunidade
académica ou nao, permitiu com que se expandissem suas possibilidades. Conhecer os
detalhes sobre a pequena parcela do arquivo pessoal de Waldemar da Silva Neto faz com que
as paginas dessa dissertagdo sirvam como uma espécie de convite, onde todos se mostram

bem vindos.
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Capitulo 1: Florianopolis popular através de Waldemar Joaquim da Silva Neto

1.1: Waldemar Joaquim da Silva Neto e o encanto pela “heranca agoriana”

Agucado pelo desejo de registrar, Waldemar da Silva Neto foi, durante muitos anos,
seduzido pelas festas populares e praticas tradicionais que ocorriam nos interiores da Ilha de
Santa Catarina. Acompanhado de um gravador, uma camera fotografica 35 mm e uma
filmadora de video, registrou momentos, entre as décadas de 1980 e 1990, que ficaram
marcados sob o formato de fotografias, videos e dudios. Antes de qualquer coisa, ¢ necessario
apresentar a figura de Waldemar da Silva Neto, para que se conheca mais a fundo quais foram
seus anseios e vontades que viriam a resultar na criagdo de um acervo proprio.

Waldemar Joaquim da Silva Neto nasceu no dia 13 de dezembro de 1958, em
Florianopolis e advém de uma tradicional familia moradora do bairro do Ribeirdo da Ilha.
Filho de Herminio Antonio da Silva Neto e de Maria Eunice da Silva, formou-se em medicina
pela Universidade Federal de Santa Catarina, e atuou no servigco publico de satde da cidade.
O interesse de Waldemar da Silva Neto pela cultura de “origem” agoriana pode estar ligado ao
fato de que sua familia possui um passado arraigado no processo de deslocamento acoriano®,
uma vez que o Ribeirdo da Ilha foi um dos primeiros bairros de assentamento habitacional
entre os anos de 1748 a 1756.

Ainda menino, Waldemar da Silva Neto presenciou e participou de todas aquelas
praticas culturais que viriam a se tornar cendrio para os seus proprios registros. Desde cedo
teve contato com as rotinas cotidianas e festivas da regido, passando pelos engenhos de
moagem, pescarias, festas religiosas e celebracdes promovidas por cada comunidade. A vida
adulta e independente permitiu a Waldemar da Silva Neto o retorno a tais acontecimentos nao
somente como participante, mas como responsavel pela captagdo de materiais que viriam a ser
preservados com o intuito de manter uma memoria acerca da cultura popular presente em
Floriandpolis’.

O discurso presente no Acervo “Caruso” traz ao espectador uma ideia bastante
afirmativa sobre possiveis ligagcdes que conectam o passado de Santa Catarina as influéncias
luso-acgorianas. Nos documentos presentes no interior do acervo, Waldemar da Silva Neto

afirma e relata que a maior parte dos costumes e praticas que pode capturar € resultante de um

® Abordarei esse assunto adiante, neste mesmo capitulo.

7 “Seu método era simples, intuitivo e direto: ia pessoalmente aos bairros mais remotos da Grande Floriandpolis
munido de gravador e maquina fotografica para encontrar os artistas populares e registrar Novenas, Ternos de
Reis, Peditorios, Festas do Divino Espirito Santo, grupos de Boi de Mamao, Pau de fita, Cacumbi, entre outras
manifestagoes folcloricas”. (ACERVO CARUSO, 2017).
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passado ligado ao processo imigratorio agoriano, ¢ que de alguma forma, manteve-se vivo.
Trago a seguir a transcri¢do de um trecho de video® intitulado Cantoria do Divino Espirito
Santo e Bandeira Peditoria na ponta da Caiacanga-A¢u — Ribeirdo da Ilha — 1988, que
comprova a vontade em afirmar a existéncia de um contato para além do Atlantico.

De origem europeia, esta tradi¢do atualmente estda mais arraigada nas
nagoes latinas devido a predomindncia do catolicismo desses povos. Nas
comunidades de origem luso-acoriana o louvor e a fé na folia continuam
com toda pompa e desenvoltura. Anualmente, apos a quaresma, comegam as
preparagoes deste folguedo e de porta em porta nossos destemidos
apreciadores degustam honrar as bandeiras. (SILVA NETO, 1988, grifo
meu).

Concordo em parte com a manifestacio de Waldemar da Silva Neto, sendo
impossivel desassociar a figura do “agoriano” ao contexto passado do estado, porém, essa ¢
uma discussdo densa que precisa ser detalhadamente proposta. Compreender o processo da
chegada de casais acorianos a Ilha de Santa Catarina, ainda no século XVIII, auxilia no
entendimento de como foram criados nos séculos seguintes, discursos que exaltaram uma
cultura de origem que pudesse representar a regido litoranea do estado.

A extensdo de terra compreendida por Santa Catarina por longo tempo foi alvo de
interesse disputado entre a Coroa portuguesa e espanhola, ja que era uma regido bastante
demarcada pelas fronteiras moveis desses dois poderios. O Tratado de Madri, acordado entre
ambas as coroas na metade do século XVIII, foi planejado com o intuito de fazer valer a posse
do territério a partir do momento em que houvesse alguém que o habitasse. Foi instituida,
nesse contexto, a politica do uti possidetis como forma de assegurar o usufruto da terra por
parte de quem ali estabelecesse o uso.

Como forma de expandir e garantir seus limites territoriais, a Coroa portuguesa
estipulou o deslocamento de casais provenientes dos Acores e Madeira, com o designo de
povoar aquele espago tecnicamente vazio até entdo. Fala-se ndo de um processo migratorio,
como defendido por muito tempo pela historiografia, mas sim de um movimento de
locomogdo estrategicamente pensado como forma de assegurar os limites da costa sul-
americana. Henrique Luiz Pereira Oliveira e Marcos Salomon (2010) trazem essa corrente de
pensamento ao defender que o intuito ndo se baseava em controlar e regular a populacdo, mas
sim fazer com que se tornassem mais uteis a soberania portuguesa. A acomodacao de pessoas,

termos trazidos pelos proprios autores, era disposta e dividida por sesmarias, lotes de terras

¥ Nesse video, Waldemar da Silva Neto registra a passagem da bandeira peditéria pelo bairro do Ribeirdo da
Ilha. Essa pratica faz parte dos eventos que ocorrem em fungdo da festa do Divino Espirito Santo, e variam de
paroquia para paroquia. A minutagem do video ¢ referente a 00:16:57 até 00:17:25.
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que alcancavam extensdes bastante grandes, e que impossibilitava de imediato, o
entrosamento necessario para a pratica de povoamento’. A interagdo social foi acontecendo a
longo prazo de acordo com as necessidades basicas e locais, em desenvolvimento com o
crescimento da regido.

Os discursos mais recentes, adotados por historiadores a partir dos anos 2000,
propdem novos olhares para se compreender a chegada dos agorianos na costa catarinense. O
que durante muito tempo foi ensinado e apresentado como um movimento migratério pode
ser visto a partir de entdo sob outra oOtica. A definicdo trazida por Oliveira e Salomon (2010)
faz perceber o objetivo estratégico adotado pela Coroa portuguesa, preocupada primeiramente
com suas regioes limitrofes. Segundo os autores

Aqui, ndo se pode falar de imigracdo (termo que, alids, inexiste na
documentagdo coetdnea). Sem duvida, trata-se de um equivoco, de uma
ilusdo retrospectiva construida pelos historiadores. A nogdo de imigracdo
remete a uma regulamentagdo demografica da populagdo; ja a nogdo de
deslocamento, remete a uma transferéncia de um grupo de stditos de um
lugar para o outro, onde eles serdo mais uteis ao soberano: aqui, ndo se esta
preocupado com o aumento da populagdo ou com a regulamentacdo do seu
excesso em determinado lugar. (OLIVEIRA; SALOMON, 2010, p. 38).

O discurso que fora proposto por muito tempo, ao interpretar tal movimento como
sendo parte de uma corrente migratéria, ganhou importancia desde os patamares mais
intelectuais até os niveis mais populares da sociedade. Talvez, esse seja um dos motivos que
fortaleceram essa ideia, e que ainda se fazem presente na memoria criada daqueles que aqui
habitam.

A concessdo de transporte e ajuda de custo, juntamente com a distribuicao de terras
para o cultivo, ferramentas, armas e animais faz parte do acordo'® entre o governo portugués e
a populacdo acoriana interessada em embarcar para a costa de Santa Catarina. Entre os anos
de 1748 e 1756, aportaram no litoral sul aproximadamente 5 mil pessoas, em especial, na
porg¢do catarinense. “Na Ilha de Santa Catarina foram distribuidos por vérios locais: Trindade,
Ribeirdo, Lagoa, Ratones, Santo Antonio, Canasvieiras, Rio Tavares.” (FLORES, 1997, p.
123)"". Regides que de certa forma ainda se mostravam presas ao carater primario do servigo

militar, e que eram pouco desenvolvidas em relagdo as demais cidades da colonia. “A nog¢ao

? “O regime de sesmarias niio consiste em distribuir as pessoas num espaco divido, ou seja, localiza-las, porque
seu intuito ndo € o de fazer crescer a populacao. Basta estabelecé-las na regido que carece ser defendida, na qual
elas vao produzir para a manutencdo das fortalezas e servirem como fontes de recrutamento.” (OLIVEIRA;
SALOMON, 2010, p. 89).

' Foi através “da Carta Régia de 31 de agosto de 1746 ¢ um Alvara e Editais, publicado nas Ilhas dos Agores”
(FLORES, 1997, p. 122) que as medidas foram estabelecidas para recrutar a populagao interessada em atravessar
o atlantico.

' Regides e bairros percorridos por Waldemar Joaquim da Silva Neto.
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de disposicdo, na qual se insere a de deslocamento, ¢ extremamente importante no quadro do
poder soberano” (OLIVEIRA; SALOMON, 2010, p. 99).

Povoar nao significa ocupar espago, ja4 que o objetivo maior pautava-se na
concentragdo de forcas em determinados locais chaves. O fortalecimento da populagdo e a
fortificagdo de pontos estratégicos foram taticas complementares para a defesa local da regido.
O intuito principal ¢ fazer valer a presenga dos corpos como personagens principais em meio
as disputas, e entender que esses atuam como as pecas de maquinaria de defesa, assim como
os canhdes e as fortalezas'”.

Apesar disso, ¢ preciso lembrar que estamos falando de pessoas, independente de
terem origem do outro lado do Atlantico. A presenca acorico-madeirense se fez muito além
dos pilares taticos, tendo em vista seu estabelecimento necessario para que se projetasse uma
forma de viver. Mesmo com adversidades, sejam essas relacionadas a ma distribuigao
topografica, ou a falta de rotas e itinerarios que proporcionassem o fluxo de comércio,
estabeleceram-se nas localidades previamente ordenadas de modo a se adaptarem ao novo
cenario. Conjuntura complexa, uma vez que mexe com as herangas e a bagagens culturais
trazidas com cada individuo. Algo que vai ser conciliado através de rupturas e transformagdes
cabiveis a maleabilidade das fronteiras identitarias.

Os acorianos inseriram-se na formagdo sociespacial litordnea catarinense,
ampliando ainda mais os elementos constituintes da sociedade e cultura
regional. As praticas culturais, a culindria, a arquitetura, os valores, os
costumes, o modo de vida em geral, que os acgorianos trouxeram consigo
tiveram de ser adaptados ao que se praticava aqui. (CORREA, 2017, p. 87).

E necessério lembrar que mesmo sendo tratados como “agorianos”, oferecendo uma
ideia de homogeneidade, eles proprios ndo se entendiam como tal. Autodenominavam-se
como procedentes das ilhas, sejam essas distribuidas entre Sdo Miguel, Pico, Faial, ou as
demais que compdem o restante do arquipélago. Nao havia um sentimento comum trazido e
abracado por todos. Foi somente nos séculos seguintes, mais especificamente em meados do
XX, que se concebeu a ideia de “agorianidade”, termo proposto por Flores (1997).

O ano de 1948 foi marcado por cerimonias que tinham como finalidade celebrar o
bicentendrio da chegada dos primeiros casais, ditos acorianos, em solo catarinense. Foi
através do 1° Congresso de Historia Catarinense que se objetivou o “resgate” do papel do

acoriano na constru¢do do estado de Santa Catarina. Além do carater comemorativo, a

12 “No deslocamento dos suditos, o que deles se requer ¢ a sua propria vida. Ndo simplesmente a sua forga de
trabalho ou o seu préstimo militar. Ele ¢ a propria for¢a que se quer concentrar num determinado ponto do
territério.” (OLIVEIRA; SALOMON, 2010, p. 15).
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solenidade serviu como instrumento de valorizagdo da cultura do habitante do litoral, indo de
encontro com a imagem criada e valorizada dos imigrantes alemaes, em solo catarinense.

Ao contextualizar esse periodo, é possivel observar a ascensdo economica do Vale do
Itajai, em termos industriais, ¢ consequentemente um fortalecimento da figura do “alemao”
como sindnimo de progresso. O agoriano da costa, assim dizendo, ndo possuia 0 mesmo
mérito e prestigio, tendo a ser visto como preguicoso ou improdutivo. Essa construcio
subjetiva ndo ocorreu

Porque os imigrantes alemies eram mais devotos ao trabalho (ou que o
trabalho era a expressdo de seu espirito) que a populagdo litordnea de Santa
Catarina que colonias como Blumenau se industrializaram tao intensamente;
desde meados do século XVII, o poder soberano bloqueava o
desenvolvimento econdomico da Capitania de Santa Catarina. (OLIVEIRA;
SALOMON, 2010, p. 95).

O processo migratdrio estabelecido no inicio do século XIX em muito se diferiu do
deslocamento de acorianos e madeirenses do século XVIII. O objetivo, agora proposto, nao se
pautava mais em defender o territdrio, mas sim em fazer valer condicionantes econdomicos €
interesses ideologicos'’. Tendo como resultado o dominio de regulacio da populagio.
Observa-se, portanto, que as circunstancias encontradas nos dois momentos foram fatores
essenciais para o sucesso ou fracasso das regides, ¢ logo proporcionando a criagdo de
imagindrios culturais, sejam esses positivos ou negativos.

Era preciso modificar a concepgao relacionada a figura do agoriano, fazendo com
que as pessoas reconhecessem suas origens e sentissem orgulho disso. O 1° Congresso de
Historia Catarinense, organizado pelo Instituto Historico e Geografico de Santa Catarina, foi
fundamental para que se iniciassem as redescobertas das raizes agorianas no estado
catarinense. O evento foi dividido em duas partes: a primeira dividiu-se entre festas
comemorativas ¢ o lancamento do monumento comemorativo do bicentenario, tendo isso
ocorrido no més de fevereiro de 1948. A segunda parte esteve mais relacionada ao carater
cientifico, tendo a apresentacao de 88 comunicagdes ocorridas no més de outubro do mesmo
ano. Ocupado majoritariamente por personalidades da alta sociedade, o congresso serviu
como um importante passo para o desenvolvimento e a solidificacdo de um campo intelectual

local'*. Como proposto por Flores (1997), a finalidade era

3 Como aponta Oliveira e Salomon (2010), “a constituigio da imigragio como mecanismo de governo da
populagdo, no Brasil, no século XIX, ¢ um acontecimento singular. Assim como ele ndo ¢ uma continuidade do
deslocamento de pessoas no século XVIII, dificilmente podemos rigorosamente compreendé-lo sem coloca-lo
em contraposi¢do.” (OLIVEIRA; SALOMON, 2010, p. 93-94).

'* Segundo Maria Bernadete Ramos Flores, o 1° Congresso de Histéria Catarinense “reuniu historiadores e
intelectuais brasileiros como Hélio Viana, Manuel Diégues Jr., Walter Spalding, Dante de Laytano, o portugués
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Definir o assentamento do acoriano na regido litordnea como uma empresa
colonizadora, que serviu a fins nobres, a defesa da terra no Sul do pais, ou
melhor, & constru¢do da brasilidade nesta regido. Se ndo houvesse sucesso
econdmico, houvesse sucesso cultural pela sedimentacdo da cultura luso-
brasileira. (FLORES, 1997, p. 117).

O pontapé inicial havia sido dado. A tomada dos Agores como “terra de origem” de
Santa Catariana, em conjunto com o estudo das herangas agorianas proporcionou trocas e
didlogos que ultrapassaram as fronteiras interatlanticas. As pautas culturais continuaram
sendo trabalhadas nos anos subsequentes ao congresso, sobretudo com a postura de Oswaldo
Rodrigues Cabral. Figura de destaque, esteve a frente da Comissdo Catarinense de Folclore ',
acompanhado de nomes como Walter Fernando Piazza, Lucas Alexandre Boiteux, Vitor
Peluso Junior e Doralécio Soares. O Boletim da Comissdo Catarinense de Folclore foi um
importante instrumento de investigacdo, fazendo valer as pesquisas, principalmente
relacionadas ao espolio cultural agoriano presente no estado.

A criagdo da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), nos anos 1960, teve
influéncia no caminho proposto pelos intelectuais da “causa agoriana” (LEAL, 2007). As
décadas seguintes, 1970 e 1980, foram marcadas pela primeira retomada agorianista, dando
espaco a outras geragdes e protagonistas. Novos didlogos foram propostos, principalmente
com a Universidade dos Agores, fortalecendo cada vez mais o vinculo pretensiosamente
instituido. Ao longo dessa primeira fase, como elenca Joao Leal (2007), ¢ possivel observar a
realizacdo de Semanas de Estudos Agorianos, distribuidas ao longo de alguns anos. A 1?
Semana, realizada na UFSC em 1984, contou com a participagdo da geracdo pertencente ao
Congresso de 1948 juntamente com a nova geracio agorianista'® em processo de afirmacdo. A
2% Semana, ocorrida no mesmo local, porém, trés anos depois, teve suas barreiras ampliadas,
de modo a receber alguns universitarios e professores provenientes da Universidade dos
Acores. Realizada em Ponta Delgada no ano de 1989, a 3* Semana pode ser comparada a sua
anterior, mudando apenas o local de execugao.

De acordo com Joao Leal (2007), o movimento agorianista comega a percorrer novos
espagos, nao se restringindo somente ao circulo tradicional ocupado pela parcela elitista e
académica da sociedade. O discurso embasado pela heranga cultural acérico-madeirense

passou a alcancar outros patamares, estreitando os lacos com um publico mais popular. A

Manoel de Paiva Boléo da Universidade de Coimbra, e um representativo numero de estudiosos catarinenses.
[...]. Houve emprenho das autoridades locais, municipais e estaduais e até do vice-presidente da Republica, o Dr.
Nereu Ramos.” (FLORES, 1997, p. 124).

" Inicialmente designada de Sub-Comissio Catarinense de Folclore.

' Fala-se, agora, de nomes como Nereu do Vale Pereira, Dalmo Vieira Filho, Ana Maria Beck e Sara Regina de
Souza.
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segunda retomada acorianista, como proposta pelo autor, traz a relevante presenca do Nucleo
de Estudos Acorianos (NEA) da UFSC, fundado no ano de 1984, porém, somente efetivado
no inicio da década de 1990. Composto por nomes'’ que ja acompanhavam as discussdes
relacionadas a tematica, buscava-se a partir de entdo novas metodologicas capazes de abarcar
e “devolver as comunidades de origem agoriana o orgulho das suas raizes” (LEAL, 2007, p.
160). O objetivo era fazer com que os resultados obtidos no movimento agorianista até entao
pudessem chegar as comunidades, ampliando assim sua divulgacdo e consequentemente sua
afirmacao.

A rede de contatos foi alargada no sentido de abranger ndo somente a regido de
Floriandpolis, mas também as regides litoraneas que beiravam a costa do estado. Proposto
pelo NEA, o conjunto de Encontros Inter-Institucionais de Cultura Agoriana do Litoral
Catarinense permitiu o didlogo entre diferentes instituigdes capazes de darem suporte as
discussoes da causa acoriana. Uma das agdes mais efetivas desenvolvidas pelo NEA foi o
Mapeamento Cultural (LEAL, 2007) da cultura de base acoriana cujo objetivo pautou-se no
levantamento de expressdes da cultura popular caracterizadas ou vistas como sendo
“acorianas”. O produto dessa iniciativa resultou em 4.000 fichas, e como defende Jodo Leal

Para além desse produto mais visivel, o Mapeamento foi também um dos
principais instrumentos de expansdo da actividade agorianista no litoral de
Santa Catarina. Por seu intermédio, esta recebeu um impulso estruturante e
passou a ser uma presenca regular na cena cultural e politica de dezenas de
municipios. (LEAL, 2007, p. 164).

Com a consolidagao das atividades desenvolvidas pelo NEA juntamente com demais
orgaos, sejam esses publicos ou privados, criou-se a necessidade da realizacdo de um evento
de grande porte dedicado a cultura agoriana. De carater itinerante, sendo realizada em
diferentes cidades distribuidas ao longo do litoral catarinense, a A¢or teve sua primeira edi¢do
no ano de 1994. Tomou-se como suporte as festividades de base étnicas criadas ainda na
década anterior, podendo destacar a Oktoberfest, em Blumenau; a Marejada, em Itajai; a
Fenarreco, em Brusque. Celebracdes que fazem valer caracteristicas identitarias proprias, e
que de certa forma, reafirmam o carater cultural de cada regido.

O processo de recuperagdo e “resgate” das raizes agorianas de Santa Catarina foi
feito de maneira gradual, e excedeu as expectativas levantadas ainda no inicio do movimento.

As acdes idealizadas pelas diferentes geragdes relacionadas a causa agoriana, fizeram com que

"7 Neste momento, faziam parte do NEA nomes como: Joi Cletson, Gelci Coelho (Peninha), Jone Aratjo, Vilson
Farias, Eugénio Lacerda e Francisco do Vale Pereira.



30

a populacdo pudesse ter o reconhecimento e a identificagdo do ser “agoriano” e se entender
como descendente de tal.

No inicio desse capitulo mencionei o fato de Waldemar da Silva Neto ter um aprego
especial pela questdo que envolve a cultura dita “acoriana” e que esse sentimento
possivelmente poderia estar ligado ao seu passado como “descendente” da linha identitaria.
Creio agora que essa identificagdo foi criada juntamente com todo o movimento agorianista,
j4 que Waldemar da Silva Neto assistiu a toda a execugdo, principalmente a partir da década
de 1980. Ele fo1i um dos tantos personagens populares que aprendeu e pdde se identificar com
o discurso proposto, fazendo valer a criacdo de um acervo pessoal estritamente ligado com a

tematica que envolve a cultura popular presente na Ilha de Santa Catarina.

1.2: Cultura e tradigado: os tragos populares no Acervo “Caruso”

Waldemar da Silva Neto, mesmo que na época pudesse nao ter tamanha consciéncia
do propésito historiografico que seus registros iriam proporcionar, foi capaz de evidenciar
costumes e praticas populares que poderiam passar despercebidos pela sociedade. Situacdes
cotidianas de uma familia do interior do Sertao do Ribeirdo da Ilha, por exemplo, foram vistas
com outros olhares por Waldemar da Silva Neto. Assim como a produgdo de farinha em um
engenho localizado no bairro do Rio Tavares. Era prestando atencdo nessas pessoas € nas
praticas executadas, sejam essas rotineiras ou especiais, que Waldemar da Silva Neto tragou
seu caminho em meio a preservacao da cultura popular presente na Ilha de Santa Catarina.

Quando trago a nocao de cultura popular, creio que seja necessario adentrar na
discussao que envolve as problematicas que permeiam esse campo, de modo a compreender
seu vasto significado(s). Questionamentos se fazem presentes nesse contexto ja que muitas
definigdes sao passiveis de serem postas como relevantes para as areas de discussdo. Do que
se trata a cultura popular? A quem se refere a cultura popular? Qual parcela da sociedade ¢
compreendida pelo termo “popular”?

O inicio do século XIX marca o periodo em que o interesse pelo “povo” foi
despertado fazendo valer sua presenga em meio ao tradicional campo intelectual da época. A
defini¢do proposta para o entendimento do que se referia o termo “povo” estaria ligada ao
conceito de heterogeneidade, ja que ndo existia um modelo Unico a ser seguido. A discussdo
trazida por Peter Burke nos ajuda a entender esse contexto, ao propor que

O povo era natural, simples, analfabeto, instintivo, irracional, enraizado na
tradicdo e no solo da regido, sem nenhum sentido de individualidade (o
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individuo se dispersava na comunidade). Para alguns intelectuais,
principalmente no final do século XVIIL, o povo era interessante de uma
certa forma exética. (BURKE, 1989, p. 37).

O modo de vida das pessoas que ndo pertenciam necessariamente a alta classe da
sociedade passou a ser entendido como objeto de andlise para que se pudesse escrever,
também, a historia daqueles localizados @ margem no cendrio social. O intuito era “resgatar” e
fazer valer os modos e tradicdes que seriam considerados “naturais”, e que de certa forma,
irilam de encontro aos principios propostos pelo regime vigente da €poca. Além das razdes
estéticas, houve ainda as razdes intelectuais e politicas, que se mostraram firmes frente as
ameacas postas e estabelecidas até entdo. Como propde Peter Burke (1989), a descoberta da
cultura popular se deu através de movimentos com carater “nativista” cujo intuito era pautado
em se fazer valer seus proprios moldes frente aos dominios impostos pelas classes
dominantes, e também frente as ameagas estrangeiras.

A estratificacao social fez com que surgissem denominagdes que se enquadrassem de
acordo com o alcance das pessoas frente as diferentes oportunidades dispostas na sociedade.
A cultura de elite estaria ligada a uma minoria culta presente na esfera da grande tradigdo,
enquanto a cultura popular estaria associada aos demais individuos, de conjunto majoritario,
que faziam parte da pequena tradicdo (BURKE, 1989). As universidades eram os locais onde
a grande tradicao era transmitida, por exemplo, sendo um espago totalmente recluso a poucas
pessoas. Em contrapartida, a pequena tradicao era difundida em locais de maior acesso a
populacdo, como igrejas, pracas € mercados, dentro outras localidades publicas.

A diferenga cultural crucial nos inicios da FEuropa moderna (quero
argumentar) estava entre a maioria, para quem a cultura popular era a tnica
cultura, e a minoria, que tinha acesso a grande tradicdo, mas que participava
da pequena tradi¢cdo enquanto uma segunda cultura. Esta minoria era anfibia,
bicultural e também bilingue. Enquanto a maioria do povo falava apenas o
seu dialeto regional e nada mais, a elite falava ou escrevia latim ou uma
forma literaria do vernaculo, e continuava a saber falar em dialeto, como
segunda ou terceira lingua. Para a elite, mas apenas para ela, as duas
tradi¢des tinham funcdes psicologicas diferentes: a grande tradi¢do era séria,
a pequena tradi¢@o era diversdo. (BURKE, 1989, p. 55).

As fronteiras culturais se mostram caracterizam como moveis a partir do momento
em que ha o contato entre diferentes cenarios e contextos. No caso da Europa, no inicio do
século XIX, Peter Burke (1989) traz essa discussdo ao apontar para as trocas, ainda que na

maioria das vezes unilateral, existente entre pessoas de diferentes classes sociais. Mesmo com
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patamares que o diferenciavam, o povo se relacionava, o povo mantinha contato, o povo
ultrapassava os limites invisiveis que compunham uma sociedade'®.

Os costumes e as praticas da vida de um individuo, quando compreendidos através
de valores, atitudes e significados, sdo elementos intrinsecos ao contexto do que se entende
como cultura, de maneira geral. As pessoas, através dos seus modos de vida, fazem parte
culturalmente de uma rede que possibilita a identificagdo de grupos sociais ¢ de suas
identidades. O que se entendia como “cultura” até o inicio do periodo moderno estava
bastante associado aos pilares da arte, musica e literatura, e consequentemente disfrutada pela
pequena parcela da elite (BURKE, 1989). A partir do momento em que se permite olhar para
além do circulo intelectual tradicional, tudo se torna passivel de andlise dentro de uma
sociedade. O que era desconsiderado passa a ser, a partir de entdo, artificio relevante para com
a historiografia. Foi no periodo de formagao nacional, que a ideia de cultura popular foi criada
por intelectuais europeus, principalmente alemaes, onde aqui destaco as figuras de Johann van
Herder e o os irmdos Grimm'’. A concepcdo postulada era de que o espirito do povo
constituiria a verdadeira base do que se consideraria nacional. Como ja abordado aqui, era o
carater “natural” e “puro” do povo que representariam a esséncia de uma nagao (BURKE,
1989).

O que ha de novo em Herder, nos Grimm e seus seguidores €, em primeiro
lugar, a énfase no povo, e, em segundo, sua crenga de que o0s “usos,
costumes, cerimonias, supersti¢des, baladas, provérbios, etc.” faziam, cada
um deles, parte de um todo, expressando o espirito de uma nagdo. (BURKE,
1989, p. 36).

A expansao conceitual do que se entende por cultura popular permitiu com que novas
possibilidades pudessem ser encaradas a partir dos pressupostos intelectuais, modificando o
tradicionalismo proposto ao longo da historiografia. Esse movimento ndo ocorreu de maneira

volatil, uma vez sabendo das resisténcias existentes nesse meio tedrico.

'8 Antonio Gramsci (2017), também utilizado por Peter Burke (1989) nas discussdes sobre cultura popular,
aborda questionamentos que fazem pensar sobre a dificuldade em se definir o termo. “O povo! Mas o que ¢ este
povo? Quem o conhece? Quem um dia o definiu?” (GRAMSCI, 2017, p. 138). O autor italiano ainda propde que
o “préprio povo ndo ¢ uma coletividade homogénea de cultura, mas apresenta numerosas estratificagdes
culturais, combinadas de modo variado, as quais, em sua pureza, nem sempre podem ser identificadas em
determinadas coletividades populares historicas; ¢ certo, porém, que o grau maior ou menor de “isolamento”
histérico de tais coletividades fornece a possibilidade de uma certa identificagao”. (GRAMSCI, 2017, p. 160).

' Herder e os irmdos Grimm foram pegas chaves para o reconhecimento e valorizagdo da cultura popular. Foi
através das musicas e poesias populares (can¢des populares) que esses intelectuais interpretaram a base para a
constru¢do de uma imagem nacional. A busca pelo cenério popular estendeu-se para outras areas, e como aponta
Regina Abreu, “o interesse pelas cangdes populares ampliou-se para diversos tipos de literatura tradicional e, em
seguida, para a religido popular e para as festas populares.” (ABREU, 1992, p. 70).
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Sabe-se que com o passar dos anos, as sociedades de adaptam as mudangas e
permanéncias e que, portanto, variagdes tendem a acontecer para que se dé continuidade ao
modo de vida das pessoas. O cotidiano, elemento essencial na discussdo trazida pelo autor, ¢
tido como a fagulha principal que permite compreender os sentidos trazidos pela concepcao
de cultura. Mesmo nos dias de hoje, ndo ¢ tdo simples definir uma nomenclatura capaz de
traduzir o significado absoluto do termo, ja que se trata de um conceito amplo capaz de
abarcar multiplos contetidos presentes ao longo de toda a sociedade®’. Utiliza-se o conceito,
que se diversifica entre muitos,

Para referir-se a quase tudo que pode ser aprendido em uma sociedade —
como comer, beber, andar, falar, silenciar e assim por diante. Em outras
palavras, a historia da cultura inclui agora a histéria das agdes ou nogdes
subjacentes a vida cotidiana. O que se costumava considerar garantido,
6bvio, normal ou “senso comum” agora ¢ visto com algo que varia de

r

sociedade a sociedade ¢ muda de um século a outro, que é “construido”
socialmente e portanto requer explicagdo e interpretacdo social e histérica.
(BURKE, 1989, p. 21).

Quando se direciona o olhar para a cultura popular, nota-se que ainda hoje, tal
discussdao carrega indicios que a ligam ao seu processo de descobrimento ou invengao
(BURKE, 1989). Como visto, ¢ algo que se mostra bastante atrelado as mudangas e
permanéncias implicitas no caminho organico dos individuos. No caso do termo “popular”
trago aqui o entendimento daqueles que se mostram distantes do circulo elitista, e que de
alguma forma, nio compdem o alto patamar econémico®".

O texto de apresentagdao contido na pagina inicial do Acervo “Caruso” evidencia as
areas tematicas que podem ser encontradas em seu interior. A producdo documental de

Waldemar da Silva Neto vai “em busca do registro fiel e concreto da memoria, dos saberes,

das historias e da cultura popular de raiz luso-agoriana em Santa Catarina.” (ACERVO

CARUSO, 2017, grifo meu). Analisando o acervo e, tendo contato com as fotografias, os
videos e as gravacdes de audio, pude perceber quem eram aquelas pessoas, ¢ de certa forma,
identifica-las dentro da sociedade da época®.

Os bairros mais frequentados por Waldemar da Silva Neto eram aqueles localizados
na porcdo sul e leste da Ilha de Florianopolis, € apresentavam ainda um cenario bastante

ligado as praticas rurais. Os engenhos de mandioca e de cana-de-acticar evidenciam esse

% A definigdo do indefinido (BURKE, 1989).

*! Trata-se da maior parte populagio, seja de uma cidade, estado ou pais, e que se mostra bastante heterogénea.
Devido a isso, torna-se dificultoso o processo de estabelecer um significado tnico para o termo.

** Como moradora do bairro Campeche, local bastante frequentado por Waldemar da Silva Neto, fui capaz de
reconhecer muitas pessoas que, de certo modo, ainda encontram-se presentes na regido. Moradores locais que
apesar do tempo, ainda se mostram ativos em meio as praticas e manifestagdes culturais.
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carater, assim como as pequenas criagdes de galinhas, porcos e gados. O auto sustento se dava
ainda com a pescaria, praticada com redes e tarrafas produzidas pelos proprios moradores
locais. Quanto mais distante do centro da capital, mais comuns eram esses tipos de atividades,
com destaque para os bairros do Rio Vermelho, Sertdo do Ribeirdo, Caiacanga-agu,
Naufragados e Pantano do Sul.

Os pequenos comércios locais, também se faziam presentes em meio as estruturas
pouco desenvolvidas, como € o caso de vendas e mercearias que abasteciam com utensilios
basicos de casa e do dia-a-dia”®. Eram onde os moradores se comprometiam a comprar aquilo
que lhes faltavam, e ao mesmo tempo, espago de encontro da comunidade. O principal ponto
de comércio estava localizado no bairro do Centro, regido central de Floriandpolis,
popularmente chamado pelas pessoas de “cidade”, em alusdo ao contraste existente entre os
cenarios vividos®*. Mesmo apresentando condi¢des ndo tdo altas para um padrio de vida
econdmico, as pessoas que viviam nessas localidades levavam suas vidas de modo a irem se
adaptando com as facilidades e adversidades encontradas pelo caminho ao longo do tempo.
Era com pessoas que pertenciam a esse contexto que Waldemar da Silva Neto estabeleceu
contato com o significado de “popular”. Aquilo visto e registrado por ele enquadra-se no
ambito do campo folclérico, fazendo valer o proprio titulo que da nome ao acervo. “A
situacdo social dos individuos determina as condi¢des gerais de seu modo de vida”
(FERNANDES, 1978, p. 43), e assim os direciona para as praticas culturais existentes de
acordo com os grupos pertencentes.

As manifestagOes culturais encontradas no Acervo “Caruso” traduzem, de acordo
com o contexto e cenario proposto, os momentos de interagdo social dentro de cada
comunidade.

Para as comunidades tradicionais os principais acontecimentos e festejos
populares e solenes estiveram ligados as festividades religiosas. Religidao e
lazer, devogao e alegria, encontro social, namoro, conversas e fofocas, bailes
e quermesses fazem parte de um mesmo ritual sagrado e profano.
(PEREIRA; PEREIRA, SILVA NETO, 1990, p. 156).

Dentre as praticas e os costumes, o principal festejo popular encontrado nos registros
foi relacionado as Festas do Divino Espirito Santo. A manifestacdo luso-acoriana, bastante
estimada por Waldemar da Silva Neto, ndo se encontra restrita somente ao estado catarinense,

J& que ¢ localizada também em outras regides do Brasil como, por exemplo, no estado do

» Sobre o Campeche, “no final da década de 1980, o bairro caracterizava-se por um lento processo de
urbanizagdo e caréncia de servigos publicos” (AMARANTE, 2016, p. 117).

** Ainda hoje se observa, entre as pessoas de maior idade e que acompanharam o processo de modernizagdo de
Florianopolis, esse trocadilho.
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Maranhao (LEAL, 2007). A origem da cerimonia ¢ rodeada por mitos e lendas, visto que seu
histérico mostra-se amplamente ligado ao periodo medieval de Portugal. Dentre os estudos
relacionados ao tema, Luiz Nilton Corréa (2012), em sua tese de doutorado, estabelece a
origem ligada ao reinado de Dom Diniz e a Rainha Santa Izabel, entre os séculos XIII e XIV.
Como defende em seu trabalho,

A Festa do Espirito Santo em Portugal, tem sua origem mitologica no século
XIV, e esta ligada ao reinado de Dom Diniz, entre 1261 e 1325, inserindo-se
assim na propria histéria de Portugal. Teria sua origem através de uma
promessa paga ao Espirito Santo pela Rainha Santa Isabel. Esta, devota do
Espirito Santo, inspirava-se nas ideias do monge franciscano Joaquim de
Fiore, e sua teoria da Histéria, na qual o tempo estaria dividido em trés
idades, a idade do Pai, do Filho e do Espirito Santo. (CORREA, 2012, p. 52).

O historico acerca da festividade esta amplamente ligado ao processo de conflito
envolvendo a corte imperial portuguesa com as disputas pelo trono entre Afonso, filho
legitimo de Dom Diniz, e Afonso Sanches, sendo esse ultimo filho bastardo. Tal disputa fez
com que a Rainha Santa Isabel prometesse sua propria coroa ao Espirito Santo em troca de
paz entre seus familiares e seu reino. Houve conciliagdo entre todos, € entdo, a promessa foi
paga no dia de Pentecostes do ano de 1261. O ritual passou a “realizar-se todos os anos, na
mesma data incorporando-se no calendario das comemoracdes do Pentecostes com suas
insignias e rituais”. (CORREA, 2012, p. 52).

A bagagem cultural trazida pelos agorianos, ainda no século XVIII, foi estabelecida
através das adaptacdes ao novo contexto encontrado. Esses trouxeram junto de si preceitos e
concepgdes, juntamente com praticas e costumes que entraram em interagdo com o regime e
as pessoas que aqui ja residiam. Nesse momento, interagdes se dao a partir da flexibilidade e
maleabilidade das fronteiras, uma vez permitindo a consolidagdo de identidades. A
diversidade existe, ndo porque as culturas sdo isoladas, mas sim porque essas mantém
contatos (BARTH, 1998).

As Festas do Divino Espirito Santo que aconteciam na década de 1980 e 1990, na
costa catarinense, ndo eram as mesmas que aconteciam em terras continentais ou insulares de
Portugal. A tradigdo, trazida com os primeiros que aqui desembarcaram ndo se mantinha
idéntica a quando fora criada, j4 que se trata de um fator invidvel em meio aos processos
historicos. A ideia de tradicdo ndo se mantém presa a um regime estatico e fechado, mesmo
que pudesse ser “logico” pensar por esse viés, como forma de tentar proteger a0 maximo
aquilo que se liga ao passado. O aspecto tradicional de uma prética passada ndo perde valor

com “renovacao, releitura, recriagdo” (GONCALVES, 2013, p. 03), j&4 que ¢ justamente nos
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momentos de interacdo e troca que os aspectos identitarios se fazem presente. O processo de
transmissao cultural acontece, portanto, pelo carater movel capaz de fazer valer a flexibilidade
presente nas fronteiras étnicas (BARTH, 1998).

Na grande teia da interagdo social, as mudancgas ocorridas na celebracdo de
uma festa secular como a do Espirito Santo, sejam elas espontidneas ou
intencionais, sdo inerentes ao processo social. Portanto, compreende-se que,
por ser a Festa do Divino Espirito Santo um fato cultural dindmico, ela ndo
poderia manter-se inalterada em suas praticas e ritos ao longo dos anos.
(NUNES, 2010, p. 24).

1.3: O fascinio por Cascaes

Eu dedico todo esse meu trabalho, que eu faco nesses quase 15 anos de
pesquisa, aos nossos irmdos que ja partiram e que deixaram muitas raizes
nessa militdncia. Em_especial, ao autodidata Franklin Joaquim Cascaes,
tambem Amaro Seixas Neto, ao Caruso, ao Marcelino Antonio Dutra, nosso
poeta do Ribeirdo da Ilha, a todos os matutos, manezinhos, a nos todos, que
eu também fago parte dessa gente; aquelas pessoas que cultivam as crengas
de lobisomem, boitata, das bruxas, das laras,; as milhares de rendeiras que
ainda restam nesse pais, nessa cidade do Desterro, a tanta gente. (SILVA
NETO, 1989, grifo meu).

A fala acima pertence a Waldemar da Silva Neto, e foi retirada e transcrita do video?’
Exposicao no Centro Integrado de Cultura — CIC. O evento em questao, realizado no ano de
1989, foi destinado a uma exposi¢cdo de fotografias produzidas por Waldemar da Silva Neto
até entdo. O evento ocorreu de maneira modesta, j4 que fora organizado somente ha uma
semana antes, € no dia, devido a uma grande chuva que acometeu a cidade, poucas foram as
pessoas que puderam comparecer até o local. Apesar de alguns empecilhos, Waldemar da
Silva Neto buscou expressar seu objetivo em promover tal apresentacdo ao fazer uma
declaracdo como forma de homenagear aqueles por ele estimados. Dentre os nomes citados,
destaco um em especifico como forma de compreender a influéncia que teve na vida do
criador do Acervo Caruso. Frequentemente falado nos videos e 4udios, Franklin Joaquim
Cascaes foi a maior inspiragdo de Waldemar da Silva Neto no que concerne a pratica de
registrar a cultura popular da Ilha de Santa Catarina.

Com ampla relevancia no cendrio artistico-cultural da cidade, Franklin Cascaes foi
um grande estudioso das praticas e dos costumes existentes em Floriandpolis. Nascido no ano
de 1908, iniciou suas pesquisas e trabalhos somente aos 38 anos, onde adotou um método em

que “conversava com as pessoas, ficava escutando muito e escrevia tudo em muitas folhas”

* A minutagem do video é referente a 01:37:42 até 01:38:37.
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(CASCAES, 1989, p, 23). A principal preocupacdo de Cascaes estava pautada em deixar
registradas “todas aquelas historias” (CASCAES, 1989, p. 23) para que as geracdes seguintes
pudessem conhecer a cultura local. O maior receio estava nas transformagdes urbanas que a
cidade passou a sofrer, principalmente a partir da década de 1970. As mudangas provenientes
da modernidade assombravam o imagindrio de Cascaes, ja que causariam transformagdes na
cultura popular dos moradores da Ilha. Como se algum dia as tradicdes sofressem bruscas
alteracdes ou viessem a desaparecer devido aquilo vindo de “fora”. A cidade era sua principal
fonte de produgdo, e a cada dia possibilitava inesgotaveis oportunidades de abordagens.

A saudade fez com que através dos estudos e das artes, Franklin Cascaes pudesse e
tentasse manter vivo todo um cendrio peculiar visto e presenciado ainda quando crianga, € que
com o passar dos anos, passou a lidar com as alteracdes que a cidade vinha sofrendo. Foi
escutando as longas historias dos moradores e presenciando as atividades diarias de cada
comunidade, que obteve inspiracdes para compor seus escritos, desenhos e esculturas. Como
ele?® mesmo afirma, sua arte é a recriacio daquilo que pdde vivenciar através do que viu e
escutou (CASCAES, 1989). O método etnografico adotado por Franklin Cascaes, além de
possibilitar a formalidade de sua pesquisa, fez com que houvesse um estreitamento dos lagos
sociais entre ele proprio e as pessoas com as quais passou a ter contato. Criou-se um
sentimento de familiaridade para com a imagem de Cascaes. O trecho a seguir ¢ referente a
uma fala do préprio Franklin Cascaes que foi concedida por meio de entrevista a Raimundo

Caruso, e organizado sob a forma de livro (1988).

Nessa época de pesca de tainha, eu me levantava cedo e junto com a minha
patroa nés iamos para as praias. A nossa corrida era o Pantano do Sul. Eu me
dava muito bem com aquele povo, como me dou ainda. Tenho muitas
amizades por eles. [...]. Eu tinha um habito assim: chegava 14, ja ia de calcao,
jé ia pronto, tirava a roupa na Kombi e deixava minha senhora 14 na praia,
junto de outras senhoras, conversando, e eu ia puxar rede, fazer vigia,
trabalhar junto deles. (CASCAES, 1989, p. 83).

A proximidade que Cascaes criou com os moradores dos diferentes bairros que
visitou foi um dos pilares que auxiliaram para o maior envolvimento com as tematicas
estudadas. Os vinculos criados ultrapassavam o carater formal da pesquisa, fazendo valer as

trocas pessoais de cada individuo. Seja ajudando na pescaria, como no trecho acima, seja

%% No artigo intitulado A procissdo do Nosso Senhor Jesus dos Passos segundo Franklin Cascaes, Luciane
Zanega Scherer descreveu de maneira sublime a figura de Franklin Cascaes. Segundo a autora, ele foi “artista,
pelo fato de ter retratado tdo bem os costumes locais; escritor, por descrever e narrar os acontecimentos que
vivenciou, com riqueza de detalhes capaz de nos transportar para o passado; enfim, ator, pois participou
ativamente de muitas dessas historias contadas e narradas de forma apaixonante” (SCHERER, 2011, p. 85).
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almocando ou trocando conversas num engenho de farinha, eram propostas como essas que
estreitavam os lagos entre Franklin Cascaes e os moradores locais de cada regido.

Nesse contexto, trago um breve paralelo com a trajetoria de Waldemar da Silva Neto
em meio as pessoas com as quais encontrava nos momentos rotineiros ou festivos. Com seu
jeito peculiar de ser, construia relagdes sociais com os participantes que se firmavam com o
passar do tempo. Ou seja, conforme os anos iam passando ¢ Waldemar da Silva Neto
retornava as localidades para a captura de imagens e videos, era evidente que encontrasse as
mesmas pessoas dos anos anteriores. Portanto, € possivel observar uma interacdo bastante
intima entre o proprio e as populagdes locais. Isso ¢ bastante notavel na maneira como seus
registros eram feitos, uma vez que mostrava presente a cada acontecimento cultural. O trecho
a seguir faz parte da transcri¢do do video?’ Festa do Divino do Ribeirdo da Ilha — 1991, onde
aparece Waldemar da Silva Neto abragando com a mao esquerda o ombro de um dos
participantes da festividade.

— Nesse momento chegou um grande amigo do sertdo, nosso amigo
Apolindario Virgilio Soares. Esse é amigdo do peito. Que que ta achando da
festa, Apolinario?

— Ta joia. Tudo ok.

— Ta fazendo farinha ja, Apolinario?

— Ndo, ndo t6 fazendo farinha.

— Como ¢ que tdo os amigos do Sertdo? Tdo bom?

— Ta tudo bem, o Darci ta ai contigo, ndo ta?

— O Darci ta, nés vamos escutar o Darci cantar agora.

— Vamos tomar uma cervejinha, Waldemar?

— Vamos!

O didlogo entre Waldemar da Silva Neto e Apolinario permite ao espectador, e aqui
leitor, perceber a maneira familiar com a qual a conversa/entrevista se desenrola. Ao
perguntar sobre a produgdo de farinha e como estdo os amigos do Sertdo do Ribeirdo da Ilha,
Waldemar da Silva Neto deixa explicito o conhecimento e a proximidade que tem a respeito
do entrevistado. Ao final do didlogo, o convite de Apolindrio para beber cerveja demonstra e
confirma o carater amistoso entre os dois ali presente. A figura de nimero 1, abaixo, retrata

através de instrumento imagético a representacdo do momento descrito e exemplificado.

7 A minutagem do video é referente a 01:37:41 até 01:38:03.
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Figura 1 - Print Screen de tela do video Festa do Divino do Ribeirdo da
Ilha - 1991. Na esquerda esta Waldemar Joaquim da Silva Neto ao
lado de Apolinirio, morador do bairro do Ribeirdo da Ilha. Fonte:

Acervo “Caruso” de Folclore Catarinense.

As comunidades do interior, localizadas principalmente ao sul e leste da Ilha de
Santa Catarina, eram as que mais recebiam as visitas de Franklin Cascaes, assim como de
Waldemar da Silva Neto. Cascaes nao percorria somente os dias de festas ou celebragdes, mas
se mostrava presente acima de tudo nos momentos corriqueiros do cotidiano dos grupos
populares. Era no dia-a-dia que conseguia exercer sua analise etnografica, ao observar e
analisar os costumes, os modos e os habitos, sem necessariamente estar preso a um
acontecimento marcante da regido. A simplicidade o chamava. Nao era preciso extravagancias
para que conseguisse aquilo que lhe acalentava, com apenas um lapis e alguns diarios era
capaz de imergir nos contextos locais.

Poucas sdo as fotografias onde Waldemar da Silva Neto aparece, se comparadas com
a totalidade dos registros presentes no acervo, ja que sua maior fungdo desdobrava-se em estar
atras das lentes. Porém, € possivel observa-lo nos momentos de descontragao nas casas dos
moradores, principalmente aqueles que residiam no bairro do Ribeirdo da Ilha. Waldemar da
Silva Neto chegava as moradias como qualquer outra visita intima, e a partir dai passava a
fazer parte do contexto em questdo. E como uma espécie de familiaridade, onde tudo se
mostra muito natural. A figura de nimero 2 a seguir pertence ao album No Engenho de Seo
Chico e Sinha Alaide, com amigos e mostra a espontaneidade de Waldemar da Silva Neto ao

abracar o senhor a sua esquerda.
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Figura Erro! Nenhum texto com o estilo especificado foi encontrado no
documento.2 — Waldemar Joaquim da Silva Neto ao lado de Seo Chico.
Album: No engenho de Seo Chico e Alaide, com amigos. Sem data.
Fonte: Acervo “Caruso” de Folclore Catarinense.

A primeira impressdo ao analisar a imagem acima ¢ direcionada aos dois homens
centrais de roupa clara, que contrastam com o cenario escuro no fundo. Waldemar da Silva
Neto, de o6culos ¢ barba demarcada, envolve em seu abrago Francisco Thomaz dos Santos,
dono e responsavel do engenho. Seo Chico, como popularmente conhecido € como proposto
no nome do album, mostra-se atento a camera com um timido sorriso. As folhas de bananeira
na janela trazem um pouco de colorido a imagem, assim como o cal¢do vermelho do homem
localizado mais a direita da figura. Em uma das maos, segura uma haste de madeira com uma
das pontas mais espessa cujo objetivo ¢ pegar o liquido dentro do reservatorio apropriado ao
destino final da producdo do engenho. Nesse caso, trata-se de um engenho de cana-de-agucar.
Mais ao fundo observa-se um homem de blusa regata branca e calca jeans, cuja postura
aparenta estar em movimento no momento em que a fotografia foi tirada.

Quando se pensa em Franklin Cascaes, para aqueles que possuem certo
conhecimento local ou que possuem contato com o cendrio cultural da cidade de
Florianopolis, logo se imagina no autor responsavel pelos desenhos em formas de criaturas
animalescas que sobrevoam a Ilha de Santa Catarina. A heranca deixada por Cascaes além de
possuir o carater pulsante da cultura popular, permite também ao espectador compreender o
dominio artistico adotado pelo mesmo. Seus desenhos e esculturas permitem ao espectador
visualizar através da producdo pldstica suas intengdes, sem necessariamente seguir algum
estilo ou regra normativa estipulada por correntes dominantes. Aquilo que produzia era seu.

Era a sua vontade, a sua visdo, a sua critica, a sua indignacao frente ao que acontecia a sua tao
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estimada Desterro, que proporcionavam a elaboragdo autoral de suas obras de arte. Essas
ultimas carregam significados marcados pelo tempo e espago, assim como a maneira de viver,
pensar e agir de Cascaes.

Sua produgdo exige demorada reflexdo critica por retratar, entre os outros
assuntos, o processo de modernizagdo que ocorreu nas comunidades que
pesquisou, o papel da mulher e o antagonismo existente nela (mae, santa,
bruxa), as atividades de produgdo (pescaria, vendedores ambulantes,
engraxate, barbeiro), a presenca do negro na Ilha de Santa Catarina, os
descendentes agorianos, mitologia, politica e aspectos de sua vida particular.
Enfim, sua arte traduz a maneira que a populacao local tinha de construir
suas vidas e de vivé-las. (KRUGER, 2011, p. 19).

Dentre os tantos temas abordados pelo pesquisador e artista, destaca-se a figura do
Boitata. A assombragdo que persegue e afugenta aqueles que o cruzam pelas florestas, faz
parte de um mito de origem indigena que no tronco linguistico Tupi significa cobra de fogo.
O intuito de Cascaes era usar tal representacdo como forma de metafora em meio as
modificagdes que a cidade vinha sofrendo, e que de alguma maneira, o contrariavam. Ora
representado com pernas compridas e chifres, ora representado com asas e cauda, a figura do
boitatd esta relacionada a uma criatura animalesca que se funde entre o real e o imaginario.

O crescimento urbano desordenado esta presente no dia-a-dia do morador da
capital, ¢ o Boitatd é para Cascaes um simbolo do processo de urbanizagdo
de Floriandpolis, bem como uma critica ao desvio de normas sociais.
(KRUGER; MAKOWIECKY, 2010, p. 179).

Iniciei esse subcapitulo (1.3) com uma citacdo de Waldemar da Silva Neto, referente
ao agradecimento que tem e as intengdes que possui ao dedicar seus trabalhos. Além de citar
alguns nomes, como ja apresentado aqui, € possivel perceber o misticismo presente ao longo
da fala. Nas frases finais, Waldemar da Silva Neto destina sua produgdo, também, para
“aquelas pessoas que cultivam as cren¢as de lobisomem, boitatda, das bruxas, das laras”
(SILVA NETO, 1989). Ou seja, por mais que nunca se tenha visto ou encontrado tais
elementos fantasticos, as pessoas guardam consigo historias e lendas contadas ao longo dos
anos, e de certa forma, internalizam como forma de tornarem isso tudo em algo real®®.

Os desenhos e figuras moldadas por Franklin Cascaes hoje fazem parte da Colegdo
Professora Elisabeth Pavan Cascaes, nome dado em homenagem a sua esposa. O espolio faz

parte do Museu de Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo Rodrigues Cabral
(MArquE/UFSC), da Universidade Federal de Santa Catarina, e foi incorporado a instituicdo

28 “E assim, o homem criava esses elementos fantasticos, o lobisomem, a feiticeira, o boitat, isso existe no
mundo inteiro, estd na humanidade. Nao estd longe da humanidade, estd dentro dela, convive com ela”
(CARUSO, 1988, p. 55).
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no ano de 1981. Essa foi a intengdo melhor cogitada pelo artista, que ndo gostaria que seu
trabalho fosse dividido ou espalhado, jA que o significado ¢ também visto pelo valor do
conjunto completo.

Foi avaliado em mais de dez milhdes ha uns dois anos atras. Mas o meu
trabalho todo eu vou dar de presentes para a Universidade. [...]. Quando
comecei a fazer estes trabalhos pensei sempre em reuni-los um dia numa
casa, num museu, num lugar qualquer que pudesse servir & comunidade, de
modo geral, e ndo para ser propriedade de um e de outro. Por isso eu ndo
vendi nada, para ser colocado numa sala trancada, para ser propriedade de
um e outro, € que ndo se pode visitar. Por isso eu acho interessante que
estejam num lugar acessivel a todas as pessoas, de qualquer espécie de
cultura, ou até de linguas, porque o meu trabalho fala varias linguas.
(CASCAES, 1988, p. 43).

Franklin Cascaes foi a maior inspiragdo que Waldemar da Silva Neto teve para a
realizacdo de seus registros. Mesmo que com técnicas distintas, ¢ possivel tragar um paralelo
entre ambos onde o principal objetivo se funde em retratar e preservar os costumes e praticas
locais. Dois homens nascidos e criados em Florianopolis, mesmo que em épocas diferentes,
que se viram encantados pelo cendrio popular em que faziam parte. Atores que se fizeram
presentes para além do lapis, do papel, da camera, do gravador ou, do caderno. Atores que
partilharam através dos seus olhares e interpretagdes os significados presentes em cada

momento. Atores, mas também produtores.

1.4: O Acervo “Caruso” como lugar de memoria

Quando se acessa o site do Acervo “Caruso”, logo de imediato se visualiza uma
grande imagem que retrata um agrupamento de pessoas. O violino e o violdo denunciam o
carater, possivelmente festivo, assim como a indumentaria vermelha dos dois senhores
localizados a esquerda e a direita da foto. Sem data e local, torna-se mais dificil identificar o
contexto e o contetido da imagem. Tragos que impossibilitam ao espectador saber quem sdo
aquelas pessoas; o que estariam celebrando; quando e onde teria ocorrido. Para qualquer
pessoa, sem o conhecimento prévio do acervo, questionamentos quase impossiveis de serem
respondidos. Mas, para aqueles que ali fizeram parte do registro, tarefa consideravelmente

facil, uma vez que as respostas estdo guardadas na memoria, seja essa individual e coletiva.
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Acervo "Caruso" de Folclore Catarinense

JUTTTSTNATSC]  QUEM FOICARUSO  ALBUNS DEIMAGENS  REGISTROSSONOROS  VIDEOS  TEXTOS  SOBREO PROJETO

Figura 3 - Print Screen de tela da pagina inicial do website. Fonte: Disponivel em:
<https://acervocaruso.wordpress.com/>.

“Toda consciéncia do passado esta fundada na memoria. Através das lembrancas
recuperamos de acontecimentos anteriores, distinguimos ontem de hoje, e confirmamos que ja
vimos um passado” (LOWENTHAL, 1998, p. 75). Todo individuo que traga um percurso ao
longo da histéria guarda junto de si lembrancgas e recordacdes que permitem o acesso mental
ao que aconteceu no passado. A memoria, assim entdo denominada, proporciona o acesso a
momentos, sejam esses bons ou ruins, que de alguma forma ficaram marcados na vida. E que
quando analisados, permitem o acesso ao presente do passado. Como defende Pierre Nora:

Memoria, historia: longe de serem sindnimos tomando consciéncia que tudo
opde uma a outra. A memoria € a vida, sempre carregada por grupos vivos e,
nesse sentido, ela estd em permanente evolugdo, aberta a dialética da
lembranca e do esquecimento, inconsciente de suas deformagdes sucessivas,
vulnerdvel a todos os usos e manipulagdes, sucpetivel de longas laténcias e
de repentinas revitalizagdes. A histéria ¢ a reconstru¢ao sempre problematica
e incompleta do que ndo existe mais. A memoéria € um fenémeno sempre
atual, um elo vivido no eterno presente; a histéria, uma representacdo do
passado. (NORA, 1993, p. 09).

A memoria aparenta ser individual, algo proprio e intimo de cada pessoa. As pessoas
constroem suas memorias individuais baseadas nas suas trajetorias de vida, e
consequentemente, criam redes de recordacdes que levam ao longo do tempo. Observa-se,
porém, que ninguém vive isolado, um individuo nunca se mostra s6 (HALBWACHS, 1990).
A interagdo social das pessoas faz com que a memoria ultrapasse o sentido individual
considerando os aspectos coletivos gerados em meio as trocas e convivéncias. A memoria €
considerada coletiva pelo fato de que o processo de rememoragdo € baseado nas convivéncias
sociais promovidas. O acesso ao passado vai além das trajetdrias unicas e particulares de cada

pessoa, ja que € preciso levar em conta as multiplas relagdes sociais que um individuo
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estabelece durante a vida. Em alusdo a isso, Maria Paula Aratjo e Myrian Sepulveda (2007)
tecem uma relevante afirmacao, ao propor que
Ainda que o individuo pense que sua memoria € estritamente pessoal, uma
vez que ela pode resgatar acontecimentos nos quais so ele esteve envolvido
ou fatos e objetos que so ele presenciou e viu, ela € coletiva, pois o individuo

ainda que esteja s6 é o resultado das interagdes sociais. (ARAUJO;
SEPULVEDA, 2007, p. 97).

Se perguntassemos as pessoas que compuseram a fotografia inicial, do site, a respeito
do momento em que o registro foi feito, certamente teriamos descri¢cdes Unicas. Essa tarefa s
¢ possivel gracas ao contato social entre todos ali presente, onde através da coletividade
instauram-se resquicios unicos que ficam guardados de diferentes modos para cada um®.
Portanto, a memoria coletiva relacionada ao evento faz com que cada pessoa teca suas
lembrangas de forma singular, mesmo tratando-se de uma ceriménia em comum®’.

“Os lugares de memoria sdo, antes de tudo, restos.” (NORA, 1993, p. 12). A frase
colocada por Pierre Nora (1993) traduz aquilo que ficou para trés, e que de alguma maneira,
expressa o que ja ndo se pode mais alcangar. A delimitacao, do que se entende sobre lugares
de memoria, se d4 de maneira muito ampla, em razdo de que diferentes plataformas
possibilitam o acesso a um cendrio ja ndo mais presente. O autor aponta, “que € preciso criar
arquivos, que € preciso manter aniversarios, organizar celebra¢des, pronunciar elogios
finebres, notarias atas, porque essas operacdes ndao sao naturais.” (NORA, 1993, p. 13).

Muito do que se vé no Acervo “Caruso” ndo esta mais presente na atualidade. As
manifestagdes populares ou passaram por transformagdes, como aqui foi exemplificado, ou ja
nio existem mais’'. A preocupacdo com a modernidade e com o desaparecimento dos
costumes, topico aqui abordado em paralelo com a figura de Franklin Cascaes, fez com que

Waldemar da Silva Neto buscasse manter viva uma memoria referente a cultural local. Pierre

Nora (1993) aponta que na medida em que hd o desaparecimento, ou a incapacidade de

** Segundo Maurice Halbwachs, “um homem, para evocar seu proprio passado, tem frequentemente necessidade
de fazer apelo as lembrangas dos outros. Ele se reporta a pontos de referéncia que existem fora dele, e que sdo
fixados pela sociedade.” (HALBWACHS, 1990, p. 54).

3% Analisando a imagem, presume-se que o registro é referente a uma festividade relacionada ao Divino Espirito
Santo, uma vez que as pessoas aglomeradas fazem alusdo ao ato litargico realizado dentro das igrejas. Os
instrumentos musicais marcam uma caracteristica propria dessa celebragdo, ja que cantorias sdo feitas em meio
aos discursos falados do padre. Os dois homens, um a esquerda e outra a direita da imagem, usam uma espécie
de bata vermelha, fazendo valer a indumentaria religiosa usado nesse tipo de cerimoénia. Outras fotografias,
parecidas com essa, sdo comumente encontradas nos albuns distribuidos ao longo do acervo, fazendo valer ainda
mais, esse tipo de comparagio e associagao.

’I E consequentemente, as memorias construidas pelas pessoas na época também néo sio as mesmas dos dias de
hoje, uma vez que suas lembrangas sdo reconfiguradas através das demandas colocadas pela distancia temporal.
(ROUSSO, 2007).
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preservar a totalidade das experiéncias, “nos sentimos obrigados a acumular religiosamente
vestigios, testemunhos, documentos, imagens, discursos, sinais visiveis do que foi” (NORA,
1993, p. 15). As lacunas deixadas pela memoria, em razdo de ndo conseguir registrar tudo, faz
com que seja necessdria a criagdo e edificacdo de lugares de memoria. O autor aponta ainda
que os “Museus, arquivos, cemitérios e colegdes, festas, aniversarios, tratados, processos
verbais, monumentos, santuarios, associacdes, sdo 0s marcos testemunhas de uma outra era,
das ilusoes de eternidade.” (NORA, 1993, p. 13).

O capitulo a seguir, de nimero dois, abordard mais especificamente as discussoes
que envolvem a criacdo e a estruturacao do Acervo “Caruso” de Folclore Catarinense, e seu

entendimento como uma parcela do arquivo pessoal de Waldemar da Silva Neto.
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Capitulo 2: O Acervo “Caruso” de Folclore Catarinense

2.1. O arquivo pessoal d(e) Waldemar Joaquim da Silva Neto

A primeira impressdo ao visualizar e navegar pelo Acervo “Caruso” despertou um
animo e uma alegria, j4 que seria a primeira pessoa a analisar e produzir um material
académico referente. A sua materialidade juntamente com a sua pessoalidade permitem ao
historiador adentrar num cenario que foge dos “rigores institucionais da producao
documental” (HEYMANN, 1997, p. 41). Nao s6 os registros imagéticos € sonoros, mas a
propria concepgao do suporte material possibilitam discussoes e problematicas que alcancam
diferentes areas tematicas. Devido ao grande numero de opgdes a serem plausiveis no cendrio
académico, foram necessarios recortes com intuito de se manter um foco no decorrer desse
trabalho. Em meio a tantas vontades e ideias, foi necessario me conter em torno de um ponto
central o qual pudesse desenvolver uma relevante pesquisa. Com tal necessidade, me propus a
ter como objeto de investigagdo o proprio Acervo “Caruso” de Folclore Catarinense, uma vez
atentando para o seu carater como detentor de materiais e registros pessoais referentes aos
anos das décadas de 1980 e 19902,

Os registros encontrados no Acervo “Caruso” sdo resultados da vontade de
Waldemar da Silva Neto, que por conta propria realizava o ato de fotografar e gravar. Era um
desejo seu estar entre as festividades e os encontros sociais ndo apenas como participante, mas
também como responsavel por eternizar tais momentos através de uma camera e um gravador.
Como defende Catherine Hobbs, “um individuo produz documentos para satisfazer seus
interesses, seus gostos ou sua personalidade, e ndo porque alguma lei, estatuto, regulamento
ou politica empresarial o obriga a isso” (HOBBS, 2018, p, 264).

E possivel concluir, até entdo, que Waldemar da Silva Neto construiu um arquivo
pessoal onde guardou seus materiais que recentemente foram partilhados. Chego ao
entendimento de que o Acervo “Caruso” faz parte de uma parcela desse arquivo pessoal de
Waldemar da Silva Neto, uma vez que apenas uma parte dos materiais encontram-se
disponiveis para o acesso publico de consulta®®. Na entrevista que tive por telefone com
Waldemar da Silva Neto, o mesmo me contou sobre sua vontade de guardar suas fotos e

gravacdes com o intuito de um dia serem disponibilizadas para as pessoas de uma maneira em

% “Nao ha um mapa perfeito para nos guiar nesses caminhos incertos e perigosos, mas talvez a verdadeira
aventura do conhecimento esteja nessa descoberta das veredas de cada pesquisa especifica”. (CASTRO, 2008, p.
58).

*3 Sera discutido mais & frente sobre a organizacio e a disposi¢do do Acervo “Caruso”.
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geral. Devido ao periodo de pandemia iniciado no inicio do ano de 2020, infelizmente nao
consegui manter um contato mais estreito com Waldemar da Silva Neto®*. O objetivo seria
para que ele mesmo pudesse me contar sobre todo o movimento que teve como desfecho a
criagdo do Acervo “Caruso”. O intuito era buscar detalhes do acervo pessoal como forma de
adentrar mais intensamente no processo de pesquisa.

Preciso mencionar, antes de tudo, que somente o acervo disponivel online nio foi
capaz de me proporcionar todas as analises e descobertas aqui desenvolvidas. Precisei ir além,
e para isso, contei com o auxilio de José Rafacl Mamigonian®, um dos organizadores que
participou da criacdo do Acervo “Caruso”. Gracas a ele, tive acesso a dois documentos que
me foram concedidos, e se tornaram essenciais para a composicao detalhada desse trabalho: o
Relatorio Detalhado de Execug¢do de Projeto: Acervo “Caruso” de Foclore Catarinense
(2017) e o Material llustrativo: Acervo Caruso - Documentagdo e Difusdo (2017). Gragas a
esses dois pude conhecer e analisar mais a fundo todo o processo’’.

O inicio do que se entende como Acervo “Caruso” hoje comec¢ou ha anos, na propria
casa de Waldemar da Silva Neto. Os registros eram guardados de forma aleatdria em cestas e
caixas de papeldo, ndo contando com nenhuma organizagdo arquivistica previamente feita. Os
materiais contavam apenas com algumas anotagdes referentes aos dados dos envelopes de
fotografias e das caixinhas de fitas das gravacdes. A imagem a seguir mostra o local onde os
registros eram preservados, possivelmente um quarto destinado a guardar moveis e objetos
que ndo ja nao se mostram tdo presentes no cotidiano de Waldemar da Silva Neto. As
prateleiras ao fundo acomodam as pilhas de livros e uma possivel colecao de enciclopédia, em
destaque na cor vermelha. Ao redor, as caixas de papelao dividem espaco com algumas
banquetas e cadeiras, juntamente com dois sacos plasticos cheios, de cor azul e branca. O que
me chama a atencdo, e talvez seja um indicio de que se trata de um quarto possivelmente
pouco visitado ou acessado, ¢ o espanador de limpeza que se encontra sob as fotografias
dentro de uma caixa. O objeto demonstra a necessidade de tirar o p6 daqueles registros, como
forma de permitir o acesso a algo que ficou guardado por anos. Como se fosse preciso

ultrapassar a barreira imposta pelos vestigios fisicos que se acumularam sobre esses registros.

3* Realizei uma rapida entrevista por telefone com Waldemar da Silva Neto, que falou brevemente sobre o
Acervo “Caruso” de Folclore Catarinense. Porém, antes mesmo disso, Waldemar da Silva Neto sempre se
mostrou resistente em querer falar e discorrer sobre qualquer assunto ligado a isso. O contato ocorreu no més de
outubro de 2020, depois de muitos pedidos e insisténcia.

> 76 Rafael, como os mais proximos o chamam, teve um papel importantissimo para que eu pudesse
desenvolver essa pesquisa historiografica. Foi ele quem me explicou e cedeu documentos importantes para que
eu pudesse ter uma nogdo maior do que ¢ o Acervo “Caruso” e de como ele foi constituido. Creio que sem o seu
auxilio, grande parte dessa dissertagdo ndo estaria realizada.

%% Esses dois documentos compuseram a burocracia envolvente na criagio do Acervo “Caruso”.
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Passados que se encontram sobre diferentes formas, seja pelo contetido mostrado seja pela
camada de poeira estagnada pelo tempo. O espanador ¢, portanto, um instrumento que
ultrapassa as barreiras fisicas impostas pelo tempo, e permite ao pesquisador o acesso € o

descobrimento de diferentes temporalidades.

e

Figura 4 - Condicdes originais de guarda e conservacao dos
materiais. 2017. Fonte: Material Ilustrativo: Acervo Caruso -
Documentagio e Difusiao.

Nas imagens selecionadas a seguir, ¢ possivel observar mais detalhadamente as
cestas e as caixas de papeldo citadas anteriormente. Materiais soltos e dispersos que foram
guardados durante décadas sobre o chdao de taco de madeira. Em sequéncia: um cesto com
fotografias; um cesto com fitas de gravacao; caixas de papelao com fitas; e caixa de papelao

com fotografias e envelopes.

Figura 5 - Cesto com fotografias. 2017. Fonte: Material Ilustrativo:
Acervo Caruso - Documentacio e Difusio.
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Figura 6 - Cesto com fitas. 2017. Fonte: Material Ilustrativo: Acervo
Caruso - Documentacio e Difusiao.

Figura 7 - Caixas de papeldo com fitas. 2017. Fonte: Material Ilustrativo:
Acervo Caruso - Documentacio e Difusao.
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Figura 8 - Caixa de papelao com fotografias e envelopes. 2017. Fonte: Material
Ilustrativo: Acervo Caruso - Documentacio e Difusio.

Trabalhar com arquivos pessoais ndo exige que se cumpra um roteiro previamente
planejado, ja que surpresas e desafios sao encontrados com frequéncia. Os arquivos pessoais
guardam em seu interior aspectos unicos e singulares, isso ¢ fato. As contribui¢des trazidas
por Catherine Hobbs (2018) expressam bem tal discussao, visto que a autora reflete acerca do
valor atribuido aos documentos produzidos por individuos.

Os conjuntos documentais pessoais possuem uma estreita ligacdo com seus
autores/criadores, sendo possivel observar uma simbiose entre tais elementos. Dessa forma,
inevitavelmente, os tracos daquele que cria um arquivo pessoal’’ mostram-se estampados
naquilo que ¢ preservado, seja sustentado pelas mais variadas formas documentais. “De modo
genérico, os arquivos de um individuo sdo o lugar onde personalidade e fatos da vida
interagem em forma documental” (HOBBS, 2018, p. 262).

Trazendo tal discussdo para o contexto do Acervo “Caruso”, visualiza-se a relagdo
com os materiais produzidos pelo seu autor. E dificil desassociar a figura de Waldemar da
Silva Neto dos eventos que registrava, sendo que sua postura misturava-se entre participante e
fotografo dos acontecimentos. O trecho a seguir narra uma passagem de Waldemar da Silva

Neto, relatando seu hébito ligado as tradigdes populares religiosas.

37 Para Heloisa Liberalli Belloto a definigio de arquivo pessoal ¢ dada a partir de um “conjunto de papeis e
material audio-visual ou iconografico resultante da vida e da obra/atividade de estadistas, politicos,
administradores, lideres de categorias profissionais, cientistas, escritores, artistas etc. Enfim, pessoas cuja
maneira de pensar, agir, atuar e viver possa ter algum interesse para as pesquisas nas respectivas areas onde
desenvolveram suas atividades; ou ainda, que as informagdes inéditas contidas nos seus documentos, se
divulgadas na comunidade cientifica e na sociedade civil, tragam fatos novos as ciéncias, a arte e a sociedade”
(BELLOTO, 1991, p. 179).
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Tomei um relaxante banho, tomei café reforcado pois no domingo, ja
cedinho acompanhei o Santo outra vez. Em todas as casas sempre gravava,
tirava fotografias, dava ofertas, paguei até promessa, me emocionei ¢ hoje
volto aos poucos a cada morada e deixo em cada uma delas presentes
fotograficos a quem também ama e preserva a mais importante tradi¢do do
folclore musical agoriano. (PEREIRA; PEREIRA, SILVA NETO, 1990, p.
178).

A passagem acima possibilita visualizar o carater intimo que Waldemar da Silva
Neto mantinha com o seu desejo de querer registrar os acontecimentos populares que
ocorriam pelos bairros da cidade. Ao mesmo tempo em que fazia o registro, era também
tomado pelas emoc¢des e sentimentos daquele momento.

Ao lidar com o Acervo “Caruso” foi preciso se desprender das formalidades
existentes ao se lidar com outros tipos de documentos, uma vez que a unicidade de cada
arquivo pessoal traduz seu carater independente e primario. Catherine Hobbs (2018), quando
disposta a desenvolver sua pesquisa na Colecdo de Manuscritos Literarios na Biblioteca
Nacional, no Canada, desenvolve uma discussao exatamente sobre isso, ao apontar para as
especificidades que um arquivo pessoal possui em relagdo a teoria arquivistica convencional.
Como ela mesma aponta, “os arquivos pessoais requerem um método de avaliacao diferente
daquele usado com documentos administrativos ou governamentais” (HOBBS, 2018, p. 262).

Quais seriam esses métodos? Onde estdo dispostos? Quem os escreveu?
Questionamentos relevantes, mas nao tao simples de serem solucionados. A autora aponta que
a diferenciacdo dos procedimentos entre os arquivos pessoais e arquivos institucionais®® esta
relacionada ao modo como os documentos sdao conceituados, e também, a maneira com a qual
sdo manejados durante todo o processo de aquisicdo. Seguindo esse raciocinio, entende-se que

Os conjuntos documentais pessoais requerem diferentes conceitos e
diferentes formas de tratamento por parte dos arquivistas, sobretudo porque
sdo adquiridos de individuos, e ndo de entidades empresariais, e
documentam a vida e a personalidade desses individuos, e ndo apenas suas
atividades transacionais ou publicas. O arquivo pessoal reflete ndo s o que a
pessoa faz ou pensa, mas também como ela é, como ela encara e vivencia
sua existéncia. (HOBBS, 2018, p. 264).

O conjunto documental de Waldemar da Silva Neto expressa seu carater singular.
Mesmo que ndo esteja ligado diretamente ao seu oficio ou qualquer outro tipo de obrigagao,
demostra o lado observador do mesmo. E para além disso. Possibilita conhecer a maneira com

a qual Waldemar da Silva Neto lidava com as comunidades que visitava; o papel social que

3

** Segundo a autora, “os arquivos pessoais contém a visdo individual das experiéncias da vida; afastam-se,
portanto, da formalidade coletiva e da organizacdo sistémica presente em outros tipos de documento” (HOBBS,
2018, p. 262).
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desempenhava ao longo dessas localidades; os lagos pessoais construidos com os moradores;
além da sua postura como responsavel por eternizar os momentos até entdo decorridos. Sao
referéncias que mesmo direta ou indiretamente possibilitam ao historiador conhecer um pouco
mais sobre Waldemar da Silva Neto. E como defende Angela de Castro Gomes ao apontar
que:

Os documentos pessoais permitem uma espécie de contato muito proéximo
com os sujeitos da historia que pesquisamos. Neles “nossos” atores
aparecem de forma fantasticamente “real” e “sem disfarces”. Nos,
historiadores, podemos passar a conhecé-los na “intimidade” de seus
sentimentos e nos surpreendemos a dialogar com eles ¢ até a imaginar
pensamentos. (GOMES, 1998, p. 21).

Mesmo que nio tenha conseguido um contato direto®” com Waldemar da Silva Neto,
em nada diminui a relevancia desse trabalho. Porém, como proposto ao longo da discussdo,
tive a possibilidade de utilizar dos artificios dos documentos para compreender com maior
precisdo a figura do mesmo. Esse tipo de fundo pessoal me trouxe possibilidades amplamente
cabiveis a isso.

Ao se adentrar em um arquivo, seja esse pessoal ou ndo, € necessario que se tenha
cautela tendo em vista o cenario maleavel que o mesmo oferece. Ao desenvolver suas
pesquisas sobre os arquivos judiciarios do século XVIII, Arlege Farge (2017) compde uma
relevante investigacdo acerca do cendrio arquivistico. Em conjunto com a discussao aqui feita,
a autora também chama a atencdo para essa relacdo de cuidado, ao utilizar de maneira
metaforica a insercdo do pesquisador quando posto em meio ao arquivo. Segundo ela, “o
arquivo parece uma floresta sem clareiras; permanecendo nele muito tempo, os olhos se
acostumam com a penumbra, eles entreveem a orla” (FARGE, 2017, p. 70). O contato com
arquivos pessoais*’ faz com que o historiador seja absorvido por aquela conjuntura de forma a
muitas vezes se deixa perder em meios aos encantos que permeiam esse tipo de pesquisa
historiografica (GOMES, 1998).

E preciso distanciamento quando defrontados pela “simpatia” natural do arquivo, de
modo a ndo aceita-lo simplesmente, mas questiond-lo com o objetivo de subtrair dali, dados e
informacdes (FARGE, 2017). A familiaridade que o historiador constréi com esse tipo de
objeto de pesquisa, muitas vezes por conta de achar ou descobrir um arquivo, traz a falsa

ilusdo de total conhecimento sobre o mesmo. Como aponta Arlete Farge:

%% Quando falo acerca de um contato direto, me refiro a uma entrevista fisica onde eu pudesse conversar frente a
frente com o Waldemar da Silva Neto.

* Ver o artigo Nas malhas do feitico: o Historiador e os Encantos dos Arquivos Privados, de Angela da Castro
Gomes.
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Por mais que se denunciem as armadilhas do arquivo e as tentagdes que ele
encerra, ndo se deve ter ilusdes. Paixdo por arquivos ndo evita as
emboscadas. Seria falta de modéstia se considerar ao abrigo deles por té-los
descoberto. (FARGE, 2017, p. 77).

Sao tantas as possibilidades de se trabalhar com arquivos pessoais. Considerando ndo
somente seus fundos documentais, mas também a sua propria concep¢ao como objeto de
pesquisa. A metodologia adotada para que se possa inserir em meio a esse cenario nao segue
métodos oficiais, j4 que as suas particularidades delimitam a maneira como cada arquivo
passard a ser tratado*'. Recursos e procedimentos, que aliados ao interesse, compdem o

processo de pesquisa historiografica.

2.2. Tornar-se acervo: a execu¢do do projeto

Antes de qualquer coisa, ¢ preciso estabelecer um ponto importante nesse trabalho. O
fato de Waldemar da Silva Neto estar vivo influencia diretamente no arranjo organizacional
de seu proprio arquivo pessoal, e consequentemente, na selegdo para a constru¢do do Acervo
“Caruso”. O papel exercido pelo mesmo promove um carater ainda mais pessoal aos tramites
que envolvem a organizagdo e publicizagdo dos registros feitos, tendo em vista o proprio
acervo como objeto de pesquisa. Tati Costa (2017) promove um relevante trabalho nessa area,
em razdo de que sua tese de doutorado pautou-se sobre o arquivo fotografico de Arminio
Kaiser, nome conhecido em meio ao cenario do campo e da cafeicultura no Parand. Ter um
arquivo pessoal como objeto, € ndo necessariamente como fonte direta, faz com que outras
perspectivas sejam visualizadas e propostas. “Observar arquivos pessoais como objeto de
pesquisa considera, ainda, 0 modo como o personagem guardido ordena e como se relaciona
com a organizacdo do arquivo” (COSTA, 2017, p. 158).

O Acervo “Caruso”, hoje organizado e em parte publicizado, faz parte de um longo
processo de organiza¢do que contou ndo somente com Waldemar da Silva Neto, mas com
demais pesquisadores e colaboradores. Foi através do Edital Elisabete Anderle de Apoio as
Artes e a Cultura, de 2014, que se pensou nos primeiros passos a seguir para que se
formalizasse a concepcdo de acesso aos materiais que Waldemar da Silva Neto dispunha. O
referido edital faz parte, ainda hoje, de uma agdo desenvolvida pela Secretaria de Estado e

Turismo, Cultura e Esporte, em conjunto com a Fundacdo Catarinense de Cultura e do

1 “Nao ha um mapa perfeito para nos guiar nesses caminhos incertos e perigosos, mas talvez a verdadeira
aventura do conhecimento esteja nessa descoberta das veredas de cada pesquisa especifica.” (CASTRO, 2008, p.
58).
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Conselho Estadual de Cultura, e objetiva premiar e aportar recursos destinados a pesquisa,
formagdo, preservagdo e producdo de materiais artisticos e culturais. O projeto para a criagdo
do acervo recebeu recursos publicos no valor de R$ 50.000,00 (cinquenta mil reais), € o prazo
de execu¢do do mesmo foi estipulado com o inicio no més de setembro de 2015 ¢ com o
término para o mé€s de novembro de 2017, ou seja, de 27 meses.

A intengdo deste projeto € propiciar ao seu autor o auxilio de uma equipe
capacitada, formada por um curador, um conservador ¢ um técnico, para
empreenderem juntos a organizagdo, catalogacdo, reprodugdo, selecdo,
difusdo e preservagdo destes materiais Unicos e fundamentais para a
memoria, histéria e cultura de Santa Catarina. (RELATORIO
DETALHADO DE EXECUCAO DO PROJETO, 2017, p. 05).

Para a execucdo do projeto foram necessarios profissionais que soubessem lidar com
os materiais, entdo, disponiveis. A equipe dividiu-se de acordo com as funcdes exercidas por
cada membro, sendo fundamental experiéncia para lidar com os documentos ali presentes.
Além do proprio autor do acervo, Waldemar da Silva Neto, que gerenciou a escolha de
materiais e delegou tarefas técnicas aos proximos, mais trés nomes foram importantes para a
consolidacdo do mesmo. Norberto Verani Depizzolatti foi o coordenador de conservagao e
colaborador criativo, com ampla experiéncia acumulada durante os anos em que trabalhou na
Casa da Memoria, em Floriandpolis. Amigo pessoal de Waldemar da Silva Neto, Jodo Otavio
Neves Filho, artista plastico e critico de arte, foi quem ficou responsavel pela curadoria dos
materiais. A produgdo executiva e técnica de reproducao e edicdo de materiais ficou por conta
de Jos¢ Rafael Mamigonian, cineasta e autor de diversos documentarios relacionados ao
contexto da Ilha de Santa Catarina. O ultimo ficou, ainda, responsavel tanto pela execugao
plena do projeto como pela aplicagdo das demais tarefas majoritariamente técnicas.

O titular, seja a pessoa fisica ou o grupo de organizadores, como proposto por Celso
Castro (2008), ¢ o responsavel pela qualificagdo e elevagdo dos materiais para a designagao de
documento. E através de métodos seletivos* que essa equipe encarregada delega aquilo que
sera viabilizado para o acesso publico posteriormente. Em sua obra Pesquisando em Arquivos,
Celso Castro (2008) promove uma expressiva discussdo a respeito das pesquisas feitas em
arquivos e seus modos de realizagdo. Apesar de conter poucas paginas, trata-se de um
referencial no que tange aos debates relacionados ao cenario arquivistico. Sobre esse processo

de estruturacdo de um arquivo, o autor aponta para as “trés fases” da vida que o conjunto

*2 Como ja falado nesse trabalho, ndo existe um roteiro previamente feito para se pesquisar em arquivos, da
mesma forma como ndo existe uma regra fixa que delimite a forma como os conjuntos documentais sdo
organizados para serem dispostos em um arquivo. “Os arquivos pelos quais os documentos vdo parar nas
institui¢des arquivisticas, bem como a organiza¢do que la recebem, ndo sdo imutdveis nem, muitas vezes
sistematicos” (CASTRO, 2008, p. 29).
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documental passa. A primeira fase consiste em selecionar quais materiais serdo considerados
para o interesse arquivistico € mantidos para a posteridade, e quais serdo descartados. Nao ¢
uma tarefa facil, mas é preciso compreender que “nunca ha espago para se guardar tudo”
(CASTRO, 2008, p. 31). Delimitada como intermediéria, a segunda fase ¢ liminar e incerta,
como aponta o autor. Como um momento de transi¢do, os documentos ainda estdo no meio do
caminho, j4 que nesse periodo encontram-se entre o lugar em que estavam guardados
originalmente e a sua insercdo final a instituicdo de guarda. Quando se trata de arquivo
pessoal, essa segunda fase nao existe, ja que o proprio individuo, ainda em vida, doa e entrega
seu arquivo a uma instituicdo. A terceira, e aparentemente Ultima fase, se inicia apds os
documentos serem estabelecidos nos locais de guarda direcionados. A instituicdo ¢, a partir
dai, a responsavel tutelar daquilo que fora recebido.

Apos essas trés fases de selecdo e de sedimentagdo € que o pesquisador tem
acesso aos documentos — residuos da atividade humana ja selecionados e
organizados por diferentes pessoas, sujeitas a motivagdo e circunstancias
variadas. Cada documento consultado ¢, portanto, resultante de um conjunto
de intencionalidades: de quem o produziu, de quem o guardou, de quem o
organizou ¢ permitiu que fosse consultado. (CASTRO, 2008, p. 35).

A coleta dos materiais, que ocorreu logo no inicio, foi o primeiro passo a ser tomado.
Depositados na casa de Waldemar da Silva Neto, as fotografias e fitas encontravam-se
amontoadas e agrupadas em cestos e caixas de papelao, como ja mostrado aqui. A equipe, por
sua vez, inspecionou e coletou todo material, e ali mesmo, os dividiu em duas matrizes: de
imagem e de som. Isso foi fundamental para o andamento do projeto facilitando as seguintes
etapas do trabalho®.

Apd6s uma primeira higienizagdo necessaria, a equipe separou as fotos em trés
grandes grupos: albuns, envelopes e fotos avulsas. Os albuns foram enquadrados a partir de
tematicas, como por exemplo, farinhada, engenho, festas religiosas, etc.. J4 os envelopes
continham imagens com contextos mais ordenados, e varios desses ainda eram originais dos
laboratdrios fotograficos da época. As fotos caracterizadas como “avulsas” eram aquelas que
estavam completamente desvinculadas entre si, € de alguma maneira, foram agrupadas como
forma necessaria de organizacao.

O diagndstico do acervo fotografico foi sendo feito de maneira concomitante
a sua separagdo e tratamento de conservagdo e catalogacdo. A medida em
que um conjunto de fotos (album, envelope ou fotos avulsas) era processado,

' As fotografias foram transportadas, por meio de caixas, para um comodo de trabalho na casa de Norberto
Depizzolatti, e as fitas contendo audios e videos foram, da mesma maneira, para o escritorio de José Rafael
Mamigonian.
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as imagens eram higienizadas, organizadas, e os dados constantes do
material original eram transferidos com o preenchimento manual dos novos
envelopes. Nestes envelopes outros dados também eram adicionados. Nossa
organizacdo obedeceu as identificacdes iniciais do autor e/ou dos
laboratdrios, transferindo, sempre que existentes, todos os dados contidos
nos materiais de origem. (RELATORIO DETALHADO DE EXECUCAO
DO PROJETO, 2017, p. 08).

As imagens de nimero 9, 10 e 11 a seguir, retratam com mais detalhes a maneira
como esse processo aconteceu. A alocacdo das fotografias para caixas organizacionais de
plastico, e a triagem feita com o auxilio de envelopes demostra o longo trabalho que equipe

titular teve.

Figura 9 - Limpeza e triagem das fotografias. 2017. Fonte: Material
Ilustrativo: Acervo Caruso - Documentacio e Difusao.
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Figura 10 - Limpeza e triagem das fotografias sobre a mesa. 2017. Fonte:
Material Ilustrativo: Acervo Caruso - Documentacao e Difusao.

Figura 11 — Detalhe da limpeza e triagem das fotografias. 2017. Fonte: Material
Ilustrativo: Acervo Caruso - Documentacio e Difusao.

Os envelopes responsaveis pela realocagdo das fotografias contavam com alguns
dados técnicos a serem preenchidos. Informacdes que a equipe julgou necessarias para o
rendimento e bom fluxo do processo arquivistico. Cada envelope contou com uma
numeracdo, além disso, era necessdrio preencher com a quantidade de fotografias ali
presentes, seu formato e sua qualidade. Se possivel fosse, era preciso anotar as informagdes

originais, como onde as fotografias se encontravam; se em albuns, envelopes ou avulsas, se
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houvesse o negativo e, qual laboratério foi o responsavel pela revelacdo do material. A data
que marca o processo dos registros, assim como os locais representados também sdo pontos
trazidos na ficha do envelope. E ao final, de acordo com a necessidade, era possivel propor

observacoes.

ACERVO CARUSO sivolope B ..oaio

Sobre as fotos:
Formato: {0Q.x Quantidade:

Estado de Conservacao:

Informagées originais:

Avulsas { ) Album (> Envelope ()

Laboratorio: (DA Numeracao: (G5
Negativos: SIM( ) NAO ( ) Data de processamento: )7\ / b
Anotacoes:

Locais:

Marcadores:

Observagoes:

Figura 12 — Envelope de organizacio das fotografias. 2017. Fonte: Material Ilustrativo: Acervo Caruso -
Documentagio e Difusio.

Assim como feito com as fotografias, inicialmente foi preciso higienizar e organizar
as fitas cassetes de dudio para que se pudesse seguir com o andamento do projeto. As caixas
de papeldo, apesar de estarem sujas de poeira, mantinham em seu interior as fitas que se
mostravam bastante preservadas. Muitas dessas continham informacdes escritas, seja na
propria fita cassete ou na ficha de papel que as acompanhava. Isso ajudou de certa forma, para
agrupar e organizar inicialmente os materiais, uma vez que a ordenagao oficial dos dudios s
seria possivel apos a digitalizacdo e analise do seu conteudo, sendo isso feito arquivo por
arquivo. O relatorio de execugdo do projeto do Acervo “Caruso” ndo aborda minuciosamente
de que maneira os videos em VHS foram organizados. Apenas elenca que as 12 fitas foram
tardiamente descobertas pelo autor em sua residéncia, e entdo, passaram pelo processo de

digitalizagdo integral.
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Figura 13 - Limpeza e triagem das fitas de audio (pt.1). 2017. Fonte:
Material Ilustrativo: Acervo Caruso - Documentacao e Difusao.

Figura 14 - Detalhes das fitas de audio. 2017. Fonte: Material Ilustrativo: Acervo
Caruso - Documentacio e Difusao.

A imagem acima representa o detalhe das informacdes contidas ao verso de cada
caixinha. O manuscrito feito por Waldemar da Silva Neto ¢ atestado pela sua propria
assinatura ao final da pequena folha. Apesar da dificuldade em compreender algumas
palavras, trata-se de uma ou duas gravagdes sobre as cantorias do Divino Espirito Santo,

realizadas no ano de 1989. “Arquivo Historico”. Sdo as duas palavras sublinhadas na parte
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superior. Resquicios que afirmam o carater e o objetivo de Waldemar da Silva Neto em querer

constituir um arquivo proprio.

Figura 15 — Limpeza e triagem das fitas de audio (pt.2). 2017. Fonte: Material
Ilustrativo: Acervo Caruso - Documentacio e Difusio.

Figura 16 - Limpeza e triagem das fitas de dudio (pt.3). 2017. Fonte: Material
Ilustrativo: Acervo Caruso - Documentaciio e Difusio.

Apds a etapa de limpeza e triagem, totalizou-se o niimero de 17.799 fotografias,
1.034 fitas de gravagdo de audio e 12 fitas de gravagdo de video, essas ultimas que foram

tardiamente realocadas ao conjunto final. Essa organizacdo prévia serviu para que se desse
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inicio a uma nova fase, onde haveria uma ampla sele¢do de documentos que seriam
. . e ere , . 44
posteriormente disponibiliza-los através de uma plataforma online™.

Devido ao grande niimero de fotografias, foi preciso a realizacdo de uma
selecdo curatorial capaz de delimitar uma quantia menor relacionada a
totalidade dos registros feitos. A selecdo que foi aos poucos se desenhando
impOs-se com muita naturalidade. Sem que fosse necessario operar um
grande “desmembramento” de um material ja multifacetado e poliforme,
decidiu-se por efetuar uma selegdo larga dos materiais mais expressivos em
seus conjuntos. (RELATORIO DETALHADO DE EXECUCAO DO
PROJETO, 2017, p. 12).

As dificeis tarefas de selecio® e decisdo foram efetuadas pessoalmente pelo curador
Jodo Otavio Neves Filho e pelo autor dos registros Waldemar da Silva Neto. Nao dispensando

ainda, as sugestdes dos demais componentes do grupo.

Figura 17 - Selecio curatorial das fotografias (pt.1). 2017. Fonte:
Material Ilustrativo: Acervo Caruso - Documentacao e Difusao.

* Abordarei esse topico mais a diante desse capitulo, ao tratar sobre implementagio do website do Acervo
“Caruso” e suas indagacoes para com as discussoes que envolvem a disponibilidade arquivistica.

> Nio obtive informagdes sobre como se deu a essa nova triagem relacionada aos audios e videos, porém, creio
que deva ter seguido a mesma ldgica da metodologia adotada pela escolha das fotografias, uma vez buscando os
materiais mais expressivos e que representassem o conjunto em um todo. A sele¢do dos documentos “do Acervo
“Caruso” deveria se dar ndo de maneira a propor recortes “verticais” na obra de Waldemar Joaquim da Silva
Neto, mas sobretudo colocando em relevo o seu processo criativo, sempre em grande medida norteado por um
documentarismo sensivel e instintivo, atento a detalhes que passariam despercebidos pela maioria dos leigos.” .
(RELATORIO DETALHADO DE EXECUCAO DO PROJETO, 2017, p.11-12).
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Figura 18 - Selecdo curatorial das fotografias (pt.2). Da esquerda
para a direita temos Waldemar Joaquim da Silva Neto, Jodo Otavio
Neves Filho e Norberto Depizzolatti. 2017. Fonte: Material
Ilustrativo: Acervo Caruso - Documentacio e Difusio.

As figuras de nimero 17 e 18 mostram um dos tantos momentos de selecdo material.
As fotografias dispostas nos envelopes sao manuseadas com o auxilio de luvas, como forma
de cuidado diante dos documentos passados. Apesar das questdes técnicas, que permitem
conhecer mais a fundo o processo de organizagdo e constituicdo do acervo, minha atengao ao
analisar tais imagens é direcionada a um angulo em especifico. A esquerda, de ambas, esta
Waldemar da Silva Neto, cujo fisico demonstra as mudangas ocasionadas pelo tempo. O
bigode, tragco marcante desde jovem, ¢ o mesmo, porém, cedeu lugar a coloracdo branca,
assim como os cabelos. Para além das caracteristicas fisicas, constata-se que Waldemar da
Silva Neto ja ndo ¢ mais o mesmo da época em que fez e produziu seus registros. O tempo
passou, as pessoas passaram, as memorias perduraram de certa maneira. Um questionamento
vem a tona: o que Waldemar da Silva Neto estaria sentindo ao rever seus registros? Apesar da
impossibilidade de resposta, certamente novas interpretagdes foram feitas. O acesso de
Waldemar da Silva Neto aos proprios registros, cerca de vinte e trinta anos depois, traduz
novas interpretacoes, e consequentemente, reelaboragdes em sua propria memoria.

Seguindo o processo de organizacdo e constituicdo do acervo, a digitalizacdo dos
documentos, assim como as outras etapas, exigiu grande atencdo a equipe organizadora. E
mais especificamente a Jos¢ Rafael Mamigonian, que ficou responsavel por essa funcdo. Das
fotografias, 10.567 unidades passaram por esse procedimento, o que equivale em torno de
60% da totalidade imagética. Para esse mecanismo foi necessario um equipamento scanner de

mesa capaz de gerar arquivos individuais sem que se fizesse nenhuma corre¢ao automatica ou
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manual do préprio aparelho, e nem posteriormente a isso. Feito isso, as imagens foram todas

colocadas em pastas numeradas seguindo a originalidade dos envelopes fisicos.

Figura 19 - Digitalizacio das fotografias. 2017. Fonte: Material Ilustrativo:
Acervo Caruso - Documentacio e Difusao.

Figura 20 — Detalhe da digitalizag¢ao das fotografias. 2017. Fonte: Material Ilustrativo: Acervo
Caruso - Documentacio e Difusao.
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Figura 21 — Fotografias ja em aparato digital. 2017. Fonte: B R e
Material Ilustrativo: Acervo Caruso - Documentacio e s s R

Figura 22 — Pastas ordenadas em ordem numérica.
2017. Fonte: Material Ilustrativo: Acervo Caruso -
Documentagio e Difusiao.

Difusao.

A digitalizacdo dos audios demandou o uso de equipamentos antigos que fossem
capazes de reproduzir as fitas antigas. Devido ao nimero bastante grande de material, optou-
se por utilizar dois gravadores profissionais com a possibilidade de digitalizacdo simultanea.
Todo esse trabalhou durou cerca de quatro meses, ja que a digitalizacdo leva o tempo real de
reproducao de cada fita para ser realizada. Apesar disso, poucas foram as intervengdes
necessarias a serem feitas, uma vez que a equipe assegurou-se somente de ajustar os niveis de
volume. Ao final da reexportagdo dos audios, os arquivos foram renomeados para que
contivessem a numeragdo da fita e do lado especifico. Durante o processo, conforme iam
sendo digitalizadas, as fitas cassetes foram agrupadas e organizadas em ordem crescente em
caixas de plastico. E da mesma maneira que as fotografias, tiveram suas gravagdes salvas em

pastas no computador de Jos¢ Rafaecl Mamigonian.
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Figura 23 — Digitalizacdo das fitas de dudio. 2017. Fonte: Material Ilustrativo: Acervo
Caruso - Documentacéo e Difusio.

Figura 24 — Gravadores e processadores das fitas de audio. 2017. Fonte:
Material Ilustrativo: Acervo Caruso - Documentacao e Difusao.

A quantidade e a distribuicdo dos elementos das figuras 23 e 24 denunciam o
trabalho complexo promovido pela equipe titular. Trata-se de um possivel escritério*®, com

mesa e prateleiras, que acomoda aparelhos eletronicos usados durante todo o processo. As

* Pertencente a José Rafael Mamigonian.
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caixinhas de fitas misturam-se em meio ao cenario repleto de informacdo. No momento da
fotografia, os gravadores e processadores empilhados sob a bancada mostram-se ligados, visto
0S numeros acesos € 0s proprios materiais em seu interior. Motivo que justifica as caixinhas
estarem vazias, por exemplo. Controles, fone de ouvido, teclado, microfone, entradas e saidas
de fios, sdo alguns dos tantos objetos espalhados pelo cendrio, assim como a televisdo e o
monitor de computador. A xicara, localizada em frente a caixinha de som, demonstra um
afago em meio a tarefa que exige tempo e disposicdo. Mais ao fundo, caixas de plastico
guardam CDs ou DVDs, no entanto, suponho niao fazerem parte do preparo do acervo. Ao
lado dessas caixas ha uma imagem impressa, € que de certa forma me chamou atengdo. Em
ambas as figuras, so € possivel enxergar uma parte. O detalhe maior estd na figura 23 permite
reconhecer o busto possivelmente de um homem, visto pelo trago volumoso dos ombros. O
rosto € irreconhecivel, j4 que ndo aparece devido ao angulo projetado sob o escritorio.
Somente o responsdvel seria capaz de falar de quem se trata, desvendando assim, a
curiosidade surgida.

A coleta e o direcionamento de um fundo documental exigem muitas etapas, como
pode ser visto ao longo desse trabalho. Os documentos depois de catalogados nao seguiram
diretamente para uma institui¢do, movimento comum quando se fala de arquivos, mas ficaram
dispostos na propria casa de José Rafael Mamigonian. Como consta do Relatorio Detalhado
de Execugado do Projeto (2017), o intuito ¢ que algum 6rgao capaz de promover a salvaguarda
dos materiais esteja disposto a receber o arquivo pessoal completo de Waldemar Joaquim da
Silva Neto. Algumas conversas ja foram realizadas, e trés instituicdes museologicas publicas
de Santa Catarina demonstraram interesse: o0 MArquE/UFSC — Museu de Arqueologia e
Etnologia Professor Oswaldo Rodrigues Cabral, da UFSC; o IDCH - Instituto de
Documentagdo e Investigacdo em Ciéncias Humanas da UDESC e o MIS/SC — Museu da
Imagem e do Som de Santa Catarina.

Pela vontade de Waldemar da Silva Neto, tomou-se como prioridade os acordos com
o MArquE/UFSC, ja que ¢ nessa mesma instituicio que encontra-se o acervo de Franklin
Joaquim Cascaes. Nao ¢ uma tarefa simples a se fazer devido as burocracias cabiveis para o

processo de doagdo realmente se efetivar.

Nas mensagens e oficios trocados com Vanilde Ghizoni, diretora do Museu,
ela nos explica que o procedimento de analise do acervo levara certo tempo
em funcdo da necessidade de estabelecer uma comissdo especifica para
deliberagdo, obedecendo etapas e prazos que ainda desconhecemos. Um
memorial detalhado do projeto, bem como um inventario minucioso sera
analisado por esta comissdo. Novas tratativas seguirdo com o
estabelecimento das condi¢des legais e juridicas desta doagdo, e das
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responsabilidades entre as partes. Portanto, estimamos ser natural que este
processo venha a tomar ainda alguns meses para sua tramitagdo completa.
(RELATORIO DETALHADO DE EXECUCAO DO PROJETO, 2017, p.
17).

Essa entrega a uma instituicdo responsavel pelos documentos ¢ um dos ultimos
estagios, como foi apontado por Celso Castro (2008). A terceira fase, como defende o autor, é
aquela aonde o fundo documental chega e ¢ incorporado a instituicdo arquivisitica. No caso
do Acervo “Caruso”, didlogos ainda entdo sendo realizados, para que num futuro breve esse
tipo de movimentagao seja concluido. A equipe de organizagdo, ao compor o Relatorio de
Execugdo do Projeto (2017), deixou evidente a disponibilidade e a assisténcia necessaria a

qualquer fungdo que primordial for.

2.3. Novos tempos, novos suportes

O siléncio de uma sala de arquivos ¢ muito mais violento que qualquer
algazarra de patio de escola; sobre um fundo de recolhimento de igreja, ele
corta, isola impiedosamente os ruidos dos corpos, o que 0s torna ao mesmo
tempo agressivo e perniciosamente causadores de ansiedade. Uma
respiragdo um pouco forte logo da a impressdo de estertor agonico,
enquanto um simples habito (massagear o nariz em sinal de meditagdo
intensa, por exemplo) se transforma em tique monstruoso, a ser tratado
com urgéncia em hospital psiquiatrico. Tudo se amplifica sem medida, e
sem razao, nesses espagos fechados, ¢ o mesmo vizinho pode tanto se
transmutar em tanque da guerra de 1914 quanto em sorriso de Reims.
(FARGE, 2017, p. 53-54).

O trecho acima foi retirado da obra O Sabor do Arquivo, onde Arlete Farge narra sob
o pretexto de uma historia literaria as idas e vindas a uma biblioteca, em meio aos seus
perigosos encantos. Em algumas situacdes, quando se pensa no termo arquivo,
instataneamente imagina-se um local fisico onde 14 estdo salvaguardados os documentos
referentes ao mesmo. Instituicdes arquivisiticas que apresentam um cenario composto por
papeis, cartas, didrios, manuscritos, fotografias, dentre os mais variados tipos de materiais
passiveis de serem problematizados historicamente. Pensamento que ndo deixa de estar
correto, porém, ¢ preciso que seja remodelado levando em conta o cenario atual e suas
multiplas influéncias.

O acesso as informacdes e aos conhecimentos no periodo atual difere de como tal
acdo ocorria nas décadas e séculos passados. Os livros e materiais impressos difundidos no

periodo moderno, hoje, se transformaram de maneira que se adequassem ao contexto
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mididtico em que se vive. Ou seja, novas formulas e estruturas foram sendo criadas de
maneira que facilitassem o alcance as informagdes, saberes e conhecimentos. Fala-se das
tecnologias que foram criadas com o objetivo de facilitar e acelerar tal agdo, e que foram
propostas em meio ao que se conhece como era digital. Em meio a esse novo contexto, cita-se
principalmente a importancia que a Internet teve no que condiz a difusdo de conhecimento, de
maneira a expandir tal movimento em escala mundial. Segundo Marcelo Spalding (2012, p.
52) “foi a partir da popularizagdo da internet que a era digital saiu das maquinas, saiu da ‘vida
das pessoas’ e atingiu a vida da sociedade como um todo”. A tecnologia digital esta presente
em toda a sociedade, mesmo que de maneira inconsciente. E a partir dai tem-se a necessidade
de reestruturacdes e adaptagdes, seja em qualquer cenario proposto.

O primeiro contato que tive com o site do Acervo “Caruso” ndo ocorreu de maneira
fisica e manual, mas sim através de um acesso online. Ao longo da pesquisa, ndo pude sentir a
“lembranca tatil do arquivo” (FARGE, 2017, p. 67) ja que ndo estive frente a frente com o
fundo documental pertencente a Waldemar da Silva Neto. Foi somente através da tela do
computador que pude mergulhar e navegar por entre as aguas desse acervo” .

De fato, o acesso aos documentos depositados em instituicdes arquivisticas
vem sendo ampliado e democratizado mediante o recurso a novas
tecnologias de referenciamento da informagdo e de digitalizagdo. Tais
inovagOes visam, entre outros objetivos, a atender a demanda crescente dos
usuarios, hoje majoritariamente familiarizados com as tecnologias digitais ¢
com as facilidades proporcionadas pela internet. (HEYMANN, 2012, p. 50).

Em busca disso, visando seus pros e contras, a equipe responsavel buscou pela
organizacao do Acervo “Caruso” a partir da realizagdo de um website onde os registros de
Waldemar da Silva Neto poderiam ser disponibilizados*®.

Na figura 3, ja usada no decorrer desse trabalho, ¢ possivel observar o design proposto
pela equipe para caracterizar o site. Como ja mencionado, trata-se de um layout limpo e
direto, onde aqueles que o acessam pouca dificuldade possuem. Na parte superior da figura
nota-se o titulo do acervo e logo abaixo os topicos que elencam as possibilidades de pesquisas
pelo site: apresentacdo; quem foi Caruso? ; albuns de imagens; registros sonoros; videos;

textos; e sobre o projeto. A fotografia que ilustra a pagina inicial faz parte de um dos albuns

*" Em algumas ligagdes com José Rafael Mmigonian, perguntei se poderia ter acesso ao material completo do
arquivo pessoal de Waldemar da Silva Neto. Porém, devido a quantidade e a ndo organizacdo completa dos
materiais, essa busca ndo pode ser realizada.

* “Desde a concepgdo do projeto, nossa ideia sempre foi a de realizar para o Acervo “Caruso” um website
simples e direto, que contivesse um volume consideravel de informagdes e que estas fossem apresentadas ao
publico sem nenhum anteparo limitador, sem escolhas que valorassem ou realgassem tal ou qual elemento, sem
quaisquer filtros intelectuais nem “recortes” académicos.” (RELATORIO DETALHADO DE EXECUCAO DO
PROJETO, 2017, p. 14).
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disposto no acervo, e possui o intuito de demonstrar ao espectador a esséncia material que o
mesmo guarda em seu interior.

A escolha do nome, Acervo “Caruso” de Folclore Catarinense, foi dada através de um
consenso de todos os organizadores. Certo que as sugestdes do proprio autor foram as que
mais tiveram peso nesse momento. Dentre algumas ideias, Waldemar da Silva Neto optou por
formalizar uma homenagem a seu tio Waldemar Joaquim da Silva Filho. Esse, politico de
renome na cidade, também era conhecido pelo apelido de Caruso, lhe atribuido quando ainda
era jovem em alusdo ao tenor Enrico Caruso, ja que ambos traziam consigo o hadbito de cantar.
Caruso, assim como Waldemar da Silva Neto, tinha ambi¢do de conhecer e pesquisar sobre a
cultura popular presenta na Ilha de Santa Catarina, porém, aos 46 anos faleceu por
complicagoes respiratorias (PEREIRA; PEREIRA, SILVA NETO, 1990, p. 126).

A implementacdo do website foi feita a partir do software WordPress, sendo esse
umas das principais plataformas utilizdveis na atualidade. O suporte técnico de
armazenamento das fotografias ficou por parte do Google Fotos, uma vez que possibilita ao
publico a interacdo através de comentarios a respeito dos conteudos e personagens capturados.
Aquele que se sentir a vontade pode deixar um pequeno registro escrito acerca das imagens,
possibilitando assim, uma rede de compartilhamento de informagdes. Os 4udios e os videos
ficaram sob os suportes das plataformas AudioMack e Youtube, respectivamente. A respeito
das plataformas técnicas digitais usadas em torno de todo o site ¢ possivel observar aquilo que
desde sempre a equipe de execugao do projeto planejou: facilidade de acesso.

A conjuncdo delas permitiu ndo apenas agilidade e fluidez, como
proporcionou também ao projeto estabilidade e maleabilidade, dada a chance
de atualizacdo e expansdo futura do site, sem que nenhuma grande mudanca
de programacdo venha a gerar complicadores técnicos, ou grandes custos de
concepgio. (RELATORIO DETALHADO DE EXECUCAO DO PROJETO,
2017, p.14).

A seguir apresento uma andlise quantitativa do Acervo “Caruso”, demonstrada com o
auxilio de quatro tabelas. Os tdpicos que demarcam cada modalidade estdo divididos em:
albuns de imagens, registros sonoros e videos. Especificarei, a seguir, o nimero exato contido
no acervo online, de forma a elucidar as caracteristicas proprias dos mesmos.

As fotografias somam uma quantia de 1.444 e estdo divididas em albuns numerados
de acordo com a organiza¢do proposta pela equipe de execucdo do acervo. Os albuns ndo
seguem uma cronologia direta, apenas ha uma enumeragdo crescente, mas nao progressiva.
Cada album contém um titulo que descreve a temdtica e/ou contexto das imagens ali

embutidas e, a datacdo das imagens se mostra varidvel, j& que muitos dos registros nao
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possuem o ano em que foram armazenados. A seguir, observa-se uma tabela exemplificando

os dados presentes no site eletronico.

Tabela 1 — Relacdo das Fotografias presentes no site do Acervo “Caruso”

PASTA TTULO axo | % b voros
013 %’Zigg “ Ff ;ZZ)M" no. Sul da 1lha = \a5 informado 24
035 Cortejo do Divino, Ribeirdo da Ilha 1985 18
038 Paixdo de Cristo Nao informado 21
057 Novena Nao informado 20
063 Bandeira Peditoria no Sul da Ilha 1989 12
081 Em Naufragados Nao informado 21
085 Divino no Sertdo Nao informado 27
119 Carro de Bois e Engenho no Sul da Ilha Nao informado 12
132 Santo em Naufragados Nao informado 30
150 Bandeira do Divino no Campeche (pt.2) Nao informado 26
158 Bandeira do Divino no Campeche (pt.1) Nao informado 21
162 Festa do Divino no Ribeirdo da Ilha Nao informado 25
178 Procissdo do Divino em Ganchos Nao informado 18
180 Procissdo do Divino em Ganchos Nao informado 26
185 Festa do Divino no Ribeirdo da Ilha Nao informado 24
189 Santo no Sertdo (pt.2) Nao informado 26
207 Festa do Divino no Rio Vermelho Nao informado 15
220 Lico do Lalo e Familia Nao informado 14

Festa do Folclore na UFSC (pt.2) — Cacumbi
226 do Capitdo Francisco Amaro, Pau de Fita, | Nao informado 28
Boi de mamdo do Sambaqui
227 Farinhando num Engenho no Alto Ribeirdo | Nao informado 16
227 Santo no Sertdo (pt.1) Nao informado 27
244 Festa do Divino em Ganchos 1988 42
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249 Boi de Mamdo no Itacorubi 1987 19
255 Passagem de Santo na Caiacangagu, 1988 1988 24
265 Bandeira Peditoria no Sul da llha Nao informado 24
266 Familia, Ribeirdo da Ilha Nao informado 11
269 Bandeira Peditoria no Sul da llha Nao informado 22
273 Seu Conselino, Ribeirdo da llha 1987 14
274 Paixdo de Cristo, Ribeirdo da Ilha Nao informado 24
276 Canoas 1987 16
288 No bar do Minga, Campeche Nao informado 17
291 Procissaio de Nossa Senhora da Lapa 16
(Ribeirao da Ilha) 1989
207 || feta e Fotloe 10 CESC 011~ CHrunt | g ormado |19
298 Em casa de Dona Maria e Apolinario Nao informado 19
302 Festa do Divino no Campeche, 1989 (pt2) 1989 15
317 Festa do Divino no Campeche, 1989 (pt.1) 1989 16
325 Costa da Lagoa, 1989 1989 28
334 O Divino em Ganchos Nao informado 18
339 Festa do Divino no Ribeirdo da Ilha (1987) 1987 12
361 Festa Junina Escolar no Sul da llha 1987 18
368 Bandeira Peditoria no Sul da Ilha 1989 18
372 Bandeira Peditoria no Sul da llha Nao informado 19
376 Bandeira Peditoria no Sul da llha Nao informado 24
377 Santo no Sul da Ilha idenl'i?i(;ado 20
397 Rendas e Redes Nao informado 14
400 Engenho de Farinha em Rio Tavares 1987 29
410 Festa de Santa Cruz no Saquinho - Novena Nao informado 15
415 Festa do Divino na Armacgdo (1985) 1985 23
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Festa do Folclore em Escola na Armacdo

417 (pt.2) Nao informado 10
428 Novena Nao informado 10
479 Festa do Folclore em Escola na Armacdo Nio informado 12
(pt.1)
431 Festa do Divino no Campeche Nao informado 14
446 Nossa Senhora da Lapa no Sertdo Nao informado 19
453 Bandeira Peditoria no Sul da llha 1990 32
463 Bandeira Peditoria no Sul da llha 1990 33
474 No Eng?nho de Seo Chico e Sinhd Alaide, Nio informado 75
com amigos
478 Farinhando em Familia, 1987 1987 15
481 Mutirdo na estrada do Sertdo Nao informado 10
485 Seo Chico e Sinha Alaide moendo cana Nao informado 10
486 Santo no Sertdo, 1990 1990 16
487 Seu Chico e Sinha Alaide a mesa Nao informado 24
488 Novena no Sertdo Nao informado 24
489 Farinhada no Engenho de Apolinario (pt.1) | Nao informado 21
491 Farinhada no Engenho de Apolinario (pt.2) | Nao informado 22
492 No Sertao dos Indaias, 1985 1985 23
548 Pesca 1990-1993 19
614 Bandeira do Divino no Sul da 1lha Nao informado 23
632 Farinhando em um Engenho no Rio Tavares 1988 36
636 Bandeira do Divino em Aririu Formiga 1989 23
642 Farinhando no Sertdo 1989 36

Fonte: Elaboracio da autora, 2020.

tabela, exposta abaixo.

Para melhor visualizagdo e consulta das tematicas abordadas, foi elaborada uma




Tabela 2 — Relacio de Fotografia por tema e proporcao geral
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TEMA N° DE PASTAS | N° DE FOTOS | PORCENTAGEM
Bandeira Peditoria 18 421 29,15 %
Cortejo do Divino Espirito 14 293 20,29 %
Santo
Engenho e Farinhada 10 222 15,37 %
Procissdo e Novena 08 149 10,31 %
Outros 20 359 24,86 %

Fonte: Elaboracao da autora, 2020.

Diferente das fotografias, os audios apresentados no site do acervo nao foram

enumerados, tendo somente links de acessos que delimitam a escuta de cada um. Na propria

pagina que ilustra os registros sonoros ha um aviso para que os ouvintes usem fones de

ouvidos para compreenderem com maior nitidez as gravagdes. Essas, que somam o total de

45, ndo possuem as datacdes precisas referente a cada uma, e suas tematicas seguem a mesma

linha das imagens. Cantorias, novenas e entrevistas sdo alguns exemplos que podem ser

percebidos ao longo da extensa lista que conta com ampla variagdo de minutagem, sendo

necessario constatar que todas as gravagodes estdo abaixo de uma hora de duracdo. Através da

tabela feita ¢ possivel uma melhor visualizagao.

Tabela 3 — Relaciio dos Audios presentes no site do Acervo “Caruso”

‘ TEMPO DE
TITULO ANO AUDIO

Bandeira do Divino na casa de Seo Adriano — 1990 00h-09min
Campeche

Bandeira na Caiacanga (pt.1) 1989 00h:30min
Bandeira na Caiacanga (pt.2) 1989 00h:20min
Boi de Mamao do Pantanal — Ensaio improvisado Niio identificado 00h: 14min
no [EE

Boi de Mamao do Pantanal no IEE 1988 00h:25min
Canto Livre no Sertdo Nao identificado 00h:28min
Cantoria do Divino — Retiro da Lagoa Nao identificado 00h:23min
Darci antes da Novena — Fragmento Nao identificado 00h:02min
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Darci canta boi de mamdo Nao identificado 00h:13min
Darci cantando no bar do Nelinho Nao identificado 00h:21min
Divino no Ribeirdo — Documento sobre método 1990 00h:48min
Entrevista com Seo Firmino Modesto Rodrigues 1991 00h:19min
Festa de Navegantes — Pantano do Sul 1995 00h:07min
gzjiztcjodlj;\;iéi;g L;) Cortejo no Ribeirdo da Ilha — Niio identificado 00h:45min
Festa do Divino na Barra da Lagoa 1990 00h:21min
Festa do Divino no Campeche Nao identificado 00h:45min
Festa do Divino no Campeche e Retiro — Parte 1 1991 00h:10min
Festa do Divino no Campeche e Retiro — Parte 2 1991 00h:15min
Festa do Divino no Campeche e Retiro — Parte 2 1991 00h:29min
geeit; Z’o Divino no Pantano do Sul e Costa de Niio identificado 00h:5 Lmin
Grupo Boi de Mamao de Monte Verde — Parte 1 Nao identificado 00h:22min
Grupo Boi de Mamao de Monte Verde — Parte 2 Nao identificado 00h:04min
Grupo Boi de Mamao de Monte Verde — Parte 3 Nao identificado 00h:02min
Grupo Boi de Mamdo de Monte Verde — Parte 4 Nao identificado 00h:06min
Grupo Boi de Mamao de Monte Verde — Parte 5 Nao identificado 00h:07min
Lico canta Terno de Natal Nao identificado 00h:06min
Lico do Lalo — Entrevista em sua casa 1987 00h:48min
Lico do Lalo improvisa solo num boteco Nao identificado 00h:23min
Lico do Lalo no Teatro do Divino Nao identificado 00h:42min
No engenho do Seo Idalino 1986 00h:10min
Novena — Darci Barcelos Nao identificado 00h:31min
Novena na Festa de Santa Cruz do Rio Tavares Nao identificado 00h:34min
Novena na Tapera — Seo Fabriciano Nao identificado 00h:25min
Passagem de Santo e Novena 1988 00h:32min
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Procissdo de Sao Pedro em Pantano do Sul Nao identificado 00h:24min
Procissdo de Sdo Sebastido 1990 00h:11min
Santo na Caiacanga 1989 00h:27min
Santo no Seo Chico 1990 00h:33min
iZZf’ZZZO Sertdo — Bandeira na casa de Tinho e Nio identificado 00h: 18min
i{;};ttecizodfl Olngilerador — Jaime Miranda — 1989 00h:23min
Terno de Natal e Amigo Invisivel no Sertdo Nao identificado 00h:08min
Terno de Reis no Barro Vermelho - Entrevista 1982 00h:11min
Trova — Repertorio Popular - Folclore Nao identificado 00h:30min
Visita a Dona Maria no Sertdo (pt.1) Nao identificado 00h:25min
Visita a Dona Maria, e Sueli, no Sertdo (pt.2) Nao identificado 00h:11min

Fonte: Elaboracao da autora, 2020.

Os videos que compdem o Acervo “Caruso” estdo organizados em ordem crescente

de numeracao e somam um total de 12. Diferentemente das fotografias e dos audios, que nao

apresentavam todas as datas de registros, os videos ilustram em seus titulos cada ano em que

foram feitos, tendo isso variado entre o periodo de 1988 e 1991. A duragao total de cada um

alterna entre 1h e 2h de gravagdo, sendo possivel observar apenas um video abaixo do tempo

médio. A seguir, a tabela feita com os titulos, ano e tempo de filmagem.

Tabela 4 — Relacio dos Videos presentes no site do Acervo “Caruso”

N° DA ‘ TEMPO DE
PASTA TITULO ANO VIDEO
01 Festa do Divino Espirito Santo — Campeche 1988 02h:02min
02 Festa do Divino Espirito Santo — Campeche 1988 01h:05min
Cantoria do Divino Espirito Santo e Bandeira
03 Peditoria na ponta da Caiacanga-A¢u — Ribeirdo da 1988 02h:04min
1lha
04 Exposigdo no Centro integrado de Cultura - CIC 1989 02h:03min
05 Lan;ame’l?to do livro “Ribeirdo da Ilha — Vida e 1991 01h:04min
Retratos
06 Festa do Divino Espirito Santo — Pdntano do Sul 1991 02h:04min
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07 Festa do Divino no Ribeirdo da Ilha 1991 02h:03min
08 Festa do Divino no Campeche 1991 02h:04min
09 Festa do Divino do Ribeirdo da Ilha 1991 00h:25min
10 Festa do Divino Espirito Santo — Ribeirdo da Ilha 1991 02h:04min
11 Festa do Divino — Ribeirdo da Ilha 1991 02h:04min
12 Festa do Divino — Ribeirdo da Ilha 1991 02h:01min

Fonte: Elaboracao da autora, 2020.

Para além dos topicos referenciados aos registros, o site do acervo conta ainda com
uma se¢ao destinada a textos escritos por dois integrantes da equipe de organizagdo. Nada
muito extenso, apenas uma contribuicdo que aborda toda a caminhada feita até entdo. Acervo
Caruso: a alma da llha Revelada foi o titulo escolhido por Jodo Otavio Neves Filho para
compor a se¢ao escrita. O texto faz um panorama geral de quem foi Waldemar da Silva Neto
sempre ressaltando sua relevancia para o cenario cultural do estado. Janga, popularmente
conhecido por esse apelido, ainda descreve tracos peculiares dos registros feitos ao descrever
algumas cenas e momentos de gravagdao. O texto pode ser compreendido como uma espécie
de agradecimento e valorizacao frente a possibilidade de fazer parte de todo o projeto.

O titulo do texto produzido por Jos¢ Rafael Mamigonian traz consigo uma esséncia
poética: Monumental reencontro com as raizes dessa terra. O integrante, que arrisco dizer
que foi o que mais esteve a frente do projeto, teceu palavras como forma de fazer valer a
relevancia do acervo, assim como fez o colega de equipe. Da mesma maneira, explanou sobre
a figura de Waldemar da Silva Neto, e de como foi necessario “resgatar” tudo aquilo que se
encontrava armazenado em caixas e balaios. Ressalta ainda para a capacidade que o Acervo
“Caruso” tem para produzir futuras pesquisando, visando e estimulando esse tipo de iniciativa
num futuro ndo tao distante.

A elaboragdo do site do Acervo “Caruso” ndo se restringiu somente a sua criagao e
publicizacdo. Era preciso fazer com que as pessoas tivessem conhecimento do enderego
eletronico, e assim, pudessem visitar e conhecer todo contexto relacionado a cultura popular
do litoral catarinense. Criar por criar o site ndo se fazia suficiente, era preciso abrir a pequena
parcela do arquivo de Waldemar da Silva Neto ao publico. Mostrar o produto final do

universo pessoal dele proprio, que ficou guardado por décadas com pouco ou nenhum acesso.
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Visto isso, foi organizado um evento de lancamento aberto a comunidade com o
objetivo de apresentar o Acervo “Caruso”, além de mostrar como se deu todo o trabalho de
organizacdo e constituicdo. Esse episddio aconteceu no dia 14 de novembro de 2017, no
espago cultural Nau Catarineta anexado a Casa Acgoriana de Artes e Tramoias Ilhoas,
localizada no bairro de Santo Antdnio de Lisboa. O local, além de ser um dos principais
pontos de difusio e venda de arte catarinense, pertencia a Jodo Otavio Neves Filho*, e contou
com a presenga de cerca de 150 pessoas na noite do evento.

Como consta no Relatorio Detalhado de Execug¢do do Projeto (2017), a divulgacao
do evento foi feita através de convites impressos, juntamente com anuncios radiofonicos e
digitais. A figura a seguir, 25, mostra o convite. O breve texto escrito chama o publico para
comparecer ao local com data e hora marcada, alegando também a entrada franca. A equipe
de organizacdo fez questdo, ainda, de mostrar as instituicdes que apoiaram a criacdo do
acervo, anexando ao término do texto as nomenclaturas apropriadas. Nao poderia deixar de
falar das imagens que compdem o convite, que somam o total de nove. Os registros fazem
parte de diferentes albuns do acervo, visto suas temdticas distintas. Distribuidas ao longo de
toda a margem do documento, representam uma amostra daquilo que os convidados podem

esperar do langamento, e consequentemente, do proprio Acervo “Caruso”.

4 Jodo Otéavio Neves Filho veio a falecer no ano de 2018 em decorréncia de um AVC.
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CONVITE

Convidamos vocé e sua familia para o lancamento do

ACERVO “CARUSO” DE FOLCLORE CATARINENSE

um projeto de resgate, catalogacao, digitalizacao e difusao
da obra documental de Waldemar Joaquim da Silva Neto.

14 de novembro de 2017 as 20 horas
no espaco cultural NAU CATARINETA

junto a Acoriana de Artes ¢ Tramoias

Figura 25 - Convite para o lancamento do Acervo "Caruso'" de Folclore Catarinense. 2017.
Fonte: Material Ilustrativo: Acervo Caruso - Documentacao e Difusao.

A divulgacdo contou ainda com a reportagem feita pelo jornalista Paulo Clovis
Schmitz, publicada na pagina digital da emissora ND+, trés dias antes do langamento do
acervo. Sob o titulo de Acervo de quase 15 anos de imagens da cultura popular de
Floriandpolis ganha website, a matéria-convite® traga um breve historico ao contar sobre o
autor e seus registros, além de mencionar, também, os demais integrantes que compuseram a
equipe. Essa foi a inica reportagem produzida e abordada por um veiculo de imprensa’'.

Algumas fotografias foram tiradas no dia do lancamento e anexadas ao Material

llustrativo: Acervo Caruso — Documentacdo e Difusdo (2017). Imagens que puderam capturar

%% A matéria intitulada “Acervo de quase 15 anos de imagens da cultura popular de Florianépolis ganha website”,
foi redigida por Paulo Clovis Schmitz e encontra-se acessivel através de plataformas online. Disponivel em:
<https://ndmais.com.br/diversao/acervo-de-quase- 1 5-anos-de-imagens-da-cultura-popular-de-florianopolis-
ganha-website/>. Acesso em 09 de out. de 2021.

>l Em meio as pesquisas realizadas, encontrei apenas outra publicagdo feita no préprio site da Fundagio
Catarinense de Cultura, que aborda no mesmo molde a temdtica em questdo. Mas, ndo se trata de uma
reportagem.
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o evento sob diferentes angulos, seja mostrando os convidados sentados em um banco ao ar
livre, seja mostrando detalhes do teldo onde os registros eram projetados. Dentre essas

fotografias, uma em especial me chamou atencao.

Figura 26 - Waldemar Joaquim da Silva Neto ao lado de José Rafael
Mamigonian. 2017. Fonte: Material Ilustrativo: Acervo Caruso - Documentagao
e Difusao.

Poderia ter trazido outras fotografias do momento do evento. Talvez essas
extrapolassem o que foi escrito por mim até aqui, permitindo com que o leitor desse trabalho
pudesse compreender visualmente como se deu o langamento. Contudo, foi a figura 26 que
despertou meu interesse, ao mostrar Waldemar da Silva Neto ao lado de José Rafael
Mamigonian. Uma imagem “normal”, com o autor ¢ um dos organizadores sentados juntos,
tendo aquele de bigode branco o microfone em suas maos, provavelmente proferindo seu
discurso aos convidados ali presente. O que me chama atencdo ndo ¢ a garrafa de agua
localizada a direita sob uma mesa, ou 0 homem ao fundo com um dos bracos erguidos. Mas
sim o olhar de José Rafael Mamigonian para Waldemar da Silva Neto. Nao se trata de um
olhar comum, que busca apenas visualizar o que se projeta a sua frente. Vai além disso. A
maneira como José Rafael Mamigonian direciona seu olhar é carregada de sentimentos para
com aquele senhor ao seu lado. Como se através desse gesto projetasse sentimentos, gratiddo
e agradecimento, ndo s0 pela figura de Waldemar da Silva Neto, mas por todo o projeto
envolvido. Mesmo ndo sendo arquivista, assim como nenhum outro integrante que compos a
organiza¢do do acervo, busco fazer certa analogia na qual se enquadrariam como tais. Como
defende Catherine Hobbs (2018)

Os arquivistas responsaveis pela selegdo, organizagdo e descrigdo desses
arquivos pessoais t€ém a visdo mais proxima e ampla possivel da producdo
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documental do individuo. E natural que o arquivista venha a sentir ligagdo
pessoa com o titular do arquivo ou a ter uma visdo geralmente empatica a
seu respeito. (HOBBS, 2018, p. 269).

Nao tive a oportunidade de conversar com José Rafael Mamigonian sobre essa
imagem, e muito menos sobre sua postura visual. Porém, ¢ como se o seu olhar transmitisse
uma espécie de dever cumprido frente a oportunidade de ter feito parte de um projeto que o
mesmo considera de extrema relevancia para o cenario cultural da cidade.

As discussoes trazidas ao longo desse capitulo permitiram compreender de que
maneira foram elaboradas as etapas realizadas ao longo do processo de constituicdo do
Acervo “Caruso”. Waldemar da Silva Neto deu inicio ao acervo a partir do momento em que,
la atrés, direcionou sua cadmera e seu gravador para os contextos que passariam a ser cenarios
frente ao seu objetivo. O propodsito de “guardar para o futuro” o aproximou do campo
arquivistico, mesmo que muitas vezes pudesse nao ter no¢ao dos termos técnicos abordados
por tal campo. O pontapé inicial foi dado 14 atras, no momento em que a camera disparou o
flash e no momento em que o gravador foi dado play. Coube a equipe titular, anos depois,
organizar os registros para que o caminho continuasse a ser trilhado ndo somente por
Waldemar da Silva Neto, mas sim por mais trés nomes. Tarefa complexa que demandou
tempo e disposi¢cdo, mas que foi cumprida dentro do esperado.

Ter o conhecimento de como cada passo foi dado e, de como as estruturas foram
sendo firmadas, faz com que se enxergue o Acervo “Caruso”, agora, com outros olhos e
interpretagdes. E como se as analises fossem para além das fotos, dos videos e dos audios ali
presentes. Compreende-se que durante o processo de realizagdo do projeto muita coisa
aconteceu, desde realizagdes a obstaculos, e que essas sdao situagdes recorrentes quando se
trabalha em meio a esfera que envolve arquivos. O acesso € feito através do site do acervo,
que passa a ser muito mais que um simples site. Uma vez que, por tras daquela estrutura toda
uma equipe foi responsavel por pensar e projetar cada detalhe ali presente.

Vistas as questdes técnicas e metodologicas que envolveram o Acervo “Caruso”, o
capitulo trés, a seguir, abordard questdes mais especificas envolvendo a andlise e
problematizagio dos registros. Ao longo de toda a escrita™, fiz questdo de incorporar alguns
exemplares de imagens como forma de trazer ainda mais pertinéncia e significado para a
presente dissertacdo. As fotografias ou os recortes de videos, a meu ver, desempenharam um

papel relevante tanto quanto o texto escrito, fugindo da ideia antiquada voltada para a

>? Tanto no capitulo um, quanto no capitulo dois.
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ilustracdo. Por se tratar de um acervo majoritariamente visual, ¢ necessario que haja uma

analise mais aprofundada dos materiais, cabendo ao capitulo seguinte essa responsabilidade.
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Capitulo 3: Para além do escrito: as imagens no Acervo “Caruso”

3.1: 4 fotografia como alcance do passado.

Como apontado no inicio desse trabalho, abordarei nesse capitulo algumas imagens
do Acervo “Caruso” com o intuito de apresentd-las frente as discussdes cabiveis a esse
contexto teorico. Falo aqui ndo somente das fotografias, mas também dos videos. A
inviabilidade de dissertar e analisar cada registro, em termos de pesquisa, fez com que fosse
necessaria a selecdo de alguns exemplares. Tarefa dificultosa, mas necessaria. Os critérios
para a escolha foram pautados em dois pilares: tracos que pudessem demonstrassem o carater
“geral” do acervo e, tracos peculiares que retratassem os momentos Unicos € suas
especificidades. Tudo isso, ainda, ligado ao carater proprio de quem aqui os escreve, nao
deixando de lado, portanto, os tragos individuais de escolha™.

Trabalhar com imagem ndo ¢ tarefa facil. Nao justifico que as pesquisas
historiograficas que nao tenham como fonte ou objeto essa tematica sejam faceis, ou simples
de serem produzidas. Porém, mesmo estando o tempo todo em contato com imagens e
fazendo parte de uma sociedade extremamente visual, ndo conseguimos estabelecer um
conceito tnico que traduza sua definicio’®. A ideia, nesse capitulo trés, nio se contenta em
buscar uma interpretagdao especifica sobre o termo, mas sim compreender toda a pluralidade
que gira ao redor das imagens.

Guardar. Preservar. Manter vivo algo que desaparece e, que s6 ¢ mantido, através da
imagem™. A busca pela sobrevivéncia de algo seja de um acontecimento, de uma celebragio,
de uma paisagem ou de uma pessoa faz com que se armazene através da plasticidade, algo que
ja ndo se faz mais presente. A imagem traz junto de si a presentificagdo de algo ja ausente
(CAMPOS, 2014).

Observar uma imagem quando crianga, ndo serd a mesma coisa quando vista na
idade adulta. Cada vez mais se modifica com o passar do tempo. Novas experiéncias, novas
percepcdes, novas sensibilidades modificam a maneira como se enxerga uma imagem. E,

portanto, novos significados sdo produzidos e vivenciados. Seguindo essa discussdo, acredito

> Mesmo se tratando de uma pesquisa historiografica, ¢ indissociavel a presenca do emocional. Escolhas e
decisdes partem, além de critérios técnicos, da vontade e da necessidade de querer apresentar determinado
elemento. Algo marcou. Algo chamou a atencdo. Algo causou inquietude.

>* Como aponta Emmanuel Alloa (2015), na introducdo da obra Pensar a Imagem, “somos perpetuamente
superexpostos as imagens, interagimos com elas, mas se alguém nos pedisse para explicar o que € urna imagem,
teriamos dificuldades de fornecer urna resposta.” (ALLOA, 2015, p. 7).

> “A maioria das fotos e filmes tém como objeto aquilo que se sabe estar ameacado de desaparecer: fauna, flora,
aldeias, velhos quarteirdes, fundos submarinos. Com a ansiedade de quem beneficia de um sursis, cresce o furor
da acumulagdo de documentos”. (DEBRAY, 1994, p. 28).
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e considero que os pensamentos de Waldemar da Silva Neto tenham sido modificados em
relacdo aos seus registros, de quando visto na época e de quando observados nos dias de hoje.
A impossibilidade de ter feito uma entrevista, limitou-me frente alguns pontos dessa
dissertacdo, no entanto, seguindo tal ldgica, presume-se que seu olhar tenha sido alterado, e,
portanto, suas interpretagdoes também tenham sido transformadas.

O passar dos anos e as mudangas inevitaveis atingem todos os individuos, fazendo
com que se adaptam aos novos rumos e caminhos. As imagens do Acervo “Caruso”
denunciam esse aspecto. Quem conhece, pelo menos um pouco dos bairros percorridos por
Waldemar da Silva Neto, observa as transformagdes que a cidade percorreu ao longo dessas
ultimas décadas. Ruas de chdo batido e campos abertos foram substituidos pelas
pavimentagdes urbanas agregadas ao crescimento imobiliario. Engenhos de farinha, bastante
vistos no Ribeirdo da Ilha, hoje ja ndo compdem mais o cenario daquele bairro. Dificilmente
se v€ rogas de milho e mandioca atrds das casas, algo bastante comum as moradias daquela
época. O mesmo movimento ¢ observado em relacdo as pessoas. Muitas seguiram o ritmo
natural da vida e ainda estdo vivas, no entanto, outras ja ndo se fazem mais presentes. O que
ficou marcado pelas imagens, faz com que o espectador tenha de alguma forma, contato com

uma sobrevivéncia que se mostra entdo, ausente.

Figura 27 — Bandeira do Divino no Campeche (pt. 2). Sem data. Fonte: Acervo
“Caruso” de Folclore Catarinense.

A figura acima, de nimero 27, serve como um relevante referencial que atesta as

discussoes trazidas até aqui. Significados, transformagdes, auséncias e presengas. Sobre a rua
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de areia percorrem adultos e criangas, que no momento da celebragdo, passam de casa em
casa com a bandeira e as insignias religiosas. Algumas pessoas ficaram marcadas pelo
registro. Sobreviveram na imagem. Como ¢ o caso do primeiro senhor de vestimenta
vermelha, localizado a esquerda da foto. Os cabelos e bigode branco denunciam a idade
senhoril de Seu Minga, morador do bairro Campeche, e conhecido pelo bar que tinha na
regido. A morte o levou ha alguns anos, no entanto, sua presenga se¢ mantém viva quando
analisada essa imagem. Por conhecer o local da foto, e também reconhecer os personagens
contidos nela, aponto alguns elementos que ja ndo sdo mais os mesmos, se comparados com
os dias atuais. As criangas, distribuidas ao longo de todo cenario, cresceram. Os rostos da
infancia cederam espago a adultos. Muito deles ainda presentes no bairro, outros ndo mais. A
rua, que se perde de vista ao fundo da imagem, hoje ¢ tida como uma das principais avenidas
do bairro. A vegetacdo verde e densa perdeu espaco, e divide sua presenga com casas €

prédios (AMARANTE, 2016).

Figura 28 - Bandeira do Divino no Campeche (pt. 2) - Criancas. Sem data.
Fonte: Acervo “Caruso” de Folclore Catarinense.

Pertencente ao mesmo album, a figura de numero 28 retrata algumas criangas no
quintal de uma casa. Apesar de fazerem parte de todo o contexto da cerimonia religiosa, era
comum que esperassem no lado de fora, interagindo e brincando uns com os outros. Ao trazer
esse exemplar, busquei fazer uma relagdo com algo que ndo se pode mais alcangar. Assim
como a imagem apresenta a permanéncia de uma auséncia, a infincia de uma pessoa adulta é
tracada como algo que um dia se fez presente, e que somente através da sua memoria ¢é

possivel alcanca-la novamente.

A imagem traz a presentificacdo a essa auséncia. Traz a felicidade desse dia
que ja ndo ¢ mais, traz a imagem daquilo que ja ndo somos, traz a imagem
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dos queridos que ja ndo sdo como nas fotografias. A imagem ¢ distdncia. Ou
melhor, a imagem ¢ distanciamento. “A imagem sempre esta fora de nossos
olhos”. No exato momento em que reconhecemos a imagem, esta
desaparece. A imagem ¢ inapreensivel. Entretanto, a imagem, precisa ser,
ndo necessariamente, de alguma coisa. Essa é uma de suas poténcias.
(CAMPOS, 2014, p. 31).

Uma pesquisa historiografica ¢ embasada por questionamentos, sejam esses iniciais
ou que surgem ao longo do processo. Dentre as viagens percorridas no interior do Acervo
“Caruso”, me deparei com a seguinte duvida: de que maneira poderia se ter acesso aos
conteudos registrados, € a €poca, se ndo fosse pelos materiais produzidos por Waldemar da
Silva Neto? E certo que os testemunhos orais das pessoas ali presentes contariam como uma
alternativa, no entanto, considero aqui a questdao visual. O desconhecimento de arquivos, ou
meios que armazenem materiais como os apresentados no Acervo “Caruso”, se fez
compreender o tamanho do valor que mesmo guarda em seu interior. O trecho colocado por
Etienne Samain (2012) evidencia as respostas que se referem ao questionamento proposto, ao
afirmar que

As fotografias sdo tecidos, malhas de siléncios e de ruidos. Precisam de nods
para que sejam desdobrados seus segredos. As fotografias sdo memodrias,
historias escritas nelas, sobre elas, de dentro delas, com elas. E por essa
razdo, ainda, que as fotografias se acumulam como tesouros, dentro de
pastas, de caixinhas, de armarios, que elas se escondem dentro de uma
carteira. Elas sdo nossos pequenos reflgios, os envelopes que guardam
nossos segredos. As pequenas peles, as peliculas, de nossa existéncia. As
fotografias sdo confidéncias, memdrias, arquivos. (SAMAIN, 2012, p.160).

A citacdo acima caracteriza bastante o processo que envolveu o Acervo “Caruso”.
Como colocado no capitulo anterior, os tesouros de Waldemar da Silva Neto estavam
guardados em caixas e balaios, certamente quase nunca visitados. O “descobrimento” das
fotografias ali enterradas possibilitou acessos até entdo, dificilmente imagindveis. Ver as
pessoas ali representadas, ou conhecer a feicdo de cada morador, desperta, de alguma forma,
um contato com o passado, assim como com o local e o espaco ali presentes.

A imagem fotogréafica carrega junto de si processos complexos que sdo essenciais
para que sua producdo seja efetivada. Os recursos técnicos, como a caixa de luz e o conjunto
de lentes, so sdo eficientes a partir do momento em que uma pessoa ali estabelece o comando.
Como consta no site do proprio acervo, a cdmera usada por Waldemar da Silva Neto era do
tipo analogica e contava com o filme 35 mm. Nao foi encontrado nenhum exemplar
fotografico que pudéssemos visualizar o equipamento, que por razdes Obvias, era o

responsavel pelos registros. Nesse mesmo caminho encontra-se Waldemar da Silva Neto, que
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por estar atras das lentes, poucas sdo as fotografias onde aparece, se comparado com a
totalidade do acervo. Deduz-se, dessa maneira, que somente uma camera era usada em meio a
todo processo de registro e, mesmo ndo possuindo técnicas relacionadas ao processo
fotografico, o médico se aventurava entre os enquadramentos ¢ luzes os quais achava validos.

Waldemar da Silva Neto insistiu na ideia de que tudo aquilo que pode presenciar
visualmente era valido de registro. A camera se fez valer para além do olhar. Ela fixa o
momento elencado, e o preserva. Nao necessariamente para sempre, mas enquanto considerar
suas marcas deixadas ao longo da sua trajetoria (BERGER, 2017). A fotografia atesta uma
interrupcio do tempo, uma interrup¢io do vivido, uma interrupcio da vida®*. E preciso
considerar o carater testemunhal das fotografias feitas por Waldemar da Silva Neto, como
forma de observa-las através de sua propria criagio”’.

A discussado trazida por Boris Kossoy (2012), na obra Fotografia & Historia, nos
leva a necessidade de compreender que ao visualizarmos uma fotografia, € preciso termos
no¢ao de toda sua historia. Creio ter deixado, ao longo desse trabalho, bastante evidente as
motivagdes que levaram Waldemar da Silva Neto a fotografar. Assim como todo o caminho
que material percorreu, chegando ao armazenamento através da criacao do acervo. Seguindo
as propostas trazidas pelo autor, ¢ necessario ter em mente que

Toda fotografia tem atras de si uma historia. Olhar para uma fotografia do
passado e refletir sobre a trajetoria por ela percorrida € situa-la em pelo
menos trés estdgios bem definidos que marcaram sua existéncia. Em
primeiro lugar houve uma intencdo para que ela existisse; esta pode ter
partido do proprio fotografo que se viu motivado a registrar determinado
tema do real ou de um terceiro que o incumbiu para a tarefa. Em decorréncia
desta intencdo teve lugar o segundo estagio: o ato do registro que deu origem
a materializacdo da fotografia. Finalmente, o terceiro estagio: os caminhos
percorridos por esta fotografia, as vicissitudes por que passou, as maos que a
dedicaram, os olhos que a viram, as emoc¢des que despertou, os porta-retratos
que a molduraram, os albuns que a guardaram, os pordes e sotdos que a
enterraram, as maos que a salvaram. Neste caso seu conteido se manteve,
nele o tempo parou. As expressdes ainda sdo as mesmas. Apenas o artefato,
no seu todo, envelheceu. (KOSSOY, 2012, p. 47).

%% «“As fotografias testemunham uma opgdo humana sendo exercida numa dada situagdo. A fotografia é o
resultado da decisdo do fotografo de que vale a pena registrar que um evento ou um objeto especificos foram
vistos. Se tudo que existe fosse sendo continuamente fotografado, cada fotografia se tornaria algo sem
significado. Uma fotografia ndo celebra nem o acontecimento em si mesmo nem a faculdade de ver em si
mesma. A fotografia ja4 ¢ uma mensagem sobre o acontecimento que ela registra. A urgéncia dessa mensagem
ndo ¢ totalmente dependente da urgéncia do acontecimento, mas também nao pode ser inteiramente independente
dela. Em seu sentido mais simples, a mensagem, decodificada, quer dizer: Eu decidi que a visdo disso vale a
pena ser registrada”. (BERGER, 2017, p. 30).

> “Toda fotografia é um testemunho segundo um filtro cultural, a0 mesmo tempo que ¢ uma criagio a partir de
um visivel fotografico. Toda fotografia representa o testemunho de uma criagdo. Por outro lado, ela representara
sempre a criagdo de um testemunho.” (KOSSOY, 2012, p. 52)
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A relacdo Waldemar da Silva Neto com a camera, é algo que cabe aqui ser
ressaltada. Mesmo sem aparatos técnicos e profissionais, foi ele quem produziu e capturou
todas as fotografias do acervo e, portanto, o responsavel por atestar que aquilo que se vé de
fato outrora existiu (BARTHES, 2018). Surge o questionamento de o porqué estudar ou
pesquisar fotografias, produzidas por um individuo comum, sem férmulas ou prescrigdes. A
resposta atinge o patamar, que durante muito tempo foi esquecido no campo da historiografia:
“Basicamente porque esses representam a massa dos artesdos da imagem, jamais
mencionados por qualquer histéria” (KOSSOY, 2007, p. 66). Waldemar da Silva Neto compde
essa massa de artesaos e, se ndo fosse a constitui¢do do Acervo “Caruso”, dificilmente seus
registros poderiam ser acessados. Mesmo sem requisitos técnicos, € ele quem faz o papel do
fotdgrafo frente as situacdes e os gestos prestes a serem “imortalizados”.

“A emogao do Operator (e portanto a esséncia da Fotografia-segundo-o-Fotografo)
tinha uma relagdo com o “pequeno orificio” (esténopo) pelo qual ele olha, limita, enquadra e
coloca em perspectiva o que ele quer captar (surpreender)” (BARTHES, 2018, p. 17).
Segundo as discussdes desenvolvidas por Roland Barthes (2018), de acordos com os termos
cunhado pelo mesmo, € possivel enquadrar a figura de Waldemar da Silva Neto como sendo o
Operator, ou seja, o fotografo. Aquele quem visualiza os materiais fotograficos, seja através
dos mais diversos meios de distribuicao, ¢ designado sob o termo de Spectator, e aquilo que
se esta sendo retratado ¢ nomeado de Spectrum.

Sao termos que foram cunhados por Roland Barthes (2018) em sua obra 4 cdmara
clara: nota sobre a fotografia, onde o mesmo promove uma relevante discussdo acerca do
mundo fotografico. E facilmente possivel classificar tais termos ao analisar as imagens que
constam no Acervo “Caruso”, sendo um interessante exercicio no que consiste em melhor
compreender aquilo que se estd observando. Linguagens técnicas que extrapolam o olhar

espontaneo, € permitem um maior aprofundamento perante o material estudado.
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Figura 29 — Carro de Boi e Engenho no Sul da Ilha. Sem data.
Fonte: Acervo “Caruso” de Folclore Catarinense.

A fotografia acima, figura 29, disposta no 4lbum de nimero 119, nomeado Carro de
Bois e Engenho no Sul da Ilha, pode ser encarada através das disposigdes discutidas
anteriormente. Waldemar da Silva Neto, como em todas as fotografias, ¢ caracterizado por ser
o Operator, enquanto o Spectator ¢ aquele que aqui estd lendo e analisando a conjuntura
desse trabalho’®. O carro de bois, que passa por uma estrada de chdo batido, juntamente com
os dois meninos em cima da malha de capim representam o Spectrum da fotografia. A casa ao
fundo cercada por uma cerca de fios de arame, as arvores e os postes de eletricidade que
rodeiam o entorno do terreno também fazem parte desse ultimo termo, complementando o
cenario proposto.

Barthes (2018) ainda trabalha com mais dois termos especificos acerca da tematica
imagética, que extrapolam os conceitos até aqui ja estabelecidos. Trata-se das nomenclaturas,
também em latim, designadas studium e punctum, e que exigem uma maior concentracdo em
relacdo ao entendimento de seus significados. Quando se analisa uma fotografia, somos
chamados por aquilo que j& conhecemos, sendo isso feito através do reconhecimento que
provém de uma bagagem cultural que cada individuo carrega junto a si, e que
consequentemente, o faz identificar os elementos que se encontram dispostos naquela
imagem. E compreender e questionar a imagem. Essa interpretacio e percepgdo perante
aquilo que se olha, através desse conhecimento prévio ¢ denominada studium.

Reconhecer o studium ¢é fatalmente encontrar as inten¢des da fotografia,
entrar em harmonia com elas, aprova-las, desaprova-las, mas sempre
compreendé-las, discuti-las em mim mesmo, pois a cultura (com que tem a

% Além da propria autora dessa pesquisa.
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ver o studium) € um contrato feito entre os criadores e os consumidores.
(BARTHES, 2018, p. 29-31).

Concomitante a isso, estd aquilo que dentre todo cendrio visual da imagem punge
quem o visualiza, seguindo as palavras de Barthes (2018). O punctum, como foi definido, € o
detalhe individual que chega ao Spectador de forma arrebatadora, onde cada analise passa ser
unica e pessoal. O punctum esta intimamente ligado ao estado emocional de cada individuo, o
que faz com que cada pessoa produza sua propria leitura imagética. “O punctum é um
“detalhe”, ou seja, um objeto parcial. Assim, dar exemplos de punctum €, de certo modo,
entregar-me” (BARTHES, 2018, p. 42). Essas particularidades que muitas vezes passam
despercebidas pelos observadores, dependendo de cada um, possuem uma variante de grande

escala que permite traduzir mais de uma interpretacdo acerca de uma mesma ilustragao.

Figura 30 — Farinhada em Familia. 1987. Fonte: Acervo “Caruso” de Folclore
Catarinense.

Farinhada em Familia. E esse o nome do album onde a figura de namero 30 se
encontra catalogada. A data, estampada na parte inferior a esquerda, comprova que o registro
foi feito no més de julho do ano de 1987, diferente da maioria dos registros do acervo que nao
consta datagdo. Waldemar da Silva Neto buscou retratar o dia a dia de uma familia simples e
pacata, ao demonstrar a pratica da produgdo de farinha de mandioca, denominada na propria
legenda da foto. A imagem apresenta um casal, possivelmente o responsavel pela casa, que
posa para a camera com um sorriso timido. O senhor, de idade avangada visto seus cabelos

brancos, mostra-se sentado ao lado do fogdo a lenha, enquanto a mulher, de bragos cruzados,
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encontra-se ancorada sobre uma janela de madeira. Sob o fogdo, ¢ possivel observar uma
chaleira e um bule com um coador de café dentro, sinal de que o café ja havia sido preparado,
ou entdo, ainda iria ser feito. H4 outros apetrechos domésticos sob o fogdo, como uma
frigideira e algumas tampas de panela localizadas mais ao fundo. Ao notar a fotografia como
um todo, € possivel perceber o lustre dos utensilios domésticos, uma vez que o brilho chama a
atencao.

Ainda sob os aspectos da discussdo embasada por Roland Barthes (2018), buscarei
identificar os elementos tedricos defendidos pelo autor. Como j& sabido, Waldemar da Silva
Neto € o Operator da fotografia, enquanto quem aqui discorre e analisa a imagem ¢
caracterizado pelo termo de Spectator. O casal fotografado no interior da casa, ao lado de um
fogdo a lenha, ¢ elencado como o Spectrum da fotografia, enquanto o studium caracteriza-se
pela compreensdo que se trata do registro de um casal, visto o proprio titulo do album que
compde a imagem. Na mesma linha de raciocinio, supde-se que sdo pessoas responsaveis pelo
cultivo de mandioca, uma vez que produzem a propria farinha e que, portanto, fazem parte de
um cenario agropastoril. O punctum, a meu ver, ¢ traduzido por aquilo que estd penduro com
um pedago de corda branca na janela, localizado logo acima da tabua de madeira, e de cor
amarelada. Para alguém que ndo tem conhecimento sobre os costumes e praticas das
populagdes interioranas da Ilha de Santa Catarina, talvez seja dificil decifrar do que se trata.
Mas que para mim, ¢ exatamente esse o punctum da fotografia. O detalhe que me tocou nada
mais é do que um pedaco de tainha, uma espécie de peixe’® encontrada no litoral catarinense,
que esta sendo preparada com a técnica de salgamento. Tenho a certeza disso pelo fato de que
a data do registro fotografico, que aconteceu no més de julho, ¢ exatamente o mesmo periodo
em que ocorre a pratica da pesca artesanal da tainha na cidade. “Em Florianopolis, a pesca da
tainha acontece entre os meses de maio e julho. Desde o ano de 2006, sempre no dia 1° de
maio, ¢ celebrada uma missa campal na praia do Campeche, dando inicio a safra”
(HICHENBICK; SCHEMES, 2020, p, 52). A questio emocional®, como bastante tratada por
Barthes (2018), foi a responsavel por me atentar fixamente ao pedago de peixe que estava ali
sendo preparado com o auxilio do sal, para posteriormente ser cozido ou assado. Mas ndo

somente isso. Por se tratar de um elemento sem forma definida, o que torna dificultosa a

%% “A gente escala e pde no sol, ele fica amarelinho, fica delicioso, porque nio fica totalmente salgado como eles
fazem nas salgas, onde eles pdem as até embranquecer.” (CASCAES, 1989, p. 59).

% Talvez a justificativa para isso esteja na familiaridade com a qual eu mesma possuo com esse tipo de costume
e que, portanto, traduza o punctum da imagem segundo minha interpretacao.
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interpretacdo, talvez seja comum que o espectador atente para isso. A curiosidade em saber o

que se trata ¢ também, um dos elementos, centrais da imagem.

3.2. A imagem em movimento

A busca por documentos que possibilitam uma andlise historiografica cresceu em
grande escala no que tange sua diversidade. O contexto em que se vive hoje ja ndo ¢ o mesmo
daquele ocorrido no século XIX e inicio do século XX, onde as concep¢des de uma historia
positivista residiam (NAPOLITANO, 2008). A sociedade, em seus dias atuais, encontra-se
rodeada de aparatos que a fazem produzir diferentes tipos de documentos, o que valida a
consideragdo e relevancia por novos tipos de fontes historicas. “Cada vez mais, tudo ¢ dado a
ver e a ouvir, fatos importantes e banais, pessoas publicas e influentes ou andnimas e comuns”
(NAPOLITANO, 2008, p. 235). Assim como as fotografias, abordadas anteriormente, os

videos também ultrapassam a linha tradicional do documento escrito.

r

O debate metodologico sobre o uso dessas fontes ainda € incipiente, ao
menos no campo historiografico brasileiro, em que pese o grande nimero de
trabalhos mais atentos a suas especificidades, surgidos a partir de meados
dos anos 1980. (NAPOLITANO, 2008, p. 238).

Quando alguém escreve sobre algo que passou, ou conta sobre uma situagao vivida, ¢
comum que tenhamos o habito de internalizar as informagdes ali contidas. Buscamos
representar imageticamente de modo enddgeno o contexto, de modo com que tornemos visual
aquilo tudo. A imaginagdo permite com que se visualize. A imaginacdo faz com que,
individualmente, cada pessoa trace sua interpretacao sobre algo ou situagdo ocorrida. Isso se
da tanto com a palavra falada, quanto com a palavra escrita. Se uma pessoa relata sua
experiéncia de viagem, cada ouvinte visualizard a narrativa de maneira propria. Assim como
ao lermos um livro ou uma noticia, somos levados a imaginar visualmente aquilo ali descrito.
Por mais detalhada que seja a situacdo ¢ dificil se desprender da conven¢do que nos liga ao
mundo visual. Saber de algo através de um relato ou narrativa escrita ¢ totalmente diferente de
quando se olha, ou melhor dizendo, de quando se visualiza fisicamente®'.

Uma relevante discussdo acerca disso ¢ trazida pelo historiador Robert Rosenstone
(1997) em sua obra El passado em imagenes: el desafio del cine a nuestra ideia de la historia.
O autor, referéncia quando o assunto ¢ relacionado ao campo visual, coloca que “las formas

classicas de la historiografia son limitadas y limitadoras” (ROSENSTONE, 1997, p. 16). E

%1 Nesse sentido, interpreto que a pessoa visualiza algo que ocorreu no passado através de algum meio visual,
seja esse foto, video, desenho, etc.
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como se o pesquisador, seja esse da area da histdria, filosofia ou sociologia, por exemplo,
encontrasse limitagdes epistemolégicas dentro do campo da historiografia tradicional®. E
preciso ir além, e considerar valida a ampliagdo do campo relacionado ao que se pode tomar
como documento histdrico. Segundo Rosenstone (1997),

la historia no debe ser reconstruida tnicamente en papel. Puede existir otro
modo de concebir el pasado, un modo que utilice elementos que no sean la
palabra escrita: el sonido, la imagen, la emocion, el montaje”
(ROSENSTONE, 1997, p. 20).

Gravagdes feitas por cameras de filmagem, sejam propostas através de diferentes
formatos, possibilitam pelo acesso visual o acesso registrado. O pensamento trazido por
Rosenstone (1997) é de que os filmes® possuem a capacidade de aproximar o espectador as
épocas ali demonstradas. Ver os acontecimentos que ocorreram no passado, mesmo que sob
forma de atuagdo, contribui para que o espectador tenha uma interpretagdo visual. E certo que
como historiadores, fazendo valer aqui o oficio estabelecido, ndo se tome esse material como
verdade absoluta, mas que se tomem problematizagdes a serem feitas. A ideia que trago aqui,
assim como o autor, nao ¢ supervalorizar ou desvalorizar as gravagdes de video, mas sim
compreender de que maneira essas podem contribuir para o contato com o passado e para com
o campo da historiografia. E saber, evidentemente, interpretar esses registros de acordo com
as analises pertinentes ao contexto tedrico.

La historia en imagenes debe tener normas verificables, pero, y aqui radica
la clave, normas que deben estar en consonancia con las posibilidades del
medio. Es imposible juzgar una pelicula histérica con las normas que rigen
un texto, ya que cada medio tiene sus propios y necesarios elementos de
representacion. (ROSENSTONE, 1997, p. 37).

As gravagdes de video que compdem o Acervo “Caruso” ndo sdo apresentadas de
acordo com o género ao qual fazem parte. No site do proprio acervo, consta apenas o
enunciado: videos. Ao ver e analisar as filmagens produzidas por Waldemar da Silva Neto,
proponho dizer que fazem parte do género de videos documentarios, uma vez que os aspectos
técnicos levam a tal proposicao.

Com o surgimento de equipamentos de filmagem portateis, sobretudo os
mais leves, surgiu a possibilidade de se realizar documentarios
observacionais e interativos: ir aos lugares onde as coisas acontecem ou
aconteceram, buscar testemunhas que tenham vivenciado a época, bem como
historiadores especialistas na area. (HAGEMEYER, 2012, p. 125).

62 “Empecé a comprender lo que muchos especialistas de las ciencias sociales — aunque poco historiadores — ya
conocen: que filosofos, criticos y estudiosos de los procesos poscoloniales llevan afios sefialando las limitaciones
epistemologicas y literarias de la ciencia historica tradicional” (ROSENSTONE, 1997, p. 16).

6 Robert Rosenstone (1997) faz mengio aos filmes historicos.
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A vontade de deixar registrado o impulsionava, mesmo ndo sendo um cineasta, assim
como nao foi um fotdgrafo profissional. O método adotado por Waldemar da Silva Neto era
pratico: sabendo as datas e os horarios que iriam ocorrer as manifestagoes religiosas, logo
organizava sua camera e gravador para, entdo, acompanhar todo o movimento popular. O fato
de saber manusear uma camera, seja de video ou ndo, possibilitava fazer com que produzisse
suas filmagens que vezes ou outra contava com o auxilio de algum amigo, principalmente

quando necessitava entrevistar a populagao.

Figura 31 - Bandeira Peditéria no Sul da Ilha. Sem data. Fonte: Acervo
“Caruso” de Folclore Catarinense.

A figura 31, acima, mostra o ritual religioso referente a visita da bandeira peditoria
que ocorria dentro da casa de moradores locais. Os dados do acervo ndo permitem especificar
exatamente o bairro e a data em que ocorre o evento religioso, apenas nos dé indicios de que
se trata da regido sul da Ilha de Santa Catarina. Como uma espécie de metalinguagem, a
fotografia mostra, mais ao fundo, a figura de um homem acompanhado de uma camera de
video. Esse, provavelmente colega64 de Waldemar da Silva Neto, estaria filmando toda a
manifestagdo religiosa que ocorria no momento para posteriormente armazena-la em formato
VHS.

A figura permite ainda refletir sobre as diferentes captagdes, e consequentemente, os

diferentes olhares e angulos. As cameras, falo aqui da fotografica e da de filmagem, se

64 . . . .

Em entrevista feita no dia 22 de outubro de 2020, Waldemar da Silva Neto relatou que vez ou outra contava
com o auxilio de algumas pessoas para que pudessem capturar as imagens e os videos das praticas culturais. Essa
entrevista aconteceu por meio de telefone devido ao cenério de pandemia que o pais passou.
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registram, e guardam em seus aparatos técnicos as imagens ali produzidas. A fotografia pdde
ser analisada, como aqui feito, porém, ndo posso dizer o mesmo em relacdo ao video
produzido pela camera de gravacgdo. Por algum motivo a filmagem nao foi disponibilizada, o
que me impossibilita de visualizar a cadmera fotografica e quem esté por tras dela. O jogo de
comparagdes e semelhangas existentes na figura 31 permite com o que espectador ultrapasse o
conteudo ali mostrado. Interpretar o papel das cameras, e consequentemente suas fungdes, faz
com que exercamos novos olhares frente ao material visual.

O produto final resultante das gravacdes de video traz ao espectador® um gama
bastante grande de informacdao. Como colocado anteriormente, visualizar os momentos € 0s
acontecimentos passados através das imagens em movimento corroboram para uma
representacao mais “vivida” daquilo. Nao digo que toda filmagem em carater documental seja
a reproducao fiel do que aconteceu, ja que se seleciona o que sera mostrado ou nao, porém, ¢
de grande relevancia. Além do mais, o papel de Waldemar da Silva Neto como narrador
onisciente faz com que a narrativa seja conduzida ao objetivo proposto, seja de informagao,
seja de representacdo. Rosenstone (1997) mais uma vez ¢ preciso ao discutir o assunto, e

afirma que

El mérito aparente del documental es que parece abrir una ventana al pasado
que nos permite ver las ciudades, las fabricas, los paisajes, los campos de
batalla y los lideres de otros tiempos. Pero esta capacidad constituye su
principal peligro. Aunque muchos films utilizan imagenes de una época y las
montan para dar una vision «real» de la época, debemos recordar que en la
pantalla no vemos los hechos en si, ni siquiera tal y como fueron vividos por
sus protagonistas, sino imagenes seleccionadas de aquellos hechos
cuidadosamente montadas en secuencias para elaborar un relato o defender
un punto de vista concreto. (ROSENSTONE, 1997, p. 35-36).

Trago a seguir observagdes detalhadas de alguns videos documentérios produzidos
por Waldemar da Silva Neto. A impossibilidade de transpor as gravacdes sob o formato fisico
aqui trabalhado, fez com que eu buscasse alguma modalidade para apresentar os videos.
Busquei, portanto, descrever ao méaximo para que o leitor pudesse imaginar, ou visualizar

internamente, os conteudos representados.

3.2.1 Festa do Divino Espirito Santo — Campeche — 1988.

% Quando falo de espectador me refiro s pessoas que terdo acesso ao Acervo “Caruso”, e que de algum modo,
visualizardo o contetido produzido. Ao contrario do que comumente se imagina, o espectador nesse caso nao se
limita & um publico especifico, nem a um acontecimento especial. Trata-se de pessoas comuns, capazes de terem
acesso ao site e de ali efetuarem uma interpretagao propria.
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Figura 32 - Print Screen de tela do video Festa do Divino Espirito Santo —
Campeche — 1988 (pt.1). Fonte: Acervo “Caruso” de Folclore Catarinense.
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Figura 33 - Print Screen de tela do video Festa do Divino Espirito Santo —
Campeche — 1988 (pt.2). Fonte: Acervo “Caruso” de Folclore Catarinense.

As figuras acima sdo referentes as capturas de tela feitas sobre a gravagdo do video
denominada Festa do Divino Espirito Santo — Campeche — 1988, que ocorreu na pardquia de
Sao Sebastido, no mesmo bairro. Waldemar da Silva procurava, no inicio de seus registros,
anunciar sob forma de texto aquilo que seria mostrado, elencando as festividades culturais, as
datas e as localizagdes. O video, relativo aos prints da figura 33 e 34, esta dividido em duas
partes, devido a longa duragdo e a falta de capacidade de armazenamento dos equipamentos
da época.

Logo nos minutos iniciais dessa gravacdo, ¢ possivel escutar a fala de Waldemar da
Silva Neto dissertando a respeito da programag¢do da festa. Sua narragdo compde a cena

conforme filma a preparacdo do cortejo imperial da Lagoa da Conceicdo que, no entanto,
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celebra-se a manifestagdo no bairro do Campeche. A seguir, observa-se o discurso de
Waldemar da Silva Neto:

Dois de Julho de 1988, estamos no Retiro da Lagoa nos preparativos
iniciais da grandiosa Festa do Divino Espirito Santo do Campeche. O
imperador chama-se Amalri e mora aqui no Retiro da Lagoa. O cortejo
imperial saira as 19h aqui do retiro em direcdo ao Campeche, antigo Mato
de Dentro, para celebrar uma grandiosa festa a partir das 20h, quando serd
feita uma grandiosa missa. (SILVA NETO, 1988).

A fala de Waldemar da Silva Neto ¢ vista como uma introdu¢do ao espectador, para
que esse compreenda aquilo que estd mostrado. Neste video, que contém 2h03min de
filmagem, Waldemar da Silva Neto registrou toda a preparacdo para a festa, desde sua
organizacao inicial onde as criangas e jovens aguardam os encaminhamentos, até o momento
onde ocorre a missa ja dentro da capela Sao Sebastido. A gravagdo ocorrida na noite do dia 2
de julho de 1988 demonstra a devocao da populagao local em relagdo a tradicao que envolve a
religiosidade ligada ao Divino Espirito Santo, sendo que a igreja encontra-se lotada no
momento da missa. No patio da parodquia, as pessoas aglomeram-se ao redor das humildes
barraquinhas de jogos e comidas, momento esse de lazer e divertimento.

A continuagdao do video ocorre no dia seguinte, 3 de julho, esse que conta com a
marcac¢ao de 1h0O5min de duragdo. Waldemar da Silva Neto, em meio a todo contexto da festa,
promove algumas entrevistas com o intuito de compreender qual a percepgdo que a populacao
tem a respeito da tradicdo do Divino Espirito Santo. No decorrer da filmagem, ¢ possivel
observar as casas € 0s poucos comércios existentes ao redor da igreja do bairro. Com a estrada
ainda ndo pavimentada, Waldemar da Silva Neto filma e mostra alguns pontos especificos do
Campeche, como forma de informar ao espectador um pouco mais de informagdo sobre o
local. As moradias bastante simples evidenciam a regido local do leste/sul da Ilha de
Floriandpolis, sendo que “no final da década de 1980, o bairro caracterizava-se por um lento

processo de urbanizagado e caréncia de servigos publicos” (AMARANTE, 2016, p. 117).
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Figura 34 - Print Screen de tela do video Festa do Divino Espirito Santo —
Campeche — 1988 (pt.3). Fonte: Acervo “Caruso” de Folclore Catarinense.

A figura de nimero 34 possibilita analisar a maneira com a qual o bairro do
Campeche estava sendo constituido, em termo de infraestrutura. Poucas eram as casas
dispostas ao longo do que hoje se conhece como Avenida Campeche, sendo assim, um dos
principais caminhos que interliga os demais bairros da regido. Ao fundo, analisando mais
precisamente, nota-se a presenca da capela de Sao Sebastido, momento esse que estaria
ocorrendo a cerimdnia do Divino Espirito Santo. Ainda na imagem, no canto direito inferior, ¢
possivel perceber materiais referentes a pavimentacao de ruas, como as lajotas e um monte de
areia, sinais de que o processo de urbanizagdo estava presente, mesmo que de maneira

modesta.

Figura 35 - Print Screen de tela do video Festa do Divino Espirito Santo —
Campeche — 1988 (pt.4). Fonte: Acervo “Caruso” de Folclore Catarinense.
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Os antigos armazéns e mercearias caracterizavam o comércio local da regido. Eram
onde os moradores se comprometiam a comprar aquilo que lhes faltara, e a0 mesmo tempo,
espaco de encontro da comunidade. Em determinado momento da filmagem, Waldemar da
Silva Neto narra a caracterizagdo de um desses estabelecimentos, mostrando suas
peculiaridades.

Estamos na venda do Nirto. Aqui é Campeche, antigo Mato de Dentro. Essa
venda é tipica, ¢ uma venda popular. Vamos chegar perto, a gente vai ver...
artigos antigos né, coisas penduradas assim no forro né, que lembra essas
vendas de muito tempo que a gente ndo observa mais aqui na Ilha. Estamos
vendo a sua filha no balcdo, o Nirto estd na Festa. Tamo dando um close
geral nessa venda que é bem tipica aqui do Campeche. (SILVA NETO,
1988).

3.2.2  Cantoria do Divino Espirito Santo e Bandeira Peditoria na ponta da Caiacanga-A¢u

— Ribeirdo da Ilha — 1988.

A filmagem, do dia 13 de maio de 1988, expressa o esforco de Waldemar da Silva
Neto em busca de registrar as andangas da Bandeira Peditoria pelos bairros. Nesse caso, em
especifico, trata-se do Ribeirdo da Ilha, localizado na regido sul de Florianopolis. Com
2h04min de duragdo, ¢ possivel fazer uma viagem no que tange nao s6 o ritual religioso, mas
também, perceber todo o cendrio que caracteriza o bairro.

As construgdes com aspectos “agorianos” estampam logo de inicio o documentario
feito por Waldemar da Silva Neto, que carrega junto de si um gravador que entoa € promove
as melodias de fundo. As narragdes que conduzem o desenrolar da gravagdo sdo feitas
somente por Waldemar da Silva Neto, que leva consigo alguns papeis que contém
informagdes sobre aquilo que esta sendo tratado. Nesse caso em especifico, a “voz de Deus”,
que em termos técnicos refere-se a narragdo daquele que a conduz, traz os conteudos
relacionados ao ritual da Bandeira Peditoria, também conhecida como Passagem do Santo
(HAGEMEYER, 2012). Nao se sabe, at¢ o momento, qual ferramenta Waldemar da Silva
Neto utilizava para retirar as informacdes dos textos a serem transmitidos, no entanto, eram
anotados em folhas de papel e conforme a filmagem se desenrolava, a narracdo seguia o
mesmo caminho.

A figura a seguir, de nimero 36, apresenta 0 momento em que Waldemar da Silva
Neto estd lendo e narrando as informagdes para compor o video com aspectos que se
aproximassem do género documental. Em seu brago esquerdo, carrega o gravador de voz que

¢ responsavel nao s pela captacdo das falas e cantorias, mas também por propagar os ritmos
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que, em muitos de seus videos, compdem a melodia de fundo. E um objeto bastante recorrente
ao logo de todos os registros presente no Acervo “Caruso”, sendo item essencial para a
producao documental como um todo. O cenario onde Waldemar da Silva Neto se encontra é
bastante simples e rustico, contando com uma vegetagdo ao fundo, onde é possivel identificar
alguns pés de bananeira e uma estrada de chio batido. A captura de tela ainda mostra ao
fundo uma construg¢@o, com uma pequena cerca de arame a frente, onde se esta pendurado um

lengol ou toalha de cor branca.

Figura 36- Print Screen de tela do video Cantoria do Divino Espirito
Santo e Bandeira Peditéria na ponta da Caiacanga-Acu — Ribeirio da
Ilha — 1988. Fonte: Acervo “Caruso” de Folclore Catarinense.

A tradicao religiosa que estampa o titulo do video, ¢ um dos movimentos que
compdem o ciclo de atividades relacionadas a Festa do Divino Espirito Santo, momento esse
que busca angariar fundos para a organizagao relacionada a todo o evento.

Inicialmente, a Bandeira Peditoria sai em busca de ofertas e quermesses em
todos os cantos e recantos de nosso Distrito saudando os ribeironenses que
pagam promessas, fazem pedidos e preces e rezam até Novenas Latinizadas
em louvor ao Divino. Com a chegada da Festa do Divino, os Senhores
encarregados do Santo, prestam contas com a Pardquia de Nossa Senhora da
Lapa, em seus respectivos quarteirdes, e deixam as respectivas Bandeiras na
Igreja Matriz, sempre antes no inicio dos preparativos de nosso maior
folguedo. (PEREIRA; PEREIRA, SILVA NETO, 1990, p. 183).

O trecho, retirado da obra “Ribeirdo da Ilha — Vidas e Retratos” dialoga numa
constante com aquilo demonstrado pelas lentes de Waldemar da Silva Neto, sendo que o
bairro em questdo fora um dos mais trabalhados e registrados pelo mesmo. Durante as
gravacdes que envolviam a tradigdo da Bandeira Peditoria, Waldemar da Silva Neto buscava
estar atento a todas as casas em que o ‘“‘santo”, como ele mesmo chamava, percorria. A

filmagem seguia em conjunto com a narragdo avulsa feita pelo proprio, ou seja, ndo existia



100

necessariamente um roteiro a ser seguido, mas sim informagdes que Waldemar da Silva Neto
contava conforme lia em suas folhas, como aqui ja mencionado. O trecho a seguir retrata uma
parte da narragdo feita em relacdo ao ritual religioso que acontecia no momento da filmagem,
e que compete a visita aos moradores do bairro do Ribeirdo da Ilha, no ano de 1988.

Bandeira do Divino, folia do Divino. Antecedia a festa do Divino, a
bandeira com as batidas caracteristicas do seu labutante tambor. Além de
um ou de outro folguete, la se ia a bandeira percorrendo os sitios e as
chacaras de casa em casa atras de ofertas para a realizagdo da festa. Uns
recebiam a bandeira por promessa feita colocando sobre estas e as
tradicionais fitas que aumentavam sempre de ano para ano. Outros
desejavam a bandeira em sua casa por devogdo ao Espirito Santo. Ser juiz
do festio do Divino Espirito Santo na Festa de Sao Miguel, nos A¢ores, era
uma honra e raro privilégio. As mogas e rapazes se preparavam com suas
roupas e vestidos novos para esperar a Festa do Divino, e a bandeira
continuava seus andejos dias, semanas e até meses. Esse prolongamento
ocorria quando o festeiro era pobre, mas honrado e querido por toda a
comunidade. (SILVA NETO, 1988).

As falas promovidas por Waldemar da Silva Neto variam em suas intencionalidades,
J& que ndo seguem necessariamente um guia pronto e fechado. Como ja demonstrado ao longo
desse trabalho, ¢ possivel observar momentos em que a narragdo segue uma espécie de
descricdo da cena, como forma de detalhar aquilo que esta sendo visualizado. Porém, em
outros casos Waldemar da Silva Neto busca promover um “resgate” historico acerca das
tradi¢des e costumes que estio sendo gravados. E o caso do trecho acima, onde o mesmo
promove um paralelo entre o ritual em questdo e aquele que ocorre em Sao Miguel, no
arquipélago dos Acores.

A construgdo narrativa, quando relacionada aos processos histéricos e suas raizes,
segue uma linha bastante saudosista ligada a heranca agoriana presente em solo catarinense.
Ou seja, Waldemar da Silva Neto busca a todo o momento relacionar os rituais e a cultura
popular, que pdde registrar ao longo dos anos, a um legado acoriano direto e permanente,
moldando o espectador a ideia de que sdo tradi¢cdes idénticas aquelas propostas pelos viajantes
acorianos que chegaram ao sul do pais na metade do século XVIII. A busca de Waldemar da
Silva Neto em declamar as origens dos costumes populares presentes na Ilha de Santa
Catarina estd amplamente ligada a um tom de romantismo, ou seja, nota-se o entusiasmo do
mesmo em fazer parte de uma heranga proposta como “acoriana”. No entanto, ¢ relevante
apontar que a construcdo identitaria do litoral catarinense ndo se consolidou somente nos
aspectos e herancas acorianas, mas sim, junto com 0s povos aqui ja existentes € com 0s

demais povos que vieram por meio dos processos migratorios.



101

3.2.3  Exposi¢cdo no Centro Integrado de Cultura — CIC

O tinico material que trata sobre o acervo e seus documentos faz parte da propria
producdao de Waldemar Joaquim da Silva Neto, e é proposto através de uma gravagdo de
video chamada Exposi¢do no Centro Integrado de Cultura — CIC. O evento, que ocorreu no
dia 22 de agosto de 1989, foi organizado como forma de promover uma exposi¢do das
fotografias que até entdo, encontravam-se dispostas no acervo pessoal de Waldemar da Silva
Neto.

Hoje, dia 22 de agosto de 1989, estamos aqui no hall de entrada no Centro
Integrado de Cultura, no Artimanhas Bar, comemorando mais um dia de
folclore, dia mundial. Eu realizei uma pequena exposicdo sobre a nossa
maior heranca de folclore musical acoriano aqui da Ilha, que é a Festa do
Divino, em especial a Folia do Divino que sdo os cantores. (SILVA NETO,
1989, grifo meu).

A exposicao, que foi organizada a apenas uma semana antes do dia do evento, foi
apresentada no hall de entrada com a presenca de painéis que acomodavam os exemplares
fotograficos que retratavam as festividades relacionadas ao Divino Espirito Santo. Como
forma de promover um paralelo histérico, € possivel analisar na fala de Waldemar da Silva
Neto o entusiasmo em querer reafirmar a heranga agoriana relacionada aos rituais religiosos, €
aqui em especial a Folia do Divino, que sdo no caso, os cantores € instrumentistas que regem
a musicalidade dessa tradicao.

Diferente dos demais videos que compdem o acervo, esse em especial nao ¢ filmado
por Waldemar da Silva Neto, j4 que na ocasido do momento, era ele o responsavel pela
exposi¢ao apresentada. Ao longo das 2h03min de gravacdo, algumas entrevistas foram
concedidas ao proprio organizador do evento, como forma de deixar registradas suas
presencas e de compreender quais concepgoes possuiam a respeito das cerimonias envolvendo
o Divino Espirito Santo.

O objetivo era também levar até o local do evento um grupo de folides do Ribeirdo
da Ilha, assim eram chamados os grupos musicais, com o intuito de promoverem uma breve
apresentacdo. Porém, devido a uma chuva muito forte que ocorrera no dia, poucas foram as
pessoas que puderam comparecer até o centro integrado. Os inicos musicistas e cantores que
participaram e estdo inclusos nas filmagens sdo: o tocador de rabeca, chamado Valdeli e
popularmente apelidado como Lili e, o ritmista violeiro conhecido como Nivaldo do Rodolfo.

Tomados pela emog¢do em diversos momentos, ressaltam o respeito e a f€ que possuem sobre
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o ritual religioso, e se dizem gratos por fazerem parte da tradi¢ao cultural que ainda resiste em
alguns bairros de Florianopolis.

A filmagem ¢ toda composta por uma melodia de fundo, sendo essa uma das muitas
captagdes de audio feitas pelo proprio Waldemar da Silva Neto. Trata-se de uma cantoria que
possivelmente fora gravada ao longo das andangas que o mesmo promovia por entre as
regioes da cidade, podendo ter sido feita nos momentos da angariagdo de fundos ou entdo, nos
proprios dias em que ocorriam as festividades. Por vezes, a entonagdo e o volume acabam por
atrapalhar um pouco para o entendimento daqueles que estdo sendo enquadrados pela camera,
sendo necessario maior esfor¢o para que se possa compreender aquilo que esta sendo dito.

Outra pessoa que prestigiou e compareceu ao evento foi Nereu do Vale Pereira, que
na época, fazia parte do corpo docente pertencente a Universidade Federal de Santa Catarina.
Entrevistado por Waldemar da Silva Neto, contou a respeito da sua relagdo com as
festividades relacionadas ao Divino Espirito Santo, e de que forma levou essa tematica para
dentro do campo de pesquisa cientifica. O interesse pelo assunto, que vem desde a sua
infancia, corroborou para que pudesse produzir materiais que abordassem a cultura popular
presente ao longo do litoral catarinense, uma vez aliando seu gosto pessoal ao campo
cientifico de seu oficio. Quando indagado sobre o interesse de pesquisa relacionada a
“heranca acgoriana”, Nereu do Vale Pereira ¢ categdrico ao afirmar que:

Bom, tu sabes que ndo existe povo sem tradi¢do, ndo existe povo sem
folclore. Folclore é a alma do povo. Entdo, o povo florianopolitano se
existe, se é povo, é porque ele tem uma tradigdo, tem o seu folclore. No caso,
quando eu comecei a me sentir gente, e sou da Ilha de Santa Catarina pela
sua tradi¢do, comecei a gostar das manifestacoes populares e, quando
ingressei no trabalho cientifico, na universidade como professor, nas minhas
pesquisas, associei este lado da emotividade com o lado da cientificidade.
Entdo, somando as coisas, hoje a gente produz um trabalho ndo so com o
objetivo de preservar a memoria cultural e folclorica do povo da Ilha de
Santa Catarina, de Nossa Senhora do Desterro, mas também de deixar uma
contribui¢do no campo cientifico. (VALE PEREIRA, 1989).

E quando perguntado mais especificamente a respeito da preservacdo da Festa do
Divino Espirito Santo, 0 mesmo promove uma discussdo apontando que essas festividades

Sdo encontradicas ao longo de todo o Brasil, em todo Portugal em si, e onde
existe colonizacdo lusitana. O que acontece é que o folclore sempre se
adapta a cada uma das regioes. Folclore ¢ dindmico, ele é vivo, ele é
espontdneo, ele é natural. E como tal, ele sofre adaptagéoes diversas, no caso
aqui na Ilha Santa Catarina ele tem a sua tipicidade. E como também ele é
dinamico ao longo do tempo ele sofre modificagdes, mas essas modifica¢oes
sdo em decorréncia daquilo que o povo entende que deva construir como
uma manifestag¢do cultural da sua vida cotidiana. (VALE PEREIRA, 1989).
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O término do video se dd a partir do momento em que Waldemar da Silva Neto
busca explicar cada foto disposta ao longo dos painéis que compdem a exposi¢do. O olhar da
camera busca acompanhar a explicagdo dada por ele, que ao que parece, ndo segue um roteiro
pré-determinado. E como forma de demonstrar seu objetivo em promover tal exposi¢ao,
Waldemar da Silva Neto deixa uma declaracdo como forma de homenagear aqueles por ele

estimados.
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Consideracoes finais

O Acervo “Caruso” de Folclore Catarinense. Um encontro, um descobrimento, um
mergulho no desconhecido que passou a fazer parte dos meus dias ao longo desses ultimos
dois anos. As mudangas e as sensibilidades que percorrem os caminhos de uma pesquisa
historica me fizeram ter momentos ora de aproximacgdo, ora de distanciamento. Ao mesmo
tempo em que era preciso estar ali, cara a cara com o0 acervo, era preciso muitas vezes tomar
espaco. Foi nesse balancar que pude, aos poucos, ir conhecendo e de certa forma, compondo
tudo aquilo que aqui deixei registrado.

Falar de algo que pertence ao outro, ndo ¢ tarefa simples. Introduzir o Acervo
“Caruso” no meio historiografico me veio como tarefa de grande responsabilidade, ja que
seria a primeira pessoa a falar sobre. Um desafio, ou melhor, desafios. A recente constituicao
do Acervo “Caruso”, como parte do arquivo pessoal de Waldemar da Silva Neto, nos faz
refletir sobre as multiplas capacidades possiveis de gerarem futuras pesquisas. Sejam essas
dentro ou para além do campo da Historia. Coube a mim, demostrar que isso ¢ possivel. E
preciso familiarizar-se com o Acervo “Caruso”. Conhecer. Saber do que se trata. Saber o que
possui em seu interior. Saber quem foi Waldemar Joaquim da Silva Neto. Saber quem foi
Caruso, e por que seu nome ¢ levado ao titulo do acervo. Consideragdes, dentre tantas, que
puderam ser esclarecidas ao longo desse trabalho.

A maneira mais adequada para registrar as praticas e manifestagdes populares foi
feita através do enquadre da camera fotografica e filmica, juntamente com o suporte do
gravador. Waldemar da Silva Neto e sua paixdo pela cultura popular. Os movimentos
folcloricos distribuidos ao longo de todo litoral catarinense o encantaram, assim como fizeram
com Franklin Cascaes (1989). Seus interesses estavam pautados aqui. Na Ilha de Santa
Catarina. Nos bairros e comunidades locais, nos cantos e sertdes. De certa forma, a
valorizacdo da identidade acoriana, construida e reelaborada ao longo dos anos, pode ser vista
nos discursos dessas duas figuras. Associam as praticas locais a um imaginario agoriano,
fazendo valer as herangas trazidas para ca hd mais de duzentos anos. O ser daqui ndo exprime
uma identidade propria, se assim posso afirmar, mas sim bastante embasada numa construgao
imagética ligada a figura do que se entende por ser acoriano. Essa ¢ a principal tematica
encontrada ao longo do Acervo “Caruso”. A cultura popular funde-se ao imaginario
identitario agoriano, ou pelo, Waldemar da Silva Neto o faz assim.

A participacdo nas manifestagdes culturais ultrapassava o carater social. Entre os

acontecimentos € as pessoas presentes, era preciso ir além. Waldemar da Silva Neto carregava
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junto de si a tarefa de registrar. Guardar para o futuro, se assim fosse possivel, os tracos
culturais daquela época. Assim como Cascaes (1989), via como algo relevante situagdes e
acontecimentos que passariam despercebidos por muitos. Seja o dia-a-dia dos moradores do
Pantano do Sul, a producao de farinha e cachaga nos engenhos, passando pelas festividades do
Divino e procissodes religiosas. Episodios que despertavam o intimo de Waldemar da Silva
Neto. Sua camera e seu gravador ndo funcionavam sob o pagamento ou patrocinio de alguém,
longe disso. Sua vontade era auténtica®®. Seu gesto culminou para que hoje, fossemos capazes
de ter acesso a documentos significantes para todo o cendrio cultural da cidade de
Floriandpolis.

A grande quantidade de fotografias, fitas de video e audio foram acumulando-se com
o passar dos anos. As caixas de papeldo e os balaios, dispostas em um quarto, serviram de
abrigo para as tantas memorias ali presentes. Nao havia regras de armazenamento a serem
seguidas e previamente obedecidas. O objetivo era guardar e conservar, independente da
maneira que fosse feita. Como declarou Waldemar da Silva Neto, algum dia tudo isso seria

acolhido, seja por uma pessoa ou instituigao. Como defende Hobbs (2018)

Lidar com arquivos de individuos nos faz ver ndo s6 o modo como o
individuo se insere na sociedade, mas também o modo como muitos
individuos elaboram e constroem a visdo e seu mundo & sua maneira ¢ na
maioria das vezes sozinho (ou seja, o contexto da produgdo de arquivos se da
“por eles mesmos”, e ndo como parte de algum processo formal de
arquivamento, ciclo de vida ou continuum). (HOBBS, 2018, p. 265).

Apresentar e analisar o Acervo “Caruso” de Folclore Catarinense exige que se volte
alguns anos, antes da publicizacdo do acervo, para que se compreenda com mais detalhes
como se deu todo processo de construcao e organizagdo. Foi a partir do ano de 2015, décadas
apos a realizagdo e producdo material, que a proje¢do de um acervo comegou a ser pensada. A
organizacdo dos registros demandou tempo e pessoas, precisando de uma equipe coesa para
que os rumos fossem tomados e as decisdes fossem realizadas.

A complexidade envolvida por trds do projeto, no que condiz sua constitui¢ao,
normalmente ¢ estampada pelo aspecto final do acervo ao qual se tem acesso. Enxergamos o
que estd ali presente, e ndo a trajetoria completa que fora iniciada ha tempos atras. Como
aponta Celso Castro (2008), ao adentrarmos nesse contexto, enfrentamos obstaculos que nos

fazem ir além.

% «Os arquivos pessoais contém documentos sobre vidas particulares e a personalidade humana. Embora esses
arquivos de fato geralmente representem um testemunho registrado das atividades de seu produtor, tal como
ocorre com os arquivos das organizacdes, 0s arquivos pessoais contém igualmente indicios de carater individual
do produtor da documentagdo. Temos ai um vislumbre de seu mundo interior, assim como de suas manifestagdes
externas nas atividades publicas.” (HOBBS, 2018, p. 261).
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Um dos desafios do pesquisador seria o de ter acesso aos “bastidores” da
institui¢do arquivistica — regido muitas vezes opaca a visdo que se tem da
“plateia”, isto é, como o arquivo foi constituido, como esta organizado (e se
ha documentos que ndo estdo organizados, ou aos quais ndo ¢ facultado o
acesso), com que cuidados e intengdo foram produzidos os instrumentos de
busca disponiveis. (CASTRO, 2008, p. 46).

Precisei ir além do site do Acervo “Caruso” para melhor compreendé-lo. Gragas ao
Relatorio Detalhado de Execugdo do Projeto (2017) e o Material llustrativo: Acervo Caruso
— Documentag¢do e Difusdo (2017), ambos submetidos as exigéncias propostas pelo edital
Edital Elisabete Anderle de Apoia as Artes e a Cultura, que pude identificar e compreender as
especificidades presentes ao longo de toda constituicdo do acervo. Desde a retirada dos
registros da casa de Waldemar da Silva Neto, passando pelos processos de higieniza¢do e
triagem, para ao fim, selecionar o que seria disponibilizado. Etapas que fazem parte do campo
arquivistico e que nao poderiam ser ignoradas. Ter acesso aos bastidores do Acervo “Caruso”
foi enriquecedor, ja que pude perceber como se deram as etapas burocraticas relacionadas a
organizacao do mesmo (CASTRO, 2008).

A efetivagdo do Acervo “Caruso” de Folclore Catarinense, através da publicizacao
do online do site, permite uma maior democratizacao frente aos acessos e consultas. Nao ¢
necessario agendar uma visita, com dia e horario marcado. Cada pessoa ¢ capaz de visitar o
acervo quando e onde preferir, bastante apenas um dispositivo eletronico com acesso a
internet. Possibilidades que era digital proporciona, estando essa cada mais presente no
interior da sociedade®’. Novos caminhos a serem trilhados e, novas plataformas a serem
empregadas em meio aos campos teoricos de pesquisas (MCKEMMISH, 2013). As
fotografias e os recortes de videos abordados ao longo desse trabalho representaram uma
pequena amostra comparada aos exemplares contidos no site do acervo. A logistica pensada
para agrupar o grande niimero material coube devidamente para a necessidade projetada.
Sabe-se, no entanto, que o Acervo “Caruso” disponivel hoje equivale somente a uma parcela
do arquivo pessoal de Waldemar da Silva Neto, o que soma cerca 10%. A outra parte dos
registros que ainda ndo esté aberta a consulta, estd catalogada e guardada na casa/escritorio de

José Rafael Mamigonian.

7 Como defende Sue McKemmish, “as tecnologias digitais tém potencial para permitir o armazenamento
distribuido e a conexdo de registros, que, encontrados nas mais variadas formas e lugares, dao testemunho de
vidas individuais e de seu papel na vida coletiva de uma comunidade. E provavel que o arquivo pessoal publico
venha a assumir cada vez mais a forma tecnologica das redes sociais interligadas, e que associe também a
arquivos de dados pessoais em sites de agéncias governamentais e de empresas privadas.” (MCKEMMISH,
2013, p. 33).
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O objetivo € fazer com que nos proximos anos seja possivel doar todo o material a
alguma institui¢do interessada, capaz de tomar os devidos cuidados frente ao relevante fundo
documental. A vontade de Waldemar Joaquim da Silva Neto é que seus registros sejam
alocados no MArquE/UFSC, assim como feito com as obras de Franklin Cascaes (1989).
Pretensdes para o futuro que abrirdo ainda mais as portas para o amplo cendrio de pesquisa.

A producao desse trabalho nido se mostrou isenta de dificuldades, tendo alguns
obstaculos se apresentado ao longo do caminho. No entanto, compreendo como algo comum
em meio ao processo de pesquisa historiografica. Por estar vivo, sempre foi muito presente na
minha concepcao a realizacdo de uma entrevista pessoal com Waldemar da Silva Neto. Ideia
que me acompanhou desde o inicio dessa pesquisa. A indisponibilidade de tal acdo me fez
questionar sobre a oportunidade a qual nao foi aproveitada, uma vez considerando a presenca
do titular ainda em vida. Creio, no entanto, que isso nao tenha afetado tanto esse trabalho, ja
que consegui desempenhar uma relevante pesquisa com aquilo que tive acesso.

Saliento que a presente dissertagdo ¢ tida como uma breve contribuigdo para a
historiografia ligada ndo somente ao contexto da cultura popular presente na Ilha de Santa
Catarina, mas também aos aspectos pessoais contidos nas discussdes sobre arquivos e
acervos. Aponto dessa forma, que o trabalho aqui desenvolvido ndo se mostra fechado e
encerrado as consideragdes, sendo que outras discussdes podem ser produzidas a partir de
diferentes perspectivas.

A andlise do Acervo “Caruso” ao longo desse trabalho serviu para apresentar suas
capacidades e relevancias. Conhecer o acervo para além do site ¢ enriquecedor. E apresentar
tudo isso ao meio académico me faz ter a esperanca de que futuras pesquisas serao executadas
a partir daqui. Tematicas que abordem a cultural local, a constru¢do dos bairros, o
desenvolvimento das atividades econdmicas e as questdes religiosas sdo alguns exemplos que
podem ser pesquisados futuramente. Além do mais, os meios imagéticos e sonoros adotados
por Waldemar da Silva Neto permitem problematizagdes teodricas dentro do campo estético,
visual e sonoro. O primeiro passo foi dado, cabe agora aos demais pesquisadores e

interessados a tarefa de fazer valer, também, o rico material que temos ao nosso alcance.
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ANEXOS

Cronograma de execugdo do projeto Acervo “Caruso” de Folclore Catarinense.

Cronograma de execuc¢iao — 2015
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2015
ETAPAS JAN | FEV | MAR | ABR | MAI | JUN | JUL | AGO | SET | OUT | NOV | DEZ
Deposito do X
Prémio
Coleta de X
Materiais
Abordagem,
Inventario e X
Separacdo de
Materiais
Acgoes de
Conservacdo das X X X
Fotografias
Fonte: Relatorio Detalhado de Execucao, 2017.
Cronograma de execuc¢ao — 2016
2016
ETAPAS JAN (FEV |MAR |ABR | MAI |JUN |JUL |AGO |SET |OUT |NOV |DEZ

Consolidacao
das Fotos em X X
Novos Envelopes

Acoes de
Conservacgdo e
Organizagdo de

Fitas Cassete

Digitalizacdo dos
Audios

Reedicdo e
exportagdo dos
arquivos em
audio

Selecdo
Curatorial das X X
Fotografias




116

Digitalizacdo das
Fotografias

Fonte: Relatério Detalhado de Execucéo, 2017.

Cronograma de execuc¢iao — 2017

2017

ETAPAS

JAN

FEV

MAR

ABR

MAI

JUN

AGO

SET

ouT

NOV

DEZ

Catalogacdo das
Imagens

Catalogacdo dos
Sons

Selecdo
Curatorial de
Materiais para

Website

Digitalizagdo dos
Videos

Webdesing

Assessoria de
Imprensa

Langamento

Doagédo do
Acervo “Caruso”

Entrega do
Relatério Final
para a COA/FCC

Fonte: Relatorio Detalhado de Execucéo, 2017.
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