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RESUMO

A Universidade Federal do Parand (UFPR) constituiu-se historicamente
de forma fragmentada em diversos complexos de edificios espalhados e
gue compdem a cidade de Curitiba, condigdo pela qual, nesta tese, seja
concebida como uma UniverS/Cidade, devido a seu tamanho, tdo grande
guanto uma cidade, e também por compor a cidade na qual esta
localizada. Essa condicdo espagotemporal da UFPR faz com que a vida
estudantil na instituicdo esteja em constante relagdo com as rotinas da
cidade devido & necessidade de deslocamentos constantes entre diferentes
espagos que a compdem. Com base na compreensdo de que 0S
espacotempos sdo producdes humanas, histéricas e sociais, ndo sendo
categorias neutras, mas constituindo as condi¢Ges e possibilidades aos
processos de producdo de subjetividades, passou-se a indagar sobre 0s
efeitos dessa configuracdo as/aos estudantes que tem suas formacdes
académicas e profissionais nessa instituicdo. Assim, com base na
Filosofia da Linguagem do Circulo de Bakhtin e na Teoria Critica da
Escola de Frankfurt, foi realizada uma pesquisa de carater interventivo
gue teve por objetivo investigar os dialogos que as/os estudantes tecem
em seus cotidianos na e para com a UniverS/Cidade. Para tal, realizamos
Oficinas de Fotografia Mobile com dois grupos de oito estudantes,
totalizando 16 participantes, de diferentes cursos de graduacdo. As
oficinas tiveram duracdo de oito semanas, nas quais foram realizados: a)
encontros em grupo com discussdes: rotinas na universidade e na cidade;
o olhar e sua constituicdo; o que é ou nao visivel em nossos cotidianos; a
producdo de fotografias como realizacdo de um sujeito que registra sua
forma de ver o mundo; b) derivas pelos espacos da UniverS/Cidade; c)
producdo e leituras de fotografias; d) organizacdo e montagem de
exposicles. As Oficinas produziram, como resultados, uma série de
materiais que foram analisados: fotografias, transcricdes de didlogos e
discussfes em grupos e diarios de campo do pesquisador. Enquanto
pesquisa de carater interventivo, ainda como resultados, proporcionaram
asf/aos participantes a possibilidade de reflexdo e constituicdo de novos
sentidos sobre seus olhares, assim como sobre olhares das/os outros, aos
espagotempos em seus cotidianos, assim como a constituicdo de novos
lugares enunciativos/subjetivos em suas vidas académicas. Com base
nesse material foram produzidos cinco artigos, que compdem a totalidade
desta tese, nos quais se discute: 0s processos histéricos de constituicdo
dos espacotempos na/da UFPR e as marcas do tempo que estdo no espacgo,
assim como as condicdes e possibilidades a vida estudantil; a concepcédo



da fotografia como linguagem, dialdgica e valorada, e como enunciado,
producdo responsiva e responsavel de um sujeito na dialogia da
comunicagdo humana; posicionamentos das/os estudantes frente as vozes
gue organizam os espacotempos da/na cidade e da/na universidade, sua
ndo homogeneidade e linearidade e o0s processos de producdo de
subjetividades na UniverS/Cidade; aspectos invisibilizados ou
silenciados na vida estudantil e que emergem como expressdes de
sofrimento marcadas pelas e nas possibilidades ler/compreender suas
relagdes com os espacotempos universitarios; e o carater interventivo e
dialdgico do processo de pesquisa, o papel do pesquisador na constituicdo
de novos cendrios e seus efeitos as/aos participantes da pesquisa. Os
resultados e discussdes sinalizam para a necessidade de aprofundamento
de discussbes sobre a vida estudantil nas universidades brasileiras,
podendo contribuir com novos estudos, assim como para com
profissionais e gestores da area na elaboracdo de politicas que possam
proporcionar melhores condi¢Bes de permanéncia as/aos estudantes nas
instituicoes.

Palavras-chave: Ensino superior; Producdo de subjetividade; Cidade;
Fotografia; Espago e Tempo.



ABSTRACT

The Federal University of Parand (UFPR) was historically
constituted fragmented in several complexes of scattered buildings that
compose the city of Curitiba, a condition for which, in this thesis, it is
conceived as a UniverS/City, due to its size, great as a city, and also for
composing the city in which it is located. This spatiotemporal condition
of UFPR makes that the student life in the institution is in constant relation
with the routines of the city due to the necessity of constant displacements
between different spaces that compose it. Based on the understanding that
timespaces are human, historical and social productions, not being neutral
categories, but constituting the conditions and possibilities to the
processes of production of subjectivities, began to inquire about the
effects of this spatiotemporal configuration to the students who have their
academic and professional backgrounds in this institution. Based on
Philosophy of the Language of the Bakhtin Circle and on the Critical
Theory of the Frankfurt School, an intervention research was carried out
that aimed to investigate the dialogues that the students weave in their
daily lives in and to UniverS/City. To do this, were realized Mobile
Photography Workshops with two groups of eight students, totaling 16
participants, from different undergraduate courses. The workshops lasted
eight weeks, during which were realized: a) group meetings with
discussions about: routines at the university and in the city; the look and
its constitution; what is or is not visible in our daily lives; the production
of photographs as the realization of a subject who registers his way of
seeing the world; b) drifts through the UniverS/Cidade spaces; c)
production and photo readings; d) organization and assembly of
exhibitions. The workshops produced several materials as results that
were analyzed: photographs, transcripts of dialogues and discussions in
groups and field journals of the researcher. As a research of an
interventional nature, still as results, it’s provided to the participants the
possibility of reflection and constitution of new senses about their looks,
as well as about others' glances, to the timespaces in their everyday life,
as well as the constitution of new enunciative/subjective places in their
academic lives. Based on this material, five articles were produced, which
compose the whole of this thesis, in which we discuss: the historical
processes of constitution of spaces in the UFPR and the marks of time
that are in space, as well as the conditions and possibilities for life student;
the conception of photography as language, dialogic and valued, and as a
statement, responsive and responsible production of a subject in the
dialogue at the human communication; positions of the students in front



of the voices that organize the spaces of the city and of the university, its
non homogeneity and linearity and the processes of production of
subjectivities in the UniverS/Cidade; aspects invisibled or silenced in
student life and which emerge as expressions of suffering marked by and
in the possibilities to read/understand their relations with university
spaces; and the intervention and dialogical character of the research
process, the role of the researcher in the constitution of new scenarios and
their effects to the participants of the research. The results and discussions
point to the need to deepen discussions about student life in Brazilian
universities, and can contribute to new studies, as well as to professionals
and managers in the area in the elaboration of policies that may provide
better conditions for students to stay institutions.

Keywords: Higher education; Productivity of subjectivity; City;
Photography; Space and Time.



RESUMEN

La Universidad Federal de Parand (UFPR) se constituy6 histéricamente
de forma fragmentada en diversos complejos de edificios dispersos y que
componen la ciudad de Curitiba, condicion por la cual, en esta tesis, sea
concebida como una UniverS/Ciudad, debido a su tamafio, tan grande
como una ciudad, y también por componer la ciudad en la que esta
localizada. Esta condicion espaciosa de la UFPR hace que la vida
estudiantil en la institucion esté en constante relacion con las rutinas de la
ciudad debido a la necesidad de desplazamientos constantes entre
diferentes espacios que la componen. Con base en la comprension de que
los espaciotiempos son producciones humanas, histéricas y sociales, no
siendo categorias neutras, sino constituyendo las condiciones y
posibilidades a los procesos de produccién de subjetividades, se pasé a
indagar sobre los efectos de esa configuracion a los estudiantes que tienen
sus formaciones académicas y profesionales en esa institucion. Asi, con
base en la Filosofia del Lenguaje del Circulo de Bajtin y en la Teoria
Critica de la Escuela de Frankfurt, se realizé una investigacion de caracter
interventivo que tuvo por objetivo investigar los didlogos que las / los
estudiantes tejen en sus cotidianos en y hacia la UniverS/Ciudad. Para
ello, realizamos Talleres de Fotografia Mavil con dos grupos de ocho
estudiantes, totalizando 16 participantes, de diferentes cursos de
graduacion. Los talleres tuvieron una duracién de ocho semanas, en las
gue se realizaron: a) encuentros en grupo con discusiones sobre: rutinas
en la universidad y en la ciudad; la mirada y su constitucién; lo que es o
no visible en nuestros cotidianos; la producciéon de fotografias como
realizacion de un sujeto que registra su forma de ver el mundo; b)
derivadas por los espacios de la UniverS/Ciudad; ¢) produccién y lecturas
de fotografias; d) organizacién y montaje de exposiciones. Los Talleres
produjeron una serie de materiales que fueron analizados: fotografias,
transcripciones de dialogos y discusiones en grupos y diarios de campo
del investigador. En cuanto investigacion de caracter interventivo, aln
como resultados, proporcionaron a los participantes la posibilidad de
reflexion y constitucion de nuevos sentidos sobre sus miradas, asi como
sobre miradas de las / los otros, a los espacios en sus cotidianos, asi como
la constitucion de nuevos lugares enunciativos / subjetivos en sus vidas
académicas.Con base en ese material se produjeron cinco articulos, que
componen la totalidad de esta tesis, en los que se discute: los procesos
histéricos de constitucidn de los espacios en la UFPR y las marcas del
tiempo que estan en el espacio, asi como las condiciones y posibilidades
a la vida estudiante; la concepcion de la fotografia como lenguaje,



dialégica y valorada, y como enunciado, produccion responsiva y
responsable de un sujeto en la didlogo de la comunicacidon humana; las
posiciones de los estudiantes frente a las voces que organizan los espacios
de la ciudad y de la universidad, su no homogeneidad y linealidad y los
procesos de produccion de subjetividades en la UniverS / Ciudad;
aspectos invisibilizados o silenciados en la vida estudiantil y que emergen
como expresiones de sufrimiento marcadas por las y en las posibilidades
leer/comprender sus relaciones con los espacios universitarios; y el
caracter interventivo y dial6gico del proceso de investigacion, el papel del
investigador en la constitucion de nuevos escenarios y sus efectos a los
participantes de la investigacion. Los resultados y discusiones sefialan
para la necesidad de profundizar discusiones sobre la vida estudiantil en
las universidades brasilefias, pudiendo contribuir con nuevos estudios, asi
como para con profesionales y gestores del area en la elaboracion de
politicas que puedan proporcionar mejores condiciones de permanencia a
los estudiantes en las instituciones.

Palabras clave: Ensefianza superior; Produccién de subjetividad;
ciudad; Fotografia; Espacio y Tiempo.
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Apresentacao

Na hora do rush, ao final da tarde, no centro da cidade, obras de
manutencdo sdo necessarias nas redes elétricas. Subterraneas, as linhas
elétricas escodem-se sob as ruas, privilégio de poucos espagos em que
cabos, muitas vezes emaranhados, ndo cortam as possibilidades de olhar
para o alto. Para acessa-los é preciso remover grandes tampas redondas
de metal prensadas no asfalto. A tampa de metal reside, pisada por pneus
de borracha, no centro da avenida. Agora aberta, d& passagem aos poucos
raios de luz de final de tarde da eternamente nublada capital que,
timidamente, adentram a galeria escura. Trabalhadores descem pela
abertura, intensificando a iluminagcdo com lanternas a bateria. Aberta a
tampa, acessados 0s cabos, a manutencao se inicia.

Com ela, se intensifica o sufoco de motoristas e pedestres que
intentam chegar as suas casas, ou compromissos outros (sabe-se la!). De
quatro faixas da grande avenida, apenas duas restam como possiveis.
Tampa retirada, forma-se a seu redor uma ilha, obrigando o fluxo de
veiculos contornar por um dos dois lados. Maquinas e condutores bufam,
urram e praguejam contra o que (sabe-se la o qué!) atrapalha o fluxo.
Poucas/os passam, espremidos na possibilidade estreita da passagem. O
tempo se lentifica e 0 espago mantém-se 0 mesmo, a paisagem ndo se
altera.

No ponto de énibus, quem ja aguardava é convocada/o a aguardar
mais, e indefinidamente (sabe-se 1a até quando!). Nao ha o que fazer, a
ndo ser tentar exercitar o que se tem chamado paciéncia, algo que parece
ndo ter muito mais condicdo de existéncia na atualidade. Uma espera a
contragosto, obrigatdria. Desculpas e explicagBes, por mensagens em
aplicativos ou ligacGes, comegam a chegar aos destinos, antes daquelas/es
que estdo forgosamente presos num espagotempo outro, ndo previsto e
que, por hora, ndo pode ser cruzado. A aceleracdo e efervescéncia urbana
se atrapalham, tropegam em si mesmas, causam estragos nas rotinas que
se esfacelam na lentidéo.

A parada obrigatéria no espago, enquanto 0 tempo que consome
continua a circular em ponteiros de relégios e telas de celulares, ndo faz
com que ele seja visto/olhado em seus detalhes. Ha outras coisas a serem
vistas: redes sociais, mensagens trocadas, assuntos a serem pensados e
organizados, problemas (a mais! De mais!) a serem resolvidos. A
aceleracdo das ruas, da cidade, esta nas pessoas que a habitam.

Olhar a cidade ja ndo é mais como antes. Olhar as coisas, os fluxos,
as pessoas, rotinas, gestos, espagotempos, ja ndo € mais como antes. O
processo longo fez com que eu ndo saisse ileso, sem marcas, mudancas.
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Falar sobre o olhar, pesquisar sobre o olhar, sobre como ele é construido,
sobre como ele constréi imagens por meio de aparelhos, sobre como as
imagens constroem nossas possibilidades de leitura, de olhar, de
compreensdo, de pensar e sentir... Em meio a isso tudo, impossivel ndo
outrar-se, ndo sair, ao final do processo, um outro de si que, em partes,
também é o mesmo. O processo longo, que me produziu outro e mesmo
de mim, o doutorado, as investigacdes, leituras, analises, tem origem em
processos anteriores, também longos. Assim, a tese que apresento €, de
alguma forma, uma resposta a uma série de processos, de dialogos com
pessoas e com vozes sociais, que ndo Se resumem apenas aos quatro anos
(e alguns meses mais) em que estive na condi¢do de doutorando. A tese
gue aqui apresento, de alguma forma, ja estava sendo construida ha
bastante tempo, pois é também uma resposta a uma infinidade de e
Xperiéncias, processos que vivenciei e que, de algum modo, ressoam na
minha escrita, escapam e se evidenciam nas entrelinhas, no
posicionamento que assumo como pesquisador-sujeito-no-mundo-sem-
alibi-no-meu-fazer.

Dificil, pois, precisar quando tudo se inicia, pois, como escrevera
Bakhtin (2017, p. 79), “Nio existe primeira nem ultima palavra, e ndo ha
limites para o contexto dialégico” ou, ainda, com Benjamin (2016, p. 10),
“ndo passa por nds um sopro daquele ar que envolveu os que vieram antes
de n6s? Ndo é a voz a que damos ouvidos um eco de outras ja
silenciadas?”. Os limites se misturam, entrecruzam, entretecem.

Ainda na graduacdo em Psicologia, aproximando-me de quem
viria ser minha orientadora ao final do curso e no Mestrado, Miriam Pan,
nas aulas da disciplina sobre Pensamento e Linguagem, chamou-me a
atencdo um tal de Mikhail Bakhtin, citado tanto em aulas do curso de
Psicologia quanto nas do curso de Letras, que cursava no periodo noturno,
na PUC-PR. Em 2005 foi quando tive as primeiras leituras desse que se
tornaria o filésofo cuja obra eu mais tenho estudado em minha trajetoria
académica e profissional (e que ainda continuo estudando, lendo e
relendo). O filésofo da linguagem apresentou-me a possibilidade de
pensar 0s processos de constituigdo de subjetividades a partir de conjuntos
de valores humanos produzidos histérica e socialmente — uma perspectiva
discursiva e dialdgica.

Com base nessa perspectiva, em conjunto com o0s estudos e
trabalhos desenvolvidos pela prof.2 Miriam, conduzi-me ao campo dos
processos educacionais e as instituicdes escolares como centrais na
reflex&o sobre os processos de produgdo de condicdes e possibilidades de
vidas, os quais se tornaram tema constante de minhas investigagdes,
leituras, analises e trabalho. No mestrado, sob sua orientacdo, dei
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continuidade as reflexdes sobre as instituicdes educacionais e processos
de producdo de subjetividades com foco nas politicas de assisténcia
estudantil e de permanéncia no ensino superior, campo no qual viria a
atuar a partir de 2014, na Pro-Reitoria de Assuntos Estudantis, na qual
estou até hoje.

As leituras frequentes de produgdes da prof.2 Andrea Zanella,
também em perspectiva dialdgica, com reflexfes sobre o campo da
educacdo em suas interfaces com a arte, conduziram-me as discussdes
sobre 0s espacotempos urbanos. A partir dessas leituras, passei a olhar
para 0s espagotempos nos quais estava inserido e, N0 Mesmo processo,
passou a chamar-me a atengéo alguns aspectos abordados nas falas de
estudantes com os quais dialogava em minhas praticas profissionais da
UFPR: a dispersdo da instituicdo na cidade passava, cada vez mais, a ser
um aspecto a ser pensado enquanto condicdo de producdo das
possibilidades de vida académica as/aos estudantes dessa instituicéo.
Fragmentada pela cidade de Curitiba, a UFPR esta amalgamada ao corpo
urbano, constituindo a cidade e fazendo com que estar na UFPR, enquanto
estudante, é também estar na/pela cidade! — vida estudantil
constantemente ligada as rotinas urbanas.

A fotografia, nesse meio, emerge, primeiro, como uma paixao;
depois, como inquietagdo e provocagdo a pensa-la ndo como uso
instrumental, mas como poténcia criativa, invencdo, como respostas,
enunciados nas teias dialégicas. Ao juntar tudo aquilo que me tocava,
propus um pré-projeto de pesquisa ao processo seletivo de doutorado da
UFSC, no qual fui selecionado para estar sob orientacdo da prof.2 Andrea
Zanella. A partir do pré-projeto, o projeto de pesquisa foi constituido
tendo por objetivo investigar os dialogos que as/os estudantes tecem em
seus cotidianos na e para com a UniverS/Cidade. Nesse periodo de
elaboracdo do projeto, recebi muito apoio da prof.2 Katia Maheirie, no
periodo em que Andrea esteve em pés-doutorado.

Sob orientagdo de Andrea Zanella, passo a acessar de forma
profunda (tinha apenas algumas poucas leituras) producBes de outro
filésofo que me encantou sobremaneira, e que tenho buscado ler mais e
mais: Walter Benjamin. No mesmo processo, passei a acessar também
producdes de arquitetos, gedgrafos, sociélogos, historiadores e fildsofos
como forma de aprofundar minhas compreens@es sobre a produgdo do
espaco e do tempo (espagotempos), assim como sobre a fotografia,
concebida a partir de uma dimenséo discursiva e dialogica.

1 Ha outros campi e setores da UFPR em outras cidades do estado. Neste
trabalho, porém, foco-me nas condi¢es da UFPR em Curitiba.
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Como forma de investigar o que tinha proposto, realizei Oficinas
de Fotografia Mobile com estudantes de graduacdo da UFPR. Nelas
discutimos sobre as rotinas, sobre o que se vé ou ndo da UniverS/Cidade,
sobre a constituicdo do olhar e das possibilidades de experiéncias. A partir
dela foram geradas uma grande quantidade de fotografias produzidas
pelas/os estudantes participantes, que foram expostas em espacos da
UFPR e que continuam em exposicdes virtuais permanentes?. As
fotografias, assim como transcricbes de gravacOes de discussbes e
didlogos grupais e diarios de campo constituiram os materiais analisados
na pesquisa. A partir desses materiais pude produzir uma série de
discussdes, sob a forma de artigos, que sdo independentes entre si, mas
gue compdem a totalidade desta tese. As discussdes apresentadas buscam
refletir sobre as condicOes da vida estudantil na UFPR, tomando por base
as categorias espaco e tempo e as respostas das/os estudantes participantes
(verbais ou em fotografias) as vozes sociais que 0s produzem.

Nesse sentido, esta tese apresenta um dialogo entre os estudos no
campo da psicologia que se dedicam a pensar as instituicdes e processos
de educacdo com os que dedicam-se aos processos de organizagdo e
producdo dos espacotempos urbanos e seus efeitos aos processos de
producdo de possibilidades de ser, agir, pensar e sentir.

Espero, com esta tese, poder contribuir com pesquisadores/as
dessas areas, assim como com profissionais e gestores de instituicbes de
ensino superior para a reflexdo quanto as condigdes e possibilidades da
vida estudantil nas universidades brasileiras. Do mesmo modo, espero
poder contribuir para a possibilidade de circulacdo, para que sejam
ouvidas e tenham visibilidade, as vozes das/os estudantes que tém suas
formagdes académicas e profissionais nessas institui¢des. Ainda, que esta
tese possa fomentar novas discussdes, que tenha e suscite respostas, que
provoque inquietacBes e transformacbes. Com essas expectativas,
ofereco-a ao leitor!

2 https://www.facebook.com/Oficinas-de-Fotografia-Mobile-UFPR-
691044781079959/
- Grupo Prédio Histérico:

https://www.flickr.com/photos/149363309@N04/sets/72157682018495062/
- Grupo Politécnico:
https://www.flickr.com/photos/149363309@N04/sets/7215768185624

2262/


https://www.facebook.com/Oficinas-de-Fotografia-Mobile-UFPR-691044781079959/
https://www.facebook.com/Oficinas-de-Fotografia-Mobile-UFPR-691044781079959/
https://www.flickr.com/photos/149363309@N04/sets/72157682018495062/
https://www.flickr.com/photos/149363309@N04/sets/72157681856242262/
https://www.flickr.com/photos/149363309@N04/sets/72157681856242262/
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INTRODUCAO

As politicas publicas e a¢des afirmativas no campo da educacéo
superior produziram e tem produzido uma série de transformacdes nas
InstituicBes de Ensino Superior (IES), constituindo novos cenarios e
impactos aos processos de producdo de subjetividade (MACHADO;
PAN, 2014; RIBEIRO; MANCEBO, 2013). Nas Instituicdes Federais de
Ensino Superior (IFES), grande parte dessas transformacdes foi
impulsionada por politicas publicas como: o Programa de Apoio a Planos
de Reestruturacdo e Expansédo das Universidades Federais (REUNI®); a
Politica de reserva de vagas* (conhecidas como cotas); e, posteriormente,
pelo Programa Nacional de Assisténcia Estudantil (PNAES?).

Essas politicas propiciaram o crescimento do ndmero de
instituicbes e campus, de &rea construida, do numero de estudantes
matriculadas/os® em cursos de graduacéo e pés-graduacéo, da quantidade
de professoras/es e de servidoras/es técnicas/os, etc’ 8. Também como
efeito dessas politicas, percebeu-se o0 acesso de pessoas de grupos até
entdo excluidos desse nivel de ensino. Assim, passa a ganhar destaque a
necessidade de aces que garantissem também a possibilidade de que
as/os estudantes ndo apenas acessassem essas instituicbes, mas pudessem
também concluir seus estudos — eram necessarias politicas de
permanéncia. (MACHADO, 2011).

% Decreto n.° 6.096, de 24 de abril de 2007 — Institui 0o Programa de
Apoio a Planos de Reestruturacdo e Expansdo das Universidades Federais —
REUNI, (Brasil, 2007).

4 Lein. 12.711/2012 — reserva 50% das vagas em universidades federais
e institutos federais de educacgdo a estudantes oriundos integralmente do ensino
médio publico.

5 Decreto n.° 7.234, de 19 de julho de 2010 — Dispde sobre o Programa
Nacional de Assisténcia Estudantil - PNAES (Brasil, 2010).

® Na tese, adoto a flexdo de género “as/os”, com o artigo feminino em
primeiro lugar, em atengdo e respeito as mulheres estudantes universitarias que
sd0 a maioria nas instituicdes de ensino superior (INEP, 2018)

" Esse crescimento, embora em maior parte tenha se dado no setor
privado de educagdo, ocorreu também no setor publico, como pode ser
acompanhado pelas Sinopses Estatisticas elaboradas pelo Instituto Nacional e
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP), acessiveis em:
http://portal.inep.gov.br/web/guest/sinopses-estatisticas-da-educacao-superior

8 Na Universidade Federal do Parana, esse crescimento pode ser
averiguado acessando-se 0s Relatorios Anuais de Atividades disponiveis em:
http://www.proplan.ufpr.br/portal/relatorio-de-atividades/



http://portal.inep.gov.br/web/guest/sinopses-estatisticas-da-educacao-superior
http://www.proplan.ufpr.br/portal/relatorio-de-atividades/
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O PNAES, instituido em dezembro de 2007°, transformado lei
em julho 2010'% emerge como politica que tem por objetivo criar essas
condi¢des de permanéncia a “estudantes oriundos da rede publica de
educacdo basica ou com renda familiar per capita de até um salario
minimo e meio” (BRASIL, 2010, p. 1), matriculados em cursos de
graduacdo presencial das IFES.

Nesse campo se insere a equipe de profissionais (psicélogas/os,
pedagogas/os e assistentes sociais) da qual faco parte na Pré-Reitoria de
Assuntos Estudantis (PRAE). Nosso foco de atuagdo profissional é,
portanto, pensar a permanéncia da/o estudante, construir estratégias e
acOes que a/o auxilie no enfrentamento das dificuldades que encontra em
seu processo de formacdo académica e profissional. Minha experiéncia
como psicologo da PRAE da Universidade Federal do Parana (UFPR) e
como integrante de projetos de extensdo e pesquisal! tornaram proximas
uma ampla diversidade de problematicas enfrentadas pelas/os estudantes
universitarios em seus cotidianos. Problematicas que, como ressalta
Sampaio (2010), demandam a atengdo ndo s6 da psicologia escolar e
educacional em sua atua¢do no ensino superior, mas também de 6rgdos
institucionais e profissionais que atuam nas universidades -
problematicas como evasdo, abandono, reprovacfes e sofrimento na
universidade.

Em minha pratica profissional tenho presenciado, seja no contato
direto com estudantes, ou indireto, via servidoras/es técnicas/os ou
docentes, relatos de situagBes de sofrimento vivenciadas pelas/os
académicas/os cotidianamente. Situac¢Oes que tem sido (re)produzidas por
diversas condicfes que ndo podem ser tomadas de forma isolada ou sem

® Portaria Normativa n.° 39, de 12 de dezembro de 2007.

10 Decreto 7.234, de 12 de julho de 2010.

11 Projetos coordenados pela Prof.2 Dr.2 Miriam Aparecida Graciano de
Souza Pan. Projeto de extenséo “PermaneSENDO: Intervencdo da Psicologia nas
Politicas de Permanéncia na Universidade” e Projeto de Pesquisa “Identidade,
Politicas Inclusivas e Universidade Contemporanea: desafios a Psicologia
Brasileira”. Mais detalhes sobre os projetos podem ser acessados em:

Pan, M. A. G. de S.; Bevilacqua, C.; Branco, P.; Moreira, J.; Litenski,
A.; Rhodes, C.; Tovar, A. A.; Zonta, G. A. (2013) Psicologia educacional na
universidade: a construgdo de um modelo junto a assisténcia estudantil. I
Seminario Iberoamericano: As transi¢des dos estudantes. Anais do | Seminario
Idebroamericano: as transicoes dos estudantes, Itajai.

Pan, M. A. G. de S.; Zonta, G. A.; Tovar, Al. A.; Mallmamn, L.; Cruz,
A. C. (2014) Plantdo Institucional: uma proposta de atuagdo da Psicologia junto
ao jovem universitario. Anais ULAPSI 2014. La Antigua Guatemala: ULAPSI
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gue sejam consideradas as interfaces entre elas. Do mesmo modo, pessoas
desses mesmos trés grupos (estudantes, técnicos e docentes) também
enunciam compreenderem que o sofrimento é inerente as préaticas
pedagdgicas/educativas, como se 0 processo de formacdo
académico/profissional fosse, necessaria e inevitavelmente, doloroso.

Embora 0 acesso a universidade tenha sido democratizado, as
politicas de permanéncia (que tem imensa e inquestionavel importancia)
tem sido focalizadas em suporte financeiro a estudantes de baixa renda,
legando a segundo plano necessidades de transformagdes nas préprias
universidades (sejam elas em relacdo as e aos estudantes desses grupos
ou ndo), como sistemas de poder, preconceitos, trabalho pedagégico e de
questdes académicas (PAULA, 2017), acoes de
insercdo/integracdo/inclusdo de estudantes recém-ingressos nas
universidades (MATTA; LEBRAO; HELENO, 2017); desenvolvimento
de programas de suporte académico, como monitorias e tutorias, no
combate a retencgdo (Pereira, Carneiro, Brasil, Corassa, 2015), enfim, que
relagdes de inclusdo/exclusdo sejam tratadas em suas complexidades
(SAWAIA, 2006). Assim, lidar com essas questdes requer um olhar para
as instituicbes como terrenos tensos que sdo, nos quais diversas vozes
sociais, estdo em constante conflito (BAKHTIN, 2016; VOLOCHINOV,
2013a; VOLOCHINOV, 2017). Essas tensbes tém diversas raizes
historicas, constituem a atualidade dessas instituicdes e suas
possibilidades de futuro, de suas formas de organizacdo e as
possibilidades de ser e agira daquelas/es que delas fazem parte.

As universidades brasileiras tiveram nascimento tardio.
Enquanto na América Latina de colonizacdo espanhola as universidades
foram inauguradas no século XVI*?, no Brasil elas surgem apenas no
século XX, principalmente na década de 1920 (CUNHA, 2007;
HOLANDA, 2004)*3. Por terem sua criacéo ligada ao Estado (Mancebo,
2006), essas instituicbes sempre estiveram, em maior ou menor grau,
subordinadas a ele, embora a atual Constituicdo Brasileira (BRASIL,
1988), em seu artigo 207, garanta sua autonomia. Desde seu surgimento,
as universidades brasileiras foram estruturadas em setores independentes
e isoladas em faculdades (CUNHA, 2007). No periodo da ditadura

12 A primeira, Universidade de Sdo Domingos, na atual Republica
Dominicana, inaugurada em 1531.

13 Ja existiam no Brasil instituicdes de ensino superior, que nio
Universidades. A primeira delas foi a Faculdade de Medicina da Bahia,
inaugurada em 1808, mesmo ano de inauguracdo da Escola de ensino superior no
Rio de Janeiro.
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(empresarial-)militar de 1964-1985, as universidades passaram por
transformagfes substanciais: no contexto da repressdo politica e
ideoldgica, docentes-pesquisadores que se aliaram ao regime
contribuiram para fazerem prosseguir o processo de modernizacdo que
desejavam. Dentre as transformagdes, a adocdo de sistemas de créditos
em disciplinas tinha como efeito também a desarticulacdo do movimento
estudantil com a fragmentacdo das turmas de graduagdo. Outra
fragmentacdo ocorreu entre os cursos de ciéncias humanas (Filosofia,
Ciéncias e Letras) visando a supressdo da atuacao critica dessas unidades.

Mesmo ap6s o periodo ditatorial, as universidades ndo estiveram
isentas das transformacgdes e reconfiguragdes politicas e econémicas
mundiais, fazendo com que suas demandas e objetivos fossem adequados
a determinados interesses — de mercado e/ou da agenda estatal e/ou
internacional. Diversos estudos vem apontando, ha mais de dez anos, em
suas analises, as influéncias do Banco Mundial e de outros organismos
internacionais para a educacdo (BARRETO; LEHER, 2008;
MACHADO, 2011; MACHADO; PAN, 2014; MANCEBO, 2006;
MORAES, 2002; PAULA, 2017; TORRES, 1995). Essas transformacdes
e vinculagbes tem desafiado o carater puablico das universidades,
redefinindo e ressignificando sua fungdo social (MANCEBO, 2006;
PAULA, 2017).

Os ideais da educacdo tém se confrontado e/ou se fundido a ideais
politico-econdmicos, ndo havendo, portanto, uma clara distingdo entre
essas duas esferas (SANTOS, 2001). A literatura critica tem apontado
para a vinculacdo dos sistemas educacionais as exigéncias por
aprendizado para atender expectativas do sistema econdmico (em fungdo
das demandas do sistema produtivo e das necessidades produzidas por
ele); educacdo figurando, pois, como bens simboélicos transformados em
produto em um mercado que se retroalimenta (FERREIRA JR.; BITTAR,
2008; FRIGOTTO, 1995) e que apaga do ideario social a compreensdo da
educacdo como direito social e conquista democréatica (Gentili, 1995;
Severino, 2008; Suarez, 1995). Questiona-se o sistema educacional por
seu carater tecnicista, pragmatico-imediatista e mantenedor de um
sistema que produz, junto com o crescimento econdmico, desigualdades.
PropGem pensar a educacdo como algo que é maior do que a formacdo
para um mercado (MESZAROS, 2005), enquanto processo que nio
apenas transmite conhecimentos, mas também valores construidos
socialmente. Pensar a educagdo como “contraconsciéncia”, que tenha
seus principios orientadores “desatados de seu tegumento da légica do
capital” (MESZAROS, 2005, p. 58), sustentadas por valores outros, com
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um intercdmbio ativo e efetivo, com praticas educacionais mais
abrangentes.

O desafio para as universidades na contemporaneidade talvez
seja, de algum modo, dar conta da tensdo entre a educacao sustentada nas
premissas do mercado e a educacdo que se identifica com os idearios da
emancipacdo; educacdo que ndo deixe de se preocupar também com a
formacdo de uma consciéncia social e com o aprimoramento da formacao
cultural das novas geracGes, para além de seus compromissos com a
formacéo para a esfera do trabalho (SEVERINO, 2008).

Em meio a essas tensdes, 0 acirramento nas disputas passam a
ser vivenciadas na universidade, tais como as do mercado de trabalho:
necessidade de ter alto rendimento para conseguir vaga em disciplina,
para conseguir bolsa de Iniciagdo Cientifica ou de extensdo, para
conseguir estagio ou uma boa proposta emprego ao concluir sua
formacéo, etc. (MAIA; MANCEBO, 2010; SEVERINO, 2008). Juntas,
essas disputas produzem como efeito ao estudante a necessidade de
aprender a suportar o sofrimento que essas logicas produzem (SAWAIA,
2006), sob o risco de ser excluido desse processo e do mercado de
trabalho. Esse sofrimento talvez se reflita em dados sobre retencéo,
abandono e evaséo das instituicdes, reflexos que tem sido constantemente
debitados na “conta dos estudantes” (DIOGO et al., 2016), que se tornam
quase que responsaveis exclusivos por seus sucessos ou fracassos.

Essa compreensdo tem produzido como efeito a
solicitagdo/cobranca para que todos elevem ao maximo seus potenciais
(MAIA; MANCEBO, 2010), sustentando que o fracasso, 0 sucesso, a
produtividade e o desempenho sdo responsabilidades de um sujeito
autbnomo, que gerencia seu presente e futuro, perspectiva analisada por
Lyra (et al., 2002) e Mancebo (2004). Segundo essa l6gica, o
fracasso/sucesso se sustenta numa perspectiva meritocratica da
sociedade, a qual, segundo Gentili (1995), é o que fundamenta o
individualismo competitivo, um idedrio que legitima e justifica a divisdo
hierarquizada das sociedades contemporaneas em grupos dualizados,
significados como ganhadores ou perdedores, integrados ou excluidos. A
desigualdade configura-se como pré-condicdo para que Sse exerca O
principio do mérito, o qual, em resposta aos discursos neoliberais, como
expde Gentili (1995, p. 234), sustenta a compreensdo da possibilidade de
mobilidade social, pautada em atributos individuais, mantendo a ldgica
individualista tal como descrita por Mancebo (2004) e Palangana (2002).

Esses processos que geram exclusdo precisam, segundo Sawaia
(2006) ser olhados como processos complexos que, ocorrendo sob a égide
das relagfes econdmicas, ndo se reduzem a ela, sendo mediadas também
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por outras determinac@es sociais — processos dialéticos, portanto, que ndo
podem ser resumidos a estar ou ndo incluido, pois englobam o pensar, o
sentir e o agir dos sujeitos envolvidos.

Em meio a essas questdes que perpassam e constituem a
universidade, mas que sdo mais amplas que ela, algumas falas, seja de
estudantes, técnicos ou docentes, tém chamado atencdo e suscitado a¢fes
da psicologia. Entre elas estd a exigéncia por exceléncia e alto
desempenho, a qual se sustenta na crenga de que o estudante, por ter sido
aprovado no vestibular, ja domina conhecimentos que, muitas vezes, ele
somente tem acesso apos seu ingresso na universidade.

A vivéncia dessas questdes se ddo desde a entrada na
universidade, com um longo processo no qual o estudante precisa
compreender e se adaptar a uma série situacfes e cendrios da vida
universitaria, com rotinas diferentes daquelas dos niveis escolares
antecedentes, contato e interacGes com novos grupos, apropriacdo de
novas regras e assumpcao de novas responsabilidades, assim como o
atendimento a demandas por assumir lugares/posicionamentos até entéo
ndo assumidos (ALMEIDA; SOARES, 2003). Nesse sentido, diversos
estudos tem problematizado, de modo a apontar aspectos que podem
influenciar quanto a retencdo e evasao, o processo de tornar-se estudante
universitario, o qual exige uma série de adaptacdes e aprendizagens por
parte do estudante que ndo se resumem ao dominio de conteldos
ensinados em disciplinas, mas a uma série de comportamentos e praticas
gue o permitem transitar e se reconhecer como membro da institui¢do
(CARNEIRO; SAMPAIOQ, 2011; COULON, 2008, 2017; FIGUEIREDO,
2018; MARTINS; RIBEIRO, 2017; TEIXEIRA, 2013).

A experiéncia académico-escolar, portanto, ndo pode ser
resumida ao processo instrucional. N&o se trata apenas do ensino de
contelidos e/ou conhecimentos historicamente produzidos pelo ser
humano voltados & formacao profissional, mas de processos amplos que
sdo também constituidores da subjetividade, existéncia que se estabelece
nas relagcdes intersubjetivas entretecida por valores construidos
socialmente, sustentando expectativas, definindo modos de ser e agir
(GERALDI, 2010; MACHADO; PAN, 2014; PAN et al., 2011). Nesse
sentido, temos pensado a producdo de subjetividades na educacédo
superior como processo amplo, que se d& em determinadas condicfes
sociais e historicas, voltando nosso olhar as categorias do espago e do
tempo (ou espaco-tempo; cronotopo) as quais, em parte, tem sido
subsumidas a outras categorias envolvidas nesses processos. Ao olharmos
para elas, o temos feito com base na compreensdo de que sdo também
produtos desses processos, de determinadas légicas/vozes sociais. Em
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meio ao processo de formacdo académico-profissional e de producdo de

subjetividades, voltamos o olhar ao espaco-tempo da instituicdo

académica compreendendo que o
espaco-escola ndo € apenas um ‘continente’ em que
se acha a educagdo institucional, isso é, um cenario
planificado a  partir de  pressupostos
exclusivamente formais no qual se situam os atores
que intervém no processo de ensino-aprendizagem
para executar um repertorio de a¢des. A arquitetura
escolar é também por si mesma um programa, uma
espécie de discurso que institui na sua
materialidade um sistema de valores, como os de
ordem, disciplina e vigilancia, marcos para a
aprendizagem sensorial e motora e toda uma
semiologia que cobre diferentes simbolos estéticos,
culturais e também ideoldgicos (ESCOLANO,
2001, p. 28).

O espaco escolar ndo é, pois, o Unico a ter uma dimensao
discursiva. Enquanto producdo humana, todo espaco também pode ser
lido e analisado dessa forma, como projeto, como relagdo, tensdes,
discursos e entrecruzamentos. Do mesmo modo, as experiéncias e
vivéncias daquele que compreendemos como sendo o tempo, da forma
como foram historicamente produzidas, também precisam ser tomadas
tanto em sua dimensdo discursiva como em sua inseparabilidade da
categoria espaco (BAKHTIN, 2018a; ELIAS, 1998; LEFEBVRE, 2013).
Tratam-se de um par dialético, de um espago que precisa ser pensado e
analisado como producéo historica, no qual ficam registradas marcas do
tempo, de grupos, de a¢gdes humanas, assim como de espacos que, em suas
producdes, organizam possibilidades de experiéncias temporais. Nesse
sentido, temos tomado o espagotempo como palimpsesto (SANTOS,
2014; SENNETT, 2014) e também como cronotopo (BAKHTIN, 2018a).
Dimensdes que constituem as condi¢cdes materiais (MARX; ENGELS,
2001) que produzem, em meio as tensdes de diversas vozes sociais, 0
cotidiano das relagdes humanas, que se da entre aquilo que se mantém
(uma repetibilidade) e aquilo que é criacdo constante (BAKHTIN, 2010;
CERTEAU, 2014; HELLER, 2015).

A UFPR, obviamente, também é perpassada e constituida pelas
questdes enunciadas acima, as quais ecoam nas falas das pessoas que a
compdem, principalmente nas dos estudantes com quem dialogamos em
nossas praticas profissionais. Essas problematicas e condigdes ganham
dimensdes e especificidades, obviamente, em cada diferente instituicdo e
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para cada estudante em seu processo de formacao universitaria—na UFPR
isso ndo ¢ diferente.

Instituicdo centendria, a UFPR é uma das mais antigas
universidades do Brasil, fundada em 1912. Em sua historia de mais de
100 anos, passou por diversas transformacfes, como trocas de prédios,
federalizacdo e expansdes, como descreve Wachowicz (2006). Essa
histéria constitui, portanto, ndo apenas caracteristicas dessa instituicdo,
mas também a vida cotidiana que nela acontece. Assim, ao olhar a vida
estudantil que se desenvolve na UFPR, é preciso olha-la também nessa
dimensdo histérica e espacial e nos modos como configuram os processos
de producdo de subjetividades.

Em sua atual configuracdo morfoldgica/espacial, a UFPR nao
esta localizada em um grande e Unico complexo. Ela esta espalhada por
todo o Estado do Parana, com campus nas cidades de Matinhos, Pontal
do Parana, Palotina, Jandaia do Sul e Toledo. No estudo que
desenvolvemos e que aqui apresentamos, nos focamos nos espagos da
UFPR em Curitiba, onde a instituicio estd dispersa em Varios
aglomerados de prédios que constituem os diferentes campi espalhados
pela cidade. Essa disperséo pode ser visualizada nas Figuras 1 e 24, as
guais sdo detalhadas e explicadas pelo Quadro 1.

14 As imagens de satélite apresentadas nesta tese foram obtidas partir da
ferramenta Google Maps, acessivel em: https://www.google.com.br/maps/.
Algumas das Figuras foram alteradas por mim para dar destaque aos espagos da
UFPR em Curitiba.
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Figura 1 - Cidade de Curitiba, produzida por imagem de satélite, via Google Maps.
Definida em seus limites por uma linha vermelha. O retangulo branco indica a
selecdo da imagem para a construcdo da Figura 2. Os pontos coloridos, dentro do
retangulo branco indicam alguns dos campi da UFPR na cidade.
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Figura 2 - Campi da UFPR em Curitiba, descritos no Quadro 1. Imagem
produzida a partir da ferramenta Google Maps
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UFPR na cidade de Curitiba

Roxo: Campus Cabral — Setor de Ciéncias Agrérias;
: Campus Juvevé — Setor de Comunicacédo, TV UFPR;

: Complexo Hospital de Clinicas;

: Campus Reitoria — Setor de Ciéncias Humanas; Setor de Educag&o;
Pré-Reitoria de Po6s-Graduagdo e Pesquisa (PRPPG); Pro-Reitoria de
Administracdo (PRA); Teatro da Reitoria; Gabinete do Reitor e
Superintendéncias;

Vermelho: Prédio Histérico da UFPR — Setor de Ciéncias Juridicas, Prd-
Reitoria de Graduacéo e Educacéo Profissional (PROGRAD), Pro-Reitoria de
Extensdo e Cultura (PROEC), Museu de Arte da UFPR (MUSA),
Departamento e curso de Psicologia;
Verde: Campus Reboucas — Pos-graduacdo em Educagdo e Curso de Turismo;
: Campus Batel — Setor de Comunicacéo, Artes e Design.

Rosa 1: Centro da Viséo;

: Maternidade Vitor Ferreira do Amaral;
Azul claro: Campus Jardim Botanico — Setor de Ciéncias Sociais Aplicadas,
Setor de Ciéncias da Saude;
Azul escuro: Campus Politécnico — Setores de: Ciéncias da Saude; Ciéncias
da Terra; Tecnologia; Ciéncias Exatas; de Educagdo Profissional e
Tecnoldgica;

Quadro 1 - Descricéo dos campi da UFPR na cidade de Curitiba

Essa fragmentacdo, demonstrada pela Figura 2, ecoa também
nas falas das/os®® estudantes. Ela aparece como:

- Desconhecimento de agfes, grupos, atividades existentes na
universidade — os estudantes relatam desconhecerem atividades ou
recursos ofertados na universidade, como grupos e espagos artisticos,
Ccursos, eventos, servigos de apoio, entre outros;

- Dificuldades de acesso a servigos. Afirmam dificuldades quanto
ao acesso em fungéo de alguns servi¢os ndo estarem disponiveis em seu
campus. Dentre esses servicos estd o atendimento pela equipe de
psicélogos da PRAE, que esta alocada em prédio da regido central da
cidade;

- Deslocamento a outro campus para cursarem disciplinas que
exigem laboratorios ou que sdo ofertadas por professores de outro Setor
ou Departamento;

5 Tomamos, nesta tese, essa forma de grafia “as/os”, com o artigo
feminino em primeiro lugar, em atencdo e respeito as mulheres estudantes
universitarias que sdo a maioria nas instituicoes de ensino superior (INEP, 2018).
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- Acesso a livros e outros materiais — a UFPR conta com diversas
bibliotecas, espalhadas nos diversos espacos. Em Curitiba sdo 15
bibliotecas. Por vezes, um material que 0 estudante necessita s6 esta
disponivel em biblioteca de outro campus. A possibilidade de solicitacdo
de material de outra biblioteca, a ser transportado até a biblioteca em que
0 estudante faz o pedido, sé existe entre bibliotecas de municipios
diferentes?®.

- Restaurantes Universitarios (RU) — sdo quatro em Curitiba:
Central (no Complexo da Reitoria); Agrarias; Politécnico e Botanico. Os
estudantes da regido central, principalmente, precisam se deslocar dos
edificios onde tém aulas até o RU. Em algumas épocas, 0s restaurantes
ficam fechados (para obras, por exemplo), o que faz com que um
contingente ainda maior de estudantes tenha que se deslocar a outro
campus.

- Onibus Intercampi — H& na UFPR, desde 2008, o servico de
transporte realizado com onibus da UFPR, que esta sob a
responsabilidade da Central de Transportes (CETRAN), 6rgdo da Pro-
Reitoria de Administracdo (PRA) da UFPR. O transporte entre um
campus e outro é exclusivo ao publico interno da UFPR. Os horérios das
linhas (duas de segunda a sexta e uma no sabado) estdo disponiveis no
site da PRAY. Por ser gratuito, os estudantes ndo precisam arcar com as
despesas de deslocamento de um campus a outro. Embora de grande
importancia, haja visto a fragmentacdo da UFPR, a depender do
deslocamento e do horério, o servigo pode ter sua efetividade questionada.
Em alguns momentos do dia, para se ir da Reitoria ao Setor de Agrarias,
por exemplo, o estudante pode demorar 1:10h (Linha 1) ou 1:40h (Linha
2). O mesmo trajeto (ou seu inverso), porém, em outro horario, pode ser
feito entre 5 a 10 minutos com as mesmas linhas.

- Contato e trocas — a dispersao fisica da UFPR também pode ser
uma barreira ao contato entre estudantes de diferentes campi.

- Ser de outra cidade e vir morar em Curitiba — nesses casos, 0s
processos de conhecimento e adaptacfes a rotinas na universidade
somam-se ao conhecimento de uma nova cidade.

Essas questdes todas me conduziram a pensar, por um lado, a
UFPR com sua dispersdo na cidade de Curitiba e suas especificidades, e
por outro lado, 0 modo como é experienciada cotidianamente pelos
estudantes, as experiéncias e 0s processos de producao de subjetividades
nesses espacotempos da UFPR. Assim, passei a olha-la como uma cidade

16 http://www.portal.ufpr.br/requlamento_circulacao.pdf
7 http://www.pra.ufpr.br/portal/centran/sobre/onibus-intercampi/
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universitaria, com fluxos de pessoas e automdveis, rotinas de
deslocamentos, etc. Essa terminologia, cidade universitaria, ja é adotada
na instituicdo, haja vista a existéncia de Orgdos especificos para
administra-la, tais como a “Prefeitura da Cidade Universitiria” e a
“Superintendéncia de Infraestrutura”, e a existéncia de documentos que
orientam o planejamento e organizacdo dos espacos, como o “Plano
Diretor”.

Porém, olhar a UFPR como cidade universitaria parece ndo
comportar o fato de ser dispersa pela cidade de Curitiba, de estar
amalgamada a ela. Entre alguns edificios da regido central e a cidade ndo
ha linhas de divisdo claras. Os fluxos, deslocamentos, caminhares, ndo se
dado apenas na universidade, a extrapolam, ja que as linhas de divisao séo
ténues ou mesmo inexistentes. Ainda, os trajetos varios, ndo apenas de
um espaco a outro da UFPR, mas de casa a ela e vice-versa, também sdo
pela cidade de Curitiba e pela universidade. As delimitacbes parecem
ficar ainda mais ténues. Assim, ao pensar a UFPR enquanto amalgamada,
fundida a cidade de Curitiba, passei a olha-la como uma UniverS/Cidade.
Palavra que criei como tentativa de designar essa composi¢do, um
espacotempo denso, produzido e que produz efeitos aos cotidianos, as
relagdes, aos processos de producgdo de subjetividades.

Assim, direciono meu olhar aos espagos e tempos urbanos, a
cidade, seja ela a universitaria, com suas microrregides, ou a sua
mescla/dispersdo na cidade de Curitiba. O urbano, portanto, € nesta
pesquisa compreendido como campo que se constitui social e
historicamente, como arena em constante tensdo na qual circulam ou sdo
sitiadas vozes sociais de variados tempos, produzindo-se como espagos
de fala e/ou siléncios, de experiéncias cotidianas. Espacos que sdo mais
ou menos acessiveis/acessados/apropriados, que produzem inter-acdes,
seja com outros ou com espacos e tempos (a partir dessas mesmas
possibilidades). Refletir sobre processos de producéo de espagos, tempos,
relacGes e subjetividades pde-se, portanto, como foco.

Assim, desde o inicio da proposta de pesquisa, tenho buscado
refletir e responder a questdes que tenho formulado, como: Quais sdo 0s
didlogos, as relacdes, experiéncias dos estudantes com 0s espagos-tempos
da UniverS/Cidade? De que modo os cotidianos se produzem em meio as
rotinas académicas e 0s espagos universitarios e urbanos? A proposta de
tese que tenho desenvolvido é, pois, a de pensar 0s processos de formacao
universitaria enquanto processo de producéo de subjetividade, porém néo
exclusivamente a partir das préaticas pedagogicas dessa instituicdo — sem
exclui-las, obviamente — mas de modo ampliado: problematizar de que
modo o cotidiano produzido por essas instituicdes se reflete nas
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possibilidades de experienciar/vivenciar espacotempos na cidade
(universitaria ou de Curitiba). O estudo que deu origem a esta tese,
portanto, teve por objetivo investigar os didlogos que as/os estudantes
tecem em seus cotidianos na e para com a UniverS/Cidade.

Para tal, realizei Oficinas de Fotografia Mobile8, processo
investigativo-interventivo, com dois grupos de oito estudantes de
diferentes cursos de graduacdo da UFPR, atividade que teve duragdo de
oito semanas. Esse processo e as bases epistemoldgicas de sua construcao,
estdo detalhados no proximo trecho desta tese, em “Narrativa de uma
caminhada”. A partir dessa experiéncia e dos materiais produzidos a partir
dela (fotografias, diarios de campo, mapas e transcricbes de didlogos) é
gue construi 0s textos que compdem esta tese (e que podem gerar, ainda,
alguns textos a mais).

A tese estd organizada em textos que sdo, de certa forma,
independentes entre si, mas que, no conjunto, compde a totalidade do
relato da pesquisa realizada. Séo cinco®® artigos, portanto, que compdem
a totalidade da Tese. Antes dos artigos, apresento a “Narrativa de uma
caminhada”, no qual relato o processo da pesquisa, abordando seus
fundamentos e formas de organizacéo, conducdo e analises empreendidas.

O primeiro artigo apresentado, “Entre cicatrizes e esqueletos:
olhares trapeiros as tensdes esquecidas na UniverS/Cidade™?® discute
sobre restos e rastros que sdo invisibilzados ou esquecidos, mas que
constituem 0s processos de escritura espagotemporal da UFPR, assim
como as condigdes e possibilidades da vida estudantil na instituicdo e que
emergiram em falas e imagens produzidas pelas/os estudantes
participantes da pesquisa aqui relatada. No texto, abordo dois momentos

18 Optei por manter a denominagédo mobile em lingua estrangeira por ser
bastante difundida dessa forma. Refere-se a fotografia produzida por dispositivos
de telefones celulares, que tem suas potencialidades e limites, diferentemente de
caracteristicas de outros dispositivos fotograficos. Essas questdes sdo mais
exploradas no segundo artigo desta tese: “Fotografia e pesquisa em Psicologia:
trabalhando com unidades reais da comunica¢do discursiva”.

1 Em consonancia com o Manual do Aluno (versdo 2019.1) do
Programa de Pds-Graduagdo em Psicologia da UFSC, acessivel em:
http://ppgp.ufsc.br/files/2014/03/Manual-do-Aluno-Vers%C3%A30-2019.1-
publ.pdf

20 Texto publicado em: Machado, J. P., & Zanella, A. V. (2018). Entre
cicatrizes e esqueletos: olhares trapeiros para tensbGes esquecidas na
UniverS/Cidade. In T. M. G. Fonseca, C. L. Caimi, L. A. Costa, & E. L. A. de
Souza (Eds.), Imagens do fora: um arquivo da loucura (pp. 315-335). Porto
Alegre: Sulina.



http://ppgp.ufsc.br/files/2014/03/Manual-do-Aluno-Vers%C3%A3o-2019.1-publ.pdf
http://ppgp.ufsc.br/files/2014/03/Manual-do-Aluno-Vers%C3%A3o-2019.1-publ.pdf
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historicos e suas tensdes a partir das marcas que deixaram: o Programa de
Reestruturagcdo das Universidades Federais brasileiras (REUNI), e a
Proposta de Emenda constitucional que institui um teto aos gastos
publicos (conhecida como PEC do teto).

O segundo artigo, intitulado “Fotografia e pesquisa em
psicologia: trabalhando com unidades reais da comunica¢ao discursiva”
trata da construgdo de uma compreensao da fotografia como linguagem e
também como enunciado (a fotografia imagem) a partir da Filosofia da
Linguagem do Circulo de Bakhtin. Neste texto, discuto sobre a historia
da fotografia, assim como sobre os sentidos construidos histérica e
socialmente sobre ela, seus usos e modos de produgdo para, a partir disso,
apresentd-la como linguagem inseridas nas teias dial6gicas, como
enunciados respondentes e responsivas de sujeitos, no processo de
producdo de imagens, grafam seus olhares ao mundo. No texto, analiso
fotografias e processos de producdo de estudantes que participaram da
pesquisa.

O terceiro artigo, “Espagostempos na UniverS/Cidade:
(in)visibilidades aos olhares estudantis”, discute e analisa
posicionamentos das/os estudantes frente aos enunciados que organizam
a cidade, a universidade e a vida académica e suas possibilidades e
limites. No texto, trato de questdes espagotemporais que constituem as
condicdes e possibilidades da vida académica, a ndo homogeneidade e
linearidade dos espagotempos universitarios, assim como 0s processos de
producdo de subjetividades na UniverS/Cidade.

O quarto artigo da tese, “(In)Visiveis e (in)diziveis da vida
estudantil na UniverS/Cidade” analisa respostas das/os estudantes
participantes das oficinas, ao serem convidados a refletir sobre seus
olhares aos espagotempos universitarios e as condicBes da vida
académica, as vozes que instituem e constituem a instituicdo universitaria.
Nas respostas das/os estudantes, por imagens ou dialogos, emergiram
expressbes de sofrimento como resultado de processos de exclusdo
vivenciadas no contexto académico e que tem sido silenciadas na
universidade.

O quinto, e ultimo, artigo da tese, intitulado “Oficinas de
fotografia: processo de pesquisa e seus efeitos a estudantes
universitarias/os” discute o processo de pesquisa como ndo isento, mas
sim como compromisso ético, estético e politico. Assim, discuto nesse
texto o carater interventivo-dialdgico da pesquisa que originou esta tese,
as interacGes e mediacOes realizadas pelo pesquisador, assim como 0s
efeitos desse processo, das questdes e problematizagbes compostas pelo
pesquisador as/aos estudantes que participaram das Oficinas: as
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possibilidades de olhar, deslocamentos espagotemporais, possibilidades
de ser, agir e pensar na universidade.

Por fim, apresento algumas conclus6es, referentes a tese em sua
totalidade e ao processo que deu origem a ela, assim como algumas
possibilidades de ampliacdo e continuidade do estudo e de novas
producdes que tomem por base 0s materiais produzidos na pesquisa.

Assim, ao longo dos artigos que compdem a tese, busco
problematizar aspectos da vida académica que sdo invisibilizados e/ou
silenciados nas instituices de ensino superior brasileiras. Nesse
processo, compus didlogos das/os estudantes, com seus enunciados
verbais ou imagéticos, a partir do contexto das Oficinas que realizamos,
as vozes sociais que tem organizado a vida na universidade e nas grandes
cidades contemporaneas. Ao fazé-lo, pude refletir também sobre minha
atuacdo enquanto psicdlogo da instituicdo, sobre meu trabalho na Proé-
Reitoria que tem por foco pensar as condi¢cdes de permanéncia das/os
estudantes. Assim, espero que o relato de pesquisa aqui apresentado possa
contribuir com outras/os profissionais e/ou pesquisadoras/es da area para
a construcdo de praticas profissionais e de instituicGes de ensino superior
mais inclusivas, que garantam condic¢Ges de permanéncia e nas quais seja
possivel refletir e reinventar légicas que dizem das possibilidades e
limites da vida académica de todas/os aquelas/es que as compdem.
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1. Narrativa de uma caminhada

1.1. Fazendo caminhos

Caminante son tus huellas el camino y nada méas

Al andar se hace el camino, y al volver la vista atras
Se ve la senda que nunca se ha de volver a pisar
Caminante no hay camino, se hace camino al andar

Antonio Machado — Caminante no hay caminho

Né&o ha como enxergar muito adiante. Um limite de visdo se pbe
frente ao devir. Espécie de miopia, pseudo-cegueira no existir, no
pesquisar. Do caminho ndo se pode ver muito adiante, apenas alguns
passos a frente. Prevé-lo sé é possivel num universo de abstracdo, ndo no
da concretude da vida. Pela experiéncia da vida concreta, podemos
planejar algo do caminho; mas o caminho, como nos diz Antdnio
Machado, sé se faz ao caminhar, em ato. Podemos nos munir com
ferramentas, instrumentos, objetos, emocBes e pensamentos que
acreditamos que possam ser Uteis para a caminhada que planejamos; um
planejar, porém, que jamais podera prever a totalidade do caminho e do
gue se encontrara nele (ou por ele). Assim, planeja-se, pois se pretende
chegar a algum lugar.

“Poderia me dizer, por favor, que caminho devo
tomar pra ir embora daqui?”

“Depende bastante de para onde quer ir”,
respondeu o Gato.

“Néao me importa muito para onde”, disse Alice.
“Entdo ndo importa que caminho tome”, disse o
Gato.

“Contanto que eu chegue a algum lugar”, Alice
acrescentou a guisa de explicacao.

“Oh, isso vocé certamente vai conseguir”, afirmou
o Gato, “desde que ande o bastante.” (CARROLL,
2009, p. 76-77)

Se, para Alice, o caminho a tomar ndo importa, pois o importante
era chegar a algum lugar, para mim, essa tomada de qualquer dire¢do, de
qualquer caminho, ndo era assim tdo possivel. Era certo que chegaria a
algum lugar, pois para isso basta caminhar bastante; mas, propondo-me a
pensar as relagcdes das e dos estudantes com 0s espagos e tempos da
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UniverS/Cidade, meu caminho ndo poderia ser qualquer um, eu ndo
poderia simplesmente caminhar sem dire¢do; encontraria algo no
caminho, isso é certo, mas talvez ndo aquilo que viesse a responder
algumas de inquietaces que me levaram ao curso de doutorado.

Né&o seria qualquer um e, a0 mesmo tempo, ndo teria como ser
apenas um caminho, predito, planejado; afinal, o pesquisar, assim como
0 viver, é acontecimento aberto (BAKHTIN, 2010) e “viver ndo ¢
preciso”, como escrevera Fernando Pessoa. O caminho da pesquisa que
realizei e resultou nesta tese foi, por conseguinte, planejado, mas
enguanto rumo, uma espécie de direcdo fluida, aberta, sem se prender na
estreiteza e aprisionamento do mundo teérico, no qual tudo ja seria
previsto e, por isso, no qual ndo seria possivel agir (BAKHTIN, 2010).
Tomei esse rumo entendendo-me como um “viajante/pesquisador”
(Zanella, 2013), que mesmo anunciando de antemdo, a partir do foco de
investigagdo, como pretendia realizar minha caminhada/viajem, sabia que
0 mapa ou desenho da rota executada (0 que foi possivel ver nesse
caminho, com guem me encontrei, como foram nossos didlogos, como
me senti, que impressdes tive, etc.) seria possivel de finalizar apenas no
relatorio de pesquisa, apds o caminho ter sido trilhado.

Assim, passo a construir e apresentar aqui esse relatorio,
narrativa e descricdo de minha caminhada, dos processos vivenciados e
as intensidades que os constituiram. O caminho trilhado ja se dissipou,
ndo é mais. E, agora, memoria posta neste relato. Um relato, talvez,
“postumo” (ZANELLA, 2013, p. 38), enquanto nascimento que se da
ap6s uma morte, um fim, mas que mantém-se vivo por e neste relato e na
memoria do pesquisador. Como qualquer outro mapa, ou desenho de rota
tragada, 0 mapa desta narrativa é, pois, uma abstracéo da realidade e dos
processos vivenciados.

1.2. Pés (in)vestidos para caminhar

Si quieres cambio verdadero
Pues, camina distinto
(La vuelta al mondo — Calle 13)

Se 0 caminho é feito ao caminhar, 0s pés que pisam esse caminho
e a forma como o fazem também sdo responsaveis pela sua producao.
Diferentes pés e diferentes formas como séo calcados, (in)vestidos, assim
como diferentes formas de caminhar, produzem diferentes caminhos. Os
passos com 0s quais o caminho foi feito foram (in)vestidos em/com
l6gicas que sustentaram um caminar distinto. Essas ldgicas-cal¢ados
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compuseram também o pisar que abriu a trilha efémera.

(In)Vesti 0s pés com uma estratégia de investigacdo para realizar
0 estudo proposto: a Pesquisa-intervencdo. Na pesquisa-intervencéo
“teoria e intervencdo se constroem simultaneamente, sendo que a
formagcdo ética, estética e politica do pesquisador se entretece com a dos
participantes para que, a partir dai, possa ser problematizado o modo de
intervengdo na realidade e seus efeitos” (BRITO; ZANELLA, 2017, p.
43-44). Trata-se, pois, de um processo de investigacdo que €, a0 mesmo
tempo, de produgdo de informacédo e também de transformagdo — carater
esse que é assumido ndo apenas como inevitavel nesse processo, mas
como compromisso ético do pesquisador/a com seu outro (BRITO;
ZANELLA, 2017; FREITAS, 2010; ROCHA, 2006; ROCHA; AGUIAR,
2003). A Pesquisa-intervencdo parte de uma radicalizacdo na forma de
compreensao da relagdo sujeito/objeto, pois a interferéncia nessa relacéo
ndo é tomada como algo a ser superado ou justificado, mas enquanto uma
condicdo ao préprio conhecimento. (ROCHA; AGUIAR, 2003). O
pesquisar se configura, assim, como um ato ético, estético e politico, no
qual ndo ha alibi, ndo ha neutralidade ou isencdo, mas posicionamento
inevitavel, responsavel e dialdgico constante, seja do/a pesquisador/a ou
do outro com o qual pesquisa (BRITO; ZANELLA, 2017).

Etica, na arquitetonica do Circulo de Bakhtin, tem sua base na
alteridade e na estética constitutiva das relagcbes humanas (FARACO,
2003; GERALDI, 2010), pois “Vivo em um mundo de palavras do outro.
E toda minha vida é uma orientagdo nesse mundo” (BAKHTIN, 2017b,
p. 38). Nesse universo, tudo o que me diz respeito vem a partir da boca
dos outros, de suas palavras, com suas entonagdes e valores. Dessa forma,
“A principio eu tomo consciéncia de mim através dos outros: deles eu
recebo as palavras, as formas e a tonalidade para a formacao da primeira
nogio de mim mesmo” (BAKHTIN, 2017b, p. 30). E na relagio com o
outro, portanto, que me constituo; e é a partir de seu olhar, exotdpico
(BAKHTIN, 2011), que tenho um acabamento de minha imagem (e vice-
versa). Para que a singularidade exista, portanto, ela precisa da existéncia
desse outro, que a cria a partir do momento/condi¢cdo de dar-me a
possibilidade do contorno de minha imagem, situada no espago e no
tempo. Engquanto o outro tem de mim esse excedente de visdo, um fundo
de minha imagem, uma totalidade, tenho também dele esse excedente,
esse acabamento, que é sempre provisorio, pois 0 ser, em seu constante
devir, permanece sempre inacabado, posto que a vida é acontecimento
aberto. Nas palavras de Bakhtin,

N&o posso do meu préprio acabamento e do
acabamento do acontecimento, nem agir; para
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viver preciso ser inacabado, aberto para mim — ao
menos em todos 0s momentos essenciais —, preciso
ainda me antepor axiologicamente a mim mesmo,
ndo coincidir com minha existéncia (BAKHTIN,
2018b, p. 11).

Nesse sentido, a alteridade se faz constituinte do sujeito,
entendida no dialogismo como uma relagdo ética e estética (porque
valorada) orientada axiologicamente. E com base nessa compreensao que,
segundo Freitas et al. (2015), é possivel compreender, a partir da obra do
Circulo, o sujeito como um ser inacabado, o qual tem sua existéncia como
dependente do olhar do outro. Na vida concreta, 0 ser-evento (existir
como constante devir), em seus atos singulares irrepetiveis, sé pode ter
acesso a si mesmo pela visao do outro, pois € o outro que Ihe da lugar no
mundo (BAKHTIN, 2010).

Entendendo a vida como um acontecimento aberto e a
linguagem a partir de uma natureza dial6gica, cria-se condicdo para que
seja possivel agir e, sobretudo, para um agir responsavel, porque
inevitavelmente situado. As decisdes éticas do sujeito sdo tomadas a partir
de sua vida concreta e ndo fundados numa moralidade transcendente
(BAKHTIN, 2010). Assim, o Circulo refuta a ideia de decisdes morais
gue existem independentemente do processo concreto dessa decisdo e do
carater situado do sujeito. Todo ato, nessa Gtica, €, a0 mesmo tempo,
inevitavelmente posicionado nas teias dialégicas e implica uma
responsabilidade do sujeito sobre ele. O ato engloba seu carater
responsivo, nas teias dialdgicas, e de responsabilidade de seu agente, pois
constitui o “desabrochar da mera possibilidade na singularidade da
escolha uma vez por todas” (BAKHTIN, 2010, p. 80 - it&lico do autor).
A possibilidade ¢, pois transformada em ato responsavel real, um “néo-
alibi no existir’ (BAKHTIN, 2010, p. 99 - italico do autor).

A atividade humana, em todas suas esferas, sempre se da por
meio da linguagem (BAKHTIN, 2016). Ideoldgica (VOLOCHINOV,
2017), a linguagem reflete e refrata diferentes modos como grupos
humanos recobrem o mundo com diferentes valores. Esses multiplos
discursos sociais sdo chamados, na perspectiva do Circulo de Bakhtin, de
vozes sociais (BAKHTIN, 2016; VOLOCHINOV, 2017). Essas vozes
estdo sempre em tensdo, em um constante jogo de poder, na busca por
significacbes hegeménicas. Constituem um constante didlogo, um
processo de responder no qual ndo ha primeira ou Gltima palavra. A
dialogia (ou dialogismo) emerge, assim, como principio filosofico que
representa o processo desse constante e infindavel dialogo entre as vozes
sociais.
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Dialogo, na obra do Circulo, ndo se refere, portanto, ao dialogo
face-a-face, interacdo entre sujeitos, mas ao dialogo entre vozes sociais,
constituindo-se como uma imensa teia (ndo linear ou planificada), repleta
de atravessamentos, um continuum, com base num ja dito (no passado —
retrospectivamente) e numa compreensdo que sempre € ativa porque
posicionada (no futuro — prospectivamente) — constituindo um simpdsio
universal no “grande tempo” (BAKHTIN, 2017a, p. 79). As situagdes de
interlocucéo entre sujeitos, portanto, se ddo sempre inseridas nessas teias
dialégicas, sempre em processos de responder, de reproducéo (com base
num ja dito, num conjunto de valores que constitui as relagbes) e de
producéo de novos (pelo carater situado, irrepetivel e singular do ato)
sentidos.

O pesquisar, com base nessa tessitura filosofica, € também
pensada como uma relacdo alteritaria e dialdgica que se da numa condicdo
especial (BRITO; ZANELLA, 2017; FREITAS, 2009, 2010; JOBIM E
SOUZA; ALBUQUERQUE, 2012; MACHADO; ZANELLA, 2019),
envolvendo o/a pesquisador/a e seu/sua outro/a; como tal, ndo pode ser
um processo unilateral, do qual os resultados sejam apreendidos como se
referindo apenas ao/a outro/a, ou sendo produzidos por ele, sem a
participacdo do/a pesquisador/a. Como processo inevitavelmente
alteritario, se da entre sujeitos, em processo de interlocucdo, de
negociagdo e de producdo de sentidos. Envolve, pois, um excedente de
visdo, do/a pesquisador/a sobre o/a outro/a e também desse/a outro/a
sobre o/a pesquisador/a; excedentes que ao revelarem um fundo de
imagem, uma totalidade ndo apreensivel pelo sujeito, produz também as
interlocucdes, lugares/posicionamentos e sentidos que séo (re)produzidos
em relagdo, num determinado local e tempo (AMORIM, 2004; BRITO;
ZANELLA, 2017; JOBIM E SOUZA; ALBUQUERQUE, 2012;
MACHADO; ZANELLA, 2019; ZANELLA, 2013).

O pisar durante o caminho foi pautado, portanto, na l6gica de que
0 processo dialégico afetard, de alguma forma, seus participantes,
produzira mudancas, transformacdes, podendo também interferir no
contexto em que a pesquisa ocorre (Brito & Zanella, 2017; Freitas, 2010).
A interferéncia, ou intervencdo, é compreendida como algo inerente a
relacdo alteritaria e dialdgica entre sujeitos, ndo sendo algo que precise
ser neutralizado, apagado. Ao contrério, constitui-se como importante e
central elemento de andlises e discussdes.

1.3. O movimento dos pés
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Tomando por foco o cotidiano e as relacdes com tempos-espagos
na/da UniverS/Cidade, com base na perspectiva da pesquisa intervengéo
(BRITO; ZANELLA, 2017; FREITAS, 2010; ROCHA, 2006; ROCHA,
AGUIAR, 2003), (in)vestida pela perspectiva dialégica do Circulo de
Bakhtin  (AMORIM, 2004; BAKHTIN, 2018b; MACHADO;
ZANELLA, 2019; SOUZA; ALBUQUERQUE, 2012; VOLOCHINOV,
2017; ZANELLA, 2013), desenvolvi Oficinas de fotografia com
estudantes de cursos de graduacdo da UFPR. O trabalho com Oficinas foi
realizado a partir da compreensdo de que sdo praticas que se inserem na
mesma ldgica epistemoldgica que delineei acima, respondendo a essa
forma de pensar o pesquisar e a relacdo entre pesquisador/a e participante
da pesquisa.

As oficinas, pois, sdo praticas que “tomam corpo no coletivo,
inauguradas a partir do convite feito pelo pesquisador e enredadas,
posteriormente, nas diferentes formas de inscrigdo que esse pesquisador
possa produzir” (SPINK; MENEGON; MEDRADO, 2014, p. 41). O
realizar as Oficinas partiu também da compreensdo de que o0 que se
produziria a partir delas, os resultados desse processo, ndo seriam
avaliados apenas pela possibilidade de produgdo de informagdes para a
pesquisa, mas também porque potencializam discussdes grupais quanto a
um determinado tema proposto, “gerando conflitos construtivos com
vistas ao engajamento politico de transformac¢do” assim como
“sensibilizam as pessoas para a temadtica trabalhada, possibilitando aos
seus participantes a convivéncia com a multiplicidade (nem sempre
harmonica) de versoes e sentidos sobre o tema” (SPINK; MENEGON;
MEDRADO, 2014, p. 33).

As oficinas sdo compreendidas, portanto, como uma ligagéo
entre duas dimensdes indissociaveis: articulacdes tedrico-metodoldgicas
e implicacBes ético-politicas — em outras palavras, por sua dimensédo
interventiva; assumir um modelo de producgdo de pesquisa no qual ofa
pesquisador/a assume deliberadamente uma responsabilidade e, no
mesmo processo, que se produz algo que ndo sabemos de antemao o que
podera ser, uma transformacdo que envolve o/a pesquisador/a e os/as
participantes da pesquisa e que ndo pode ser mensurada de forma
guantitativa (FREITAS, 2010).

Como modo de pensar e falar sobre o cotidiano e as relagdes
espago-tempo na vida das e dos universitarios da UFPR, realizei Oficinas
de fotografia mobile. O trabalho com a fotografia foi pensado e
concretizado com base na compreensdo e na tomada da fotografia como
linguagem e como enunciado. Enquanto linguagem, a fotografia possui
uma dimensdo discursiva (ROUILLE, 2009) e dialogica
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(VOLOCHINOV, 2017; ZANELLA, 2011), pois esta inserida nas e
constitui as teias discursivas, o didlogo tenso infindo entre as vozes
sociais. Enquanto linguagem, também se constitui como néo neutra, mas
povoada de valores construidos social e historicamente. Do mesmo modo,
a fotografia-imagem é, pois, compreendida como enunciado ndo verbal,
também “unidade real da comunicacgao discursiva”, como define Bakhtin
(2016, p. 22 - grifo do autor), porque produzida por alguém, num
determinado tempo e espaco, a partir de um conjunto de relacdes,
respondendo a enunciados (verbais ou ndo) anteriores, tomando-se por
base uma série de elementos e seus valores, constituindo e reconstruindo
sentidos.

No ato de producdo fotografica ficam amalgamados o olhar
daquele/a que a produz, um registro de uma forma de concepcéo,
enquadramento e valorag¢do do mundo, um conjunto de possibilidades, de
escolhas que permanecem no ato ético e estético de sua producdo. A
fotografia, nesse sentido, ndo € apenas a duplicacdo de um referente no
mundo, uma copia de uma imagem estatica. Ao contrario, trata-se de
linguagem e enunciado, forma de comunicacdo, de producdo de um
sujeito, marcada pelo e no espagotempo, carregada de e respondendo a
conjuntos de valores (ZANELLA, 2011, 2016)%. No trabalho de pesquisa
com a fotografia o referente importa como um elemento na arquiteténica
do ato de producdo da imagem, tendo centralidade, portanto, 0 processo
criativo, ético e estético daquele/a que a faz; importa o processo de sua
producgdo, seu contexto, as teias dialégicas nas quais se insere, a forma
como seu/ua autor/a a produz, o que e de que forma é arranjado na
imagem, visibilidades e invisibilidades, o jogo discursivo e ético de sua
producdo (KOSSOY, 2012; ROUILLE, 2009; TITTONI, 2011;
ZANELLA, 2011).

O mobile que estd no nome das Oficinas refere-se a fotografia
produzida por cameras de telefones celulares — em inglés: mobile.
Mantive 0 nome ne lingua inglesa por ser ja uma nomenclatura bastante
difundida na web e também por ser uma forma de fotografia que tem suas
diferencas com relacéo as fotografias produzidas por cdmeras digitais ou
analdgicas. O trabalho com os celulares nas Oficinas de fotografia foi
pensado como forma de facilitar o acesso das e dos estudantes as oficinas,
pois, atualmente a maioria dos estudantes possui um aparelho celular e
praticamente todos os equipamentos possuem camera fotogréfica.

Cada tipo de equipamento produziria nuances nas producdes

21 No segundo artigo desta Tese discute-se sobre a fotografia como
linguagem e a imagem como enunciado concreto.
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fotogréficas e no desenrolar das oficinas, em razdo de suas possibilidades
e limites. Se realizasse as oficinas com base em outro equipamento (uma
camera pinhole, por exemplo), ela provavelmente teria ocorrido de forma
diferente (para além do caréater situado e irrepetivel da propria oficina). O
potencial, os limites e quantidade de recursos de cada cadmera de celular
variam. Isso ndo foi entendido como um problema, mas como uma
caracteristica das oficinas que contemplariam diferentes estudantes, com
equipamentos especificos. Diferentemente das primeiras cameras
fotograficas digitais e dos primeiros celulares com camera acoplada, em
geral as cAmeras dos atuais aparelhos telefénicos méveis oferecem uma
boa qualidade de imagem e de recursos, substituindo satisfatoriamente as
cameras fotograficas em diversas situacdes, seja em cotidianos ou em
eventos nos quais as pessoas comumente querem realizar alguma forma
de registro (tem sido muito mais comum vermos pessoas fotografando
com celulares do que com cameras atualmente). Os limites e
potencialidades desses equipamentos foram assunto de discussdo nas
oficinas, juntamente com reflexGes sobreo o que seja uma imagem com
qualidade e de que forma essa questdo se insere na producdo da imagem
fotografica e sua intencionalidade. O mobile das oficinas caracterizou-se,
pois, pela utilizacdo dos aparelhos celulares e suas cdmeras como meios
de produgéo das imagens, marcando, assim, as oficinas como pensadas e
realizadas considerando as nuances, potencialidades e limites desse
aparelho.

1.4. Narrando a caminhada

Narrar o processo da pesquisa, seus resultados e analisa-los
impde pensar também algumas questdes a mais. Se 0s pés, para
caminharem, estavam (inevitavelmente) (in)vestidos de/com alguma
I6gica, o narrar o processo da caminhada também estd. O que veste e
investe é, pois, da ordem do discurso, das vozes sociais, e do
posicionamento no existir-evento que inevitavelmente assumo, como
pesquisador, no processo, e também depois dele, ao narrd-lo. Ao fazé-lo,
ja ndo sou 0 mesmo, j& olho para algo do passado a partir de um outro
lugar, de outra posicdo, exotopica — isso institui que o que vejo do
processo hoje, no ato da escrita, é outro daquilo que vi enquanto estava
no meio deste processo. N&o se tem, assim, como pretenséo, ou crenga,
produzir uma narrativa tal como foi, como se a realidade fosse uma so,
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como se nao fosse ela também construida a partir de possibilidades de
posicionamentos semantico-axiolégicos. Pensar essa dimensdo, nao €
produzir uma narrativa qualquer, sem compromisso com 0 Processo
histérico vivenciado, mas sim assumir o carater dialdgico, ideoldgico e
discursivo da linguagem e de que os processos de produgdo de
subjetividade s6 se ddo a partir dela e suas caracteristicas (BAKHTIN,
2018b; VOLOCHINOV, 2017).

A narrativa é, pois, feita de forma situada, no tempo e no espaco,
e marcada por meu posicionamento. Dela s6 pode resultar um
conhecimento também situado e marcado por um sujeito que o faz; um
conhecimento que ndo pode, e nem se pretende, ser final ou absoluto, uma
verdade istina (BAKHTIN, 2010), mas um conhecimento inserido nas
teias dialdgicas, respondendo a enunciados anteriores e suscitando novos,
uma verdade pravda, marcada pela entonacdo do/a pesquisador/a.

Com pés investidos dessa forma, sabendo da cegueira que
acompanha o caminhar, no qual ndo é possivel ver muito adiante, e que o
caminho se faz e desfaz no e ap6s o caminhar, busquei formas de registro
desse processo. Os registros, como todo e qualquer registro, foram feitos
por um sujeito, situado, posicionado nas teias dialdgicas; registros que
ndao podem ser isentos/neutros, que se constituem como praticas
discursivas de uma pessoa, hum tempo e local, mediada pela linguagem
(VOLOCHINOV, 2017), definidos pelos géneros do discurso no qual se
inserem (BAKHTIN, 2016). Os registros que produzi durante o processo
de pesquisar foram: anotagcGes em didrio de campo, gravaces dos
encontros das Oficinas e suas transcricdes, e fotografias.

Os diarios de campo foram escritos a partir da compreensao de
gue sdo instrumentos caracterizados por um determinado género
discursivo, no qual se destaca a narrativa dos passos da pesquisa e de
primeiras analises a partir da redacéo de notas ou impressdes que revelam
marcas das vozes que agenciam o0s acontecimentos que se desenrolam no
processo da pesquisa (MEDRADO; SPINK; MELLO, 2014). Assim, as
anotacdes passam a ser mais do que meros registros de observacdes,
sendo também um modo de atualizar uma experiéncia, abrindo a
producdo de novas experiéncias — um enunciado que ao ser langado
inaugura a possibilidade de novas respostas.

No mesmo sentido, os diérios foram pensados e escritos a partir
da assuncéao da impossibilidade de dar conta de uma pretensa completude
das experiéncias, pois, enquanto ficcdes, foram construidos por um
sujeito ndo neutro/isento. Foram feitos a partir do assumir o carater
material, ideoldgico e dialdgico da linguagem (VOLOCHINOV, 2017).
Criar ficcOes, nesse sentido, ndo é falsear a realidade, mas criar uma
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“escrita perdularia que fala das potentes riquezas existentes no nosso
encontro-mundo, dando forma as suas fugas e devires para além da
identidade estanque” (COSTA, 2014). Os diarios foram escritos em
alguns momentos em que senti a necessidade de narrar algo do processo,
ndo sendo uma prética cotidiana ou para todos 0s momentos.

Realizei gravacdes em audio dos encontros das Oficinas que
foram realizados em sala de aulas. Como a pesquisa com e a partir de
oficinas ndo pode ser reproduzida ou replicada, tendo em vista sua
irrepetibilidade e seu carater singular e situado, a gravagao dos encontros
serviu como importante auxiliar mneménico no processo de pesquisar,
tendo em vista a longa duracdo dos encontros, o envolvimento de diversas
pessoas nos debates, a quantidade de assuntos e temas debatidos.
Posteriormente essas gravagdes foram transcritas, sendo excluidas desse
processo momentos que ndo se mostraram relevantes as discussdes que
construi e que apresento nos capitulos que compdem a tese.

O Processo de transformacdo da fala, em situacdo concreta,
registrada em gravacdo, em linguagem escrita, resulta na perda de
diversas particularidades, como entonagdes, delongas, todo 0 movimento
de fala, seu contexto, a relacdo face-a-face dos interlocutores,
caracteristicas do local e a situacdo em que foram realizados, etc. Esses
elementos compdem o todo da enunciagdo e também os sentidos — marcas
gue sdo impossiveis de serem restituidos plenamente, pois sofrem a
refracdo caracteristica de toda e qualquer mudanca de contexto, ou
diferenca espago-temporal.

Essa impossibilidade de restituicdo se da por dois motivos:
Primeiro, porque se tratam de dois universos distintos: o da vida concreta,
dos atos singulares ocorridos; e o da transcricdo e da elaboragdo do
relatorio da pesquisa — universos que ndo se interpenetram, embora o
segundo seja pautado no primeiro (BAKHTIN, 2010; MACHADO;
ZANELLA, 2019); Segundo, porque, pelo carater situado do ato, nao
existem (e talvez ndo existam) recursos suficientes que consigam dar
conta, pela escrita, da replicacdo de uma situacdo de interlocucdo concreta
oral (VOLOCHINOV, 2013b, 2013c). Apesar dessa impossibilidade,
busquei reconstruir algo da cena enunciativa que pudesse auxiliar o
contexto dialégico e a producdo de sentidos na situacdo situada. Essa
relativa reconstrucdo da cena se deu como forma de situar o leitor sobre
detalhes do processo que estdo para além da simples transcricdo de
sequéncias de falas e didlogos (VOLOCHINOV, 2013c); detalhes da cena
gue compdem, portanto, os sentidos que foram produzidos na
interlocucdo apresentada.

Por fim, utilizei-me também da producdo de algumas fotografias
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como forma de narrar o processo de pesquisa e também como modo de
experimentar um olhar outro em relacdo a meu proprio cotidiano.
Conforme fui organizando as oficinas (no processo de redagéo do projeto
de pesquisa e de extensdo), passei também a fotografar mais, a pensar
sobre meu olhar, sobre meus trajetos e espagos-tempos. Assim, produzi
fotografias ndo apenas do processo do pesquisar, mas também enquanto
exercicio e experimentacdo de possibilidades outras no meu dia a dia.
As fotos que produzi e que narram o processo da pesquisa foram
feitos a partir do meu lugar de pesquisador e, por isso, levam nelas minhas
marcas nesse processo. Enquanto formas de registro documental, de
congelamento em imagem de um momento de um processo, sao também
marcas das minhas impressées e daquilo que julguei, nesse processo, que
merecia ser registrado. Tratam-se, portanto, de registros que se inserem
numa mesma légica dos diérios e gravacOes/transcri¢Ges, descritas acima
— é também um registro em uma linguagem (imagética) e que, enquanto
linguagem, constitui-se também enquanto dialdgica e ideoldgica.

1.5. Primeiros passos de uma caminhada sem inicio

Precisar o inicio dessa caminhada é dificil (se é que é possivel),
pois se dispersa dialogicamente em minha histéria, de formagéo
académica, de atuagdo profissional, de vida. Antes de iniciar meu trabalho
diretamente com as/os estudantes, eu ja estava em meu campo-tema
(SPINK, 2003, 2008), ja estava, de alguma forma, pesquisando: planejava
(um rumo, uma dire¢do, de um caminho que se faria ao caminhar, sem
linha reta prévia), pensava, ansiava, temia (talvez encontrasse pedras pelo
caminho), ponderava (possiveis caminhos que se seguiriam frente a
impossibilidades), experienciava sentimentos e desejos. Essas
intensidades me acompanharam também durante a caminhada das
Oficinas, ndo sendo restritas a momentos anteriores a elas.

Para chegar até as Oficinas com as e 0s estudantes, trechos de
caminhada foram percorridos anteriormente: no curso de doutorado
(completar créditos em disciplinas, elaboracdo do projeto, banca de
qualificacdo); a submisséo e aprovacao do Projeto de Pesquisa em Comité
de Etica em Pesquisa com Seres Humanos?; a submissio e aprovagao das

2 Projeto de Pesquisa submetido sob o Certificado de Apresentacdo
para Apreciagdo Etica (CAAE) nimero 59949416.9.0000.0121 em 13/09/2016;



60

Oficinas como Curso de Extensdo?® (a modalidade curso foi a que melhor
se adequava a proposta das Oficinas; as demais eram Programa, Projeto e
Evento — proposta que conjugava, portanto, pesquisa e minha atuagédo
profissional como psicélogo da PRAE-UFPR, tendo sido realizada como
parte do meu trabalho nessa pré-reitoria; a busca e reserva de espacos para
a realizacdo dos encontros com 0S grupos e espacos para realizamos as
exposicdes das fotografias produzidas pelas e pelos estudantes; e a
divulgacdo das Oficinas e organizacdo das inscri¢coes.

1.6. Aproximagdes, contatos

A divulgacdo das Oficinas deu-se por cartazes, pois ndo foi
possivel outra forma institucional de divulgacdo. Espalhei cartazes
(Figura 3) por murais da universidade; busquei priorizar espacos de
grande circulacdo, como préximo das bibliotecas e cantinas.

Assim como o cartaz anunciava, as Oficinas de Fotografia
Mobile foram ofertadas a dois grupos, um a ser realizado no Prédio
Historico da UFRP, na praca Santos Andrade, na regido central da cidade,
e outro no Centro Politécnico que, somado ao campus do Jardim Botanico
e ao Setor de Educacédo Profissional e Tecnologica (SEPT), compde o
maior complexo de edificios da UFPR. A cada um dos grupos,
disponibilizei 12 vagas.

aprovado pelo Parecer Consubstanciado do CEP nimero 1.767.876 em
10/10/2016.

23 Proposta de Curso de Extenséo foi submetida pelo Sistema Integrado
de Gestdo da Extensdo Universitaria (SIGEU) ao Comité Assessor de Extenséo
da UFPR sob o nimero 000038/17 em 23/02/2017, sendo aprovada em
06/04/2017.
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No dia seguinte a divulgacdo por cartazes comegaram a chegar
0s primeiros e-mails com pedido de inscricdo. Como a busca foi grande
para participacdo no grupo que seria realizada no Prédio Historico, criei
uma lista de espera e fui informando os estudantes que buscaram se
inscrever ap6s as vagas ja terem sido preenchidas. Com a desisténcia de
duas pessoas, pude chamar outras duas que aguardavam. Assim, compus
um quadro com 12 inscritos para cada um dos grupos. Esse namero, 12
participantes, foi pensado de modo a constituir um grupo em que fosse
possivel circular a palavra.

O que vocé vé (ou nao) da
UniverS/Cidade?

Curso de Extensao:

Oficinas de Fotografia Mobile
O cotidiano na UniverS/Cidade

Qual é a proposta? Quem pode participar?
Trabalhar coma Fotografiacomo Estudantes de graduag&o regularmente matriculados
linguagem para pensar o Quando e Onde?
cotidiano e as relagdes dos Serdo dois grupos. Cada um com 5 encontros com duas horas de
estudantes com os espagos e duragdo
tempos na UniverS/Cidade. A X .
oficina, oferecidacomo curso de 1. Santos Andrade 2. Politécnico
extenséo, compde projeto de Tergas-feiras, 15:30 - 17:30 Quartas-feiras, 15:30 - 17:30
Fi):\::s\:;;::‘:: :&z:‘;%?:‘?:: Datas: 04 e 11 de abril Datas: 05 e 12 de abril
estudantes se insereme 02; 09 e 30 de maio . 03; 10 e 31 de maio
dialogam com os tempos- Inscrigdes
espagosna UniverS/Cidade Até 03/04/17 pelo e-mail: oficinaspraeufpr@gmail.com

Escrever no assunto: Fotografia Mobile
No e-mail: Nome, curso, GRR, e opgdo de grupo (1 ou 2)
e Aguardar e-mail de resposta (vagas limitadas) e informagdes sobre as
UFPR —— salas onde serdo os encontros

Figura 3 - Cartaz das Oficinas de Fotografia Mobile
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No total, foram 16 participantes, oito em cada um dos grupos.
Embora tenham se inscrito um total de 24 estudantes (12 para cada
grupo), alguns desistiram, informando como motivos: terem conseguido
estagio; mudanga de horério de disciplina; e necessidade de trabalhar no
contra turno apés ndo serem contemplados no programa de auxilios
econdmicos da universidade.

Participaram dos grupos as/os seguintes estudantes?*, dos
seguintes cursos:

Grupo Prédio Historico

- Daniela Zela Cordeiro — 4.° ano do curso de Terapia Ocupacional

- Deivisson dos Santos Soares — 4.° ano do curso de Terapia
Ocupacional

- Gustavo Rohrbacher — 5.° ano do curso de Expressdo Grafica

- Isabel Cortes da Silva Ferreira — 3.° ano do curso de Direito

- Jihan Heffes Rheanna Karim — 5.° ano do curso de Arquitetura e
Urbanismo

- Juliana Firmino — Comunicagdo Social — 2.° ano do curso de
Jornalismo

- Leomara Carvalho Lima — 2.° ano do curso de Ciéncias
Bioldgicas

- Vania M. F. Silva — 2.° ano do curso de Pedagogia

Grupo Centro Politécnico

- Alexia Christinny — 1.° ano do curso de Expresséo Gréfica

- Ariane da Costa Reinauer — 1.° ano do curso de Arquitetura e
Urbanismo

- Carla Taissa Laureano Santana — 7.° ano do curso de Arquitetura
e Urbanismo

- Carolina Scherer — 1.° ano do curso de Arquitetura e Urbanismo

- Elisa Maria Chiarello — 3.° ano do curso de Comunicacao Social
—Jornalismo

- Emanuel dos Santos Leiros — 2.° ano do curso de Expresséo
Graéfica

- Jackson dos Reis Rispoli Oliveira — 7.° ano do curso de

24 Conforme decisdes assinaladas no Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido que assinaram, todas e todos os estudantes que participaram das
Oficinas optaram por terem seus nomes reais apresentados, ndo sendo utilizados
pseudbnimos.
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Arquitetura e Urbanismo
- Thuany Aline Santos — 6.° ano do curso de Arquitetura e
Urbanismo

1.7. O desenhar do caminho — encontros, derivas e exposi¢oes

As oficinas tiveram duragdo de oito semanas, desde o primeiro
até o ultimo encontro com cada um dos grupos. Durante essas oito
semanas, as atividades das Oficinas se organizaram do modo como é
apresentado na tabela 1, a seguir:

Tabela 1- Cronograma das Oficinas de Fotografia Mobile

Oficinas / Loeal Prédio Centro
Historico Politécnico

17 Semana — 1.° Encontro 04/04/2017 05/04/2017

2.®* Semana — 2.° Encontro 11/04/2017 12/04/2017

3.* Semana — Deriva 18/04/2017 19/04/2017

4 * Semana — Destinada a 25/04/2017 26/04/2017

produgio de fotografias

5.* Semana — 3.° Encontro 02/05/2017 03/05/2017

6.* Semana — 4. ° Encontro 09/05/2017 10/05/2017

7?* Semana — Montagem da 11/05/2017 16/05/2017
exposicdo

8.* Semana — 5.° Encontro 23/05/2017 24/05/2017

Conforme a tabela, foram realizados cinco encontros em sala de
aula e uma deriva por espacos da UniverS/Cidade. Encontros e deriva
serdo descritos abaixo em maiores detalhes; cada um deles teve duragéo
que variou entre uma hora e meia a duas horas. Cada um desses momentos
foi registrado de diferentes formas, conforme enunciado no item “1.4.
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Narrando a caminhada”.

Para o primeiro encontro, solicitei que as e 0s estudantes
enviassem, até um dia antes, uma fotografia de algum espaco da
universidade que frequentavam ou por onde passavam em seus cotidianos
e que ela seria utilizada para nos apresentarmos e conhecermos melhor os
demais do grupo.

Para cada um dos encontros com 0s grupos, preparei a sala com
projetor multimidia e um circulo de carteiras. Reservei uma das carteiras
gue compunham o circulo para mim, a mais proxima do computador e do
projetor multimidia.

Os encontros com cada um dos grupos seguiram um conjunto de
materiais que tinha preparado. Em cada um dos grupos, o0 modo como
esse material foi apresentado foi semelhante, porém Unico,
desenvolvendo-se de modo muito especifico em cada um deles, conforme
0 desenrolar das discussoes.

No primeiro encontro apresentei um cronograma de encontros e
temas das Oficinas; fizemos uma rodada de apresentacBes (as/os que
enviaram a fotografia para o primeiro encontro também falaram dessa
foto); com mapas da cidade de Curitiba (um, projetado e com 0s espacos
da UFPR em evidéncia, e outro impresso em tamanho grande no qual as
e 0s estudantes desenharam suas rotas diarias pela cidade), iniciamos as
discussdes sobre o cotidiano, o0 espacgo e sobre o que se V& ou ndo nesses
trajetos — utilizando também as imagens e discussdes da Psychogeograpie
de Guy Débord e as derivas dadaistas (CARERI, 2009); Com fotografias
de Félix Nadar®® — feitas do alto —, e de Eugene Atget?® — produzidas ao
nivel do solo — discutimos sobre formas de pensar os trajetos pela cidade
(do alto ou ao nivel do solo), o que se vé ou ndo no cotidiano; a partir
dessas mesmas fotografias, conduzi as discussfes para a histéria da
fotografia, sua vinculagdo a um status de verdade e a compreensdo da
producdo da imagem como feita por uma maquina sem sujeito;
analisamos e discutimos sobre imagens produzidas por fotdgrafos e
fotografas que deixaram suas marcas na histéria da fotografia®’; ouvimos
a musica “A cidade” de Chico Science e Nacdo Zumbi; repassei a cada

% pseuddbnimo de Gaspard-Félix Tournachon, fotografo, jornalista e
caricaturista francés; pioneiro na fotografia aérea, feita a partir de um baldo, sobre
a cidade de Paris.

2 Fotografo francés cujo trabalho é retrata ruas e construcdes da cidade
de Paris, imagens marcadas também pela auséncia de pessoas.

27 A lista de fotdgrafos e fotdgrafas, assim como de demais artistas que
utilizei nas Oficinas encontra-se nos Apéndices | e Il desta Tese.
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um/a uma cépia do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e
expliquei brevemente do que se tratava o documento e que o
retomariamos no Ultimo encontro. Neste primeiro encontro busquei, com
essas atividades, uma sensibilizacdo das e dos estudantes (TITTONI,
2009) no sentido de convidar-lhes a pensar sobre: o cotidiano; as formas
de ver; de compor fotografias; as marcas, na fotografia, de seus autores;
as possibilidades de interpretacdo; os fluxos e as formas de vida na cidade.

No segundo encontro continuamos com as andlises e discussdes
dos trabalhos de algumas fotdgrafas e alguns fotdgrafos que retrataram a
vida nas cidades. Apresentei material e encaminhei as discussdes a pensar
a fotografia ndo como reproducgdo de um referente, mas como criagéo de
algo a partir de um referente. Utilizei-me de sequencias de imagens
produzidas por fotégrafas e fotdgrafos nas quais evidenciam recortes que
fazem de um determinado cenario para ocultar aspectos que consideram
ruins. Na sequéncia trabalhamos com algumas questdes técnicas da
fotografia, como composicéo, iluminagdo, regras (e do porque ndo segui-
las necessariamente) que poderiam ajudar na composicdo de uma
fotografia, dicas de fotégrafos urbanos contemporaneos, e também sobre
a fotografia com o celular, suas potencialidades e limites. Por fim,
apresentei alguns materiais que conduziram nossas discussdes sobre o
olhar (o que se vé ou ndo, se vemos pouco ou demasiado, etc.).
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" 4

Figura 5 - Trajeto da deriva realizada com o grupo Centro
Politécnico

..H‘ * c 3 g)-‘&:,. __»‘ 3 ,.‘,\ ',
Figura 4 - Trajeto da deriva realizada com estudantes do grupo
Prédio Historico pelo centro de Curitiba

Na terceira semana realizamos derivas, proposta que emergiu a
partir das discussdes de Careri (2009), na qual o arquiteto explora o andar
pela cidade como uma prética estética. O grupo do Prédio Histdrico
realizou a deriva pelo centro da cidade; o grupo do Centro Politécnico
realizou a deriva nesse campus. Na deriva, solicitei as e aos estudantes
gue fizessem o trajeto que desejassem, como faziam os dadaistas em suas
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caminhadas pela cidade,
gue eu ndo 0s guiaria,
para que andassemos
pelos espacos a buscar
novos olhares. Conforme
caminhavamos pelos
espacos, as e 0S
estudantes foram se
encorajando e fazendo

suas imagens com os == : :
celulares. Uma segunda Figura 6 - Estudantes montam a exposicdo

deriva foi discutida com de suas fotografias - Grupo Santos Andrade
0 grupo, mas teve de ser
cancelada devido a
chuva. Como nédo foi
possivel realizar uma
nova deriva, a semana
foi dedicada a producéo
de fotografias pelas/os
estudantes.

@) terceiro
encontro foi dedicado as
discussdes  sobre as Figura 7 - Exposicéo das fotografias no

fotografias  produzidas Complexo da Reitoria
pelas/os estudantes

sobre seus cotidianos e espacos da UniverS/Cidade. Neste encontro,
projetei as fotografias em uma tela, as e os autores comentavam, falavam
sobre suas produgfes e os demais comentavam, perguntavam, e as
discussdes foram sendo tecidas.

O quarto encontro foi dedicado ao trabalho de pensar e montar
uma exposi¢do. As fotos, impressas em preto e branco em papel comum
(quando necessario, ver com cores, olhdvamos a foto projetada em tela
para ver cores), foram espalhadas pelo chao e posteriormente organizadas
pelas e pelos estudantes, conforme critérios que foram discutindo, para
serem expostas em painéis na universidade. Discutiu-se sobre
identificagéo dos autores (como gostariam da grafia de seus nomes —com
abreviaturas de sobrenomes ou ndo) e também sobre dar ou ndo titulos as
fotografias.
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As exposicdes
foram montadas em
dois espacos da
universidade, no hall do
primeiro andar do
Edificio Dom Pedro II,
na Reitoria, e na
passarela ao lado da
Biblioteca de
Tecnologia, no Centro
Politécnico. Cada uma
das exposicGes contou

com 60 fotografias
que foram fixadas em
papel cartdo preto e
dispostas em painéis.
As fotografias de
cada um dos grupos
ficaram em um dos
espacos  por  trés
semanas; apds esse

s periodo, foram
Figura 8 - Exposi¢do das fotografias no Centro  trocadas entre elas
Politécnico (as do Politécnico

foram a Reitoria e
vice-versa). AplOs as exposicdes estarem montadas criei também,
conforme j& tinha conversado com as/os estudantes, duas formas de
exposicdo virtual permanente que podem ser acessadas quando desejado:
uma em site do Facebook?®; e outra no Flickr®® (site de hospedagem e
compartilhamento de imagens).

2 https://www.facebook.com/Oficinas-de-Fotografia-Mobile-UFPR-
691044781079959/
2 - Grupo Prédio Historico:

https://www.flickr.com/photos/149363309@N04/sets/72157682018495062/
- Grupo Politécnico:
https://www.flickr.com/photos/149363309@N04/sets/7215768185624

2262/


https://www.facebook.com/Oficinas-de-Fotografia-Mobile-UFPR-691044781079959/
https://www.facebook.com/Oficinas-de-Fotografia-Mobile-UFPR-691044781079959/
https://www.flickr.com/photos/149363309@N04/sets/72157682018495062/
https://www.flickr.com/photos/149363309@N04/sets/72157681856242262/
https://www.flickr.com/photos/149363309@N04/sets/72157681856242262/
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No quinto e dltimo encontro das oficinas discutimos sobre como
foram as experiéncias a cada um/a dos e das estudantes, o que as Oficinas
levaram apensar, perceber, refletir, sentir, ver, etc; conversamos também
sobre a vida na universidade e de que modo as Oficinas foram também
um espaco para pensar sobre quais os efeitos da vida académica para cada
um/a; conversamos sobre a exposicao, sobre como se sentiram ao ver seus
trabalhos expostos, comentados por amigos e colegas, etc.; por fim,
retomamos o TCLE e as e os estudantes assinaram o documento
assinalando no mesmo se gostariam que fosse mantido ou ndo o sigilo de
suas identidades.

1.8. O que e como produzir algo com a caminhada

A analise dos materiais produzidos no decorrer da pesquisa parte
dos seguintes pressupostos:

I. As situagbes de interlocugcdo (entre participantes, de
participantes com pesquisador/a), os enunciados produzidos (verbais, em
situac@es de interacdo, ou imageéticos, pelas fotografias das/os estudantes)
sdo situados no tempo e no espaco e, inserindo-se nas teias dialdgicas,
estdo povoadas por vozes sociais, respondendo a elas e sustentando-se
nelas. O material produzido em uma situacdo de pesquisa, portanto, é uma
construcdo coletiva na qual sdo postos em tensdo e (re)construidos
sentidos, respondendo-se a contextos mais amplos, a maltiplas vozes que
sdo presentificadas ou silenciadas; e Il. Analisar material discursivo,
produzido em uma situacdo de pesquisa de campo, também é um modo
de interlocucdo que tem ndo por pretensdo constituir-se como
interpretacGes finais ou absolutas. A andlise de material discursivo se
propBe, pois, ampliar e diversificar os modos de compreensdo de
determinado aspecto cultural, a produzir novos sentidos e tensionar outros
ja postos e cristalizados — analisar é enunciar, invadir e fazer parte das
teias dialdgicas, balancando/chacoalhando compreensfes, fazer falar
vozes sociais que sdo periféricas nas relacbes de poder.

A redacdo da tese se pauta, pois, na compreensao de que o ato de
pesquisar, assim como o de escrita, se constituem como um orquestrar de
vozes, num processo de fazé-las falar ou cald-las (AMORIM, 2002;
JOBIM E SOUZA; ALBUQUERQUE, 2012; MACHADO; ZANELLA,
2019). Nesse processo, seja pela voz que se faz ouvir ou pelo siléncio que
se produz, se da a (re)construcdo ou a (trans)formagéo de sentidos. Dessa
forma, o que se impdem como horizonte e limite do texto de pesquisa é a
“espessura discursiva”, pois a construgdo de sentidos de todo discurso é
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inacabavel (AMORIM, 2004, p.19).

O trabalho com o material produzido durante a pesquisa teve como
foco a producéo de dialogos entre os estudantes (suas falas, fotografias,
narrativas, descri¢bes, posicionamentos) e demais vozes sociais com
guem dialogam em seus cotidianos na UniverS/Cidade. As fotografias
ndo foram, portanto, apenas disparadores de discussdes nos encontros,
mas compdem os didlogos, pois sdo também enunciados inseridos nas
teias dialogicas. Com o intuito de construir esses didlogos entre vozes,
teci lagos entre trechos de dialogos, fotografias produzidas pelas/os
estudantes e trechos de diarios de campo. Ao realizar essa tessitura,
também compus mosaicos (conjuntos de imagens) com as fotografias
das/os estudantes, nas quais foi possivel ler/responder a vozes e
temas/assuntos analisados em cada um dos textos desta tese.

No processo de andlise, parto, pois, do entendimento de que a
compreensao ndo é lugar de transparéncia e saturacao de sentido, mas sim
de mediagdo, de um processo responsivo; por conseguinte, compreendo
gue a transcricdo e a anélise do material produzido na pesquisa se
constituem como processos de interlocucdo. Trata-se de hbuscar
compreender posicionamentos, respostas, sejam elas verbais, produzidas
como imagem ou mesmo em enunciacOes pedestres (trajetos percorridos)
— de que modo e como os estudantes se inserem e como dialogam com os
tempos-espacos da UniverS/Cidade. A andlise que se pretende tera,
portanto, como foco, compreender as teias dialdgicas e as respostas dos
estudantes a elas.

O relatar a pesquisa, 0 processo de analises, se constitui, assim,
como atividade ética e estética, porque sustentada num complexo
semantico-axiol6gico, num conjunto de valores (FARACO, 2003), e por
se constituir como pratica de recortes, colagens, cotejos, desmontes,
fragmentac@es de realidades moveis e fractais. Trata-se, pois, do assumir
um posicionamento, um compromisso com a realidade em que se vive;
compromisso que ndo é e nem pode ser neutro ou isento (AMORIM,
2004; MACHADO; ZANELLA, 2019; SOUZA; ALBUQUERQUE,
2012; ZANELLA, 2013) .
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2. Entre cicatrizes e esqueletos: olhares trapeiros para tensdes
esquecidas na UniverS/Cidade®

Resumo: Este ensaio discute sobre algumas marcas e restos
presentes no espaco da Universidade Federal do Parana e da cidade de
Curitiba como marcas de processos historicos que compdem a escritura
do espaco. Sdo marcas que sdo, ao mesmo tempo, passado e presente de
tempos-espacos constitutivos de subjetividades de estudantes e servidores
técnicos ou docentes. Recolher restos e rastros em seus potenciais e
intempestivos sentidos e transforma-los em narrativas de processos
esquecidos ou silenciados, momentos em que a histéria poderia ter sido
outra, mas nao foi, como destaca Walter Benjamin, configurou-se como
a estratégia de trabalho do qual resultou este ensaio. Assim, a partir de um
trabalho de trapeiros, recolhendo restos e rastros, buscamos construir com
eles uma narrativa de processos histdricos de modo evidenciar as tensfes
e as vozes que foram silenciadas e que compdem as atualidades tempo-
espaciais da vida na UniverS/Cidade.

Palavras-chave: Memoéria; Cidade; Espaco-tempo; Universidade
publica.

Quando fica cicatriz fica dificil de esquecer
Visivel marca de um riscado inesperado

Pra lembrar e nunca mais esquecer

[-]

Ficar bem desenhado sé pra ser bem lembrado
Risco do erro, mal visto, mal quisto e mal olhado
Quem Vvé vira logo a vista para o outro lado

Mas essa daqui me traz uma boa lembrancga, ndo preciso esconder
[-]

Seja como for (seja como for)

Eu me lembrarei (eu me lembrarei)

Seja onde for (seja onde for)

%0 Texto publicado em: Machado, J. P., & Zanella, A. V. (2018). Entre
cicatrizes e esqueletos: olhares trapeiros para tensbGes esquecidas na
UniverS/Cidade. In T. M. G. Fonseca, C. L. Caimi, L. A. Costa, & E. L. A. de
Souza (Eds.), Imagens do fora: um arquivo da loucura (pp. 315-335). Porto
Alegre: Sulina.
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Nao esquecerei

(Cicatriz — Nacdo Zumbi)

25 de novembro de 2016; mais uma sexta-feira com transito
parado. Na Regido Leste Curitiba, chegar, sair ou circular pela cidade, ja
nas primeiras horas da manhd, novamente néo foi algo facil. Os énibus de
transporte coletivo, ao sairem das garagens, ndo conseguiam chegar aos
terminais; linhas atrasadas. No Km 83 da BR 277, saida de Curitiba
sentido Litoral do Parand, ao lado do Centro Politécnico (maior campus)
da Universidade Federal do Parand (UFPR), transito interrompido pela
terceira vez em duas semanas. Ao longe era possivel ver a fumaca densa
e negra que o vento, que soprava fraco do noroeste, tentava dissipar
(Figura 10).

R Ty >

Figura 10 - Fotrafia de Pedro Diniz — PRF3!

Mais uma vez, o fluxo constante da vida cotidiana sendo
interrompido. Tensdo: horarios, itinerarios e producgdes atrasados. Carros
da Policia Rodoviaria Federal e oficiais a tentar reordenar o transito e o
fluxo das vidas que ansiavam, paralisadas, pelo retorno a normalidade das
velocidades aceleradas. “Podem protestar”, diriam alguns, “desde que ndo

3 Fotografia publicada em: http://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-
cidadania/em-dia-de-mobilizacoes-onibus-atrasam-e-estudantes-protestam-na-
br-277-0d19spx97vo9jbpuak4hoz4ct



http://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/em-dia-de-mobilizacoes-onibus-atrasam-e-estudantes-protestam-na-br-277-0dl9spx97vo9jbpuak4hoz4ct
http://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/em-dia-de-mobilizacoes-onibus-atrasam-e-estudantes-protestam-na-br-277-0dl9spx97vo9jbpuak4hoz4ct
http://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/em-dia-de-mobilizacoes-onibus-atrasam-e-estudantes-protestam-na-br-277-0dl9spx97vo9jbpuak4hoz4ct
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atrapalhem os demais”. Com rostos cobertos com camisetas, faixas e
cartazes, mais uma vez, eram estudantes (neste caso, da UFPR) que
faziam parar tudo o que podiam, assim como tinham feito no dia anterior,
e assim como tinham feito na semana anterior, para chamar atencéo ao
motivo que os levava aquele ato (Figura 11).

Figura 11 - Fotografia de André Klassen — PRF®2

As mesmas chamas que incendiaram os pneus que fechavam as
vias, produzindo a densa e negra fumaca, também liquefizeram parte do
asfalto, deixando nele a marcas circulares enfileiradas em uma linha que
vai de um lado a outro da via. Mais de um ano depois, 0 ato dos estudantes
ainda esta la. Um rastro foi deixado, uma cicatriz no asfalto (Figura 12).

32 Fotografia publicada em:
https://pr.ricmais.com.br/educacao/noticias/alunos-da-ufpr-gueimam-pneus-e-
voltam-a-bloquear-br-277/



https://pr.ricmais.com.br/educacao/noticias/alunos-da-ufpr-queimam-pneus-e-voltam-a-bloquear-br-277/
https://pr.ricmais.com.br/educacao/noticias/alunos-da-ufpr-queimam-pneus-e-voltam-a-bloquear-br-277/
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\
\
Figura 12 - Fotografias produzidas pelos autores em Novembro de 2017 —
Cicatriz do ato estudantil contra a PEC 241/55

*k*k

Em maio de 2017 realizamos Oficinas de Fotografia Mobile com
estudantes da UFPR. Buscavamos investigar suas relagbes com os
espacos e tempos da/na UniverS/Cidade — grifada assim, dessa forma,
com S e C, para representar uma universidade que é, a0 mesmo tempo,
tdo grande quanto uma cidade e também espalhada, com edificios e
campus em diferentes locais, misturando-se a e compondo a cidade de
Curitiba. Buscavamos, por meio de uma pesquisa-intervencdo (ROCHA,;
AGUIAR, 2003), problematizar a vida estudantil e os processos de
producdo de subjetividade em meio aos espacos e tempos dessa
UniverS/Cidade. Nas oficinas, que contaram com dois grupos de dez
participantes cada (um no Centro Politécnico, regido leste da Cidade, e
outro no Prédio Historico da UFPR, na regido central de Curitiba), com
seis encontros de aproximadamente duas horas com cada grupo,
discutimos sobre: o cotidiano, os tempos (lentos e acelerados) da vida
estudantil, os espacos percorridos no dia-a-dia, o olhar, os aspectos ético,
técnicos e os efeitos de sentidos na producdo da fotografia. Durante as
oficinas realizamos também uma deriva pelos espagos da universidade e
da cidade, inspirada nos movimentos surrealista e letrista (CARERI,
2009). Nessas oficinas os estudantes foram convidados a fotografar os
espacos de seus cotidianos, a refletir sobre eles, sobre 0 que se vé ou ndo
na/da UniverS/Cidade. Com as diversas fotografias produzidas pelas/os
estudantes, ampliamos nossos debates; falaram de seus cotidianos e de
suas intensdes com as fotografias que produziram. Das fotografias, as/os
estudantes escolheram 120 com as quais produzimos uma exposi¢do que
esteve aberta aos olhares da comunidade académica por quase dois meses.

Dentre as fotografias produzidas algumas nos remeteram a cicatriz
que o ato dos movimentos estudantis deixou no asfalto ao lado do Centro
Politécnico. Essas fotografias retrataram também restos, porém de outro
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tipo: nelas figuram grandes estruturas de edificios cujas construcdes estéo
paralisadas. Essas estruturas estdo espalhadas por diversos espacos da
UFPR —restam, constituindo as paisagens da universidade, como grandes
esqueletos que sustentariam os corpos de salas de aulas, laboratdrios,
espagos administrativos, etc. Nas Oficinas, discutimos sobre uma das
fotografias de Deivisson® (Figura 13), que participou do grupo das
oficinas que foram realizadas no Prédio Historico da UFPR, na qual um
desses esqueletos de edificios é retratado:

—

Figura 13 - Fotografia produzida por Deivisson dos Santos
Soares — Esqueleto/estrutura de edificio com construgdo
parada (Centro Politécnico da UFPR)

3 Os nomes e as identificacBes de autoria nas fotografias ndo sdo
ficticios. As/os estudantes optaram por sua identificacdo a partir da assinatura dos
Termos de Consentimento Livre e Esclarecido, por compreenderem que isso nao
Ihes traria nenhum dano ou prejuizo. A pesquisa foi aprovada em Comité de Etica
em Pesquisa com Seres Humanos da UFSC (Registrado sob o nimero 789248 na
Plataforma Brasil).
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Pesquisador3*: A gente estava aqui antes... (retoma
a fotografia de Deivisson que estava sendo
mostrada com o data-show) A gente estava falando
do prédio... da construgdo...

Gustavo: E é dois! Esse é o primeiro e em cima tem

um segundo.

Deivisson: E tem um atras do Engenharia Quimica,
né?

Leomara: Nossa! Aquele eu acho que esta
abandonado.

Gustavo: Tem outro ali no SEPT, que é da
Educacdo Fisica. Que é um prédio, assim, de uns
cinco andares. Aquele ja esta parado desde que eu
entrei na universidade. Al, tipo, quando eu entrei,
ja dava pra ver que ele estava ha alguns anos
parados porque esta cheio de limo dentro. E muita
construgdo ociosa la no Politécnico.

Juliana: Pois €, a galera ndo invade a construgdo?
(risos) Fazer umas festinhas ali!

Gustavo: Seria uma boa ideia! (risos)

[.-]

Pesquisador: Mas, e ai, porque vocé tirou essa foto?
Deivisson: E que eu percebi isso, que no
Politécnico tem muitos prédios parados e esse esta
hd muito tempo sendo construido, e para e
recomeca, e para e recomega. Eu ia tirar foto do
outro, de Engenharia Quimica que desde que eu
entrei também...

Gustavo: Aquele I4 estd a mais tempo. Acho que la
eles ttm um bol&o, assim, pra ver quem deixa o
prédio atrasar mais tempo (risos)

O edificio em esqueleto que é retratado na fotografia de Deivisson,
assim como o “segundo”, indicado por Gustavo e que fica atras do que
aparece na fotografia, acumulam poeira, com gotejamentos constantes e
marcas de deterioracao ja visiveis; atualmente estdo cercados por tapumes
que impedem a entrada de pessoas ndo autorizadas. As construcfes
paradas sdo margem num dos principais caminhos de entrada e saida dos
estudantes no Centro Politécnico; para chegar aos pontos de 6nibus,

3 “Pesquisador” substitui o nome do autor da Tese. Adotei essa
estratégia de substituigdo tendo em vista a submissdo dos artigos que compdem a
tese a revistas da area.
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localizados fora do campus, € preciso passar ao lado desses esqueletos e
suas imobilidades empoeiradas.

Outro edificio que ndo chegou a ser concluido é retratado na
fotogratia de Carla (Figura 14), participante do grupo das oficinas que

foram realizadas no Centro Politécnico.

Figura 14 - Fotografia produzida por Carla Taissa Laureano Santana —
Esqueleto/estrutura de edificio com construgdo parada (Centro Politécnico da
UFPR)

Pesquisador: O que vocé quis mostrar aqui, Carla?
Carla: Ah, porque essa era uma rua que eu ndo
conhecia. Mas, aqui na federal a gente tem muito
essa mistura, né? De prédios consolidados e tem
muitos que estdo inacabados. Eu coloquei
justamente na foto o contrario do que traziam, pra
dar mesmo essa sensacgdo de abandono, de estar um
pouco vazio ali no meio dos outros que estdo sendo
usados.

Na fotografia de Carla, o edificio em esqueleto comeca a ceder
espaco a vegetacdo que dele se apodera. As intempéries castigam, marcas
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de infiltracdo sdo evidentes, assim como a ferrugem a roer as ferragens
ainda aparentes que sustentariam novas colunas. Tapumes, mais uma vez,
cercam o esqueleto para impedir a entrada de ndo autorizados (talvez
aleguem questdes de seguranca) que poderiam, quicd, numa
carnavalizacdo do espaco, dar-lhe uma outra fungdo, como para uma
“festinha”, como disse Juliana. Ladeada por um saco de lixo, deixado para
posterior recolhimento, a logo comemorativa de 100 anos da UFPR,
completos em 2012, ja um tanto acanhada, apagada pelo sol ainda que
timido da capital paranaense, (d)enuncia que a paralizacdo da obra nédo é
recente.

Esses esqueletos (e até aqui ja falamos de cinco) compdem as
paisagens da UFPR e o dia-a-dia dos estudantes, assim como outros restos
e sobras. Talvez vérios deles passem despercebidos aos olhares
cotidianos, absorvidos pelas rotinas, pela velocidade para cruzar o espaco,
pelas tarefas a serem cumpridas. Mas 0 que essas sobras e marcas no
espago da UniverS/Cidade tém em comum? Que narrativas as produziram
e quais elas ainda continuam tecendo? Como comp&em a atualidade do
espago e as experiéncias das/os estudantes na UniverS/Cidade? De modo
a escapar desse olhar cotidiano, buscamos pelas praticas estranhas ao
como e para que foram planejados/programados os espagos, pelo que
sobra desse ndo planejado, por uma outra espacialidade, com outras
narrativas, uma cidade metaforica, “transumante” (CERTEAU, 2014, p.
159). Buscamos as narrativas ofuscadas, apagadas, pra fazer emergir
sentidos que possibilitem compreender a complexa trama entre passado,
presente e alguns possiveis. Uma historia outra que poderia ter sido
construida e, quicd, possa vir a emergir da escovacdo a contrapelo
(BENJAMIN, 2016) dos restos que se apresentam na UniverS/Cidade.

2.1. Entre sobras do passado e atualidade: tempo, espaco e escrita da
cidade

Restos e rastros ndo séo criados, mas deixados ou esquecidos; sdo
fruto do acaso, por vezes de uma negligéncia, por vezes como sobra de
uma violéncia; denunciam uma presenca ausente. Essas sobras
geralmente sdo pouco visiveis, ndo se destacam nem tém importancia nas
narrativas histéricas oficiais de uma época. Assim, o olhar cotidiano,
muitas vezes, ndo é capaz de percebé-las. E necessario um olhar que
envolva um outro tempo, de um homem lento (Santos, 2014, p. 325), que
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se contraponha ao tempo da razdo instrumental, contrario a producéao da
cidade como espaco fugidio, rapido, convertido em “metrépole impessoal
e sem memoria” (MATOS, 1997a, p. 124). Um olhar de flaneur, de
trapeiro ou poeta; olhar daqueles que ao encontrarem o lixo da sociedade
nas ruas, dele retiram a sua matéria heroica (BENJAMIN, 2015, p. 81).

Frageis e descartaveis na celeridade do espago-tempo fugidio das
metropoles, nesses restos reside também a poténcia em proporcionar uma
repentina ressurgéncia, em desconstruir certezas postas e transformar
narrativas tecidas sobre a Historia e, como consequéncia, alterar as formas
de compreensdo que temos do passado, do presente e das possibilidades
de futuro (Gagnebin, 2014). Recolher esses restos é responder ao apelo
de ndo esquecimento feito pelas geracdes precedentes, articulando o
passado, apropriando-se “de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja
no momento de um perigo” (BENJAMIN, 2016, p. 224). Os restos/sobras
sdo tomadas aqui como imagens dialéticas (MATQOS, 1997b), as quais,
“no agora da cognoscibilidade, carrega[m] no mais alto grau a marca do
momento critico, perigoso, subjacente a toda leitura” (Benjamin, 2009, p.
504).

A historiografia, segundo criticas de Benjamin (1987b), tem
tradicionalmente escrito a Histéria como processo linear, sucessdo de
fatos, narrativa que tem ocultado acontecimentos em que se visibilizariam
que tudo poderia ter sido diferente. Vozes outras, insurgentes, sdo
emudecidas em um discurso edificante que confirma e conforma a
continuidade de uma dominacdo. Benjamin (1987b) convoca a pensar a
histéria ndo como passado, ou sucesséo de fatos, mas como presente, pois
“ndo somos tocados por um sopro do ar que foi respirado antes? Nao
existem, nas vozes que escutamos, ecos de vozes que emudeceram?” (p.
223). A proposta banjaminiana é de compreender a histéria como
atualidade, como manutencdo viva de um fato histérico, uma
“ressurgéncia intempestiva de um elemento encoberto do passado no
presente”(GAGNEBIN, 2014), e que ela seja narrada, pois, ndo a partir
da empatia com os vencedores, mas de modo a “escovar a historia a
contrapelo” (BENJAMIN, 1987, p. 225), a buscar sinais, rastros, restos,
vestigios que se tentaram apagar, que foram esquecidos.

Assim, de um lado, os restos, sobras de um processo, itens
descartaveis, evidenciam a tentativa moderna de construcdo da
cidade/metrépole como espaco homogéneo, que exclui as diferengas,
sustentada na racionalidade cientificizante. De outro, em sua
evanescéncia, lampejo de sua efémera existéncia, resgatam também um
negativo da cidade planejada, a polifonia dos ecos de vozes silenciadas,
sinais e marcas de légicas outras que escapam ao que Se tentou organizar,
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prever e prescrever (CARERI, 2009; CERTEAU, 2014; LEFEBVRE,
2013; MATOS, 1997a, 1997b).

A cidade é emaranhado de escritas; é escrita sobre escrita; escrita
reaproveitada, apagamento mal feito, que deixa sinal no papiro; é
palimpsesto (HISSA; NOGUEIRA, 2013; SANTOS, 2014; SENNETT,
2014). Na produgdo do espaco urbano, “Na historia do espago como tal,
0 histérico, o diacrénico, o passado gerador deixa suas inscri¢cbes
incessantes sobre o espago” (LEFEBVRE, 2013, p. 164). Por conseguinte,
0 espago, com seus emaranhados de tempo “é sempre atual, sincronico e
dado como um todo; lagos internos, conexdes que ligam seus elementos,
também produzidos pelo tempo” (LEFEBVRE, 2013, p. 164).

Tempo e espago sdo, assim, indissocidveis e mutuamente
constitutivos. Configuram um acontecimento que se atualiza
incessantemente, um cronotopo, segundo Bakhtin (1993; 1997a), que
com esse conceito indica a possibilidade de ver no espago marcas, rastros
de tempos que ndo sdo passado mas que estdo presentes, a compor 0 que
chamamos de atualidade — o tempo como quarta dimensdo do espaco.
Essa mesma compreensdo abre-se como possibilidade para pensar o
futuro ndo como uma sucessao do presente, mas enquanto constituinte do
presente — uma memoria de futuro. O cronotopo é, nesse sentido, ndo uma
acumulagdo, mas uma mistura, um agregado de tempos néo lineares que
podem ser lidos no espacgo. Tratam-se de tempos-espacos maltiplos, ndo
planificaveis em uma Unica superficie. Palimpsestos sobrepostos, poderia
se dizer; um tempo fractal, e ndo uma linha tracada.

Na escrita da cidade, onde tempos se confundem na formacéo do
espaco, analisar suas marcas, historias e atualidades constitui-se como
desafio para pesquisadores/as interessados/as na compreenséo do “urbano
enquanto campo politico de tecedura de sensibilidades onde diversos
enfrentamentos de forcas podem nos indicar as invencGes e as
desnaturaliza¢des do humano”(BAPTISTA, 1997, p. 174). Tensdes que,
materializadas nas condi¢des concretas de existéncia, sdo vivenciadas
cotidianamente, constituindo possibilidades de ser e agir e sendo por elas
reconstruidas, numa relac&o dialética.

Na existéncia espacial das relagbes humanas, as pessoas ndo
apenas estdo, passam ou ocupam espacos na/pela cidade. Ao constituirem
esses espacos, também (ins/es)crevem neles suas histérias, pois séo
terreno onde se ddo processos de produgdo de subjetividade. Esses
processos, que se ddo num texto urbano supostamente claro, objetivo e
visivel da cidade, escondem uma “cidade transumante, ou metaforica”
(CERTEAU, 2014, p. 159), constituida no e pelo cotidiano que se
“inventa como mil maneiras de caga ndo autorizada” (CERTEAU, 2014,
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p. 38). Na escrita dessa cidade metaforica, ndo planejada, reinventada
cotidianamente, restos, sobras e marcas se acumulam a entrecruzar e
entretecer historias e atualidades.

Com base nessa perspectiva, a partir da cicatriz e dos esqueletos,
seguimos num movimento de trapeiros. Se o trapeiro junta e cataloga os
restos da modernidade, do consumo, daquilo que ndo tem mais valor a
sociedade burguesa (BENJAMIN, 2015), nds, como trapeiros virtuais,
buscamos nossos materiais nos arquivos da web, relatérios
disponibilizados, informagdes ndo mais acessadas, noticias antigas e que
restaram esquecidas nas tramas virtuais, escritas que testemunhassem 0s
acontecimentos que ficaram registrados nesse espaco. Com material que
pudemos exumar das tramas da web (e que compdem este texto),
resgatamos um pouco da historia que constituiu ndo apenas a cicatriz e 0s
esqueletos que nos motivaram a essas analises, mas também a um trecho
da histéria da UFPR, das universidades brasileiras e que constituem a
atualidade e a cotidianidade de estudantes e demais que as comp&em.
Escritas e imagens foram exumadas, lidas, vasculhadas, arquivadas. Na
narrativa que compusemos a partir desse trabalho trapeiro, buscamos
evidenciar as tensdes historicas e as vozes que foram silenciadas nesses
processos e que compdem as atualidades tempo-espaciais da vida na
UniverS/Cidade (BAKHTIN, 2018b; BENJAMIN, 1987a, 2016;
VOLOCHINOV, 2017).

2.2. Histdrias (mal)ditas da cicatriz e dos esqueletos da/na
UniverS/Cidade

Mesmo em suas distingfes, tanto cicatriz quanto esqueletos
(d)enunciam tensdes que envolvem questdes politicas e econdmicas
vivenciadas pela UFPR (e também outras universidades federais) em sua
histoéria.

Os esqueletos, em suas imobilidades, estdo pelos espagos da UFPR
como ruinas de um processo de expansdo posto em préatica pelo Programa
de Apoio a Planos de Reestruturagdo e Expansdo das Universidades
Federais (Reuni), criado pelo Decreto presidencial n. 6.096, de 24 de abril
de 2007. Os objetivos do Reuni eram: aumentar a relagdo do numero de
estudantes de graduacdo por professor; diversificar as modalidades de
cursos de graduacdo com a flexibilizacdo de curriculos e utilizagéo
recursos de Educacdo a Distancia (EaD); criacdo de cursos de curta
duracdo e bacharelados interdisciplinares; elevar a taxa de concluséo de
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cursos para 90%; e estimular a mobilidade estudantil entre as
universidades.

Apo6s a publicacdo do Decreto, 0 MEC disponibilizou diretrizes
(Brasil, 2007) para orientar planos a serem elaborados e apresentados
pelas universidades. Apés aprovacdo dos mesmos pelo MEC, a institui¢do
era inserida no Reuni. Segundo o documento, era prometido um
acréscimo ao orgamento da instituicdo que “aumentara gradativamente,
no periodo de cinco anos, até atingir, ao final, 0 montante correspondente
a 20% do previsto para 2007” (BRASIL, 2007, p. 3) — 0 aumento, segundo
0 documento, estava condicionado a capacidade orcamentaria do MEC.
O questionamento que emergia frente a propostas e discussfes sobre a
expansdo das universidades era quanto aos possiveis impactos a qualidade
da formag&o em uma universidade ampliada. De outro lado, os favoraveis
a expansdo, como Ristoff (2006), justificavam pela democratizagio do
acesso.

A adesdo das universidades federais a esse programa se deu
marcada por resisténcia e lutas dos movimentos estudantis, com
ocupacBes de Reitorias e fechamento de sessbes de conselhos
universitarios. Na UFPR isso ndo foi diferente. Os estudantes ocuparam
a Reitoria e 14 permaneceram por 28 dias como forma de pressionar para
gue fossem canceladas as sessfes do conselho ou que o Reuni fosse
retirado de pauta. Os movimentos estudantis questionavam o
cumprimento da promessa de incremento orgamentario, o crescimento do
nimero de estudantes na universidade (uma ampliacdo de acesso que
poderia produzir maior precarizacdo da qualidade de ensino), e também a
autonomia universitaria e sua aproximacao as légicas de produtividade
fomentadas por organismos internacionais de controle financeiro. Em
meio a essas lutas e tensdes, com a judicializagdo da ocupagdo dos
estudantes com reintegracdes de posse autorizadas pela Justica, em 30 de
outubro de 2007 o Conselho Universitario da UFPR decidiu, em votacéo,
que a instituicdo aderiria ao Reuni. Em documento, a UFPR descreve as
estratégias e investimentos que faria para atender as demandas do Reuni,
explicitando os investimentos previstos para obras e reformas necessérias
(UFPR, 2008).

A adesdo da UFPR ao programa produziu diversas transformactes
na instituicdo. Entre 2007 e 2012, anos em que inicia e finda o Reuni, a
UFPR passou de 349.961 m2 a 438.401 m? de é&rea construida
(crescimento de 25,27%). No mesmo periodo, passou de 21.067 a 25.013
estudantes matriculados na graduagdo presencial (crescimento de
18,73%). Quanto aos docentes, passou de 1993, em 2007, a 2309 em 2012
(crescimento de 15,55%).
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Analises dos processos de adesdo ao Reuni (ndo apenas da UFPR),
porém, apontam problemas que as universidades, e principalmente as
pessoas que as constituem, tiveram que enfrentar em decorréncia dessa
adesdo. Dentre as discussdes estdo a intensificacdo do trabalho docente,
devido ao crescimento da proporgéo de estudantes por professor (LIMA,
2012, 2013; MANCEBO; VALE; MARTINS, 2015); a certificacdo em
larga escala e o questionamento referente & qualidade da educagio
(LIMA, 2012, 2013); o fomento aos processos de interiorizacdo das
universidades sem a garantia de constituicdo de condic¢fes de trabalho
(LIMA, 2012, 2013); o pareamento do programa com diretrizes e
orientagBes expressas em documentos redigidos pelo Banco Mundial
guanto a educacdo e do baixo investimento quando comparado aos
incentivos as instituicbes particulares (FILARDI, 2014; MANCEBO;
VALE; MARTINS, 2015; MARTONI, 2015); os novos arranjos
organizacionais e mecanismos de gestdo para obtencdo de maior
eficiéncia pelo Estado quanto aos gastos publicos (ARAUJO;
PINHEIRO, 2010). Por outro lado, h4 também estudo que tensiona as
criticas, mostrando também que foi possivel perceber avancos
possibilitados pelo programa (LIMA; MACHADO, 2016).

O Reuni encerrou em 2012 sem que 0s repasses prometidos fossem
todos cumpridos; assim como também nao foram cumpridas as demandas
por resultados que deveriam ser apresentadas pela UFPR. O resultado,
porém, segundo afirmou Edward Madureira, vice-presidente da Andifes
a época, em entrevista, foi positivo®.

Se, de um lado, os esqueletos de edificagdes estdo na UFPR como
ruinas de um processo de expanséo (Figuras 13 e 14), de outro, a cicatriz,
gue corta o asfalto de um lado a outro (Figura 12), remete também a um
corte: de orcamento. A cicatriz resta no chdo, portanto, como sinal da luta
estudantil para que ndo haja, desta vez, um congelamento do orcamento
da universidade. Os atos de 2016, produzido pelos movimentos
estudantis, manifestavam o posicionamento contrario das/os estudantes
guanto a aprovacéo da Proposta de Emenda Constitucional (PEC) 241, na
Cémara dos Deputados, posteriormente transformada em PEC 55 no
Senado, popularmente conhecida como PEC do teto. A PEC, cujo texto
foi enviado a Camara pela presidéncia que assumiu apds o processo de
impedimento/golpe de 2016, estabeleceu que os gastos publicos sejam
reajustados com base na inflagdo acumulada no ano anterior. No primeiro
ano em vigor, 2017, os gastos publicos tiveram um reajuste de 7,2%. Para

% http://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/reuni-chega-ao-
fim-sem-ter-cumprido-metas-importantes-aclfmf8dk2tuluau6udk9xgko
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0 ano de 2018, o reajuste sera de 2,95%, indice oficial, segundo o indice
Nacional de Precos ao Consumidor - Amplo (IPCA). O texto da PEC tem
validade de 20 anos, podendo ser revisto em 10 anos. O 6rgdo que
desrespeitar seu teto ficard impedido de, no ano seguinte, conceder
aumento salarial, contratar novos servidores ou criar despesas.

Tendo em vista os intensos debates e discordancias quanto as
votacBes da PEC, a Educacdo e a Salde tiveram um tratamento
diferenciado no de 2017, primeiro em vigor do novo regime. A essas
areas, em 2017, ficaram atribuidos, respectivamente 15% e 18% da
Receita Corrente Liquida (somatdrio arrecadado pelo governo, deduzido
das transferéncias obrigatorias previstas na Constituicdo). Porém, em
2018, as duas areas passaram a seguir 0 mesmo regime de orcamento
previsto na PEC.

As discussdes em torno da aprovacdo ou reprovacao da proposta
ocorreram em meio a diversos debates e tensfes: de um lado, os
defensores da proposta afirmavam ser necessario um limite ao
crescimento dos gastos estatais para equilibrar contas — neste caso, 0
préprio Reuni pode ser tomado como exemplo deste crescimento —, que
0s gastos poderiam crescer acima do Produto Interno Bruto (PIB)
nacional e que esse novo regime fiscal auxiliaria na reducéo de juros,
propiciando o retorno ao crescimento; de outro, apontava-se possiveis
efeitos nefastos, com a reducéo de direitos da populagéo e a precarizacao
ainda maior de servigos, principalmente quanto a salde e educacéo, que
esses limites de orcamentérios poderiam gerar. Parte dessas tensdes
podem ser visualizadas tanto nas tramitacGes da proposta na Camara dos
Deputados®® quanto no Senado®’, como também nos debates via redes
sociais®®, noticiarios, atos e manifestagcdes em todo o pais.

Frente ao quadro que se desenhava, as/os estudantes e movimentos
estudantis e sociais organizaram atos e manifestacdes no pais todo para
gue ganhasse visibilidade o possivel (que depois se concretizou)
congelamento de orcamento®®. Aprovada e publicada a PEC, além das
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[materia/127337
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noticias que hoje ja sdo memoria, restou uma cicatriz (talvez existam
outras pelo Brasil) que corta o asfalto da BR 277.

2.3. UniverS/Cidade entre tempos e espacos

Embora com uma histéria recente, se comparada as primeiras
universidades da América Latina (1538, Sdo Domingos; e 1551 em San
Marcos, Peru), a UFPR, fundada em 1912, tem uma longa trajetéria. Os
mais de 100 anos da instituicdo evidenciam que a mesma ja passou por
diversos momentos historicos, por diversas tensdes que lhe deixaram
marcas mais ou menos visiveis. Sua histdria, dentre tantos outros periodos
e fatores, é marcada por acontecimentos que constituiram as
Universidades publicas brasileiras: pela luta por autonomia encampadas
por movimentos discentes e docentes, conforme garantida pela
Constituicdo brasileira de 1988 (MANCEBO, 2006); pela fragmentagédo
em estruturas internas em faculdades, seguindo modelo da Universidade
Imperial Napolednica (CUNHA, 2007), e ndo o modelo Humboldtiano
que enfatiza a pesquisa (MANCEBO, 2006); pela criacdo de agéncias de
fomento a pesquisa, como CNPq e CAPES (CUNHA, 2007); pela
dissolucdo e desarticulacdo de movimentos estudantis promovidos pela
ditadura militar (CUNHA, 2007; ZAPARTE, 2011); pelas
transformacges que respondiam a quadros delineados pela economia e por
politicas internacionais (BARRETO; LEHER, 2008; CHAUI, 2003;
MORAES, 2002; SANTQOS, 2001); e pelos processos de democratiza¢cdo
do acesso e permanéncia (MACHADO; PAN, 2014, 2016). Esses
acontecimentos e seus efeitos, embora talvez ndo tdo evidentes aos atores
gue a constituem em sua atualidade, estdo presentes como diversas
marcas no espago, no ordenamento do tempo, do curriculo, dos corpos,
dos pensamentos, enfim, nos processos cotidianos de producdo de
subjetividades que envolvem estudantes e servidores (docentes e
técnicos) da universidade.

Os rastros e restos que recolhemos, a cicatriz no asfalto e os
esqueletos de edificios inacabados, remetem, pois, a alguns periodos e
tensdes historicos vivenciados pela universidade. Como todo rastro e
resto, geralmente “ndo se destacam, ndo sdo ‘tragos dominantes de uma
época’, como se costuma dizer, e também sdo muito mais detalhes que
parecem aleatérios, restos insignificantes que, a primeira vista, poderiam
e deveriam ser jogados fora.” (GAGNEBIN, 2012, p. 33). Por isso, ndo
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ganham visibilidade ou espa¢o nas narrativas historicas oficiais; ndo
fazem parte dos enunciados que cantam os louros do progresso.

A cicatriz no asfalto, resto de ato estudantil contra a PEC do teto,
talvez passe desapercebida pela maioria das pessoas que transitam
diariamente pelo Km 83 da BR-277; mas ela esta |4, gravada no asfalto,
até o dia em que possa ser um incébmodo, gerar um buraco na pista, por
exemplo, e ser apagada pelas concessionarias que administram a via.

Do mesmo modo, grandes esqueletos de edificios que compfem as
paisagens da UFPR talvez ja passem despercebidos nos cotidianos das/os
estudantes e demais que compdem a instituicdo. Ganham algum destaque
nos registros dos cotidianos a partir do contive as/aos estudantes que
participaram da oficina de fotografia, um convite a um olhar mais lento,
ao espacgo, ao seu dia-a-dia; um convite a reflexdo sobre processos
acelerados e sobre a forma que produzem suas experiéncias com 0s
espacos. A partir desses olhares lentificados pelo convite a reflexdo, os
esqueletos ressurgem intempestivos em meio as fotografias a (d)enunciar
as ruinas de um processo de expansdo. Nessa reaparigdo dos esqueletos,
um incdmodo é também denunciado pelos estudantes participantes das
oficinas que ndo compreendem o porqué de tantas obras paradas pela
universidade — um sintoma, talvez, dos tempos vivenciados por esses
estudantes, em que as vozes do passado ndo sdo passiveis de serem
ouvidas: seja pelo silenciamento produzido pelos canais oficiais de
comunicagdo institucionais que evidenciam apenas 0 que S&0
considerados louros institucionais; seja pelas exigéncias e ritmos
acelerados da vida académica que ndo permitem apropriac6es outras dos
tempo-espacos da UniverS/Cidade; seja por uma préatica cultural recente
de individualizacdo de atos histéricos e de apagamento de memoria
(MATOS, 1997a). Os esqueletos, ruinas de tempos em que esses
estudantes ainda ndo estavam na universidade (todos os participantes das
oficinas ingressaram apds o fim do Reuni), tornam-se, desse modo,
motivo da piada. A proposta de Juliana, em forma de zombaria, que
propde realizar “uma festinha” nas constru¢des paradas, expressa-Se, pois
como uma carnavalizagcdo (BAKHTIN, 2008), uma ressignificacdo do
espaco pela inversdo de sua utilidade projetada (de lugar destinado ao
conhecimento sacralizado pela instituicdo, ao riso e a alegria da festa).

2.4. Restos como matéria heroica
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Na cicatriz e nos esqueletos, os tempos se fundem. Passado é
também presente, constitui 0 espago experienciado cotidianamente. A
construcdo do espaco, seja pelo ordenamento racional (projeto de
expansdo ordenado), ou pelo que escapa e, de algum modo, esgarca o
tecido urbano, se constitui como escrita sobre escrita, multiplicidade de
tempos que produz o presente — algo que foi pensado e posto em
determinado lugar, ou que é fruto do acaso, do ndo planejado, que esconde
na opacidade do concreto e do asfalto, historias que nao séo passado, mas
gue estdo presentes e que podem nos dizer algo quanto ao futuro.

Restos que fulguram, rememoram tempos de tensdo, tempos em
gue a histéria poderia ter sido diferente, mas ndo foi. Tempos de uma
expansdo universitaria tensa e cheia de rupturas e questionamentos que
constituiram novas formas de organizacdo das universidades federais,
pela transformacdo de seu quadro de estudantes, servidores técnicos e
docentes e pelas transformacdes de estrutura fisica. Tempos de
congelamento de orcamento, sequéncia de uma série de rupturas que
foram propostas pelo governo federal apds processo de
impeachment/golpe de 2016, no qual o crescimento do setor publico é
questionado e limitado. Dois tempos que, ao se aproximarem quanto ao
caréater liberal (pareamento das politicas propostas pelo Banco Mundial,
guanto ao Reuni; e o congelamento de investimentos no setor publico em
2016), se distanciam quanto aos feitos cotidianos que produzem: de um
lado, a possibilidade de acesso a universidade a mais estudantes
(principalmente aqueles de grupos historicamente excluidos desse
espaco); de outro, a necessidade de remanejamento de orcamentos pelas
instituicBes frente as novas limitaces. Tempos de lutas estudantis contra
precarizagdes nas condi¢bes de vida na universidade: primeiro, contra
uma proposta de expansdo que prometia sem garantir; segundo, frente ao
claro ataque as instituicdes publicas, o que afeta diretamente os direitos
da populagéo.

Assim, de dois processos e momentos historicos distintos, os
esqueletos dos edificios e cicatriz no asfalto restam como atualidades que
compdem o espago da UniverS/Cidade, ressurgindo intempestivos aos
olhares lentos, (d)enunciando silenciamentos e vozes ndo ouvidas. Esses
restos, dos quais tratamos, recolhidos a partir da convocatéria a pensar
sobre o cotidianos, tempos e espagos universitarios, sdo frageis. Por ndo
terem importancia, estdo sob constante ameaca de serem apagados,
jogados fora ou de cairem novamente no esquecimento, a menos que, no
lampejo intempestivo de sua existéncia, sejam recolhidos e transformados
em matérias para narrar historias ndo oficiais, historias de vencidos.
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Por fim, j& que iniciamos com uma mdusica, talvez convenha que
concluamos com outra, fazendo coro aos versos de Ana Tijoux e a tantas
outras vozes silenciadas mas que podem vir a ser auscultadas, e/ou vistas
por olhares trapeiros, recolhidas em suas fragilidades e transformadas em
convite para a construcdo de novos agoras, de novos futuros:

Golpe a golpe, verso a verso
Con las ganas y el aliento
Con cenizas, con el fuego

Del presente con recuerdo
Con certeza y con desgarro
Con el objetivo claro

Con memoria y con la historia
El futuro es ahora

(Ana Tijoux — Shock)
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3. Fotografia e pesquisa em psicologia: trabalhando com unidades
reais da comunicagéo discursiva

Resumo: Este trabalho tem por objetivo apresentar a concepgao de
fotografia-imagem como enunciado, unidade real da comunicacdo
discursiva, de modo a oferecer um caminho metodoldgico para trabalhar
com essa linguagem na pesquisa em Ciéncias Humanas. Partimos da
Filosofia da Linguagem do Circulo de Bakhtin, expandindo alguns
aspectos da teoria sobre a comunicacdo verbal para pensar também
enunciados imagéticos e as formas como se inserem nas teias dialogicas
da comunicacdo. Resgatamos a histdria da fotografia e da construcdo da
compreensdo da fotografia como replicagio do mundo, documento
comprobatério produzido por um dispositivo sem a a¢do de um sujeito.
Por fim, apresentamos e analisamos, segundo a concepcdo defendida,
algumas fotografias produzidas por estudantes que participaram de
Oficinas vinculadas a um projeto de pesquisa de doutorado.

Palavras-chave: Discurso; Fotografia; Dialogismo; Enunciado;
Linguagem.

Elas estdo presentes nos mais diversos ambitos de nossas vidas,
compfem nossos cotidianos. Habitam caixas, portas de armarios e
gavetas, albuns, dispositivos e tecnologias; lancam-se e sdo lancadas a
nossos olhos, bombardeando-nos cotidianamente nas redes sociais, na
publicidade e na tevé, constituindo nossas memdrias e no¢des de mundo.
Caminham por entre nés, habitam nosso mundo e o compdem; estdo
presentes nos mais diversos ambitos de nossas vidas; dialogam conosco
e, nds, com e por meio delas. Fotografias.

Para além do que estd visivel numa fotografia, h4 nela uma
infinidade de processos, marcas e rastros, vozes sociais em suas tensoes,
criacdo e reproducdo. Sua riqueza e a polifonia que a conota as tem algado
a condicdo de foco de investigagbes em variados campos do
conhecimento, a partir de diferentes perspectivas. Porém, o uso da
fotografia no campo da pesquisa e, no nosso caso, na Pesquisa em
Psicologia, requer aten¢do e cuidado para que néo seja tomada a partir de
um olhar que a reduza a uma réplica de algo do mundo.
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De modo a toma-la em sua complexidade a concebemos como
linguageme a fotografia-imagem como enunciado*®, proposta que
construimos a partir da expansdo desse conceito da Filosofia da
Linguagem do Circulo de Bakhtin. Este texto objetiva, portanto,
apresentar essa concepcdo, oferecendo um caminho para pensar a
fotografia em sua dimensdo discursiva, suas potencialidades e usos na
pesquisa em ciéncias humanas, em especial na pesquisa em psicologia.
Na sequéncia, com base nessa exposi¢do, apresentamos e analisamos
algumas fotografias que foram produzidas por estudantes que
participaram de Oficinas de Fotografia Mobile*!, as quais compunham
projeto de pesquisa de doutorado em psicologia que teve por objetivo
investigar os dialogos que as e os estudantes tecem em seus cotidianos na
e para com a UniverS/Cidade*.

3.1. Enunciado como unidade real da comunicacao discursiva

Os pensadores do Circulo de Bakhtin ndo se debrugaram a debater
a fotografia, mas a linguagem humana, mais especificamente a verbal.
Aspectos de ordem visual, em diversos momentos e formas expressas nas
obras, emergem como possibilidade de, assim como o faz Brait (2013),
pensarmos a filosofia construida pelo Circulo de forma mais ampla, para
além do linguistico verbal.

Os diversos campos de atividade humana ligam-se, todos, ao uso
da linguagem (BAKHTIN, 2016) e, por isso, ela tem lugar de destaque e
centralidade nas obras do Circulo. Essa centralidade refere-se a dimenséo

4 Segundo Paulo Bezerra, em nota a traducio de “Os géneros do
discurso”, de Mikhail Bakhtin, o autor nido faz distingdo entre enunciado e
enunciagdo em sua escrita, embora em outras obras do Circulo as tradugdes para
0 portugués tenham empregado enunciacdo. Assim, em nossa escrita, optamos
por enunciado, conforme descrito por Paulo Bezerra em Bakhtin (2016).

41 Mobile refere-se a fotografia produzida pela camera de aparelhos de
telefone celular, caracteristica que a diferencia de outros dispositivos
fotogréficos.

42 “UniverS/Cidade” ¢ uma palavra que criamos para nos referirmos a
instituicdo e a cidade nas quais o estudo foi realizado. Trata-se de uma
Universidade que possui a dimensédo de uma cidade (tdo grande quanto), com seus
fluxos, ordenacdes, relagdes, etc., e também ao fato de ela ser fragmentada em
diversos espacos, estando amalgamada, compondo o corpo da cidade.
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discursiva da linguagem, e ndo a lingua enquanto sistema. Interessa, pois,
“aspectos da vida do discurso que ultrapassam — de modo absolutamente
legitimo — os limites da linguistica” (BAKHTIN, 2013, p. 207). Assim,
com base na teoria do signo ideolégico, os pensadores do Circulo
constroem a compreensdo da linguagem como comunica¢do que se
alicerca em valores construidos social e historicamente (VOLOCHINOV,
2017). Esses valores, que refletem e refratam os modos como grupos
humanos recobrem 0 mundo com diferentes
interpretacGes/compreensdes, formam complexos semantico-axioldgicos
que s&o chamados de vozes sociais (BAKHTIN, 2011b; VOLOCHINOV,
2017).

As vozes sociais estdo em constante atrito e jogos de forca na busca
de desestabilizacGes e lugares hegeménicos; estdo sempre em processos
de reelaboragBes e transformacgBes, ndo sdo conjuntos de valores
finalizados e homogéneos. A tensdo entre elas se da sob a forma de um
constante dialogo, responder sem fim, no qual ndo ha primeira ou Gltima
palavra, constituindo um continuum, um grande “simpésio universal”
(BAKHTIN, 2011, p. 348) que constitui a Dialogia (ou dialogismo),
principio filos6fico que perpassa toda a obra do Circulo (FARACO,
2003).

Todo enunciado esta inserido nas teias dialdgicas, constituindo-se
como elos nessas tramas, sendo uma resposta a enunciados anteriores e
suscitando novas respostas; é produto (no sentido de ser constituido a
partir de) e origem (realimentando, sustentando, produzindo seu existir)
das vozes sociais. No universo dialégico, a linguagem é um emaranhado
multidimensional e multitemporal de vozes sociais nas quais e as quais
se responde e posiciona o sujeito ao enunciar — a concepgao de tempo
deixa de ser linear, cronoldgica, para tornar-se multidimensional, sem
principio nem fim: “cada sentido terd sua festa de renovagdo”
(BAKHTIN, 2017, p. 79).

Constroi-se nas obras do Circulo uma filosofia da linguagem de
base materialista e em oposicdo as compreensdes linguisticas que pensam
a comunicagdo humana com base em esquemas de emissdo-recepgdo e
também que a fragmentam em unidades linguisticas estruturais
desconsiderando seus usos reais (BAKHTIN, 2016; VOLOCHINOV,
2017). O enunciado, concreto € tnico, € apresentado como “unidade real
da comunicagio discursiva” (BAKHTIN, 2016, p. 22), em contraposi¢do
as perspectivas que buscam unidades de sentido em aspectos estruturais
da lingua. Os enunciados ndo possuem um limite pré-definido, podem ser
constituidos por grandes obras literarias ou mesmo por apenas uma
palavra ou gesto (VOLOCHINOV, 2013c).
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O ato enunciativo se dd mediante “tipos relativamente estaveis de
enunciados” (BAKHTIN, 2016, p. 12), denominados géneros do discurso,
0s quais sdo constituidos histdrica e socialmente em diferentes campos de
atividade humana: ciéncia, literatura, direito, religido, usos cotidianos,
etc. (BAKHTIN, 2016). Em cada um desses diversos campos, 0S
enunciados refletem as condi¢des e finalidades especificas de cada género
do discurso, ndo apenas pelo conteldo que abordam ou por caracteristicas
estruturais da linguagem, mas por uma totalidade composicional que
reflete sua inser¢do numa dada realidade concreta (BAKHTIN, 2016).

O universo dialdgico (valorado), o carater dialdgico do enunciado
(concreto, situado no tempo e espaco e em relacdo) assim como sua
construcdo a partir dos géneros (modos relativamente estaveis de
composi¢do) conduz & compreensdo do sujeito e de seus enunciados como
sociais e singulares, na constante na interacdo viva com 0s outros e com
as vozes sociais (FARACO, 2003; VOLOCHINOV, 2017). Todo
enunciado, assim como todo ato, € singular e irrepetivel, porque situado
no tempo e espago, e criativo, pois o sentido se produz também pelo
contexto em que esta inserido e ao qual responde (BAKHTIN, 2010).

O enunciado compreende “além da parte verbal expressa, também
uma parte extra verbal ndo expressa, mas subentendida — situacdo e
auditério — sem cuja compreensdo nao € possivel entender a prépria
enunciagdo” (VOLOCHINOV, 2013b, p. 159). Esses elementos irdo
organizar, construir e completar a totalidade de um enunciado numa
situacdo de interlocucdo. A situacao compreende aspectos subentendidos
ndo verbais: 0 espaco e 0 tempo onde e em que ocorre; 0 tema, ou objeto,
de que trata a enunciacdo (pois todo objeto j& é, de alguma forma,
habitado por vozes sociais — o falante “ndo é um Addo” (BAKHTIN,
2016, p. 61), seu objeto ja é um palco no qual convergem e divergem
diferentes valores); e a atitude do falante, seu posicionamento nas tensfes
entre vozes sociais. Ja o auditorio refere-se aos ouvintes, leitores e seus
(possiveis) posicionamentos; trata-se de uma dimensdo alteritaria de
constituicdo tanto do enunciado como dos prdprios sujeitos. Na relacéo
alteritéria, pelo olhar exotdpico do outro, é possivel acessar uma
dimensdo de mim mesmo que ndo tenho acesso — 0 outro esta sempre a
produzir um acabamento (sempre provisério, pois ndo ha fim no devir)
gue me situa no mundo. No mesmo sentido, “vivo em um mundo de
palavras do outro. E toda a minha vida é uma orientacéo nesse mundo; é
reago as palavras do outro” (BAKHTIN, 2011a, p. 379). A escolha das
palavras, a construgdo de um enunciado, tem o outro como uma espécie
de coautor, pois sua relacdo para com aquele que enuncia constitui
também as possibilidades, escolhas, no processo enunciativo. Assim
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como acontece nos enunciados cotidianos, “o poeta ndo escolhe suas
palavras de um dicionario, mas do contexto da vida no qual as palavras
se sedimentam e se impregnam de valoragdes” (VOLOCHINOV, 2013c,
p. 88).

Frente a um enunciado, seu leitor/ouvinte ndo tem uma posigdo
passiva, que decodifica uma mensagem a partir de um dado c6digo, como
a produzir uma duplicacdo do pensamento; ha, sim, um posicionamento
ativo e responsivo, pois a interpretagdo ¢ “correlacionamento com outros
textos” (BAKHTIN, 2017, p. 67), uma espécie de confronto no qual se
discorda ou concorda de forma total ou parcial, se completa ou
complementa, rejeita, replica, etc. Toda interpretacdo de um enunciado se
da de forma “ativamente responsiva (embora o0 grau desse ativismo seja
bastante diverso); toda compreensdo é prenhe de resposta, e nessa ou
naquela forma gera obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante”
(BAKHTIN, 2016, p. 25).

O que tem centralidade na teoria da linguagem do Circulo sdo,
portanto, as relagdes, as valoragdes, as hierarquias entre interlocutores, 0s
espaco-tempos nos quais sdo proferidos, as teias dialégicas nas quais
estdo inseridos. Enunciar &, assim, posicionar-se nas teias dialdgicas, nas
tensbes entre variadas vozes sociais. Ao retomar, criar, tensionar,
questionar, afirmar, etc. valores sociais, todo sujeito estard,
inevitavelmente, o fazendo também a partir de um determinado conjunto
de valores, assumindo, portanto, uma responsabilidade frente a eles. Todo
ato, portanto, é um responder, porque inserido nas teias dialdgicas,
responsavel — ndo ha alibi no existir (BAKHTIN, 2010, p. 99) — porque
realizado a partir de vozes sociais. A compreensdo de um enunciado, da
producdo de sentidos, requer, pois, toma-lo a partir dessas dimensoes.

Ao arrancar a enunciacdo deste chdo real que a
alimenta, perdemos a chave que abre 0 acesso de
compreensdo tanto de sua forma quanto de seu
sentido; em nossas mdos ficam ou uma moldura
linguistica abstrata, ou um esquema abstrato de
sentido (VOLOCHINOV, 2013c, p. 86).

A filosofia do Circulo de Bakhtin produz, assim, a compreensdo
do enunciado pensado ndo como estrutura linguistica, mas como unidade
da comunicacdo discursiva, inserido num universo semiético e valorado,
de relacGes e tensdes, em um tempo e espago, que se constitui como elo
em um amplo dialogo da humanidade. Com base nessa compreensdo nos
voltamos a olhar e pensar fotografia.
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3.2. Fotografia: do surgimento a hegemonia da verdade

Trabalhar com ou pensar a fotografia € muito mais do que apenas
produzir imagens e olhar o que nelas aparece — exige pensar aspectos de
sua producdo bem como formas e possibilidades de leituras dessas
imagens. Entender o lugar que a fotografia e a imagem possuem na
atualidade requer um resgate historico que nos permita compreender
como seu passado constitui o presente e as possibilidades de futuro —
compreender como a histéria da fotografia, talvez um tanto
apagada/esquecida, ainda se faz presente, ressoando, nas formas como ela
é interpretada e nos usos que dela se faz.

Um conjunto de fatores de ordem técnica, politica, cientifica
produziram nédo apenas a possibilidade de constituicdo da fotografia, mas
também herangas quanto a seus usos, aplicacles e interpretacdes. A
histéria da fotografia, além de longa (com a primeira imagem produzida
por Niépce em 1826) é também marcada por tensdes (BENJAMIN,
1987b; KOSSQY, 2012; ROUILLE, 2009; TITTONI, 2009). A fotografia
emerge da juncdo de duas séries de conhecimentos: da dptica (com a
camara obscura, ja utilizada na producéo de imagens a méo), e da quimica
(sensibilidade de alguns materiais & luz). Do processo de criagdo desse
aparato surge um primeiro entendimento da producdo da imagem sem a
interferéncia humana — a luminosidade, em determinada condicéo,
grafaria em determinados materiais uma imagem de um fragmento da
realidade. Quem produziria a imagem seria o Sol, ou alguma outra fonte
de luz.

No contexto da Modernidade, com a constituicdo da centralidade
de um pensamento cientifico fortemente marcado pela busca de defini¢éo
de procedimentos que uniformizassem, extirpassem marcas de
subjetividade, serializassem e arquivassem, a fotografia renova e
realimenta um projeto documental, e, principalmente, desse discurso
cientifico que se propde como verdade e sem sujeito. A fotografia passa
a ser tomada como forma de producdo de imagens neutras, nitidas, com
detalhes, que catalogam sem estarem sujeitas a interferéncia e impressdes
humanas, como ocorriam nas ilustragdes feitas manualmente ou nas
descricBes verbais (ROUILLE, 2009). Inserida e apropriada pela logica
Positivista, a fotografia responde e atende as suas demandas pela
producdo de conhecimento empirico — a imagem que mostra algo como
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realmente €, de forma precisa e objetiva (TITTONI, 2009), constituindo
grandes bancos de dados com uniformidade e neutralidade.

No campo da arte, terreno de disputas, assim como é o da ciéncia,
as defini¢des do que possa ou ndo ser compreendido como arte trardo seus
impactos nas formas e possibilidades de a fotografia: ser rechacada; ser
objeto de aproximag@es; ou ser apropriada por ele. Constitui parte dessas
disputas a relacdo da fotografia com a modernidade, ou antimodernidade
(enquanto guestionamento produzido pela arte quanto a organizacao da
vida nas sociedades modernas), e seus valores: aceleracdo/lentiddo,
producdo em massa/artesanato e manufatura, precisao e definicdo/vago e
indefinido, etc. (BENJAMIN, 1987b; ROUILLE, 2009). Assim, na
histéria de sua vinculagdo e apropriacdo no campo da arte, a fotografia
ora é associada aos valores modernos e do regime documental, sendo
rechagada no campo das artes, ora é apropriada por ele (BENJAMIN,
1987b). Nesse processo histdrico, até seu reconhecimento e consolidacédo
enquanto arte, a fotografia é tomada por diversos grupos e movimentos
artisticos que fazem dela diversos usos: sendo mesclada a outros
materiais, alterada em seus processos de criacdo (seja pela manipulagéo
dos aparelhos e materiais utilizados ou pds revelacdo), associada a
processos e instalagbes das quais passa a ser componente, até a
constituicdo das primeiras exposicdes de fotografias em museus
(ROUILLE, 2009).

Em sua fungdo informativa, assim como na ciéncia e
diferentemente das artes, a fotografia foi rapidamente reconhecida e
absorvida. O jornalismo moderno emergiu a partir da criagdo dos
periddicos ilustrados, nos quais a informagdo ndo é mais apenas
sustentada pelo texto, mas também com a imagem. A fotografia passa a
ser utilizada no jornalismo também sustentada em discursos que a
entendiam como forma de reproducdo da realidade, uma forma de
comprovacao de algo. Seu uso também se da no campo da publicidade,
ao ampliar o visivel, e a importancia da imagem na sociedade, contribui
também para a ampliacgdo dos espacos de trocas e dilatacdo dos mercados.
Ainda na publicidade, segue também a lI6gica documental do jornalismo
e da ciéncia, nos feitos de representantes politicos, nos processos de
conquistas de neocoloniza¢des e no controle popular nas guerras, com o
evidenciar ou ocultar determinados aspectos (ROUILLE, 2009).

O carater objetivo das imagens, produzido por aparato técnico sem
sujeito, “faz com que seu observador as olhe como se fossem janelas e
ndo as imagens” (FLUSSER, 1998, p. 34). Se ndo como “janelas” eram
chamadas de “espelho”, por sua capacidade de refletir, de produzir uma
imagem “totalmente confiavel, absolutamente infalsificvel, porque
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automatica, sem homem, sem forma, sem qualidade [...] uma simples
reproducdo técnica, sem autor nem formas, um perfeito banco de dados”
(ROUILLE, 2009, p. 66).

A centralidade do carater documental e do regime de verdade o
qual a fotografia passa a compor e ser instrumento também produz, como
efeito, o que Rouillé (2009, p. 135) denomina de “culto ao referente”. Isso
pode ser percebido em textos classicos dedicados a fotografia, como o de
Roland Barthes, no qual a fotografia € pensada com base em seu referente,
pois “seja o que for que ela dé a ver e qualquer que seja a maneira, uma
foto é sempre invisivel: ndo ¢ a ela que vemos” (BARTHES, 1984, p. 16).
A fotografia, pois, nas andlises de Barthes, é suprimida, tem destaque o
que nela esta representado, pois, “em suma, o referente adere”. Importa o
gue, a partir do referente, punge ou fere — conceito barthesiano de
punctum (BARTHES, 1984, p. 46) — aquele que a lé/vé, o spectator
(BARTHES, 1984, p. 31).

No mesmo sentido, é possivel ler em Cartier-Bresson (1972) a
crencga de que, pela fotografia, é possivel acessar uma verdade de uma
dada realidade ou cena. 1sso se sustenta na construcdo da ideia/conceito
de “instante decisivo”; compreensdo de que a fotografia reproduz, ou
pode captar, uma parte do real. Como efeito, constrdi-se historicamente a
compreensdo hegemoénica da fotografia reduzida “a documento e o
documento a representagdo sensivel (designagio)” (ROUILLE, 2009, p.
136). Essa forma de se tomar/compreender a fotografia produz consigo
uma negligéncia, ou apagamento, de diversas media¢des que se inserem
entre as coisas e as imagens.

No campo dos movimentos artisticos é que se encontrard uma outra
voz social, que embora reste um tanto silenciada no imaginério social, se
opde a essa forma de compreensdo hegemodnica da fotografia,
possibilitando a ela novos olhares e formas de uso. Isso se da tanto pelos
movimentos que a utilizam em fotomontagens, que evidenciam a
possibilidade de manipulacéo de imagens, quanto pelos movimentos que
ndo buscavam produzir com a fotografia uma imagem fiel a um referente,
mas sim uma distor¢do dele, algum outro produto em imagem. A partir
da fotografia e das imagens digitais, a manipulacdo passa a ser mais
evidente e acessivel, sendo utilizada contemporaneamente como algo
cotidiano; isso produz uma certa relativizagdo sobre a compreensao da
fotografia como prova ou de sua reducédo a replicacdo de um referente
(TITTONI, 2011).
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3.3. Fotografia: produgo social, de olhares e de subjetividades

Em sua histdria, a fotografia retoma e reforma, a partir do século
XIX, o regime de verdade que se inspira no valor documental das
imagens, 0 que se constitui apoiado ndo apenas em seu dispositivo
técnico, mas também no movimento de constituicdo social pautado na
racionalidade instrumental, na mecanizacdo e nos avangos do capitalismo
(ROUILLE, 2009, p. 51). Mais do que apenas um aparato técnico que
poderia registrar, documentar uma realidade, a fotografia é associada a
uma dindmica social marcada pela industrializacdo e pelo
desenvolvimento das grandes cidades, sendo também instrumento e
aparato que tem parte na producéo de modos de vida e de constituicdo de
sensibilidades.

No processo historico desde o surgimento da fotografia, a
producdo de imagens, ao proporcionar uma certa proximidade e acesso a
cenarios longinquos, a culturas, lugares e espacos até entdo pouco
acessiveis, ou inacessiveis por meio de experiéncia imediata, ao
visibilizar o que até entdo nado era visivel, produz também efeitos aos
modos de organizacdo social. Ocupando o lugar de e sendo considerada
prioritariamente documento, a fotografia realimenta “valores analogos
aqueles que, por toda parte, estdo transformando a vida e a sensibilidade
dos habitantes das grandes cidades industriais” (ROUILLE, 2009, p. 43).
Sendo produto das sociedades industriais modernas, a fotografia €
também seu instrumento.

Assim, ela possibilita “um novo codigo visual” (SONTAG, 2004,
p. 18), uma nova espécie de gramadtica, uma “ética do ver”: durante a
producdo historica da fotografia se d& também a produgdo da
compreensdo daquilo vale ou ndo a pena de ser fotografado e, portanto,
visto/olhado. Num mundo no qual as imagens passam a ganhar cada vez
mais espaco e destaque, um mundo que passa a Se constituir e se
apresentar como um “mundo-mosaico” (FLUSSER, 1998, p. 86), no qual

Vivenciar passa a ser recombinar constantemente
experiéncias vividas através de imagens. Conhecer
passa a ser elaborar colagens fotograficas para se
ter uma ‘visdo de mundo’. Valorar passa a ser
escolher determinadas fotografias como modelos
de comportamento, recusando outras. Agir passa a
ser comportar-se de acordo com a escolha
(FLUSSER, 1998, p. 86).
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No campo da ciéncia, a fotografia era um grande acontecimento;
nas artes uma insergéo bastante controversa; para a populagdo, uma forma
de acessar o universo das artes (elitizado e distante) e; para empresarios,
a possibilidade de um novo mercado, de um novo produto a ser ofertado.
Com sua producédo em larga escala, a democratiza¢do do acesso a camera
fotogréafica se deu como possibilidade de traduzir as experiéncias em
imagens (SONTAG, 2004, p. 18), sustentada, pois, na perspectiva da
fotografia enquanto reproducédo do real — valor que é reafirmado e que
passa a constituir-se central em seus usos — o que também possibilitou o
compartilhamento de visibilidades diferentes (TITTONI, 2011). A
camera fotografica passa a compor o rol de desejos no imaginario burgués
de posses pela promessa de apropriacdo e congelamento do olhar,
reforcando a ldgica individualista, instigando o olhar de cada um para a
realidade e como possibilidade de fixar e reproduzir aimagem (TITTONI,
2009, 2011). Ao se inserir em diversos ambitos sociais, seja na ciéncia,
nas artes, na publicidade, etc., a fotografia passa a também compor e a
dialogar as/com as vozes sociais que estdo presentes e em tensao em um
determinado tempo e local, sustentando-as, reafirmando e mantendo ou
desestabilizando lugares centrais ou periféricos que possuam nos
processos que condicionam possibilidades de ser e agir em uma
sociedade.

Assim, a construcdo histdrica que forma e alimenta os imaginarios
sociais sobre a fotografia, seus usos, também os efeitos sobre as
visibilidades e sensibilidades na vida cotidiana, tem acarretado a
compreensdo de que podemos saber de algo do mundo por ela, tomando-
a e aceitando-a como dispositivo que replica 0 mundo. Porém, para
compreender algo do mundo, como afirma Sontag (2004), é necessario
negar toma-lo por sua aparéncia — toda compreensdo enraiza-se na
capacidade de se dizer ndo. Dizer ndo a uma fotografia implica buscar
nela ndo apenas aquilo que esta aparente, mas o que ela comporta e que
esta, de algum modo, apagado ou silenciado, implica ouvir as vozes
sociais que ali se apresentam em intensa dialogia.

3.4. Fotografia — linguagem e enunciado

A fotografia traz em si, sem divida alguma, algo do mundo, num
determinado local e num determinado tempo. Esta na fotografia, sempre,
um referente, um tema, assunto enquadrado e eleito pelo/a fotografo/a.
Ela pode, pois, ser tomada como uma espécie de prova, um documento.



99

Para ser analisada, porém, é necessario considerar aquilo que nela se
apresenta como nao dito, que ndo esta tdo aparente quantos seu referente.

Afinal, o que ha na fotografia para além do referente? Para
responder a esta questdo, Kossoy (2012, p. 47) nos da uma pista
importante: “toda fotografia tem atrds de si uma historia”. Na fotografia
também estdo grafados aspectos tempo-espaciais, econémicos, sociais,
politicos, religiosos, estéticos, da tecnologia empregada e marcas daquele
gue a produz e suas condi¢des de possibilidade (KOSSOY, 2012;
MAHEIRIE et al., 2011; ROUILLE, 2009; STRAPPAZZON et al., 2008;
TITTONI, 2009, 2011; ZANELLA, 2011, 2016).

Nelas estdo rastros da tecnologia utilizada, seja como marca de
uma época em que ela ainda era rudimentar, ou mesmo como inscrigdes
de dispositivos de avancada tecnologia. O/a fotdgrafo/a, ao escolher e
enquadrar uma parcela do mundo para a producdo de uma imagem, ndo
pode fazé-lo de forma completamente livre, mas a partir do que esta
inscrito e programado no aparelho, a partir de um nimero de categorias
inscritas no dispositivo — o dispositivo, criado pelas empresas e ofertado
como produto, tem suas potencialidades e seus limites (FLUSSER, 1998).

Ao sinalizar a urgéncia de uma filosofia da fotografia, Flusser
(1998) conduz suas reflexdes a uma questéao critica e de dificil resposta:
somos livres ao fotografar ou estamos apenas sendo apertadores de
botbes? Esse questionamento se fundamenta na associacgao que o filésofo
faz do dispositivo ao conceito de caixa preta, da cibernética. Embora
possamos afirmar que conhecemos rudimentarmente o funcionamento de
uma camera fotografica, seja ela analdgica ou digital, tal qual uma caixa
preta, ndo sabemos ou dominamos completamente o0 que se passa em seu
interior, ele é inacessivel e, por isso, ndo pode ser conhecido por completo
(a ndo ser pelos fabricantes). Esse interior pode apenas ser intuido por
meio das experiéncias baseadas na introducdo de sinais e na observagdo
das respostas que ele emite. Essa questdo leva ao questionamento sobre
até que ponto, enquanto operadores de dispositivos fotograficos, ndo
estamos também sendo, de alguma forma, programados pelas
potencialidades e limites da programacdo dessas caixas pretas, a agir
desta ou daquela forma. Essa mesma discussdo (embora ndo seja nosso
foco) talvez fique mais clara se pensarmos em nossos aparelhos celulares
e os efeitos que eles produzem em nossos cotidianos, nossas
sensibilidades, pensares e formas de agir — o dispositivo fotogréfico e a
relacio que temos com ele produz efeitos nas formas como
experienciamos o mundo, em nossas relacbes e possibilidades de
sensibilidade.
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A discussdo do fildsofo nos leva a pensar os usos da fotografia na
atualidade, ou de sua constituicdo no tempo até os dias atuais, assim como
as interpretacdes que temos dela e dos processos nos quais sao geradas.
A principio, a insercdo da compreensdo dispositivo fotografico como uma
caixa preta pode levar a pensar num esvaziamento/apagamento do sujeito
fotografo/a do processo de produgéo das imagens. Porém, langar olhar ao
dispositivo e sua relacdo com aquele/a que o manipula (ou ndo) nos
auxilia a olhar com mais atencdo para quem produz a imagem e ao
processo de sua producao, pois, se o dispositivo esta dado e ndo pode ser
alterado (pois é programado pelo fabricante), o que importa sdo 0s usos
que se faz dele, ou seja: como os sujeitos, em determinadas condigdes
espago-temporais, se apropriam desse dispositivo usando-o a seu favor,
alimentando-o desta ou daquela maneira para produzir (mesmo sem
compreender ou ter completa nocao de seu funcionamento), uma imagem
desta ou daquela forma.

Essa questdo é apresentada de forma semelhante por Zanella
(2016) ao narrar a historia do adolescente que, participando de oficinas
de fotografia, fez uso inventivo e criativo do dispositivo ao joga-lo para o
alto para fotografar. Ao usar o dispositivo de modo ndo previsto, o
alimentava de forma ndo esperada (ou programada pelo fabricante); como
resultado, tem-se, para além das massas de luz e escuro grafadas na
fotografia, o registro do uso criativo, do evento de sua participacdo nas
oficinas, do recriar do olhar, produzindo um “testemunho da condigio de
autor ¢ da postura inventiva de quem a produziu” (ZANELLA, 2016, p.
55).

Produzir um recorte na realidade, enquadrar um determinado
assunto, fazendo-o de um determinado lugar, angulo, € imprimir, seja no
filme ou na tela de aparelho digital, uma escolha, uma interpretacdo de
uma dada realidade. Produzir uma fotografia é fazé-lo a partir de um olhar
marcado e guiado por sua histéria e pelas condigdes de possibilidade que
suas vivéncias e experiéncias proporcionaram, pelos lugares que ocupa e
ocupou nas teias de vozes sociais. Essa consolidacdo historica que fica
registrada no evento do fotografar, na possibilidade de olhar do/a
fotografo/a, que ‘“‘afetam também seu corpo inteiro e inspiram-lhe
posicdes, distancias das coisas, posturas e uma dindmica” (ROUILLE,
2009, p. 225). Suas histérias, memodrias, experiéncias, definem campos
possiveis, limites e potencialidades, orientando aquilo que o/a fotografo/a
Vé e como V&, assim como também aquilo que recorta e que lanca de volta
ao mundo.

A fotografia é, por conseguinte, uma interpretacdo e, a0 mesmo
tempo, o lancar de algo dessa interpretacdo de volta ao mundo. Nela,
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sempre serd possivel ver alguma pista, um rastro, do/a fotégrafo/a e do
processo que a produziu, um “testemunho/criacdo [que] encontra-Se
indivisivelmente amalgamado na imagem” (KOSSOY, 2012, p. 143). Na
aparente imobilidade da fotografia pulsam varios vestigios de processos:
do olhar de quem a produziu; do produto estético de um encontro, da
tecnologia empregada, das condic¢des de possibilidade que a produziram,
etc. (KOSSOY, 2012; MAHEIRIE et al., 2011; ROUILLE, 2009;
ZANELLA, 2016). Assim, toda fotografia, ndo sendo o registro passivo
de um referente material que fica imortalizado, constitui-se como
objetivacdo da atividade criadora daquele que a produz, uma
“fotocriagdo” (ZANELLA, 2016, p. 40), um “produto estético (impressao
e escrita) de um evento” (ROUILLE, 2009, p. 219), de um encontro entre
aquele que produz a imagem e determinada cena/objeto, num dado tempo
e espaco. Registra-se, portanto, com a fotografia, o olhar e suas condic6es
a um determinado referente; registra-se 0 encontro e a possibilidade de
leitura.

Constitui-se, pois, a fotografia como uma leitura e grafia feita por
um sujeito, num tempo e espaco, com vivéncias e histérias, que se
posiciona ndo apenas fisicamente ao enquadrar uma cena/objeto, mas de
modo responsavel ao eleger essa cena/objeto como digno de registro. De
modo responsavel também o faz ao sustentar-se em e alimentar
valores/vozes sociais que dizem e que e como devem ser vistas a
realidade. Da mesma forma, é também responsavel ao lancar essa imagem
ao mundo como um elo nas cadeias enunciativas, suscitando respostas
que se constituirdo em novos olhares e formas de conceber aspectos da
realidade. Fotografar ndo é apenas produzir uma imagem de algo, pois,

Da coisa a imagem, o caminho nunca é reto, como
creem o0s empiristas e como queriam os enunciados
do verdadeiro fotogréafico. Se a captagéo requer um
confronto entre o operador e a coisa, no decorrer do
qual esta vai imprimir-se na matéria sensivel, nem
por isso a coisa e a imagem se situam numa relagdo
bipolar, de sentido Unico. Entre a coisa e a imagem,
os fluxos ndo seguem a trajetéria da luz, mas
dirigem-se a sentidos maltiplos. A imagem é tanto
a impressdo (fisica) da coisa como produto
(técnico) do dispositivo e o efeito (estético) do
processo fotografico. Ao invés de estarem
separadas por um ‘corte semiotico’ radical, a
imagem e a coisa estdo ligadas por uma série de
transformagGes. A imagem constroi-se na sucessao
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estabelecida de etapas (0 ponto de vista, o
enquadramento, a tomada, 0 negativo, a tiragem,
etc.) através de um conjunto de cdédigos de
transcricdo da realidade empirica: codigos épticos
(a perspectiva), codigos técnicos (inscritos nos
produtos e nos aparelhos), cddigos estéticos (o
plano e os enquadramentos, o ponto de vista, a luz,
etc.), codigos ideoldgicos, etc. Muitas sinuosidades
que vem perturbar as premissas tdo sumarias dos
enunciados do verdadeiro fotografico (ROUILLE,
2009, p. 79).

Tomando a fotografia como linguagem, é possivel ler nas
fotografias-imagens (enunciados) vestigios de vozes sociais que dizem
das condicdes de sua producdo/enunciagdo: seja em seu tempo-espaco,
naquilo que mostra e naquilo que oculta, na tecnologia empregada, no
modo de ver (leitura do mundo) que estd amalgamada a ela, ou mesmo
nas leituras que produz, nas possibilidades de aberturas a novos olhares
ou em seus fechamentos. Assim comono enunciado verbal ndo ha apenas
estrutura linguistica, na fotografia-imagem néo ha apenas referentes que
aderem ou que ficam grafados (BARTHES, 1984; CARTIER-
BRESSON, 1972). Com ela ¢é possivel captar/enunciar “forgas,
movimentos, intensidades, densidades, visiveis ou nao”; trata-se de
aparato técnico utilizado ndo para “representar o real, porém para
produzir e reproduzir o que é passivel de ser visivel (e ndo apenas o
visivel)” (ROUILLE, 2009, p. 36).

Como os enunciados verbais, as fotografias-imagens também sio
produzidas a partir de formas relativamente estaveis de enunciacao,
respondendo a determinados modelos/formas/valores de uma época, a
modos de fotografar em diferentes campos de atividades humanas (na
publicidade, no jornalismo, na arte, na ciéncia, para memorias de familia,
etc.). Assim, esses enunciados imagéticos sao lidos/interpretados, como
meméria de eventos cotidianos, como sendo ou ndo arte, compondo ou
ndo o jornalismo ou o campo da publicidade, etc. Compomos imagens
respondendo a valores que nos constituem, enformados por principios
ético-estéticos, respondendo a determinados modos de fazer fotografia
gue foram formados histdrica e socialmente e que ecoam, por sua vez, nas
intencionalidades (conscientes ou ndo, porém sempre sem Alibi,
assumindo-se uma responsabilidade), daquele/a que produz a fotografia-
enunciado.

Assim como ndo escolhemos nossas palavras de um dicionario,
mas a partir de seus usos cotidianos nos quais se sedimentam e se



103

impregnam de valoragdes, produzimos imagens escolhendo a forma como
focamos nosso olhar, nossos objetos e a forma de registra-los. Tal como
na linguagem verbal, na fotografia-linguagem também reside uma
dimensdo discursiva que tem sido negligenciada. O que ddo a ver as
fotografias-imagens é algo que aquele/a que a produziu julgou que
deveria ser mostrado e, como tal, visto, lido, interpretado. Assim como 0s
enunciados verbais, sdo respostas a enunciados (imageéticos ou nao)
anteriores, posicionamentos nas teias dialdgicas. Por sua vez, suscitardo
novas respostas no cotejo da interpretacdo ativa e responsiva: serdo
negadas, afirmadas, refutadas, complementadas, acolhidas, replicadas,
convocardao a memoria (imagens outras), provocardo revolta, saudades,
etc. Frente a fotografia-imagem, assim como frente a qualquer enunciado,
ndo ha como se passar de forma neutra, sem ser afetado (nem que seja
pela indiferenca), pois o cotejo é inevitavel.

3.5. As Oficinas de Fotografia Mobile

Realizamos oficinas de fotografia mobile com estudantes de uma
universidade federal brasileira, as quais compunham um projeto de
pesquisa de doutorado que teve por objetivo investigar os dialogos que as
e 0s estudantes tecem em seus cotidianos na e para com a
UniverS/Cidade.

As oficinas foram realizadas com dois grupos de oito estudantes
universitarios de graduacdo (totalizando 16 participantes). Com cada
grupo as oficinas tiveram duracéo de oito semanas, com um encontro de
duas horas a cada semana. Nesse periodo, discutimos sobre o cotidiano
na cidade e na universidade e seus efeitos as formas e possibilidades de
ver e se relacionar com 0s espagos e tempos; conversamos sobre a
fotografia, sua histéria, composicdo, fotografia urbana, fotografia com
celular, producéo e processo fotografico e o olhar; realizamos uma deriva,
um caminhar estético (CARERI, 2013), pela UniverS/Cidade; os/as
estudantes produziram fotografias que foram lidas e discutidas em grupo;
montou-se uma exposicdo das fotografias na universidade; e, por fim,
discutimos sobre o processo e sobre as experiéncias do grupo.

Para a produgdo das fotografias pelos/as estudantes, foi solicitado
que produzissem fotografias sobre algo de seus cotidianos na
UniverS/Cidade que gostariam de mostrar aos que vissem a exposicéo e
suas fotografias. A proposta das Oficinas era de trabalhar com cameras
de celulares (mobile). Objetivava-se, com isso, democratizar a
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participacdo nas Oficinas, ndo sendo necessario possuir uma camera
fotogréafica, e também aproveitar a praticidade do celular (por ser um
dispositivo popular e que as pessoas tém levado consigo durante todo o
dia), o que facilitaria a producdo de fotografias quando se desejasse. A
excecdo de uma estudante que possuia cdmera fotografica e que optou
trabalhar com ela, os e as demais trabalharam com as cameras de seus
celulares. Foram produzidas pelas/os estudantes 167 fotografias no
ambito das oficinas, das quais 120 foram escolhidas para comporem a
exposicdo. As fotografias apresentadas neste trabalho estdo entre as que
compuseram a exposicdo. A pesquisa foi aprovada por Comité de Etica
em Pesquisa com Seres Humanos*; as/os estudantes sdo identificados
com seus nomes reais, conforme escolha que fizeram em assinatura de
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

Analisar as fotografias produzidas pelos grupos, a partir da
perspectiva que apresentamos, exige que as pensamos enquanto resultado
de um processo inserido nas oficinas e realizadas por pessoas; as analises,
portanto, ndo podem ser feitas apenas de forma a focarmos apenas naquilo
que nelas ¢ retratado, em seus referentes, embora, obviamente, isso ndo
possa ser desconsiderado.

3.6. Estudantes fotografando o cotidiano na/da UniverS/Cidade

Ao solicitar as/aos estudantes a producao de fotografias a partir do
convite a um olhar para os espagos-tempos que compunham seus
cotidianos, fomos interpelados constantemente: os/as estudantes
guestionavam o que gostariamos que fotografassem. O registro nos
diarios de campo quanto a essas perguntas nos levaram a refletir sobre as
relacbes na universidade e os modos como o0s processos de ensino-
aprendizagem estdo postos: estudantes respondendo a e atendendo ao
pedido de docentes na realizagdo de tarefas; na necessidade de atender de
forma satisfatoria ao exigido para reconhecimento da qualidade de um
trabalho e a consequente obtencdo de uma nota. Nesse sentido, as
fotografias produzidas por eles nas oficinas, de algum modo séo
atravessadas pelo modo como estdo acostumados/as a vivenciar essas
relacdes na universidade. Embora em nossas respostas buscassemos

4 Certificado de Apresentacio para Apreciagdo FEtica n.°:
59949416.9.0000.0121. Parecer de aprovagéo n.° 1.767.876.
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desconstruir essa relacéo e sua hierarquia, ndo podemos desconsidera-la,
pois estdvamos realizando as oficinas no ambiente académico; a
frequéncia nas oficinas, com uma participacdo minima estabelecida, lhes
garantiria uma certificacdo de curso de extensdo. As fotografias
produzidas por eles/elas estdo, pois, inseridas nesse contexto, académico,
de relagdes hierarquizadas — ndo podemos nega-los ou abstrai-los neste
momento de leitura das imagens produzidas.

Selecionamos algumas fotografias do conjunto produzido pelas/os
estudantes para compor as analises e visibilizar seus olhares para a
UniveS/Cidade. A fotografia produzida por Gustavo (Figura 15) mostra
a Rua XV de Novembro, no centro da cidade, em um trecho no qual ela é
um calcaddo, destinada apenas a pedestres. Pessoas caminhando,
edificios, &rvores, calgada e demais elementos estéo dispostos na imagem
de modo que seus limites ndo estdo claros; figuras com contornos
dispersos. A fotografia ndo tem a definicdo que tradicionalmente vemos
nas fotografias, ou que se busca em suas producgdes. Fotografias como
essa comumente sao produzidas quando o dispositivo ndo tem um suporte
suficientemente imével, quando retrata objetos em movimento em grande
velocidade ou em situagdes com pouca luz; comumente, por ndo terem a
nitidez que se busca, essas fotografias sdo descartadas, 0 que ocorre com
muita facilidade nos atuais dispositivos digitais. Esses dispositivos
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possuem  também
configuragdes para
minimizar ou mesmo
impedir que as
fotografias  saiam
como a fotografia de
Gustavo. Para ele,
porém, isso ndo
parece  ser um
problema, ao
contrario:

Gustavo: Entdo, essa
foto ai, eu dei uma
mexidinha, assim, no
celular e deixei a

velocidade do
obturador um pouco
mais  baixa... eu
consegui um

programinha 14 que d&
pra mexer no ISO e no
obturador....  Porque,
como ela falou 14 que
estuda prisdes e tal
(refere-se a fala de
outra estudante que
participou das

Figura 15 - Caos XV, de Gustavo Rohrbacher oficinas), eu tenho um

pouco disso de ficar

questionando a cidade
como um caos, assim. Até, essa foto, se eu fosse
dar um titulo, seria caos. Porque a rua XV é aquele
caos todo e... eu chego até a ficar meio tonto ali, de
vez em quando, com toda aquela movimentagdo.
Al eu quis dar uma mexidinha assim, pra ela ficar
meio trémula mesmo. Mas é isso, deu certo. E ai eu
escolhi a XV pra fazer isso por ser uma rua
movimentada e outra porque é uma rua que O
pessoal utiliza muito pra andar, quem pega énibus
na Rui Barbosa. Sei que muita gente prefere andar
por ali por... devido ao movimento e por buscar
lugares centrais aqui, né?
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Gustavo era estudante de Expressdo Grafica, estava em seu ultimo
ano no curso; em sua apresentagdo, no primeiro dia das Oficinas, ao falar
de si e de seu interesse em buscar participar das Oficinas, da também
algumas pistas que vemos retratadas nessa fotografia.

Gustavo: Eu estudo um pouco de fotografia ha
algum tempo porque eu viajo muito e fago fotos de
viagens e, inclusive tenho um blog que esta
congelado no momento, onde eu coloco a maioria
das minhas fotografias. Eu uso as minhas
fotografias como meio de promover as minhas
viagens também, entdo, algumas delas eu acabo
vendendo, principalmente em festivais.

Nas discussdes nas Oficinas de fotografia, a aborddvamos sempre
buscando paralelos com o cotidiano, com as formas de ver (ou néo ver),
sobre a cidade e sua organizagdo, sobre o espaco e o tempo, sobre a vida
acelerada, sobre deslocamentos. A fotografia produzida por Gustavo no
periodo das oficinas, é pois, também uma resposta a essas discussdes
sobre a vida acelerada, sobre o ver ou ndo o espago que se cruza
cotidianamente, etc.

Ha uma intencionalidade de Gustavo nessa fotografia. A escolha
dos elementos, do local, da forma como ela foi produzida. Tudo isso diz
de seu autor: que conhece um tanto da fotografia e sabe como alimentar
seu dispositivo de modo que ele Ihe dé como resultado o que ele quer; que
era estudante de expressdo grafica, que também lhe da algum
conhecimento sobre producéo e leituras de imagens; que possui um blog
e que trabalha com fotografias de viagens; que tem pensado a cidade
CcOmo um caos, sentindo-se até mesmo tonto com as movimentacoes
(segundo sua fala); que responde as discussdes das Oficinas de fotografia
e da forma como ela foi organizada. Diz também da situacdo em que a
fotografia foi produzida: no contexto das oficinas, no periodo em que lhes
foi destinado & produgdo de fotografias que pudessem dizer de seus
cotidianos, dos espacos e tempos e suas relagcfes com eles. Diz do
encontro de Gustavo, novamente, com a Rua XV de Novembro, a qual
Ihe remete a uma imagem do caos pelo incessante movimento, que lhe
provoca tonturas, espaco-tempo que talvez lhe seja desagradavel mas pelo
qual tem que passar.
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Figura 16 - Fotografias de Jihan Heffes Rheanna Karim

A Figura 16 é composta por quatro fotografias produzidas por
Jihan, estudante do curso de arquitetura. Nas fotos dela estdo grafados
angulos, figuras geométricas, linhas, janelas, paredes, reflexos, edificios,
céu com nuvens. Parte delas foi feita ao nivel do solo, com um olhar para
0 alto, a0 que estd acima. No encontro em que 0s e as estudantes
expuseram ao grupo suas fotografias, os autores poderiam falar sobre suas
producdes e foi possivel também discutir sobre elas, analisar e pensar
sobre.

Jihan: Achei engragado, eu também tenho uma foto
do DCE (Diretério Central de Estudantes; Edificio
branco na fotografia na parte inferior, do lado
direito). SO que eu mostrei pra Isa (Isabel,
estudante que participou das oficinas) e ela nem
percebeu. E a gente passa l& todo dia (risos). Ela
“que prédio é esse que vocé tirou?”, e eu: “é o
mesmo que vocé tirou” (riso).

Gustavo: E, e 0 outro é a CEUC (Casa da Estudante
Universitaria de Curitiba), né? Fica dum lado o
DCE e no outro a CEUC, né?

Jihan: E, mas na minha foto ndo é a CEUC, é um
prédio residencial que tem na frente.

Isabel: Ela fez um croqui, praticamente. E um
croqui de arquitetura, isso dai.

Daniela: Mas a foto anterior também (refere-se a
fotografia em que aparecem as colunas do edificio
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histérico da UFPR; fotografia na parte inferior, do
lado esquerdo). Eu fiquei: “nossa, eu nunca olhei
pra cima aqui no prédio”.

Jihan: Eu tenho bastante fotos olhando pra cima,
dos prédios.

[-]

Pesquisador: Vocé (direcionado a Isabel) disse que
tem alguma coisa a ver com a arquitetura, esse tipo
de fotos, assim.

Isabel: Eu super acho que tem!

Pesquisador: Vocé acha que tem porqué?

Isabel: Eu fico imaginando, por exemplo, o design
dos prédios, sabe? Ou a arquitetbnica... tipo do
prédio histdrico. Olha isso! Da pra medir tudo com
a régua! (risos).

Nas fotos de Jihan € possivel ver um pouco de seu olhar, que se
destaca aos demais do grupo pelos tragos arquitetdnicos de prédios; um
olhar diferente ao qual os/as demais estudantes nédo estdo acostumados/as.
Do grupo do qual participou, Jihan era a Unica estudante a cursar
arquitetura; ela acha graga ao ver que sua amiga nao reconheceu 0 mesmo
local fotografado, local pelo qual passam cotidianamente. Ainda, as
fotografias foram produzidas, assim como a de Gustavo, no contexto das
Oficinas, a partir de uma provocacao, para que pudessem, com elas, dizer
de seus cotidianos — as fotografias respondem, portanto a essa
provocacdo. Jihan, frente a essa enunciagdo, responde, com suas
fotografias, sobre 0s espacos pelos quais cotidianamente circula, trazendo
nelas um pouco do modo como os Vé.

Ao mesmo passo, a escolha dos elementos, lugares e cenas
fotografados respondem a solicitacdo para que as imagens, de alguma
forma, falem de seus cotidianos. A escolha desses elementos que trazem,
tanto nas fotografias de Gustavo, quanto de Jihan, posicionamentos de
seus autores, trazem também um interlocutor, o psicélogo-pesquisador
que lhes solicita falarem de seus cotidianos, de suas relagbes com 0s
espagos-tempos. A selecdo de elementos e formas traz, portanto, uma
espécie de co-eleicdo feita pelo pesquisador que é, no contexto das
oficinas, o interlocutor dos e das estudantes que delas participaram.

Suas fotografias foram, pois, direcionadas a alguém. Ainda, o todo
composicional dessas (assim como de outras fotografias produzidas)
carregam também em si a relagdo com outros possiveis leitores e
expectativas ou imaginarios do autor para com eles: outros/as estudantes,
servidores e servidoras técnicos/as e docentes ou, ainda, pessoas externas
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a universidade que pudessem acessar 0s espacos de exposicdo em algum
momento.

Assim como é possivel ler a arquitetura nas fotografias de Jihan, é
possivel fazé-lo, com referéncia ao jornalismo nas fotografias de Juliana,
estudante do curso de Comunicacdo Social - Jornalismo. Juliana foi a
Unica que optou por trabalhar com camera fotogréfica, o que, de alguma
forma, marca suas producdes, ndo pela qualidade da imagem gerada pelo
dispositivo, mas pelo lugar que assume ao empunha-la na rua e apontar
para as pessoas e situagfes. Em suas fotografias estdo registradas a
sensibilidade do olhar de quem atenta a situacdes que comumente passam
despercebidas, ou que se fazem passar invisibilizadas aos olhos
cotidianos: a pobreza, a fragilidade do equilibrio do ciclista em meio aos
automoveis de ferro e aco, e a despreocupagdo da crianga que corre atras
das pombas na praga. Trata-se de um olhar atento as mindcias da vida
cotidiana, a aspectos sociais e econdmicos, a vida urbana em detalhes que
sdo constantemente negligenciados, ndo percebidos, ou que, se quer, Sao
visiveis.

Falar do cotidiano por meio de fotografias, para Juliana, é falar
daquilo que a ela precisa ser visivel, das sutilezas as quais um jornalista
precisa estar atento. Ao ser provocada, nas oficinas, a mostrar seu
cotidiano, aquilo que vé e suas relagbes com o tempo-espago, enuncia
aquilo que seu olhar capta em seus trajetos diarios.

Enquanto enunciagdes, inseridas nesses contextos, dirigidas a
determinados publicos (reais ou imaginados), as producdes fotograficas
inserem-se também numa teia de outras enunciacdes imagéticas, ou
também verbo-visuais (BRAIT, 2013). Inseridas nessas teias dialdgicas,
sdo também compostas por elas: resgatam e respondem a esquemas
estéticos construidos socialmente, constituindo-se como enuncia¢des em
determinados géneros — o que talvez fique mais evidente e caracteristico
nas fotografias de Juliana e seu carater fotojornalistico (fotografia
caracterizada por buscar situagdes cotidianas ¢ “ndo encenadas”) ou ainda
pela fotografia humanista (que retrata efeitos do sistema econémico na
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Figura 17 - Fotografias de Juliana Firmino

constituicdo das vidas das pessoas) (ROUILLE, 2009). Producéo situada
nesse contexto, as fotografias registram, assim, os eventos de encontro e
olhar dos e das estudantes a seus espago-tempos na UniverS/Cidade. Ao
responderem ao universo imagético, produzindo suas enunciacdes-
fotografias, as fazem de forma criativa e Unica, pois sdo enunciacdes
irrepetiveis e marcadas pelas condigdes axioldgicas de seus artifices. As
fotografias aqui apresentadas, como elos na comunicacao, plasmam na
condicdo bidimensional a complexidade de situacfes e condi¢des que as
vizibilizaram.

Cada um, ao ler essas imagens, terd delas uma
interpretacdo/compreensdo que, como dissemos, é sempre responsiva e
ativa porque estamos, inevitavelmente, inseridos e posicionados nas
tramas das vozes sociais. Porém, para que ndo caiamos em analises que
se sustentam nas meras descricOes dos referentes que nas imagens podem
ser visibilizadas, assim como acontece com andlises de unidades
linguisticas que a tratam exclusivamente como um sistema, néo inserido
nas relacdes e em seus espaco-tempos, ndo podemos olha-las apenas
tomando em consideracao alguns de seus elementos. Faz-se necessario,
como enunciados, produgdes discursivas, que séo, que atentemos as suas
condicdes de producdo, nas quais o tema € apenas um de seus elementos
constituintes.
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3.7. Finalizando a composicao

Ao tomarmos a fotografia como enunciado da comunicagdo
discursiva, ampliando a filosofia da linguagem do Circulo de Bakhtin,
buscamos contribuir com uma outra forma de compreendé-la, de toma-la
ndo apenas a partir daquilo que nela esta registrado, de seu tema. Nesse
sentido, a fotografia reflete e refrata um posicionamento daquele que a
produz. Posicionamento que ¢ fisico, na busca angulos, composicdes, luz,
contrastes, detalhes, que mexe com seu corpo numa espécie de caca
daquilo que quer construir/compor na fotografia e que é também um
posicionamento nas teias dialdgicas, nas tensdes entre vozes sociais, se
dando, pois, a partir de um conjunto de valores, evidenciando seus
embates. Produzir imagens, fotografias, &, pois, ato ético-estético no qual
ficam amalgamadas marcas daquele que o faz, da tecnologia que emprega
(e de seu tempo), de vozes com as quais esse/a fotografo/a dialoga em
suas composicdes, do que foi possivel plasmar como imagem, etc.
Desconsiderar as condigdes de enunciagdo/producgdo de uma fotografia é
reduzi-la em sua potencialidade e em sua dimensdo comunicativa e
discursiva.

Mais uma vez, produzir fotografias néo é replicar o mundo, mas
(re)produzi-lo, cotejando-o0 com outros mundos ditos ou visibilizados; é
ato criativo, que transforma a realidade; é resposta que, no ato
comunicativo real, produz algo no interlocutor/leitor, pois toda
compreensao € prenhe de resposta; é ato responsavel.
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4. Espacostempos na UniverS/Cidade: (in)visibilidades aos olhares
estudantis

Resumo: Este trabalho tem por objetivo analisar como estudantes
de graduacdo de uma universidade publica brasileira respondem/se
posicionam aos enunciados que constituem as dimensdes e possibilidades
espagotemporais em suas vidas académicas. Para isso, analisamos dados
produzidos em Oficinas de fotografia (fotografias, diarios de campo e
transcricOes de didlogos tecidos durante os encontros), que compunham
pesquisa de cardter interventivo. Discutimos sobre: a organizacdo
espagotemporal da vida académica e seus efeitos nos processos de
producdo de subjetividades; a ndo homogeneidade e linearidade dos
espagotempos na vida universitaria; e quanto a criagdo de novos olhares,
possibilidades de relagdes e organizacdo da vida nos espagotempos
universitarios. Conclui-se sobre a necessidade de criacdo e visibilizacdo
de espacotempos lentos, que permitam a apropriacao critica dos processos
por aqueles que os vivenciam.

Palavras-chave: espaco; tempo; universidade; fotografia;
producdo de subjetividade.

Quem teve a ideia de cortar o tempo em
fatias,
a que se deu o nome de ano,
foi um individuo genial.
Industrializou a esperanga,
fazendo-a funcionar no limite da exaust&o.
Doze meses dao para qualquer ser humano
Sse cansar e entregar os pontos.
Ai entra o milagre da renovacéo
e tudo comeca outra vez,
com outro nimero e outra vontade de
acreditar que
daqui pra adiante vai ser diferente...

(Cortar o tempo — Roberto Pompeu de

Toledo)

O dia com que se inicia um calendario
funciona como um dispositivo de
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concentracdo do tempo histérico. E é, no
fundo, sempre o mesmo dia que se repete,
sob a forma dos dias feriados, que séo dias
de comemoracdo. Isso quer dizer que 0s
calendarios ndo contam o tempo como 0s

rel6gios.
(Tese XV de “Sobre o conceito de
Historia” — Walter Benjamin)

No inicio de cada semestre, na universidade, estudantes precisam
acessar o sistema no qual fazem solicitagbes de matriculas. Nele,
produzem suas grades-horarias, as quais serdo cumpridas durante o
semestre ou ano letivo. As grades levam, talvez, esse nome por conta de
sua aparéncia, com linhas horizontais e verticais. Nos espagos entre as
linhas e colunas residem horarios a serem cumpridos, repetidos, que
foram demarcados, assim como o onde, o local/espaco em que esses
tempos previstos serdo vividos.

Nas grades, nas linhas que a formam, residem também varias vozes
sociais (VOLOCHINOQV, 2017) que, ao organizarem espagos e tempos,
organizam também processos que produzem subjetividades, enunciando
formas de conducdo do processo educativo/de formacdo, formas de
compreensdao de quem sejam (ou devam ser) as/os estudantes
universitarias/os, sobre ordenamentos de conteldos a serem
apre(e)ndidos, sobre formas de pensabilidade e sensibilidade preferidas e
preteridas, sobre regras que definem aptas/os e ndo aptas/os, ou melhores
ou piores, etc.

O viver académico &, desde o seu principio, ainda em periodos
iniciais da escolarizagdo, marcado por grades que produzem
possibilidades de experiéncias, que sdo parte de processos de producéo de
subjetividades. Nas linhas das grades residem tempos e espagos
prescritos, organizados, ritmados. Mas residem também, dialogicamente,
esgargamentos, fugas e ndo-previstos de varias ordens, nos quais se abrem
possibilidades outras, criagdes cotidianas, reminiscéncias que emergem
em dias feriados (BENJAMIN, 2016).

Assim, com foco no contexto dialdgico (BAKHTIN, 2017, 2018b;
VOLOCHINOV, 2013; 2017) que constitui a educacéo superior plblica
brasileira, este trabalho tem por objetivo analisar como respondem/se
posicionam estudantes de graduacdo aos enunciados que constituem as
dimensoes espagotemporais em suas formacdes
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profissionais/académicas. Para tal, apresentamos e analisamos dados
produzidos em uma pesquisa de doutorado em Psicologia que objetivou
investigar os didlogos que as e os estudantes tecem em seus cotidianos na
e para com a UniverS/Cidade*. A pesquisa foi realizada numa
universidade federal brasileira e teve formato interventivo (BRITO;
ZANELLA, 2017; FREITAS, 2010; ROCHA, 2006): trabalhamos com
Oficinas de Fotografia com estudantes de graduacdo a partir da
problematizacdo de suas relacbes com o0s espagos e tempos na
universidade e na cidade onde estudam e vivem

4.1. Espago e tempo - espagostempos

Tempo e espaco, categorias centrais nas analises de processos da
existéncia humana posto que constituem as condi¢Bes concretas nas quais
a vida se da (MARX; ENGELS, 2001), precisam ser analisados como
constructos sociais e histdricos (BENJAMIN, 2016; ELIAS, 1998;
HARVEY, 2008; LEFEBVRE, 2013; MARX; ENGELS, 2001;
SANTOS, 2014) que expressam e refletem determinadas vozes sociais,
ndo podendo ser compreendidas como ‘“auto-evidentes” (HARVEY,
2008, p. 187).

As relacdes e as agdes humanas, por serem situadas (BAKHTIN,
2010), possuem dimensdes espaco-temporais. As pessoas ndo apenas
estdo, passam ou ocupam um determinado espago, respondendo a ele de
forma passiva, mas o constituem, “projetam sobre o espago, se inscrevem
nele, e nesse curso o produzem” (LEFEBVRE, 2013, p. 182). No espaco
reside a histdria das experiéncias humanas, é configuracdo construida
historicamente (CARERI, 2013). Produz-se por diversas relagdes
dialéticas que envolvem sistemas de acdo, processos econémicos e
produtivos, estratégias politicas e acfes cotidianas (CARLOS, 2011;
LEFEBVRE, 1991, 2013; SANTOS, 2014), que ndo podem ser tomados
isoladamente, “mas como o quadro unico no qual a histéria se da”
(SANTOS, 2014a, p. 63).

No processo moderno/capitalista de producdo do espago, ao
definir-se quais serdo o0s espagoso preteridos (desfavoraveis ou
banalizados) e quais serdo privilegiados (propicios, benéficos), definem-

# “UniverS/Cidade” é uma palavra que criamos para nos referirmos a
instituicdo e a cidade nas quais o estudo foi realizado. Trata-se de uma
Universidade que possui a dimensédo de uma cidade (tdo grande quanto), com seus
fluxos, ordenacdes, relagdes, etc., e também ao fato de ela ser fragmentada em
diversos espacos, estando amalgamada, compondo o corpo da cidade.
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se também lugares que serdo, em determinadas condi¢des, autorizados
ou proibidos a pessoas ou grupos (LEFEBVRE, 2013, p. 325), assim
como suas imagens sociais. O espaco resulta, pois, em condicdo, meio e
produto da (re)producdo social (CARLOS, 2011), engendrando lugares
ndo apenas fisicos, mas politicos e sociais.

A producdo do espago, de sua organizacdo, principalmente nas
grandes cidades/metrépoles, condicionada pela modernidade e pela
haussmannizagdo* do urbano, aliada e direcionada pelo modelo
produtivo e de circulagdo de bens de consumo no capitalismo
(BENJAMIN, 2009, 2015; CARERI, 2013; LEFEBVRE, 1991, 2013;
MATOS, 1997a; SANTOS, 2014), busca ocultar uma cidade/espaco
outra/o, uma “cidade transumante, ou metaforica” (CERTEAU, 2014, p.
159) que é formada pelo que ndo é previsivel do cotidiano (CERTEAU,
2014; HELLER, 2015), pelo que se “inventa como mil maneiras de caca
ndo autorizada” (CERTEAU, 2014, p. 38). No tecido organizado da
cidade residem também esgarcamentos, furos e dobras, inventividades,
usos ndo previstos — uma série de acBes humanas criativas e ndo
programadas pela racionalizagcdo instrumental. O espago urbano se
constitui, pois, marcado por for¢as em constantes tensdes (LEFEBVRE,
2013; SENNETT, 2014).

O espaco ndo é uma configuracdo estatica de objetos num
determinado tempo; é movimento, processos, cruzamentos, € “lugar
praticado e plurivocal” (CERTEAU, 2014, p. 202). E, pois, emaranhado
de escritas, uma sobre a outra, em papiro reaproveitado no qual o
apagamento completo ndo é possivel — é palimpsesto (SANTOS, 2014;
SENNETT, 2014). E acumulado de tempos, pois “o histérico, o
diacronico, o passado gerador deixa suas inscricdes incessantes sobre o
espago” (LEFEBVRE, 2013, p. 164). No mesmo processo, 0 espago “é
sempre atual, sincronico e dado como um todo” (LEFEBVRE, 2013, p.
164).

A vida cotidiana, que se produz entre 0 que se mantém e 0 que se
transforma (CERTEAU, 2014; HELLER, 2015), é marcada pela tensdo

4 Gerorges-Eugéne Haussmann, o “Bario de Haussmann”, foi o
responsavel pelo processo de reforma urbana de Paris que ocorreu entre os anos
de 1853 e 1870, sob o governo de Napoledo I11. Pautada em preceitos modernos
e higienistas, Paris foi remodelada, em um processo conturbado de
desapropriacdes de imoéveis e periferizacdo das camadas mais pobres da
populacéo, tendo seu espaco racionalizado e linearizado de modo a facilitar a
circulagdo de pessoas e mercadorias, assim como aumentar o controle sobre a
populacéo e acdes coletivas.
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de variadas vozes sociais, de diferentes tempos, que se inscrevem no
espago, que o constituem e que sdo por ele constituidos. Sendo
mutuamente constitutivos e indissociaveis, toda transformagdo no espago
se da também no tempo e vice-versa (ELIAS, 1998, p. 81). Assim,
podemos analisar o espago-tempo, mitua e dialeticamente constituidos,
€omo cronotopo.

A partir desse conceito, transportado das ciéncias matematicas aos
estudos literarios, Bakhtin (2018, p. 11) ressalta a indissolubilidade da
ligacdo entre espaco e tempo no acampo da Literatura. Esse mesmo
conceito nos auxilia a pensar a fusdo de tempo e espaco nao apenas no
campo da arte, mas também da vida: o tempo e 0 espaco ndo sao apenas
cenarios das acdes de personagens humanos e ndo humanos, mas séo
matéria constitutiva dessas acgdes. Cronotopo indica uma fusdo
espacotemporal, a possibilidade de se ver no espago marcas, rastros de
tempos que, ao serem passado, também sdo presente, compondo o que
chamamos de atualidade. O passado nao é algo que foi, mas algo que estd,
gue se reinventa a partir das possibilidades de sentidos outros que sobre
eventos sdo cunhados.

O cronotopo é, nesse sentido, ndo uma acumulagdo, mas uma
mistura, um agregado de tempos ndo lineares que podem ser lidos no
espaco. Assim, se o tempo tem sido atribuido principalmente & natureza
(movimento do sol, esta¢cBes do ano, cantar do galo, crescimento de
plantas e arvores), os sinais mais complexos dele sdo as marcas visiveis
da atividade criativa humana, “vestigios de suas maos e de sua
inteligéncia: cidades, ruas, casas, obras de arte, técnicas, organizacdes
sociais, etc.” (BAKHTIN, 20183, p. 225). O tempo esta no espago, e este,
no tempo — sdo palimpsestos sobrepostos.

A producdo histérica do espaco urbano, principalmente nas
metropoles, produziu também as possibilidades de se compreender, sentir
e vivenciar 0 que seja o tempo e suas relacbes (ELIAS, 1998;
LEFEBVRE, 1991, 2013; SANTOS, 2014). O tempo passa a ser, nesses
espacos, produzido, pensado e vivenciado como homogéneo e comum a
todas e todos, como resultado do processo histérico que o
constitui/configura “pelo estabelecimento progressivo de uma grade
relativamente bem integrada de reguladores temporais, como os rel6gios
de movimento continuo” (ELIAS, 1998, p. 36). As experiéncias com o
tempo sdo, pois, historicamente construidas para um viver constante no
presente, no qual a memdria é propositalmente invisibilizada para ndo
permitir a reflex&o critica, mantendo a aceleracéo e a constante circulagéo
de pessoas e bens (LEFEBVRE, 2013; MATOS, 1997a). Tempo, em
conjunto com o espaco, que é racionalizado, organizado, homogeneizado
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e condicionado por aparelhos-relégios que, ao terem a funcdo de
transmitir mensagens institucionalizadas em uma sociedade, produzem
como principal efeito a “regulacdo da conduta e da sensibilidade
humanas” (ELIAS, 1998, p. 30).

Porém, mesmo nos grandes centros urbanos, o tempo néo é regular,
tampouco vivenciado da mesma forma por todas e todos. Constitui-se
como algo que ndo é apenas de ordem natural, ou fisico (0 que constituiria
gue seria 0 mesmo a todos e todas, a todo e qualquer momento e local),
nem apenas sentido/experienciado individualmente. E, pois, uma
construcdo na qual ndo se pode definir parcelas, ainda que seja possivel
dimensionar, mesmo que ndo de forma absoluta, diversos tempos
relativos a diferentes condi¢fes de vida. Por exemplo, o processo de
globalizacdo tem instituido tempos répidos, que passam a ter
preponderancia nas formas de organizacdo da vida, criando formas que
“delimitam e qualificam o tempo social, ditando, de longe e de cima, a
duracéo e o nivel da atividade econémica” (SANTOS, 2014, p. 149).

Pensar o tempo para além do contabilizado pelo reldgio é também
pensar a histdria ndo como processo linear ou sucessdo de fatos, que se
constituem como narrativas que, ao contarem a historia dos vencedores,
mantém processos de dominagdo, emudecendo vozes outras, insurgentes
gue denunciam que tudo poderia ser diferente (Benjamin, 2016). Nao
sendo sucessdo de fatos, a historia faz-se presente a todo momento,
constituindo as possibilidades de agdo. Pensar a historia de forma a
escova-la a contrapelo (BENJAMIN, 2016, p. 13), requer olhar o tempo
ndo como linear, mas como emaranhado no qual se fundem passado,
presente e futuro, no qual reminiscéncias, vestigios e restos se fazem
presentes, denunciando aquilo que a racionalidade organizadora pretende
invisibilizar (MATOS, 1997a).

Frente ao tempo acelerado produzido pelo processo de
modernizacao, Benjamin (2015) faz emergir nas metrépoles duas figuras:
o trapeiro e o flaneur. Enquanto o primeiro redine e cataloga restos do que
foi produzido pela modernidade e pelo consumo (0 que ndo tem mais
valor a sociedade, reunindo os “lixos da historia”, retirando deles sua
matéria heroica (BENJAMIN, 2015, p. 81), o flaneur emerge como
aquele que, ndo se integrando na sociedade, mas escondendo-se no meio
dela, busca por um distanciamento e reflexdo frente a enxurrada de
estimulos e fluxos humanos, a ver na cidade aquilo que a multiddo ja ndo
consegue ver (BENJAMIN, 2015). Essas duas figuras sdo metaforas que
definem aquelas/es para quem as imagens produzidas na e para a cidade,
seguindo-se a logica da producdo, circulagdo e consumo, sdo miragens
que se desfazem, assim como aos “homens lentos”, descritos por Milton
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Santos (2014), que, por forca de sua lentiddo, podem ver na/da cidade e
no/do mundo aquilo que escapa aos que detém velocidade, a quem a
“comunhdo com as imagens, frequentemente pré-fabricadas, é sua
perdi¢do” (SANTOS, 2014, p. 325). A Forca dos lentos reside, assim, em
sua contraposi¢do a razdo instrumental que produz a cidade acelerada e
sem meméria (Matos, 1997). A partir do olhar do homem lento, do
trapeiro ou do flaneur, é possivel a produgdo de um olhar de “dias
feriados”, ou de inféncia, pelo qual é possivel a suspenséo do tempo linear
(homogéneo e progressivo) e a abertura a um tempo de criacdo (SANTI,
2012).

4.2. Espagostempos na educacao

Assim como a producdo do espacostempos em nossa sociedade é
resultado de acumulo histérico e social, a instituicdo de educacao formal,
inserida nos didlogos e tensdes entre vozes sociais, também compde e
responde a essas vozes. Dessa forma, as questdes que envolvem o0s
espagostempos na sociedade contemporanea constituem o sistema formal
de educacdo em sua configuracéo/organizacéo e nos efeitos aos processos
de producdo de subjetividades (ESCOLANO, 2001; FRAGO, 2001).

A cada periodo histérico, com base em diferentes formas de
concepgdo dos processos de ensino-aprendizagem, foram produzidos
diferentes modelos e ordenamentos espaciais e temporais nas institui¢des
escolares (MARQUES; OLIVEIRA; MONTEIRO, 2015; PINHO;
SOUZA, 2015, 2017). Ao se lancar luz a essas dimensdes (tempo e
espaco), torna-se evidente o quanto ndo se tratam de aspectos neutros,
como se fossem apenas o local e 0 momento onde/em que 0 ensino
acontece (ESCOLANO, 2001; FRAGO, 2001). Ao contrario, em sua
materialidade, compGem a discursividade das perspectivas e modelos
educacionais, veiculando, instituindo e respondendo a sistemas de valores
gue constituem os processos de producdo de subjetividades.

A organizagdo espago-temporal na educacéo ganha visibilidade e
centralidade, principalmente, a partir da modernidade, seguindo-se a
mesma esteira de transformacdes sociais produzidas por todo o cabedal
de ideias decorrentes desse periodo histérico (BENJAMIN, 2016;
LEFEBVRE, 1991; SANTOS, 2014). Assim, a partir do século XVII as
instituicbes escolares passaram a ser marcadas por uma série de
caracteristicas: a rigida divisdo por sexos (com entradas e espagos
separados); carteiras fixas no chdo ou enfileiradas; mobiliarios e suas
disposicOes; locais destinado aos/as professores/as na sala ou na
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instituicdo; espagos destinados & atividades fisicas, de recreacdo e de
estudo; o tamanho das salas; o tempo de duracao das aulas (de até quatro
horas, de acordo com preceitos higienistas de fadiga mental); o rigido
controle dos corpos e suas movimentagdes; campainhas para marcar o
tempo de aulas; a serializagdo de classes; distribuicdo gradual de
contetidos e do tempo necessario a ser dedicado a cada um deles; a
assiduidade quanto a horérios; etc. (ARROYO, 2012; PARENTE, 2010).

A partir do século XIX, com a assumpcdo da pedagogia em
instituicOes coletivas, com a adogdo de métodos mutuos e simultaneos de
ensino, emergem também principios homogeneizadores que irdo
configurar as organizagfes escolares “das normas, dos espagos, dos
tempos, dos alunos, dos professores, dos saberes e dos processos de
inculcagdo” (PINHO; SOUZA, 2015, p. 668). O tempo escolar passa a se
constituir, portanto, com base numa ideia de simultaneidade, a partir da
concepcao do aluno médio (com ritmos de aprendizagem supostamente
médios e parecidos), produzida por perspectivas modernas e
estruturalistas, a partir do que se formulam ordenacGes e graduagdes de
contetidos a serem ensinados, 0s quais precisam ser aprendidos pelos
estudantes em tempos determinados e selecionados (MARQUES;
OLIVEIRA; MONTEIRO, 2015; PARENTE, 2010; PINHO; SOUZA,
2015, 2017).

N&o apenas vinculada a diferentes formas de compreensdo dos
processos de ensino-aprendizagem, a educagéo formal também reproduz,
em sua organizacdo espacotemporal, a Idgica de ciclos de producédo e
consumo (atrelada também as mudancas promovidas pelo pensamento
moderno, principalmente, capitalista), na qual prevalece a racionaliza¢do
da agdo pedagdgica com vistas ao aumento da capacidade de producéo
(MARQUES; OLIVEIRA; MONTEIRO, 2015; SANTI, 2012). A
organizacdo do tempo se pde como central na elaboragdo/constituicéo de
curriculos escolares, lugares de disputas de poder, que sdo definidos, em
grande parte, em atendimento aos ritmos postos pela economia
globalizada e pela busca de resultados em rankings, produzindo um
cotidiano escolar veloz e imediatista, privilegiando a constituicdo de
tempos esvaziados de reflexdo e a despolitizacdo da escola (PONCE,
2016). Em outras palavras, construcdo histérica da organizacdo do
trabalho também se reflete no ordenamento das jornadas escolares, nos
habitos de trabalho e na valorizagdo da produtividade (ARROYO, 2012,
p. 203).

Nesse sentido, a predominancia passa a ser a vigilancia de um
tempo e rotinas a serem cumpridos, com foco em produtividade, em
detrimento de uma acdo mediadora da construcdo de conhecimentos
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(MARQUES; OLIVEIRA,; MONTEIRO, 2015). A
racionalizagdo/organizacdo do tempo tem produzido um curriculo que é
voltado ao futuro, pautado na ideia de linearidade do tempo histérico, a
qual pode ser observada no sequenciamento de disciplinas, organizacéo
de horarios, préaticas docentes, etc (SANTI, 2012).

Essa logica temporal ird se refletir em diversos ambitos do
cotidiano escolar, “Penetram nos agrupamentos dos alunos, no trabalho
docente, nos rituais de avaliacdo, repeténcia, reprovacdo, até no
julgamento que fazemos dos bons ou maus alunos” (ARROYO, 2012, p.
204). Assim, a estratégia educacional mais eficiente serd aquela que
submete a “infancia e a adolescéncia a rigidas vivencias de tempos
institucionalizados” (ARROYO, 2012, p. 203), delas extraindo 0s
melhores resultados. A organizacao e ordenacdo de contelidos, tempos e
espacos passa a se constituir de forma amalgamada ao que se compreende
como institui¢do escolar, sendo “compreendidas como a propria esséncia
da escola” (PARENTE, 2010, p. 143) e a tal ponto assumida e mantida
pelos atores institucionais (principalmente professores) como condigdo
sem a qual “transmissdo do conhecimento seria ineficaz” (PARENTE,
2010, p. 143).

4.3. Do pesquisar

O processo de pesquisa, a producao dos materiais e sua anélise foi
realizada com base na Filosofia da Linguagem do Circulo de Bakhtin
(BAKHTIN, 2010, 2011, 2016, 2017; FREITAS, 2009; SOUZA;
ALBUQUERQUE, 2012; VOLOCHINOV, 2013; 2017) e na
(sistematizacdo dessa filosofia no campo da pesquisa em Ciéncias
Humanas, denominada) Analise Dialogica do Discurso (BRAMBILA,
2017; PAULA, 2013; SOBRAL; GIACOMELLLI, 2016).

Realizamos uma pesquisa de cunho interventivo (Brito & Zanella,
2017; Freitas, 2010; Rocha, 2006) na qual trabalhamos com Oficinas
(BRITO; ZANELLA, 2017; SPINK; MENEGON; MEDRADO, 2014).
Realizamos Oficinas de Fotografia mobile* com estudantes de cursos de

% Mobile refere-se ao celular. As oficinas foram direcionadas ao
trabalho com fotografias produzidas com cameras disponiveis nesses aparelhos.
O trabalho com os celulares se deu por ser um dispositivo ao qual a maioria da
populacdo académica tem acesso, diferentemente de uma camera fotografica) e
também por sua praticidade quanto ao transporte e na producdo de imagens em
momentos cotidianos, como era o foco das oficinas. Todas e todos as/os
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graduacdo de uma universidade federal brasileira em 2017, as quais eram
parte de uma pesquisa de doutorado em Psicologia®’, que teve por
objetivo investigar os sentidos que as e 0s estudantes atribuem a
UniverS/Cidade e as tensdes constitutivas de seus olhares com e a ela. As
Oficinas, ofertadas como atividade de extensdo, foram realizadas com
dois grupos de oito estudantes cada. As/os participantes eram em sua
maioria mulheres (12 do total de 16), de diferentes cursos de graduagdo
(Terapia Ocupacional, Expressdo Grafica, Direito, Arquitetura e
Urbanismo, Jornalismo, Pedagogia, Ciéncias Bioldgicas), com idades
entre 18 a 30 anos. As/os estudantes estdo identificados neste trabalho
com seus nomes reais, conforme a escolha que fizeram ao assinarem os
Termos de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).

As Oficinas tiveram duracdo de oito semanas. Nos dois encontros
iniciais discutimos sobre: o cotidiano na universidade e na cidade; o
visivel e o ndo visivel, a producdo do olhar; histdria da fotografia;
fotografia como producdo sem/de um sujeito; fotografia urbana;
fotografia como recorte e (re)producdo; técnicas e composi¢do; fotografia
com o celular. Na sequéncia realizamos uma deriva (caminhada estética)
(CARERI, 2013) por espacos da universidade e da cidade. A quarta
semana, sem encontro com o grupo, foi dedicada & producdo de
fotografias — solicitamos que produzissem fotografias a partir da seguinte
questio: “o que vocé vé ou ndo em seu cotidiano na UniverS/Cidade?” A
partir dessa proposta, comporiamos uma exposi¢do de fotografias na
universidade. Nas semanas seguintes realizamos: apresentaco, leituras e
discussdes sobre fotografias produzidas pelo grupo; escolha de
fotografias e montagem das exposi¢Bes. Por fim, na Ultima semana,
realizamos uma discussao sobre as experiéncias, a vida na universidade e
os efeitos das oficinas as/aos estudantes participantes. Em todos os
encontros trabalhamos, com um projetor multimidia, com exposicdo de
fotografias e trabalhos de artistas de rua como temas disparadores das
discussoes.

Os encontros tiveram duracdo aproximada de duas horas cada,
foram gravados em 4udio e transcritos. Foram produzidas 167 fotografias
das quais 120 (60 de cada grupo), foram escolhidas pelos/as participantes
para compor exposicdes que ficaram disponiveis a comunidade

participantes utilizaram seus celulares durante as oficinas, a excecdo e uma, que
possuia uma camera fotografica e que preferiu trabalhar com ela.

47 Projeto de pesquisa aprovado por Comité de Etica em Pesquisa com
Seres Humanos, conforme Certificado de Apresentagio para Apreciacdo Etica
n.%: 59949416.9.0000.0121. Parecer de aprovacao n.° 1.767.876.
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académica por nove semanas. Foram montadas também exposicoes
virtuais que permanecem disponiveis a visitacdo*®. Diarios de campo
(MEDRADO:; SPINK; MELLO, 2014) também compuseram também os
materiais da pesquisa.

Tomamos a fotografia como linguagem que, como tal, possui uma
dimensdo discursiva (ROUILLE, 2009) e dialdgica (VOLOCHINOV,
2017; ZANELLA, 2011), constituindo as teias discursivas, o didlogo
entre vozes sociais, sendo produzida por uma pessoa que, no ato (est)ético
de sua produgao, situa-se no mundo respondendo a e a partir de conjunto
de valores (ZANELLA, 2011, 2016)*°. Da mesma forma, a imagem
fotogréfica ¢ tomada aqui como um enunciado concreto, producéo
realizada por alguém numa determinada condicdo, tempo e espaco.
Interessam, nas fotografias, o registro do olhar daquele que a produz
(KOSSOY, 2012; ROUILLE, 2009; ZANELLA, 2011), a forma como faz
e como essas imagens se inserem nas teias dialdgicas.

Nas oficinas, o trabalho com fotografia se deu atrelado a todo o
tempo com discussdes sobre as possibilidades de visibilidades cotidianas
e sobre a producdo dos olhares em meio a cidade e aos ritmos que
organizam a vida. QuestBes técnicas da fotografia também foram
trabalhadas, porém como elemento-forma para a construcéo da imagem-
enunciado. Em outras palavras, pela fotografia, buscamos problematizar
0 visibilizado e o ndo visibilizado no cotidiano, os tempos da vida
académica, 0s espacos que sdo ou ndo cruzados, a producdo de
possibilidade de novos olhares.

Ao apresentar aos/as participantes das oficinas essa questdo,
evidenciamos vozes sociais (e suas tensGes) que produzem
espacostempos e possibilidades de experiéncia e de olhares. Nesse
sentido, as respostas das/os estudantes, tanto imagéticas (fotografias)
guanto em falas/dialogos (transcritas), sdo respostas a esse contexto. S&o
respostas as problematicas levantadas pelo pesquisador®®, em campo, no
contexto das Oficinas, as vozes sociais que constroem os espacostempos,

%  Pagina no Facebook: https://www.facebook.com/Oficinas-de-
Fotografia-Mobile-UFPR-691044781079959/

Grupo 1:
https://www.flickr.com/photos/149363309@N04/sets/72157682018495062/
Grupo 2:

https://www.flickr.com/photos/149363309 @NO04/sets/72157681856242262/

49 No segundo artigo desta Tese discute-se sobre a fotografia como
linguagem e a imagem como enunciado concreto.

% A pessoa identificada como “Pesquisador” é o primeiro autor deste
trabalho.



https://www.facebook.com/Oficinas-de-Fotografia-Mobile-UFPR-691044781079959/
https://www.facebook.com/Oficinas-de-Fotografia-Mobile-UFPR-691044781079959/
https://www.flickr.com/photos/149363309@N04/sets/72157682018495062/
https://www.flickr.com/photos/149363309@N04/sets/72157681856242262/
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as formas de composicdo fotografica que foram produzidas
historicamente e as diversas obras de fotografos e outros artistas urbanos
gue expusemos e sobre as quais debatemos/analisamos durante o0s
encontros.

As imagens produzidas pelas/os estudantes respondem também as
hierarquias que marcam lugares e possibilidades entre docentes e
discentes, pois, em diversos momentos, das Oficinas, conforme registro
em diarios de campo, as/os estudantes questionavam quanto aos
resultados que eram esperados para as fotografias que iriam produzir
(como a questionar a um/a professor/a como deveria ser redigido um
trabalho). Quanto a essa hierarquia, buscamos desconstrui-la, marcando
posicionamentos diferentes dos ocupados por docentes, assim como
sinalizando ndo haver um resultado esperado ou a ser seguido. Os
materiais produzidos nas Oficinas foram, portanto, analisados
considerando 0s contextos nos quais emergiram.

A andlise realizada pautou-se nas compreensfes de que: I. O
pesquisador foi participante das situa¢fes de interlocucéo, constituindo as
cenas enunciativas e compondo os dialogos entre as vozes sociais
analisados; Il. A analise buscou tecer dialogos (teias dial6gicas) entre as
vozes e sentidos que emergiram nas situacGes de interlocucdo das
Oficinas (falas e fotografias) com demais vozes sociais que ressoam no
cotidiano da/na UniverS/Cidade; Il1l. Embora buscasse reconstruir as
cenas enunciativas e de interlocugdo (entendendo que o sentido do
enunciado ndo pode ser separado de sua situacdo concreta)
(VOLOCHINOV, 2013), estes ndo foram passiveis de restituicdo no e
pelo texto, ou seja, a construgdo textual se apresenta como um outro
(com)texto, acarretando em; IV. N&do se pretendeu apresentar
interpretacGes absolutas ou finais, mas produzir sentidos que possibilitem
ampliar e diversificar as formas de compreensdo de determinados
processos vivenciados nas instituicGes de ensino superior.

4.4. Tecendo dialogos com os espagotempos

Discussdes sobre a questdo do modo como os/as estudantes
vivenciam 0s espacos e tempos na universidade emergiram em varias
situagdes no decorrer das oficinas. No encontro final, discutimos sobre as
experiéncias e as percepcdes com relagdo ao processo vivenciado.
Discutiamos sobre mudancas quanto a percepcdo de espacostempos,
sobre visibilizar o que antes estava invisibilizado, sobre 0 como isso 0s
conduziu a refletir sobre aspectos que antes ndo refletiam, etc. Nesse
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contexto, ao tratarmos sobre facilidade ou dificuldade em conciliar
atividades académicas com a producédo de fotografias e participacdo nas
oficinas, questionamos sobre as percepcdes relacionadas ao tempo no dia-
a-dia:

Pesquisador: Tem muita correria, entdo, na
universidade? O que vocés acham?

Leomara (Ciéncias Bioldgicas): Nao sei, eu acho
que... pelo menos no meu caso, assim. Eu me cobro
de me organizar mais, assim. Porque, um pouco
dessa correria é porque eu vou deixando as coisas,
assim... Dai... Mas, em geral tem sim. As vezes
atrapalha um pouco a vida...

Gustavo (Expressao Grafica): Social.

Leomara (Ciéncias Bioldgicas): E. N&o, ndo existe
(ri). Dentro da universidade, assim, que vocé tem
vida social. Fora é bem raro. Complicado. N&o sei
se faz parte.

Daniela (Terapia Ocupacional): Na minha sala tem
um monte de gente com ansiedade, com crises de
ansiedade, pessoas tomando remédio porque ta
uma correria enorme. Eu to no meu quarto ano,
entdo tem TCC e mais estagio. E as vezes o estagio
também, a gente ndo esta preparado pra ver o que a
gente vé, assim. Igual no semestre passado, eu fiz...
era com crianga, com neuropediatria. Dai a gente
ndo vai... vai sem preparacdo nenhuma. A gente vai
14, chega uma crianga com uma sindrome rara e tu...
e a gente ndo sabe como lidar. T4 lidando com
pessoas, ali, 0 tempo todo, € dificil. E a cobranca
do TCC, que tem prazo e... Porque o TCC é uma
disciplina...

Leomara (Ciéncias Biol6gicas): Ta um caos.
Juliana (Jornalismo): Eu e meus amigos, tem vezes
que a gente fala que a faculdade é uma falta do que
fazer, porque... t4 todo mundo assim... surtando o
tempo inteiro. Isso que ela falou, de que ta todo
mundo com crise de ansiedade, tomando remédio...
Grande parte da minha turma também té nessa. N&o
é exclusividade.

Daniela (Terapia Ocupacional): A gente cuida dos
outros, mas ndo cuida da gente (ri). (inaudivel) fala
que o pessoal que é profissional da satde é o que
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menos cuida da satde. Cuida dos outros e ndo cuida
de si.

Gustavo (Expressio Grafica): E, prefiro mexer
com maquinas. (risos). Eu, dentro da vida
académica, assim, tive umas correrias, mas de leve.
Eu nunca cheguei a me desesperar, mas é porque
eu nunca dei tanta prioridade assim pra vida
académica. Eu sempre priorizei projetos fora e a
academia ficava em segundo plano. Tanto é que
atrasei 0 meu curso. Mas ainda assim vocé
consegue sentir um pouco da correria. Vocé vé um
amigo que se desespera porque esta perdendo o
prazo disso, prazo daquilo. E tem toda a cobranca
externa também, da familia, ou de emprego. Acaba
ndo sendo s6 da tua cobranca, tem muita gente
assim. Mas eu tenho passado uma graduacéo bem
tranquila (ri).

Pesquisador: Vocés acham que essa correria
dificulta um pouco a pensar na prdpria vida? A
pensar na propria correria e no efeito dessa
correria?

Com movimento de cabeca, respondem afirmativo.

Ao questionar sobre a correria da vida universitaria, o pesquisador
pde as/os estudantes frente & organizacdo espagotemporal que produz
possibilidades de acéo e de pensamento em seus cotidianos. Frente a voz
gue organiza a vida académica, as/os estudantes contrapdem os efeitos
dessa racionalidade temporal: a auséncia de uma “vida social” fora da
universidade, e indicios de sofrimento, adoecimento e culpabilizacédo de
si ao cobrar-se por “me organizar mais”.

As respostas a questdo do pesquisador sdo também respostas a
outras vozes que possuem centralidade nos processos de organizagdo e
possibilidades de experiéncia do tempo, quais sejam, vozes que dizem da
necessidade de produtividade (maior e em menos tempo), vozes que
sustentam préticas que classificam estudantes (em todos os niveis), assim
como a trabalhadores, como melhores ou piores, como os que ddo ou nao
conta de exigéncias e rotinas exaustivas.

Nessas respostas, as/os estudantes inserem-se no contexto
dialégico das tensdes, evidenciando efeitos da organizacéo
espacotemporal que também constitui a universidade e os processos de
producdo de subjetividade daquelas/es que a compdem. A vida, para dar-
se conta da velocidade (im)posta, transforma-se em “um caos”, uma
“correria” na qual ha “um monte de gente com ansiedade, com crises de
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ansiedade, pessoas tomando remédio”, “surtando o tempo inteiro”. A
auséncia de vida social fora da universidade chega a ser questionada por
Leomara como, talvez, algo que “faz parte”; que, como afirma Juliana,
afeta “todo mundo”, algo que ndo gera mais estranhamento, que nos
cursos da area de salde, faz com que as/os estudante aprendam a cuidar
do outro, mas ndo de si, como afirma Daniela. Esse algo, que (im)pde
essas condigdes, sdo as relacdes espagcotemporais vivenciadas pelas/os
estudantes cotidianamente.

Frente aos ritmos da universidade, Gustavo apresenta a forma
como tem conduzido sua formacao académica e profissional, ndo dando
tanta prioridade a vida académica. Pra isso, para ndo se “desesperar”,
embora pudesse “sentir um pouco a correria”, precisou, como efeito,
atrasar seu curso e enfrentar “toda a cobranga externa também, da familia,
ou de emprego”. Essa cobranca, com a qual precisa se haver ao enfrentar
a logica acelerada na universidade, é enunciada (e anunciada) pela voz
que diz da possibilidade de exclusdo em diversos &mbitos da vida. Essa
voz, ao constituir a cidade, a universidade, as relacdes de producdo,
constitui também as pensabilidades e sensibilidades, sendo enunciada
pelas/os proprias/os estudantes ao afirmaram cobrancas que fazem a si
mesmas/os (0 que pode se perceber pelos enunciados de Gustavo e de
Leomara, que diz de uma falta de organizacdo como possivel geradora da
sensacdo de correria) e também por familiares, por possiveis
empregadores, por agentes institucionais da universidade. Ndo seguir o
tempo racionalizado das instituicdes de ensino e dos centros urbanos é
possivel, porém, para isso, como afirma Gustavo, € necessario enfrentar
seus efeitos, suas cobrangas.

O tempo experienciado na universidade, porém, nao € homogéneo
e igual a todas/os, como queiram as maquinas e dispositivos de marcacdo
e controle temporal. Ao enunciar uma vida académica mais lenta, embora
o enfrentamento de seus efeitos, Gustavo sinaliza também para a
possibilidade de abertura de outros tempos, a um esgarcamento e
recriacdo das experiéncias espagotemporais, a outros cronotopos.

Como descrito acima, um dos encontros das Oficinas de Fotografia
foi dedicado as leituras e interpretagdes das fotografias produzidas
pelas/os estudantes. Com um projetor multimidia, expusemos as
fotografias a todo o grupo, enquanto discutiamos sobre elas quanto a
diversos aspectos, abrindo-as a leituras/interpretacdes, analises e
comentarios. Apds a exposicdo das imagens produzidas por Thuany, a
estudante comentou sobre sua producao:
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Thuany (Arquitetura e Urbanismo): Entdo, em
algumas fotos eu quis... Na verdade, na maioria
delas, eu quis mostrar uma universidade que nem
sempre é 0 que eu vejo, assim. Porque elas sdo
umas fotos muito tranquilas (ri), muito diferentes
do caos que é o dia-a-dia. Até essa Gltima foto, eu
tirei acho que faz umas duas semanas. E era o dia
que eu estava correndo, estava voltando do RUS!
porque eu tinha que ir pro estagio e tinha varias
pessoas encostadas nas arvores, lendo. E eu:
“Nossa! Como essas pessoas estdo na mesma
universidade que eu e estdo tdo tranquilas?”. E
entdo eu quis retratar um pouco disso.

Figura 18 — Imagem composta por fotografias produzidas por Thuany Aline
Santos

No contexto das oficinas, no qual as/os estudantes foram
convidados a refletir sobre seus olhares, e ndo apenas a pensar técnicas
em fotografia, Thuany relata sobre um estranhamento, que a conduz a
guestionar se as pessoas, COmo a que aparece na primeira fotografia da
Figura 18, estdo na mesma universidade que ela.

A principio, parece ser inconcebivel a possibilidade de sentar-se
debaixo de arvores para ler, frente a uma vida tdo corrida, com horarios
rigidos (de aulas, almoco, estagio) a serem cumpridos. O estranhamento
relatado por Thuany denuncia o quanto, nessa instituicdo e na formagédo
profissional e académica, a aceleracdo da vida é produzida. O mesmo
estranhamento, assim como a imagem que a estudante produziu, dizem
de uma transformacdo do olhar que passa a buscar apreender elementos
que até entdo ndo Ihe eram possiveis.

Embora ndo se possa saber o que liam as pessoas referidas pela estudante,
0 ato de leitura a conduz a produzir a fotografia como a enunciar que
espagostempos de pessoas “tranquilas”sdo possiveis. E essa

51 Restaurante Universitario.
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tranquilidade, diferente “do caos que é o dia-a-dia”, que passa a ser visivel
ao olhar de Thuany, sendo por ela registrado nas imagens dos
espagotempos da UniverS/Cidade.

A surpresa da estudante, o convite ao olhar lento, o convite a
fotografia, parecem ter se aberto como uma fissura no tempo acelerado e
organizado, vivenciado pela estudante. Em meio as correrias entre
estudos e estégio, seu olhar se volta aos momentos de descontra¢do, como
0 grupo de estudantes que dancava e ensaiava coreografias e espagos que
ndo estavam ocupados, evidenciados na Figura 18. Abre-se, assim, uma
fissura nos tempos programados e acelerados que da vazdo a outros
tempos, esgarcados e lentos, fraturando o pretenso tempo homogéneo,
vivenciado da mesma forma por todas/os na UniverS/Cidade. O olhar de
Thuany passa a enunciar, assim, tempos lentos que escoam pelos espagos
da universidade, que ndo podem ser contidos e programados, mas
experienciados.

No mesmo encontro, alguns elementos das fotografias sdo
destacados aos/as participantes pelo pesquisador. Dentre eles, o fato de as
imagens ndo conterem, em sua maioria, pessoas. No TCLE assinado
pelas/os estudantes, referente a pesquisa que deu origem a este trabalho,
consta a necessidade de utilizarmos recursos para que ndo seja possivel a
identificacdo de pessoas que eventualmente aparecessem nas fotografias,
resguardando-se o direito de imagem, conforme previsto na legislagdo
brasileira. Frente a isso, questionamos o motivo, acreditando ser este (a
preservacdo do direito de imagem), o porqué de, na maioria das
fotografias produzidas, ndo constarem pessoas. A auséncia das pessoas,
segundo resposta das/os estudantes, se refletiu em outra questdo: o tempo.

Pesquisador: Uma coisa que eu percebi nas fotos,
ndo sei se vocés sentiram isso também, mas tem
muito pouca gente sempre. Vocés pensaram sobre
isso quando voceés produziram as fotos?

Carla (Arquitetura e Urbanismo): O meu foi
proposital. Eu fugi das pessoas (ri).

Jakcson (Arquitetura e Urbanismo): Nas horas em
gue eu pensei em tirar a fotografia era uma hora em
que eu estava mais tranquilo, e consequentemente
todo o resto que se exploda (risos). Porque num
outro momento, sei I4, que vocé tem que pegar o
onibus, nem sequer passou pela minha cabega tirar
uma foto, e essa é a hora que tem mais gente, sabe?
Entdo acho que ndo bateu o horério, sabe? Na hora
que eu pensei, sei I, ndo tinha gente.
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Alexia (Expressdo Gréfica): As minhas fotos, a
maioria delas eu tentei pegar um pouco mais
aproximado, ou de cima, pra ndo mostrar, eu acho,
muito a correria, assim, que a... uma coisa que esta
bem... eu tentei mostrar uma coisa diferente, eu
acho.

A auséncia de pessoas nos enunciados-imagens das/os estudantes
parece se dar em momentos em que ndo se estava em meio as correrias
cotidianas, ausentes, portanto, da circulacdo e presenca de pessoas. As
fotografias foram produzidas, e talvez muitas delas sé tenham sido
possiveis, em situac@es definidas como mais tranquilas, quando “todo o
resto que se exploda”, como afirma Jackson. Parecem emergir de
momentos de suspensdo da correria, seja pela vontade de mandar tudo
pelos ares ou por buscar algo que ndo apenas ela — e é ai que entram em
cena, sendo enquadradas e registradas pelos olhares das/os estudantes, 0s
detalhes, cenas ou espagos ndo visibilizados anteriormente.

As fotografias de Jackson (Figura 19) evidenciam sua producéo em
tempos lentos, em que foi possivel suspender a aceleracdo da vida
académica. Na Figura 19, consta & esquerda um espaco de convivéncia
montado pelas/os estudantes de Arquitetura e Urbanismo, que
denominam Estufa (devido a cobertura do espaco), onde muitas vezes se
encontram em intervalos e momentos de descontracdo. A segunda
fotografia da Figura 19 retrata também o olhar do estudante em um

Figura 19 - Imagem composta por fotografias produzidas por Jackson
Reis Rispoli de Oliveira



momento de tempo lento; trata-se do
teto do centro académico, uma
fotografia que foi produzida enquanto
estava deitado em um sofa.

Assim como nas fotografias de
Thuany, as de Jackson, revelam o
olhar do estudante ao espagotempo
universitario e retratam, em sua
composicgéo e condicdo de produgéo, a
possibilidade de tempos lentos,
mesmo que eles possam emergir
apenas em momentos em que “todo o
resto que se exploda”, ou seja,
momentos em que se enfrenta
possiveis consequéncias e condicdes,
como enunciado por Gustavo.

O ndo visibilizado que ¢
produzido pela logica acelerada e
cotidiana emerge também nas imagens
produzidas por Alexia (Figura 20)
que, ao trazerem elementos vistos “um
pouco mais aproximado, ou de cima”,
nao mostram “muito a correria”, como
define a estudante. Afirma ter buscado
retratar  outros  aspectos, que
evidenciam ou que sdo possiveis a
partir de um olhar lento. Nessa
lentiddo, tal qual os trapeiros, Alexia
parece recolher em suas fotografias
alguns restos (de folhas, cigarros),
sobras de grafias de movimentos
estudantis ou coletivos na luta pelo
transporte pablico. Na busca pela néo
correria, da visibilidade & miudezas,
insignificancias, sobras que, talvez, s6
chamem a  atencdo  quando
compreendidas como lixo ou sujeiras
gue precisam ser removidas.

Assim como a surpresa de
Thuany ao perceber que existiam
pessoas “tranquilas” na mesma
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Figura 20 - Imagem composta por
fotografias de Alexia Christinny
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universidade, leva olhar a um tempo lento, aos corredores e espacos
vazios, Alexia, ao apresentar detalhes, miudezas, tambhém o faz a partir de
um posicionamento que se contrapde a aceleracdo da vida.

Os espacgostempos universitarios, programados, racionalizados e
hierarquizados de acordo com competéncias que sao adquiridas de forma
progressiva, sdo apresentados em grades — tempo que produz sofrimento,
gue adoece. A partir do convite para reflexdo sobre o que €
(in)visibilizado na UniverS/Cidade, essas grades e 0 espago parecem ser
fendidos. Das fendas escoam tempos outros, lentos, tempos possiveis e
gue compdem também a vida estudantil.

4.5. Considerac0es finais

Ao iniciarmos a pesquisa com foco nas relagdes espagotemporais
das/os estudantes na UniverS/Cidade, imagindvamos que as fotografias
que seriam produzidas mostrariam a correria da vida académica, 0s
espacos acessados todos os dias, como salas de aulas, laboratérios,
Restaurante Universitario, pontos de 6nibus e suas longas filas. Mas as
respostas das/os estudantes, objetivadas na maioria das fotografias que
produziram, remetem, em contrapartida, a tempos lentos, a espacos
vazios, abertos a usos, talvez, ndo previstos, a detalhes. Remetem, talvez,
a tempos de pausas, em que o fotografar foi possivel. Nesse sentido,
podemos nos questionar sobre o quanto a producdo fotogréafica exige,
talvez, um tempo outro, um tempo lento. Em outras palavras: quanto do
exercicio de enquadramento, de selecdo de um fragmento da realidade, da
producdo de um enunciado imagético, enfim, da producdo fotogréfica,
requer um tempo lento? Em que situagdes o fotografar, tantas vezes
ajustado ao prdprio ritmo acelerado e as facilidades que o torna possivel
com simples recursos, em qualquer espago e tempo, se contrapde a essas
condi¢des e se afirma como um fazer outro, em um tempo outro?

Essas questdes nos levam a refletir sobre carater interventivo de
nossa acdo de pesquisa. Levamos as/aos estudantes questdes, tensdes
entre vozes sociais, produzimos espagostempos nos quais foi possivel que
essas questdes fossem tema de discussdes e reflexdes. Com as oficinas
produziu-se um espagotempo lento que possibilitou ndo apenas pensar
sobre o proprio olhar e sobre as (in)visibilidades que sdo produzidas pelo
modo de organizagdo da vida no qual estamos todos inseridas/os nos
grandes centros urbanos, mas, principalmente, pensar essa organizacao da
vida, os processos de producdo de subjetividades do qual o olhar e sua
constituicdo é um efeito. Como fléneurs, buscando novos olhares e
composi¢cdes outras, fotografias e discussdes emergem como
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enunciados/respostas ao contexto concreto no qual foram produzidas, mas
também respondem as vozes sociais que produzem seus cotidianos (que
compdem também esse contexto). Emergem como rastro dos olhares
daquelas/es que, frente ao convite para refletirem sobre seus préprios
olhares, puderam se surpreender com novos cronotopos, com restos e
sobras deixadas/esquecidas, com aquilo que resta do passado constituindo
0 agora, com a possibilidade de construir esses tempos lentos ainda que
enfrentando consequéncias e cobrancas das vozes que possuem lugares
centrais nas teias dialogicas. Nas fotografias ficaram grafadas, pois, as
transformacGes de olhares estudantis aos espacostempos cotidianos, as
possibilidades de novas experiéncias, de novos cronotopos.
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5. o (In)Visibilizado e o (in)dizivel da/na vida estudantil na
UniverS/Cidade

Resumo: O texto tem por objetivo analisar enunciados verbais e
imagéticos que emergiram como respostas das/os estudantes as vozes
sociais que produzem os espacotempos, condicdes e possibilidades da/na
vida académica. O material analisado consistiu-se de dialogos e
fotografias produzidos por estudantes de graduacdo de uma universidade
federal brasileira, participantes de Oficinas de Fotografia no escopo de
uma pesquisa-intervencdo. Analisamos como as/os estudantes, ao serem
convidados a refletir sobre seus olhares aos espagotempos cotidianos na
vida académica, respondem a vozes que constituem as instituicles
universitérias e as possibilidades de sentir, dizer e pensar. Emergiram, nas
respostas, expressdes de sofrimento como produto de exclusdo no
contexto académico que é silenciada em meio a légicas de produtividade,
custos e rankings. A pesquisa apontou também a necessidade de
construcdo de espacos em que as vozes das/os estudantes possam ser
ouvidas e efetivamente auxiliar na construcdo das universidades e da vida
académica.

Palavras-chave: estudantes universitarios; dialogismo; fotografia;
subjetividade; universidade.

A producao historica das instituicdes de educacdo se da em meio a
tramas discursivas tecidas nas tensfes entre diversas vozes que, como
efeito, tem produzido, organizado e possibilitado pensabilidades,
dizibilidades, sensibilidades — enfim, produzido subjetividades. A
universidade, compondo o campo da educacdo, do mesmo modo, é
também atravessada e constituida por essas tensdes. Nela, a vida
estudantil resta e emerge como produto, refletindo e refratando esses
mesmos processos histdricos de suas constituicdes.

Com foco na vida estudantil universitaria, realizamos um estudo
com o objetivo e investigar os didlogos que as/o0s®? estudantes tecem em
seus cotidianos na e para com a UniverS/Cidade®. Para tal, realizamos

52 Tomamos, neste texto, essa forma de grafia “as/os”, com o artigo
feminino em primeiro lugar, em atengdo e respeito as mulheres estudantes
universitarias que sdo a maioria nas instituicoes de ensino superior (INEP, 2018).

%8 UniverS/Cidade foi o modo verbal que construimos para representar
uma universidade que é tdo grande quanto uma cidade (em ndmero de pessoas,
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uma pesquisa junto a estudantes de graduacdo de uma universidade
federal do sul do Brasil, na qual trabalhamos com Oficinas de Fotografia
mobile>. Nas Oficinas, discutimos com as/os estudantes sobre: o
cotidiano na UniverS/Cidade; a organizacdo da vida, dos espacos e
tempos; a constituicdo do olhar e as possibilidades de visibilidades; a
composicdo e processos de producdo de fotografias. Nessas Oficinas,
as/os estudantes produziram fotografias sobre seus cotidianos na
instituicdo, as quais foram analisadas como imagens-enunciados que
visibilizam o modo como percebem o contexto do qual participam e suas
vivéncias na universidade, constituindo-se como respostas as/nas tramas
discursivas que constituem as instituicbes e as potencialidades e
possibilidades da vida estudantil.

Falas, didlogos e imagens que emergiram no contexto das oficinas
possibilitaram a visualizagdo e que fosse ouvidas dimensfes outras da
vida estudantil no contexto universitario, as quais tem sido, comumente,
veladas e/ou silenciadas. Uma dessas dimensfes, sobre a qual nos
debrugamos neste texto, expressa-se, muitas vezes, como sofrimento que
é vivenciado por estudantes que, incluidos nessas instituic@es, precisam
dar conta de uma série de condig¢8es para manterem-se nelas e concluirem
SEeus cursos.

Tomando enunciados das/os estudantes no contexto das Oficinas
que expressam sofrimento a partir do dialogismo (BAKHTIN, 2017,
2018b; VOLOCHINOV, 2013; 2017) que constitui as tensdes e arenas
discursivas da educacao superior publica brasileira, este estudo tem por
objetivo analisar enunciados verbais e imagéticos que emergiram como
resposta de estudantes as vozes sociais que instituem espagotempos,
condi¢des e possibilidades da/na vida académica.

5.1. Universidade, economia e tempo

estruturas e espagos), assim como sua fragmentacdo em diversos espacos pela
cidade, compondo-a. Uma universidade que é espalhada pela cidade e a0 mesmo
tempo amalgamada a ela.

® Mobile refere-se ao celular. As oficinas foram direcionadas ao
trabalho com fotografias produzidas com cameras disponiveis nesses aparelhos.
O trabalho com os celulares se deu por ser um dispositivo ao qual a maioria da
populacdo académica tem acesso (diferentemente de uma camera fotografica) e
também por sua praticidade quanto ao transporte e na producdo de imagens em
momentos cotidianos, como era o foco das oficinas. Todas e todos as/os
participantes utilizaram seus celulares durante as oficinas, a exce¢do e uma, que
possuia uma camera fotogréafica e que preferiu trabalhar com ela.
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Os processos de transformacdo das universidades vem sendo
analisados ha tempos no que se refere aos impactos de logicas econdmicas
e organismos internacionais que promovem a transformacéo da educacéo
de direito em servico (CHAUI, 2001, 2003, 2016; SANTOS, 2001, 2010).
Essa transformacdo tem produzido cotidianos institucionais cada vez
mais marcados por metas e indicadores de desempenho, sendo a
qualidade da educagdo mensurada por quantidade, tempo e custo.

Estudos recentes tém demonstrado a manutencdo dessa ligagdo da
expansdo da educacdo superior brasileira em meio ao processo de
mundializacdo do capital, com a ado¢éo, pelo Estado, de politicas liberais
referentes ao financiamento da educacéo, a politicas de competitividade,
de patentes e de direitos autorais, educacéo a distancia e mercantilizacdo
da educacdo (COSTA; GOULART, 2018; MANCEBO; SILVA
JUNIOR; SCHUGURENSKY, 2016; SIGAHI; SALTORATO, 2018). A
politica educacional fica reduzida, pois, a um subconjunto da politica
econdmica, produzindo uma cultura de performatividade na qual o éxito
é mensurado por flexibilidade, adaptabilidade, eficiéncia, desempenho e
competitividade (SIGAHI; SALTORATO, 2018). A0 mesmo passo em
que essas politicas tem possibilitado o acesso a educagdo, conforme dados
de matriculas (INEP, 2018), a massificagdo na formagdo superior tem
mostrado sua face mais perversa: ndo apenas a produgdo de nimeros, mas
a formacdo de trabalhadoras/es voltados a empregabilidade, mais
produtivos, flexiveis, polivalentes e adaptaveis as novas formas de
organizagdo e gestao do trabalho, com grande disposicao para suportarem
a intensificacdo e precarizacdo das condigdes de trabalho e predispostos
a aceitarem e assumirem riscos (MANCEBO; SILVA JUNIOR;
SCHUGURENSKY, 2016; SIGAHI; SALTORATO, 2018).

Frente a esse contexto, ndo raro, lemos, seja em trabalhos
académicos acessiveis nas bases de dados bibliograficos ou em midias
jornalisticas que os divulgam, dados estatisticos referentes a
adoecimento, estresse, desgaste e/ou sofrimento mental em estudantes de
graduacdo e pds-graduacdo (ESPIRIDIAO et al., 2013; GRANER;
RAMOS-CERQUEIRA, 2017; MATTA; LEBRAO; HELENO, 2017).
Ao serem abordadas essas questbes, estudos tem concluido sobre a
necessidade de acles e politicas institucionais. Essas, porém, ndo tem
como foco as légicas que produzem as condigbes nas quais o
sofrimento/adoecimento emergem como produto, mas sim a necessidade
de adaptacdo das/os estudantes.

Os estudos desenvolvidos por Matta, Lebrdo, & Heleno (2017) e
Yosetake, Camargo, Luchesi, Gherardi-Donato & Teixeira (2018),
referem-se ao tempo como excesso de carga horaria, ou falta de tempo
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livre, porém sem discutir o que produz essas condi¢Ges. Em Basso, Graf,
Lima, Schmidt, & Bardagi (2013), as pesquisadoras relatam sobre
trabalho de oficinas de organizacdo de tempo e métodos de estudo que
construiram e que foram realizadas com estudantes de graduacdo de uma
universidade federal. Apontam como motivadores, relatados pelas/os
estudantes, quanto a procura pelas oficinas: “dificuldades para organizar
0 tempo; necessidade de melhor organizar estudos; problemas de
focalizagdo da atencdo; necessidade de aprender a se disciplinar; baixo
desempenho académico; maximizar o seu rendimento; buscar equilibrio
entre a vida académica e a vida pessoal” (BASSO et al., 2013, p. 281).
Ao focar o “desempenho académico”, o estudo, porém, sugere apenas
acOes referentes a adaptabilidade da/o estudante, sem analisar a I6gicas
gue sustentam o funcionamento da instituicdo. O mesmo ocorre em
Oliveira, Teixeira Carlotto & Dias (2016), ao relatarem sobre oficinas
realizadas com estudantes quanto a organizacdo do tempo. No artigo,
concluem que psicélogas/os que trabalham nas universidades podem
“replicar essas oficinas ou, ainda, utilizar as informagdes e técnicas
relatadas em atendimentos individuais ou grupais com foco na adaptacédo
académica, no caso de estudantes de graduacdo, ou na produtividade, no
caso de estudantes de poOs-graduagdo e professores pesquisadores”
(OLIVEIRA et al., 2016, p. 231).

Conclusdes semelhantes sdo apresentadas em outros estudos:
construcao de formas de auxilio psicolégico a estudantes ou aumento do
numero de profissionais para esse fim (MATTA; LEBRAO; HELENO,
2017; PADOVANI et al., 2014; YOSETAKE et al., 2018), estratégias de
organizagido do tempo (BASSO et al., 2013; MATTA; LEBRAO;
HELENO, 2017; OLIVEIRA et al., 2016) e ampliacéo de atividades de
lazer e de convivio familiar e social (MATTA; LEBRAO; HELENO,
2017; PADOVANI et al., 2014; YOSETAKE et al., 2018). Ainda, para
combater a permanéncia prolongada (demorar mais tempo que o previsto
para a conclusdo dos cursos), Pereira, Carneiro, Brasil & Corassa (2015),
enfatizam a construcdo de acgdes institucionais para a melhoria de
desempenho académico, como programas de suporte académico (como
tutorias e monitorias), estimulo a realizacdo de estagio e aproximagao da
universidade a sociedade. Nesses estudos, restam como importantes o
desempenho, a produtividade, a adaptacdo, a organizacdo, sendo 0s
estudantes 0s Unicos responsaveis por seus sucessos ou fracassos; a
instituicdo é, por conseguinte, somente considerada em relacédo as formas
de apoio aos processos adaptativos.

A importancia desses estudos reside em, de alguma forma, dar
visibilidade a uma questdo importante: os problemas enfrentados pelos
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estudantes universitarios. Porém, também é preciso reconhecer que nao
avancam quanto a discussGes necessarias sobre a producdo da vida
estudantil nas universidades e seus efeitos cotidianos, que se expressam
em diversas formas de sofrimento abarcadas num conjunto denominado
salide mental. Por meio das andlises que apresentam, como consequéncia,
esses estudos mantém a velha l6gica da producao do fracasso escolar e da
individualizacdo de sua responsabilidade a/ao proprio estudante (PATTO,
1999). Vejamos como 0s tempos e espacos nas universidades conformam
a vida estudantil

5.2. Producéo dos Espagotempos

Ao tratar de condigdes que afetam a salde mental e geram
sofrimento as/aos estudantes nas universidades, o tempo emerge nos
estudos citados como pouco explorado. Tempo, porém, forma um par
dialético com o espacgo, sendo mutuamente constitutivos e indissociaveis:
sdo espagotempos, transformacgbes no espaco que se ddo também no
tempo, e vice-versa. No espago, sempre “atual, sincrénico e dado como
um todo” (LEFEBVRE, 2013, p. 164), residem acumulados de tempos,
“o historico, o diacrdnico, o passado gerador deixa suas inscri¢des
incessantes sobre o espago” (LEFEBVRE, 2013, p. 164). De modo
sincrdnico, no espago se pode ler a historia das experiéncias humanas,
configuragdo construida historicamente (CARERI, 2013).

O processo historico de constituigdo das instituicbes educacionais
ocorre conjuntamente com processos que organizam a vida em sociedade
a partir da Modernidade. Nesse periodo, a organizacdo do espago esteve
aliada &, e favoreceu a consolidagdo e avancos do sistema econdmico
capitalista, direcionada a producdo e circulacdo de bens e de pessoas
(BENJAMIN, 2015; LEFEBVRE, 2013; SANTOS, 2014). O espago
passa a ser racionalizado e linearizado para facilitar a circulagdo e o
controle (predicéo das possibilidades de ocupagdo/utilizacdo do espaco).
Esse mesmo processo produziu, concomitantemente, as possibilidades de
sentir, experienciar e compreender 0 que seja 0 tempo e suas relagdes
(ELIAS, 1998; LEFEBVRE, 2013; SANTOS, 2014). Condicionado pelos
relégios de movimento continuo (aparelhos-simbolo da modernidade), o
gue compreendemos por tempo passa a ser organizado e produzido de
modo a ser vivenciado e sentido por todas/os de modo homogéneo com o
“estabelecimento progressivo de uma grade bem integrada de reguladores
temporais (ELIAS, 1998, p. 36), criando-se a sensacéo de sincronicidade
de processos, acbes que ocorrem concomitantemente. Como efeito,
buscam produzir espagotempos homogéneos e experienciados por
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todas/os da mesma forma, velando usos e ocupacBes ndo previstas
(CARERI, 2013; CERTEAU, 2014), tempos lentos que permitam ver
restos e sobras desse processo (BENJAMIN, 2015; SANTOS, 2014).

Essa organizacdo também se reflete no universo do trabalho,
condicionando as formas e possibilidades em que ele se d&, constituindo
ndo apenas possibilidades de sua realizagdo, mas também das formas de
vida na sociedade. A circulacdo de pessoas e produtos precisa ser agil, em
pouco tempo, em curto espaco. Produz-se, assim, uma série de condigdes
e possibilidades, a materialidade objetiva em meio a qual se ddo os
processos de producéo de subjetividades, de sensibilidades, dizibilidades
e pensabilidades.

Esses mesmos processos também podem ser reconhecidos na
producdo das instituicbes de educacdo a partir da Modernidade
(ESCOLANO, 2001; FRAGO, 2001). O que ocorre também com as
instituicdes de ensino superior, que tem sido cada vez mais marcadas por
aspectos de politicas econdmicas (CHAUI, 2001, 2003, 2016; COSTA;
GOULART, 2018; MANCEBO; SILVA JUNIOR; SCHUGURENSKY,
2016; SANTOS, 2001, 2010; SIGAHI; SALTORATO, 2018),
produzindo-se 0s espagotempos em que a vida estudantil se da
(MACHADO; ZANELLA, 2018). Os espacotempos onde a escolarizagéo
acontece ndo sao, portanto, apenas lugares e tempos em que a transmissao
de conhecimentos historicamente produzidos pela humanidade ocorre.
Nas estruturas e formas de funcionamento das instituicdes de ensino
residem vozes e valores sociais que dizem dos processos de formacao e,
consequentemente, dos processos de producdo de subjetividades.

Na historia da instituicdo escolar, cada diferente concepgdo dos
processos de ensino-aprendizagem define formas espagotemporais em
gue os mesmos ocorrem: lugar de carteiras e demais mobiliarios; diviséo
espacial por sexos; locais destinados a professoras/es, estudantes e
funcionarios/as; momentos de estudo, de recreacdo ou de atividades
fisicas; controle dos corpos e da disciplina; marcacdo do tempo com
campainhas e sinais; distribuicio de contelidos conforme suas
complexidades; serializacdo de turmas; duracdo das aulas; etc.
(ARROYO, 2012). A partir do século XIX, com a consolidagdo das
instituicbes educacionais coletivas, sdo adotados métodos de ensino
simultaneos (atividades iguais a serem desenvolvidas por um coletivo),
0s quais estdo atrelados a concepgio de aluno médio, “representado
pela escola como subordinado, disciplinado, atento,
obediente, rapido, sempre ocupado, com resposta

imediata e ajustado ao meio escolar, tendo uma relagcéo



141

produtiva e rigorosa com o tempo” (PINHO; SOUZA, 2015,
p. 668). O aluno médio, portanto, condensa a idealizacao
de que todas/os estabelecem com o tempo a mesma
relacdo, ndo permitindo/possibilitando maleabilidade para
formas diferentes de vivéncia/experiéncias com o tempo e
de processos de aprendizagem. Ao se instituir o aluno
médio, criam-se também categorias, acima e abaixo, as
quais compreendem aquelas/es que nao atendem aos
requisitos médios. Respondendo a essas concepcdes, resultam
principios homogeneizadores que passam a organizar as instituicdes
escolares: o0 tempo, 0 espaco, os conteddos e sua ordenacdo, a
serializaco, etc. (MARQUES; OLIVEIRA; MONTEIRO, 2015; PINHO;
SOUZA, 2015, 2017). A organizacdo do processo ensino-aprendizagem
é feita de modo semelhante a organizacdo do mundo do trabalho, com
ordenamento de jornadas e ritmos, habitos de trabalho em contraposicdo
a recreacdo ou lazer, e a valorizacio da produtividade (ARROYO, 2012).
Nesse cenario, as praticas de ensino mais efetivas sdo aquelas que mais
rapidamente submetem estudantes a sua logica e deles obtém a melhor
produtividade.

5.3. Sobre a producdo social do sofrimento e a base emotivo-volitiva das
acoes

Para compreender 0 humano em sua dimenséo coletiva e singular
é preciso, segundo Sawaia (2006), lancar luz sobre a base emotivo-
volitiva que motiva as a¢cBes humanas. Importa, pois, olhar o sujeito como
centro no qual suas experiéncias, possibilidades e condicdes de
sensibilidade, dizibilidade e pensabilidade se objetivam como emocdo,
(des)motivacao, necessidade, vontade. Focando a objetivacdo das formas
de exclusdo vivenciadas socialmente, Sawaia (2006) conceitua o
sofrimento ético-politico como categoria para analise da “vivéncia
cotidiana das questdes sociais dominantes em cada época histdrica,
especialmente a dor que surge da situagdo social de ser tratado como
inferior, subalterno, sem valor, apéndice inutil da sociedade” (p. 104).

Exclusdo é analisada a partir da expressdo dialética
inclusdo/excluséo, de modo que ambas formam um par indissociavel, que
se constitui em relacdo. Na dindmica da vida, garantem a manutencao da
ordem social via reconstituicio incessante “de formas de desigualdade,
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como o processo de mercantilizagdo das coisas” e das pessoas (SAWAIA,
2006, p. 108). A partir dessa concepcdo, o sofrimento ético-politico
traduz-se na possibilidade de “analisar as formas sutis de espoliacdo
humana por tras da aparéncia da integracdo social e, portanto, entender a
exclusdo e a inclusdo como duas faces modernas de velhos e dramaticos
problemas” (SAWAIA, 2006, p. 106).

No mesmo sentido, podemos depreender da filosofia da
Linguagem do Circulo de Bakhtin contribuicGes para refletir sobre esse
aspecto. O dialogismo, principio filoséfico da/nas obras do Circulo, que
expressa 0 tenso e infinito didlogo entre vozes sociais (complexos
semantico-axioldgicos com o0s quais 0s grupos humanos dizem e
constroem o mundo) (BAKHTIN, 2016, 2017a, 2018b; VOLOCHINOV,
2017), assim como a teoria do signo linguistico (todo signo é ideoldgico®®,
ndo ha signo ou enunciado que ndo expresse valores produzidos social e
historicamente) (VOLOCHINOV, 2017), congregam-se na filosofia do
ato responsavel. Para Bakhtin e o Circulo, todo ato é responsavel e
caracteriza-se como evento situado no mundo concreto das relagdes
humanas, condicdo também da producdo de sentidos no campo da
linguagem (BAKHTIN, 2016; VOLOCHINOV, 2017; VOLOCHINOV,
2013). No universo ideoldgico e dialdgico da linguagem, todo ato é
sempre responsivo (por responder a atos/enunciados anteriores, numa teia
dialdgica), e responsavel (em cada ato o sujeito assume a realizacdo de
uma decisdo, um posicionamento num universo valorado e de tensdes). O
carater responsavel do ato, pois, ndo tem a ver com racionalidade, mas
sim com a assump¢do de posicionamento nas teias discursivas das vozes
sociais, tendo centralidade o carater emotivo-volitivo da agdo, “momento
imprescindivel do ato” (BAKHTIN, 2010, p. 86). O tom emotivo-volitivo
¢ o que “orienta no existir singular, que orienta ¢ afirma realmente o
contetido-sentido” (BAKHTIN, 2010, p. 87). Inserido e respondendo na
e as teias dialogicas, as tensbes entre as vozes sociais (que também o
constituem), o carater volitivo da a¢do, conjuntamente com as condi¢des
materiais em que emerge no existir-evento, configuram sua condi¢éo
singular.

% Ideolégico, nesse contexto, refere-se a uma dimensdo valorativa
produzida de forma coletiva, num determinado tempo e espaco. Essa
compreensao de que sejam dois universos coincidentes rompe com compreensdes
da linguagem humana como processo de comunicagdo que se da entre emissor e
receptor, no qual a linguagem é apenas um meio a ser codificado e decodificado
entre ambos (FARACO, 2003; VOLOCHINOV, 2017)
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Todo ato, pois, é singular e irrepetivel posto que carrega, em sua
composicdo, o carater valorativo (ideoldgico), responsivo (dialégico),
responsavel (posicionamento nas teias dialdgicas e orientado pelo tom
emotivo-volitivo), as condi¢cBes de possibilidades (contexto) no qual
emerge. O ato, ao expressar um conjunto de valores construido social e
historicamente, carrega em si também marcas do préprio sujeito, das
condigdes e interesses que compdem o tom emotivo-volitivo na totalidade
de sua arquitetbnica. Nesse sentido, ao aproximarmos as conceituacdes
do Circulo de Bakhtin as de Sawaia (2006), compreendemos que importa
ao campo da Psicologia a dimens&o discursiva e dialdgica da linguagem,
a qual possibilita compreender, a partir das condigdes emotivo-volitivas
do sujeito, “os ingredientes psicossociais que sustentam os discursos dos
excluidos no plano intra e intersubjetivo e o que custa a exclusdo a longo
prazo em termos de sofrimento” (SAWAIA, 2006, p. 113). Interessa, por
conseguinte, a producao social do sofrimento ético-politico considerando
as tensdes que o instituem e 0 modo como cada pessoa a elas responde.

5.4. Da realizacédo do estudo

Com base na Filosofia da Linguagem do Circulo de Bakhtin
(BAKHTIN, 2010, 2011, 2016, 2017; FREITAS, 2009; SOUZA;
ALBUQUERQUE, 2012; VOLOCHINOV, 2013; 2017), realizamos uma
pesquisa®® de carater interventivo (Brito & Zanella, 2017; Freitas, 2010),
trabalhando com Oficinas (BRITO; ZANELLA, 2017; SPINK;
MENEGON; MEDRADO, 2014). Desenvolvemos Oficinas de
Fotografia mobile em uma universidade pablica brasileira, as quais foram
ofertadas como atividade de extensdo a dois grupos de oito estudantes.
Participaram 16 estudantes, com idades entre 18 e 30 anos, sendo 12
mulheres, de diferentes cursos de graduagdo (Arquitetura e Urbanismo,
Terapia Ocupacional, Ciéncias Bioldgicas, Expressdo Gréfica,
Jornalismo, Pedagogia e Direito). Elas/eles estdo identificadas/os neste
texto com seus nomes reais, conforme decisdo em Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).

As Oficinas tiveram duragdo de oito semanas, com encontros
semanais de duas horas cada, aproximadamente. Todos os encontros
foram gravados em &udio e posteriormente transcritos. Realizamos as

% Projeto de pesquisa aprovado por Comité de Etica em Pesquisa com
Seres Humanos, conforme Certificado de Apresentacdo para Apreciagdo Etica
n.%: 59949416.9.0000.0121. Parecer de aprovacédo n.° 1.767.876.
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seguintes atividades: nas duas primeiras semanas, em sala, com base em
fotografias, videos e mapas, discutimos o cotidiano na cidade e na
universidade; o que é ou nao visivel nos espagos pelos quais se transita; a
producdo do olhar; a histéria da fotografia e a fotografia urbana;
fotografia como produgdo um sujeito e como recorte da realidade;
questdes técnicas e de composicdo; e a fotografia com o celular. Na
terceira semana realizamos uma caminhada estética (CARERI, 2013) por
espacos da cidade e da universidade. A quarta semana foi dedicada a
producdo de fotografias: solicitamos as/aos estudantes que produzissem
fotografias a partir da seguinte questdo: “o que vocé vé ou ndo em seu
cotidiano na UniverS/Cidade?”. Na quinta semana expusemos as
fotografias ao grupo e discutimos e coletivamente cada uma delas. Na
sexta semana, trabalhamos com a organizacdo da exposi¢do, com a
escolha das fotografias e sua ordenagdo, discutindo sentidos que poderiam
provocar. Na sétima semana foram montadas as exposi¢cdes em dois
espagos da universidade — uma exposi¢do para cada grupo, as quais foram
permutadas entre si ap6s a quarta semana; permanecendo, portanto, as
exposicdes abertas a visitacdo durante nove semanas®’. De 167 fotografias
produzidas nas Oficinas, 120 (60 de cada grupo) foram selecionadas
pelos/as estudantes para compor exposi¢Oes. Na oitava e Ultima semana
das oficinas, realizamos uma discussdo sobre as experiéncias em
participar das oficinas e quanto a producdo de imagens e sobre a vida
académica.

O trabalho com fotografia junto aos/as estudantes foi realizado a
partir da compreensdo da mesma como linguagem, tomando-a
principalmente a partir de suas dimensfes discursiva e dialdgica
(ROUILLE, 2009; ZANELLA, 2011). A fotografia-imagem foi assumida
como enunciado, uma “unidade real da comunicagdo discursiva
(BAKHTIN, 2016, p. 22 - grifo do autor) constituido nas teias discursivas,
sendo uma resposta, produzida por alguém que, no ato ético e estético de
sua producao, situado no mundo frente a e a partir de conjuntos de valores

5 Posteriormente foram transformadas em exposicles virtuais
permanentes - Pagina no Facebook: https://www.facebook.com/Oficinas-de-
Fotografia-Mobile-UFPR-691044781079959/

Grupo 1:
https://www.flickr.com/photos/149363309@N04/sets/72157682018495062/
Grupo 2:

https://www.flickr.com/photos/149363309@N04/sets/72157681856242262/
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(ZANELLA, 2011, 2016)%8. Interessa-nos no trabalho com a fotografia a
forma como aquele/a que a produz grafa seu olhar ao/sobre o mundo, de
que forma ele/a o compreende, 0 arranja, o produz, o enuncia e como se
insere nas teias dialogicas (KOSSOY, 2012; ROUILLE, 2009;
ZANELLA, 2011).

Com base nessa compreensdo, o trabalho com as fotografias foi
realizado articulando-as com, e problematizando, os olhares e
visibilidades/invisibilidades cotidianas na UniverS/Cidade; questdes
técnicas da fotografia compuseram o trabalho como um elemento para a
construcdo das mesmas, ndo tendo lugar central nas discussdes. Assim, 0
gue as/os estudantes produziram (imagens e falas) foram considerados,
nas analises, como respostas: ao contexto das oficinas; as problematicas
levantadas pelo pesquisador (a forma de organizacdo e ldgicas que
constituem a universidade e a cidade, rotinas universitarias, etc.); as obras
de fotografos e outros artistas que expusemos como disparadores das
discussoes; as formas historica e socialmente produzidas de se constituir
imagens; as hierarquias e imagens que estdo presentes na relagdo entre o
pesquisador e participantes da pesquisa; as condi¢des que a universidade
Ihes apresenta.

As analises que construimos pautaram-se na compreensao de que
o/a pesquisador/a compde as situagdes de interlocucdo, ndo sendo neutro
e/ou isento, mas sim sujeito ativo na producéo de sentidos e nos dialogos
entre as vozes sociais analisadas. Buscamos, nos enunciados verbais e
imagéticos analisados, ver/ouvir as vozes sociais que ali se fazem visiveis
e ecoam, bem como os efeitos que produzem (marcadas por expressdes
de sofrimento) no cotidiano da vida académica.

5.5. (In)Visibilidades e (In)Dizibilidades as/nas tramas discursivas na/da
UniverS/Cidade

No terceiro encontro das Oficinas, realizamos a exibi¢cdo, com
projetor multimidia das imagens produzidas pelas/os estudantes, seguida
de leituras e interpretagfes. As discussfes foram instigadas pelo
pesquisador que lancava questdes tanto as/aos autoras/es das imagens
para que pudessem falar um pouco mais sobre elas, sobre os locais
retratados, o que os motivara & producdo (um pouco da histéria das
imagens), quanto as/aos demais estudantes do grupo.

% No segundo artigo desta Tese discute-se sobre a fotografia como
linguagem e a imagem como enunciado concreto.
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No Grupo 1
emergiram  discussdes a
respeito da imagem
produzida por Deivisson®®
(Figura 21), estudante de
Terapia Ocupacional. A
imagem  produzida por
Deivisson chamou a atencao
das/os colegas a questdo dos
agravantes de satde mental
das/os  estudantes  em
decorréncia das demandas
académicas:

Juliana (estudante de
Jornalismo): Nossa, ficou bem
macabra essa! Bem tipo capa
de filme de terror.

Deivisson: (risos) Entdo, na
verdade eu achei bem
interessante a luz, que estava
bem... que estava incidindo
bem no corredor, assim. Dai
meu amigo estava |4 e eu pedi
pra ele ficar ali. Porque eu tive
uma... assim, eu tive duas

Figura 21 - Fotografia produzida por palestras que tratava, falava da

Deivisson dos Santos Soares

ansiedade e da depressdo em

universitarios. E é bem essa
questdo, assim, de como a carga horaria, de como
a intensidade da vida universitaria é... prejudicace...
prejudica a questdo da saide mental mesmo,
porque tem pessoas que ndo conseguem lidar,
muitas vezes com as questdes, com as demandas
que a universidade tem, né? Que é rotina.
Juliana: N&o tem salde mental na universidade.
Pesquisador®’: E a tua ideia nessa foto era retratar
um pouco disso?
Deivisson: E, e até mesmo a contradicdo que tem
nos cursos de satde. Muitas vezes... pelo menos no

% Os nomes das/os estudantes sdo reais, conforme opcao que fizeram na
assinatura de Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.
80 pesquisador refere-se ao primeiro autor deste trabalho.
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meu curso tem muito essa coisa de considerar o
préximo e de entender o outro, s6 que muitas vezes
a carga hordria, a questdo da instituicdo mesmo,
ndo permite que... tipo, a gente s6 tem que se
adequar a rotina e cumprir o que tem pra cumprir.
Nao...

Pesquisador: Entdo vocé tem que dar conta da
salde do outro s6?

Deivisson: E. A nossa sadde ndo é considerada (ri).
Juliana: Pesado isso que vocé falou.

Gustavo (estudante de Expressao Gréfica): ri.
Pesquisador: Vocé se identifica com isso?
(pergunta a Juliana)

Juliana: Bastante.

Pesquisador: Alguém mais?

Gustavo: Eu ndo me identifico mais, né, porque...
Mas eu ja passei por semanas sem sono também.
Juliana: Nossa, semana passada eu estava fazendo
as contas, eu fiquei 44 horas sem dormir, fazendo
trabalhos.

Gustavo: E, entdo... Mas eu, uma hora vi que era
isso que estava acontecendo e falei “E, ndo... nio
vou dar prioridade pra ficar mal”. E tanto ¢ que eu
abandonei algumas matérias e atrasei o curso,
assim, mas...

Juliana: Mas eu ndo tenho mais essa possibilidade.
Eu estou com um semestre atrasado ja e 0 meu
curso mudou o curriculo agora. Entdo eu tenho que
me adequar, sabe? Porque as matérias que eu estou
tendo ndo vao mais ser oferecidas.

Gustavo: Ou corre, ou corre.

A imagem “macabra”, de “capa de filme de terror”, como afirma
Juliana, foi composta pelo estudante com a intencdo, segundo ele, de
referir-se a aspectos de salide mental das/os estudantes na universidade
frente a carga horéria e a intensidade da vida na universidade. No encontro
final discutiamos sobre o processo das Oficinas, sobre as experiéncias e
sentidos atribuidos pelas/os estudantes. Fazendo parte do processo das
oficinas, também questiondvamos como era, para elas/es, ver seus
trabalhos expostos na universidade, se colegas e amigos tinham visto, que
comentarios ouviram, etc. Frente a essa questdo, Juliana respondeu nédo
ter tido tempo de ver as exposi¢Bes devido a correria e o volume de
atividades a serem cumpridas. Com base nisso, 0 pesquisador questionou
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as/aos estudantes sobre suas percepcdes referentes ao tempo na vida
universitaria:

Pesquisador: Tem muita correria, entdo, na
universidade? O que vocés acham?

Leomara (estudante de Ciéncias Bioldgicas): Nado
sei, eu acho que... pelo menos no meu caso, assim.
Eu me cobro de me organizar mais. Porque um
pouco dessa correria € porque eu vou deixando as
coisas, assim... Dai... Mas, em geral tem sim. As
vezes atrapalha um pouco a vida...

Gustavo: Social...

Leomara: E. N&o, ndo existe (ri). Dentro da
universidade, assim, que vocé tem vida social. Fora
é bem raro. Complicado. N&o sei se faz parte...
Daniela: Na minha sala tem um monte de gente
com ansiedade, com crises de ansiedade, pessoas
tomando remédio porque... T& uma correria
enorme, eu to no meu quarto ano, entdo tem TCC
(Trabalho de Conclusdo de Curso) e mais estagio e
as vezes 0 estdgio também a gente ndo esta
preparado pra ver o que a gente vé, assim. Igual no
semestre passado eu fiz... era com crianga, com
neuropediatria. Dai a gente ndo vai... vai sem
preparacdo nenhuma. A gente vai la, chega uma
crianga com uma sindrome rara e tu... e a gente ndo
sabe como lidar. T4 lidando com pessoas, ali 0
tempo todo, é dificil. E a cobranga do TCC, que tem
prazo e... Porque o TCC é uma disciplina...
Leomara: T4 um caos...

Juliana: Eu e meus amigos, tem vezes que a gente
fala que a faculdade é uma falta do que fazer,
porque... t todo mundo assim... surtando o tempo
inteiro. Isso que ela falou, de que t& todo mundo
com crise de ansiedade, tomando remédio...
Grande parte da minha turma também ta nessa.
Né&o é exclusividade.

Daniela: A gente cuida dos outros mas néo cuida
da gente (ri). (inaudivel) fala que o pessoal que é
profissional da sadide é o que menos cuida da saude.
Cuida dos outros e ndo cuida de si.

Gustavo: E, prefiro mexer com maquinas... (risos).
Eu, dentro da vida académica, assim, tive umas
correrias, mas de leve. Eu nunca cheguei a me
desesperar, mas € porque eu nunca dei tanta
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prioridade assim pra vida académica. Eu sempre
priorizei projetos fora e a academia ficava em
segundo plano. Tanto é que atrasei 0 meu curso.
Mas ainda assim vocé consegue sentir um pouco da
correria. Vocé vé um amigo que se desespera
porque esta perdendo o prazo disso, prazo daquilo.
E tem toda a cobranga externa também, da familia,
ou de emprego... acaba ndo sendo s6 da tua
cobranca, tem muita gente assim. Mas eu tenho
passado uma graduagdo bem tranquila (ri).

Ao responderem a pergunta do pesquisador, as/os estudantes
falaram sobre as condic¢fes nas quais estdo inseridas/os e de que forma
elas produzem suas sensibilidades, dizibilidades e pensabilidades. Na
imagem produzida por Deivisson & possivel ler e ver/ouvir também
respostas a outras vozes sociais, algumas enumeradas por ele: a de uma
palestrante que falou aos estudantes sobre ansiedade e depressdo; a de
estudantes do seu curso, colegas talvez, ou de cursos da area de saude,
gue apontam uma contradicdo nos cursos de salde, posto que importa a
saude do outro, e ndo do estudante; vozes de estudantes de outros cursos,
gue ressoam nas falas de Juliana e de Gustavo, ao enunciarem efeitos das
condi¢cbes de vida nas quais estdo inseridos; vozes que dizem da
organizagdo espagotemporal na educagdo, constituindo ritmos e
intensidades a serem seguidas pelas/os estudantes; assim como vozes
institucionais que, por vezes, ao evidenciarem os louros da universidade,
silenciam efeitos outros, como o sofrimento que resta como um de seus
produtos.

Juliana, que diz se identificar com o apresentado por Deivisson,
também diz que o tempo é aspecto importante a ser considerado quando
se fala em saude mental. Relata ter ficado mais de 40 horas sem dormir
para conseguir finalizar trabalhos académicos. Porém, nessa discussao do
terceiro encontro, Gustavo, do mesmo modo que o0 faz na discussdo do
Gltimo, apresenta a formula que adotou para ndo passar pelo que as/os
demais se referiram: cancelar disciplinas, atrasar o tempo para conclusao
do curso, ndo dar prioridade a vida académica. Essa acdo, porém, parece
ter um preco, a ndo conclusdo do curso no tempo previsto, ao qual
Gustavo esteve disposto a pagar. Para Juliana, porém, por mudancas de
curriculo, esse preco ndo € possivel: “eu tenho que me enquadrar, sabe?”.

As vozes que sustentam légicas quanto a produtividade (formar
profissionais em determinado tempo, nimeros relacionados aos custos da
formac8o na instituicdo) e a necessidade de um tempo a ser cumprido e
vivenciado de certo modo, parecem tecer condi¢Bes nas quais, por vezes,
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algumas estratégias de enfrentamento nao sao possiveis. Restam, frente a
elas, adequagdes: “ou corre, ou corre”, conclui Gustavo sobre a situagdo
de Juliana. Nesse sentido, frente a possibilidade de excluséo dos incluidos
no ensino superior publico federal, as tramas da organizacdo do tempo,
da pretensa sincronicidade de processos a serem vivenciados e cumpridos
por todos, da suposta homogeneidade de estudantes que pauta a
organizacdo académica e desconsidera diversidades, produz-se a
individualizagdo de problematicas. As dificuldades enfrentadas pelos/as
estudantes sdo imputadas a eles/as mesmos/as, que para enfrenta-las
recorrem a estratégias de organizacdo do tempo. Essa trama resulta na
producdo de subjetividades mais adaptaveis e disponiveis & intensificacdo
de condic¢oes de trabalho precarizadas, conforme analisam Mancebo et al.
(2016) e Sigahi & Saltorato (2018). E possivel ouvir na fala de Leomara
(“Eu me cobro de me organizar mais, assim. Porque um pouco dessa
correria é porque eu vou deixando as coisas™) vozes que, ao instituirem
as condigbes e possibilidades da vida académica, ainda incutem a
responsabilidade pelo fracasso as/aos estudantes que ndo conseguem, de
alguma forma, dar conta das atividades. A instituicdo universitaria, ao
fazer prevalecer nas politicas que regem a organizacao da vida académica
vozes sociais que preconizam  produtividade, flexibilidade,
individualizagdo, aceleracdo e homogeinizagdo de espacostempos,
institui mecanismos que produzem sofrimento, efeito do sentimento de
ndo adequacao, incapacidade, insuficiéncia. No mesmo processo, produz-
se também o silenciamento desse sentimento de ndo adequacdo que, se
visibilizado ou audivel, é significado por essas mesmas vozes como
motivos que justificam a excluséo.

Nessa complexa trama a vida social, o fora da instituicdo,
“atrapalha” ou “ndo existe”. Medicagdo, crises, cobrangas e “surtos”
podem ser lidas como respostas das/os estudantes frente ao contexto no
gual estdo inseridos e ao qual foram convidados a refletir com o trabalho
de producéo fotografica e de leitura das imagens produzidas.
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No Grupo 2, também emergiram discussfes que trouxeram o
sofrimento como indicador de importantes questes relacionadas as
condicdes da vida académica. No encontro em que apresentamos as
fotografias ao grupo, o pesquisador instiga Thuany (estudante de
Arquitetura e Urbanismo) quanto ao processo de criagdo e composicao
fotografica, assim como dos elementos que escolhera para compor uma
de suas imagens (Figura 22):

Figura 22 - Fotografia produzida por Thuany Aline Santos

Pesquisador: Por que o preto e branco aqui nessa
sala?

Thuany: Eu tenho uma foto dela, dessa mesma sala,
que eu tirei no comego do ano, quando estava tudo
organizado, assim, perfeita simetria; todas as
cadeiras eram alinhadinhas... E essa foto eu tinha
deixado em preto e branco... eu até nem coloquei
aqui porque foi bem de antes da extens&o®, mas eu
acho que é porque essa sala, pra mim, ela foi muito
traumatica, assim. Dai eu olho... agora a gente esta

61 A estudante refere-se ao fato de ter produzido a fotografia antes das
Oficinas.
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tendo aulas de novo nessa sala ai e eu detesto ter
aula nela. Porque eu lembro da desgraga que foi o
ano passado. N&o sei, eu ndo consigo associar com
cores e com vida, e com coisas legais que
aconteceram nessa sala. Entdo, pra mim tem que
ser preto e branco. Acho que € isso.

Pesquisador: Mas aconteceu algo de ruim nessa
sala?

Thuany: Né&o, é porque o ano passava foi um ano
de crise, eu quase desisti da faculdade... e essa
carga horaria exagerada, entdo... Acho que foi um
pouco disso.

Ao questionar o porqué de algumas fotos terem sido produzidas
em preto e branco, o pesquisador busca compreender motivacfes que
levaram a estudante a compor a fotografia daquela forma. Nesse sentido,
compreendemos que importa ndo apenas aquilo que na fotografia aparece,
mas também a relacdo forma-conteldo com que é produzida e a
intencionalidade de quem as produziu. O preto e branco, comumente
associado a sentimentos e sensagdes de tristeza, vazio, etc., é utilizado
pela estudante com essa mesma intencgéo.

Quantos estudantes ndo chegam a situagBes limite como a de
Thuany, de quase desistir do curso ou de fazé-lo? Em preto e branco, sala
baguncada, carteiras desalinhadas, janelas de onde as luzes jorram,
banhando paredes e trabalhos expostos — ha mais do que referentes, ha
experiéncias e o olhar da estudante para a sala visibilizada na imagem. A
sala a qual Thuany ndo consegue “associar com cores e com vida, € com
coisas legais”, resta como resultado de um processo, “traumatico”, que
faz lembrar a “desgraca que foi o ano passado”, marcado por “exagero”
de carga horaria.

No mesmo encontro, enquanto visualizavamos as imagens
produzidas por Jackson (estudante de Arquitetura e Urbanismo), ele
comenta sobre uma delas (Figura 23):

Jackson: A sexta foto é ali na frente do
Departamento de Arquitetura. Ai tem essas
magquetinhas ali. Ai eu pensei: “nossa, as
pessoas que passam ali e veem essas
magquetinhas, elas: ‘nossa, que bonitinho!”
(ri). Elas ndo sabem o sangue e o suor...
(risos) dessas maquetinhas. Entdo eu achei
interessante também fotografar.

Pesquisador: Quem é da arquitetura? (estudantes se
identificam — neste grupo, eram cinco, de oito
participantes).
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Jackson: E essas ai (maquetes que sdo retratadas na
imagem) sdo do TFG (Trabalho Final de
Graduacdo), mais elaboradinhas, assim.

Carla (estudante de Arquitetura e Urbanismo):
Geralmente elas nédo ficam tdo bonitas (risos).
Jackson: Néo... Mas o esforco € o0 mesmo.

No contexto das
Oficinas em que
produziram suas
fotografias, as/os
estudantes foram
convidadas/os a refletir
sobre seus olhares, sobre
0 que veem ou ndo em
seus  cotidianos  na
UniverS/Cidade. Ao
falarem sobre as
imagens e 0 processo de
sua producdo, os/as
autores/as nos
possibilitam acessar
algo que a principio ndo
nos € acessivel. Ao
fotografar maquetes em
exposicdo nos
corredores do
departamento em que
tem aulas, Jackson
provoca ofa leitor/a a
perscrutar o0 jogo de
visibilidades
invisibilidades que
caracterizam a imagem como producgdo discursiva, com as tens@es que a
conotam. O referente, as bonitas maquetes expostas, vela algo que a
narrativa sobre o processo de producdo e a intencionalidade do autor
revelam ao leitor: o sangue e o suor despendidos na construgdo dos
trabalhos expostos & comunidade académica. O visivel aos olhos guarda
em si uma dimensdo outra, ndo aparente. Assim como as maquetes, 0s
resultados das universidades nos rankings das melhores instituigdes ou de
avaliagcBes do sistema de educagdo também se constituem via jogos de

Figura 23 - Fotografia produzida por Jackson
Reis Rispoli de Oliveira
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visibilidades e invisibilidades, com seus efeitos para a comunidade
académica.

As imagens e falas, os didlogos e as narrativas sobre o0 processo de
producdo das fotografias-enunciados proferidos pelos/as estudantes,
caracterizam-se, no contexto das oficinas, como respostas a um conjunto
de vozes sociais que constituem a vida académica. Assim, ao retomarmos
as questdes que enumeramos no inicio deste trabalho, enfatizamos a
necessidade de se construir formas para que seja possivel a escuta de
VOzes sociais outras, para que possam ser proferidas pelas/os estudantes,
gue tornem audiveis e visiveis efeitos da configuracdo da vida estudantil
nas universidades que tem sido invisibilizados e silenciados. Essas vozes
outras, apresentadas aqui brevemente, nos remetem a questdes que
envolvem as formas pelas quais o tempo é experenciado pelos/as
estudantes, assim como seu par dialético, o espago. As instituicdes de
ensino estdo organizadas sob a égide de exigéncias de produtividade,
pelos célculos de custos e posi¢cdes em rankings, e organizam a vida
académica via vozes que ocupam, nela, lugar de centralidade. Escutar
as/os estudantes e ler as imagens que produziram permitem visibilizar e
ouvir vozes outras, as quais denunciam formas sutis de exclusdo em que
o0 sofrimento resta como produto.

5.6. Considerac0es finais

Os enunciados de sofrimento das/os estudantes universitarios/as
que participaram das Oficinas emergiram como resposta ao convite para
olharem os espagotempos cotidianos. Ao direcionarem seus olhares aos
modos como suas proprias vidas sdo organizadas na e pela
UniverS/Cidade, passaram a visibilizar o que até entdo estava
invisibilizado em suas rotinas, o quanto de “sangue e suor’” ha naquilo que
cumprem todos os dias. Ao fazerem isso, denunciaram os efeitos
perversos das légicas que predominam nas instituicfes de educacédo
superior, balizadas por vozes sociais que preconizam interesses
mercadoldgicos.

Os enunciados que expressam sofrimento que emergiram nas
Oficinas, seja nas imagens-enunciados, nas falas sobre o processo de
producdo das proprias fotografias ou nas discussdes decorrentes do
convite ao olhar o cotidiano de outra forma, denunciam, via tom emotivo-
volitivo, as ldgicas de organizacao social das instituicGes que, no mesmo
processo em que produzem possibilidades de sensibilidades, dizibilidades
e pensabilidades, culpabilizam individualmente aquelas/es que, de uma
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forma ou de outra, ndo se enquadram ou adequam, promovendo como
efeito o sofrimento de que falam os/as estudantes.

Os enunciados que emergiram em resposta ao convite ao olhar e a
producdo de imagens, retratam, portanto, formas de exclusdo que estdo
invisibilizadas e das quais pouco se tem falado nas institui¢ces de ensino
superior. Ao mesmo passo, evidenciam as vozes que tem centralidade e
gue constituem as formas de ser nesses espagostempos e 0 modo como
impactam na producgdo das condi¢des da vida académica. Trazem a tona
aspectos e condicGes veladas que ndo sdo retratadas em rankings ou
indices de qualidade da educacédo; tornaram visiveis e puderam dizer
daquilo que ndo é possivel ser dito dentro de l6gicas que tem centralidade
nas instituicbes de educacdo, ou seja, daquilo que resta como ndo
aparente, sangue e suor que sustentam e condicionam estruturas,
comportamentos, formas de agir, pensar e sentir. Nas oficinas, pelo
convite a olhar o cotidiano, foi possivel construir praticas nas quais o que
ndo é aparente pode ndo apenas ser revelado, mas dito e discutido.

A pesquisa realizada possibilitou também visibilizar a importancia
da constituicdo de espacos em que tensfes constitutivas das logicas que
regem a vida académica possam ser visibilizadas, que o sofrimento ou
outros sentimentos possam ser ditos, pensados, compreendidos na
complexa trama de vozes que os institui, condi¢do para que possam ser
reconsideradas algumas de suas dimensoes.
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6. Oficinas de fotografia: processo de pesquisa e seus efeitos a
estudantes universitarias/os

Resumao: Este trabalho analisa o carater interventivo-dial6gico da
pesquisa. Para tal, analisamos o processo de investigacao vinculado auma
pesquisa de doutorado em Psicologia na qual teve-se por objetivo
investigar os dialogos que as/os estudantes tecem em seus cotidianos na
e para com a UniverS/Cidade, na qual foram realizadas Oficinas de
Fotografia Mobile com estudantes de diferentes cursos de graduacao.
Discute-se sobre o papel do/a pesquisador/a na producdo de novos
contextos e cenarios, da composicao dos materiais produzidos na pesquisa
também como resultados da acdo do/a pesquisador/a, e a producgdo de
novas possibilidades de olhares e de reflex&o sobre seus posicionamentos
as/aos participantes da pesquisa.

Palavras-chave: pesquisa-intervencdo; dialogismo; ensino
superior; producéo de subjetividade; fotografia.

Pesquisar é processo complexo. N&o se reduz a seguir ou ndo um
método, a uma forma ou outra de organizacéo e composicdo da pesquisa.
Antes, e fundamentalmente, trata-se de embrenhar-se nas teias dialdgicas,
nas tramas discursivas, e de assumir, nelas, um inevitavel
posicionamento, respondendo as tensdes que constituem o0 mundo e as
condicdes e possibilidades de vida. Pesquisar ndo é processo isento, mas
sim compromisso ético, estético e politico. E ato inserido no mundo da
vida, no qual ndo ha alibi no existir (BAKHTIN, 2010).

Partindo desse pressuposto, este texto tem por objetivo discutir o
carater interventivo-dial6gico de uma pesquisa realizada com estudantes
de graduagdo de uma Universidade Federal publica brasileira. Em outras
palavras, intentamos analisar ndo apenas os materiais produzidos pelas/os
participantes da pesquisa, mas esses mesmos materiais como resultados
de um processo de interacdo com, e de mediacdo pelo, pesquisador, em
um determinado contexto.

Para tal, tomamos por base uma das etapas do processo
investigativo de um estudo de doutorado, qual seja, as Oficinas de
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Fotografia Mobile®? que foram realizadas com as/os® estudantes. No
estudo, do qual as Oficinas foram parte, tivemos por objetivo investigar
os didlogos que as/os estudantes tecem em seus cotidianos na e para com
a UniverS/Cidade®*. As Oficinas tiveram duracdo de oito semanas e
geraram como material fotografias e transcricbes de didlogos tecidos
durante os encontros.

A elaboracdo dessas Oficinas e, antes disso, a problematica que
nos levou a organiza-la e oferta-la as/aos estudantes comp&em, desde o
inicio, o processo de pesquisa, assim como seus efeitos. Cumpre,
portanto, iniciarmos pela exposicdo do processo de construgdo e
elaboracdo da problematica a que nos propusemos pesquisar.

6.1. De como se constituiu nosso problema de pesquisa

Ser psic6logo em uma universidade federal brasileira, trabalhando
em uma Pro-Reitoria de Assuntos estudantes, a qual se ocupa em pensar
as condicdes de permanéncia das/os estudantes na instituicdo, nos levou
a refletir sobre alguns aspectos dessas condigdes. Por se tratar de uma das
maiores universidades brasileiras, tem a dimensdo de uma cidade, sendo
composta por dezenas de milhares de pessoas (entre estudantes e
servidores docentes e técnicos), com estrutura organizacional e fluxos
pensados tal qual uma cidade.

Essa  universidade, instituicio  centenaria, constituiu-se
historicamente fragmentada em diversos locais, ndo estando concentrada,
com seus edificios e areas livres, todos num mesmo local. Sua construcéo
foi sendo realizada em diversos espacos da capital em que esta instalada®®,
em terrenos doados pelo municipio ou pela Unido (WACHOWICZ,

62 Mobile refere-se a aparelhos de telefone celular. Optamos por manter
anomenclatura em inglés pelo fato de a mesma ja ser bastante utilizada no campo
da fotografia.

8 A forma de grafia adotada neste texto “as/0s”, com o artigo feminino
em primeiro lugar, foi feita em atencdo e respeito as mulheres estudantes
universitarias que sdo a maioria nas instituicoes de ensino superior (INEP, 2018).

8 UniverS/Cidade foi o modo verbal que construimos para representar
uma universidade que é tdo grande quanto uma cidade (em ndmero de pessoas,
estruturas e espagos), assim como sua fragmentacdo em diversos espacos pela
cidade, compondo-a (é espalhada pela cidade e a0 mesmo tempo amalgamada a
ela).

% Esta mesma universidade possui outros campi e setores fora da
capital, mas esses ndo compdem nossa problematica.
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2006). Essa fragmentacdo em diversos espa¢os faz com que, no cotidiano
académico, muitas/os estudantes precisem se deslocar pela cidade, de um
espago a outro da universidade, para as mais diversas atividades: aulas
(salas de aula, laboratdrios, aulas em ambientes hospitalares, etc.); acesso
a materiais dispostos/disponiveis em diversas bibliotecas; acesso a
restaurantes universitarios ou a unidades administrativas responsaveis por
registro académico, unidades responsaveis por estagios, projetos e
programas de extensao ou de iniciacao cientifica, Pro-reitoria de Assuntos
Estudantis, etc. A vida nesta Universidade é, pois, uma vida que se passa
também pela cidade, ndo apenas em trajetos casa-universidade, mas na
prépria rotina da instituicéo.

Ao nos depararmos constantemente com falas das/os estudantes
guanto a dificuldades de deslocamentos, horarios de atendimentos e locais
de algumas unidades/servicos dentro da universidade, comegamos a
refletir sobre essa sua constituicdo fragmentada e amalgamada ao corpo
da cidade. Com base nisso, propusemos pensd-la como uma
UniverS/Cidade: uma cidade, por sua dimensao; assim como também
amalgamada ao corpo da capital.

Dessa fragmentacdo espacial, passamos a refletir sobre o como se
produz a vida académica nessa instituicdo, ou seja, quais os limites e
poténcias da organizacdo dos tempos e espacos da vida estudantil. O
tempo, nesse sentido, emerge como categoria a qual ndo é passivel de
separacao de espago, e vice-versa. Pensar 0 espago, ou 0 tempo, €, pois,
pensar espagotempos, categorias centrais nas analises de processos e das
formas de constituicdo da vida em uma sociedade (MARX; ENGELS,
2001), e que sdo construgdes sociais e historicas (BENJAMIN, 2016;
ELIAS, 1998; HARVEY, 2008; LEFEBVRE, 2013; MARX; ENGELS,
2001; SANTOS, 2014).

A producédo histérica do espaco se da a partir de uma série de
intencionalidades, a partir de vozes sociais que balizam sua configuracéo,
funcionalidades, sentidos. Principalmente nas grandes cidades, 0 espaco
tem sido produzido sustentado na légica capitalista e moderna: espaco
organizado, racionalizado, de modo a possibilitar e propiciar a facilidade
de circulacéo de bens e de pessoas (BENJAMIN, 2009, 2015; HARVEY,
2008; LEFEBVRE, 2013) Essa mesma racionalizacdo e organizagdo do
espaco, que prioriza a velocidade e a circulagao, busca ocultar espacos de
uma “cidade transumante, ou metaforica” (CERTEAU, 2014, p. 159) que
é formada por aquilo que ndo é previsivel, que escapa e esgarca o tecido
urbano, aquilo do cotidiano que ndo é apenas repeticdo (CERTEAU,
2014; HELLER, 2015), mas que se cria e re“inventa como mil maneiras
de caca ndo autorizada” (CERTEAU, 2014, p. 38). Nesse sentido, o
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espaco € tensdo constante entre diferentes forcas; espaco que ndo é
estatico, mas movimento, cruzamentos, processos, “lugar praticado e
plurivocal” (CERTEAU, 2014, p. 202). Em decorréncia, 0 espago pode
ser pensado como um palimpsesto (SANTOS, 2014; SENNETT, 2014),
emaranhado de escritas, uma sobre as outras, e que comporta em si a
historicidade de sua producéo; espaco que é também historia, que carrega
em si 0 tempo, fundidos — um cronotopo (BAKHTIN, 2018a). No espaco,
pois, reside o passado, constituindo o presente; o passado ndo é algo que
foi e ndo é mais, mas que estd no presente e constitui as possibilidades de
relacGes e experiéncias.

No mesmo processo em que o0 espaco é produzido nas grandes
cidades preponderantemente sob as légicas moderna e capitalista, produz-
se também aquilo que sentimos, designamos e experienciamos como o
tempo e seu passar (ELIAS, 1998). Assim como o0 espago que é
homogeneizado, produzido para ser cruzado, pelo qual se deve circular, 0
tempo é produzido a partir do “estabelecimento progressivo de uma grade
relativamente bem integrada de reguladores temporais, como os reldgios
de movimento continuo” (ELIAS, 1998, p. 36). Tempo que se pretende
regular e 0 mesmo a tudo e todos, “delimitam e qualificam o tempo social,
ditando, de longe e de cima, a duragéo e o nivel da atividade econémica”
(SANTOS, 2014, p. 149).

Essas mesmas relagbes espagotemporais e seus impactos na
producdo das formas de vida na sociedade contemporénea,
principalmente nos grandes centros, é também acompanhado pelo mesmo
processo no campo da educacdo, na producdo dos espagos e tempos em
que as relagdes de ensino-aprendizagem se ddo (ESCOLANO, 2001;
FRAGO, 2001). Cada periodo histérico no campo da educacdo ir4
produzir diferentes modelos de ordenamento espacial e temporal nas
instituicdes escolares, as quais tem suas materialidades grafadas pela
discursividade dessas diferentes perspectivas, produzindo condi¢des nas
quais se dado processos que vao para além do ensino e aprendizagem, mas
que produzem subjetividades (MARQUES; OLIVEIRA; MONTEIRO,
2015; PINHO; SOUZA, 2015, 2017).

A reflex@o sobre 0s espagotempos, seus processos de constituigdo
e efeitos a producdo das formas de vida nos conduzem a duas figuras
alegoricas, o homem lento (SANTOS, 2014) e o flaneur (BENJAMIN,
2015). O flaneur, por ndo se integrar & multiddo dos grandes centros,
embora imerso nela, em seu distanciamento e reflexdo diante dos fluxos
humanos nos espagotempos urbanos e da enxurrada de estimulos que os
conduz, é capaz de ver, nessa mesma multidao, aquilo que ela propria ja
ndo pode mais ver. Do mesmo modo, 0 homem lento, por for¢a de sua
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lentiddo frente a aceleragdo de fluxos que seguem as l6gicas de producéo,
circulagdo e consumo, é capaz de reconhecer que as imagens produzidas
na e para a cidade, sdo miragens. Os homens lentos, assim, sdo capazes
de ver aquilo que é fugidio aos que estdo imersos na velocidade dos fluxos
urbanos, aqueles para quem a “comunhdo com as imagens,
frequentemente pré-fabricadas, é sua perdi¢ao” (SANTOS, 2014, p. 325).
Assim, inserido no campo de atuacdo da psicologia que reflete e
atua com condicfes de permanéncia no ensino superior, no contexto de
uma universidade fragmentada e amalgamada a cidade, passamos a
guestionar a organizacao da vida académica, dos espacotempos, ritmos e
velocidades, enfim, as condigdes e possibilidades em que ela se d, sobre
a producdo subjetividades, formas de pensar e sentir. Decidimos, entdo,
investigar as relagfes e didlogos dos estudantes com 0s espagotempos
universitarios e, para tanto, formulamos Oficinas de Fotografia para que,
a partir de discussdes sobre as possibilidades do olhar, pudéssemos dar
visibilidade e audibilidade aquilo que, muitas vezes, é ocultado ou
silenciado nas instituicGes educacionais. As Oficinas que desenvolvemos
junto as/aos estudantes de graduacdo se inserem, pois, em uma
perspectiva de produgdo de conhecimentos, a qual delineamos a seguir.

6.2. Fazer pesquisa, um processo dialégico, ético, estético e politico

A producdo de conhecimentos é terreno tenso. Historicamente
constitui-se com base em diversas disputas que envolvem lugares de
producdo de verdades, sobre o0 que seja 0 conhecimento e de como ele
deva ser produzido (GINZBURG, 1989; MACHADO; ZANELLA, 2019;
SANTOS, 2008).

O campo comumente denominado pesquisa-intervencdo, por sua
vez, insere-se numa tradicdo da producdo de conhecimento que se opGe
as perspectivas herdeiras da Modernidade e seus ideais de neutralidade e
de verdade (MACHADO; ZANELLA, 2019; ROCHA; AGUIAR, 2003).
Nesse modo de pesquisa ha uma mudanga e radicalizagdo quanto a
aspectos referentes a ideais de neutralidade e de objetividade do
pesquisador, com forte vinculacdo entre producdo teérica e a realidade
social e questionamento de lugares de poder e ampliacdo das andlises
psicolégicas em niveis macrossociais ou ndo individualizantes (ROCHA,;
AGUIAR, 2003). Nesse mesmo processo, hd uma mudanca do lugar
ocupado tradicionalmente no campo cientifico pelo/a pesquisador/a,
sustentada na compreensdo de que “teoria e intervengdo se constroem
simultaneamente, sendo que a formacdo ética, estética e politica do
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pesquisador se entretece com a dos participantes para que, a partir dai,
possa ser problematizado o modo de intervencdo na realidade e seus
efeitos” (BRITO; ZANELLA, 2017, p. 43-44).

Nessa perspectiva, 0 processo de pesquisa € concebido como de
producdo de informagdes e também de transformacdo de uma
determinada realidade, a qual é assumida como inerente a pesquisa,
implicando um compromisso ético (o assumir de um posicionamento) do
pesquisador com seu outro (BRITO; ZANELLA, 2017; FREITAS, 2010;
ROCHA, 2006; ROCHA; AGUIAR, 2003). Pesquisar, a partir dessa
Otica, se constitui como ato que implica e convoca a assungdo de um
inevitavel posicionamento nas tramas discursivas, nas tensdes entre vozes
sociais; ato que é, portanto, ético, estético e politico (BRITO; ZANELLA,
2017).

O carater ético, estético e politico do ato de pesquisar é aqui
compreendido a partir da 6tica da Filosofia da Linguagem do Circulo de
Bakhtin, mais especificamente, com base no dialogismo, na teoria do
signo ideoldgico e na filosofia do ato responsavel. Com base na
compreensdo do dialogismo como expressdo do constante e infinito
didlogo entre vozes sociais (formas como diferentes grupos humanos
constituem sentidos ao mundo) (BAKHTIN, 2016, 2017a, 2018b;
VOLOCHINOV, 2017), e na teoria do signo ideoldgico (todo signo da
comunicacdo humana expressa e carrega em si valores construidos social
e historicamente, ndo podendo ser interpretado como unidade de
comunicagdo que nao seja valorada) (VOLOCHINOV, 2017), constitui-
se a compreensdo de que todo ato serd, portanto, responsivo, por estar
inserido no didlogo entre as vozes sociais, respondendo a enunciados
anteriores e suscitando novas respostas, e também sempre responsavel,
porque inevitavelmente carregado de valor assumido pelo sujeito em seu
ato. Todo ato, portanto, se constituira a partir do “ndo-alibi no existir”
(BAKHTIN, 2010, p. 99); ndo ha desculpas, ndo ha ato que ndo seja
posicionado.

A ética, na filosofia do Circulo de Bakhtin, é, pois, pensada a partir
da realidade concreta, do ato situado no tempo e no espago, num
determinado conjunto de relagdes. Sendo singular e irrepetivel, todo ato
carregara em sua arquitetbnica os carateres: valorativo/ideoldgico;
responsivo (¢ um elo inserido nas teias dialdgicas); responsavel
(posicionado na dialogia da linguagem humana, orientado pelo tom
emotivo-volitivo) e as marcas do contexto no qual é produzido, ou seja,
suas condigdes de possibilidades.

Desse modo, o pesquisar se da também como uma condicao
especial de relacdo que envolve o/a pesquisador/a e seu/sua outro/a
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(BRITO; ZANELLA, 2017; FREITAS, 2009, 2010; JOBIM E SOUZA,
ALBUQUERQUE, 2012; MACHADO; ZANELLA, 2019). Essa relagéo
ndo se constitui, portanto, como um processo unilateral; o que se produz
na situacdo de interlocugdo, em campo, sempre serd também constituido
pelo pesquisador. Os materiais produzidos, e que serdo posteriormente
analisados, sdo produzidos entre pessoas, em processos de interlocugéo e
de producdo de sentidos. Do mesmo modo, envolvem imagens sociais
entre pesquisador/a e participantes da pesquisa, assuntos abordados,
locais e tempos em que ocorrem, etc. (AMORIM, 2004; BRITO;
ZANELLA, 2017; JOBIM E SOUZA; ALBUQUERQUE, 2012;
MACHADO; ZANELLA, 2019; ZANELLA, 2013). Assim, o carater
interventivo do pesquisar é tomado como inerente ao processo e a relagdo
dialogica entre sujeitos (pesquisador/a e seus outros/as). Esse mesmo
caréater ndo pode (e ndo ha como) ser neutralizado ou extirpado; ao mesmo
tempo, cumpre analisa-lo como parte do processo; cumpre refletir sobre
0 papel do pesquisador e seus atos.

As Oficinas de fotografia que compusemos como parte do estudo
proposto seguem, pois, essa Otica de compreensdo. Na sequéncia
descreveremos como foram elaboradas e realizadas, para entdo
analisarmos alguns de seus efeitos, segundo a 6tica das/os estudantes que
delas participaram.

6.3. As Oficinas de Fotografia Mobile — como foram realizadas

A pesquisa que realizamos® teve carater interventivo, conforme
discutido anteriormente, e foi conduzida com base na Filosofia da
Linguagem do Circulo de Bakhtin (BAKHTIN, 2010, 2011, 2016, 20173;
FREITAS, 2009; MACHADO; ZANELLA, 2019; SOUZA,
ALBUQUERQUE, 2012; VOLOCHINOV, 2013a; VOLOCHINOV,
2017). Trabalhamos com oficinas (BRITO; ZANELLA, 2017; SPINK;
MENEGON; MEDRADO, 2014) junto a estudantes de graduac¢do de uma
universidade federal brasileira. As oficinas compunham um projeto de
pesquisa de doutorado no qual objetivdvamos investigar didlogos que
as/os estudantes tecem em seus cotidianos na e para com a

% Projeto de pesquisa aprovado no Comité de Etica em Pesquisa com
Seres Humanos, conforme Certificado de Apresentacdo para Apreciagdo Etica
n.%: 59949416.9.0000.0121. Parecer de aprovacédo n.° 1.767.876.
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UniverS/Cidade®”. “UniverS/Cidade”, escrita dessa forma, foi o modo
como encontramos para grafar a complexidade espacotemporal que
constitui a instituicdo na qual a pesquisa foi realizada.

Realizamos Oficinas de Fotografia mobile, ou seja, com cadmeras
disponiveis em aparelhos de celular. Escolhemos esse dispositivo tendo
em vista sua democratizacdo e por ser de facil acesso a populacao
académica universitaria. O escolhemos também por sua praticidade
referente a transporte e para a producédo de imagens no cotidiano, foco das
oficinas. Todas e todos as/os participantes utilizaram seus celulares
durante as oficinas, a excecdo de uma estudante, que possuia uma camera

fotogréfica e preferiu

O que vocé vé (ou nao) da trabalhar com ela. As
UniverS/Cidade? Oficinas foram
' realizadas como

atividade de extensdo
com dois grupos de
oito estudantes cada.
A partir da divulgacgéo
das Oficinas para a
comunidade
universitaria,
inscreveram-se  para
participar estudantes
de diferentes idades
(dos 16 estudantes,

Curso de Extensao:

Oficinas de Fotografia Mobile
O cotidiano na UniverS/Cidade

custé aproposta? e o T gue tinham idades
Trabalhar coma de
el Quando ¢ Onde? entre 18 a 30 anos, 12
.‘:::.:;'::( :ﬂ':‘:::: :':. Seréio dois grupos. Cada um com 5 encontros com duas horas de eram mu I he res) e de
duragdo )
S/Cidade A
ui‘l‘:”w‘\:c;:.r-‘iz.:'or,v\cid::’:o de 1. Santos Andrade 2. Politécnico .
extensdo . 3 - e Tergas-feiras, 15:30 - 17:30 Quartas-feiras, 15:30 - 17:30 d|ferentes cursos de
PSRN A 1 O Datas: 04 e 11 de abril Datas: 05 e 12 de abril
4 dot -4 H H
" ceucaries e msareme 02;08 & 30 de maio 03;10 e 31 de maio graduacdo  (Direito,
dialogam com os tempos- Inscrigdes N
espagosna UniverS/Cidade Até 03/04/17 pelo e-mail: oficinaspraeufpr@gmail.com
Escrever no assunto: Fotografia Mobile Arq uitetura €
No e-mail: Nome, curso, GRR, e opgdo de grupo (1 0u 2) Urbanismo
1

Aguardar e-mail de resposta (vagas limitadas) e informagdes sobre as
R

U . salas onde serdo os encontros Pedagogla' Terap|a
Figura 24 - Cartaz de divulgacio das Oficinas de gCUpaQOHEjL
Fotografia Mobile omunicagao

87 UniverS/Cidade ¢ a palavra que foi o modo verbal que construimos
para representar uma universidade que é tdo grande quanto uma cidade (em
nlmero de pessoas, estruturas e espagos), assim como sua fragmentagdo em
diversos espacos pela cidade, compondo-a. Uma universidade que € espalhada
pela cidade e a0 mesmo tempo amalgamada a ela.
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Social/Jornalismo, Ciéncias Bioldgicas, Expressdao Grafica). Todas/os
as/os estudantes estdo identificadas/os neste texto com seus nomes reais,
conforme opgdo que fizeram em Termos de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE).

As Oficinas duraram oito semanas, com encontros semanais de
aproximadamente duas horas, os quais foram registrados em &udio e
posteriormente transcritos. Realizamos, a cada semana, as seguintes
atividades: Semana 1 e 2: mediados por fotografias, videos e mapas da
cidade, discutimos sobre: o cotidiano na universidade e na cidade; o que
se vé ou ndo pelos espacos em que se transita diariamente, assim como
quais sdo esses espagos; a producéo do olhar ou de suas possibilidades;
historia da fotografia, fotografia urbana; fotografia como
composicdo/producéo realizada por alguém, um recorte ou replicacdo da
realidade; técnicas de composigdo e produgdo de sentidos; e o trabalho
em fotografia com o celular. Semana 3: realizacdo de uma caminhada
estética (CARERI, 2013) por ruas e espacos urbanos e da universidade;
Semana 4: foi dedicada a producdo de imagens pelas/os participantes;
solicitamos que produzissem fotografias a partir da questdo: “o que vocé
vé ou ndo em seu cotidiano na UniverS/Cidade?”’; Semana 5: exposi¢do
(com projetor multimidia) das imagens produzidas com discussdes sobre
elas; Semana 6: organizacdo de exposi¢do com selecdo de fotografias e
ordenacgdo com discussao quanto a sentidos e efeitos a serem produzidos;
Semana 7: montagem das exposicGes em dois espacos da universidade;
foi montada uma exposicdo para cada grupo e elas foram permutadas
entre si apés 4 semanas, permanecendo abertas a visitagdo por 9
semanas®®. Cada uma das exposicGes foi composta por 60 fotografias,
sendo 120 selecionadas de um total de 167 imagens produzidas; Semana
8: ultimo encontro com discussdes sobre as experiéncias e impressdes
das/os estudantes quanto a sua participacdo nas Oficinas e quanto a
producdo de imagens sobre a vida na universidade

Desde o comeco das Oficinas, as atividades foram organizadas
tendo como centralidade a reflexdo sobre o olhar, 0 que se vé& ou ndo,
como se V&, o que tem sido possivel ver no cotidiano e as l6gicas que as/os

88 As exposicGes também foram transformadas em exposicdes virtuais
permanentes - Pagina no Facebook: https://www.facebook.com/Oficinas-de-
Fotografia-Mobile-UFPR-691044781079959/

Grupo 1:
https://www.flickr.com/photos/149363309@N04/sets/72157682018495062/
Grupo 2:

https://www.flickr.com/photos/149363309@N04/sets/72157681856242262/



https://www.facebook.com/Oficinas-de-Fotografia-Mobile-UFPR-691044781079959/
https://www.facebook.com/Oficinas-de-Fotografia-Mobile-UFPR-691044781079959/
https://www.flickr.com/photos/149363309@N04/sets/72157682018495062/
https://www.flickr.com/photos/149363309@N04/sets/72157681856242262/
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estudantes estdo inseridas/os. Questfes técnicas da fotografia foram
também trabalhadas, porém, com o intuito de auxiliar quanto a
composi¢do das imagens, ndo sendo esse 0 objetivo das Oficinas. Da
forma como organizamos as Oficinas, evidenciamos a producao historica
da fotografia e sua ligagdo com ideais modernos de verdade ou de
representacdo da realidade, discutimos sobre a fotografia como produgéo
de um sujeito que grafa naimagem seu olhar ao mundo (ROUILLE, 2009;
TITTONI, 2009, 2011; ZANELLA, 2011). Ainda, no trabalho sobre o
histérico da fotografia, exploramos os diferentes olhares de fotografos de
diferentes épocas para 0 espagotempo urbano e suas relacdes,
evidenciando as transformacdes, conforme as épocas ou concepcdes,
sobre o fazer fotografico.

O cartaz elaborado para a divulgacdo das Oficinas (Figura 24),
distribuido por varios espacos da universidade, trazia em destaque a
questdo: “O que vocé vé (ou nao) da UniverS/Cidade?”. Nos encontros,
com o auxilio de um mapa da cidade, impresso em preto e branco, as/os
estudantes desenharam, com canetas coloridas, suas rotas diarias de casa
a universidade. Com imagens urbanas, produzidas por diversos fotégrafos
de diferentes paises e épocas; e com a musica “A cidade” de Chico
Science e Nacdo Zumbi, dialogamos sobre a organizagdo do espago
urbano, sobre trajetorias cotidianas e sobre o que é ou nao visivel nesses
percursos. Ainda, utilizamos também imagens de mapas psicogeograficos
de Guy Débord (1958), compostos por espagos em branco e setas entre
trechos de mapas da cidade, os quais marcam com formas de vazio 0s
espagos que sdo comumente apenas cruzados, ndo visitados ou vistos. A
partir do mapas, das fotografias, das imagens, da mdsica e de uma deriva
pela UniverS/Cidade, o pesquisador constituiu uma problematica e a
langou a/aos estudantes como mote para a producédo de suas fotografias:
0 que vocé vé ou ndo em seu cotidiano na UniverS/Cidade?

A fotografia foi tomada, para a realizagdo desse trabalho, como
linguagem, ou seja, tendo-se como foco sua dimensdo discursiva e
dialégica (ROUILLE, 2009; ZANELLA, 2011) e sendo a fotografia-
imagem entendida como enunciado ndo-verbal, porém também se
constituindo como uma “unidade real da comunicagdo discursiva
(Bakhtin, 2016, p. 22 - grifo do autor). Isso porque todo enunciado é
constituido nas/a partir das teias discursivas, respondendo a enunciados
anteriores, é produzido por alguém que, em seu ato ético-estético de
producdo da imagem, situa-se frente e a partir de diversas vozes sociais
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(ZANELLA, 2011, 2016)%. O trabalho com a fotografia se d4, portanto,
tomando como foco principal a forma/processos como aquela/e que
produz a imagem grafa seu olhar sobre/ao mundo, sua compreenséao sobre
ele e 0 modo como o arranja e o apresenta. Enfim, seu posicionamento,
em forma de enunciado ndo-verbal, nas teias discursivas (KOSSQY,
2012; ROUILLE, 2009; ZANELLA, 2011).

Os materiais produzidos no contexto das Oficinas (fotografias,
transcri¢Oes de dialogos e diarios de campo) foram tomados, nas analises
gue construimos, como respostas que emergiram em um determinado
contexto, o qual é parte constituindo dos sentidos desses enunciados,
sejam eles imagéticos ou verbais. Portanto, precisam ser/estar situados
nesse contexto, em suas cenas enunciativas, para que possam ser mantidos
como elos de cadeias enunciativas e ndo apenas tomados em suas
dimensBes semitticas e semanticas (VOLOCHINOV, 2013b, 2013c).
Esses enunciados, em seus contextos, foram, pois, analisados como
respostas: as questdes e problematicas enunciadas pelo pesquisador; as
diversas obras de fotdgrafas/os e outros artistas urbanos que foram
expostas e lidas nos encontros com as/os estudantes; aos modos social e
historicamente construidas de se produzir fotografias e de conceber o que
seja a fotografia; as formas de relacdo do usuario com o aparelho; as
hierarquias existentes nas institui¢cdes de ensino e nas relacbes de ensino-
aprendizagem; as imagens do pesquisador e do psicélogo construidas ao
longo da historia; etc.

As andlises foram realizadas sustentadas na compreensdo de que
al/o pesquisador € membro integrante do contexto, interlocutor presente e
gue constituiu as cenas enunciativas e situa¢des de trocas e producédo de
sentidos com as/os estudantes, ndo sendo isento ou neutro em sua
participagdo nesse processo, mas assumindo posicdo nas teias
enunciativas e na situacdo concreta das Oficinas (AMORIM, 2002, 2004;
BRITO; ZANELLA, 2017; MACHADO; ZANELLA, 2019;
VOLOCHINOV, 2013b; ZANELLA, 2013)

6.4. Oficinas e suas produgdes
Apbs o processo das Oficinas, com discussbes, derivas pela

UniverS/Cidade, produc@es de imagens e exposi¢des, no encontro final
guestionamos as/aos estudantes sobre como e quais tinham sido suas

% No segundo artigo desta Tese discute-se sobre a fotografia como
linguagem e a imagem como enunciado concreto.
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experiéncias em participar da atividade e quais foram suas percepcfes ao
longo do processo das Oficinas. No Grupo 2, as/os estudantes relatam
sobre suas experiéncias e sobre o que puderem perceber de si durante o

jprocesso.

Elisa (estudante de Comunicagdo Social -
Jornalismo): Eu achei que deu uma liberdade
maior, porque eu tive varias aulas de foto na
faculdade e eles faziam a gente tirar foto daquele
jeito. Entdo foi... eu consegui tirar as fotos do jeito
gue eu queria.

Thuany (estudante de Arquitetura e Urbanismo):
Eu achei... ¢, a maioria das pessoas tirou fotos dos
espacos que circula. Nao sei, mas pra mim foi uma
pratica que mexeu um pouco sobre essa coisa do
espaco que ocupo, que eu frequento. N&o sobre a
questdo da utilidade dele, mas o que ele me
proporciona, o que ele me faz sentir, o que eu sinto
se eu entrar num desses espacos, né?

Carla (estudante de Arquitetura e Urbanismo):
Tinha uma frase, de refletir sobre os lugares que a
gente passa e que ndo passa. Eu acho que a oficina
cumpriu seu objetivo de a gente pensar nas
respostas, do que a gente consegue aproveitar e 0
gue ndo consegue.

Thuany: E, eu acho que passou um pouco da
fotografia, assim, de tipo: até no dia a dia vocé
meio que... aprende ndo... vocé se acostuma a ver,
que tipo de ambiente vocé estd buscando, e vocé
pensa e vocé acaba criticando o seu jeito de ver as
coisas.

Carolina (estudante de Arquitetura e Urbanismo):
Acho que mudou o jeito, assim de olhar certas
coisas. Porque mesmo que, tipo, agora... a gente
passa correndo pelas coisas porque a gente €
acostumado com uma rotina. E a oficina nos
instigou a parar e olhar um pouco mais as coisas.

Em alguns momentos das Oficinas, conforme relato em diérios de
campo, algumas/ns estudantes questionavam o pesquisador sobre o que
deveriam fotografar, o que era para ser feito. Em resposta, o pesquisador
explicava ndo ter um “o que” a ser fotografado, mas que a proposta era
gue pudessem registrar em imagens aquilo que era visivel ou ndo em seus
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Figura 25 - Fotografias produzidas por Elisa Maria Chiarello (linha superior),
Thuany Aline Santos (linha do meio) e Carla Taissa Laureano Santana (linha
inferior).
cotidianos na UniverS/Cidade. Compreendemos esse questionamento por
parte das/os estudantes como efeito das relagdes hierarquizadas de
ensino-aprendizagem que experienciaram em niveis anteriores, assim
como no superior, no qual os professores solicitam que trabalhos sejam
feitos dessa ou daquela forma, com instrucdes e resultados esperados.
Nas oficinas, ao contrario, ndo lhes demos um “como” fazer ou um
resultado esperado. Discutimos sobre as formas de wver, suas
possibilidades, sobre a fotografia como produto do olhar de alguém, assim
como mostramos algumas questdes técnicas enfatizando seus efeitos na
producdo de imagens™. O fato de ndo ter um resultado final esperado,
mas que eles pudessem criar as imagens a partir de um projeto balizado

" Por exemplo: Discutimos sobre a iluminag&o na fotografia mostrando
diferencas entre fotografias produzidas com um mesmo objeto, porém com
diferentes fontes de luz au diferentes angulos de incidéncia de luz.
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pela reflexdo sobre seus préprios olhares aos espagotempos universitarios
e urbanos, permitiu maior liberdade as/aos estudantes em suas producdes.

Obviamente, diferentemente de uma disciplina, nas oficinas nosso
objetivo ndo era ensinar uma forma ou outra de fotografar, mas sim
produzir/possibilitar novas experiéncias e, a partir delas, produzir novos
sentidos, novas possibilidades de perceber, pensar, sentir e de enunciar
(seja de forma verbal ou imagética). Essa possibilidade parece ter se
refletido, para Elisa, em maior liberdade para produzir as imagens como
gostaria, sem ter que seguir modelos ou padrdes.

Esse mesmo caréater, de nao ter algo a ser seguido ou cumprido, ou
um resultado esperado, emerge nas falas de Thuany, Carla e Carolina,
porém com outro foco. A abertura, o ndo ter algo a ser cumprido, ou
resultado esperado, assim como as discussfes desenvolvidas nas
Oficinas, parecem ter levado as estudantes a possibilidade de refletirem
sobre seus préprios olhares, sobre a forma como veem o mundo e como
se posicionam nele. Como o foco das nossas discussdes nos encontros era
sempre 0 que se vé ou ndo, de que forma componho imagens (o0 que entra
ou ndo nela e de que forma fago), as estudantes parecem responder em
suas producdes imagéticas a essas provocacdes levadas pelo pesquisador.
Convocadas a pensar sobre seus proprios olhares, produziram fotografias
sobre o que estava invisibilizado em seus cotidianos.

Ainda, pelas imagens produzidas por Elisa, Thuany e Carla (Figura
25), é possivel depreender que foram realizadas em espagotempos em que
puderem se colocar a refletir sobre seus cotidianos. As imagens denotam
momentos de intervalos de aulas, com estudantes sentados e esperando o
horério de aulas, dangando no campus (ha grupos que se encontram no
horario do almogo para ensinarem uns aos outros ou ensaiarem
coreografias). Falar sobre o cotidiano, sobre a cidade, ritmos a que
estamos submetidos (ou em que estamos inseridos) e sobre a forma como
possibilitam a constitui¢do de visibilidades ou invisibilidades parece ter
produzido as estudantes um tempo lento e potente no qual emergiram néo
apenas imagens que retratam invisiveis, mas a préprio questionamento
sobre seu olhar, sobre seu posicionamento e modos de agir no dia a dia.



De forma
semelhante ao que
enunciam Thuany e
Carla, Carolina (que
também participou do
didlogo  apresentado

anteriormente), ao
relatar sobre 0
processo de

criacdo/producdo de
suas fotografias na
quinta semana das
Oficinas, encontro no
gual expusemos e
discutimos sobre as
fotografias

produzidas, menciona
efeitos desse processo
de discussdes que
foram tecidas nos
encontros das
Oficinas.

Figura 26 - Fotografias produzidas por Carolina
Scherer, nas quais sempre ha alguém cruzando o
espaco.
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Carolina:; Entdo, eu estava pensando na ideia de as
pessoas sO passarem e... Acho que em todas as
fotos as pessoas estdo fazendo alguma coisa e elas
estdo (inaudivel), a pessoa estad tdo concentrada
andando e ela ndo vira a cabeca pro lado. Tem um
destino e vocé s se interessa por esse destino. Tem
algumas fotos que as pessoas ndo estdo andando,
elas estdo fazendo trabalho. E assim (inaudivel)
Pesquisador: Foi isso que vocé colocou nesta
(referente & fotografia que visualizdvamos no
momento em que a estudante fez o comentario)
foto e nas outras também?

Carolina: Sim, é a ideia no geral.

As imagens produzidas por Carolina (Figura 26) respondem a
questdo do olhar e sua relacdo com a produgéo do cotidiano, dos ritmos
de vida que sdo produzidos e de suas relagcdes com as (in)visibilidades no
espaco. A provocacao, problematica levada pelo pesquisador ao grupo,
parece ter produzido ndo apenas a reflexdo da estudante quanto ao seu
olhar e sua relacdo com os espagotempos pelos quais circula, mas também
sobre o olhar do outro, (im)posto pela aceleragdo da vida, pela
necessidade de cruzar o espago no menor tempo.

As imagens produzidas por Carolina levam, assim, a marca de seu
olhar para a forma como as pessoas que compdem a UniverS/Cidade
percebem, ou ndo, 0s espacotempos e suas relagBes para com eles. Nas
imagens, a estudante registra aquilo que parece a ter tocado no processo
de discussdes das oficinas: a producao de invisibilidades.

As fotografias de Carolina parecem registrar, portanto, um efeito
das Oficinas ndo apenas quanto a seu olhar, mas a forma como passa a
ver a organizacao da vida, sua e de demais pessoas com quem cruza em
seu cotidiano. O olhar esvaziado dos transeuntes, ocupados apenas em
cruzar o espacgo para cumprir com alguma obrigacdo de horério, parecem
constituir um espagotempo vazio, que é contabilizado apenas como
aquele que é “gasto” para se chegar ao destino programado.

No Grupo 1 também questionamos as/aos estudantes como tinham
sido suas experiéncias e quais eram suas percepcdes e interpretacdes
sobre 0 processo das Oficinas.

Pesquisador: Como foi, quais as experiéncias,
como foi isso (as oficinas) pra vocés?

Gustavo (estudante de Expressdo Grafica): Foi bem
bacana, agregou muito valor no peso da fotografia,
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eu acho. Uma questdo cultural, assim, de ver a parte
filosofica.

Leomara (estudante de Ciéncias Bioldgicas): E no
conhecimento do espago...

Gustavo: E. Foi muito bom, assim. E pensar,
também, um pouco da cidade fora da cidade, a
universidade fora da universidade, como elas se
ligam... acho que d& uma gama de... ndo sei, talvez
um repertorio, assim, mesmo, muito grande de ficar
pensando nesses dois contextos. E eu achei muito
legal essas duas coisas, assim, de pensar o fora,
tanto da cidade quanto da universidade. E essa
parte filosofica, de entender toda essa parte de fora
da cidade, fora da universidade. Entdo eu achei
bacana, por esses motivos, assim.

Juliana (estudante de Comunicacdo Social —
Jornalismo): a parte que eu mais gostei foi a de
montar, aqui no chdo (refere-se a montagem da
exposicdo, com as fotografias espalhadas pelo chdo
da sala). Porque foi meio complicado, mas ao
mesmo tempo foi muito bom, sabe? Porque a gente
teve que pegar varios olhares diferentes de pessoas
completamente diferentes, com cursos
completamente diferentes, e fazer uma coisa so.
Entdo foi assim, bem... foi uma coisa, assim, que
eu senti um pouco de dificuldade de fazer, mas ao
mesmo tempo eu achei que ficou muito bacana.
Mesmo ndo tendo ido até |4 pra ver (refere-se a
exposicdo, que ndo pode ver até entdo), mas
quando a gente olhou aqui, assim, eu achei muito
legal. Pra mim foi a melhor parte.

Gustavo: E, a composicdo da exposicdo ficou
muito legal, eu acho. Assim, por ndo ter um tema
tdo centralizado, né? Por ser um tema mais
horizontal, assim mesmo. Eu acho que deu um
destaque na exposicdo. Vocé vé comecando com
uma baita construgéo, né, de um monte de cimento,
e terminando com uma arvore, assim.

Daniela (estudante de Terapia Ocupacional): Eu
gostei bastante também, por pensar em tirar a foto
ndo s6 por tirar, pra prestar mais atenc¢éo. Disso que
a gente conversou em bastante encontros também...
na rotina a gente acaba passando despercebido por
muitos lugares, e dai comegar a observar, assim...
principalmente na universidade, que a gente ta todo
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dia... a gente acaba vindo e indo embora e nem
percebendo... e ai isso me fez parar €, em alguns
momentos, assim, na universidade, a prestar
atencdo nos detalhes.

Leomara: Eu gostei de ver o olhar das pessoas. As
vezes a gente passa pelos mesmos lugares, assim, e
cada um enxerga coisas diferentes.

Juliana: T4 tudo naquela saida que a gente fez.
Todo mundo fez o mesmo caminho e as fotos
sairam todas diferentes, com pouquissimas
excecOes (refere-se a deriva realizada, na qual
foram produzidas a maior parte das fotografias
escolhidas para compor a exposic¢ao). Mas, ainda
assim, as fotos que eram das mesmas coisas tinham
angulos diferentes.

Se, no processo, enquanto produziamos imagens e leituras e
discussBes, faldvamos da vida na universidade, e até mesmo da
dificuldade, em algumas situacdes, de se conseguir produzir imagens em
meio ao cotidiano acelerado da vida académica, ao final, pudemos fazer
uma leitura sobre o processo pelo qual passamos, assim como 0s impactos
para as/os que dele participaram. Ao mesmo tempo em que pudemos
acessar diversos sentidos sobre a vida na UniverS/Cidade por meio das
Oficinas, é claramente perceptivel que a atividade também produziu
efeitos as/aos estudantes que delas participaram.

Apos oito semanas de encontros, caminhadas, discussoes, leituras,
etc., as/os estudantes enumeram quais foram pontos positivos ou dos
quais gostaram nas Oficinas: a reflexdo sobre a fotografia, o
conhecimento do espaco, a reflexdo sobre a relacdo universidade-cidade,
a organizagdo da exposicdo e de diferentes olhares, a percepgdo da
diferenca de olhares a um espa¢o comum pelo qual circularam em grupo.
Essas atividades produziram a possibilidade de um deslocamento em seus
cotidianos, abrindo a ver aquilo que, muitas vezes, ¢ invisibilizado na
rotina acelerada.

Nesse sentido, o “prestar mais aten¢@o”, de que fala Daniela, exige
um tempo mais lento, para que, assim como o flaneur, ou o homem lento,
seja possivel ver aquilo que a multiddo ja ndo é tio perceptivel. Durante
a Oficina, o convite a reflexdo sobre o olhar e sobre o que ndo é visivel
possibilitou um deslocamento as/aos estudantes para que pudessem, de
alguma forma, experimentar novas formas de olhar, de se relacionar com
0s espagotempos da UniverS/Cidade e, por conseguinte, produzirem
novos sentidos sobre suas experiéncias e sobre si mesmos.
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Com efeito, vimos que as oficinas possibilitaram a eles
experimentar um lugar outro, deslocarem-se de seus cotidianos,
exercitarem um movimento exotdpico que os possibilitou pensar o fora,
como disse Gustavo. Um fora que ndo é possivel dentro de rotinas
aceleradas, de prazos a serem cumpridos, resultados a serem alcangados.
Esse fora que s6 € possivel, pois, a partir de um outro tempo. Um fora que
remete ndo apenas a uma dimensao espacial, como se sair da universidade
bastasse para estar fora dela, mas uma saida, um deslocamento
espagotemporal, um outro cronotopo que se desenha, que se constréi e
gue constrdi novas possibilidades de relacoes.

6.5. Conclusdes

O caréater dialdgico na pesquisa estd tanto nas respostas e
posicionamentos das/os estudantes frente as vozes sociais que compdem
e produzem as possibilidades de organizacéo da vida académica, quanto
também ao trazido pelo pesquisador em campo. A problematica levantada
por ele, mesmo compondo a rotina das/os estudantes, ndo era,
previamente, a eles algo familiar. Exigiu um movimento outro, um
distanciamento.

O papel do pesquisador nesse processo esta marcado pelo lugar
gue assumiu desde o inicio, de critica ao modo de organizacdo da
sociedade e de como isso de reflete na construcdo dos espacotempos
urbanos e na universidade, assim como impactam quanto as
possibilidades de ver, sentir e pensar. Falar sobre a cidade, sobre a
organizacdo da vida, as possibilidades de ver, a produgdo de imagens e
seu impacto social, possibilitou um momento de desaceleracdo das
rotinas, o que ficou bem caracterizado pelas derivas realizadas,
caminhadas de curtas distancias e que tomaram longo tempo, um
caminhar lento, despretensioso e de olhares abertos a possiveis novos.
Nesse tempo outro, foi possivel a abertura a novos olhares: a producao de
um deslocamento dos lugares assumidos cotidianamente pelas/os
estudantes, seja enquanto posicionados hierarquicamente abaixo de
professores, seja na organizagao da rotina com prazos e horarios a serem
cumpridos; espacos a serem atravessados ou ocupados; olhares a serem
direcionados a este ou a aquele local/atividade; ao depararem-se com 0s
diferentes olhares das/os colegas, etc.

Esse mesmo deslocamento, produto do carater interventivo da
pesquisa, assumido desde seu inicio, possibilitou a criacdo de novos
sentidos sobre as formas de organizagdo da vida nas quais estavam
inseridas/os as/os estudantes. O convite a reflexdo sobre o olhar e a
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necessidade, para isso, de assumir um tempo lento (sair da multiddo que,
de forma acelerada, cruza o espago) ao mesmo tempo em que lhes
possibilitou um deslocamento de si e de seus olhares (assim como a
percepcdo referente aos olhares alheios e suas invisibilidades), nos
permitiu construir um conjunto de materiais para analise que nos
possibilitam pensar sobre algumas questfes e seus efeitos a vida na
UniverS/Cidade. Assim, 0 que apresentamos neste artigo € uma pequena
parte desse novo e deste material.
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7. Conclusdes

O caminho é longo e, de inicio, por termos bastante tempo para
percorré-lo, temos a impressao de que poderemos fazé-lo num caminhar
de ritmo tranquilo, sem grandes correrias, cansagos Ou pesos a serem
carregados. Em pouco tempo vamos percebendo que talvez o caminho
seja um pouco mais longo que o imaginado, e que 0s ritmos ndo sao assim
tdo maleaveis. Passados alguns sustos, passamos a seguir pelo caminho
com o ritmo necessario, buscando aproveitar ao maximo o que podemos
encontrar por ele. Muito se vé, e algo também se perde. Os olhos nédo
conseguem dar conta de tudo, ndo apenas pelo ritmo da viagem, mas
porque o olhar tem seus limites. As experiéncias do caminho séo, com
certeza, muitas e imensas; sdo e serdo revisitadas, com muita felicidade,
no exercicio constante da memoria.

Meu caminho foi tragado ao caminhar. Prevé-se, organiza-se,
pensa-se sobre 0 que serd necesséario, como e o que poder4 acontecer.
Porém, o caminho, por fazer parte da vida, real e concreta, é sempre
aberto, a ser construido. Parte desse caminho, do trajeto que fiz, daquilo
gue pude ver, pensar e sentir, enquanto estava nele, é o que foi
apresentado nesta tese. “Parte”, porque, como diz Bakhtin, ndo é possivel
apreender no mundo tedrico a totalidade do mundo da vida. “Parte”
porque frente a grande quantidade de materiais produzidos no processo
de pesquisa, ainda terei muito trabalho pela frente, ndo no sentido de
esgota-los (até porque isso ndo ¢é possivel), mas porque ha neles ainda a
possibilidade de tratar, analisar, falar sobre outros aspectos da vida
estudantil na UniverS/Cidade. E “parte” porque hd um limite, e o
doutorado precisa chegar a seu fim, a uma concluséo, constituindo um
acabamento provisorio, pois seguira por outras formas: em memoria viva
e constante, e em trabalho que continua.

Tomei como objetivo, para o processo de investigacdo e analises
gue aqui apresentei, investigar os dialogos que as/os estudantes tecem em
seus cotidianos na e para com a UniverS/Cidade. Para tal, realizei
Oficinas de Fotografia Mobile com estudantes de graduacéo, tomando o
espaco e 0 tempo como categorias centrais para analisar suas experiéncias
e didlogos com vozes sociais que constituem suas vidas cotidianas na
universidade, assim como possibilidade de ouvir, visibilizar e investir em
rupturas, questionamentos e enfrentamentos dessas mesmas vozes.

No decorrer desse trabalho de pesquisa, assim como nas analises
posteriores, pudemos refletir sobre a constituigdo historica do espago;
sobre a juncdo espacotempo, como um par dialético no qual ndo ha
separacdo concreta; sobre o espaco como memdria e constante relacdo
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historica do passado com o presente; sobre as histérias que o0 espaco
comporta em si, muitas vezes invisibilizadas, esquecidas, ou silenciadas
e apagadas; historias que tem constituido nossos agoras, as condi¢Ges de
nossas rotinas, de nossas possibilidades de acdo, de pensar e sentir.

A fotografia, compondo as possibilidades de refletir sobre os
espacotempos na vida universitaria, nos conduziu a pensa-la de modo a
ndo toma-la por um uso instrumental, tanto no trabalho com as/os
estudantes quanto no tocante as leituras das imagens produzidas. Ao
contrario, buscamos nela seu potencial criativo, como linguagem e
enunciado, que possuem uma dimensdo dialdgica e, portanto, valorada,
como produto da acdo de um sujeito, situado no espagotempo, num
determinado conjunto de relagdes, como resposta, elo nas teias dialégicas.

Durante as Oficinas, pelo convite & producéo de imagens a partir
do cotidiano, pudemos refletir sobre a configuracdo de espagotempos na
vida universitaria; espacotempos acelerados, de correrias, impostos por
I6gicas institucionais e capitalistas, de produtividade, de calendarios
académicos, de resultados; assim como espagotempos outros, de ruptura
OU que esgarcam e escapam a essas mesmas légicas aceleradas, tempos
lentos nos quais outros olhares, a¢des, sentires e pensares sao possiveis.
Enfim, a fotografia, enquanto linguagem e enunciado possibilitando
visibilizar diferentes velocidades do tempo, assim como relagdes com o
espago, constituindo possibilidades outras de processos de constitui¢do de
subjetividades.

Do mesmo modo, pelo convite ao olhar para o préprio cotidiano e
a producédo de imagens sobre ele, foi possivel visibilizar e fazer ouvir o
sofrimento como produto/expressao de I6gicas académicas ligadas a alto
desempenho e produtividade e rankings de instituigdes. O convite a um
tempo lento, no qual é possivel analisar aspectos cotidianos, os quais nao
sdo passiveis de analise em meio aldgicas aceleradas, nos conduziu a
refletir sobre processos de inclusdo-exclusdo aos quais as/os estudantes
estdo submetidos e formas como esses processos os afetam, fazendo
emergir expressdes de sofrimento que tem sido veladas ou silenciadas na
universidade e na cultura.

Por fim, analisamos o processo de pesquisa desenvolvido como
possibilidade de transformacdo de realidades. Essa analise pautou-se na
compreensdo e tomada do pesquisador como sujeito em interagdo, que
constitui cenas enunciativas, dialogos, e ndo como ser isento, que ndo
participa das a¢cdes. Do mesmo modo, o carater interventivo da pesquisa
reflete-se na construcédo, pela acdo do pesquisador, de possibilidade de
participantes refletirem sobre: seus cotidianos; os processos e condi¢des
nas quais estdo inseridos; formas, possibilidades e potencialidades de
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acOes que escapem a determinadas logicas; sobre existéncias em
resisténcia a determinados processos; a possibilidade de outrarem-se, de
produzirem novas compreensdes e novas ac¢des, formas de pensar e sentir.

Por fim, o que é possivel concluir desta tese é que, em primeiro
lugar, ha algo dela que nédo é possivel concluir. Sua inser¢ao no universo
dialégico suscitara respostas outras e, nesse sentido, ela estard sempre
aberta a novos olhares, leituras, interpretacdes e compreensfes. A
conclusdo que se apresenta é, portanto, uma espécie de acabamento
provisorio, tal qual os que séo constituidos pelo outro a nos situar no
mundo a partir de seus lugares exotdpicos. Nesse acabamento, emerge a
importancia e necessidade de continuidade de investigac6es aprofundadas
sobre as condi¢cBes que constituem as possibilidades de vida as/aos
estudantes nas institui¢des de ensino superior brasileiras. Essas analises
precisam se focar em: como sdo produzidas expectativas por resultados,
por produtividade e desempenho; como elas tem balizado as vidas
estudantis; como elas se ligam a aspectos da cultura que temos vivenciado
contemporaneamente e 0s processos historico e sociais que as geraram;
como elas produzem ou ndo sofrimento; quais as possibilidades de
rupturas, de esgarcamentos, de formas outras de vida se constituirem em
resisténcia a vozes sociais que excluem. Por fim, a necessidade de
continuidade da construcéo de saberes e investigacGes que resistem, que
guestionam, que enfrentam, que visibilizam a possibilidade de outras
formas de existir, de pensar e sentir.

Com este trabalho, espero poder contribuir com outros/as
pesquisadores/as, assim como para com gestores/as e profissionais que
atuam no ensino superior e que buscam construir formas de atuagdo a
constituir as instituicdes de ensino mais plurais. Que nessas instituigdes
as vozes das/os estudantes possam ser cada vez mais ouvidas; que 0s
efeitos dos modos de organizagdo dessas instituicdes as/aos estudantes
possam ser visibilizados; que as I6gicas que sustentam a construgéo de
espacotempos da vida universitaria possam ser repensadas e
reconstruidas; que os processos de formacdo académica e profissional
possam ser mais inclusivos. Espero, portanto, que os enunciados e
didlogos que aqui apresentei possam, de alguma forma reverberar, gerar
ecos, respostas, novos posicionamentos e reflexdes.
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Apéndice |

Lista de fotografas/os (e suas nacionalidades) cujos trabalhos foram
expostos as/aos estudantes nas Oficinas de Fotografia Mobile

Eugene Atget (Franga)

Félix Nadar (Franca)

George Brassai (Franca)
Germaine Krull (Franga)

llse Bing (Alemanha)

Henri Cartier-Bresson (Franca)
Dorothea Lange (EUA)
Robert Doisneau (Franca)
Robert Capa (Hungria)
Margaret Burke-White (EUA)
Xavier Miserachs (Espanha)
Helen Levitt (EUA)

Robert Frank (Suica — EUA)
David Alan Harvey (EUA)
Vivian Maier (EUA)
Gueorgui Pinkhassov (Russia)
Harry Gruyaert (Bélgica)

Saul Leiter (EUA)

Garry Winogrand (EUA)
Lola Alvarez Bravo (México)
Carlos Moreira (Brasil)

Alex Webb (EUA)

Gustavo Minas (Brasil)

Fabio Costa (Brasil)

Eric Kim (Japéo)
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Apéndice Il

Lista de artistas urbanos e links com videos e/ou imagens de
seus trabalhos, que foram expostos as/aos estudantes nas Oficinas de
Fotografia Mobile

Mark Jenkins
http://www.dionisioarte.com.br/as-esculturas-de-mark-jenkins/
Nele Azevedo

http://www.contioutra.com/nele-azevedo/

Isaac Cordal
http://www.hypeness.com.br/2014/07/a-street-art-em-miniatura-de-
isaac-cordal/

Francis Alys

https://vimeo.com/132929393

Alexandre Orion
https://www.youtube.com/watch?v=576rfNGNCDY

Laura Guimaraes

http://portfoliodalau.blogspot.com.br/
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