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RESUMO

“Jaragua: o Arquiteto, a Alquimista e o0 Monstro na cartografia de um bairro em Maceid-
AL” trata de uma pesquisa desenvolvida a partir do bairro de Jaragud em Maceidé - AL.
Esse bairro é reconhecido, por diversos pesquisadores, e pela sociedade em geral, como
um centro histdrico. Diversas referéncias bibliograficas demonstraram seu papel e sua
importancia na formacdao e na consolidacdao de Maceié como entreposto comercial e
posteriormente como capital do estado de Alagoas. As atividades e as relagbes sociais
desenvolvidas no referido bairro foram determinantes para a constru¢do de imaginarios e
de estigmas sobre o local. Diante da recorréncia de cita¢bes sobre esses imaginarios e
esses estigmas, tanto por parte da literatura quanto por parte de sua comunidade, esta
pesquisa tomou como assunto relevante a ser investigado as dindmicas socioespaciais
presentes em Jaragud. Pensada e executada sob lentes pds-criticas, a pesquisa se vale da
possibilidade de explorar a multiplicidade de significados acerca do que pode ser
entendido como “espaco” e como ‘“dinamicas socioespaciais”. O estudo das dinamicas
socioespaciais acerca de um bairro, nesta dissertacdo, pretende compreender as
possiveis forcas e efeitos que os sujeitos exercem sobre os espacos e que 0s espagos
exercem sobre os sujeitos. A pesquisa teve como objetivo principal analisar os efeitos das
relacbes entre usudrios e estigmas sobre essas dindmicas no bairro. Para tanto, dois
objetivos especificos se fizeram necessarios: o primeiro, correspondente a deteccdo dos
possiveis usudrios e dos possiveis estigmas que constituem as dindmicas socioespaciais do
bairro; o segundo objetivo, correspondente a compreensao das relacées constituidas entre
usudrios e estigmas e seus desdobramentos naquelas dindmicas socioespaciais. Diante de
tais pretensdes, assumiu-se a cartografia como uma metodologia possivel e o caminhar
como procedimento metodoldgico. Esta pesquisa obteve como resultado lentes, cartas e
mapas. Tais instrumentos permitiram alcancar os objetivos principal e especificos, bem
como responder a questao de pesquisa suscitada. Além de possibilitarem a realizacdo de
desconstru¢des e desestabilizagbes em linguagens e em discursos totalizantes acerca do
bairro de Jaragua. Conclui-se que as lentes, as cartas e os mapas, se constituem também
como pistas que podem levar ao encontro de um Jaragua Outro.

Palavras-chave: Jaragud, Cartografia, Dinamicas Socioespaciais.



ABSTRACT

"Jaragua: the Architect, the Alchemist and the Monster in a cartography of a
neighborhood in Maceid-AL" is a research developed from the Jaragud neighborhood in
Maceid - AL. This neighborhood is recognized, by several researchers, and by society in
general, as a historic center. Several bibliographic references demonstrated its role and
its importance in the formation and consolidation of Maceid as a commercial warehouse
and later as the capital of the state of Alagoas. The activities and social relationships
developed in that neighborhood were decisive for the construction of the imaginary and
stigmas about that place. Considering the recurrence of citations about these imaginary
and stigmas, both from the literature and from the community, this research took the
socio-spatial dynamics from Jaragua as a relevant subject to be investigated. Thought and
executed under post-critical lenses, the research makes use of the possibility of exploring
the multiplicity of meanings about what can be understood as “space” and as “socio-
spatial dynamics”. The study of socio-spatial dynamics about a neighborhood, in this
dissertation, intends to understand the possible forces and effects that the subjects give
to the spaces and that the spaces give to the subjects. The main objective of the research
was to analyze the effects of the relationships between users and stigmas on these
dynamics in the neighborhood. For that, two specific objectives were necessary: the first,
corresponding to the detection of possible users and possible stigmas that constitute the
socio-spatial dynamics of the neighborhood; the second objective, corresponding to the
understanding of the relationships formed between users and stigmas and their
consequences in those socio-spatial dynamics. Towards those objectives, cartography
was assumed as a possible methodology and walking as a methodological procedure. This
research resulted in lenses, letters and maps. Such instruments made it possible to
achieve the main and specific objectives, as well as to answer the research’s question. In
addition, it was possible to perform deconstructions and destabilizations in languages

and in totalizing speeches about the Jaraguda neighborhood. In conclusion, lenses, cards
and maps are also clues that can lead to the encounter of another Jaragua.

Keywords: Jaraguad, Cartography, Socio-spatial Dynamics.
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1 INTRODUCAO

“Jaragud: o Arquiteto, a Alquimista e o Monstro na cartografia de um bairro” trata
de uma pesquisa desenvolvida a partir do bairro de Jaragua em Maceid — AL. Esse bairro é
reconhecido, por diversos pesquisadores, e pela sociedade em geral, como um centro
histdrico. Diversas referéncias bibliograficas' demonstram seu papel e sua importancia na
formacdo e na consolidacdo de Maceié como entreposto comercial e, posteriormente,

como capital do estado de Alagoas.

Ao longo do tempo, o bairro de Jaragud tem passado por quatro momentos
marcantes: o surgimento, a ascensao, a decadéncia e a revitaliza¢do. As atividades e as
relagbes sociais desenvolvidas no referido bairro foram determinantes para a construgao
de imaginarios e de estigmas sobre o local. Diante da recorréncia de cita¢bes sobre esses
imagindrios e esses estigmas, tanto por parte da literatura quanto por parte de sua
comunidade, esta pesquisa tomou como assunto relevante a ser investigado as dindmicas
socioespaciais presentes em Jaragud. Pensada e executada sob lentes pds-criticas, a
pesquisa se vale da possibilidade de explorar a multiplicidade de significados acerca do
que pode ser entendido como ‘“espaco”. Assim, esta investigacdo adotou, para o
conceito de espaco, um sentido de heterotopia atribuido por Foucault (2006) e
apropriado por Soja (1993), sentido de espaco como algo mdvel, vivo, dialético, dinamico,
fluido, algo “como uma rede que religa pontos e que entrecruza sua trama” (FOUCAULT,

2009, p. 411)

Por sua vez, nesta dissertacao, o conceito de “dinamicas socioespaciais” foi
entendido no sentido de rela¢des sociais constituidas e desenvolvidas entre sujeitos —
usuarios, visitantes, moradores e outros atores — e os espacos — residéncias, prédios
comerciais, ruas, avenidas, pracas etc. Inspirada em Menezes (2000), a presente pesquisa
entendeu que tais dinamicas ocorrem diante de implicacdes mutuas de influéncias que
sao exercidas entre sujeitos e espacos e vice-versa. Tais dinamicas, em termos de
influéncias/implica¢des, foram sendo criadas e estabelecidas no decorrer da histdria do
bairro. O estudo das dinamicas socioespaciais acerca de um bairro, portanto, pretende
compreender as possiveis forcas e efeitos que os sujeitos exercem sobre os espacos e

que os espacos exercem sobre os sujeitos (MENEZES, 2000).

' As respectivas referéncias citadas se encontram ao logo do capitulo | desta dissertacdo.
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Dentre as multiplas possibilidades de abordagem do assunto, esta dissertacao tem
como tema, especificamente: as relacbées entre usudrios e estigmas nas dindmicas
socioespaciais do bairro Jaragud. A questao de pesquisa foi: Que efeitos as rela¢bes entre
usudrios e estigmas tém sobre as dindmicas socioespaciais do bairro Jaragud-AL? A pesquisa
teve como objetivo principal analisar os efeitos das relagbes entre usudrios e estigmas sobre
essas dindmicas no bairro. Para tanto, dois objetivos especificos se fizeram necessarios: o
primeiro, correspondente a detec¢do dos possiveis usudrios e estigmas que constituem as
dindmicas socioespaciais do bairro; o segundo objetivo, correspondente a compreensdo
das relacbes constituidas entre usudrios e estigmas e seus desdobramentos naquelas

dindmicas socioespaciais.

Diante do assunto e do tema selecionados, da questao de pesquisa suscitada, da
definicdo dos objetivos principal e especificos, restou a esta investigacao decidir sobre a
metodologia mais adequada para a realizacdo desta pesquisa. Dessa forma, a cartografia
se apresentou como uma metodologia pertinente diante de tais pretensdes. A
compatibilidade entre questdao de pesquisa, objetivos e método foi comprovada em
campo e ao longo da construcdo da revisdao bibliografica. As praticas cartogréficas
assumidas foram derivadas das leituras e das interpretacdes do livro “Pistas do Método
da Cartografia: Pesquisa-intervencdo e producdo de subjetividade” (PASSOS, KASTRUP e
ESCOSSIA, 2009) e do precioso escrito “Cartografia Sentimental: transformacdes
contemporaneas do desejo” (ROLNIK, 2011). Foi possivel entender que os contelidos
expostos por essas obras poderiam servir como pistas para o desenvolvimento desta
pesquisa, mas ndao como regras, uma vez que a cartografia, segundo essas fontes, nao
poderia ser encontrada e experienciada da mesma maneira com a qual se soluciona uma
equagao matematica. Entre as diferentes e inimeras pistas possiveis, trés orientaram o
desenvolvimento desta investigacdo: a cartografia como pesquisa/andlise-intervencao; a
cartografia como método de acompanhar processos e a cartografia como politica de

narratividade. Tais no¢bes serdo desenvolvidas no segundo capitulo desta Dissertacao.

O “Caminhar e Parar” foi assumido como procedimento metodoldgico, como
técnica e como pratica estética de percepcao. O referido procedimento e seus
desdobramentos para esta pesquisa foram situados a partir dos seguintes livros:

“Walkscapes o caminhar como pratica estética” (CARERI, 2016) e “Caminhar e parar”
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(CARERI, 2017); do livro “Caminhar, uma filosofia” (GROS, 2010); e do capitulo “O
Flaneur”, encontrado no livro “Charles Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo: obras
escolhidas” (BENJAMIN, 2017). Baseando-se em seus escritos, esta dissertacdo foi capaz
de evidenciar e esclarecer como esses e outros autores fizeram da caminhada um habito

e um meio para acessar seus pensamentos e corporificar suas filosofias.

A presente dissertacao, esta organizada em trés partes distintas. Para alcancar um
estilo préprio de escrita, o autor optou por construir os capitulos incorporando trés
personagens — o Arquiteto, a Alquimista e o Monstro. Dessa forma, o primeiro capitulo
corresponde a “O Arquiteto”; o segundo capitulo faz entrar em cena “A Alquimista”; e o
terceiro capitulo, por fim, revela “O Monstro”. A estratégia de corporificar esses trés
personagens foi adotada visando a uma leitura mais ilustrativa e criativa e, dessa forma,
ajudar a compreender mais claramente os conceitos, as experiéncias e os mapas
resultantes da cartografia. Tal forma de escrita, além disso, expressa o prdéprio processo
de transformacdo e de desenvolvimento do autor como pesquisador e de sua

aproximacgao com o objeto de seu estudo.

Em “O Arquiteto” foi escrita uma breve contextualizacdo histdrica sobre o bairro. O
bairro de Jaragua, que ao longo da dissertacao serve como cendrio e como protagonista,
nesse momento é descrito historicamente pelo personagem do Arquiteto. A descricao
histdrica conta com o estudo mais aprofundado de trés obras arquitetdnicas previamente
selecionadas - o Trapiche Jaragud, a Praca Dois Ledes e o Museu da Imagem e do Som de
Alagoas (MISA). Ainda sem muitas certezas quanto ao que viria a ser a presente pesquisa,
o arquiteto ou o estudante-arquiteto procura, no referido capitulo, aproximar-se de seu
objeto de pesquisa. Contudo, impregnado por vicios trazidos de sua época de graduagao
e de iniciagdo cientifica, escreve a histdria do bairro em terceira pessoa. Buscava por
datas e fatos que fossem capazes de justificar suas escolhas e sua pesquisa, pois ainda
ndo havia sido afetado completamente pelas discussOes, debates e aulas do curso de
Mestrado. Além disso, também carregava o positivismo e o racionalismo por todo o seu
corpo e, consequentemente, também por toda a sua escrita; as figuras, por sua vez, sao

tratadas como ilustracdes que pouco revelam do lugar.

Ja distante do arquiteto descrito anteriormente, a Alquimista, no segundo capitulo,

representa um periodo de transformacao do pesquisador e de sua forma de lidar com sua
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pesquisa. Todos os conteldos e todos os momentos - leituras, aulas, seminarios,
intervencdes - vividos durante o periodo do curso de mestrado “acenderam uma luz”
dentro do arquiteto-pesquisador. Tudo a/o tocou e a/o atravessou de algum modo e com
alguma intensidade, provocando uma transformagdao em sua forma de enxergar o mundo
e, inevitavelmente, de pensar, escrever e realizar sua pesquisa. Libertou-se de varias
correntes que a/o limitavam, a/o aprisionavam e a/o detinham. “A Alquimista” trata do
capitulo metodoldgico desta dissertacao. Por meio da revelacao do livro secreto da
Alquimista, apresentam-se seus procedimentos, instrumentos, argumentos e artefatos,
que para esta dissertacdao tiveram a finalidade de baliza-la metodologicamente. Nesse
capitulo a presente pesquisa emerge como um meio de conhecimento, de intervencao e
de exemplo singular das multiplas possibilidades metodoldgicas voltadas aos estudos e as
investigacBes sobre as dindmicas socioespaciais de um bairro. E importante salientar que
o respectivo capitulo sé foi possivel gragas as aulas e aos conhecimentos compartilhados

na disciplina de Metodologia.

Por fim, encontramos o Monstro. Um ser sem forma, sem sexo e sem género, livre
de amarras conceituais, de preconceitos, de limites, de regras e de leis, gigante e fluido,
multiplo e Unico em sua esséncia (COHEN, 2000). O Monstro é o personagem-chave do
terceiro capitulo desta dissertacao. O ser — esse Ser — que vagou pelas ruas, que pisou o
chdo, que tocou as paredes e as superficies, que sentiu os sons, os cheiros e os gostos,
que encarnou as histdrias e os sentimentos, que caminhou a deriva através dos infinitos
planos e camadas coexistentes... esse Monstro nao se trata daquele ser grotesco
presente em muitos contos e na imagina¢do da maioria das pessoas. O Monstro desta
dissertacdo € um ser fantastico e, por ser assim, é capaz de fazer-nos ver o ainda ndo

visto acerca das dinamicas socioespaciais de um bairro como o Jaragua.

Através de cartas e de mapas, o incrivel Monstro buscara amplificar, descontruir,
multiplicar e reinventar olhares, pistas, vestigios, relacbes e conceitos até entdo
petrificados, totalizantes, hegemodnicos e candnicos a respeito do bairro, de seus sujeitos
e de sua dinamica. As cartas do Monstro trazem relatos sobre as experiéncias, as
percepcdes e o0s atravessamentos observados em campo. Essas cartas foram
enderecadas a personalidades que fizeram e fazem parte da vida particular e da formacao

académico-cientifica do autor, propondo a construcdo e o desenvolvimento de um
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didlogo aberto com a sociedade e com seus pesquisadores. As cartografias também
produzidas pelo Monstro, diferentemente das representa¢des cartesianas e ortodoxas,
nesse terceiro capitulo, figuram como expressdes graficas - colagens, pinturas,
desenhos, rascunhos - criadas e realizadas a mao livre. Esses constructos apresentam
pistas e subjetividades que podem conduzir ao encontro com o singular no bairro de
Jaragud. Por meio de um caminhar aberto, atento e sensivel, tais expressdes estéticas
(cartas e mapas) apresentam tesouros (resultados da pesquisa, achados sobre o bairro).
A pretensao, portanto, € a de que os conhecimentos disponibilizados nesta dissertacao
oferecam pensamentos e reflexdes sobre paisagens multidimensionais constituintes das

dinamicas socioespaciais de um bairro.



Fonte: o autor, 2020
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2 PROLOGO: ENQUANTO ISSO, EM ALGUM LUGAR NO JARAGUA...

(Monstro) - Bom dia, meus queridos! Como estdo?

(Alquimista) - Bom dia. Mas quem é vocé?

(Monstro) — Eu sou um monstro. Ndo da pra perceber ndo, é?

(Arquiteto) — Nao da mesmo. Vocé ndo assusta, ndo é feio e ainda conversa com a
gente...

(Monstro) - Acho que vocés tém uma ideia equivocada do que possa ser um monstro.
Dos livros de onde nasci, um monstro é “[...] pura cultura. Um constructo e uma projegdo,
0 _monstro existe apenas para ser lido: o monstrum é, etimologicamente, ‘aquele que
revela’, ‘aquele que adverte’, um glifo em busca de um hierofante. Como uma letra na
pdgina, o monstro significa algo diferente dele: é sempre um deslocamento [...]”
(COHEN,2000, p.27, grifos meus).

(Alquimista) — Ahhh Entdo vocé lembra os fragmentos e as composicdes de coisas com o
que eu costumo mexer...

(Monstro) — Ahhh, Entdo vocé é uma alquimista. O método com o qual vocé trabalha é a
alquimia, nao é?

(Alquimista) — Ndo. Logo na primeira transmutacdo que eu fiz, transformei a mim mesma
numa alquimista cujo método é a cartografia.

(Arquiteto) - E desde quanto cartografia é método?

(Alquimista) — Desde que realizar cartografias sdo artes de fazer, modos de chegar a um
horizonte, modos de pensar com pistas, fragmentos e composicoes.

(Arquiteto) — Mas dizer que cartografia é método te compromete, ja que fecha
possibilidades enquanto vocé me parece querer trabalhar de modo mais aberto, subjetivo
e criativo! Ou nao?

(Monstro) — Nao, meu querido. Até entendo que um dia, hd muito tempo atras,
estabeleceram que “método” era algo mecanico, objetivo e fechado. Isso é heranga do
positivismo e do cartesianismo, vocé sabe, mas nem todo mundo pensa ou faz “método”
dessa maneira. Eu, particularmente, compartilho dessa mesma perspectiva metodoldgica
da Alquimista.

(Alquimista) - Pois é! Sentidos de “método” sdo disputados, mesmo!

(Arquiteto) — Parece ser verdade!! Vejam vocés, eu estou fazendo um Mestrado em
Arquitetura onde vejo nao somente diferencas metodoldgicas entre os paradigmas
quantitativo e qualitativo, mas também diferentes nuances e disputas de sentidos dentro
de cada um deles.

(Alquimista) - Ora, se até os sujeitos tém nuances dentro deles...

(Arquiteto) — Entendi. Afinal, tudo depende dos sentidos e das nuances do olhar de quem
olha...

(Alquimista) — N3o é sd isso. Ndo € sé uma questdo de perspectiva de quem olha. E que
dentro do individuo que observa habitam varios sujeitos.

(Arquiteto) - Mas como isso é possivel?

(Alquimista) — Considere que vocé, arquiteto, assim como eu mesma e o Monstro, somos,
cada um, uma posicao que se soma a outras para constituir diferentes pessoas. Uma
delas se chama Macel.

(Monstro) - Por exemplo, arquiteto... Vocé&, com suas habilidades, conhecimentos e
atitudes... Como definiria o bairro de Jaragua em Maceid?
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3 O ARQUITETO

Até pouco tempo atrds se acreditoun due todos os homens, mullheres e seres tinham
origem ao vascer. Contudo, duando o “pensamento” expandin seus significados — a partir
dos estudos Voltados a linvguagem — novas possibilidades e complexidades emerairam. Tais
estudos, vos permitiram entender que tudo s6 é o due é, poraque, em algum momewto, vio
passado, nos disseram due sdo o due sdo. Atribuimos nowme, fungdo e valor a tudo, e assim
sem nos darmos conta, nés, “Numancs”, criamos todas as coisas “reais” e “abstratas”.
Dessa forma, quando realizamos reflexdes wais profundas, podemos perceber due ha

muito e mutito +empo ndo temos origem dquando nascemos.

O Arquiteto — o ser gque escreven este capitulo —, por tanto, wio tem data de
nascimento exata. Ele é uma gravde jungdo de vdmeros conceitos predefiidos, pré-
estabelecidos e pré-requisitados. De modo geral, vo Brasil, os Arquitetos sdo “criados” com
bases consideradas sélidas: concretas, matematicas, geométricas, racionais, légicas,
funcionais, ciewtificas e esdquewmaticas due se racionalizam e se ewtrecruzam como Wnma

fungdo, derivada e wntegralizada com a finalidade de obter um resultado “padrao”.

Assim sendo, o Arguiteto até ewtdo formado de wodo “padrac” se debrugon sobre a
histéria formal do bairro de Jaraoud. Em paralelo, comegon a ser afetado por reflexses
profundas aue emergiam das disciplinas recém iciadas do curso de mestrado. Ainda semi-
subbmerso nima visdo institucionalizada, acreditava dque seria wecessario comprovar datas
e acontecimentos emblemdaticos ocorridos vo bairro para validar sua pesquisa. Fora o
positivisimo, nada mais, ao seu Ver, e parecia sequro, va Verdade tudo mais lhe soava
certo. Em meio a esses tewsionamentos o Arguiteto escreven o capitulo dque estd

prestes a comegar.
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2

3.1 Jaraguad/AL, uma breve contextualizacao

O nome “Jaragud” tem origem indigena, podendo ter mais de um sentido. O
significado reconhecido por esta pesquisa foi o de “Enseada das Canoas” (SANTOS,
1986). Sua provavel origem, segundo diversos pesquisadores, ocorreu no inicio do século
XVI, a mando da Coroa Portuguesa. No local, foi instalada uma pequena vila de
pescadores, com o objetivo de ocupar a enseada e evitar o contrabando de pau-brasil e
outras mercadorias. Posteriormente, essa vila de pescadores veio a se tornar a Vila de
Maceid (ATAIDE, 2015). Segundo Altavila (1988), entre o século XVIIl e meados do século
XX, Jaragud passou por um grande processo de ascensdao econdmica, sendo esse periodo
onde foram construidas e executadas a grande maioria das edifica¢Ges hoje consideradas
histdricas, dentre elas, os famosos trapiches. O primeiro armazém construido no bairro,
também foi nomeado de “Jaragua” (ATAIDE, 2015). Os trapiches eram pontes construidas
em terra firme que se estendiam até o mar. Sua estrutura era portada por palafitas e se
caracterizavam por suas longas extensdes. Tais estruturas tinham a finalidade de facilitar
o transporte das mercadorias importadas e exportadas até as embarcacdes, que nao
podiam chegar até a praia. Além de suas respectivas fun¢des os trapiches marcaram o

perfil da paisagem local.

Ao longo do tempo, o bairro do Jaragud passou por um processo de deterioragao. A
histéria hegemdnica tem insistido que sua desvalorizacdao pode ter relagdo com as
proprias atividades que ali se desenvolviam. Por conta da atividade portuaria e da
consequente presenca de marinheiros e trabalhadores, Jaragud, teria passado a
constituir-se como um local de passagem. Esse perfil, somado a frequente presenca
masculina, algo comum, em areas como essa, ao redor do mundo, teria propiciado o
incremento de pensdes, bares e cabarés. Conferiu, ainda, a imagem de lugar “boémio” e
de “promiscuidade”. Até os dias atuais, esse idedrio/estigma permanece no imagindrio
coletivo do lugar e é reconhecido por parte de seus usuarios, historiadores e comunidade.
Tal imagem teria sido provocadora da evasdo de parte das familias e de algumas

instituicGes que ali habitavam. Atualmente, é possivel constatar a permanéncia de um

% Este capitulo inicialmente foi apresentado no durante o Il Congresso Nacional para Salvaguarda do
Patriménio Cultural (VASCONCELOS e FIORIN, 2019) e posteriormente no periédico Research, Society and
Development (VASCONCELOS e FIORIN, 2020a). O durante o periodo de escrita deste capitulo também
publicou no peridédico Research, Society and Development outro artigo cientifico voltado ao estudo de
arquiteturas educacionais (VASCONCELOS e MAKNAMARA, 2020)
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numero pequeno de residéncias e um maior nimero de galpdes abandonados,
edificacbes comerciais e bancos. (ALTAVILA, 1988; PEDROSA, 1998; ANDRADE, 2005;
ATAIDE, 2015; ARAUJO, 2017, FORTES, 2018). Nesse contexto, devemos ressaltar a
importancia histdrica, social, econémica e cultural do bairro para a memdria, identidade e
paisagem local. Além disso, reforcamos a relevancia desse bairro para a formacdo da
cidade de Macei6é e para o entendimento dos processos de deterioracdao dos centros

histdricos nacionais e de outros paises, por ja ser reconhecido como um processo global.

Entre o século XVIII e meados do século XX, Jaragud passou por um grande
processo de ascensao econémica. Em 9 de dezembro de 1839, devido ao reconhecimento
de Maceié como importante entreposto comercial, politico e cultural, o entao Presidente
da Provincia, Dr. Silva Neves, em Assembleia, altera a capital da Provincia da antiga cidade
das Alagoas, atual municipio de Marechal Deodoro, para Maceié (ALTAVILA, 1988). A
transferéncia da capital da provincia para a entdo Vila de Maceid contribuiu para
implementacdo de uma maior infraestrutura no bairro (ALTAVILA, 1988). Foi a partir
dessa mudanca que se intensificaram as construcdes de prédios, além dos que tinham
finalidade comercial. Ampliou-se a quantidade de moradias, armazéns, pensdes, bares e

cabarés (ALTAVILA, 1988).

Mapa 1 - Localiza¢do do bairro de Jaragud, Maceid/AL, Brasil.
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Por meio da revisdao bibliogriafica tornou-se evidente que as principais
transformagdes ocorridas no bairro se deram a partir do século XIX. Partindo dessa
constatacdo e com a finalidade de alcancar uma compreensdao mais aprofundada das
relacbes e dos contextos que influenciaram na sua dinamica, na paisagem e no
patrimdnio cultural, fez-se necessaria a delimitacdo de um recorte temporal. O periodo
delimitado compreendeu desde o inicio do século XIX até a contemporaneidade. O mapa
1 mostra a localizagao do bairro em relacao a cidade de Maceid e, desta, em relacao a

Alagoas.

No comeco do século XIX, a paisagem do bairro de Jaragua apresentava
caracteristicas reminiscentes de sua implantacdo (SANTOS, 1986). Diversos historiadores
relataram a existéncia de um areal (dunas) e de casas construidas com a técnica de pau-a-
pique. Essas casas, correspondiam, provavelmente, ao conjunto que formava a antiga vila
dos pescadores. A geografia, além de compor a paisagem e a identidade foi um ponto
determinante para a consolidacao do local como entreposto comercial e como
ancoradouro, gracas aos arrecifes que serviam como barreira e protecao natural para as

embarcacGes que atracavam nos trapiches (SANTOS, 1986).

Segundo Santos (1986), foi a partir da década de 1820 que sobrados, casas e prédios
mais estruturados comecaram a ser construidos. Ainda durante esse mesmo século,
familias abastadas, bancos, comércios, trapiches e companhias de navegacdo se fixaram
no bairro. O desenvolvimento de Jaragua aconteceu devido as atividades relacionadas
aos ancoradouros. Gracas a elas ocorriam todas as importa¢bes e exportacdes da
Capitania. Durante o século XIX, os produtos e mercadorias exportados, em sua grande

maioria, foram: acucar, cereais, algodao, fumo e madeira.

Os edificios comerciais se concentraram em volta do engenho Macayd, atualmente,
o centro da capital, separado de Jaragua pelo riacho Salgadinho. A travessia de pessoas e
de mercadorias ocorriam através de jangadas. Entre o comeco de 1800 até 1871, o
cruzamento entre os bairros deu-se com a constru¢ao de uma ponte de madeira e, mais
tarde, uma outra construida em ferro e concreto (SANTOS, 1986). A nova ponte ficou
conhecida como “a ponte dos Fonsecas”, em homenagem ao Marechal Deodoro da
Fonseca e seus irmdos. Com dimensao de 120 metros de comprimento e 4 de largura,

contava também com passeios laterais e grandes lampides. Esta ponte foi substituida
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apods o ano de 1924, devido a uma tromba d’dgua ter comprometido sua estrutura. A
ponte que |3 existe atualmente ndo possui as dimensdes originais, pois o leito do riacho
foi desviado e aterrado (SANTOS, 1986; ALTAVILA,1988). Além da ponte, outra
interligacdo importante com o centro de Maceid foi o ramal ferrovidrio inaugurado no
ano de 1868 (SANTOS, 1986; PEDROSA, 1998). Ambas as constru¢ées foram decorrentes
da visao e das politicas ocorridas nos anos de 1820, implementadas pelo governador Melo

e P6voas (ALTAVILA, 1988; PEDROSA, 1998).

Segundo a literatura consultada, o governador Melo e Pévoas foi o governante que
mais se preocupou em implementar obras de infraestrutura no bairro de Jaragud. Além
disso, Pévoas foi o primeiro politico a solicitar o mapeamento da regido em 1820
(ALTAVILA,1988). O mapa foi atualizado em 1841, a partir desse novo mapeamento pode-
se visualizar o surgimento de novas ruas e a consolida¢ao das principais vias do bairro,
como a atual rua Sa e Albuquerque (SANTOS, 1986). Santos (1986) relata que, de acordo
com o levantamento realizado pelo historiador Moacyr Santana, registros datados de
1866 mostram que todas as vias principais do bairro Jaragud ja estavam constituidas.
Eram elas as antigas ruas do Amorim, rua do Oitizeiro e rua do Bom Retiro, atualmente
conhecidas, respectivamente, por rua Coronel Pedro Lima, Av. Maceid e rua Melo e
Pdévoas. Além delas, ja havia também a primeira avenida criada perpendicularmente a orla
maritima, inicialmente chamada de “estrada nova”, atual Avenida Comendador Ledo

(SANTOS, 1986).

As caracteristicas das primeiras constru¢des seguiam um estilo colonial. Tratavam-
se de sobrados baixos, porém com biqueiras largas e grades em madeira (SANTOS, 1986).
Na década de 1840, a arquitetura influenciada por Portugal e aclimatada a col6nia passou
a ser substituida pelo greco-romano. As duas tipologias de constru¢ao ainda podem ser
observadas na rua Sa e Albuquerque; algumas das fachadas foram modificadas ao longo

do tempo, mas a grande maioria preserva seu estilo original (SANTOS, 1986).

Pedrosa (1998) buscou transmitir a histdria e as rela¢ées que existiram em Jaragua.
Conta que a Praca Rayol foi palco de grandes festas e de folguedos. Relembra o percurso
realizado pelo bonde que parava na Avenida Comendador Ledo e que todas as casas
dessa avenida eram de uso residencial. O texto de Santos (1986) relata que no bairro ja

existiu uma fabrica de sabdo, uma fabrica de mosaicos, sitios, companhias de navegacao



27

e até uma vacaria. As rela¢des sociais no bairro se deram, a principio, entre comerciantes,
familias abastadas, marinheiros e trabalhadores. Por sua importancia como um
entreposto, também houve o aparecimento de prostibulos e meretricios. Com o passar
do tempo, revelou-se que os bares e pensdes funcionavam como fachada para abrigar
esses estabelecimentos. As meretrizes atendiam aos homens de maior poder aquisitivo e,
em geral, ocupavam o primeiro andar dos prédios localizados na rua Sa e Albuquerque.
Os marinheiros e trabalhadores frequentavam os prostibulos que se localizavam em ruas
menos importantes. Essa atividade teria contribuido para a constru¢ao da imagem do
bairro como lugar boémio e promiscuo. Tais esteredtipos teria provocado a gradativa
evasdo das familias e de algumas instituicGes existentes no bairro (SANTOS, 1986;
ALTAVILA, 1988; PEDROSA, 1998). Outro fato relevante que, possivelmente, colaborou
para a diminuicao do numero de habitacbes e de moradores no bairro teria sido a
constru¢do do cais do porto. A mecaniza¢do diminuiu a necessidade do numero de
trabalhadores, o que acabou enfraquecendo o comércio local. Por consequéncia,
praticamente todas as dreas comerciais migraram para o centro (SANTOS, 1986). Na
verdade, Jaragud tem guardado forte relacao com a vida portudria, como corrobora a
citagao a seguir:
“A [...] génese arquiteténica de Jaragud foi forjada pela dindmica portudria.
Exporta¢bes em grande escala, a partir do século XIX, motivaram a construgdo de
armazéns conhecidos por trapiches, cuja caracteristica principal era a utilizacdo de
pontes no transporte da mercadoria até a embarcacdo. Os mais avancados e
amplos, instalados na rua da Rua da Alfandega, atual Sd e Albuquerque,
destacavam-se pela sofisticac¢do de equipamentos, dentre esses estdo o Faustino, O
segundo, o Novo e o Jaragud” (DANTAS, TENORIO e MENEZES, 2011, p. 205).
Contudo, Nascimento (2018) destaca que durante duas décadas, entre 1970 e 1990,
o “vazio” predominou em Jaragud. No bairro restaram a “favela” de Jaragud, também
conhecida como ‘“Vila dos Pescadores”, bares, casas de prostituicio e algumas
instituicoes reminiscentes (NASCIMENTO, 2018). Nos anos de 1990, seguindo a tendéncia
de outros centros histdricos, Jaragud passou por um processo de ‘“revitalizacao”. As
fachadas ganharam cores, a favela foi parcialmente removida e a vida noturna ganhou
novos bares e boates. A principio, a populacdo da capital teria tornado a frequentar o

bairro durante os finais de semana em busca de festas e de diversdo. Porém, a imagem
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marginalizada teria pesado e, poucos anos depois da execucao do projeto de reforma, o
bairro voltou a passar por novo esvaziamento. As fachadas pintadas sofreram
intervencdes (pichacdes e grafites), a favela (Vila dos Pescadores) que havia sido relocada
para a periferia ressurgiu e bares e casas noturnas alternativas e dedicadas ao publico

LGBTQIA+ se mantiveram (NASCIMENTO, 2018).

Ao longo do tempo, o bairro do Jaragua passou por um processo de ascensdo e de
declinio. Sua desvalorizacao pode ter relacdo com as prdprias atividades que ali se
desenvolviam. Fato é que o bairro passou a ser reconhecido como um local de passagem
e, no imagindrio de parte da populacdo, como um lugar boémio e até promiscuo.
Segundo a histdria que se diz “oficial”’, esse idedrio teria permanecido na percep¢ao
coletiva até os dias atuais e seria assim reconhecido tanto por seus usudrios e pela
comunidade quanto por historiadores (ALTAVILA, 1988; PEDROSA, 1998; ANDRADE, 2005;
ATAIDE, 2015; ARAUJO, 2017). A seguir, passaremos a discorrer sobre algumas das

edifica¢cbes mais emblematicas desse importante bairro da cidade de Maceid-AL.
3.2 Trapiche Jaragua

Os trapiches funcionavam como passarelas que ligavam grandes armazéns até o
mar. Alguns tinham cobertura para proteger os trabalhadores e as mercadorias da chuva.
Em geral, a estrutura bdsica de um trapiche consistia em uma plataforma estruturada em
palafitas de madeira. Os trapiches foram criados para minimizar os prejuizos dos donos
de armazéns, pois até entdo os escravos tinham que adentrar o mar a pé levando e
trazendo sacas e mercadorias na cabeca (ALTAVILA,1988; ATAIDE, 2015). A entrada
constante no mar fazia com que muitos ficassem doentes e morressem. A partir da
necessidade de evitar prejuizo com a morte de escravos, durante a primeira década do
século XIX foi construido o primeiro trapiche em Jaragud. Documentos comprovam que o
proprietério e solicitante foi o portugués José Anténio Aguiar (ALTAVILA,1988; ATAIDE,
2015).

Segundo Ataide (2015) o primeiro armazém construido no bairro também foi
nomeado de “Jaragud”. Ainda sobre acontecimentos marcantes para o bairro, a
construgao da ponte que fez a ligacao entre o centro de Maceid e o bairro contribuiu para
sua consolidagao como um importante entreposto comercial. A partir desse momento,

foi possivel observar um grande aumento da quantidade desses armazéns, também
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chamados, em continuidade com suas passarelas, de trapiches. Estima-se que, apds vinte
anos da construgao da ponte, o bairro passou a contar com varios desses armazéns, que
tinham a finalidade de facilitar o transporte das mercadorias importadas e exportadas até
as embarcacdes. Essas estruturas, durante muito tempo, marcaram o perfil da paisagem

local, como é possivel observar na figura 1.

Figura 1 - Trapiches, Jaragud, Maceid - AL, 1931.
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FONTE: Ehrlich Falcdo, 2018.

Figura 2 — Trapiche Jaragud, situado na Rua Sa e Albuquerque, Jaragud, Maceid — AL.

FONTE: o autor, 2019.
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Ataide (2015) menciona outros trapiches importantes como: os trapiches Phullman
e Great Western, pertencentes a rede ferrovidria; o Trapiche Segundo, o Trapiche
Faustino, dentre outros. O trapiche Novo foi construido por volta de 1896 (DANTAS,
TENORIO e MENEZES, 2011). Por conta do seu tamanho, logo se destacou entre os
existentes, tendo em vista sua capacidade de estocagem. Diferentes historiadores
ressaltam a importancia patrimonial e histdrica, dos trapiches, por possuirem em suas
fachadas tracos de vdrios estilos arquiteténicos.

Como é possivel observar na figura 2, a fachada da edificagao do trapiche Jaragud
sofreu vdrias intervencdes de pichacdo e de grafites. Atualmente o prédio ndo possui
cobertura (telhado) e sua estrutura é composta apenas por suas elevacdes exteriores. A
fachada, ainda que deteriorada, compde a paisagem arquitetdnica e histdrica do local
dando relevo a uma das mais importantes edificacbes do bairro. Até o momento,
constatou-se que o prédio teve um grande papel para o desenvolvimento econémico e
que hoje possui um valor histdrico e identitario para os usudrios e moradores, apesar do
seu abandono tentar expressar o contrdrio. Desde o ano de 1940, com a construcdo e a
inauguracdo do cais do porto, os trapiches ou passarelas perderam sua funcdo e, em
pouco tempo, foram demolidos e desapareceram da paisagem, restando apenas a

arquitetura dos antigos armazéns (SANTOS, 1986).
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A Praga atualmente conhecida como “Praga Dois Ledes” ja teve vdrios nomes ao
longo da sua histdria, tais como: Jardim de Jaragud, Praca do Consulado, Praca da
Recebedoria e Praca Wanderley de Mendonca (ALTAVILA,1988; ATAIDE, 2015). Conforme
Pedrosa (1998) e Ataide (2015), essa praca foi cenario, durante muitos anos, dos passeios
das familias tradicionais maceioenses que residiam nas proximidades do bairro. Ainda
segundo os autores, foi, provavelmente, devido a importancia conferida por seus
usuarios, que essa obra se tornou um dos cartdes postais do bairro de Jaragua.

O Jardim de Jaragud, como originalmente foi concebido, data de 1869, com a
solicitacao do presidente da provincia José Bento Figueredo Junior. Teve como executor
da obra o engenheiro Frederico Mery. O jardim foi pensado de forma a garantir o lazer

dos moradores locais e dos visitantes que desembarcavam no porto. A solicitacao
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realizada pelo presidente da provincia considerava que o projeto deveria comtemplar o
espaco com uma area verde, bancos e uma fonte central.

A inauguragao do jardim aconteceu em 20 de dezembro de 1869. A justificativa dada
pelo presidente para sua execucao foi a de que para “além do pequeno jardim do
Palacete, ndo havia outro ponto que servisse de refrigério e recreio a populacao” (PINTO,
2015). O presidente ainda declarou que os viajantes, ao desembarcarem, ficariam
impressionados ao se depararem com uma praca de estilo moderno. De fato, existia a
necessidade desse espaco publico, o que pode ser compreendido diante da notoriedade e
da importancia que a praca ganhou logo apds sua inauguracao. Outro aspecto que
corroborou sua relevancia foi o prolongamento da linha férrea até sua proximidade
(PINTO, 2015). Registros mostram que durante a década de 1870, o Jardim tinha horario
de funcionamento determinado pela intendéncia. Os horarios de uso e de visitagao eram
de segunda a sabado, das 15:00 as 18:00 horas e aos domingos, das 06:00 as 18:00 horas

(PINTO, 2015).

Figura 3 — Praga Dois Ledes, Jaragu3, 1922.

FONTE: Débora Lucena de Ataide, 2015.

Décadas depois, no ano de 1905, o Jardim de Jaragua encontrava-se descuidado e
deteriorado, de acordo com o relatério do Dr. Manoel Sampaio Marques. O abandono
serviu como justificativa para sua demolicdo e construcao da Praca Wanderley de

Mendon¢a em homenagem ao antigo intendente da cidade de Maceidé (PINTO, 2015). A
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atual Praca Dois Ledes sofreu, portanto, uma intervenc¢ao radical, deflagrando na sua
total demolicao. O autor do novo projeto foi Rosalvo Ribeiro e, como havia recém-
chegado da Europa, o projeto ganhou tracos geométricos e simétricos, tipicos de jardins
franceses. Além dos detalhes de paisagismo e da forma, o autor solicitou a compra de
duas estatuas (de um ledo e de um tigre) em bronze. Alega-se que a obra durou mais de
16 anos devido a estrutura implementada e também devido a demora da chegada das
esculturas (PINTO, 2015).

Figura 4 — Praga Dois Lebes, Jaragud, Maceio- AL.

FONTE: o autor, 2019.

A reinauguracao da praca aconteceu em 1922, como forma de comemora¢do ao
centenadrio de independéncia do Brasil. A comunidade, ao longo do tempo, passou a
reconhecer essa praca como Praca Dois Ledes, tornando-se esse o seu nome oficial
(PINTO, 2015). Apds visita técnica realizada, foi possivel constatar que o desenho francés
ainda é predominante na praca. A obra ainda mantém seu tracado simétrico, seu espelho
d’agua central, suas lumindrias e esculturas, como mostra a figura 4. A figura 3 exibe o

resultado final inaugurado em 1922.

3.4 Museu da Imagem e do Som de Alagoas - MISA

O prédio que atualmente abriga o Museu da Imagem e do Som de Alagoas (MISA)

foi construido com a finalidade de servir como Consulado Provincial (LOBO, 2016). Esse
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autor revela que, apesar do prédio ter recebido o nome de “consulado”, nunca houve
atividade diplomdtica naquele espaco. Na realidade, o edificio tinha a finalidade de
arrecadar impostos. O prédio figurou como consulado de 07 de setembro de 1870 até o
ano de 1889. Apenas no século XX, apds a Proclamacao da Republica, a edificacdo passou
a ter a funcdo de Recebedoria Central do Estado (LOBO, 2016).

No ano de 1917 foi adicionado um pavimento superior em sua parte central,
modificando sua fachada e conferindo-lhe caracteristicas de uma arquitetura eclética.
Durante cinco anos, equivalentes a gestao do governador Osman Loureiro, de 1934 a
1939, o edificio passou a servir como espaco da guarda — local similar a uma delegacia. O
uso do prédio para essa finalidade contribuiu para a sua degradacdo (LOBO, 2016). Ja
durante a década de 1960, o prédio funcionou como delegacia. Na década de 1970 o
prédio encontrava-se deteriorado e passou a servir como depdsito de documentos. Em
1981 foi cedido ao Museu da Imagem e do Som de Alagoas. Contudo, a inauguragao oficial
aconteceu somente apds sua reforma em 6 de marco de 1987 (LOBO, 2016). No ano de
1999 o prédio foi uma das edificacbes selecionadas para ser beneficiada pelo projeto de

reforma/restauro do bairro.

Figura 5 — Consulado Provincial de Alagoas, fachada original, Jaragua — AL
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FONTE: Edberto Ticianeli Pinto, 2015.
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A obra foi entregue no ano de 2000 e buscou preservar a cor rosa e os elementos
ornamentais da fachada (LOBO, 2016). A edificacdo passou por desgastes desde entdo,
devido a falta de manutencdo, o que levou a suspensdo do seu funcionamento. A partir
de recursos da Caixa Econdmica Federal em 2010, apds passar por uma nova reforma e

reparos, o Museu foi reaberto ao publico.

Figura 6 — Museu da Imagem e do Som de Alagoas - MISA, Jaragua, Maceid- AL.

Fonte: o autor, 2019.

O MISA tem papel importante para a comunidade e para a preservacao cultural. A
instituicdo conta com um acervo préprio e permanente e esporadicamente recebe outras
exposicdes (LOBO, 2016). Até o momento, o levantamento bibliografico/documental
conseguiu encontrar apenas um unico registro fotografico do prédio na sua configura¢ao
original, antes da adicdo do pavimento superior (ver figura 5). A imagem 6 mostra como

essa edificacao encontra-se atualmente.
3.5 Algumas consideracdes

A partir do estudo foi possivel realizar uma anadlise e revisao histdrica do bairro e de
cada uma das trés edifica¢bes investigadas. Também foi possivel analisar as interferéncias
e as modifica¢bes sofridas por elas ao longo do tempo, bem como constatar a relacao

que as mesmas constituiram com o entorno. Além desses aspectos, o estudo observou a
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contribuicdo que os Trapiches, a Praca Dois Ledes e o MISA desempenharam em prol do
desenvolvimento do bairro de Jaragua e da cidade de Maceid-AL.

Por ocasidao da visita técnica realizada ao Trapiche Jaragud, constatou-se a
integridade de parte da estrutura de sua arquitetura. Com base na literatura, foi possivel
compreender que a permanéncia e a manutencdo das fachadas desse prédio
aconteceram devido a dois fatores importantes. O primeiro correspondente a
transformacao do uso da edificacdo ao longo do tempo; o segundo, devido ao Plano
Diretor da cidade de Maceid conferir ao bairro protecao, por classifica-lo como Zona de
Preservacdo (ZEPo1). Ja a Praca Dois LeGes resistiu ao tempo por conseguir manter uma
relacao histdrica e afetiva com a comunidade, também pela protecao concedida pelo
Plano Diretor do municipio. Atualmente, poucas pessoas frequentam esse espaco.
Durante o dia, moradores de rua, flanelinhas (guardadores de carro) e pessoas que
transitam pelo local utilizam-na. Mesmo com um ndmero menor de usudrios, a praga é
responsavel pela manutencdo da paisagem histdrica local, afirmando a importancia de
sua preservacao. Por sua vez, o Museu da Imagem e do Som de Alagoas conseguiu resistir
ao tempo por atender a diversos outros usos. O prédio, que fica localizado em frente a
Praca Dois Lefes, consegue estabelecer uma ligacdo com a mesma, criando uma
atmosfera e um cenadrio que, muitas vezes, remete ao século passado. Seu estado de
conservacao se deve também ao fato de estar inserido na Zona de Preservacdo o1 (ZEPo1)
do plano diretor do Municipio e por ter sido um dos prédios que foram restaurados pelo
projeto de revitalizacao realizado na década de 1990. Além da memdria afetiva, a obra
contribui ativamente com a cultura local, gracas ao seu rico acervo e exposicdes, que
sempre sao abertos ao publico.

Nesse contexto, devemos ressaltar a importancia histdrica, social, econdémica e
cultural das trés obras analisadas para a memdria, identidade e paisagem do bairro do
Jaraguda em Alagoas. Para além disso, reforcamos a relevancia desse bairro para a
formacgdo da cidade de Maceid e para o entendimento dos processos de deterioracao dos
centros histdricos. Essa questdao demanda maior aprofundamento, a fim de uma
compreensao sensivel acerca das imagens e imagindrios que tém povoado o bairro do

Jaragua.
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O Arguiteto, diante de suas possibilidades, escreven sua cowtextualizagdo histérica
sobre o Jaragud. Ele realizon +al feito por meio de um wmodo de escrita tido como
“tientifica padrdo”. No entanto, enduanto formos weras replicagdes nuca avangaremos,
nao custa lembrar que a histéria escrita dessa forma “7..J € apenas um outro texto em
uma procissdo de textos ¢ ndo wma garantia de qualquer significagao singular” (COHEN,
2000, p.25). Muitas escolas de Ardquitetura e Urbanisimo buscam por “equilibric”. Talvez
por essa razdo trabalhem muito os couceitos de simetria on de simétrico, e talvez por
esse Wmotivo, muitos dos novoes arquitetos sejam verdadeiros reflexos de seus mentores.
Reflexos que me remetem a imagem de uwma sala cheia de espelhos due replicam sua
prépria imagem infinitas vezes, além de tfambém me remeterem a uma pista de corrida
com forma circwlar, por meio da dual, por mais gue se camiihe o fim sempre serd a origem.
Porém, a sequir iremos vos deparar com o powto de cisdo dque transmuton um arguiteto

replicado em uma alduimista singular.



te: o autor, 2020
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4 A ALQUIMISTA3

A Alguimista tem uma missdo: transformar metais ndo preciosos ewm ouro, o seja,
realizar uma transmatagdo. Esta pesquisa parte da wecessidade de  construir
ressignificagses, pois ewtende que apevas dessa forma serd capaz de ajndar a produzir
outras formas de conhecer o espago, dar outras visibilidades as relagses de poder due
constituem os espagos e 0s sujeitos a eles correlatos. Was como a Alguimista sera capaz
de concretizar tal feito? Como ela consequird transmutar os siguificados atribuidos ao
local? Como ela poderd ser capaz de enxeraar esses siguificados? Quais serdo os processos
due podem envolver o fazer da alauimista? Quais sdo seus segredos? Quais serdo os
elementos, artefatos e procedimentos utilizados? De que férmulas e formulacses ela serd
capazr? Haverad férmulas on formulagses?

“Incertezas”, acredito due essa seja uma palavra wuito rechacada, afinal qual é o
problema de o ter certeza sobre algo? Nos dias atuais, grande maioria dos jovens e até
dos adultos pensam deter ou possuir certeza absoluta sobre wmuitos assuntos, isso sim,
enxergo como problema. Ja tewdo sido atravessada pelas disciplivas de mestrado a
Alduimista consistia, naguele momento, em um gravde pogo de incertezas, mas isso wio a
amedrontoun, pelo contrario, a estimulon a buscar por suas respostas, pois entendia gque as
conclusdes due lhes eram dadas nao eram verdadeiramente suas, afinal nao haviam sido
Vividas, sentidas on atravessadas por ela mesma,

A Aldquimista cré dque pode transimutar o mundo. Ela tewm a mavia de anotar tudo o
due Ve, pols pewsa dque sua meméria wio € suficiente para guardar +odas as suas
experiéncias e experimentos. Por isso, ela é sempre vista com seu livro de anotagses
misterioso, com folhas, pedagos de papel, canetas e Varios lapis. Quem a observa tende
sempre a se duestionar: o que haveria dentro daguele livro? O gue tanto ela escreve? De
due tratariam agquelas anotacdes?

Até due, certo dia, buscando por mais oraanizagdo, a Alauimista pede para due seun
precioso livro seja digitalizado. Entdo, tudo o due escrevera foi revelado. A primeira
pdgiva continha o desenho de uma tabela. Como um desevho mistico, tratava-se da

descrigdo de um ritual praticado por ela. Ele servia como pistas para que se alcangasse o

3 Apesar do entendimento de que neste capitulo seja realizada uma alquimia, o autor optou por manter o
titulo do capitulo como “A Alquimista” por assim se assumir durante sua escrita. Este capitulo encontra-se
publicado no periddico 5% Arquitetura + Arte (VASCONCELOS e FIORIN, 2020b).
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objetivo de certa transmutagdo. Contudo, nio € possivel prever, afirmar oun precisar toda
a poténcia e possibilidades que podem ser encontradas em <seu livro, tudo isso, pordué
infinitos pontos de fuga podem ser encontrados em suas entreliihas, bem como indmeras

conexdes, sobreposicdes e coexisténcias podem ser Vislumbradas,

Tabela 1 - Ritual para transmutagdo da Alquimista

FONTE: o autor, 2020.

A partir da digitalizagdo do Livro Secreto da Alquimista concluin-se due, para
realizar a transmutagdo de metais wio preciosos — iguorancia — em ouro — conhecimento —,
wdo existe uma férmula exata, nio ha regras a serem sequidas, existem apevas o Viver ¢
o acompanhar processos. O livro traz apewas pistas e possivilidades, como serd possivel

observar a SEYUlr,
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ANOTACAC 01: OTRATAMENTO DOS DADOS

Ha muitos e muitos anos, venho pesquisando um meio de alcangar
uma transmutagdo. Porém, néo tive éxito. No mdximo, consequi observar
os wmetais de diferentes Angulos e com diferentes niveis . de
aprofundamento. Entdo, decidi fazer tudo diferegte, pois analisar as _suas
caracteristicas fisicas, quimicas e todos os outros infinitos nimeros ndo foi
capaz sequer de me aproximar do Ouro. Foi ai que percebi que os nimeros
apenas me trariam mais nmeros e esses a mais nimeros. Abandonei os
nimeros, o positivismo e a perspectiva de que nao poderia “contaminar’
a pesquisa. Perguntei-me como iria passar a tratar meus dados a partir
desse momento. Busquei escritos nas mais diversas bibliotecas, até que
encontrei um livro considerado “revoluciondrio”. Através dele descobri a

possibilidade de realizar meu tratamento dos dados de forma qualitativa.

Com base no livro organizado por Tatiana Engel Gerhardt e Denise
Tolfo Silveira, intitulado “Métodos de Pesquisa’, pude compreender que a
abordagem qualitativa ndo se preocupa a comprovagdo daquilo que esta
sendo  analisado/investigado. Para esse tipo de abordagem o que
realmente importa € qualidade do estudo, da analise e da pesquisa e hao
dos seus possiveis- nimeros, equagdes -e resultados. De acordo com
Goldenberg (apud GERHARDT e SILVEIRA, 20049), quem assume a-
abordagem qualitativa se opde e-se recusa ao modelo positivista para a
realizagdo de estudos voltados a vida e as relagbes sociais, por ndo
conseguir. responder as wnecessidades distintas desse tipo de pesquisa,
pressupondo o desenvolvimento de uma metodologia prépria. Desse modo,
ao assumir os métodos qualitativos, a pesquisa ndo, busca comprovar algo,
pois ndo-convém ‘quantificar valores e trocas simbéiicas diante de dados
ndo-numéricos’ derivados de suscitagbes e de intevagbes. Também ndo
convém comprovar algo, devido a possibilidade de. os dados serem
encontrados por meio de diferentes abordagens (GERHARDT e SILVEIRA,
2009). S
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Deslauriers (apud GERHARDT e S‘IL\>EIRA, 20049) explica que, na
abordagem qualitativa, o pesquisador ndo-se coloca distante do objeto a
ser estudado. Na pratica, passa a ser sujeito e objeto da investigagdo. A

_pesquisa torna-se imprevisivel, diante das miltiplas possibilidades que sao
encontradas ao longo do processo. O pesquisador assume que seu
“conhecimento sobre o objeto e os sujeitos sdo parciais e limitados. Dessa
EormaJ o objetivo de uma pesquisa qualitativa é produzir informagdes
aprofundadas e ilustrativas, importando apenas que seja capaz de gerar
novos ‘conhecimentos e informagdes (DESLAURIERS apud GERHARDT e
S.'H_VEIRA) 20049). Preocupando-se, portanto, com a compreensdo da- ;
dindmica das velages sociais e com aspectos que ndo podem ser
quantificados. Sequndo Minayo (2001, p.21), “[..] a pesgquisa qualitativa
trabalha com o universo de significados, motivos, asprragdes, crengas,
valores e atitudes, o que corvesponde a um.espago mais profundo -das
velagdes, dos processos ¢ dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos a
operacionalizagdo de varidavers”.

4.3 ANOTACAQO 02: O SUPORTE "RE.REGISTRC

- =

Meu suporte de registro compreende os dispositivos que utilizei para
registrar o processo que me propus a acompanhar. Diante das minhds
possibilidades, cheguei ao entendimento que a melhor forma de guardary
essas informagdes, esses vestl’g;'os, essas pistas, esses momentos, essas
paisagens, essas relacbes e esses movimentos seria atvavés de fotografias,

gravagdes em dudio, gravagdes em video e de um didrio de campo.

A principio,. me peguel  reflexiva por ndo. possuir uma cadmera
profissional, nem jum gravador de voz apropriado. Porém, cheguel a
conclusio de que jesse nivel de exigéncia nao iria covnprometer a qualidade
da wminha pes__q"uisa, pois as relagbes a serem desenvolvidas ndo se
constituiriam em fungdo de uma determinada camera ou gravador e sim
por meio do quanto eu conseguiria me abrir, atravessar e ser atravessada
pelo processo. Entdo todas as fotografias e gravacbes audiovisuais foram

realizadas através das lentes e microfones do meu celular.
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O diario de campor, 'segundo Falkembach  (apud GERHARDT e
SILVEIRA, 2004), consiste em um meio de registro, que pode ser um
caderno ou folhas com espago suficiente para a amotagao- de comentdrios,
frases, pensamentos, desenhos e/ou reflexdes, para uso da ;&esqw’sa:'Ngsse
caderno ou folha de papel sdo anotadas todas as observagdes/percepedes,
concretas ou *ndo, dos fenbmenos sociais, acTomteciw\emtos, rela?ﬁes,
experiéncias pessoais percebidos/vivenciados pelos pesquisadores. O didrio
de campo proporciona a criagdo do habito de escrever e de observar com
atengdo o que foi vivido e acompanhado. Para Falkembach (apud
GERHARDT e SILVEIRA, 20049), o didrio de campo também repres'émta 0
detalhamento descritivo e pessoal sobre os. interlocutores, grupos e
ambientes estudados. Devido a suas ‘caracteristicas, ele pode ser
considerado uma ferramenta/instrumento de interpretagdo, entendendo
que, ja no momento do desenvolvimento do diario de campo, é possivel
vealizar anotagbes interpretativas e analiticas (POLIT e HUNGLER apud
GERHARDT e SILVEIRA, 20049).

Com base nas possibilidades proporcionadas pelo suporte de registro
através de didrios de campo, senti-me mais segura e livre para registrar
meus pensamentos, minhas percepcdes, meu dia-a-dia no campo e tudo
0 que Vi e que vivi. Senti-me confiante, pois entendi que tudo o que eu vivi
e intervi, de alguma wmaneiva, serviria para alcancar uma certa-
transmutagdo e 0-ouro. '

4.4+ ANOTACAQ 03:.A RELACAO COM A SOCIEDADE

Esta anotagdo refere-se a como o Ouro retornaria a sociedade. Tendo
em vista que poderia considerar a pesquisa apenas,como pura — que.gera
conhecimento estritamente de ordem tedrica — ou aplicada — que, além
de conhecimento tedrico, gera conhecimento de or;le_:m pratica —, optei
pela pesquisa do tipo aplicada, por ser ela wais aprofundada e por
consequir representar, de®fato, o tipo de conhecimento que foi

desenvolvido.
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4.5 ANOTACAO 04: O METODO DE ABORDAGEM

A Cartografia

Como havia constatado, o positivismo cientifico e sua forma candnica

e escrita, ndo seriam capazes de me aproximar do Ouro. Com vistas a

stransformagdo e A possibilidade de pesquisar de wmaneira diferente,
encontrel no método da cartografia tudo o que eu buscava: possibilidades,
aberturas, singularidades, pluralidades, caminhos, rizomas,
atravessamentos, movimentos, representacdo, linguagem, expressdo e
muito mais. Como mostrarei a sequir, a cartografia amplia infinitamente

as possibilidades e os rumos do pesquisar.

As anotagdes que farei a partir desse momento, foram depreendidas
a partir do livro “Pistas do Método da Cartografia: Pesquisa-intervengdo
e produgdo de subjetividade”, organizado por Eduardo Passos, Virginia
Kastrup e Liliana da Escéssia .e do precioso escrito de Suely Rolnik
“Cartografia Sentimental: transformagbes- contemporaneas do desejo’.
Esses lampejos e recortes serviram como pistas para o desenvolvimento da
minha pesquisa, mas friso que nado foram sequidos como regras ou como
equagdes wmetodolégicas. Apés ter wmergulhado —nas leituras, encontrei

diversas pistas para a realizagdo de estudos como o que me propus. No

=

entanto, selecionei trés pistas para-me guiar no desenvolvimento dd

minha -cartografia. As pistas seguidas foram: a cartografia como
pesquisa/andlise-intervengdo, a cartografia como método de acompanhar

processos e a cartografia como politica de uma narratividade.

Comegarei péla primeira pista com base em Passos e Barros (2009a),
que a cartografia’ pode ser adotada como método de pesquisa/andlise-
intervengdo. Todavia, apesar do método cartogrifico ndo ser constituido
por regras pr"edeﬁ'm'das a serem seguidas ou. por objetivos pré-
estabelecidos, ‘esses fatos ndo sdo suficientes para entendé-lo- como uma
aclo sem direcdo ou sem rumo. Mesmo que a cartografia modifique o
sentido tradicional de wmétodo, ela ndo € realizada sem orientagdo, sem as

pistas necessarvias para a vealizagdo do percurso e da pesquisa. A
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compreensdo da cartogr_aﬁ'a'como pesquisa/andlise-intervengdo fica mais

clara quando percebemos. que é impossivel separarmos o conhecer do
'Fazer, o pesquisar do intervir. Nesse sentido, Passos e Barros (200494)
apontam que devemos ndo apenas nos aproxivaarimos dos objetos que
investigamos, mas nos tornarmos parte deles. Afirmam a importancia de
ndo realizarmes andlises e conclusdes sobre nossos objetos, nos cabendo,
como cartografos, apenas acompanharmos seus processos e efeitos, ‘como
corrobora a citagdo abaixo:

y 3 ]z‘oa’a. pesquisa € intervengdo. Mas, se assim  aflrmamos,
Precisamos amda dar outro passo, pois a intervengdo sei;/x/are se
realiza por um mergulho na experiéncia que agencia suferto e
objeto, teoria e prdtica, num mesmo plano -de produgdo ou de
coemergéncia — o que podemos .a’zs(qna/f como  plano+ da
experiéncra. A cartografia como método de pesquisa € o tragado
desse plano da experiéncia, acompanhando os efertos (Sobre o
objeto, o pesquisador e a produgdo do conhecimento) do proprio
percurso da investigagido” (PASSOS e BARROS, 20049a, p.17,

- grifos meus).

Passos e Barros (2009a) -consideram que objeto, sujeito e
conhecimento sdo- efeitos coemergentes do processo de pesquisar. Désse
modo, entendem que a pesquisa cartogrifica ndo pode se apoiar no que ja
se sabe, mas, sim, em um saber que vem e surge do fazer, que propde-
transformar para conhecer e-nega o conhecer para transformar. Por isso,
a importancia da experiéncia como intervencdo (PASSOS e BARROS,
20049a).+Esses. mesmos autores afirmam que René Lourau e Felix Guattari,
ambos postuladores da cartografia, compartilhavam o posicionamento da

intervengdo/agdo como método.

Lourau afirmava que o campo de andlise se diferencia, porém nao se
separa do campo da intervengdo. Para tanto, o sistema de referencial
tedrico  torma-se operatério em pesquisas/andlise-intervengdo, sendo
sempre necessario ser encarnado em situagbes sociais concretas (PASSOS

e BARROS, 20049a). Logo, € possivel entender que a analise ndo pode ser
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realizada distante da experiéncia, uma vez que tudo e todos estdo
relacionados nessa perspectiva.
“E essa constatacdo que forga o institucionalismo a colocar em

questdo os idears de objetividade, neutralidade, imparcialidade do

conhecimento. Todo conhecimento se produz em um campo de

- : implicagdes cruzadas, estando necessariamente determimnado neste
p Jogo- de forgas: valores, interesses, expectativas, compromissos,

desejos,, crengas, etc” (PASSOS e BARROS, 2009a, p.149, grifos

meus).

\ A pesquisa/andlise-intervengdo busca dar luz aos processos, ao que
ocorre, ao que se constitue nas relagbes sociais e a tudo que possui
poténcia ( PASSOS E BARROS, 20049a). Tal tipo de pesquisa desconstréi a
nogdo de campo, uma vez.que modifica seus limites e suas configuragdes
(PASSOS e BARROS, 2004a). Lourau (apud PASSOS e BARROS, 2009a)
define “campo de intervengdo” conforme sua metaestabilidade, ou seja,
de acordo com as oposigbes que nele se apresentam sujeito e objeto, local
e global, individuo e grupo. Estas oposi¢bes Lourau (apud PASSOS e
BARROS, 200494a) denominou de dindmicas transductivas ou dindmicas de
devir, que segundo o autor “potencializam resisténcias atuais e atualizam
existéncias potenciais” (LOURAU apud PASSOS e BARROS, 2009a). Com
0 desenvolvimento desse conceito, Lourau transforma e reajusta . o,
pensamento sobre como realizdr andlises sobre conceitos ja instituidos.
Passos e Barros (2009a) constatam que € a partir desse momento que o
conceito de “implicacdo” passa a ser vevisto, diante do conceito de
“transduc¢do”, o que acabou por radicalizar a critica & neutralidade e ao

objetivismo cientifico.

“Ndo hd neutralidade do conhecimento, poris toda pesquisa
| intervém sobre a realidade mais do que apenas-a representa ou
I constata em um discurso Cioso dds evidéncias. No processo de

produgdo de conhecrimento, hd que se colocar em andlise os

atravessamentos que compoem um “campo” de pesquisa. Estas
forgas que se atravessam fobam (nicialmente designadas pelo

mstitucionalismo  de  transferéncia e contratvansferéncra
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/hst/'tqc/o/:m/}, sendo em sequida pensadas como mplicagdes”’
(PASSOS ¢ BARROS, 20044, p. 21, grifos meus),

Ao adotar a cartografia como uma pesquisa/andlise -intervencio,
saliento que X observador estard sempre ligado ao campo de observagdo, e
que a intervengdo sempre modificard ndo apenas o objeto investigado. Isso
me permitiu compreender que a intervengdo nio acontéece em wm tnico
sentido. Na vealidade, € a partir do entendimento que todos séo
implicados, afetados e atravessados pela intervengdo — observador,
objetos, sujeitos, etc. — que passel a enxergar mais claramente o conceito
de dindmica transductiva. /

“E  essa ampliagdo dos sentidos da infervengdo que var
aumentando  quando  se v considera agora uma  dimdmica
transductiva a partir da qual as existéncias se atualizam, as
(nstituigdes se organizam e as formas de resisténcia se rmpdem
contra os regimes de assufertamento e as paralisias sintomdticas”
(PASSOS e BARROS, 200494, p.21, grifos meus).

Chegariao Ouro, ou seja, ao conhecimento, implica em criar uma
nova realidade do observador, do objeto e do mundo. Essa agdo também
se constitui como um ato e/ou posicionamento politico, portanto trata-se
de intervir na realidade enquanto a mesma é pesquisada. Passos e Barros
(20044, p. 17) afirmam que “tal processo se da por uma dindmica de
propagagdo da forga potencial que certos fragmentos da realidade trazem
consigo. Propagar & ampliar a for¢a desses germens potenciais numa
desestabilizagdo do padrdo”. Isso torna ainda mais evidente a importancia
de acomp-anb\ar processos por meio da-imersdo no plano da experiéncia,
pois apenas quando se assume que o conhecimento sempre representa
uma transformagdo da realidade -é que a pesquisa pode ganhar
complexidade e assim se tornar capaz de explorar os limites dos
procedimentos metodolégicos utilizados (PASSOS ¢! BARROS, 20049a).
Entdo, para winha pesquisa, conhecer o caminho sexd equivalente a
“caminhar com esse objeto, constituir esse proprio caminhar, constituir-
se no caminho. Esse é o caminho da pesquisa-intervengdo” (PASSOS e
BARROS, 20049a, p.17).
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“O método, assim, re;erz:e seu sentido, dando primado ao
caminho que var' sendo tm;adol sem determinagdes ou prescrigdes
de antemdo dadas. Restam sempre pistas —metodoldgicas™ e a
diregdo ético-politica que avalia os efeitos da experiéncia (do
conhecer, do pesquisar, do clinicar, ete.) para dai extrair os desvios
necésm”n’os ao processo de criagdo”’ (PASSOS e BARROS, 20049a,
pT. 31, grifos meus).
A segunda pista que irei discutir, refere-se a cartografia como
método de acompanhar processos. Ao acompanhar um processo, torna-se
possivel desenhar as redes e as conexdes de forgas as quais o objeto estd
{;'gado, possibilitando a compreensdo do seu papel e do seu nivel de~
influénecia e de participagdo no processo investigado (POZZANA: e
KASTRUP, 20049).* Para que o processo seja acompanhado de modo livre,
Pozzana e Kastrup (2009) afirmam que & necessario deixar-se levar pelo
campo coletivo de forgas. O objetivo do deixar-se levar & evitar a busca
por informagdes, dados e comprovagbes, para que o foco recaia e seja
direcionado na possibilidade de o cartografo abrir=se ao; encontro com o
novo. Como ¢é possivel compreender a partir e Rolnik (20-07), 0 que se
espera do cartégrafo &€ uma imersdo nas intensidades para que seja dada
voz aos “afetos que pedem passagem’. Colocar em pratica a possibilidade
de aceitar o devir ao acompanhar o processo, nem sempre é facil, por
exigiv pratica e por ndo poder ser aprendido através de livros ( POZZANA'
e KASTRUP, 2004).

Pozzana e Kastrup (2009) alertam que a expressio “investigagdo de
processos” possui dois sentidos diferentes. O primeiro sentido, ligado a
teoria da informagdo, representa a pesquisa que. é praticada como coleta
e andlise de informagdes, ndo sendo este o entendimento reconhecido pelo
pesquisador cartografo. O processo para o cartografo é entendido como
processua(idade’j sendo esse o coracdo da cartografia (POZZANA e
KASTRUP, 2009). A pesquisa que tew'\ como dire¢do a investigagdo de
processos, em sua maioria, ja se trata de um processo em curso, assim
sendo, o cartégrafo muitas vezes depara-se com a necessidade de

comegar pelo meio. Isso ocorre por varios motivos, dentre 0s quais, 0s
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mais  representativos sdo, 'pe(o momento presente ja carvegar uma
histéria e pelo territério presente possuir uma espessura processual
(POZZANA e KASTRUP, 2004) isso significa que: ;
“A espessura processual € tudo aquilo que impede que o tervitorio
sefa um mero  amblente cozf;aposz‘o de  formas - a_ serem
. representadas ou de informagdes a serem coletadas. Em Butras
palavras, o tervitorio espesso contrasta com o mero informacional
raso”’ (POZZANA e KASTRUP,.2004, p. 54, grifos meus).

As pesquisas modernas, em-geral, sequiam uma mesma sequéncia de
etapas — coleta, andlise e discussdo de dados. Esse- modo representp uma
* série de momentos distintos e separados entre si, de modo-que apenas
quando se termina uma etapa se prossegue para a préxima. De modo
contrdrio, a cartografia se constitui de etapas que podem ou nado ‘ser
sequenciais, porém que nao se separam,(POZZANA e KASTRUP, 20049).
Dessa forma, a cartografia pode ser entendida “como o préprio ato de
caminhar, onde um passo seque o outro num movimento continuo, cada
momento da pesquisa traz consigo o anterior e se prolonga nos momentos
sequintes” (POZZANA e KASTRUP, 2004, p. 59).

A terceira pista que sequi no desenvolvimento da minha cartografia
refere-se —a politica da narratividade. Inicio com a seguinte frase:
“Somente a expressdo nos da o procedimento” (DELEUZE e GUATTARI®
apud PASSOS e BARROS,~20049b). A escolha de uma determinada
posicdo narrativa deve ser entendida como algo conectado as politicas que
representam a pesquisa. Desse modo, ndo podemos abrir mdo de uma
linguagem prépria e criativa (YAZIGI, 2005) para nos fazer entender
(PASSOS e BARROS, 2004b). E também por isso que eis aqui uma
Alquimista. A politica da narratividade se apresenta como uma posi¢do
tomada pelo pesquisador, frente ao mundo e a si-mesmo, definindo sua
forma. de expressar o que acontece e o0 -que percebe/enxerga em  seu
percurso (PASSOS e BARROS, 2004b), como diz Corazza (2012). Logo, a
cartografia nos perwxité explorar outras formas de escrita, admitindo um

sentido diferente para rigor metodolégico — o que acaba por ampliar
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nossas possibilidades de expressdo, sem que haja um comprometimento do
exevcicio critico exigido por todas as pesquisas.

¢.6 ANOTACAQ 05: A RELACAO COM OS SUJEITOS

A partir da argumentagdo que desenvolvi anteriormente, é possivel
“compreender que quem opta pelo método cartografia,- além de realizar
uma pesquisa/analise-intervengdo, acaba por assumir um posicionamento
politico. Por isso, a partir desse wmomento, todas as escolhas adotadas
tentaram considerar os possiveis impactos frente as intervengdes que se

Constituiriam em campo. Desse modo, a forma de relagdo com os sujeitos

-

assumida e entendida como a mais apropriada foi a interacionista do tipo

“rizomatica’; ou seja: aberta, difusa, indeterminada e ndo-hierdrquica. A

fim de tornar mais claro como se da esse tipo de interagdo, irei explicar
de onde emergiu o termo ‘‘rizomadtico’ e esclarecer alguns de seus
principios.  Também  fundamentarei a - perspectiva  interacionista,
justificando, ao mesmo tempo, a sua escolha e as minhas intengdes ao
assumi-la como forma de relacionamento com os sujeitos: envolvidos na

pesquisa.

O termo “rizoma’, originalmente conceituado e adotado .pelas
ciéncias biolégicas, foi apropriado por Deleuze e Guattari. Esses filsofos
inspiradores do método da cartografia usaram o termo rizoma — qué
determina um certo tipo de raiz para-a biologia — tomando partido de
sua forma e de suas caracteristicas profusas, imbricadas,-que crescem sem
diregdo  definida. ~ Com  isso,  ampliaram . as .~ possibilidades
teoricas/cientificas, - que antes ficavam “aprisionadas” —no  modelo
positivista de dpore (DELEUZE e GUATTARI, 2011a). O wmodelo
rizomdtico & representado por linhas e ndo por formas, de modo a
permitir que ojque seja pesquisado/investigado/analisado possa “fugir, se
esconder, confundir, sabotar, cortar caminho” (TRINDADE, 2013). Essas
linhas denominadas por Deleuze e Guuattari (2011a) como “linhas de
fuga’ representam linha de intensidades. Sho chamadas dessa forma por

buscarem fugiv de tentativas totalizantes. Desse modo, o modelo



rizomatico apresenta —se_cow:o uma resisténcia ética, estética e politica ao
pensamento cartesiano, positivista e linear.
“Pesadelo do pensamento linear, o rizoma ndo se fecha sobre si, €
aberto para experimentacdes, ¢ sewpre ultrapassado pov outras
linhas de intensidade que o atravessam. Como um mapa que se
espalha em todas as divegdes, se abre e se fetha, pulsa, con¥rdi e
desconstrdr. Cresce onde hd espago, Horesce onde ericontra
posstbilidades, cria seu ambrente”’ (TRINDADE, 2013, grifos meus).
O pensamento rizomatico possibilita que as'linhas sejam tortas, que
elas se confundam e se alastrem, catalisando- e wmultiplicandd - suas
conexdes, suas intensidades e suas poténcias, logo ampliando as chances de
criagdo e de. produgdo de wnovos sentidos. “A questdo & produzir
inconscrente e, com ele, novos enunciados, outros desefos: o rizoma € ésta
produgdo de inconsciente mesmo’ (DELEUZE e GUATTARI, 2011a p.

28).

“Interacionismo™ e - “interacionista” tém como origem o termo
“Interagdo”, que significa a agdo witua entre os seres (GOULARTE,
2010). Esse entendimento me permitiu escolhé=la como forma de me
relacionar com os sujeitos, por representar, a cartografia, uma forina
diferente de‘relagﬁo/intemgﬁo. Minha intengdo ao assumir esse modo de
relacionamento foi criar a- possibilidade de todos os envolvidos na-
pesquisa/andlise-intervencdo - ocuparem  concomitantemente o  papel
principal e buscar permitir amplificar suas vozes.

4.7 —ANOFACAD-06+-0- CRITERIO ESPACIAL

Diante dos partidos e das posigdes assumidas, bem como do
alinhamento e das afinidades conceituais, o critério espacial entendido
como o mais adequado foi a pesquisa de campo. A pesquisa de campo
desenvolve-se /n loco, ou seja, onde a interagdo acontece, que para minha
pesquisa, representa os _ espacos/lugares onde foram vividas e
experienciadas a cartografia . Alguns autores definem pesquisa de campo
como: “[...] investigagbes em que, além “da pesquisa bib{iogréﬁ'éa e/ou
documental, se realiza coleta de dados junto a pessoas, com o recurso de

] = h
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diferentes tipos de pesquisa” (FONSECA, 2002); “O estudo de campo
estuda um grupo de pessoas com a intengdo de ressaltar a interagdo
entre elas, [...] porém [...] ndo foca em dados estatisticos” (TYBEL, 2017);

e [...] tende a utilizar muito mais técnicas de observagdo do que de

interrogagdo. Procuram muito mais o aprofundamento das questdes
# - F
propostas” (GIL, 2003). .

4.8 . ANOTACAO 07: A ABRANGENCIA

Apos o estabelecimento da relagdo com a sociedade, o proximo passo

foi determinar a abrangéncia do Ouro. Compreendi; entdo, ‘que a *

transmutagdo pretendida se carvacterizava por uma abrangéncia -de
ordem exploratéria. Isso significa que o Ouro pretendido buscou gerar
maior familiaridade entre a sociedade e a questdo investigada. De acordo
com Gil (2008), o tipo de abrangéncia exploratoria pode fazer uso de
recursos como levantamento bibliograficos, entrevistas com pessoas
experientes ou envolvidas com o problema pesquisado, para proporcionar

uma maior aproximagdo com a questao. .
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4.9-2.ANOTACAC 08 0S.PROCEDIMENTQO

K

Adotei trés tipos de procedimentos wmetodolégicos ao logo dp
desenvolvimento da transmutagdo: o caminhar, a observagdo participante
e 0s registros em diario de campo..A escolha desses trés procedimentos
foram fundamentais para a conquista do Ouro. Tais procedimentos me
permitiram estabelecer conexdes e entrecruza-los, além de serem capazes
de representar com fidelidade os -posicionamentos assumidos para o

desenvolvimento da pesquisa.

Registros em didrio de campo: escrevendo sentimentos

Registrar, anotar, escrever, descrever, desenhar, expressar sdo verbos

que certamente dizem respeito a esse procedimento metodolégico. Como
observado anteriormente, o didrio de* campo, além de ser um
instrumento de registro, também pode serentendido e representar um
momento de andlise. O didrio de campo representou para mim o espago

onde a poesia do meu olhar pode ser registrada. Os encontros, as dangas,

o . ¥

¥
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0s movimentos, as luzes puderam ser capturados, para além das lentes de
uma camera. Meus atravessamentos se transformaram em linguagens
poéticas e foram expressados por meio de palavras e de croquis. Mas o que

poderia ter sido objeto de registro, afinal? -

Observagdo participante: um mergulho na vida

L}

Esse - procedimento metodolégico foi interpretado como *uma

k]

verdadeira imersdo no objeto de estudo,  na vida, na paisagem, no
cotidiano e nas relagbes estabelecidas no espago. Como ja havia constatado
a necessidade da vivéncia e da interagdo, entendi esse procedimentof como
apropriado na busca pela transmutacdo. Compreendi  que quando
podemos estar dentro, fora e principalmente entre podemos multiplicar
as'  possibilidades de  interpretacbes sobre o  que  podemos
observar/vivenciar/investigar. Como serd exposto a sequir, a observagdo
participante transforma o pesquisador (alquimista!) em testemunha e
coautor da observagao.
“Defrontamos-nos em carne ¢ osso com a realidade que queremos
estudar. Dévemos observar mais de perto os que a vivem e
interaglr com  eles. Nessa expressdo  temos observagdo, e
participacdo. Temos entdo dois tpos de situagdes que se
combinam: o pesquisador € testemunha (estamos na observagdo) e
0 pesquisador é co-autor (estamos na nteragdo, na particpagdo)”:
(GERHARDT, 2004, p. 101, grifos meus).

A observagdo participante possibilita, por wmeio da escrita,
descrevermos - aquilo que foi  vivenciado. Ao  registrarmos nossa
participagdo e nossa observagdo, podemos acessar novamente nossos
sentimentos e atravessamentos. Esse tipo de procedimento também
conseque levar a compreensdo de questdes subjftivas derivadas das
relagbes sociais, das.interagdes [6gicas, das representacdes etc, por poder
extraiv. seus_dados e suas anadlises da experiencia vivida (GERHARDT,
2009).  Contudo, Fontank (2018). alerta que, pat;a realizar uma
observagdo participante de qualidade, o pesquisador precisa redobrar os
cuidados e as atengdes, pois ndo pode cheg.ar em campo com preconceitos

estabelecidos. Outro alerta (mportante volta-se a necessidade de se
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manter o espivito atento e curioso, perspicaz e questionador. Esse
procedimento também é pura alquimia, pois permite ao pesquisador o
desenvolvimento de questbes e de reflexbes muito mais profundas. Mas

como seria possivel acessar o que seria observivel?

» O Caminhar: upra wmodalidade prépria de percepgdo

*  No livro “Caminhar, uma filosofia’> Frédérvic Gros (2010) realiza uma
linda veflexdo quanto wao ato de caminhar, permitindo desenvolver
conjecturas de onde pode ter surgido a busca pelo caminhar como pratica
estética. Ao longo dos capitulos, o autor vai contando a histéria de varios
pensadores/filésofos, como Nietzsche, Kant, Rimbaud, Rousseau e Gandhi,
que fizeram da caminhada um habito. Mas, mais que isso, tornaram-na
um meio para acessar seus pensamentos e corporificar suas filosofias. O
caminhar vivido e encarnado. trata-se da soma, da wmultiplicagdo, do
resultado sinérgico, obtido da wminha forma de andar e de perceber a
cidade, desde “O Flaneur” de Walter Benjamin, até o “Caminhar e

Parar’’, de Francesco Carert. .

Walter Benjamin (2017), inicia o cdpftu(o “O Flaneur’ com citagbes,
ao meu ver, poéticas. Acredito que ndo poderia introduzir, de maneira
diferente, o que estaria por vir. Como poderia compor seu Adneur
manifesto? Como conseguiria crid-lo diferente? Sou, como alquimista ¥
incapaz-de imaginar tudo isso de outro.modo. A poesia capturada, vivida
e sentida pelo faneur me conquistou, me atravessou, transformou meu
olhar e wme possibilitou caminhar. Irei explicar a importadncia de “O
Flaneur” e cada passo das minhas andangas e como ele foi capaz de

trazer poesia ao meu olhar.

“O Flaneur] & um sujeito que busca a subversdo. Para Benjamin
(2017), subvegter néo era ir contra se opor ou .confrontar, mas sim
contornar até atravessar, deturpar até desvirtuar .e distorcer até
caminhar. O FAéneur subverte quatro elementos: a soliddo, a rapidez, o
ocupacionismo e o consumo. A soliddo, que para a maioria das pessoas

pode ser considerada algo incomodo, triste ou pesado, é subvertida pelo



b
"

L
Adneur quando ele faz.uso desse anonimato para se esconder, se dissolver
no wmeio da wmultiddo, dissimulando soliddo em liberdade de ser ele
mesmo. A velocidade é subvertida quando o Fflaneur se permite ser lento,

se permite parar/desacelerar, a diminuir-o passo para observar-toda a

beleza e captar tudo que o atravessa.
’ . S
“Subversio do ocupacionismo. O flaneur resiste terminantemente

.
ao produtivismo crrcundante, ao utilitarismo que o cerca. [...J Mas
nem por isso ele se mantém nterramente passivo. Ndo fazl nada,
mas estd com todas as coisas encurvaladas, observa, seu espirito
conserva-se (ncessantemente atento. E agarvando no ar os fhoqaes
e os encontros, ele ndo para de criar imagens poéticas. E se ndo
houvesse. um flineur, cada qual-sequivia sed proprio caminko,
produziria sua propria sequéncia de fenomenos, sem que ninguém
pudesse testemunhar daguilo que ocorve nos cruzamentos. O
fldneur nota as faiscas, as aproximagdes, os encontros” (GROS,

2010, p. 180, grifos meus).

O fldneur subvertia. o consumo devido a sua capacidade de nao
consumir’ e de ndo ser consumido pelo sistema. Nessa perspectiva ele
sempre busca e se apropria de momentos, de encontros utnicos, de
instantes e de coincidéncias. Ele sempre captura no ar acontecimentos, a

luz, 0s movimentos e as intensidades.

“Essa criatividade poética do caminhante se conserva, entretanto,
amblgua: como dizia Walter Benjamin, ela € uma “fantasmagoria’,
Ultrapassa a atrvocidade das cidades para resgatar suas maravithas
PASSAGEIVas, explora a poesia das colsas, mas sem se deter para
denuncrar a alienagdo do trabalho e das massas. Esse flaneur tem
coisa melhor pra fazer: remitologizara cidade, inventar novas
divindades, explorar a superficie poética do espetdculo urbano’

(GROS, 2010, p. 181, grifos meus).
\
Foi dessa forma que a poesia em meu olhar-ganhou espago, voz e

liberdade. O Flaneur de Walter Benjamin conduziu-me a enxergar a
subversio como forma de *atravessar caminhos delicados e perigosos,
dando-me a segummgoi de ndo ser percebida na multidao, de ir lenta ou
até parar nos “cruzamentos’, de nao consumir e nem ser consumida, de

captar em vez de produzir. Em consondncia com  Benjamin (2017),

w E .h
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Careri (2017) também demonstra como a pratica do caminhar é
importante e pode ser adotada como wmodalidade para perceber as

conformagdes urbanas contemporaneas.

! No livro “Caminhar e Parar’ (2017) foram reunidos escritos e
artigos da trajetérig do professor e pesquisador .italiano Francesco Careri.
Caminhar ndo significa aplicar um wmétodo, mas, antes, uma praética
operativa. Nesse contexto, a ideia de deambulagdo das antigas vanguardas
artisticas é somada aos termos nduticos para descrever as conformagdes
urbanas contemporaneas, lidas pela i(magem do arquipélago e os
procedimentos ligados ao perambular. Assim, para além do sentido™
situacionista que o vocdbulo “deriva’ nos remete, passa a ser descrito
como: “[...] uma palavra que carrega consigo a ideia surrealista do acaso e
do navegar ao sabor das correntezas, como um veleiro que se move sem

vento e sem mapa [...]" (CARERI, 2017). .

De forma andloga, Careri (2017), destaca que, por mais que haja a
necessidade de termos o ar libertério da deriva nos percursos que fazemos
pela cidade, ou fora dela, devemos ter parcimonia no momento de parar,
ou “ancorar’; sendo importante nos perguntarmos: onde “ancorar’? E,
assim, termos em mente, como construir uma relagdo com o tervitério
sem que sejamos hostis. De algum modo, o conceito de deriva tambémg
significa estabelecer sentidos para” uma “arte do encontro”. Desta
maneira, o caminhar como modalidade de percep¢do significa, ndo apenas
navegar a deriva para poder cartografar a cidade e, assim compreender
como se constroi, mas, fundamentalmente, implica ir a0 encontro do
Outro — lido aqui pela matriz foucaultiana; e, em tGltima instancia, buscar
um encontro consigo mesmo e com o lugar, para assim produzir um
devir-outro = dquele conhecimento precioso como ouro, que nunca se

esgota, em uma leitura rizomatica sobre o ser e estar no espago.
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O Livro Secreto da Alguimista continha essas oito anotagdes e ndmeras
experiéncias. O tdo sonhado Ouro (conhecimento) foi alcangado em muitos momentos, de
acordo com seus relatos. Tsso me evchen de esperanga. Resolvi, entdo sequir seus passos,
suas pistas — ao men modo — mas sequi. Caminhei livre, parei vas encruzilhadas, olhei
para o céu, davcel ao som due e cercava. Ndo tenho certeza se fui muito lovge, mas

tenho convicgao que... caminhel e assim wme toruel um Monstro.



MONSTRO

0
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5 O MONSTRO

Diferente dos monstros das histérias de ficcdo, de romance e de terror
encontrados em livros, filmes de Hollywood e, mais recentemente, em séries de
TV e de streamings, aqui, nesta dissertacdo, volto a me definir
provisoriamente. No entanto, ndo custa lembrar, que aqui também ja fui outro
arquiteto, uma alquimista, mas agora — AGORA — me identifico como Monstro. A
seguir, de forma andloga a pegadas deixadas ao longo do caminho, apresento

vm fragmento do monstro que sov:

"O corpo monstrvoso é pura cultura. Um constructo € vma projegcdo, o
monstro existe apenas para ser lido: o monstrum é, etimologicamente,
“aquele que revela”, “aguele que adverte”, vm glifo em busca de um
hierofante. Como vma letra na pdgina, o monstro Significa algo
diferente _dele: é sempre vm deslocamento; ele habita, sempre, o
intéervalo entre o momeénto da convvlsao qué o criov € o momento no
qual ele é recebido — para nascer ouvira véz ESSEs espacos
epistemologicos entré oS 0ssos do _monstro _constitvem a _conhecida
fenda da différance de Derrida: um principio de incérteza genética, a
esséncia _da vitalidade do monstro, a razao péla qual ele sempré se
ergue da mesa de disseccdo quando sevs segredos estdo para ser

revelados e desaparece na noite'(COHEN, 2000, p.27, grifos meus).

Sendo ev inexatiddo, alguém indefinido, um instante prestes a nascer, mas
que nunca chega a "existir” definitivamente e/ov por completo, posso quase
tudo! Afinal, como seria possivel me acorréentar/acorrentarem se evu nunca
chego a consumar mev nascimento em uma coisa s67 Como poderia/poderiam
me amarrar/amarrarem/limitar/limitarem se nem sequer “existo” precisamente?
Como me prender/prenderiam/deter/deteriam se ndo tenho forma estatica? E
precisamente por ser impossivel quem quer que seja —inclusive ev mesmo — me
acorrentar, amarrar, prender, deter, limitar e definir é que agora sov o
MONSTRO.

No inicio do primeiro capitulo fiz uma breve reflexao sobre linguagem,
com o objetivo de |hes preparar para o que vem sendo esta dissertacdao —
ressignificacées. Para realizar o meuv proprio estudo sobre as dindmicas
socioespaciais de Jaragua, revisitei a historia do bairro e defini a metodologia
mais adequada para esse fim. No entanto, alerto que a partir de agora, além da
subversdo dos significados candnicos, realizarei vma subversdo do olhar ov da

forma de enxergar tudo o que criamos, pois ev, como Monstro, souv capaz de
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ver sensacdes, de ampliar pixels, de ver no negativo o que ainda nao foi
revelado de forma diferente. Minha visdo ndo comega com a luz, mas sim, com
a escuridao. Comego a enxergar a partir de reflexdes — Cartas — e termino de

compreender o fragmento vivido, visto e sentido por meio de arte — Mapas.

51 CARTAS E MAPAS

“Quvi dizer”, "minha avd me contov”, "minha mae me ensinov”, “li no
jornal”, "vi na internet”, "aprendi na escola”, sdo expressdes que se unem como
vma colcha de retalhos para formar o entendimento do mundo, das coisas e de
tudo que os humanos podem definir e compreender. Muitas vezes, esses
conhecimentos/saberes, por mais que se amarrem uns aos outros, me pareciam
sem mvito sentido, quando isolados e "dissecados”. Apds muitas ponderagdes
cheguei ao entendimento que isso acontece, possivelmente, devido a diferenca
entre a velocidade da lvz capturada pelos olhos (6rgdo) e a velocidade da
linguagem capturada pelos olhos humanos (cérebro). Os olhos humanos
enxergam infinitamente mais rdpido do que a velocidade da luz (metdfora). Por
exemplo, assim que olham para vuma paisagem, véem primeiro seus
significados, pesam sobre ela, ov melhor, sobre cada elemento que a compde —
praia, coqueiros, areia, sol, nuvens etc —um valor e/ov vma fungao.

Como souv um monstro, vejo de forma diferente, ndo consigo ver através
de certezas pré-definidas. Meus olhos monstruosos primeiro lancam e enviam
ao mev processador milhares de interrogagdes para posteriormente conseguir
encontrar sentimentos provisorios para cada ponto que constitui a imagem.
Entdo, do escuro surgem cartas — interrogacdes/reflexdes — que me permitem
comecgar a enxergar, do mev modo, o bairro de Jaragud e os atravessamentos
que estdo presentes em svas dimensoes.

Meus mapas sao continvacdes do mev olhar, sao como pistas para que
outros possam encontrar seuv proprio sentido singular sobre o bairro. Para
mim, mapas, Sao expressdes artisticas, sao sentimentos atravessados, Sao
forcas/poténcias, sdo coordenadas imprecisas que levam 3 possiveis Jaraguas

coexistentes/coemergentes. Como havia dito na introdugao desta dissertacao,



62

me guio por lentes pos criticas, dessa forma, meus mapas compactuam com as
ideias de Deleuze e Guattari.
O mapa é aberto, é conectavel em todas as svas dimensoes,

desmontavel, reversivel, svscétivel de  receber modificacdes

constantemente. Ele pode ser rasgado, reveértido, adaptar-s€ a

montagens de qualquer naturéza, seér préparado por vm individvo, vm
grupo, uvma formagdo Social. Pode-se desenhd-lo numa parede,
concebé-lo como obra de arte, constrvi-lo como vma agcdo politica ov

como _vma meditacgo” (DELEUZE E GUATTARI, 201, p.21, ogrifos

mevs).
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5.2 LEN-TES, LENTES, LENTES-LENTAS-MOLECULARES-SEM-ORGAQOS

Figura 7 — Encruzilhadas

FONTE: o avtor, 2020.

Encontros. Caminhos. Atravessamentos. Penetracdes. Cursos. Ruas. Esquinas.
Dobra. Dobras. Becos. Beco das Putas. Beco da Receita. Receita Federal. Rua S e

Albuguerque. Rua Comendador Ledo. Praca Rayol.
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Figura 8 —Jardim na Gen

FONTE: o avtor, 2020.

Arvore. Raiz. Rizoma. Molecular. Fluido. Vivo. Verde. Vento. Céu. Mar. Folhas.

Galhos. Grama. Flores. Frutos. Praca Dois Ledes. Memorial da Independéncia. Fim da

M

linha. Fundos da nova estacdo de trem de Jaragud. Canteiros do Riacho Salgadinho.

e do Povo.

o2}

Praca Marcilio Dias. Coreto de Jaragua. Igreja M
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Figura 9 — Axé

4

FONTE: o avtor, 2020.

Axé. Batuques. Tambores. Pandeiros. Cuicas. Ganzds. Gongués. Tarois. Afoxés.
Batuques. Afrocaetés. Vibracdes. [Batidas. Ritmo. Pulsar. Pulsar pessoas. Pulam

teros, héteras, LGBTQIA+, brancos

) ) )

[N

criancas, jovens, advltos, idosos, h

pretos, pardos, amarelos e vermelhos. Pré-

O
(-
o)
)]
[e3 1Y
[0}

arnaval de rvua de Jaragu

@]

A

Albuquerqgue. Museu da imagem e do Som de Alagoas.
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Figura 10 — Balanca

FONTE: 0 avtor, 2020.

Centro Pesqueiro. Galpdes. Estacionamento. Nova balanca de pescados. Vazio.
Siléncio. As moscas. Cheiro de mar. Cheiro de Peixe. Vendedores de Pescados.
Marisqueiras. Tratadores de pescados. Pescadores. Antiga “favela” de Jaragud. Vila
dos Pescadores. Praca dezoito de Copacabana. Estatua da liberdade. Novo Centro

Pesqueiro.
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Figura 11— Balanco

FONTE: 0 avtor, 2020.

Praia da avenida. Mar de Jaragud. Cais do porto. Barco. Carroca. Rede de pesca.
Garcas. Peixes. Pessoas. Pescadores. Areia, grama, céu e mar. O som das ondas
batendo. O cheiro de wmaresia no ar. Praia da Avenida do lado oposto ao

estacionamento de Jaragua
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Figura 12 — Lingua Gen

FONTE: o avtor, 2020.

Muros. Paredes. Fachadas. Prédios. Rua lateral da lgreja de Nossa Senhora Mae
do Povo. Trapiche Jaragud. Trapiche Segundo. Olhos. Letras. Palavras. Grafites.

Pixos. Expressées. Linguvagem,
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Figura 13 — Outras peles

FONTE: o avtor, 2020.

Rebocos. Cascas. Tijolos. Arcos. Bandeiras. Cimalhas. Eiras. Beiras. Contornos.
Colunas. Fachadas. Neocolonial. Neogreco-romana. Ecléticas. Muitos estilos. Mas esse
ndo é o foco. Boate Arena. Armazém Usina. Trapiche Segundo. Casardo sem ndmero

na Rua Sa e Albuguerque.
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Figura 14 — 86 a vista

: 0 avtor, 2020.

Beco das Putas. Café do Porto. Lanchonete Caldilar. Fotografias. Matérias de
jornais. Cadeiras de plastico. Portas de rolo amarelas. Espelho oval. Telefone pUblico.

Homens. Homens atendentes. Homem patriarca. Homem patrao. Homens lanchando.
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Figura 15 — Cristais

FONTE: o avtor, 2020.

Vidros. Vasos. Terrarios. Mudas. Plantas. Flores. Orquideas. Arvores. Estantes.
Luzes. Luz. Vida. Verde. Quintal. Entre os encontros, atravessamentos e penetracoes

encontrei um Kubo com "K",
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Figura 16 — Feito a mao

FONTE: o avtor, 2020.

Barro. Argila. Vasos. Potes. Bals. Esculturas. Enfeites. Decoracdes. Espirito

Santo. Santos. Santas. Quadros. Molduras. “Tudo feito a mao”, disse o proprietario.

)
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FONTE: o avtor, 2020.

I

Gritos. Choro. Correria. Tensdo. Mulheres. Criancas. Homens. ldosos. Memorias.

Lembrancas. Nostalgia. Emog¢oes. Afetos. Demolicdo da antiga balanga de peixes de

Jaragua.
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Hiato SalgadinhoFigura 18 — Hiato Salgadinho

FONTE: o avtor, 2020.

Agua. Correnteza. Fluxo. Riacho. Arvores. Esgoto. Lixo. Reflexos. Margens.

Ponte. Riacho Salgadinho. Praia da Avenida. Avenida da Paz.
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Figura 19 — Afrocaeté

IR}

N

AL

PTL

FONTE: 0 avtor, 2020.

Raizes. Culturas. Natividades. Ancestralidades. Crencas. Luz. Cores. Tambores

Batidas. Misturas.
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5.3 CARTA 01-Senhora Maceid

Querida Maceib,

Sei que temos vma relacdo intima e de longa data, por isso, lhe escrevo.
Como vocé sabe, cresci entre sev intestino, coragdo, figado, rins, mas nunca
havia chegado a outros lvgares mais ao sol, como olhos, boca e pele. Desde
pequeno, corria entre seus becos, brincava no campo de terra batida do velho
CoHab” e, quando podia, pisava em svas areias brancas, mesmo me sentido
deslocado. Essa sensacao de deslocamento, sempre funcionov como uvma
sirene de alerta, me lembrando que ev havia nascido para cumprir determinada
funcdo. Contudo, tenho algo a lhe revelar: ev sofri uma mutacdo. Agora, sov
um monstro, capaz de percorrer sevu corpo e lhe atravessar em moltiplas

coordenadas, planos, dire¢des e intensidades.

Apbs passear por sev corpo, que também é minha casa, caminhando de
dentro a fora e de fora a dentro, um lugar me chamou mvito a aten¢do, os seus
olhos. Acredito que vocé ainda ndao tenha se dado conta, porém, tenho que lhe
alertar, sva visao parece estar comprometida. Vocé tem costumado olhar para
vima parte de si de maneira, possivelmente, equivocada. Se ainda ndao entendev
0 que estou querendo dizer, vou explicar melhor. Certa vez, um filésofo
possibilitou refletir quanto ao conceito de “corpo sem Orgdos”. Ele conseguiv
multiplicar o sentido de corpo quando disse que: “O corpo sem orgaos é vm
corpo afetivo, intensivo, anarquista, qué s6 comporta polos, zonas, limiares e
gradientes. Uma poderosa vitalidade nao-organica o atravessa” (DELEUZE,
2011, p. 143).

Operar com esse conceito implica em abrir mao de um sentido Unico e
predefinido para cada um de seus 6rgaos, ov seja, seus bairros. Significa que
esse corpo-cidade, para sev funcionamento e interpretacdo, ndao é composto
de O6rgados-bairros inteligiveis a priori, nem sev ndmero, nem a funcdo de cada

um deles é um dado natural, Unico e fixo. Através do conceito de corpo sem

4 Conjunto Habitacional Osman Loureiro, criado na década de 1980, no bairro Clima Bom, regido periférica
da cidade de Maceid.
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brgaos e de meus afectos e perceptos® junto ao bairro, tenho constatado que a
senhora vem sendo simploria e determinista em svas formas de se relacionar

com sev proprio corpo.

Senti que vocé enxerga Jaraguad como vm lugar boémio, perigoso, antigo e
libertino e que, dessa forma, serve como palco para boates, bares, cabarés,
festas e carnavais, por isso, Ihe pergunto: esse sev 6rgao sb tem apenas essas
funcbes predefinidas? Ele se resumiria a esta paisagem? Me parece que vocé
vem querendo estabelecer uma funcdo Unica para essa parte de sev corpo, ov
estouv enganado? Vocé que se enxerga como bela ndo consegue ver beleza
nessa sva parte?

Diante dessas indaga¢des, quero lhe oferecer uma possibilidade. Nao
desejo lhe “curar” ouv “consertar”, pois penso que este ndo seja o caminho.
Gostaria de lhe oferecer lentes multifocais e multidimensionais, através das
quais, a senhora poderd, espero ev, encontrar um Jaragud outro, bastante

diferente do que a senhora estd acostumada.

Com curiosidade e revolta,

o Monstro

> “Os perceptos nao mais sao percepgdes, sao independentes do estado daqueles que os experimentam; os
afectos ndo sdo mais sentimentos ou afec¢bes, transbordam a forca daqueles que sdo atravessados por
eles. As sensacdes, perceptos e afectos, sdo seres que valem por si mesmos e excedem qualquer vivido”
(DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 213)
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5.4 MAPA RAIZ DA GARCA, O GALHO DO MAR E A AREIA DO CEV

Figura 20 —Mapa 01: A raiz da garca, o galho do mar € a areia do céu

Paisagens verdes

atravessadas pelo caminho

FONTE: o0 avtor, 2020.
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MAPA 03 - PI"X"O RAIZ/IGRITOS DAS PAREDES
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57 CARTA 02 - Ao Homem-Peixe

Sr. Homem-Peixe®,

Encontrei-lhe certo dia enquanto caminhava proximo ao estacionamento
de Jaragua. OQutro dia, escrevi a cidade de Maceid a respeito da insisténcia que
ela tem em enxergar a vida de Jaragud como delimitada temporal e
espacialmente: é como se o bairro s6 existisse em determinados trechos e/ov
em dias especificos. Mas ndo tem sido isso que tenho descoberto a respeito da
dindmica desse bairro. A partir de Menezes (2000), lembro que em Jaragua
encontrei: um transito intenso — corriam Ssoltos carros domésticos,
caminhonetes, Onibus, caminhdes —; pessoas na rva — homens conversando em
frente a uma oficina mecadnica, frentistas no posto de gasolina, um casal que
caminhava pela ciclovia, ciclistas correndo na ciclovia, flanelinhas trabalhando
na Praca Dois Ledes, pessoas organizadas em fila indiana para entrar no banco
— ambulantes e estabelecimentos abertos — funcionavam vendinhas, bancos,
postos de combustiveis, o recém inavgurado "“centro pesqueiro”, uma loja de
construgcdo, alguns bares, mercadinhos, oficina mecdnica e alguns 0Orgados

pUblicos — ; pessoas em atividade caminhavam em todas as direcées.

Em meio a toda essa movimentacdo, lhe avistei ao longe. Naquele dia,
fazia um sol lindo. Havia também barcos ao mar — jogando redes de pesca, indo
e vindo, mesmo em tempos ndo tao propicios. Vale dizer, Sr. Homem-Peixe,
que tudo isso foi observado em tempos de Pandemia’, ou seja: quando mais se
esperava a morte do bairro ja tido por ‘morto”, mais sva vida estava a pulsar.
Sev cardume — amigos — , ndo mvito numeroso, continvou a nadar enquanto
conversamos sobre as coisas do mar, sobre as iscas, as armadilhas e outros

assuntos de tempos remotos. Nossa troca foi muito empolgante, instigante e

® 0 “homem-peixe” desta dissertacdo ndo se trata de uma releitura da figura benjaminiana. Aqui o homem
peixe representa uma metdfora criada para um dos pescadores que foi entrevistado.

7 Pandemia de COVID19, que exigia da populacdo um estado de quarentena, onde circular em publico sé
deveria acontecer em casos de extrema necessidade. Observag¢des: as coletas de dados, desta pesquisa,
foram realizadas em dias aleatérios, no maximo de um dia por semana, ao longo dez meses, além disto o
pesquisador buscou tomar todos os cuidados necessarios, como o uso de mascara, luvas descartdveis e o
distanciamento minimo de 1.5m das pessoas entrevistadas.
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produtiva, pois ndo se aprende todo dia a extrair oxigénio, escapar € enxergar

certas arapucas que alguns predadores tentam nos impor.

Sem muitas pretensdes, o senhor fez-me entender algo. Ao dizer que "a
gente que nasce pobre, nasce pra sofrer”, “eles nao querem saber o que a
gente quer”, “agora ta dificil pra gente. A gente tem que pescar até no maximo
04:00h da tarde, porque sendo eles ndo recebem o péixe. Antes nos podia
pescar a hora que agente quisesse, agora nao. Antes a gente chégava e tinha
onde salgar o péixe, agora, ov a gente pesca nesse hordrio deles ov perde
tvdo' (notas de didrio de campo, 14 de julho de 2020), me fez enxergar que,
possivelmente, nem o senhor € nem seu cardume tenham sido respeitados,
considerados ov escutados verdadeiramente. Entdo, me ocorrev a lembranca
da seguinte frase: “Cardumes, bandos, manadas, popvlacées ndo sdao formas
socials inferiores, sdo afectos e poténcias, involvgoes, que tomam todo animal
num devir ndo menos potente que o do homem com o animal” (DELEUZE;

GUATTARI, 2011d, p.18).

Dessa forma, escrevo-lhe esta carta por varios motivos: primeiro,
gostaria de agradecer-lhe por compartilhar um pouco de svas historias comigo
e por me fazer perceber o quanto o senhor e o0s indmeros e quaisquer
cardumes sao importantes; segundo, para dizer que nossas conversas
deixaram-me atento, porém ndo surpreso, afinal, escutar svas falas me
possibilitov enxergar svas formar de deslizar no bairro € na vida, me permitiv
entender que o que falavam sobre o mar — Jaragua —, ser um "“oceano vazio"
era algo superficial, jd que ndo se trata de um bairro sem vida ov & beira de
morrer; e terceiro, para compartilhar questées que me atravessaram dias
depois de nossos encontros, por exemplo: quem estaria por tras de tal
discurso do bairro vazio? Como esse discurso interfere na vida, que agora sei,
que existe nesse mar? E como esse mar € a casa € 0 meio de vida de muitos

cardumes de diversas espécies?

Mais vma vez grato,

o Monstro



5.8 MAPA 04 —O3sis

Figura 23 —Mapa 04: Odsis

o Afrocaeté

Gravata Moveis

FONTE: o avtor, 2020.
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510 CARTA 03 —A Foucault, Delevuze e Guattari

Queridos amigos,

Primeiramente gostaria de dizer que venho me tornando gago na minha propria
linguagem, gragas a vocés. Lhes escrevo esta carta para compartilhar como tenho
desaprendido com Jaragud, pois vocés me ensinaram a pensar. Durante minhas
caminhadas atravessei rvas, observei encontros, parei, perdi tempo € ganhei espagos,

como, certa vez, um outro amigo chamado Careri me recomendou.

As histérias que trago nesta carta comegaram nas encruzilhadas onde tudo se
cruza, onde cruzov vma mae puxando sev filho pelo brago, onde cruzov um grupo de
bancdrios que despediram-se entre si ao terminar o expediente, onde cruzaram,
pessoas, cruzaram carros, cruzaram bichos. Nas encruzilhadas onde tudo pode
atravessar, atravessou um vendedor de frutas que empurrava um carrinho, que
empurrava frutas, que gritava: "“olha o carro da fruta passando na sva portal” e
empurrando atravessov, foi € seguiv. Nas encruzilhadas encontrei fluxos e, para mim,

fluxos sdo multiplicidades intensivas, ja que:

[...] multiplicidade intensiva é que constitui a novidade tipicamente
delevziana: a multiplicidade intensiva é feita de forgas, de vetores, de
rélagoes  diferenciais. Ela é ndo-numérica, espacio-temporal,
qualitativa, continva, heterogénea, ordinal, ndo-métrica, riemanniana,
feita de partes que se fundem, se interpenetram, composta de linhas
de forca” (SILVA, 2004, p.18, grifos meus).

Quando tudo surge de uma raiz, passei a desejar que ela se faca rizoma.
Enguanto atravessava o bairro, vi drvores, abracei arvores. Observei que muitas rvas
nao tém arvores e outras tantas tém. Observei que rvas que ndo tém arvores, muitas
vezes, as tém. As drvores das rvas “sem” arvores brotam dentro de prédios em ruina.
E enquanto o cérebro tende a pensar "ndo faga arvore” a drvore desliza e faz rizoma,
faz um devir minoritdrio e transforma-se numa maquina de guerra, sobrevive, resiste,

faz repeticdo e isso faz gaguejar. Afinal:

"Gaguejar é fdcil, mas ser gago da propria lingvagem é ouvtra coisa,
que coloca em variacdo todos oS elementos linguisticos, € mesmo os
elementos ndo-linguisticos [..]. E ai que o estilo cria a lingva”
(DELEUZE e GUATTARI, 201b, p.42, grifos meus). "Desestratificar,
se abrir para uma nova funcdo, diagramatica. [...] Fazer da consciéncia
uma experimentacdo de vida [..). [...] Ser gago de linguagem,
estrangeiro em sva propria lingua” (DELEUZE e GUATTARI, 2011b,
p.90, grifos meuvs).
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Seguindo os fluxos observei que durante o pré-carnaval, na famosa Rua Sa e
Albuquerque, ndo passavam carros, passavam pessoas. O Unico carro que atravessov,
nesse dia, foi um carrinho de supermercado de um catador de latinhas, que, enquanto,
catava também pulava o frevo no ritmo dos tambores. O bairro que é banhado pelo
mar da Praia da Avenida, fez multiplicidade intensiva, fez ENERGIA — Axé -, fez
repeticdo (da forma como desejamos), € um mar de gente banhou as ruas, penetrov as

ruas. Muitas dimensdes sobrepostas. Um grande devir minoritario:

"Hd vma figura vniversal da consciéncia minoritaria, como devir de
todo mundo, e é esse devir que é criagdo. [..] Essa figura é
précisamente a variagdo continva, como vma amplitvde que nao para
de transpor, por excesso e por falta, o limiar réepresentativo do padrao
majoritario” (DELEUZE e GUATTARI, 2011b, p.53, grifos meus).

Ja em ovutro dia, na contramdo do que considero devir minoritario, do que
considero também como aquilo que me possibilita devir monstro, encontrei o recém-
inavgurado “Centro Pesqueiro”. Bem perto habita uvma escultura que clama por
liberdade. Esse novo lvgar ocupov 0 espaco onde vivia a antiga Vila dos Pescadores,
também conhecida, por parte da sociedade, como "“favela” de Jaragud. A vila-favela
foi realocada sob um discurso higienista/salvador. Entdo a palavra de ordem foi
cumprida. O aparelho de estado ganhou poder. As linhas de fuga deslizaram e se
transformaram em puras estratificacdes homogéneas e atvais. A marisqueira que

"

perguntou: "vai querer camardo hoje?", depois de poucos minutos de conversa,
também confessov: "aqui é mais limpo, mais organizado, mas ndo é como era 13" com a
voz embargada. E aquele “mas” afetou-me como nunca antes na vida. Sobre afetacao,

Delevze e Guattari (2011d) nos falam que:

“Uma estacdo, vm invérno, vm verdo, vma hora, vma data tém vma
individvalidade perfeita, 8 qual nao falta nada, embora éla niao sé
confunda com a individvalidade de vma coisa ov de vm suvjeito. Sdo
hecceidades, no sentido de que tudo ai é rélagao de movimento €
répovso entre moléculas ov particulas, poder de afetar e ser afetado”
(DELEUZE e GUATTARI, 201d, p.43, grifos meus).

Observei os balancos, assisti a8 danca e entrei na danga. 3em atento, vi o barco
voltando do mar e, as pessoas se aglomerarem, as garcas esperando por sobras.
Enquanto parte dos pescadores desembaracava a rede, ovtra parte vendia oS peixes.
Acompanhei os processos e tudo foi acontecendo. Ev fui chegando devagar e, ali na
beira do mar, vi multiplicidades intensivas, vi o molecular, vi linhas de fuga, vi virtual,

vi repeticdo, vi revolucdo. Surgiv outro centro pesqueiro: sem paredes, sem galpdes,
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sem regras, "sem” higiene, sem organizagao, fez vm devir minoritario e me afetou. "0

senhor vai querer peixe hoje7 Aqui é fresquinho”.

Caros amigos, mevs olhos viraram, meu cérebro rachov quando busquei entender
de onde vocés vieram. Confesso que fiquei impressionado. Confesso que ndo sov o
mesmo desde entdo. A partir do que se entendev/entendi como "virada linguistica”,
gque acontecev em meados do século XX, foi possivel compreender o papel da
linguagem como construtora da realidade (SILVA, 2010) e isso me iluminov. Sendo a
linguagem construtora da realidade, enquanto acompanhava 0S processos
pixados/grafitados nas paredes, me questionei: como decifrar esses cbddigos? Me
avtorrespondi: impossivell Afinal, esses codigos ndo obedecem a maquina de estado,
esses codigos ndo oprimem, ndo controlam, sdo cbdigos ndo-fascistas, sdo rizomas,
sdo linhas de fuga, sdo maquinas de guerra, Sdo virtvais, moleculares, séo
multiplicidades intensivas, sao senhas: “existem senhas sob as palavras de ordem. [...]
A mesma coisa, a mesma palavra, teém sem dovida essa dupla natureza: é preciso
extrair vma da ouvtra — transformar as composicoes de ordem em composicoes de
passagem” (DELEUZE e GUATTARI, 2011b, p.58-59, grifos meus).

Peixe fresco e peles frescas a beira-mar. No meio do bairro de Jaragua me “caiv
a ficha" que a pele que habitava o trapiche ndao habita mais. Que a pele que habitava o
armazém ndo habita mais. Que a pele que habitava o casardo ndo habita mais. Os
trapiches, os armazéns e os casardes viraram bancos, casas de festas, boates, 6rgdos
pUblicos, instituicdes... viraram, viraram, viraram... Atravessaram tantas coisas que
agora viraram historias. No entanto, agora, voltam a ser devires minoritarios. Pois

"

podem ser ovtra coisa, afinal ja "“foram” e ndo “sdo” mais. O que antes era
institucionalizado liquefez-se, desmanchou-se, desintegrouv-se. O molar foi
desestabilizado deslizando até o molecular. Agora, o que ainda estd de pé, é tudo o
que ev ndo sei que possa ser. Agora, é tudo o que pode ser. Sdo corpos sem 6rgaos

em forma de bairro. Isso significa dizer que:

“a vma transformagcao de substancias € a vma dissolvgdo das formas,
passagem ao limite ov fuga dos contornos, em beneficio das forgcas
flvidas, dos fluxos, do ar, da matéria, que fazem com qué vm Corpo ov
vma palavra ndo se detenham em qualquér ponto préciso. Poténcia
incorporea dessa matéria imensa, poténcia material dessa lingva. Uma
matéria mais imediata, mais flvida e ardente do que corpos € as
palavras” (DELEUZE e GUATTARI, 2011b, p. 57, grifos meus).

Segui caminhando e na esquina do antigo e famoso beco das putas ou das

raparigas, agora, 0 que se consome sdo “cachorros”. Sr. M. ndo quis ser gravado.
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Entdo, em uma conversa informal, descobri que o que ja foi um bar se transformou em
vima lanchonete ha pouco mais de quarenta anos. As paredes guardam registros desse
passado ainda vivo em Sr. M... O Caldilar recebe a todos - moradores, flanelinhas,
pescadores, execvtivos, etc.,. Para mim, esse lvgar se fez/faz rizoma e, por isso, me
atravessou. Me chamou atencdo o molecular “trans” presente em sev nome: “"Caldilar”,
por ndo ser “caldo, nem ser “lar”, mas ser algo "entre”. A dica que ev dov é que
quando visitarem o Caldilar ndo pecam um cachorro quente ou um passaporte (como
habitvalmente é conhecido cachorro quente em Alagoas), no Caldilar simplesmente se
pede: "Sr. M. me vé um ‘cachorro’l”. Entendo que o Sr. M., mesmo sem saber, tenha
obedecido a seguinte orientacao: “Faca rizoma e ndo raiz, nunca plante! Nao seja vno
nem multiplo, seja multiplicidade! Fagca a linha € nunca o ponto. S€ja rapido, mesmo
parado! Nunca suscite vm General em vocé! Nunca ideias justas, justo vma ideia.
Tenha ideias curtas” (DELEUZE e GUATTARI, 201a, p.36, com supressoes, grifos

meuvs).

E quando ev pensava que ja havia visto de tudo nesse bairro, encontrei um Kubo.
Mas esse Kubo, de cubo ndo tinha nada, parecia algo monstruoso, assim como ocorre
quando monstros ndo tém nada de monstruoso. Esse lugar localizado na rva (3ardo de
Jaragud poucas pessoas conhecem, mas ja estd 1d hd mais de vinte anos, segundo
relato da simpatica gerente. Apesar de parecer "gourmet”, esse kubo, para mim,
representov muito mais que uma loja de plantas, flores, drvores e terrdrios, significov
vma maquina de guerra. O Kubo é lindo, o Kubo é vivo, o Kubo faz gaguejar a
linguagem que estratifica o bairro de Jaragud a um lugar "morto”. O kubo guerreia
contra a maquina de estado que impde o discurso de bairro "vazio". Ao questionar a
simpatica gerente: "Por que a loja havia escolhido se instalar em Jaragud?7" Ela
respondev; "O dono comentou comigo que gostava daqui € do movimento, naguela
época 0 bairro tinha passado por vma reforma e ele acreditouv que daria certo”. Penso
que deuv e vem dando “certo”, afinal quem iria pensar em encontrar um Kubo com “K"

recheado de plantas e de cristais em Jaragud?

Ainda mais inesperadamente, também encontrei outro lugar “despercebido” em
Jaragud. Contra a palavra de ordem, que tende a reduzir Jaragud, que promove oS
esteredtipos e suposicdes de bairro "perigoso”, “vazio” e "sem" vida, existe ali uma
loja cheia de detalhes, cheia de arte, cheia de intensidades. Essa loja se chama
"Gravatd"” em homenagem a terra natal de sev dono, que fica em Pernambuco. Entdo,

perdi bastante tempo observando esse espago. Me dei conta de que uma loja
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“importada” que vende artesanatos feitos a mao cria rizoma, multiplicidades intensgivas
e devires wminoritarios. Porque faz verdadeira profusdo de expressbes, de
possibilidades e de indefinicdes. A Gravatd de Jaragud nao segue padrdes, nao é
homogénea, pois nela a palavra de ordem é ndo ter ordem! Tudo apenas vai chegando

encontrando sev lugar e saindo, numa repeticao de renovagao.

Porém, amados amigos, como esta carta ndo trata de abstracdes, trata de
processos que foram sendo acompanhados... Em 05 de mar¢co de 2020 assisti ao "“fim"
da balanca de Jaragud e a demolicdo do resto dos barracos que ainda resistiam da
Vila de Pescadores. Enquanto observava me faltov ar, me afastei, busquel o mar,

meus olhos marejaram, minhas maos tremiam...

Em meio aos gritos e ao barulho das retroescavadeiras, encontrei um pescador
que remendava sva rede. Ele parecia ndo se importar com toda aquela agitagcdo. Mas
foi ele quem me falov, apbs alguns minutos de conversa: "a gente que nasce pobre,
nasce para sofrer”. Me dei conta, que na realidade ele estava desolado, busquei
respeitar sev momento e o deixei com seus pensamentos. Entdo, como quem apaga
uim caderno escrito a 1apis, a Balanca foi "apagada”, o lugar foi "apagado”, as pessoas
foram "apagadas”. Tudo em nome de “"organiza¢do”, de "higiene”, de "ordem”, de um
discurso que busca criar um lugar “melhor”. Nesse dia nada fez mais sentido do que
aquilo que se fala do poder da linguagem. Nesse dia, tive um entendimento profundo
do que vocés quiseram dizer quando escreveram “a lingvagém ndao é mesmo feita para
que se acredite néla, mas para obedecer e fazer obedecer” (DELEUZE e GUATTARI,
2011b, p.12).

Ainda seguindo o fluxo daquilo que me afetou/atravessou durante minhas
imersées no bairro, também & necessario compartilhar com vocés como foram meus
encontros com o hiato Salgadinho. Me lembrei que foi a partir de leituras que
inicialmente tiveram a funcdo de construir a contextvalizacdo historica desta
dissertacao que encontrei-me pela primeira vez com o Riacho Salgadinho dos livros de
historia. Ndo sabia, por exemplo, que no comeco do século XX ele havia sido desviado
e aterrado. Nao sabia qgue ele havia sido canalizado e reduzido. Ao observa-lo, ndo
me contive, ndo pude conter minha imaginacdo, fechei os olhos e tentei imagina-lo com
121 metros de largura. Tentei imaginar como seria atravessa-lo a canoa e a barca. Mas
o0 principal pensamento ao encontrar esse riacho atuval foi: como intervir? como

desestabilizd-lo7 como fazé-lo deslizar desse estado molar? Cada dia fico mais
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convicto que vuma possivel resposta para todas essas indaga¢des pode comegar com a

realizacdo desta dissertacao.

Como vocés puderam ver, meus amigos, foram muitas caminhadas, foram muitas
paradas, foram muitas intervencdes, muitas reflexdes e muitos atravessamentos. Mas
ainda gostaria de compartilhar com vocés mais um lugar molecular no Jaragud. Foi
numa noite de Pré-Carnaval em Jaragud que conheci o coletivo Afrocaeté. Ele me
atravessou. Sev maracatu, seus tambores, sevus ganzds. Svas misturas se fazem
afectos. Sua sede fica localizada na Rua Bardo de Jaragud. Ela foi gentilmente aberta
por uma de svas representantes, especialmente para minha visita. Gracas a essa
gentileza pude conhecer o que estd dentro, pude sentir a forte energia desse lvgar. O
Afrocaeté ndo se define. Segundo a mesma representante ele “é um lugar de
passagem, onde amigos se encontram, onde batucam, dangcam, brincam, celebram seus
ancestrais e depois seguem”. Na Jaragud dos cartdes postais ov do discurso instituido
esse lvgar ndo existe, ov ndo se enxerga. Mas nesta dissertacdo esse lvgar estd
presente. Pois se faz corpos sem o6rgdos, se faz rizoma, se faz multiplicidades

intensivas.

E, assim, como prometido a todos 0s que encontrassem a lampada, realizo aqui

mevus trés desejos:
Desejo que essa carta chegue de algum modo a vocés.
Desejo que ela tenha feito multiplicidades intensivas.

Desejo que ela os tenha feito pensar.

Com savdades,

Monstro
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Jaragud. Areia branca. Mar azul. Céu claro. Sussurra o vento. Voam as garcas.
Pousam os pombos. Barcos ao mar. Redes de pesca. Peixes. Maresia. Pescadores.
Caminhos. Rizomas. Estacionamento de Jaragud. Balan¢a de Jaragud. Centro Pesqueiro.
Museu da Imagem e do Som de Alagoas. Memorial da Independéncia. Praga Dois Ledes.
Rua Sa e Albuquerque. Ruas. Rua Barao de Jaragud. Praca Marcilio Dias. Pragas. Praca
Rayol. Trapiche Jaragud. Trapiche Segundo. Trapiche Novo. Trapiches. Armazéns. Iphan.
Arquivo publico. Estacdao de trem. Igreja Nossa Senhora Mde do Povo. Igreja Batista.

Maracatus ancestrais. Penetra¢des. Multiplicidades intensivas.

Paro. Sento. Penso. Sinto. Sigo. Quintais. Casas. Criancas. Familias. Vidas. Arvores.
Cascas. Galhos. Raizes. Jardins. Particulas moleculares. Devires Minoritarios. Param os
carros. Chegam pessoas. Muitas pessoas. Todos chegam de todas as partes. Ruas
ocupadas. Gritos. Euforia. Beijos. Pulos. Dancas. Frevos. Marchinhas. Axé. Estandartes.
Folia. Axé-Energia. Maracatu afro. Maracatu Afrocaete. Tambores. Ganzds. Gongués. Sigo
o plano. Plano. Plano de Imanéncia. Demoli¢6es. Desconstrugdes. O fim da Balanca. O fim
da favela-vila dos pescadores. Dores. Emoc¢Oes. Tensdes. Padrdes. Palavras de ordem.
Aparelho de estado. Arvore. Estratificacdo. Fim da linha. Desliza. Por-do-sol. Anoitece.
Reciclagem. Repeticdo. Linhas de fuga. Atravessamentos. Agenciamento. Amanheceu.
Me perdi. Kubo. Caldilar. Afrocaete. Gravatd. Jaragud. Maquinas de guerra. Corpos sem
drgaos. Afectos e Perceptos. Forcas. Fluxos. Virtuais. Estes sdao alguns dos termos e

movimentos de que me vali para falar da dinamica socioespacial do bairro de Jaragua.

Esta dissertacdo é fruto de trabalhados desenvolvidos junto ao Grupo de Pesquisa:
Projeto, Patrimé6nio e Percepcao da Paisagem e com o apoio do Laboratdrio de Percepcao
Urbana do Programa de Pds-Graduacdao em Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Federal de Santa Catarina. Para o desenvolvimento desta pesquisa, defini como assunto
de pesquisa as dindmicas socioespaciais e como objeto de estudo o bairro de Jaragua em
Alagoas. Assumi, especificamente, como tema, as relacbes entre usudrios e estigmas nas
dindmicas socioespaciais do bairro. Lancei como questdao de pesquisa a seguinte
indagacao: Que efeitos as relacbes entre usudrios e estigmas tém sobre as dindmicas
socioespaciais do bairro de Jaragud-AL? Na busca por respostas a essa proposicao, tive o

objetivo principal de analisar os efeitos das relacbes entre usudrios e estigmas sobre essas



93

dindmicas no bairro. Especificamente, atentei a deteccdo dos possiveis usudrios e estigmas
que constituem das dindmicas socioespaciais do bairro; e a compreensdo das relacées
constituidas entre usudrios e estigmas e seus desdobramentos naquelas dindmicas

socioespaciais.

Jaragu3, segundo a grande maioria das referéncias bibliograficas levantadas, trata,
possivelmente, do primeiro bairro da cidade de Maceié. O bairro teria contribuido
efetivamente para a consolidacdo de Maceié como entreposto comercial e como capital
do estado de Alagoas. Por ser, provavelmente, o bairro mais antigo da cidade, ainda é
possivel encontrar patriménios edificados em suas ruas e avenidas. Nem sempre essas
edifica¢cbes encontram-se em um bom estado de conservacdo, muitas delas preservam
apenas suas fachadas. Também foi possivel constatar o papel e a importancia do trapiche
Jaragud, da Praca Dois Ledes e do Museu da Imagem e do Som de Alagoas — MISA, como
obras emblematicas para o bairro, para a preservacao da paisagem e da memdria do
lugar. Tal contextualizacdo histdrica contribuiu também para apresentar o bairro de

Jaraguad aos possiveis leitores desta dissertacao.

A pesquisa que gerou a presente dissertacdo valeu-se de oito critérios
metodoldégicos para balizar-se cientificamente. Entretanto, procurei dar relevo a
Cartografia como método de abordagem e ao Caminhar como procedimento estético e
de campo. Como ficou registrado e descrito no Caderno da Alquimista, esta pesquisa
seguiu trés pistas cartograficas ao longo de sua realizacdo: a cartografia como
pesquisa/andlise-intervencao, a cartografia como método de acompanhar processos e a
cartografia como politica de uma narratividade. Em campo — caminhando e parando pelas
ruas e avenidas - durante minhas interacOes/intervencdes, pude comprovar,
empiricamente, a poténcia e adequacdo de tais pistas. Pude compreender que, todas as

)«

vezes em que escrevi sobre algo “inesperado”, “improvave

[”, “incomum” ou “apagado”
que havia me atravessado, estava também intervindo e desestabilizando aquilo se
encontrava em um estado molar. Ao longo da redacao desta investigacdo entendi que a
forma como iria escrevé-la seria algo de extrema importancia frente ao referencial tedrico
que foi assumido. Entdo, foi fundamental a sintonia que existiu no didlogo entre a

Cartografia e o Caminhar atento/subversivo/perspicaz. Caminhando pude observar,

penetrar, cruzar, atravessar e ser atravessado por muitos afectos e perceptos ainda ndo
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descritos sobre o bairro e penso que isso sd tenha sido possivel devido a uma verdadeira

imersao no objeto.

Os resultados desta pesquisa foram apresentados por meio de trés frentes de
producao de sentidos: as lentes; as cartas e os mapas. As lentes, as cartas e os mapas
formam juntos os resultados da cartografia que possibilitou esta disserta¢do. Tais
instrumentos apresentaram os conceitos, os afectos e os perceptos observados ao longo
dos caminhos, do caminhar, do parar, do sentar, do participar, da intera¢do. Nas ruas, nos
prédios, nas pessoas, nas festas, nos ritmos, nas cores, nos cheiros, nos sons, nos
movimentos, nos fluxos foram observados conceitos. Como é possivel aprender com
Deleuze e Guattari, tais conceitos ndao sao dicotdmicos, na verdade, sao passiveis de
sofrerem regulagbes. Em Jaragua pude observar deslizamentos que variavam do
molecular ao molar, da arvore ao rizoma, da maquina de guerra ao aparelho de estado,
do virtual ao atual, da multiplicidade intensiva a extensiva, das palavras de ordem as
senhas, dos buracos negros aos muros brancos e das estratificac6es as linhas de fuga.
Assim pude ganhar outros espacos e ter outros olhares sobre as ruas “violentas”, as
pessoas “perigosas” e o bairro “vazio”. Nesse sentido, ganhei sorrisos, conversas, folia,

axé, lugares como o Afrocaeté, o Caldilar, o Kubo, Gravatd e as ruas, os caminhos, as

encruzilhadas e os atravessamentos.

A dinamica socioespacial vivida por mim apresentou-se como uma dinamica viva,
fluida e vibrante. Sendo composta por prédios em ruinas, por edificacbes reformadas e
ou restauradas, por ruas, avenidas e pracas tendo e exercendo vdarios usos — residencial,
comercial, institucional e publico. Sendo também composta pela interacao de diferentes
atores - bancdrios, pescadores, agentes publicos, marisqueiras, taxistas, flanelinhas,
frentistas, segurancas, padre, homens, mulheres, gays, héteros, brancos, pretos, pardos,
morenos, amarelos, vermelhos, pais, maes, avds, criancas, adolescentes, adultos, idosos,
entre outros. Vivi o grande rizoma, o grande corpo sem drgao que é esse bairro chamado
Jaragud. Entendo que se trata de um bairro cuja dinamica socioespacial é um grande
emaranhado de formas e forcas que se interpenetram, que coexistem e que ndo podem
ser reduzidas, homogeneizadas e estratificadas como vem tentando fazer o aparelho de

estado.
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Nesta dissertacao entendi “espaco” como algo mdvel, vivo, dialético, dinamico,
fluido, algo “como uma rede que religa pontos e que entrecruza sua trama” e “dinamica
sociespacial” como as possiveis forcas e efeitos que os sujeitos exercem sobre os espacos
e que 0s espagos exercem sobre os sujeitos. Além da desestabilizacao da linguagem que
se volta contra o bairro de Jaragua, durante toda a disserta¢do, tentei realizar
desestabilizacdes em outros conceitos também percebidos como totalizantes,
homogéneos e molares. Em o Monstro, foram postos em xeque os significados do que
pode ser entendido por monstro, por cartas e mapas, por corpo sem orgao, por afectos e
perceptos. O Monstro disponibiliza, em lentes, mapas e cartas, uma paisagem possivel
para o que encontrei ao esquadrinhar a dinamica socioespacial do bairro de Jaragua. A
ultima carta do Monstro retoma e amplia, sem fechar possibilidades interpretativas, os
principais achados que tive com a dinamica socioespacial do bairro. Partindo dos
objetivos especificos, foi possivel identificar, como usudrios do bairro, todos os atores
citados anteriormente. Foram identificados também os seguintes estigmas: o discurso de
bairro perigoso, de bairro vazio e de bairro sem vida. O segundo objetivo especifico
voltou-se a compreensdao das relagdes constituidas entre usudrios e estigmas e seus
desdobramentos nas dinamicas socioespaciais. O objetivo principal de analisar os efeitos
das relagbes entre usuadrios e estigmas sobre essas dinamicas no bairro foi alcangado.
Nesse sentido, pode-se entender que parte dos usudrios tendem a enxergar o bairro
conforme o discurso hegemoénico dito, e assim, notei pessoas desconfiadas e com medo
ao andarem nas ruas, pessoas com passos acelerados, o que desdobrava-se na forma
como se constituem as dinamicas socioespaciais. Eu mesmo me peguei capturado por
esse discurso em alguns momentos de imersao no bairro. Tendo em vista todas as
consideracbes realizadas acima, considero, como possivel respostas a questdao de
pesquisa, que os efeitos das relacdes constituidas entre usudrios e estigmas produzem
linguagens que tendem a consolidar discursos essencializantes e homogeneizantes, e que
por meio de tal discurso é que se estratificam e se perpetuam o idedrio e o imagindrio
equivocado/distorcido do bairro de Jaragud. Entendo, por fim, que esta dissertacdo pode
vir a colaborar com pesquisas correlatas, com futuras pesquisas desenvolvidas pelo
Programa de Pds-Graduacao em Arquitetura e Urbanismo da UFSC e de outros Programas
de Pds-Graduagdes, podendo servir para balizar pesquisas e investigacdes futuras que

também se constituam a partir de cartografias e de abordagens pds-criticas.
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