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RESUMO

A presente dissertacdo teve como objetivo analisar a obra Recordagoes do escrivdao Isaias
Caminha (1909), do escritor carioca Afonso Henriques de Lima Barreto (1881-1922), de
modo a compreender sua literatura como construgdo ficcional possivel de ser entendida em
seus elementos internos, assim como uma interpretacdo das duas primeiras décadas da
Primeira Republica brasileira. Em um primeiro momento, buscou-se demonstrar como sua
construcdo literaria dialogava, de modo critico, na cidade do Rio de Janeiro, com outros
fendmenos culturais, tecnologicos e estilisticos de seu tempo, ligadas as revistas satiricas, a
caricatura e o roman a clef. Além disso, esta obra literaria do jovem Lima Barreto representou
uma analise arguta do contexto cultural em que estava inserido, transformando as novas
condi¢cdes exigidas aos escritores e determinadas posturas intelectuais, principalmente ligadas
ao academicismo, em conteudo literario. Essa analise cultural do escritor em inicio de carreira
se baseou em determinadas condigdes biograficas, socio-historicas e de formagdo intelectual
que foram investigadas no segundo capitulo. Em um segundo momento, o objetivo principal
se referiu a analise de como o escritor mobilizou, durante principalmente a Revolta da Vacina,
uma interpretagcdo sobre a realidade historica em que vivia, dialogando com questdes como a
inser¢ao social da populagdo pobre no contexto do pds-aboli¢do brasileiro, suas mobilizagdes
sociais por direitos e o lugar do escritor negro nesse processo de crise historica. Esta pesquisa
buscou dialogar com a Historia Social da Literatura, que contempla a obra literaria em sua
dimensao ampla de influéncias apreendidas em sua totalidade, assim como a critica cultural
de base materialista, que compreende os fendmenos culturais em sua dimensdo historica,
através da relacao dialética entre forma e conteudo.

Palavras-chave: Lima Barreto. Historia Social da Literatura. Recordacdes do escrivao Isaias
Caminha. Primeira Republica brasileira. Revolta da Vacina. Antiacademicismo. Literatura
Militante.



ABSTRACT

The present dissertation aimed to analyze the literary work Recordagdes do Escrivao Isaias
Caminha (1909), by the Rio de Janeiro writer Afonso Henriques de Lima Barreto (1881-
1922), in order to understand his literature as a fictional construction that can be understood in
its internal elements, as well as an interpretation of the first two decades of the First Brazilian
Republic. At first, it sought to demonstrate how his literary construction dialogued, in a
critical way, in the city of Rio de Janeiro, with other cultural, technological and stylistic
phenomenona of his time, linked to satirical magazines, caricature and roman a clef. In
addition, this literary work by young Lima Barreto represented a sharp analysis of the cultural
context in which it was inserted, transforming the new conditions required of writers and
certain intellectual attitudes, mainly linked to academicism, into literary content. This cultural
analysis of the writer at the beginning of his career was based on certain biographical, socio-
historical and intellectual training conditions that were investigated in the second chapter. In a
second moment, the main objective referred to the analysis of how the writer mobilized,
mainly during the Vaccine Uprising, an interpretation of the historical reality in which he
lived, dialoguing with issues such as the social insertion of the poor population in the context
of the Brazilian post-abolition, his social mobilizations for rights and the place of the black
writer in this process of historical crisis. This research sought to dialogue with the Social
History of Literature, which contemplates the literary work in its broad dimension of
influences apprehended in its entirety, as well as the cultural criticism of materialistic basis,
which comprehends the cultural phenomenon in its historical dimension, through the dialectic
relationship between form and content.

Key-words: Lima Barreto. Social History of Literature. Recorda¢des do escrivdo Isaias
Caminha. First Brazilian Republic. Vaccine Uprising. Anti-academicism. Militant Literature.
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Figura 1 - Retrato de Lima Barreto

FONTE: fotografia de sua ficha de internagdo no Hospicio Nacional de Alienados em
1914. Disponivel em: SCHWARCZ, Lilia Moritz. Lima Barreto: Triste visionario.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2017, p. 254.



1 INTRODUCAO

Afonso Henriques de Lima Barreto ¢ reconhecido como um dos grandes escritores
brasileiros ja ha algumas décadas, mas para mim o conhecimento de sua obra ¢ relativamente
recente. O primeiro contato ocorreu no ano de 2013, durante a disciplina de Historia e
Literatura, ministrada pelo professor Adriano Luiz Duarte, no curso de Historia da UFSC.
Nessa disciplina foram propostos dois textos que falavam diretamente sobre Lima Barreto: a
conclusdo do livro de Nicolau Sevcenko, Literatura como missdo’, trabalho em que compara
dois escritores da Primeira Republica, Euclides da Cunha e Lima Barreto. Através desse texto
foram discutidas questdes teodricas introdutérias ligadas aos embates entre a chamada
Linguistic Turn e a Historia Social da Literatura. O outro foi a introdugao de Lilia Schwarcz a
edi¢cdo dos Contos Completos do escritor, chamada Lima Barreto: termometro nervoso de
uma fragil Repiiblica’, nesse caso mais especificamente elaborando a relagio de sua literatura
com o contexto histdrico-social. Concomitante a disciplina, a men¢ao de um amigo ao conto

4 me estimulou no aprofundamento sobre esse escritor.

O homem que sabia javanés

A entrada em Lima Barreto ocorreu, portanto, de duas formas: por meio de
discussoes teoricas mais aprofundadas sobre a relagdo entre Historia e Literatura e através da
discussdo social que sua obra suscitava, defendendo a literatura militante e insercdo nas
discussdes sociais de seu tempo. Esse contato ocorreu para um individuo que nao tinha grande
familiaridade com a literatura e estava em formagao como historiador. Essa condigdo descrita
resultou em uma primeira pesquisa no Trabalho de Conclusdo de Curso, que tinha como
proposta a abordagem da relagdo entre Historia e Literatura na obra do escritor carioca Lima
Barreto. A pesquisa teve como resultado um 1til levantamento bibliografico sobre os textos
criticos e historiograficos de sua obra e de documentagdo, principalmente, sobre a trajetoria
dos pais do escritor, como forma de compreender o processo social em que o mesmo estava
inserido.

Concomitantemente a esse trajeto durante a tltima década, o ano de 2017 foi especial
para os estudiosos desse escritor. Em novembro de 2016, a Feira Internacional de Paraty —

FLIP — anunciou que o escritor Lima Barreto seria homenageado em sua edi¢do seguinte, a

15 Feira Literaria dos dias 26 a 30 de julho de 2017. No ano anterior, a Feira Internacional de

' SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missio: tensdes sociais e criagdo cultural na Primeira Reptblica. Sdo
Paulo: Brasiliense, 1983.
2BARRETO, Lima. Contos completos. Lilia Moritz Schwarcz (Org.) Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2010.
3 BARRETO, Lima. O homem que sabia javanés [1911]. In: BARRETO, Lima. Melhores Contos. Sdo Paulo:
Global, 2002, pp. 50-59.
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Paraty foi criticada por setores da cultura e intelectualidade pela auséncia de escritores e
principalmente escritoras negras nos debates do evento®. Na edi¢do seguinte, de homenagem a
Lima Barreto, foi abordada pela curadoria da edicdo, representada pela jornalista Joselia
Aguiar, que “Lima Barreto por muito tempo ficou na ‘aba’ de literatura social, e sua obra e
trajetoria possibilitaram muitos debates sobre a sociedade brasileira’™.

Nesse sentido, a proposta de pesquisa inicial de dissertacdo teve a pretensdo de
compreender o processo social de inser¢do de intelectuais negros, na cidade do Rio de
Janeiro, através da experiéncia de Lima Barreto. De algum modo, a referéncia a um conjunto
de escritores, politicos e intelectuais negros da passagem do século XIX ao XX, que viveram
o processo de aboli¢do da escraviddo e proclamacdo da Republica para pensar o modo de
assimilagdo de camadas subalternas a essa nova sociedade em surgimento, esteve no
horizonte. Luis Gama, Cruz ¢ Souza, José do Patrocinio, André Rebougas ¢ Machado de Assis
vivenciaram de alguma maneira questdes relacionadas as de Lima Barreto, no que diz respeito
a experiéncia social de questionamento da ordem através das mobilizagdes sociais e textos
criticos, a questdo racial, fundamental para compreender a acdo desses individuos nesse
processo, assim como formas de ascensao através da educacao formal e técnica.

No mesmo ano em que fora homenageado na FLIP, Lima Barreto foi objeto de uma
extensa biografia da historiadora e antropdloga Lilia Schwarcz, Lima Barreto: Triste
Visiondrio®. A obra dialoga com a biografia do historiador Francisco de Assis Barbosa’,
publicada pela primeira vez em 1952, vista na lombada inspirada no trabalho da Editora
Brasiliense para as Obras Completas de Lima Barreto, em 1956, porém com uma capa

diferente:

Essa obra foi especialmente criada por Dalton Paula para ser capa deste livro. O
trabalho pautou-se nas poucas imagens que restaram do escritor, ¢ dialoga, de forma
coerente, com o universo criativo do artista visual e em particular com a série
intitulada Retrato silenciado, de sua autoria. Em lugar do processo de
branqueamento, presente em muitas fotos dos anos 1910 e 1920, neste caso

4 Em Carta Aberta a Festa Literaria Internacional de Paraty, a coordenadora do Grupo de Estudos e Pesquisas
Intelectuais Negras da Universidade Federal do Rio de Janeiro, Giovana Xavier, demonstra o descontentamento
dos estudiosos com a postura dos curadores do evento: “Em um pais de maioria negra e de mulheres, portanto
de maioria de Mulheres Negras, ¢ um absurdo que o principal evento literario do pais ignore solenemente a
produgdo literaria de mulheres negras como Carmem Faustino, Cidinha da Silva, Elizandra Souza, Jarid Arraes,
Jennifer Nascimento, Livia Natalia e muitas outras. (...) Este silenciamento do nosso existir em uma feira que
se reivindica cosmopolita, mas estd mais para Arraia da Branquitude, insere-se no passado-presente de
escraviddo, no qual a Mulher Negra € representada, vista e tratada como um corpo a ser dissecado”. XAVIER,
Giovana. Cadé as nossas escritoras negras na FLIP 2016? Disponivel em <https://tinyurl.com/y3gnsbsr>.
Ultimo acesso em 06 set. 2020.

5 Entrevista da curadora ao G1. Disponivel em: < https://tinyurl.com/y4ha66ja>. Ultimo acesso em 06 set. 2020.

¢ SCHWARCZ, Lilia Moritz. Lima Barreto: triste visionario. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2017.

"BARBOSA, Francisco de Assis. A vida de Lima Barreto (1881-1922). Rio de Janeiro: José Olympio, 2002
[1952].
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destacam-se, propositalmente, esteredtipos visuais € sociais que marcaram as
populagdes afrodescendentes no Brasil e no exterior. Mas o retrato é, sobretudo,
digno e imponente na verdade e na expressdo altiva que carrega®.

A capa da biografia constr6i uma camada historica que dialogou com a pretensao
inicial desse trabalho. Enquanto a edicdo de 1952 apresenta na capa uma imagem de Lima
Barreto oriunda de um fac-simile da primeira pagina dos originais de 4 Nova California,
conto de 1910, em que se sobressai a tentativa de branqueamento e elegancia do escritor, a
capa de 2017 propositalmente enfatiza sua negritude e as golas de camisa desalinhadas. Essa
abordagem, percebida ja na capa, da o tom da biografia, em que se enfatiza a dimensao racial
como estruturante da experiéncia do escritor e de sua atuacao politica e intelectual, em torno
da denuncia do racismo. De todo modo, os aspectos aqui abordados — racismo, exclusao,
familia — dizem respeito a experiéncia social desses escritores, o que para quem compreende a
relagdo entre a Historia e a Literatura de modo dialético, era limitado. Afinal, para além de
alguém com uma experiéncia social de exclusao, Lima Barreto era um escritor. Essa dimensao

do Lima Barreto ficcionista foi enfatizada também pela curadora da FLIP:

O que eu gostaria, mesmo, ¢ que a Flip contribuisse para revelar o grande autor que
ele é. Para além das questdes importantissimas sobre o pais que ajuda a levantar, tem
uma expressdo literaria inventiva e interessante, a frente de sua época em termos
formais, capaz de inspirar toda uma linhagem da literatura em lingua portuguesa’.

Todos esses componentes que constituem parte da experiéncia social de intelectuais
negros, muito similares e ‘externos’ a obra literaria, ndo dariam conta da relagdo entre forma
literaria e contetdo histérico. Para de algum modo dar conta dessa relagdo, entre
aproximagoes e especificidades de suas experiéncias, ¢ necessario partir da analise daquilo
que alguns autores nos chamam a atencao, especialmente sobre a relacdo entre forma literaria
e o processo social'®. Este trabalho teve como intuito dialogar, no campo dos estudos
historiograficos, com a relacdo entre historia e a literatura, compreendendo a literatura como
fonte historica de andlise, assim como um eixo para interpretar, simultaneamente, o processo
social e cultural de um contexto determinado. Dessa forma, nos aproximamos do campo

historiografico da histéria social da cultura!' e do campo literario da tradigdo marxista de

8 SCHWARCZ, 2017, p. 6.

9 Entrevista da curadora ao G1. Disponivel em: < https:/tinyurl.com/y4ha66ja>. Ultimo acesso em 06 set. 2020.

10 Autores que trabalham nessa perspectiva: SCHWARZ, Roberto. Martinha versus Lucrécia. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2012; WILLIAMS, Raymond. Marxismo e Literatura. Rio de Janeiro: Zahar, 1979;
JAMESON, Fredric. Marxismo e forma: teorias dialéticas da literatura no século XX. Sao Paulo: Hucitec,
1985; ADORNO, Theodor. Notas de literatura I. Sao Paulo: Duas Cidades, 2008.

"' Uma coletdnea que reune textos desse campo historiografico pode ser vista em: CHALHOUB, Sidney;
PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. (Org.) A Historia contada: capitulos de Historia Social da
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critica cultural, procurando abordar a relag@o entre histéria e literatura em uma perspectiva em
que o conteudo formal do texto seja analisado em sua construgdo interna, como forma de
organizacdo da realidade externa a fic¢do, contetido historico também. Roberto Schwarz

recentemente faz uma boa sintese da abordagem de que esse trabalho se aproxima:

A forma — que ndo ¢é evidente e que cabe a critica identificar e estudar — seria um
principio ordenador individual, que tanto regula um universo imaginario como um
aspecto da realidade exterior. Em proporgdes varidveis, ela combina a fabricacdo
artistica e a intui¢do de ritmos sociais preexistentes. De outro angulo, tratava-se de
explicar como configuracdes externas, pertencentes a vida extra artistica, podiam
passar para dentro de obras de fantasia, onde se tornavam forgas de estruturagdo e
mostravam algo de si que ndo estivera a vista. Tratava-se também de explicar como
a critica podia refazer esse percurso por sua vez e chegar a um ambito através do
outro, como ganho de conhecimento em relagdo a ambos. O vaivém exige uma
descricdo estruturada dos dois campos, tanto da obra como da realidade social 2.

Para tanto, é preciso tomar a forma literaria como aquela que ¢, ao mesmo tempo, um
principio ordenador do universo imaginario — a obra de fic¢do — e que ¢, a0 mesmo tempo, o
principio que ordena, ou interpreta, certo aspecto da realidade exterior. Essa reflexdo tornou o
estudo da relacao entre a Historia e a Literatura central para a pesquisa, a medida que através
de uma obra de ficgdo ¢ possivel identificar a fabricacdo de uma obra artistica e ritmos sociais
preexistentes, ou seja, ser uma obra de arte que diverte, entristece, entretém ou ensina com
uma apreensdo profunda de ritmos sociais que a obra ao mesmo tempo em que € resultado, €
também produtora. Essa descoberta, mesmo inicial e provavelmente simplificada, me fez
refletir como a forma cultural ¢ importante no processo histdrico, em que ndo basta apenas
dizer, mas se preocupar em como dizer.

De todo modo, me estimulou a compreender a primeira obra de Lima Barreto, no qual
para apreender a interpretagao historica na literatura é preciso buscar ndo apenas os elementos
‘externos’ que compdem o contexto historico de producdo do texto, mas se aprofundar no
‘interno’ da obra, em sua construcdo formal. A andlise de uma obra corresponde a um
momento da trajetéria biografica de um escritor, que deve ser contextualizada no seu aspecto
estrito, individual, e mais geral, historico e social. A literatura permite a apreensdo de um
contexto em sua historicidade e seu processo. Os elementos que constavam no projeto inicial
como origens familiares, experiéncia no jornalismo, relacdo com as ideias do tempo, as
diferentes formas de escrita e linguagem e o engajamento politico em seu contexto continuam
sendo fundamentais, ndo como elementos do ‘externo’, mas como foi construido na forma

literaria do texto, no caso desse trabalho, de Recordacéoes do escrivio Isaias Caminha.

literatura no Brasil. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2000.
12 SCHWARZ, 2012, p. 48.
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Nao menos importante em relacdo ao ano de 2017 estd a edigdo critica, seguida de
uma leitura critica e critica-filolégica de Recordagoes, publicada pela Edusp e realizada pelas
professoras Carmem Lucia Negreiros de Figueiredo e Ceila Maria Ferreira, chamada Lima
Barreto, Caminhos de Criagcdo™. As anélises e os comentarios criticos a obra se inserem
nessa perspectiva de abordar os romances de Lima Barreto ndo em seu conjunto, muitas vezes
tomados como focos especificos do escritor a sua biografia e experiéncia de exclusdo, mas
sim como uma obra circunscrita a trajetéria do escritor em um contexto historico, cultural e
social especifico, que se altera tanto ao longo do movimento histérico quanto do processo de
criacdo. Devido as dificuldades materiais da trajetoria do escritor, assim como suas
internagdes, produziram um itinerario de producdo e publicagdo deveras peculiar, o que ndo
impede que as obras possam ser detidamente analisadas em relacao aos contextos historicos
especificos.

Partindo dessa premissa, a andlise sera pautada no contexto social, econdmico e
cultural especifico da Primeira Republica, posterior ao florianismo e anterior as mudancas
profundas resultantes da Primeira Guerra Mundial e em meio a chamada ‘Politica dos
governadores’'* e da Regeneracdo!®. Em Recordagées, Lima Barreto constréi um romance em
que um escrivao de coletoria do interior do Espirito Santo escreve suas memorias, ocorridas
dez anos antes. Isaias Caminha descreve desde sua infancia, no interior do estado do Rio de
Janeiro, vivido em um sitio, passando pelo momento em que decide migrar para a capital com
pretensdes de estudar Medicina. Chegando 14, o jovem se depara com enormes dificuldades,
ndo recebendo o apadrinhamento planejado, sendo preso injustamente e permanecendo

desempregado até ingressar no jornal O Globo, como continuo. Nesse nicleo do “novo

13 FIGUEIREDO, Carmem Licia Negreiros de; FERREIRA, Ceila Maria. Lima Barreto: caminhos de criago.
Sao Paulo: Edusp, 2017.

14 Sobre a “politica dos governadores”, Sevcenko menciona o seguinte: “Assim como as agitagdes de 1897
extinguiram os ultimos focos monarquistas organizados, a repressao de 1904 permitiu a dispersdo da oposicdo
jacobina de par com o fechamento da temivel Escola Militar da Praia Vermelha. O regime estava consolidado e
a estabilidade garantida, mormente com a adogéo desse sistema neutralizador da politica nacional que foi a
“politica dos governadores”, encetada no quadriénio de Campos Sales (1898-1902). O primeiro funding loan
(1898) possibilitou a restauracdo financeira interna e a recuperacgao da credibilidade junto aos centros
internacionais. Estava aberto o caminho para o desfecho inadiavel desse processo de substituicdo das elites
sociais: a remodelagdo da cidade e a consagragdo do progresso como objetivo coletivo fundamental”.
SEVCENKO, 1983, pp. 29-30.

150 termo “regeneragio” foi definido por Sevcenko, dessa forma: “Era a “regeneragdo” da cidade, e por
extensdo do pais, na linguagem dos cronistas da época. (...) A expressdo “regeneracdo” era por si sO
esclarecedora do espirito que presidiu esse movimento de destruicdo da velha cidade, para complementar a
dissolugdo da velha sociedade imperial, e de montagem da nova estrutura urbana. O marmore dos novos
palacetes representava simultaneamente uma lapide dos velhos tempos e uma placa votiva ao futuro da nova
civilizagdo. Ibidem, pp. 30-31.
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jornalismo” carioca, analisa a abordagem do veiculo e dos jornalistas, satirizando a classe que
considera hipocrita, antinacional e que valoriza poder, dinheiro e relagdes pessoais.

A andlise ndo se restringe a critica apenas a imprensa, mas de um modo cultural
predominante na primeira década do século XX no Rio de Janeiro, que relacionava um
tradicionalismo académico com a perspectiva capitalista do sensacionalismo da imprensa.
Porém, as posturas da classe intelectual especifica foram colocadas em cheque por meio das
manifestagdes populares que explodiram, causando a perplexidade dos jornalistas e um
convivio indireto de Isaias Caminha, através de seus encontros na rua com os manifestantes e
dos didlogos com a personagem Felismina. O romance tem o desfecho ap6s o fim da revolta,
em que os jornalistas que antes defendiam as manifestagdes populares e criticavam o governo,
passam a fazer parte dele, abrindo desse modo espaco a ascensdo do protagonista negro. No
entanto, a ascensdo ndo se concretiza porque Isaias Caminha continua insatisfeito com sua
condi¢do, pedindo ao seu chefe Ricardo Loberant, uma subvencdo em uma reparti¢ao publica
no interior. Mesmo assim, Isaias Caminha continuou insatisfeito, abandonando seu cargo
publico no interior. Tornando-se deputado estadual, desse modo contornando sua insatisfagao
com uma ascensao a classe politica, que tanto criticava.

Dessa forma, a dissertagdo procurou analisar o romance de Lima Barreto no contexto
da trajetoria do ainda jovem escritor, relacionando essa condigdo com suas questdes materiais,
1deoldgicas, influéncias intelectuais e posi¢des politicas como forma de melhor interpretar a
obra.

No primeiro capitulo, procuramos compreender a estrutura de sentimento no periodo
de producao do romance, evidenciando como a obra dialoga com seu contexto de mudangas
culturais e das atividades profissionais, incluindo o jornalismo, a publicidade e as revistas
satiricas. Nesse contexto cultural em tensdo, a obra se insere ¢ influencia diretamente em sua
critica. Para compreender o lugar de determinadas analises sobre Recordagoes, ¢ necessario
reconstruir um conjunto de relacdes e ideias vinculadas a literatura durante a virada do século
XIX para o XX, nesse caso, sobretudo, no Rio de Janeiro. A partir da andlise social da
repercussdo e critica do romance, ¢ possivel compreender como se constituiu € em que bases
os diferentes grupos intelectuais e sociais atuaram e elaboraram significados a obra de estreia
do jovem escritor, influenciando diretamente em sua carreira.

No caso de Lima Barreto, a analise ndo se refere a énfase no escritor considerado
outsider do seu tempo, e sim que suas ideias e valores culturais ndo se restringiam a ele. Por

ndo ter tido espago naquele contexto, hoje se conhece pouco sobre como havia outras
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possibilidades naquele contexto cultural que ndo se concretizaram por motivos especificos.
Mostramos como esse circuito ja vinha se formando desde a época da Escola Politécnica,
passando por jornais de vida efémera e chegando na organizagdo de uma Sociedade de
Homens de Letras (SHL) e na divulgagdo de seus trabalhos em algumas revistas modernas,
que se tornaram canal de divulgagdo de seus textos e criticas. Além disso, buscavam a cria¢ao
de mecanismos de associativismo intelectual, no qual os escritores da SHL tiveram algum tipo
de protecao social e possibilidades de publicagao.

Desse modo, demonstramos como um movimento que se iniciou nas ultimas décadas
do século XIX — tecnoldgico, politico, econdmico e educacional — impactou determinado
setor do campo intelectual brasileiro do periodo, elaborando uma conexdo critica e que
avaliava Lima Barreto de modo positivo. Esse setor, que em parte era resultado da nova
“estrutura de sentimento” capitalista que se estabelecia, ocupou lugares em instituicdes de
ensino, funcionalismo publico e imprensa, ainda que secundarios ou alternativos. A critica,
dividida basicamente em duas, desdobrando-se em posi¢des ambivalentes, se relacionam a
organizagdo e estilo da vida intelectual brasileira dos anos 1900 a 1920, segundo Antonio
Candido, formado por uma tensdo entre o esteticismo, de um lado, e o desejo de empenho, de
outro'®.

No segundo capitulo foi demonstrado de que modo as condigdes materiais e
biograficas foram elaboradas ficcionalmente em Recordagoes, através de aspectos como o
favor e a ascensdo social, assim como a insercdo do escritor em um meio cultural em
transformagdo, marcado principalmente pelo “novo jornalismo”. A trajetdria do jovem Lima
Barreto, fazendo parte dos grandes veiculos do seu tempo, serd abordado em relagdo a
ambiguidade entre a postura critica e a marginaliza¢do, focalizando essa condi¢do a partir da
abordagem das personagens Ricardo Loberant e Plinio de Andrade. Essa ambiguidade teve
resultado no proprio processo de composi¢do da obra, demonstrado através de trechos do
romance e dialogando com anélises criticas do seu texto.

No terceiro capitulo se investigou o conjunto de ideias do jovem Lima Barreto, no
modo como compreendia a realidade social, assim como relacionado a criacdo literaria. Para
tanto, foi analisado a trajetéria do jovem escritor, o didlogo com seus esbocos no diério e a
construgdo dos primeiros textos ficcionais. Buscamos realizar interpretagdes a luz da

formacgao positivista do escritor, assim como influéncias intelectuais como Taine, Bruneticre e

16 CANDIDO, Antonio. Literatura e Cultura: de 1900 a 1945. In: CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade:
estudos de teoria e histdria literaria. Sdo Paulo: Ed. Nacional, 1985, pp. 109-139.
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Guyau. Esse conjunto de ideias, ao mesmo tempo em que ¢ importante na analise da forma
como constréi seu romance, ¢ igualmente importante como forma de compreensdo das
interpretagdes a condigdo da literatura e da cultura, feitas pelo escritor através da chamada
Literatura Militante. A andlise de seu contexto cultural feita através do jornal O Globo mostra
como o escritor via a necessidade da sociedade superar o que considerava ‘literatice’, por
meio da constru¢do das personagens Floc e Lobo. Por fim, demonstraremos em relacdo aos
setores intelectuais de seu tempo, além do aspecto estético, as posturas em relagdo as questoes
envolvendo racismo e ciéncia, que afetavam diretamente o escritor negro.

O desfecho do romance, elaborado a partir da Revolta dos Sapatos, sera objeto do
quarto capitulo, no qual foi mobilizado na fic¢do e na realidade, os diferentes setores
envolvidos no conflito, buscando delimitar as varias posi¢des, inclusive de Lima Barreto.
Inicialmente foi problematizado o sentido de a mobilizagao ter sido construida como desfecho
para a obra, assim como a posi¢ao dos intelectuais ligados ao Correio da Manhd, mas
também aos setores considerados progressistas naquele contexto, como os positivistas e a
classe operaria. Essas posi¢des relacionadas a mobilizagao envolviam diferentes formas de
ver o ‘povo’ da cidade do Rio de Janeiro. A ultima parte do capitulo problematiza a visdao de
varios setores intelectuais sobre a populagdo pobre, majoritariamente analfabeta e
subempregada, demonstrando uma desconexao com os anseios populares, muitos deles
baseados em um “medo” do potencial politico do povo. Através da construgao do narrador em
Recordagoes e do espaco do cortico onde o protagonista dialoga com a personagem
Felismina, Lima Barreto se posiciona em seu contexto, incluindo o pobre na literatura de um
modo especifico.

De modo geral, em relagdao as discussdes a respeito dos romances de Lima Barreto,
Recordagoes do escrivdo Isaias Caminha tem um lugar secundéario comparado as outras obras
de sua maturidade. A obra de estreia, portanto de um jovem escritor, ¢ considerada, apesar da
identificacdo de sua notdria capacidade de narrar e talento, com imperfei¢cdes de composigao,
de linguagem, de estilo, principalmente no que tange o discurso, “muito direto, sem as

atenuacdes e 0os matizes, que porventura lhe dariam mais relevo, mais sainete a expressio”!’.

17 Trecho da carta de José Verissimo enviada a Lima Barreto, em 5 de marco de 1910, em que parabeniza o
escritor pela publicagdo e tece alguns comentarios interessantes da obra para o escritor iniciante. A carta de
Verissimo, considerado o grande critico literario do periodo da virada do século XIX ao XX, foi recebida com
entusiasmo por Lima Barreto, fazendo o escritor acreditar que o romance comegara a ter a repercussao que ele
pretendia. No caso, José¢ Verissimo como um critico consagrado, se vé na possibilidade de estabelecer esse
julgamento em que o escritor mostra talento, mas peca no excessivo pessoalismo. Como um canone, a analise
de Verissimo perpassara por décadas a visdo geral dessa obra. Carta de José Verissimo a Lima Barreto. 5 mar.
1901. In: BARRETO, Lima. Correspondéncias Tomo I. Sdo Paulo, Brasiliense, 1956b, p. 205.
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Relativizando essa andlise predominante, procuramos apresentar o modo como Lima Barreto
constroi as posi¢des do narrador e do protagonista de modos a serem demonstrados,

compreendendo uma construcao extremamente sofisticada em seu tempo.
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Figura 2 — Capa da 1* Edi¢ao (1909)

FONTE: BARRETO, Lima. Recordacées do escrivio Isaias Caminha.
Lisboa: Livraria Classica Editora, 1909. Disponivel em: Acervo Biblioteca
Brasiliana Guita e José Mindlin.
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2 A ESTRUTURA DE SENTIMENTO'"* NO TEMPO DE RECORDACOES.

119

Em discussao sobre a relagdo entre obra ¢ seu condicionamento social'”, Antonio

Candido afirma:

Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar nenhuma dessas visoes
dissociadas; e que s6 a podemos entender fundindo texto e contexto numa
interpretacdo dialeticamente integra, em que tanto o velho ponto de vista que
explicava pelos fatores externos, quanto o outro, nomeado pela convic¢do de que a
estrutura ¢ virtualmente independente, se combinam como momentos necessarios do
processo interpretativo. Sabemos, ainda, que o externo (no caso, o social) importa,
ndo como causa, nem como significado, mas como elemento que desempenha um
certo papel na constitui¢do da estrutura, tornando-se, portanto, interno.*

Um dos principais problemas que estruturam o romance de Lima Barreto ¢ a inser¢ao
de um narrador-personagem materialmente vulnerdvel em seu meio social. Assim, ¢
importante perscrutar os elementos sociais, combinados a seus condicionamentos, para uma
elaboragdo analitica da obra. As mudancas na estrutura de sentimento da sociedade entre o
final do século XIX e o inicio do século XX, em meio a um processo de transformacdes
econdmicas, politicas, tecnoldgicas e culturais atuaram, como aponta Flora Siissekind, na
“estiliza¢do que incluia uma reelaboragdo de recursos proprios ao jornalismo, como fez Lima
Barreto com a redundancia”.?!

As tecnologias, desse modo, fizeram parte desse processo, no qual foram produzidas
novas formas de construir textos e, a0 mesmo tempo, estabelecer novas relagdes estilisticas,
que, nesse caso, transitam entre o jornalismo e a literatura®’. Quando consideramos os
condicionamentos “externos” a obra de Lima Barreto, percebemos como influenciam

diretamente na estrutura do romance que conhecemos hoje. Dessa forma, cabe analisar sua

obra como resultado estruturado da intencdo de se estabelecer no meio literario carioca. A

18 Conceito do critico galés Raymond Williams: “uma série, com relagdes internas especificas, a0 mesmo tempo
engrenadas e em tensdo. Nao obstante, estamos também definindo uma experiéncia social que esta ainda em
processo, com frequéncia ainda ndo reconhecida como social, mas como privada, idiossincratica, ¢ mesmo
isoladora, mas que na analise (e raramente de outro modo) tem suas caracteristicas emergentes, relacionadoras
e dominantes, e na verdade, suas hierarquias especificas. Essas sdo, com frequéncia, mais reconheciveis numa
fase posterior, quando foram (como ocorre muitas vezes) formalizadas, classificadas e em muitos casos
incorporadas as instituicdes e formagdes”. WILLIAMS, 1979, p. 134.

19 Esses condicionamentos se referem a “pesquisar a voga de um livro, a preferéncia estatistica por um género, o
gosto das classes, a origem social dos autores, a relacdo entre as obras e as ideias, a influéncia da organizagao
social, econdmica e politica, etc.” CANDIDO, Antonio. Critica e Sociologia. In: CANDIDO, 1985, p. 4.

20 [dem.

21 SUSSEKIND, Flora. Cinematégrafo de Letras: Literatura, Técnica e Modernizagio no Brasil. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1987, p. 90.

22 0 exemplo de Flora Siissekind ndo corresponde a interpretagdo analitica do autor, mas é til para demonstrar
como a técnica perpassou a estrutura de uma obra literaria. A interpretagdo do romance de Barreto sera feita ao
longo dos capitulos 4 e 5.
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utilizagdo de determinadas escolhas estéticas, muito populares no momento — como
caricatura, charge e roman a clef> —, provocaram a critica da intelectualidade e uma
repercussao especifica que implicou em alteragdes apos a publicagdo da primeira edigao de
Recordagoes do escrivao Isaias Caminha, modificando, por sua vez, a estrutura € o
significado da obra.

Em uma perspectiva mais geral, a analise histérica e materialista da literatura ¢
importante na medida em que investiga a configuragdo da realidade literaria atuando no
tempo, em determinado contexto histérico especifico. Essa andlise historica se refere a
elementos mais estruturais — economicos, sociais, culturais — ¢ também a elementos em que o
contexto histdrico atua no proprio processo literario. Nesse sentido, compreendemos a obra
literaria ndo como produto fixo e univoco ante todo e qualquer publico; este, por sua vez, nao
¢ passivo tampouco homogéneo, por isso, o efeito da obra ndo ¢ uniforme. Sendo assim,
compreende-se por que o romance de Lima Barreto possui criticas completamente diferentes
no mesmo contexto, pois se tratam de atores sociais com diferentes concepgdes de literatura e
posigdes sociais distintas. A obra ndo teve efeito uniforme, mas diferentes repercussoes no
meio literdrio hegemodnico (formado por académicos) e em outros, de escritores nao
académicos®.

Quando analisamos a carreira literaria de Lima Barreto, devemos entender que
Recordagoes € sua primeira obra disponivel nas livrarias do Rio de Janeiro, sendo sua
inser¢do no meio literdrio como escritor. Apesar de ser pouco conhecido pelo publico em

geral, somando-se ao fato de que seu romance ndo teve muita divulgacdo, a andlise da

23 Esse género e sua relagdo com a obra de Barreto serdo abordados na se¢do 2.8. Na tradugdo para o portugués,
“romance com chave”, sendo um género romanesco surgido na Fran¢a, no século XVII. Seguem definigdes
gerais do género roman a clef: (1) expressao francesa para designar romance ou novela com uma chave, ou
seja, em que personagens e acontecimentos reais aparecem sob nomes ficticios. In: MOISES, Massaud.
Dicionario dos termos literarios. Sao Paulo: Editora Cultrix, 2002, p. 399. (2) Romance que tem o interesse
extraliterario de retratar pessoas reais conhecidas, mais ou menos pouco disfargadas de personagens ficticios.
In: Roman a clef. Encyclopzedia Britannica, nov. 2007. Disponivel em: <https://tinyurl.com/y4983ymp>.
Ultimo acesso em 06 mar. 2020. E (3) no The Oxford Dictionary: ‘Romance com uma chave’, no qual o leitor
(ou alguns leitores) se destina a identificar caracteres reais sob nomes ficticios. A chave as vezes ¢ literal, as
vezes figurativa e as vezes fornecida pelo autor, como no caso de The New Atalantis, da sra. Manley, as vezes
publicado separadamente por outros, como no caso de Coningsby, de Disraeli. In: Roman a clef. Oxford
Reference. Disponivel em: <https:/tinyurl.com/y4em4krd> .Ultimo acesso em 06 mar. 2020.

24 Mauricio Silva, ao descrever o meio intelectual do inicio do século, cita os “compulsoriamente alijados das
hostes académicas”, que aqui serdo tratados como ndo académicos, na falta de um termo melhor. “Foram, nesse
sentido, muitos os recusados: do decadentista baudelairiano Fontoura Xavier ao independente marginalizado
Lima Barreto, do temeroso satirico Bastos Tigre ao iconoclasta Antonio Torres, do simbolista dipsomaniaco B.
Lopes ao poeta e cancionista popular Orestes Barbosa, todos aqueles que nao compartilhavam dos mesmos
ideais éticos e estéticos da Academia acabavam vetados pela proverbial sisudez académica”. SILVA, Mauricio.
O sorriso da sociedade: Literatura e Academicismo no Brasil da virada do século (1890-1920). Sao Paulo:
Alameda, 2013, p. 42.
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repercussdo da obra esta classificada, ainda hoje, em duas grandes tendéncias. Por um lado, se
enfatiza o siléncio dos canais de divulgacio e discussdo de obras literarias no periodo?, por
outro, se enfatizam os aspectos que apontam para a venda e recepcao significativa de um
romance sem grandes apresenta¢des na imprensa”®. Se quisermos compreender o impacto que
Recordagoes de Isaias Caminha (1908) teve no cenario literario carioca, precisamos tomar a
experiéncia pessoal do escritor Lima Barreto e seu romance como uma experiéncia social, nos

dois sentidos aos quais o critico Raymond Williams se refere:

Primeiro, pelo fato de serem modificacdes de presenca (enquanto estdo sendo
vivida, isso € 6bvio; quando ja foram vividas, essa ainda & sua caracteristica
substancial); segundo, pelo fato de que embora sejam emergentes ou pré-
emergentes, ndo tém de esperar defini¢do, classificagdo ou racionalizacdo antes de
exercerem pressdes palpaveis e fixarem limites efetivos a experiéncia e a agdo?’.

Essa preocupagdo da andlise no periodo vivido, ou seja, antes do processo de
circulagdo e critica da obra, precisa ser entendida em sua insercdo na estrutura de

sentimento®s:

Nao que tenhamos apenas de ultrapassar crencas mantidas de maneira formal e
sistematica, embora tenhamos sempre de leva-las em conta, mas que estamos
interessados em significados e valores tal como sdo vividos e sentidos ativamente e
as relacdes entre eles e as crengas formais ou sistematicas sdo, na pratica, variaveis
(inclusive historicamente variaveis), em relagdo a varios aspectos, que vao do
assentimento formal com dissentimento privado até a interacdo, mas nuangada entre
crengas interpretadas e selecionadas, e experiéncias vividas e justificadas?.

Ou seja, os significados e valores sdo compreensiveis para o historiador a medida
que estdo em movimento, por isso, € necessario conectar todos os fatores que compdem
determinada légica social ao movimento desses significados e valores, que também estdo

sendo movidos através da literatura. Nesse sentido, quando abordamos a passagem do século

25 Aqui citamos a célebre biografia de Lima Barreto, que, ao focar no siléncio da critica e dos jornais em relagdo
ao romance de estreia do escritor, acaba enfatizando apenas parte da histéria. Ndo discordamos do fato de o
romance ndo ter alcangado repercussio imediata se comparado com os romances dos académicos e romancistas
consagrados da época. O questionamento ¢ sobre o motivo desse movimento em relagdo a esse romance;
inclusive, em outras esferas ndo académicas do periodo, Lima Barreto teve seu romance discutido com atengao.
“A unica critica que me aborrece — escrevera alguns anos depois — ¢ a do siléncio”. A recepgdo de Isaias
Caminha, quer da imprensa, quer da critica, seria mais uma decep¢do a acrescentar as muitas que o escritor
sofria desde a adolescéncia. “Sem amigos na direcdo dos jornais de prestigio, poucas foram as notas que
apareceram, registrando o aparecimento do livro”. BARBOSA, 2002, p. 194.

26 Por outro lado, vemos escritores e contemporaneos de Barreto, como Antonio Noronha Santos, buscando
trazer atencdo para a obra de Lima Barreto, exagerando sobre a repercussdo e a venda do romance, que foi bem
timida para o periodo.

27 WILLIAMS, 1979, p. 134.

28 “Elementos caracteristicos do impulso, contengdo e tom; elementos especificamente afetivos da consciéncia e
das relagdes, e ndo de sentimento em contraposi¢do ao pensamento, mas de pensamento tal como sentido e de
sentimento tal como pensado: a consciéncia pratica de um tipo presente, numa continuidade viva e inter-
relacionada”. Idem.

2 Idem.
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XIX ao XX no Brasil, temos que falar do aprofundamento do capitalismo e das modificagdes
socioeconOmicas e culturais que compdem uma nova estrutura de sentimento. Quando nos
referimos ao impacto que o desenvolvimento tecnologico trouxe ao meio literario,
percebemos certa critica superficial, “crencas mantidas de maneira formal e sistematica”, que
opoOe os escritores que consideravam o “sorriso da sociedade” — legitimados pela Academia
Brasileira de Letras (ABL), a Livraria Garnier, os periddicos O Paiz e o Jornal do Commercio
— e os escritores considerados “revoltados e criticos”. Mais que isso, esse confronto seria
praticamente pessoal, no caso de Lima Barreto, relacionado a aspectos muito especificos do
escritor que nao eram bem vistos pelo establishment. Tomando essa obra como experiéncia
social ainda em processo>’, relacionamos as modifica¢des tecnoldgicas aos processos formais
e tematicos na literatura do periodo. Esse processo ndo passou despercebido no Brasil,
ocorrendo ndo apenas com as novidades que as cidades, principalmente o Rio de Janeiro,
recebiam’!, mas igualmente na relacdo que os escritores passaram a ter com essas tecnologias
e também na propria percep¢do do publico, que mudava. Isso se refletia em muitos aspectos
do meio literario (obras, critica, comércio de livros), assim como na moda, na publicidade e
no urbanismo.

No que se refere a uma suposta separacdo entre escritores estabelecidos, que
legitimariam a “boa literatura”, e os excluidos, que ndo possuiriam condi¢cdes nem atributos
exigidos por uma sociedade preconceituosa e elitista, vemos que essas mesmas instituicoes e
individuos agiam socialmente, a partir de valores compartilhados e transformados no tempo.
Assim, em vez de demonstrar as tendéncias de analise de Recorda¢oes do escrivao Isaias
Caminha em seu tempo, a intencdo € relacionar a obra a movimentos mais amplos, com
grupos inseridos em uma “estrutura: como uma série, com relagdes internas especificas, ao
mesmo tempo engrenadas e em tensdo”>2. Essas tensdes serdo demonstradas na propria critica
do romance, nas perspectivas nas quais foi lido e nas condi¢cdes materiais de sua produgdo,
elementos que faziam com que determinada obra ganhasse abrangéncia, algo que Lima
Barreto buscou a vida inteira. Buscamos os varios matizes de interpretacdo, para compreender

como determinadas andlises ganharam projecdo, sendo reproduzidas até os dias de hoje, na

3%Williams apresenta como as obras literdrias muitas vezes sdo abordadas: “Com frequéncia ainda nao
reconhecida como social, mas como privada, idiossincratica, € mesmo isoladora”. WILLIAMS, 1979, p. 134.

31 Algumas das novidades que chegaram ao Brasil na primeira década do século XX: fotografia; cartdes postais
(1901); album de fotografias das cidades (1911); revistas ilustradas (1904); Photo Clube do Rio de Janeiro
(1910); kinetoscopio; cinematografo; energia elétrica no Rio de Janeiro (1910); proliferagdo das salas de
cinema (1910); fondgrafo (gravador de som) (1910); primeiros automoveis no Rio de Janeiro (1904); novos
anuncios publicitarios; métodos fotoquimicos de reprodugdo na imprensa.

32 WILLIAMS, op. cit., p. 134.
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medida em que as condigdes materiais e institucionais lhe permitiram esse movimento de

hegemonia cultural.

2.1 UMA PONTE ENTRE DOIS MUNDOS

O avanco tecnoldgico colocou uma questdo fundamental para a arte na passagem do
século XIX ao XX no Brasil. Jos¢ Murilo de Carvalho aponta que o esfor¢o de
industrializacdo no Brasil ndo se fez em substituicdo a uma producdo artesanal articulada.
Pelo contrario, “tal articulagdo ndo teve solo para se fortalecer num regime escravocrata”.*’
Na literatura do século XIX, o romance predominou, numa producao artesanal de livros, ainda
com uma “aura” de objetos Unicos e feitos “a mao”, com tiragens reduzidas, em meio a um

processo de industrializacdo tropego. Flora Siissekind analisa como essas mudancgas

tecnologicas influenciaram a discussdo a respeito da arte:

No campo literario, porém, & possivel perceber, no periodo, a passagem de uma
criagdo “a sombra do rei” para um inicio de profissionalizagdo via imprensa e
publicidade. E, a0 mesmo tempo, de um oficio “artesanal”, num duplo sentido —
porque feito “a mio” e ainda sem possibilidade de difusdo muito mais ampla que as
pequenas tiragens de livros —, para “escrever em série” exigido pelo trabalho na
imprensa’*.

Um processo cultural permeado pela logica capitalista e de mercado se constituia.
Hobsbawm compreendeu o periodo como uma nova fase do capitalismo, que poderia ser
chamado de “capitalismo associado” ou “capitalismo organizado”, fundamentalmente, um

contexto de alta concentragao de capitais:

ERINY3

Mas nao importa muito como o chamemos (“capitalismo associado”, “capitalismo
organizado” etc.), desde que se admita — e é preciso admitir — que o cartel avangou a
custa da concorréncia de mercado, as sociedades andnimas as custas das companhias
privadas, as grandes empresas comerciais e industriais a custa das menores; e que
essa concentragdo implicou uma tendéncia ao oligop6lio™.

Foi entdo necessdria a construcdo de uma forma considerada mais racional ou
cientifica de “controlar, monitorar e programar empresas grandes e que visavam a
maximiza¢do do lucro, o que na verdade era uma forma de conseguir que os operarios
trabalhassem mais™¢. O taylorismo, em seus primeiros passos, foi adotado por varios setores

da industria, principalmente a siderargica. A principal inovagdo, uma atualiza¢do da primeira

33 CARVALHO, José Murilo. Os bestializados: o Rio de Janeiro e a Republica que ndo foi. 2 ed. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1987, p. 138.
3 SUSSEKIND, 1987, p. 91.
3> HOBSBAWM, Eric J. A era dos Impérios (1875-1914). Sao Paulo: Paz e Terra, 2011, p. 78.
36 Ibidem, p. 79.
26



revolucdo industrial, veio do aperfeicoamento da tecnologia do vapor e do ferro, com o ago e
as turbinas, além das industrias baseadas na eletricidade, na quimica ¢ no motor de
combustdo. Algumas dessas inovacdes afetaram diretamente a imprensa, gracas as prensas
rotativas que imprimiam cerca de dez mil exemplares por hora, com papel em bobinas que
dispensavam margeadores, a possibilidade de impressdo em ambos os lados do papel e do
mecanismo de dobragem automatica. O linotipo — maquina que funde em bloco cada linha de
caracteres tipograficos, composta de um teclado — revolucionou as técnicas de composigao de

pagina, possibilitando a confec¢ao de paginas completas para a impressao.

Uma caracteristica desse processo foi uma transformagdo excepcional do mercado
de bens de consumo. Uma de suas consequéncias mais 6bvias foi a criagdo dos
meios de comunica¢do de massa, que s6 agora merecem esse nome. Um jornal
britanico atingiu pela primeira vez uma tiragem de um milhdo de exemplares nos
anos 1890, e um francés por volta de 1900. Tudo isso implicou uma transformacao
ndo apenas da produgdo, mas também da distribuicdo, inclusive do crédito ao
consumidor (sobretudo através das vendas a prazo)*’.

Dai a importancia da empresa jornalistica para a producdo literaria, que exigia dos
escritores uma ‘“‘escrita em série”, impactando a literatura do periodo. A cronica ganhava
abrangéncia como género vinculado ao jornal, com a necessidade da escrita rapida. A
literatura de folhetim, que ja existia no século XIX, recebe entdo novos elementos,
relacionados igualmente a publicidade, outra possibilidade para os escritores em meio a esse
processo de transformagado, que produzia novas questdes em relagdo a literatura.

Pensando em uma produgdo com maior veiculagdo e com menos tempo para sua
elaboragdo, a discussdo também perpassa as novas formas de percepcdo da arte, tanto do
publico, quanto dos artistas. O advento da fotografia, do cinema e do fonografo na ultima
década do século XIX trouxeram questdes fundamentais para a reflexdo sobre como e de que
forma a arte interfere na percep¢do das pessoas. Esse movimento também ¢é perceptivel no
momento em que 0s primeiros carros comeg¢am a chegar a cidade do Rio de Janeiro — o
escritor Olavo Bilac foi proprietario de um deles. A movimentagdo dos automoveis, bondes e
trens a0 mesmo tempo, dando ‘“‘aos objetos cotidianos contornos meio magicos, ia
modificando também a percep¢do a respeito da realidade, mais acelerada, dinamica e um
modo de olhar as coisas ao redor como se fossem puras imagens passando ao lado™®. Além
da imagem e do movimento, a possibilidade de gravar sons permitiu trazer para perto vozes

distantes ou que se perderiam com o tempo e exigiu uma reelaboracao de quem se escutava e

37 HOBSBAWM, 2011, pp. 91-92.
38 SUSSEKIND, 1987, p. 50.
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escutava o outro. Esses artefatos colocam em questdo elementos naturalizados pela sociedade,
como a voz, que uma vez registrados podiam ganhar outro significado. Nesse caso, a
tecnologia passa a fazer com que os artistas questionem os elementos que eles proprios
naturalizavam.

Desse modo, houve diferentes respostas e posturas a esse processo geral de mudanca
feito pelos intelectuais e que pautaram as posi¢des de instituicdes, do Estado e da propria
literatura. Segundo Flora Siissekind, houve trés posturas dos intelectuais: imitagao, estilizagao
e deslocamento. Esse movimento também pode ser analisado através dos varios aspectos
relacionados ao meio literario em que Lima Barreto viveu. Entre eles, sera analisado o
mercado de livros, no qual Recordagoes do escrivio Isaias Caminha se insere,
compreendendo sua dindmica e comparando obras relevantes que tiveram grande publico no
inicio do século XX, em relacdo a vendagem e novas edi¢des. Essa dindmica também sera
compreendida através das escolhas e meandros da constituicdo do género romance nesse

periodo, com o didlogo entre a obra de Barreto e outras do mesmo género.

2.2 IMITACAO, ESTILIZACAO E (OU) DESLOCAMENTO?

No contexto de inovagdes entre os séculos XIX e XX, teve inicio a circulagdao das
revistas modernas nas grandes cidades, principalmente no Rio de Janeiro. Em suas péginas,
novos elementos como fotografias e diagrama¢do moderna, que compunham uma nova
linguagem e dialogavam com outras formas de se obter lucro, como a publicidade. Tudo entdo
estava a venda, inclusive a arte.

Esse movimento ¢ duplo: ao mesmo tempo em que se referia as possibilidades
materiais dos escritores, que se alargavam, também interferia em suas producgdes literarias. Se
0 romance permanecia como género preponderante, ele era concomitante a outras formas,
que, a partir do processo tecnologico, foram produzidas pelos escritores — caracterizados por
Flora Siissekind como homens-sanduiche®®. Essa modificacio no meio literario teve

consequéncias na propria definicdo do que € arte, num alargamento do seu conceito.

39 Homens-sanduiche se referem aqueles que portam dois cartazes com publicidade junto ao corpo, um a frente,
outro atras. O termo de Siissekind se refere justamente aos escritores que comegaram a lidar com outras
preocupagoes para além da escrita literaria, como a pratica publicitaria de suas obras. Essa pratica ja podia ser
observada no final do século XIX, como na anedota relatada por Coelho Neto: no langamento do romance O
homem, Aluisio Azevedo, estando em um restaurante, teria colado uma etiqueta com o antincio de seu romance
em um pdo, e o cliente teria reclamado da higiene do estabelecimento; o escritor teria retrucado que aquele
papel se referia a um volume de trezentas paginas, editado pela Garnier a ser langado em dois dias.
SUSSEKIND, 1987, pp. 58-59.
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Escritores que produziam publicidade para jornais e revistas, como Bastos Tigre e
Olavo Bilac, por exemplo, criavam quadrinhas, bem ritmadas e faceis de memorizar. Bastos
Tigre propds um didlogo entre a literatura e a publicidade, como no anuncio do café

Andalusa:

Trace na vida o programa

Que ao bom destino o conduza
Tome, erguendo-se da cama,
O bom café Andalusa.*

Bastos Tigre tentava realizar demonstracdes de artesanato literario, procurando
enobrecer a pratica de “reclamistas”, aproximando-a de géneros literarios considerados
nobres. E possivel observar que o emissor se dirigia ao consumidor em tom enfatico e
imperativo. Também se percebe um lado “militante”, que, mesmo apresentando a importancia
do café para se ter um bom dia, mostrava a necessidade de se tracar um “programa’ que “ao
bom destino” nos conduza. A quadra de Bastos Tigre tem seu dpice no verso referente ao
café, dando énfase ao produto comercializado.

J& no antncio para a vela Brasileira, Olavo Bilac relacionou sua poesia parnasiana a

seu lado patridtico:

Vencida, e em trevas sepulta,
Morde-se a indistria estrangeira!
— Patria, independente exulta,
Tens a ‘Vela Brasileira™'.

A quadra se refere a um emissor que declama com paixdo versos que declaram seu
patriotismo em contraposi¢do ao estrangeiro, numa analogia ao produto em questdo, a vela.
Bilac deu énfase a questdo nacional/estrangeiro através da forma de sua quadra. Ainda assim,
ele tentou colar a propaganda patridtica o anincio da vela, procurando enobrecer a pratica de
publicitarios, aproximando-a de ideais patridticos. E importante notar que tanto Bastos Tigre
quanto Bilac buscavam enobrecer a atividade publicitaria, tentando uma conexao entre a
venda do produto, sua atividade literaria e uma perspectiva politica.

Nesse sentido, Emilio de Menezes representava outra postura de época em relagdo ao
trabalho do literato com a publicidade, mais cinica, parecendo rir de seu oficio de “literato-
sanduiche”, assinando muitos de seus versos-reclame como “Gabriel d’ Anuncio”. Nao havia,
no seu caso, maiores preocupagdes em enobrecer coisa alguma. Por exemplo, a quadra escrita

para a cervejaria Brahma:

4 SUSSEKIND, 1987 p. 64.
41 Tdem.
29



Nesta data morreu nosso Macedo,

Autor de Mogo Loiro e Moreninha.
Quando releio penso assim em segredo:
Um chope loiro € um copo da Negrinha*?.

Em vez de “poetizar” o reclame ou tentar atribuir-lhe uma aura artistica, seguiu o
caminho inverso. Via reclame, fez associagdes entre os titulos dos romances de Macedo e os
tipos e marcas de cervejas — O mogo loiro vira “chope loiro”, € A Moreninha, “a Negrinha”.
Diferentemente de Bastos Tigre e Olavo Bilac, que tentavam enobrecer a atividade
publicitaria, no caso de Menezes, os dois primeiros versos nao tém qualquer conexao com 0s
dois ultimos, apenas servindo na quadra para rimar. Desse modo, pegando uma efeméride
qualquer — dia em que foi publicada a quadra ¢ a data que Joaquim Manuel de Macedo faleceu
em 1882 — e fazendo-a rimar, como que ironiza essa possibilidade de valorizacdo da
publicidade como uma forma de arte. Em vez de enobrecer sua atividade, de algum modo
reconhecendo que ela poderia estar caindo em descrédito por estar “se vendendo” ao mercado
publicitario, e que tentando reelabora-lo dentro da propria publicidade, a construcdo de
associagoes de Emilio de Menezes ¢ distinta na medida em que se utilizava da ironia, assim
como a charge ou a caricatura, nesse caso como uma forma de debochar dessa postura. Nao
ha como unir as duas coisas, pensava Emilio, pois a quadra expressaria o limite do ridiculo
que a publicidade podia produzir e que se deixava “contaminar” pela busca do lucro, o que
nao seria compativel com a fun¢ao da obra de arte.

Como ja podemos ver nessa comparacdo entre os trés escritores, que eram como
homens-sanduiches na primeira década do século XX, ocorreram diferentes respostas a esse
processo que permeou a pratica artistica no Brasil. Como citado anteriormente, Flora
Stissekind situa trés trilhas paradigmaticas nesse contexto cultural. A autora denomina a

primeira delas de imitagdo:

Por imitagdo entenda-se tanto o aproveitamento de géneros, dicgdo e personagens-
apenas-superficie, caracteristicos de jornais e revistas ilustradas, na prosa de ficgao,
no teatro e nas cronicas de Jodo do Rio, quanto o recurso ao gancho e ao noticiario
por parte de Bilac nos seus folhetins, na “Gazeta rimada” e nas Cangdes do dia”,
quanto a mimesis inconsciente da linguagem jornalistica operada por vezes por Jos¢
Agudo no seu Gente rica, por exemplo®.

Stissekind entende os procedimentos desses intelectuais como aproveitamento de

formas j& acabadas, que sdo “caracteristicos dos jornais e revistas ilustradas” da época. A

4“2 MENEZES, Emilio de. Obra Reunida. Poesia Satirica e Versos de Circunstancia. Rio de Janeiro: Livraria
José Olympio, 1980, p. 34.
# SUSSEKIND, 1987, p. 90.
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questdo € que essas revistas e jornais comecaram a ser produzidos no mesmo momento em
que Jodo do Rio elaborava suas cronicas. Nesse caso, ndo seria a questdo de delimitar que
esse conjunto de literatos e institui¢cdes “imitou” certa tendéncia anterior, mas se utilizou das
novas técnicas de um modo especifico, concomitantemente a outros literatos e instituigoes,
que, por sua vez, deram “respostas estéticas” diferentes.

A perspectiva que norteou alguém como Jodo do Rio merece atengdo. Em um
primeiro momento, foi com encantamento semelhante que o escritor tratou de técnicas e
artefatos modernos. Estava consciente, inclusive, da violenta transformacgao no proprio “modo
de olhar” que operavam entdo, levando-o a repensar a propria atividade de cronista, em
analogia com a cinematografia. Dai o titulo de seu livro — Cinematografo — coletanea de
cronicas publicada em 1909. Se, por um lado, ressaltou as qualidades documentais do novo
registro técnico, por outro, redefiniu o objeto de tal documentacido — a vida cotidiana — como
“um cinematdgrafo colossal”, no qual “cada homem tem no cranio um cinematdgrafo de que
o operador ¢ a imaginacdo”, e “basta fechar os olhos e as fitas correm no cortical com uma
velocidade inacreditdvel”**. Desse modo, as novas tecnologias e suas possibilidades —
deslocamento espaco-tempo, registro imagético e sonoro — aparecem no centro da obra
literaria, deixando em segundo plano a preocupacdo com elementos do individuo em meio as

transformagdes sociais:

Sua cronica evolui para a cinematografia. Era reflexdo e comentario, passando a
desenho e a caricatura. Ultimamente era fotografia retocada, mas com vida. Com o
delirio apressado de todos nds, ¢ agora cinematografica — um cinematografo de
letras, o romance da vida do operador no labirinto dos fatos, da vida alheia ¢ da
fantasia —, mas romance em que operador é personagem secundario arrastado na

torrente dos acontecimentos. Exibi¢des de eloquéncia, musica, vozes, ndo importava

tanto o que estava gravado, mas sim o espeticulo de um maquinismo novo™®.

Jodo do Rio criava sob o impacto do processo tecnoloégico, em que o “operador €
arrastado na torrente dos acontecimentos”, ou seja, com as transformacdes que essas
tecnologias traziam para a vida das pessoas. Como ja mencionamos, Jodo do Rio pode ser
considerado um simbolo dessa época, com muitas obras cujos temas e formatos eram entao
adorados. Da mesma forma, o fato de entrevistar determinados “cidaddos nobres”, escritores,

politicos e os “que nio tem voz™* também ganhava importancia.

4 RIO, Jodo do [Paulo Barreto]. Cinematdgrafo. Porto. Chardron, 1909, p. viii. apud SUSSEKIND, 1987, p. 45.

4 Ibidem, p. 54.

46 Podemos observar, principalmente na segunda parte do livro 4 alma encantadora das ruas, chamada Trés
aspectos da miséria, como um reporter tem contato com trabalhadores, em geral, estivadores, prostitutas, etc.
RIO, Jodo do [Paulo Barreto]. A alma encantadora das ruas. 2 ed. Sdo Paulo: Martin Claret, 2013[1908], pp.
139-173.
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Outros escritores, instituicdes ou periddicos, a seu modo, estilizaram certo
movimento da sociedade como a “experiéncia de choque” diante das transformagdes
tecnologicas. Olavo Bilac adotou em suas cronicas onomatopeias, interjeicdes, exclamacgoes e
vocativos, numa série de “ohs!”, isto ¢, um “espanto ornamental”, como forma de produzir a
sensacdo de surpresa com as novas experiéncias vividas. As revistas modernas criadas nesse
caldeirdo cultural também faziam uso dessas elaboragdes formais que davam énfase ao
impacto das transformagdes na nova sensibilidade da sociedade brasileira. Um exemplo era a
Fon-Fon, de Jorge Schmidt, a mais representativa dessa nova linguagem que ganhava adesao
do publico, e que fazia mencao ao som de uma buzina.

Entretanto, pode-se questionar a divisdo proposta por Flora Siissekind em relagdo aos
que ou “imitam” ou “estilizam” as novas sensibilidades produzidas simultaneamente as
transformagdes materiais e tecnoldgicas. Nao parece ser o caso de realizar uma divisdo, mas
de perceber como cada artista construiu sua arte a luz de seu contexto e de suas necessidades
materiais e profissionais. E possivel observar uma dupla postura geral dos intelectuais, tanto
de “deslumbramento” ou aceitagdo dos novos mecanismos de ganha-pdo para escritores —
tentando mobilizar e acompanhar o publico leitor e seu “gosto” — quanto de negacdo ou
questionamento do impacto tecnoloégico na obra de arte — perceptivel em trés grandes
respostas estéticas, que ajudam a compreender o lugar de Lima Barreto nesse contexto
cultural brasileiro. Sdo elas: a tendéncia conservadora, das “belas letras”, de uma parte de
escritores fundadores da ABL; a utilizagdo do humor e da caricatura para lidar com o impasse
entre critica social e necessidade material, relacionada as revistas modernas; e a perspectiva
de escritores que lidaram com as ambiguidades da cultura brasileira, marcada pelo

cientificismo e pelo liberalismo, como aponta Sevcenko:

Assim, vemo-los enfatizarem alternativamente tanto as virtudes sociais da plena
liberdade de iniciativas, como a conveniéncia de uma agdo centralista coercitiva,
desde que rigorosamente inspirada numa concep¢do analitica positiva das
regularidades e necessidades do meio social. Essa ambiguidade era a caracteristica
mais tipica do periodo, e dela compartilharam plenamente, entre outros exemplos
possiveis, Euclides da Cunha e Lima Barreto. E nem era de todo estranha no
contexto de um regime que era republicano e era oligarquico, de um sociedade que
era liberal e era discricionaria®’.

Dessa forma, num momento muito influenciado pela Europa e pelos EUA, a relagdo
entre a modernidade como condi¢do histérica e as ideias entdo mobilizadas precisam ser lidas

a luz da realidade brasileira. Questdes materiais influenciam nessa “adaptacao”, como no caso

47 SEVCENKO, 1983, pp. 83-84.
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de Bastos Tigre*, Olavo Bilac e Emilio de Menezes, que se adequam as transformagdes do
oficio e expandem sua atividade em géneros ndo tdo presentes ou ndo relacionados as suas
atividades até entdo. O caso de Jodao do Rio ¢ singular, na medida em que se apropriava das
possibilidades que as novas tecnologias proporcionavam e construia novas formas para o
jornalismo, como a reportagem, as enquetes ou entrevistas, reunindo a voz de diferentes
setores da sociedade carioca, desde académicos até trabalhadores que viviam em corticos.
Diferentemente dessa tendéncia geral que acompanhava as tecnologias e, por assim
dizer, a modernidade, existiu uma que Tania Regina de Luca denomina como “ponte entre
dois mundos”. Trata-se da postura de escritores, cartunistas e jornalistas que fizeram parte dos
empreendimentos comerciais cariocas bem sucedidos no inicio do século XX, que criaram os
textos e charges das revistas ilustradas. Deslumbradas com as possibilidades expressivas da
fotografia e da impressdo em cores, as redacdes dessas revistas se esforcaram no sentido de
tudo ilustrar, o que, muitas vezes, relegava o texto a um plano secundario. Isso se relaciona
aos debates sobre a cultura brasileira na primeira metade do século XX sobre modernismo e
brasilidade. A historiadora Moénica Pimenta Veloso percorre, em sua pesquisa em um
conjunto de revistas, esses dois grandes temas igualmente importantes para o modernismo
paulista no inicio dos anos 1920. A partir da revista Estética e da Revista do Brasil, nas quais
atuaram Sérgio Buarque de Holanda e Prudente de Moraes Neto, a historiadora articula forma
e conteudo ao debate sobre a construcdo de um movimento que, a seu modo, produziu algo

como um “modernismo carioca’:

Através da Estética e da Revista do Brasil, esboga-se um caminho construido a
contramdao da ordem. Entendia-se que essa devia deixar de ser espago restrito,
composto apenas pelos “homens sabios”. Dissociados das expressdes das camadas
populares e das raizes da brasilidade, eles certamente perderiam o elo com o
conjunto®.

O intuito ndo ¢ relacionar as revistas comerciais as citadas por Veloso, mas

relaciond-las como empreendimentos que acompanharam a nova estrutura de sentimento

48 A apresentacdo dessas tendéncias € para contextualizar o ambiente cultural no qual Lima Barreto estava
inserido. Portanto, tais “classificacdes” nao sdo fixas, e todos esses escritores tém suas particularidades.
Veremos que no caso de Bastos Tigre, ele integrou o nticleo que participou do Esplendor dos Amanuenses e
fundou a Sociedade de Homens de Letras, discutidos a seguir. Olavo Bilac teve uma agao dupla nesse contexto:
por um lado, o poeta parnasiano, € por outro, o cronista aguerrido sob pseudonimos famosos. Ja Emilio de
Menezes, apesar do lado humoristico, entrou para a ABL. A ideia ndo é colocar cada escritor em uma caixa,
mas mostrar as tendéncias gerais que nortearam suas praticas artisticas naquele contexto, para inserir Lima
Barreto e sua posigao cultural nesse meio.

4 VELLOSO, Monica Pimenta. As distintas retoricas do moderno. In: LINS, Vera; OLIVEIRA, Claudia de;
VELLOSO, Monica Pimenta (Orgs.). O Moderno em revistas: representagdes do Rio de Janeiro de 1890 a
1930. Rio de Janeiro: Garamond, 2010, p. 61.
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marcada pelas inovagdes cientifico-metodologicas, pelo desenvolvimento urbano-industrial e
pelas transformacdes ideoldgicas e de representacdes. Essas esferas da cultura deveriam
acompanhar o alargamento das possibilidades de consumo e acesso a novos bens por uma
parcela cada vez maior da populacao e refletir sobre a linguagem que criasse vinculos com
esses “novos leitores”. Segundo Veloso, um dos tragos da cultura modernista do Rio de
Janeiro € justamente esse: sugerir aos literatos outras formas de expressdo além daquelas

elaboradas pelo circuito das letras.

Descentrar o livro como lugar univoco da cultura significa sensibilizar a percepg¢ao

~ 9

para o conjunto da vida social. Na modernidade, s6 a “linguagem de prontiddo” em
relagdo ao gesto universal do livro mostrar-se-ia a altura do momento. Perante um
mundo marcado pela experiéncia do choque, a prontiddo e a rapidez seriam
fundamentais como instrumento de intervengio social®.

Em contraposi¢do ao livro, que evoca o carater de eternidade, o artigo de uma revista
ndo expressaria um pensamento de forma definitiva. Situada na torrente de acontecimentos,
ela produz seu contetido através de uma escrita dindmica e reflexiva. O segundo termo ¢
importante, porque os jornais também passavam por esse processo de modernizagdo, com
conteudo baseado na realidade efémera. Porém, se os jornais visavam capturar a realidade
imediata, através da noticia, as revistas, geralmente semanais ou bissemanais, tornavam essa
realidade num objeto de reflexdo. Essa reflexdo se deu de diferentes formas, como textos,
critica cultural e, principalmente, humor. Entre as varias revistas produzidas na virada do
século por empresarios no novo molde de empresa, ¢ importante destacar a emblematica

Careta, fundada em 1908 por Jorge Schmidt’':

Realizou verdadeira analise e tipificacdo da sociedade carioca, além da critica
politica e de costumes; apresentando-se como o verdadeiro sucessor de Angelo
Agostini, evidentemente sob outras condi¢des e com caracteristicas diferentes.
Salvou-as, sem a menor divida, a arte da caricatura, que teve, nessa época, grandes
nomes a pratica-la e a dar-lhe um sentido, um conteudo e uma qualidade de
execugdo, uma forma, insuperaveis. E o grande, profundo e significativo aspecto que
apresentam>2.

Desse modo, esse significado profundo da charge e da caricatura merece toda a
atencao. Podemos analisar que o estilo, por conta de sua popularidade, formou um verdadeiro

“olhar” sobre a realidade e influenciou, direta ou indiretamente, a atividade literaria, incluindo

S0 VELLOSO, 2010, p. 77.

5! Entre as vérias que se destacaram, as principais sdo: Tagarela, O Malho, Fon-Fon, Revista da Semana, Careta
e Kosmos.

52 Angelo Agostini foi um desenhista italo-brasileiro que firmou carreira no Brasil € foi o mais importante artista
grafico durante o Segundo Reinado. SODRE, Nelson Werneck. Histéria da Imprensa no Brasil. 3 ed. Sio
Paulo: Martins Fontes, 1983, p. 345.
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a de Lima Barreto. Essas revistas possuiam uma especificidade marcante na relagdo com os
intelectuais. Criadas por empresarios que participavam também de outras atividades culturais
(e igualmente comercializaveis), tinham grande venda e arrecadagdo garantidas pelo
investimento grafico e pela publicidade. O vinculo direto com o Estado se modificava, numa
relacdo mais porosa, pois a0 mesmo tempo em que veiculavam charges ridicularizando
membros da classe politica e académica, dependiam de uma economia forte para prosperar.
Nao era diferente a relacdo dos escritores e cartunistas que participavam desses
empreendimentos. Os membros da revista Careta, entre eles artistas importantes no periodo,
conviveram com essa dubiedade, principalmente em suas relagdes com a ABL3?, que vinha
nomeando membros ndo literatos, em detrimento desses artistas, que chamavam
pejorativamente de ratés. Entre os mais conhecidos, Bastos Tigre, Emilio de Menezes, José
do Patrocinio Filho, Raul Pederneiras, K. Lixto (Calixto Cordeiro) e J. Carlos (José Carlos de
Brito e Cunha). Este ultimo talvez tenha sido o mais importante cartunista brasileiro da
primeira metade do século XX, “muito popular entre os engraxates, barbeiros, nos

>+ transitando “entre os dois mundos”.

consultorios

Esse ntcleo encontrava-se entre a considerada alta cultura — poesia e literatura — e a
atuacdo em varias outras atividades que envolviam o jornalismo, a propaganda, o cinema,
teatro de revista, desenvolvendo papéis dos mais diversos, como artigos, caricaturas, roteiros,
cenarios e figurinos. Essa experiéncia social os aproximava além de varias formas culturais,
também dos variados setores da cultura, como musicos, cantores, dangarinos, atores,
cenografos, envolvidos em atividades que visavam um amplo e diversificado publico. A
experiéncia desses artistas os colocava entre esses dois lugares, tendo que dominar ambos,
elaborando antncios de acordo com a boa métrica e a “alta cultura”, assim como atendendo as
demandas dos meios de comunicagdo modernos e do mercado de bens culturais que exigiam
versatilidade, concisdo e dinamica, os aproximando da oralidade e da fala coloquial, proprios
da “cultura popular”™>>.

O que melhor definiu o lugar desses veiculos e dos artistas neles inseridos foi o
humor e do riso. Uma defini¢do preliminar do que seria a tonica de boa parte dessas revistas

foi a do jornalista Silva Marques, na revista Kosmos, em 1909, no texto O dominio da

gravura: “Dia vird em que o artigo doutrinario ndo dispensara também a colaboragdo da

53 Este foi 0 momento em que a ABL, tentando se adequar “aos novos tempos”, abriu um pouco seu leque de
nomeagoes, 0 que nao acontece com os cartunistas, que sdo completamente ignorados.
4 SODRE, 1983, p. 346.
55 SALIBA, Elias Thomé. Raizes do Riso. A representagdo humoristica na historia brasileira: da Belle Epoque
aos primeiros tempos do radio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1987.
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gravura, exibindo-se a ideia que se combate sob a forma de uma figura monstruosa ¢ a ideia
que se preconiza sob a forma oposta”®. O mesmo ocorria com a caricatura, na qual a énfase
ou o exagero de certa expressao, quando comparados com o “real”, faziam rir, por seu aspecto
critico. Mas na medida em que enfatizava o sentido a partir do exagero, a caricatura era
tomada como uma critica mais amena, que “brincava” com determinado fendmeno. A revista
Careta, por exemplo, adotou em boa parte do periodo entre 1908 a 1920 uma postura critica
aos governos da Primeira Republica, fazendo charges, por exemplo, de Hermes da Fonseca,
ou de escritores, mas nem por isso foi menos vendida nem ficou no anonimato. Nesse
contexto, se nao podemos falar em proporgdes semelhantes aos anos 1930 ou 1940, podemos
falar em principios de uma “cultura de massa’>’.

Um exemplo que demonstra a aproximagdo de novas formas mobilizadas pelo riso
pode ser ouvido num fonograma de 1892, com o discurso de um bacharel paraense gravado
pelo empresario Frederico Figner®®, que foi recebido com muitos risos pela populagio®. As
revistas com essa linguagem mais expressiva e sensivel se tornaram muito populares entre os
habitantes do Rio de Janeiro, em boa parte analfabeta ou semianalfabeta. Nesse sentido, as
instancias de legitima¢do do que fosse literatura ou de defini¢do do campo intelectual se
alteravam, pois o riso era uma espécie de reacdo desses intelectuais entre dois mundos aos
académicos detentores do poder da “alta literatura”, fundadores da ABL e publicados pela
Livraria Garnier. Gonzaga Duque sintetizou a situagao dessa forma: “A arte de um povo nao
resulta da vontade de um grupo nem da tentativa de uma escola®"”.

Lima Barreto mantinha didlogo com os elementos formais e de estilo que se

discutiam no periodo, apesar de alguns escritores dizerem o contrario. Em carta a Oscar

Lopes, Barreto descreveu o que pensava sobre a escrita que trabalhava com o riso:

Sabes bem que Schopenhauer (va 14 a citacdo) achou que o riso tem por origem a
manifestagdo rapida de um desacordo entre dois estados de conhecimento: um,
fornecido por um conceito; e outro, por intuigdo direta. Qual o conceito que, em
geral, se faz de um inventor? (...) E bem de ver que inventor s6 pode ter estimulo
onde a industria, as maquinas, de aparelhos, etc., espetdculo constante e diario, pode
sugerir aperfeicoamento, inven¢des e melhoramentos as inteligéncias atentas. O que
vemos aqui? Inventores catitas, sem disposicdo nenhuma para sacrificio, sem
conhecimento de artes mecanicas, sem repousar sobre uma atividade industrial
notavel. Dessas duas formas de conhecimento: a primeira, que temos por conceito; e

%6 SILVA MARQUES. O Dominio da gravura. Kesmos. Margo 1909, apud SUSSEKIND, 1987, p. 37.

57 A revista O Malho anunciou “ter adquirido de Paris a fantastica maquina, o que lhe ocasionaria um estouro de
vendagem, alcancando uma tiragem de aproximadamente 35 mil exemplares”. O Malho, 14 ago. 1915, p. 4.

58 Frederico Figner (1866-1947) foi um empresério e jornalista nascido na Boémia, entdo parte do Império
Austro-Hungaro, atual Republica Tcheca. Atuou como pioneiro da industria fonografica brasileira, no comércio
de maquinas de escrever e outros utensilios de escritorio.

39 SUSSEKIND, 1987, p. 56.

% DUQUE, Gonzaga. Os contemporaneos, pintores € escultores, apud VELLOSO, 2010, p. 65.
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a segunda, por intuicdo direta — nasce e estala o riso. E, por isso, que eu dizia que o
inventor entre nds é comico®'.

Se referindo a alguns intelectuais que fizeram parte de uma onda de tentativas de
construir aeroplanos ou baldes, como José do Patrocinio com seu baldo Santa Cruz, Lima
Barreto dialogava com uma defini¢do parecida de Silva Marques, mas que também remetia a
algo mais amplo, relacionado “ao ‘modo de ser nacional’, capaz de traduzir o pensamento
brasileiro e o seu lugar na ordem civilizatoria mundial”®?. Lima Barreto queria dizer que,
assim como o inventor, o processo cultural brasileiro de apropriagao da modernidade se dava
de um modo comico, pois transparecia sua busca pela modernidade a partir de bases coloniais,
que tornavam seu engajamento deslocado de sua realidade social. Ao mesmo tempo, Lima
Barreto demonstrava dialogar com as questdes de seu tempo quanto ao estilo e a forma
literaria; Recordagoes de Isaias Caminha se apresenta, assim, como uma charge que mostraria
o ridiculo da classe académica de seu tempo. Desse modo, o didlogo formal com
Recordagoes... nos parece fundamental, pois o romance constroi as relagdes dos personagens
e situagdes caricaturados com o seu oposto, Isaias Caminha®. A “ideia que se preconiza sob a
forma oposta” ¢ Isaias Caminha, ou se quisermos, Lima Barreto. O ponto de interesse ¢ como
a forma literaria, que em Recordagoes ganha contornos bem especificos, ndo se torna um
artefato cultural prestigiado, ja que a caricatura ou charge era muito popular, por sua dinamica
interna. Se Lima Barreto e os membros das revistas possuiam uma conexao intrinseca, o que

explica o siléncio, de modo geral, sobre essa obra de estreia do escritor suburbano?

2.3 LITERATURA E VIDA SOCIAL

A aproximacdo de Lima Barreto com os membros dessas revistas ilustradas ndo se
deu somente pela questdo da caricatura, mas pelas condigdes materiais das quais todos
compartilhavam e que compunham esse campo intelectual no Rio de Janeiro. Os escritores e
artistas criticos aos governos republicanos e a ordem académica na literatura ndo conseguiram

constituir veiculos préprios®, tendo que se assimilar as possibilidades culturais de entio,

61 Carta de Lima Barreto a Oscar Lopes, de 16 de maio de 1911. In: BARRETO, 1956b, p. 233.

62 VELLOSO, 2010, p. 49.

% Tema desenvolvido no capitulo 3: sendo Isaias Caminha o narrador, conhecemos profundamente o
personagem na relagdo com outras pessoas, na descricdo dos ambientes, na analise sobre determinados fatos,
nos fluxos de consciéncia, sobre cada experiéncia vivida. De modo oposto, a descri¢cdo dos costumes, estilo e
acdes dos outros personagens ¢ caricaturada, ou seja, ha curtas descri¢des, com énfase comicas ou irdnicas.

% Houve algumas tentativas desses intelectuais: Lima Barreto como diretor de Floreal; Bastos Tigre como editor
de A Lanterna; A Quinzena Alegre, de Tigre e Barreto; O Diabo também dos dois; O Pau, de Crispim do
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principalmente pelas necessidades financeiras®>. Desse modo, tentaremos demonstrar como
um movimento que se iniciou nas ultimas décadas do século XIX — tecnologico, politico,
econdmico e educacional — impactou determinado setor do campo intelectual brasileiro do
periodo, elaborando uma conexao critica e que avaliava Lima Barreto de modo positivo. Esse
setor, que em parte era resultado da nova “estrutura de sentimento” capitalista que se
estabelecia, ocupou lugares em institui¢des de ensino, funcionalismo publico e imprensa,
ainda que secundarios ou alternativos.

O grupo formado na Escola Politécnica, boa parte dele vinculado ao trabalho no
funcionalismo publico, propunha, através de veiculos que tiveram vida efémera, assim como a
organizagdo de uma associagdo denominada Sociedade de Homens de Letras —, que buscava
tornar a literatura uma “profissdo” — mecanismos para que os escritores tivessem melhores
condicdes para publicar suas obras. Esse grupo, chamado por Francisco de Assis Barbosa de
Esplendor dos Amanuenses®® frequentava alguns cafés da regidio central do Rio de Janeiro, e
desde a juventude, construiu canais, ainda que precdarios, de interlocucdo para suas obras.

Lima Barreto descreveu o grupo desse modo:

O Rafael Pinheiro, um deles, andava sempre de sobrecasaca e cartola, e ainda ndo
era bibliofilo, nem esteio e suporte das institui¢cdes. (...); O [Bastos] Tigre fazia
trocadilhos e o Domingos Ribeiro escachoava saillies. Havia também o Raul, o
Calixto, o Jodao Rangel, cheio de talento, mas desalentado, o Gil — o Lenoir — , uma
revelacdo, um quase assombro na caricatura... Oh! O triste Lenoir, o grande Lenoir,
que 1a se foi para longe, abragado eternamente com a morte... (...). E bebiamos café,
s6 café, pois as finangas nio permitiam o luxo da cerveja ou do whisky®’.

Como podemos observar, muitos ali eram ilustradores, redatores ou colaboradores
em revistas, principalmente na Careta, mas também na revista organizada por Barreto, a
Floreal®®. O escritor citava muito do estilo dessas revistas, que faziam reportagens sobre casos
de grande repercussdo, trocadilhos e critica literaria. Essa interlocucdo entre Barreto e os

membros dessas revistas comportava a divulga¢do dos trabalhos do autor, em artigos,

Amaral e 4 Avenida, de Domingos Ribeiro Filho. E possivel que esses intelectuais colaborassem nas revistas
uns dos outros.

65 Essa questdo perpassa esse topico, que pretende discutir os limites entre a literatura, o jornalismo e a
publicidade; o lugar da cultura letrada em meio ao surgimento de uma “cultura de massa”, o valor da arte em
meio ao desenvolvimento editorial, assim como o lugar dos escritores que ascenderam socialmente, ao fazer da
literatura seu ganha pao, como Lima Barreto e Bastos Tigre. BALABAN, Marcelo. Estilo Moderno: Humor,
literatura e publicidade em Bastos Tigre. Campinas: Editora Unicamp, 2016.

% O termo Esplendor de Amanuenses foi criado pelo grupo do Café Papagaio, que, percebendo a frequéncia de
quatro amanuenses no local, idealizaram o nome “na inteng@o de mais justamente destacar aquelas horas de
felicidade, de liberdade, em oposicao as de inércia nas secretarias e reparticdes”. Lima Barreto. Os galedes do
Meéxico. Gazeta da Tarde, Rio de Janeiro, 20 mai. apud BARBOSA, 2002, p. 146.

7 Ibidem, p. 147.

% Domingos Ribeiro Filho foi um dos idealizadores da Revista Floreal.
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pequenos ensaios € cronicas, que se tornaram, por sua vez, canal de divulgagdo através de
criticas literarias e comentarios sobre o escritor— por exemplo, na revista Careta, em 5 de
fevereiro de 1910, menos de trés meses depois da publicagdo de Recordagoes do escrivio
Isaias Caminha. A critica foi escrita por alguém de pseudonimo Frei Antdnio, que ja
aparecera na revista Careta em outros momentos®®. O pseudonimo do autor mencionado nio
foi revelado por nenhum bidgrafo ou historiador da obra de Lima Barreto, até onde
pesquisamos. De todo modo, ¢ possivel fazer algumas aproximagdes, que apesar de nao
revelarem a identidade do autor da critica, servem para entendermos o lugar no qual estava
inserido, contribuindo com a leitura critica do romance. Frei Antonio mencionou a

proximidade com Lima Barreto:

O autor das “Memorias (sic) do escrivdo Isaias Caminha” conhece o rosto que se
oculta sob este leve capuz de frade. Por isso, e pelo temor de desatar os lagos de uma
velha estima, arranho a nudez pagd da verdade e relendo as numerosas paginas
buriladas com vigor e graga, esqueco as poucas em que o seu nobre estilo bambeia
frouxo, e, afetuosamente entusiasmado, proclamo a intangivel perfeicio da obra’.

O que podemos perceber ¢ que ambos se conheciam, provavelmente de longa data.
Outra informagdo que temos ¢ que esse pseudonimo era frequente na revista Careta, que
compunha, com outras do mesmo estilo, uma nova forma de linguagem e de impacto no

publico leitor. Em relag@o ao grande nlimero de pseudonimos ou artigos sem mencao ao autor:

Uma outra particularidade dessas publicagdes se refere & questio da autoria. E muito
frequente que os artigos ndo sejam assinados, caracterizando-se como escrita plural
e de criagdo coletiva. Recorre-se bastante aos pseudonimos e as matérias, muitas
vezes, sdo assinadas pelos personagens-simbolos das revistas, que interpelam
vivamente os leitores. Esse procedimento denota o peso das tradi¢cdes orais na nossa
cultura’.

Nesse caso, a autoria ndo importava tanto quanto a perspectiva da revista. Poderia ser
qualquer um dos autores que colaboravam com o periddico, do grupo que tinha alguma
proximidade com Lima Barreto: Raul Pederneiras, Olavo Bilac, Martins Fontes, Olegario
Mariano, Anibal Tedéfilo, Alberto de Oliveira, Emilio de Menezes, Bastos Tigre, Leal de
Souza, Mario Behring e Luis Edmundo. Lima Barreto tinha contato e amizade antiga com

varios deles, demonstrada em correspondéncias.

Eu mais do que ninguém, ja pela idade, ja pelo talento, estou disposto a me curvar, a
respeitar, tanto a ti, Mario Pederneiras [irmdo de Raul Pederneiras], como ao Mario
Behring; mas, se ndo me gabo de ser escritor (eu o sou, segundo eu mesmo),

9 O pseuddnimo Frei Antonio comega a aparecer na revista Careta a partir de 1909, em coluna fixa, na qual
escrevia sobre literatura e politica.
70 FREI ANTONIO. Nota 2 margem. Club das Farofas. Careta, 05 fev. 1910, p. 17.
T VELLOSO, 2010, p. 43.
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contudo, pela minha educagdo inicial, orgulho-me de ter alguma penetragdo e um
pouco o dom de colher analogias; assim, atribuo a antipatia dos donos da revista o
desfavor em que estou, e toda a gente sabe o que ¢ a antipatia no julgamento de um
escritor...”

Outro escritor que mantinha uma antiga amizade com Lima Barreto — e que poderia
ser o autor da critica em Careta — era Bastos Tigre. Proximo de Lima Barreto desde a época

da Escola Politécnica, Tigre esteve:

Entre os da sua roda — o “pessoal do contra”, na expressdo de Everardo Backhauser
— figurava Bastos Tigre. Este sim, era dos seus. Fizera-se amigo daquele jovem
bulhento e brincalhdo, de grandes bigodes, cujo nome comegava a se projetar
mesmo fora da escola. Um era a antitese do outro. Lima Barreto caladao, metido
pelos cantos dos corredores ou enfurnado na biblioteca, era conhecido apenas de uns
poucos colegas. Tigre, ndo. Dava-se com todo o mundo. A qualquer pretexto, era
chamado para fazer discursos. Foi ele quem, vencendo a timidez do amigo, acabou
transformando Lima Barreto em colaborador d'4 Lanterna, “periddico de ciéncias,
letras, artes, indstrias e esportes™’.

O nucleo da Escola Politécnica, que passou por algumas instituicdes formadoras das
ideias na virada do século XIX ao XX, se referia, do ponto de vista intelectual, a escritores
que ndo estavam estabelecidos, sem reconhecimento literario pela Academia Brasileira de
Letras ¢ mesmo pela Livraria Garnier — lugares de possibilidades materiais de publicagdo e
rede de sociabilidades nas quais ideias literarias eram discutidas entre seus pares.

Outro critico que escreveu sobre Recordagoes, sob o pseudonimo Anatolio Gomes,
foi Carlos Eduardo, em dezembro de 1909.” A critica de Eduardo teceu uma série de elogios

a obra, que acabara de chegar a praca:

As Recordagdes do escrivdo Isaias Caminha ndo constituem, assim um desses livros
definitivos da grande Arte; mas mesmo com as suas imperfeigdes, com os seus
“tragos” sobrecarregados, elas revelam um novo e original espirito, sarcastico, frio
as vezes, outras, doloroso, irdnico, quase sempre, em todo caso, um escritor cujo
futuro pode ser brilhante em nossa literatura’®.

72 Trecho da carta de Lima Barreto a Mario Pederneiras pedindo demissdo da revista Fon-Fon, na qual colaborou
até 1908. Carta de Lima Barreto a Mario Pederneiras, 20 jul. 1907. In: BARRETO, 1956b, p 162.

3 BARBOSA, 2002, p. 105.

7 Iniciagdo de Lima Barreto e dos membros da Politécnica na formagdo do Apostolado Positivista. Uma
descricao mais ampla pode ser vista em: ALBUQUERQUE, Lucas S6hn. Da ilha de Java a Bruzundanga: a
trajetoria do jovem Lima Barreto nas institui¢cdes educacionais da Primeira Republica (1881 -1905). 2015. 341
f. Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduacdo em Histdria) — Universidade Federal de Santa Catarina,
Florianopolis, 2016. pp. 45-54.

5 Segundo Jules Ventura Silva, Carlos Eduardo ¢ pseudonimo de Anatolio Gomes. A mengdo de Silva, porém,
nado faz referéncia a fonte dessa informacao. Nao encontramos a biografia de Carlos Eduardo — possivelmente
outro pseudonimo do critico. SILVA, Jules Ventura. Lima Barreto, entre rumores e imagens: a circulagio
social da obra Recordagdes do escrivao Isaias Caminha. 2016. 153 f. Dissertagdo (Mestrado em Sociologia) —
Universidade Federal do Parana, Curitiba, 2016, p. 73.

76 GOMES, Anatélio [Carlos Eduardo]. Recordagdes do escrivio Isaias Caminha. Se¢do A vida literaria. A
Imprensa, Rio de Janeiro, 18 dez. 1909, p. 1.
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Podemos identificar que ndo se tratava apenas de uma discussdo sobre os
pressupostos do romance de estreia de Barreto, mas de uma tentativa de estabelecer valor
literario, como forma de elevar a visibilidade do escritor. A mesma atitude se deu sete anos
depois, agora na Gazeta de Noticias, em um comentario sobre O Triste Fim de Policarpo

Quaresma:

Ha quase sete anos eu escrevia, a proposito do primeiro livro do Sr. Lima Barreto,
“Recordagdes do escrivio Isaias Caminha”. Ndo creio tenha que modificar meu
pensamento a respeito do Sr. Lima Barreto, falando agora — depois de um espago de
tempo tdo grande e tdo cheio de vicissitudes que me encheram a cabega de cabelos
brancos — do seu “Triste fim de Policarpo Quaresma”””.

Em uma critica de duas colunas, Carlos Eduardo analisou aspectos da obra que
integravam Lima Barreto as discussdes sobre a literatura de sua época. Um breve comentario
elogioso fechava o artigo, demonstrando a vontade de dar énfase a carreira de Barreto, que no
momento tinha outro livro sendo langado. Essa rede de sociabilidade, para além da discussao
literaria propriamente dita, buscava produzir um lugar de interlocucao da obra com o publico,
assiduo a essas revistas, nas quais eram publicados criticas e anuncios sobre a obra de Barreto.
Muito populares, com conexdes empresariais entre si’®, os membros dessas revistas buscavam
estimular a carreira literaria de Lima Barreto, que, como muitos membros da propria revista,
passava por dificuldades materiais. Tratava-se de uma iniciativa coletiva para dar sustentagao
material a alguns escritores marginais, associando-os aos canais tradicionais, como nesse

comentario na revista Fon-Fon:

Lima Barreto ndo ¢ um nome ignorado, neste nosso disperso meio literario.
Conhecem-no todos aqueles que ainda alimentam a ilus@o fagueira e imortal de um
renascimento espiritual, na desolagdo indiferente desta linda terra brasileira. Espirito
forte, observador preciso, de estilo proprio, Lima Barreto tem o temperamento
integral de artista. Viveu até agora na incipiéncia de um meditismo lamentavel, mas
os que o conhecem, sabiam que ele trabalhava, trabalhava, fingindo
despreocupagdes e relaxamentos propositais. Agora surge-nos com as Memorias do
escrivao Isaias Caminha, que é um livro na verdadeira acepg¢ao da palavra. (...) Que
venha agora o Gonzaga de S4, a que Lima Barreto empresta o carinho dos tltimos
retoques’”.

Havia conexdes muito além das “redes de sociabilidade”, no sentido de conexdes
113 LT . . ~ e, g
pessoais” entre esses escritores ou de interlocu¢do nos periddicos onde trabalhavam, mas

também relacionadas a um posicionamento politico de questionamento da velha ordem

7 Anatdlio Gomes repete o trecho da critica citada na nota 48. Lima Barreto: Triste fim de Policarpo Quaresma.
Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, 14 jun. 1916, p. 2.
8 O empresario Jorge Schmidt foi proprietario das revistas Careta e Fon-Fon, entre outras. As duas revistas se
referiam a Lima Barreto como novo grande expoente da literatura brasileira.
7 Segdo Fon-Fon em Lambary. Fon-Fon, Rio de Janeiro, 22 jan. 1910, p. 19.
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cultural estabelecida, que excluia os escritores que vieram de um processo social de ascensdo
e que ndo encontravam lugar nos canais postos. Lima Barreto buscou, assim como Bastos
Tigre, Olavo Bilac e Gonzaga Duque, a insercdo nessas revistas, sem éxito, pela propria
perspectiva cultural mais radical. Ele entdo apostou na revista literaria Floreal, como explica

Lucia Miguel Pereira:

Dirigia-a Afonso Henriques de Lima Barreto, que nela comecgava a publicar as
Recordagdes do escrivdo Isaias Caminha, livro de inspiragdo e timbre inteiramente
brasileiros (...). No meio da alegre superficialidade, ressoava subitamente, uma voz
aspera e amarga, o drama interrompia a opereta, a revolta explodia do seio da
amenidade, um atormentado reclamava o direito de se fazer ouvir dos descuidados®.

Esse grupo de intelectuais se relacionavam desde a Escola Politécnica, levando
adiante algumas iniciativas culturais e de fortalecimento das suas atividades artisticas.
Afastado dos principais canais de divulgagdo e legitimacdo da “boa literatura”, esse grupo
tentou criar seus proprios mecanismos, como uma forma de questionar os pressupostos
literarios estabelecidos naquele contexto e também produzir um espago para novos escritores

publicarem suas obras e terem influéncia na opinido publica.

24 A SOCIEDADE DE HOMENS DE LETRAS E A LUTA PELA “PROFISSAO DE
ESCRITOR”.

Criada em 1914, a Sociedade de Homens de Letras (SHL) reunia dezenas de
intelectuais no Rio de Janeiro visando, entre outras coisas, lutar contra o monopodlio de
publicagdo e econdmico de determinadas editoras, através de mudancas na lei de direitos
autorais. Além disso, buscavam a criagdo de mecanismos de associativismo intelectual, no
qual os escritores da SHL tivessem algum tipo de prote¢do social e possibilidades de
publicacao.

Francisco de Assis Barbosa cita na biografia de Lima Barreto a tentativa frustrada em
fazer parte da diretoria da SHL, tendo sido preterido por seus pares. Segundo o bidgrafo, “era
dificil vencer os mandarins”, se referindo aos intelectuais que detinham prestigio.
Diferentemente de sua experiéncia na ABL, o vinculo de Barreto com a SHL nao corrobora
apenas com seu lado “excluido”, mas também como mais uma experiéncia em que Barreto
botou todas suas fichas. Isso ocorreu justamente devido os quadros diretivos da SHL serem

formados, em grande medida, por escritores que estdo vinculados a esse nucleo das revistas

80 PEREIRA, Lucia Miguel. Prosa de Fic¢ao (1870-1920): historia da literatura brasileira. Belo Horizonte:
Editora Itatiaia, 1988, p. 283.
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comerciais acima citadas, exce¢do feita a Olavo Bilac, que tinha uma trajetéria muito
especifica®!. Esses escritores nio eram os mandarins literarios desse periodo, sendo escritores
que nao estiveram vinculados a Academia e nem as publicagdes da Garnier e assim como
Barreto, atuaram na direcao de construir uma autonomia material para publicagdo de suas
obras e de sua escrita como profissdo.

Também sobre a experiéncia da SHL, ndo parece ser o caso de contrapd-la a ABL,
entendendo os membros fundadores da SHL como outsiders e os da ABL como estabelecidos.
As coisas sao mais porosas. Como mostrado pelo jornal O Paiz, alguns escritores que
estiveram na sessdo de funda¢do da SHL em 1914 integravam igualmente a ABL. Noventa
intelectuais estiveram presentes na sessdo de fundagdo e dezessete que manifestaram adesao
por telegrama ou cartas, sendo que nem todos eram escritores®?. Dos mais de cem intelectuais

83 eram fundadores da ABL e se manifestaram favoraveis a acdo. Outros dois®*

presentes, seis
tinham acabado de se tornar membros da ABL, e outros doze® foram agraciados pela
Academia em anos posteriores. Lima Barreto, um dos fundadores e atuantes na SHL,
conhecido como um rejeitado da Academia, ¢ exemplar desse processo no qual as duas
institui¢des aparecem como possibilidades de publicacdo para os escritores. Nem todos os
membros da ABL a consideravam como “o templo dos imortais”, e promoviam outras
iniciativas que viabilizassem oportunidades para novos escritores, como foi o caso do
“imortal” Alcindo Guanabara. O jornal de Guanabara, O Dia, que tinha a preocupacdo de
incentivar novos escritores, propds um concurso para a “Academia dos Novos”, no qual Lima

Barreto concorreu. Apesar de receber apenas cinco votos, ele estreitou lagos com o dono do

jornal, que viu no escritor suburbano um talento:

Li hoje o seu “O Dia” e fiquei muito contente com a referéncia que vocé me faz. E
bom dizer assim, porque, nessas coisas de letras, sou ainda um pouco estudante e um
cumprimento de mestre da-me aquela satisfagdo especial do bom aluno elogiado. Eu

81 Olavo Bilac é conhecido por ser uma figura em seu contexto, com uma posi¢io peculiar. Considerado como o
poeta parnasiano, Bilac foi membro e fundador da cadeira 15 da ABL. Entre reunides e conferéncias nos saldoes
da Academia, atuava como polemista em algumas revistas, sob pseudonimos, em textos satiricos e jornalisticos.
Foi nomeado presidente honorario da SHL, mais para que a Sociedade ganhasse visibilidade, tendo em vista
que era pouco conhecida do publico, do que efetivamente pela atuacdo de Bilac. Ele, assim como os outros
membros das duas institui¢des, ndo teve qualquer posigdo de dirigente. SIMOES JUNIOR, Alvaro Santos. A
satira do parnaso: estudo da poesia satirica de Olavo Bilac publicada em periddicos de 1894 a 1904. Assis
(SP): Editora Unesp, 2007.

82 Um artista que compareceu foi o pintor Rodolfo Amoedo, que fez parte do circulo social da ABL.

8 Foram eles: Rodrigo Octavio, Olavo Bilac, Pereira da Silva, Silva Ramos, Coelho Neto, Carlos Magalhies de
Azeredo.

84 Félix Pacheco, eleito em 1912, e Alcides Maia, eleito em 1913.

85 Sdo eles, com as respectivas datas de suas eleigdes para a Academia: Osorio Duque Estrada (1914); Goulart de
Andrade (1915); Bardo Homem de Mello (1916); Ataulfo de Paiva (1916); Humberto de Campos (1919);
Olegario Mariano (1926); Gregorio da Fonseca (1931); Jodo Neves da Fontoura (1936); Viriato Correia (1938);
Rodrigo Octavio Filho (1944); Mauricio de Medeiros (1955) e Pontes de Miranda (1979).
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deixo aqui o meu agradecimento profundo, tanto mais profundo quanto ele parte de
pessoa que sempre admirei ¢ de cujo inimitavel estilo anseio para que um dia 0 meu
se aproxime®®.

Alguns académicos, portanto, eram favoraveis as pautas da SHL. Por outro lado,
alguns membros da SHL buscavam alguma protecdo ou reconhecimento junto a ABL. . Em
alguns casos, a SHL foi vislumbrada como alternativa a rede completamente fechada dos
académicos e que era apoiada por alguns deles. Porém, a grande maioria ndo conseguiu esse
suporte em nenhuma das duas instituigdes, como Lima Barreto. Mais do que opor as duas
institui¢des culturais do Rio de Janeiro, os escritores viam-nas como oportunidades para viver
da literatura, o que ainda era privilégio de certa “aristocracia”, num momento em que se
ampliavam a imprensa comercial e outros “bicos” ligados ao mercado. Nesse sentido, para
véarios escritores, a iniciativa malograda da SHL?’ funcionou, pois conseguiram, a sua
maneira, a inser¢do nos canais de reconhecimento literario. A experiéncia de Lima Barreto
malograda na SHL pelo fato da propria Sociedade ndo ter continuidade ndo pode ser
interpretada como um isolamento imposto por parte da classe artistica ao escritor suburbano.
Foi a postura radical de Barreto contra o academicismo, na literatura e na vida, que o levou a
esse lugar.

Quando do surgimento da SHL, ¢é possivel perceber a expectativa e o
comprometimento do escritor, que integrou o grupo responsavel pela elaboracdo do estatuto

da Sociedade.

Em carta do redator, José do Patrocinio Filho declara que os estatutos da Sociedade
lhe haviam sido enviados pelo “eminente beletrista Lima Barreto”. Na noticia sobre

a eleicdo, ha o seguinte: “... O consocio Lima Barreto, durante a apuragao, por varias
vezes se pronunciou pela criagdo do cargo de bibliotecario na diretoria.” Até isso lhe
negaram.®®

Carioca, a SHL manteve algumas iniciativas em outros locais do pais®®, mencionada

pelo o presidente da SHL, Oscar Lopes:

E possivel que haja mais iniciativas. Confesso ndo as conhecer. O Sr. Lima Barreto,
que ha poucos dias descobriu os estatutos de outra, a mais antiga de todas, lembrou-

86 Carta de Lima Barreto a Alcindo Guanabara, de 19 ago. 1911. In: BARRETO, 1956b, p. 236.

87 As iniciativas e ideias da Sociedade de Homens de Letras ndo passaram de quatro reunides, ndo tendo os
desdobramentos visualizados por seus membros. No entanto, o barulho que a formacao da Sociedade ganhou
na imprensa fez alguns escritores alcangarem a ABL.

88 PATROCINIO FILHO, José do. Carta ao redator. Correio da Noite, Rio de Janeiro, 18 jun. 1914.

8 Podemos observar essa informagdo em jornais de outros estados: “O poeta Emilio de Menezes veio
expressamente entregar ao Sr. Amadeu Amaral, sua nomeagdo de socio correspondente aqui, da Sociedade
Homens de Letras. Essa associagdo nomeia apenas um representante em cada Estado”. O Paiz. 24 jun. 1915.
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se gentilmente de m’os oferecer. Nao tive, porém, a fortuna de recebé-los, e os
considero extraviados®.

Lima Barreto sugeriu a criagdo do cargo de bibliotecario para a entidade, pois a
considerava, além de uma instituicdo que prezaria por iniciativas economicas de viabiliza¢ao
de carreiras artisticas e literarias, como um corpo que discutiria e traria a literatura para o
centro da discussdo cultural de seu periodo. Nao que a ABL nao fizesse isso, a seu modo,
porém, a SHL, reunindo escritores que nao faziam parte do circulo da Academia,
proporcionava didlogos a respeito da modernidade e da literatura, numa analise critica da
sociedade. Dos membros da ABL que participaram da fundacdo da SHL, nenhum esteve em
cargos dirigentes, com exce¢do de Olavo Bilac. O que nos faz pensar que os escritores com
certo lugar “garantido” no meio literario foram meros apoiadores, ou ideologicamente
proximos da ideia do movimento, mas sem condigao de propor questdes, pela sua propria
inser¢ao na Academia.

Lima Barreto, Oscar Lopes’!, Bastos Tigre e Sarandi Raposo” vinculavam-se as
revistas comerciais, a Escola Politécnica e ao Esplendor dos Amanuenses®*. Bastos Tigre e
Sarandi Raposo tomaram a frente do movimento, sendo que a trajetdria dos dois relaciona-se
ao significado historico da SHL. Ambos tinham conex@o com as duas instancias privilegiadas
pela SHL, a questdo econdmica dos direitos autorais e o oficio intelectual. Na primeira
reunido, apresentaram propostas especificas para mobiliza¢dao dos escritores no enfrentamento

das condig¢des impostas pelas editoras.

A maior alegria que experimentei no decorrer da cristalizagdo do meu projeto foi a
coincidéncia de encontrar no Sr. Bastos Tigre um plano de associagdo econdmica de
autores, e, no Sr. Sarandi Raposo, um estudo basico de cooperativismo intelectual.
(...). O projeto de estatutos que ides discutir e votar ¢ o produto de trés fatores
diversos: um programa econdmico, uma férmula de cooperativismo ¢ uma aspiragao
de fraternidade. (...). A preocupacdo dominante ¢ a mais sagrada possivel: zelar
pelos interesses materiais de quem demasiadamente se alimenta do ideal®*.

Mesmo os escritores mais conhecidos do grande publico sofriam com a auséncia de

% O Paiz, 18 jun. 1914.

91 Oscar Lopes (1882 — 1938) nasceu no Ceara e se formou em Direito no Rio de Janeiro. Foi redator do jornal
Gazeta de Noticias, escritor e poeta. Colaborou na Revista Atlantida. Sua peg¢a mais conhecida foi Albatroz,
tema de uma discussdo com Lima Barreto em trocas de cartas. BARRETO, 1956b, pp. 231-234.

92 Sarandi Raposo foi um lider trabalhista ligado ao Partido Operario, que colaborou no jornal O Debate e na
revista A Barricada, nos quais Lima Barreto também escrevia. Sarandi Raposo era parte dos intelectuais
anarquistas que tiveram importancia nas lutas sociais no inicio do século XX no Rio. SCHWARCZ, 2017, p.
557.

% A primeira diretoria da Sociedade de Homens de Letras ficou assim constituida: Oscar Lopes, presidente
efetivo; Olavo Bilac, presidente honorario; Sebastido Sampaio, vice-presidente; Sarandi Raposo, primeiro
secretario; Mateus de Albuquerque, segundo secretario; Bastos Tigre, tesoureiro. BARBOSA, 2002, p. 244.

4 O Paiz, 18 jun. 1914.
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leis e direitos mais bem definidos na relagdo entre editoras e escritores. A lei de direitos

autorais era discutida dentro da SHL, principalmente na busca pela profissionalizacdo da

profissdo de escritor, como descreveu Abner Mourao em 1914, sob o pseudonimo de Isabella

Nelson:

As intengdes que movem Oscar Lopes sdo das mais praticas. A sociedade que
propds ¢ uma agremiagdo de resisténcia, visando, por todos os meios, a garantia dos
direitos autorais. E preciso que o profissional das letras seja mais brandamente
explorado pelo seu editor. E preciso que escrever para o publico venha no Brasil a
constituir “profissdo”, como qualquer outra honestamente remuneradora. E mais de
uma vez ja fiz notar aqui que s6 podemos encontrar no Brasil o homem de letras no
jornalista, no comerciante, no militar, no industrial, no médico, no advogado, no
operario, no engenheiro, no funcionario publico, no homem, enfim, que viva do
trabalho das suas mdos. As letras ndo sdo ainda ocupag@o capaz de garantir mesmo a
mais modesta subsisténcia. E um dos remédios em que tenho pensando para sairmos
dessa situacdo era fazer traduzir os nossos livros e tentar entrar nos mercados
estrangeiros®.

Essa discussao mostra que, apesar de haver um transito dos intelectuais entre as

instituicdes citadas, a formagdo da SHL foi resultado de um processo de tensdo, observavel na

analise de varios jornais publicados ao longo de 1914. A partir de trés pontos — “um programa

econdmico baseado em um associativismo dos escritores, uma espécie de cooperativismo

intelectual e uma aspiragdo de fraternidade” — buscavam expandir as possibilidades de

publicacao, propondo que a sociedade editasse os livros dos seus socios, 0 que ndo interessava

as grandes editoras:

Propondo-se a sociedade a editar os livros dos socios, ndo afluirdo esses as centenas,
motivando toda a espécie de lutas para a obtengdo da preferéncia, lutas que virdo
fatalmente desorganizar tudo, produzindo a faléncia da sociedade? Supor isso é
admitir que todos os escritores que se quiserem fazer editar pela sociedade serdo uns
energumenos, umas criaturas ferozes e impossiveis de acomodar. Para que ser
pessimista até esse ponto? De certo havera escolha. Mas, como as suas condi¢des
serdo estabelecidas nos estatutos muito claramente, terdo todos de se sujeitar a
elas®.

Essa foi uma resposta ao posicionamento enfatico de O Paiz, colocando em questdo

as intengdes da SHL, citando o escritor e deputado Dunshee de Abranches:

Ao vespertino em questdo, para evitar as exploragdes dos editores, parece haver um
remédio mais simples e eficaz que o de uma agremiagdo de resisténcia. Adotem os
escritores o processo do deputado Dunshee de Abranches. Mandem, por conta
propria, imprimir os seus livros no estrangeiro, o que fica baratissimo, e tratem de
constituir uma clientela, a qual venderdo diretamente. O processo ¢ tdo bom que,
gragas a ele, sempre que tem um novo livro, o deputado Dunshee de Abranches,
afirma o vespertino, coloca, de um golpe, trés ou quatro mil exemplares. Como
veem, gracas a discussdo da sociedade proposta por Oscar Lopes, ja apareceu uma
ideia como essa, cuja simplicidade e alcance pratico sdo maravilhosos. Faltou

9 NELSON, Isabella [Abner Mourdo]. Homens de Letras. O Paiz, 19 jun. 1914.
% S H.L. O Paiz, 27 jun. 1914.
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apenas o seu complemento logico: a indicagdo de um método igualmente facil e
seguro para que todos os nossos escritores sejam deputados e¢ tenham, quando
quiserem, os recursos suficientes para se editarem desse modo®’.

A sugestdao do periddico, de publicagdo por conta propria no exterior, era para
enfrentar a exploracao dos editores nacionais. Desde o império havia escritores brasileiros que
publicavam em editoras estrangeiras, principalmente portuguesas; porém, era necessaria uma
quantia razoavel de dinheiro para bancar as edigdes ou algum contato importante que fizesse
uma media¢ao com o editor, e ainda assim, o autor provavelmente nada receberia, além da
publicagdo do livro. Dunshee de Abranches, por exemplo, era deputado pelo estado do
Maranhao, filho de um politico e dono de um jornal. A proposta de O Paiz s6 seria vidvel em
condi¢des que ndo eram as dos membros da SHL, em sua maioria romancistas. Os novos
géneros (cronicas, charges, publicidade, reportagens) geravam uma renda fundamental para
esses escritores, assim como o funcionalismo publico, mas havia o desejo de viver de
literatura e ver a profissdo de escritor reconhecida como autobnoma, sem a necessidade de
chancela de institui¢cdes culturais vistas como restritivas da pratica artistica. Esse elemento era
compartilhado por Lima Barreto, o que podemos perceber mais a fundo quando da analise das
criticas de Recordagoes do escrivao Isaias Caminha, feitas pelos académicos. As restri¢des
econOmicas vistas no processo aqui descrito também integravam os modelos estilisticos
definidos como “arte” e consequentemente, os que nao seriam arte.

Para além da possibilidade de condi¢des materiais aos escritores, a SHL também
discutia as questdes formais e da critica literaria, propondo uma delimitagdo do limite de
critica, referindo-se aos moldes da critica baseada na polémica e no escandalo. O objetivo da
SHL era estabelecer limites a atividade dos criticos, evitando criticas pessoais ou ofensas, em
textos que a principio tratavam das obras literarias. S3o conhecidos os casos que geraram
muita repercussdo em fungdo desse tipo de critica, também colocada em questdo por Barreto
em Recordag¢oes. A proposta, obviamente, nao foi bem vista pelos dois jornais

“situacionistas”, O Paiz e Jornal do Commercio:

O Jornal do Commércio, edigdo da tarde, a propdsito da ideia vitoriosamente
langada pelo nosso ilustre colaborador Oscar Lopes, da fundagdo de uma Sociedade
de Homens de Letras, teve ontem uma observagdo cheia de bom senso. O éxito da
ideia e o excesso de entusiasmo podem ter o inconveniente de uma griserie
momentanea, comprometendo o futuro da sociedade pelo alagamento imoderado das
suas aspiracdes. Assim, disse o Jornal, ja se cogita de estabelecer entre as suas
fungdes a de fixar o limite do direito de critica, o que parece nada viavel, nada

97 S.H.L. O Paiz, 27 jun. 1914.
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pratico. E assim é, com efeito. A nds, também, no que concerne a isso, se afigura
dificil, sendo impossivel, chegar a um resultado®®.

Dado o numero de seus membros, a Sociedade de Homens de Letras ndo parece ter
sido irrelevante. Mesmo ndo se efetivando na realidade, ndo passando de algumas primeiras
reunides entre seus membros, a reunido de mais de cem intelectuais do Rio de Janeiro, a
maioria desconhecida até hoje, pode nos mostrar como uma parte significativa da classe
intelectual nela apostou, como forma de construir outros mecanismos para publicar e buscar
uma opg¢ao frente a dependéncia das grandes editoras do periodo, principalmente a Garnier e a

Francisco Alves.

2.5 A “VIDA LITERARIA” CONTRA A MODERNIDADE

As revistas comerciais eram uma das poucas alternativas para os escritores que nao
tinham reconhecimento, por falta de uma grande trajetoria na literatura ou por nao se filiarem
ao projeto republicano da belle époque. Esse projeto contemplava ndo apenas as discussoes
sobre literatura, mas um modo de vida, que foi caracterizado por Brito Broca como “vida
literaria”.®” Tomando esse conceito de Broca, Mauricio Silva enfatiza que o academicismo se
tratou de um “programa”, até porque podemos dizer que sua constru¢do ideoldgica de
resposta @ modernidade foi bem sucedida em seu tempo. No entanto, cabe refletir sobre o

3

conceito de “vida literaria” de Brito Broca, definida como uma sociabilidade da classe
intelectual, como forma de se fechar e se fortalecer, que prevaleceu em detrimento da
literatura. E como se a resposta, bem sucedida desse grupo, tivesse sido suspender a literatura
para focar nas praticas de sociabilidade — encontros literarios, concursos, conferéncias.

Essa leitura ¢ insuficiente, como mostraremos. O programa academicista, em sua
relativa homogeneidade interna, tinha um projeto estético que foi adotado pelos escritores de
seu tempo. O aspecto da vida literdria nada mais era que essas linhas de legitimacgdo e de
dispositivos de forcas em agdo nos espagos académicos, que se constituiram na tendéncia
hegemonica das duas primeiras décadas do século XX. Portanto, ¢ preciso ir além da

abordagem de Brito Broca, que ao mesmo tempo se debrugou muito bem na descricdo da

“vida literaria”, limitou-se a ela, necessitando ser analisada em sua dimensdo formal e interna,

%% 0 Paiz, 21 mai. 1914.

% Brito Broca define esse conceito de “vida literaria” como um modo de atuagdo dos escritores na sociedade do
periodo, baseado no mundanismo, ou seja, conjunto de praticas — conferéncias literarias, reunides em saldes —
que prevaleceram em relag@o a uma produgao estética inovadora.
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justamente para compreender como esse movimento de sociabilidade esta relacionado a
perspectiva estética das obras desse circuito. Apesar de valorizar a tese de Brito Broca,
Mauricio Silva mostra, através de sua analise, os elementos estéticos que formaram o
academicismo. Apesar de ndo se aprofundar nos autores que cita como expoentes desse
academicismo!?, o titulo de seu trabalho — O sorriso da sociedade — se refere a uma expressao
do escritor Afranio Peixoto, que considerava que a literatura que fazia deveria ter como
expressao o “sorriso da sociedade”. Mauricio Silva analisa essa perspectiva como “espécie de
atitude descompromissada frente a atividade literaria”, como se atribuir um sentido a literatura
nao fosse uma forma de compromisso. Nesse caso, o autor quer diferenciar a perspectiva de
Lima Barreto e sua “literatura militante”, entendida como uma necessidade de atuacdo no
meio social. Porém, essa divisdo entre compromisso ¢ descompromisso parece simplificar o
debate literario do periodo, ja que a obra de ficcdo mais vendida na primeira década do século
XX no Brasil foi a de Afranio Peixoto, 4 Esfinge. Além disso, ele participou ativamente da

fundagdo da ABL e sempre declarou sua posi¢ao no debate publico:

A partir de entdo, uma nova maneira de ser escritor e de fazer literatura impde-se no
cenario cultural brasileiro, tornando-se de imediato prevalente, ja que tanto a
ideologia quanto a fatura literaria academicista passam a ocupar todas as lacunas
estéticas — e socioculturais! — deixadas pelas escolas em declinio (como a realista-
naturalista e a parnasiana), marginalizadas (como a pré-modernista e a socialista) ou
minoritarias (como a decadentista e a simbolista)'!.

A questdo ¢ saber como essa atuacdo se deu e como ela se relacionava com os
aspectos citados por Antonio Candido, relevantes do ponto de vista formal, como a

preocupacgao ortografica e de ornamentacdo retorica:

Uma literatura satisfeita, sem angustia formal, sem rebelido nem abismos. Sua unica
magoa ¢ ndo parecer de todo europeia, seu esfor¢co mais tenaz é conseguir pela copia
o equilibrio e a harmonia, ou seja, o academicismo [...] Uma literatura para a qual o
mundo exterior existia no sentido mais banal da palavra, e que por isso mesmo se

19 Um conjunto de caracteristicas que definem o estilo desse periodo: “1. Mundanismo: comandado por
personalidades populares nas paginas efémeras de periddicos da moda, como Figueiredo Pimentel ou Elisio de
Carvalho. Manifestago estética de uma realidade social intimamente relacionada as elites cariocas do comego
do século XX, com moda arrojada, costumes urbanizados, estilo pedantemente “moderno”. Centra seus
interesses numa realidade interna, embora de roupagem europeia — Representantes: Jodo do Rio, Afranio
Peixoto e Julia Lopes de Almeida; 2. Cosmopolitismo literario: volta-se deliberadamente para o exterior,
privilegiando temas, personagens, cendrios e ideologias d’annunzianos, nietzschianos, anatolianos, ecianos e
outros, de que foi palco nossa Belle Epoque tropical; 3. Estilizagdo: Recurso utilizado como fundamento a
propria consolidacao da literatura academicista no Brasil. Sob a forma art nouveau (Joao do Rio), seja sob a
forma de ornamentagdo (Xavier Marques); 4. Retoricismo: Exagero formal utilizado obstinadamente por
Coelho Neto; 5. Padronizagao do enredo: Adotada por romancistas menores e denunciadas por Lima Barreto
no calor da hora; 6. Orientalismo ou helenismo: Coelho Neto — emprego de um estilo empolado, a par de
tendéncias voltadas para uma realidade artificialmente oriental”. SILVA, 2013, pp. 26-28.

101 Thidem, p. 29.
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instalou num certo oficialismo gracas, em parte, a agdo estabilizadora da Academia
Brasileira'®,

Essa tendéncia era considera nova para Mauricio Silva:

A partir de um agrupamento menos aleatério do que a historiografia sugere:
reunidos sob aspiragdes estéticas comuns, os académicos puderam fazer valer, de
forma incontestavel, os ideais da literatura como o sorriso da sociedade, cujos
principios podem ser resumidos nos seguintes conceitos: expressdo mundana e
diletante, fenomeno artistico visceralmente ligado a uma determinada oficialidade
cultural e politica, culto da forma em detrimento do contetido...!%

Ora, se o academicismo tal como ocorreu na passagem do século XIX ao XX no
Brasil foi uma tendéncia nova, seus principios descritos nao parecem ser novos. Entre
membros do romantismo no século XIX, por exemplo, as experiéncias intelectuais
perpassaram a oficialidade cultural e politica, sendo a grande expressdo cultural do Império,
com ligagdo a politica imperial'**. Essa tendéncia é considerada nova por Mauricio Silva na
medida em que “passa a ocupar todas as lacunas estéticas — e socioculturais — deixadas pelas
escolas em declinio, marginalizadas ou minoritarias”!%. Desse modo, a ABL ¢ vista como
uma novidade em meio ao declinio do “velho”. Se olharmos em perspectiva historica, ela é,
na verdade, a reacdo a um movimento que, desde o Realismo, passando pelo Simbolismo e
certo Naturalismo, vinha pensando o pais de modo critico. A ABL nos parece uma institui¢ao
que se moveu num cendrio cultural em transi¢do, em meio aos processos de transformacdo da
sociedade brasileira e reagiu de modo a “conservar certa cultura”, elitista e burguesa, que
estava em constante deslocamento com a estética das novas revistas comerciais e de autores
que lidavam de modo critico com a realidade, inclusive compondo sua forma literaria a partir
desses novos pressupostos. Isso ndo quer dizer que os academicistas ndo tivessem papel de
destaque no cénone literario do periodo, como veremos tendo importancia e poder crucial na
critica das obras durante a publicagdo e circulacao de Recordagoes.

Portanto, a andlise de Brito Broca a que nos referimos, acaba deixando de lado a
literatura, entendendo que ela foi substituida pela “vida literaria”, o que ndo foi o caso. De
todo modo, essa sociabilidade dos intelectuais foi importante no campo artistico, que definiu

um “modo de ser académico” através de certas praticas sociais e intelectuais. No contraponto

102 CANDIDO, 1985, p. 113.

103 SILVA, op. cit., pp. 37-38.

104 Podemos citar aqui o caso do escritor José de Alencar. Figura central do romantismo brasileiro, Alencar foi
deputado durante varias legislaturas, chegando ao cargo de Ministro da Justi¢a no Gabinete conservador do
Visconde de Itaborai, em 1868. Era muito proximo do imperador Pedro II.

105 SILVA, 2013, p. 29.
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a essa “vida literaria” elegante dos académicos figuravam os considerados como boémios,

incluindo Lima Barreto.

O grupo boémio, como fendmeno social urbano, surge na interseccdo da agdo e do
significado, do gesto e do conhecimento, dramatizando nas tensdes sociais uma
imagem de si mesmo e da sociedade. E clara a recusa do grupo em aceitar uma
identidade social estavel e limitada'®.

As biografias de Lima Barreto descrevem o escritor vivendo a sombra dos problemas
financeiros, trajando roupas nao condizentes com a elegancia de acordo com os academicistas
e com habitos boémios que ndo sdo bem vistos por essa fracdo da classe intelectual. De todo
modo, podemos perceber que essa divisdo da classe intelectual desse periodo se refere a algo
mais amplo, ligado a um conjunto de escritores que viam suas possibilidades financeiras e
artisticas limitadas por uma defini¢do parcial e antiquada do que deveria ser o estilo do
escritor e seu dever em seu oficio. O critico Anatdlio Gomes disse a respeito dessa tendéncia

elegante, na aparéncia e na escrita:

Quem ¢ o Sr. Lima Barreto?

Um boémio, da velha, da antiga escola, que tem o pudor de aparecer. Ninguém, a
ndo ser meia duzia de literatos o conhece.

Ha dias, Tobias Monteiro, que estava em meio da leitura de “Policarpo Quaresma”,
vinha a mim, num encontro casual, indagar quem era esse escritor original que
fixava em meia duzia de linhas uma personalidade e que dava num capitulo todo um
quadro de costumes. E estranhava que os jornais ndo falassem de Lima Barreto...

O Sr. Tobias Monteiro sabe, entretanto, que os jornais se ocupam em geral dos
escritores que frequentam os saldes da “sociedade onde a gente se aborrece” ou que
dispdem de amigos nas redagdes. Fora disso, € claro, que nds entoamos os louvores
mais descabelados a umas senhoras integralmente ridiculas que escrevem versos
detestaveis sobre loucas partidas ou de umas matronas histéricas que se disfarcam,
nas paginas desconcertantes de um livro, para exibirem suas sensualidades
inconfessaveis, os seus amores clandestinos, mercé dos quais sacrificam a sua
dignidade de mulher em prol do efémero titulo de literatas.

Nao ha, pois, espago nas folhas publicas para que alguém se detenha a falar de um
escritor que se ndo veste no alfaiate do Sr. Ataulfo de Paiva, que ndo 1€ as suas
poesias num elegante “cottage” de Santa Tereza, que ndo vai ao Assirio, que ndo
priva com os espiritos da “Société de Gens de Lettres” e que se limita a ser, além de
um artista, um burocrata que ndo esbanja dinheiro que a nacdo lhe da com trés ou
quatro intimos, em torno de uma mesa vulgar, onde a cerveja ¢ sempre loura ¢ fresca
e a conversa viva e fronica.

Tal ¢ individualmente o Sr. Lima Barreto.

Figura detestavel! Os burgueses desprezam-no pela sua boemia. Os escritores de
farddes odeiam-no pela sua “verve”, pelo sarcasmo do seu espirito e porque,
sobretudo, o seu colarinho ndo tem alvura imaculada dos lirios, os jornalistas,
afinando pelo mesmo diapasdo, ndo perdoam que um homem com tais qualidades
ndo venha se amarrar ao lado deles, para traduzir telegramas ou fazer reportagens de
policia'®’,

16 SODRE, 1983, p. 58.
107 GOMES, Anatolio. Lima Barreto — Triste fim de Policarpo Quaresma. Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 14
jun. 1916, p. 2.
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Nesse caso, proponho olhar para a “forma hegemdnica” como uma reacdo'”® a essa

nova estrutura de sentimento que ja vinha sendo formulada e que tinha Lima Barreto como
um expoente fundamental. Pensando no contexto literdrio brasileiro em questdo, cabe
relacionar a hegemonia institucional da ABL, mesmo com sua heterogeneidade em varios

aspectos, como a que estabelece o padrao estilistico do momento,

Naio ¢ preciso definir esta institui¢@o, iniciada por um mogo, aceita e completada por
mocos, a Academia nasce com a alma nova, naturalmente ambiciosa. O vosso desejo
¢ conservar, no meio da federagdo politica, a unidade literaria. Tal obra exige, ndo s
a compreensdo publica, mas ainda e principalmente a vossa constancia. A Academia
Francesa, pela qual esta se modelou, sobrevive aos acontecimentos de toda casta, as
escolas literarias e as transformacdes civis. A vossa ha de querer ter as mesmas
feicdoes de estabilidade e progresso. Ja o batismo das suas cadeiras com os nomes
preclaros e saudosos da ficgdo, da lirica, da critica e da eloquéncia nacionais ¢
indicio de que a tradigdo € o seu primeiro voto!'?.

A ABL tinha, em sua fundagao, dois grandes grupos. O primeiro, dos mais “velhos”,
da geragdo anterior, nascidos na primeira metade do século XIX, e os dos mais “novos”, como
denominou Machado de Assis, se referindo a Medeiros e Albuquerque, que foi quem teve a
ideia de estabelecer, inspirado no modelo da Academia Francesa, uma institui¢do que visava a
“unidade literaria”. O importante ndo é delimitar os grupos dentro da Academia e nem como
analisaram a obra de Lima Barreto em perspectivas diferenciadas, mas como esse movimento
paulatino da ABL, ao longo das décadas de 1900 e 1910, serve para compreendermos uma
postura institucional em um contexto proximo da publicacdo de Recordagoes e a “reacdo” a
nova estrutura de sentimento. Nas palavras do critico Raymond Williams, uma instituicao nao
deve ser estudada em particular, j4 que ela nada mais ¢ que um elemento em meio a um
contexto e sua respectiva estrutura de sentimento.

A ABL merece atencdo, juntamente com a livraria Garnier, por terem sido
institui¢des que reuniram literatos prestigiados, estabelecidos financeiramente e com canais de
entrada em setores da politica republicana — representando, portanto, a ordem politica do
periodo. Quando estudada ndo apenas em sua interioridade e construcdo ideologica, mas na
perspectiva do movimento historico, relacionando-a com a mudanga no panorama “estrutural”

da sociedade brasileira, entende-se que a ABL nasceu como uma reagdao das camadas

1080 certo é que, apesar de se poderem apontar méritos em alguns ficcionistas, o diletantismo, o amadorismo
constituiam um alarmante sintoma de esgotamento, de fim de época. As conferéncias literarias que, em 1905,
se realizaram com grande éxito, no Instituto Nacional de Musica, sdo um claro exemplo de frivolidade
dominante; diante de um auditério mundano, os mais afamados escritores do momento, Coelho Neto, Jodo do
Rio, Medeiros e Albuquerque e outros faziam fiorituras e variagdes sobre temas como beijos, a rua, o pé e a
mao, a palavra”. PEREIRA, 1988, pp. 281-282.

199 Discurso de Machado de Assis. Rio de Janeiro, 20 jun. 1897. Disponivel em <https://tinyurl.com/y2n8p59w>.
Ultimo acesso em 30 set. 2020.

52



dominantes as transformacdes culturais e estéticas que a modernidade trouxe ao Brasil na
virada do século XIX ao XX. No discurso de fundagdo do presidente Machado de Assis, em
1897, € possivel compreender um dos objetivos dos intelectuais no final do século XIX, qual
seja, criar uma instituicdo que “sobreviva aos acontecimentos de toda casta, as mudancas de
escola literaria e as transformacdes civis”, ou seja, a mudangas em fatores sociais, culturais e
politicos, criando uma forma de “preservar” a cultura, em meio a um movimento de disputas
entre escravistas e abolicionistas, republicanos € monarquistas, mesmo apds a abolicdo ¢ a
republica ja terem sido estabelecidas.

Havia uma inseguranga quanto a sociedade brasileira apds a libertagdo dos
escravizados, que nunca foram reconhecidos como cidaddos, e a intengdo de buscar as
“feicOes de estabilidade e progresso”. Nesse caso, ¢ possivel ver um movimento no qual
figuras “mais velhas” se distanciavam da instituicdo, e os “novos” assumiam o protagonismo.
Ambos representam um processo de busca de estabilidade frente as “insurrei¢des” durante a
primeira década de republica, e uma ideia especifica de “progresso” que permeou toda a
politica brasileira a partir do governo Prudente de Morais, estabilizando-se no governo
Campos Sales. Basicamente, uma “estabilidade” politica baseada no governo das oligarquias
rurais, com uma tentativa de enfraquecer os fendmenos sociais de relevancia que ocorriam na
capital da Republica, resultado do processo de entrada do capitalismo a partir das ultimas
décadas do século XIX. Esse processo pode ser igualmente observado com a nomeagdo do
académico Medeiros e Albuquerque''® como secretéario de Instrugdo Publica da cidade do Rio
de Janeiro pelo prefeito Pereira Passos, visando organizar o processo educacional em meio a
reconfiguragdo da capital federal por meio das reformas urbanas. Outro exemplo ¢ a
participagdo do ministro das Rela¢des Exteriores, o Bardo do Rio Branco, que teve papel
fundamental no andamento da ABL ao longo da década de 1900. Se Machado de Assis fez
mengdo ao “batismo das suas cadeiras com os nomes preclaros e saudosos da fic¢do, da lirica,
da critica e da eloquéncia nacionais”, ele ndo participou do momento em que a mesma

' ¢ membros de outras

Academia passava a nomear pessoas ligadas a politica republicana!
instituicdes, como a eclesiastica e militar, deixando varios escritores de fora, inclusive Lima

Barreto.

110“Ele sempre se manteve empolgado por questdes politicas, sendo que como politico, que também foi,
desenvolveu importante missdo na propaganda da Republica e foi deputado federal e senador pelo seu estado
natal”. CARPEAUX, Otto Maria. Pequena bibliografia critica de literatura brasileira. Rio de Janeiro:
Letras e Artes, 1964, p. 25.

1 Oswaldo Cruz (1912); Artur Silveira da Motta (Bardo de Jaceguai) (1907); Dom Silvério Gomes Pimenta
(1919); José Maria da Silva Paranhos Junior (Barao do Rio Branco) (1898); Santos Dumont (1936:); Lauro
Muller (1912).
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Essa proximidade dos membros que lideravam a Academia com o poder politico
mais imediato ¢ parte de um alinhamento de certos setores sociais a certa ideia de progresso
que ganhava forca. Porém, esse projeto nada mais era que uma tentativa de copia, de uma
‘Paris tropical’, em que os tracos da cidade francesa estivessem presentes na largura de sua
principal Avenida, nas constru¢des de seu centro ambientado na Franga, mas que guardavam
uma distancia da realidade brasileira evidente. Nesse caso, 0 ‘progresso’ encampado pela
Academia, e que seria visto também no estilo literario de muitos de seus membros, foi um
projeto baseado em uma atitude geral dos intelectuais, ao acompanhar o “fluxo cultural
europeu como a verdadeira, Uinica e definitiva tabua de salvagdo, capaz de selar de uma vez
um passado obscuro e vazio de possibilidades”.!'? Nessa conjuntura, a populagio pobre que
vivia no centro foi expulsa de seu local de moradia. Nao existiu politica para esses pobres, ex-
escravos em sua maioria, que além de ndo serem considerados cidaddos, ndo foram objeto de
nenhuma politica publica mais bem definida, pela completa incapacidade de vislumbrar
politicas a eles. A literatura, que no século XIX vinha acompanhada de um debate a respeito
dos “destinos do pais”, passou, apos a aboli¢do e a republica, a ndo ter projeto para a massa de
considerados “ndo cidadaos” que se tornavam um incOmodo necessario a ser administrado.
Tal literatura adotou como estilo o “sorriso da sociedade”, que serviria para fazer
determinados brasileiros sorrirem, com uma “tendéncia a ornamentacdo e ao artificialismo
com a finalidade de obter efeito puramente estetizante.”'!> Nesse ponto de vista, a literatura
também ndo tinha projeto, mas um estilo voltado ao passado, como, por exemplo, certa
estilizacdio da cultura classica e oriental.!!'* Desse modo, seus olhares estavam voltados para a
mais perfeita imitagdo dos valores europeus, enquanto, em sua realidade local, as “massas” na
cidade do Rio de Janeiro que sofriam com esse processo e se mobilizavam, reivindicando seus
direitos, eram completamente desconsideradas, quando o projeto politico que reivindicava a
“estabilidade” era o de fortalecimento das grandes oligarquias rurais dos estados poderosos
fora da capital, principalmente Sdo Paulo e Minas Gerais.

Lima Barreto, como um habitante do Rio de Janeiro, passou por situagdes
conflitantes, que criaram ambiguidades em seu pensamento. Por um lado, a luz da experiéncia
de seu pai, ele compreendeu de imediato que o projeto republicano fracassara logo apos o
golpe. Por ter vivido na pele a ascensao social bloqueada por esse processo em 1905, quando

iniciou a escritura do primeiro romance, ja tinha claro que aquilo que a republica prometia, a

112 SEVCENKO, 1983, p. 78.
113 SILVA, 2013, p. 169.
114 BROCA, Brito. A vida literaria no Brasil — 1900. Rio de Janeiro: José Olympio, 2004 [1956], p. 68.
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inser¢do do Brasil na ordem mundial e no capitalismo — com beneficios para as camadas
emergentes —, na verdade era um projeto de retrocesso social e concentracdo de riquezas.
Paradoxalmente, o escritor s6 pdde ter essa visao mais clara por ter passado por um processo
de ascensao social durante sua experiéncia na Escola Politécnica, na visualiza¢dao da carreira
como tipdgrafo como o pai e na possibilidade de se integrar aos grupos de intelectuais em
meio a uma sociedade majoritariamente analfabeta. O avanco do capitalismo no Brasil, no
sentido de uma mao de obra mais qualificada, juntamente com o desenvolvimento do ensino
superior, o beneficiaram dessa forma. Como alguém que virou um escritor e teve esse contato
direto com a area literaria, foi suscetivel de uma analise mais aproximada de um estilo que
pouco dialogava com as necessidades do pais naquele momento. E foi principalmente contra
elas que lutou. Alguns membros oriundos desse mesmo processo que ocorreu no Rio de
Janeiro apos 1870, sujeitos que ja na virada do século XIX ao XX apoiaram determinadas
perspectivas simbolistas e parnasianas na literatura, e alguns membros de tendéncias
anarquistas e socialistas, da livre organizacdo e do sindicalismo, participaram de
empreendimentos diversificados e que, de certa forma, elaboram o que alguns historiadores
vio chamar de um ser modo de “ser moderno” no Rio de Janeiro!!>.

Lima Barreto sera abordado ndo no sentido de um outsider, mas através de suas
ideias e valores culturais que ndo se restringiam a ele, procurando compreender os motivos de
nao terem tido espaco naquele contexto, fazendo com que se conheca pouco sobre como havia
outras possibilidades naquele contexto cultural que ndo se concretizaram por motivos

diversos.

2.6 A CRITICA DE RECORDACOES DO ESCRIVAO ISAIAS CAMINHA

No didlogo entre agdes intelectuais, criagdo literaria € a modernidade, um dos
aspectos reveladores das tensdes estéticas do periodo ¢ perceptivel via critica literaria,
analisada aqui a partir do romance de estreia de Barreto, Recordagoes do escrivdao Isaias
Caminha (1909). A critica brasileira do inicio do século XX era constituida em grande parte

por intelectuais da chamada geragdo de 1870, juntamente com alguns um pouco mais jovens.

115 Esse processo ¢ demonstrado na revista Estética, pelos jovens Sérgio Buarque de Holanda e Prudente de
Moraes Neto, no Rio de Janeiro: “Essa revistas foram fundamentais na discussao do modernismo, propondo-se,
a primeira, a ser o “orgdo nacional do movimento modernista” na sua fase de reconstrugdo e autocritica. Os
jovens Sérgio e Prudente foram figuras de fundamental importancia na articulagdo do modernismo no Rio de
Janeiro, estabelecendo didlogo com os intelectuais paulistas e de varios estados. Em seus escritos, expressavam
uma nova sensibilidade e um novo olhar sobre a cidade, entendendo-a como lugar estratégico de expressao do
moderno”. VELLOSO, 2010, p. 52.
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Todos escreviam colunas de literatura nos principais jornais do Rio de Janeiro, garantindo
certa diversidade critica nesse periodo !'. O mais prestigiado de sua geragdo era José
Verissimo, conhecido como “Severissimo”, por sua critica contundente e da exigéncia quanto
b b
aos textos literarios que se publicavam.
José Verissimo tem uma importancia aqui, ndo apenas por ser o critico de “prestigio

incontestavel” do periodo'!’

e que atentou ao romance de Lima Barreto, mas porque ele tem
uma especificidade que, de certa forma, representa uma transi¢ao histérica importante, entre a
visao ortodoxa do naturalismo da geragcdo de 1870 e a critica “puramente estética” dos
parnasianos do inicio do século XX. Segundo Jodo Alexandre Barbosa, a carreira intelectual
de Verissimo pode ser dividida em trés partes: a primeira vai de 1878 e 1890, quando de sua
atividade provinciana no Pard, onde nasceu; de 1891 a 1900, quando comecou a atuar no Rio
de Janeiro, afirmando-se como critico regular em jornais e revistas, incorporando ao
naturalismo mais ameno uma fase de ironia e ceticismo, possibilitando-lhe até incursdes pelo

impressionismo; e a que corresponde ao periodo de contato com a obra de Lima Barreto,

quando o critico passou para a fase “dupla face de Janus”, segundo Barbosa:

Uma [face] voltada para os designios de nossas buscas de autoidentificacdo
(critérios de nacionalidade/substratos etnograficos) e a outra proposta pelas
modificacdes da sociedade (aspiragcdo da especificidade critica/comec¢o de um novo
modelo de reflexdo)''®.

Ou seja, tirando qualquer classificacao rigida que faz uma carreira intelectual parecer
estatica, essa divisao nos parece interessante para entender a propria elaboracdo da critica de
Verissimo, que, ap6s sair do Pard com os elementos intelectuais estabelecidos do momento
(Naturalismo), chegou a capital do Brasil e comecou a estabelecer canais para uma produgao
critica proficua — entrada no Jornal do Commercio, na fundacdo da ABL e Editora Garnier —
que se desdobrou em seus textos criticos.

A critica da geragdo de 1870 tinha na figura de Silvio Romero o seu principal
expoente. José¢ Verissimo entrou em conflito com ele, o que ¢ sintomatico do lugar que o

critico paraense representava nesse contexto:

116 Entre os principais, Gonzaga Duque, Jodo Ribeiro, Osério Duque-Estrada, Andrade Muricy, Agripino Grieco,
Medeiros e Albuquerque, Tristdo de Athayde, Silvio Romero, Araripe Junior e, o mais proficuo e prestigiado
de sua geragdo, José Verissimo. Dos mencionados, a historiografia da literatura os coloca em diferentes
correntes estéticas, tendo simbolistas, parnasianos, realistas e naturalistas trabalhado simultaneamente na critica
do inicio do século.

7 MARTINS, Wilson. Histéria da inteligéncia brasileira. Volume V (1987-1914). Ponta Grossa: Editora
UEPG, 2010, p. 329.

118 BARBOSA, Jodo Alexandre. A tradi¢io do impasse. Linguagem da critica e critica da linguagem em José
Verissimo. Sdo Paulo: Editora Atica, 1974, p. 157.
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[Verissimo], (...), ndo possuindo a mesma erudi¢do, o mesmo cabedal de cultura
filosofica e cientifica, tinha uma nogdo mais nitida do fendomeno literario, resistindo
as simpatias ou as antipatias pessoais, sabendo julgar com equilibrio e objetividade
exemplares. Além disso, Verissimo exercia essa critica chamada militante, a
apreciagdo regular dos livros do dia, na qual, embora com imparcialidade, mostrava-
se um tanto dogmatico, assumindo ares professorais, que ndo podiam deixar de
suscitar o espirito de pirraca com que Silvio Romero costumava se opor a rigidez
dos mestres. E o choque tornou-se inevitdvel, sobretudo no momento em que se
ergueu entre ambos a figura de Tobias Barreto!"”.

A polémica com Silvio Romero, apesar de ter se manifestado pela discussdo a
respeito de Tobias Barreto, professor e mentor de Romero, ¢ elucidativa da diferenca de olhar

sobre a literatura de Verissimo e Romero. O critico paraense tinha uma preocupag¢do com a

andlise literaria, independente do lugar social ou institucional do artista'?°.

No inicio do século XX, Verissimo passou a aliar o impressionismo critico a
tendéncia menos ortodoxa do cientificismo, situando o exercicio de sua critica entre o oficio
do critico estético e o rigor do historiador literario. Para além de pensar a literatura a partir de
questdes como meio e raca, analisou as questdes de ordem formal e estética dos romances
como elementos de compreensdo do texto, assim como os da tradi¢do literaria brasileira, ja
com uma preocupagdo com o0s seus elementos originais, que foram se constituindo ao longo
da historia:

Somente talvez no periodo roméntico, de 1835 a 1860, se pode dizer existiu,
limitada a uma parte diminuta do pais, essa condicdo de comunicabilidade. O
sentimento de uma nacionalidade nova cooperava eficazmente para fazer aos
escritores um publico simpatico, que instintivamente sentia na sua obra uma
expressdo dessa nacionalidade. Depois nds aprendemos muito francés, algum inglés
e italiano, um nada de alemdo e desnacionalizamo-nos intelectualmente. Um sucesso
como o de Moreninha, de Macedo, ¢ quase inconcebivel hoje. O sucesso em
literatura, como no vestuario, vem de Paris ja feito. Ndo me vdo tomar por um
nacionalista e, menos, por um nativista. Verifico apenas um fato com a indiferenca
com que faria no dominio da geologia. Procuro a explica¢do de um fendmeno, julgo
aché-la e dou-a'?!.

122

Neste momento de andlise historico-literaria’ >, empenhado na avaliacdo e

julgamento das obras, Verissimo teve contato e avaliou, com o status de principal formador

119 BROCA, 2004, p. 200.

120 Nesse sentido, ¢ sintomatica a posi¢do radical de Verissimo em relagdo 4 atitude recorrente da ABL, a partir
do final da década de 1910, em tornar ndo escritores membros da instituicdo, como o Almirante Jaceguai
(1907); Lauro Muller (1912); Osvaldo Cruz (1913). Verissimo ndo concordou com a nomeag¢do do ministro do
Exterior, Lauro Muller, e deixou a ABL. Chegou a afirmar: “Deixemos que a Academia se faga a imagem da
sociedade a que pertence”. Ibidem, p. 12.

121 VERISSIMO, José. O que falta a nossa literatura. In: VERISSIMO, José. Critica. Rio de Janeiro: Livraria
Agir Editora, 1958[1899], p. 62.

122 Naquele momento, José Verissimo elaborava sua grande obra histérico-literaria, de publicagdo postuma em
1916. VERISSIMO, José. Histéria da literatura brasileira: de Bento Teixeira (1601) a Machado de Assis
(1908). 4 ed. Brasilia: Editora UnB, 1963 [1916].
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de opinido na area, a obra Recordagoes do escrivao Isaias Caminha. Mais do que uma fase da
carreira do critico, cabe analisar seu lugar histérico no contexto intelectual da Primeira
Republica, assim como o impacto de suas palavras para a atribuicdo da “verdade da obra”, a
abordagem e a perspectiva de literatura que moveram sua critica.

Com relagdo a Lima Barreto, apesar da énfase negativa de Verissimo apontar uma
obra pessoalissima — em certo sentido aproximando sua andlise da realizada por Medeiros e
Albuquerque'?® e de Alcides Maia'?* — ela nfio parece simplesmente julgar o escritor como

péssimo, nem o livro como um “mau romance”, como o fez Medeiros. José Verissimo

125

considerou, em meio as obras produzidas naquele contexto -, uma coisa nova surgindo, tanto

do ponto de vista da revista Floreal, de 1907, quanto do romance publicado em livro em

1909:

Ai de mim, se fosse “revistar” aqui quanta revistinha por ai aparece com presuncao
de literaria, artistica e cientifica. Ndo teria maos a medir e descontentaria a quase
todos; pois a maxima parte delas me parecem sem o menor valor, por qualquer lado
que as encaremos. Abro uma justa exce¢do, que ndo desejo que fique como
precedente, para uma magra brochurazinha que o nome esperangoso de Floreal veio
ultimamente a publico, e onde li um artigo “Spencerismo ¢ Anarquia”, do Senhor M.
Ribeiro de Almeida € o comeg¢o de uma novela Recorda¢des do escrivdo Isaias
Caminha, pelo senhor Lima Barreto, nos quais creio descobrir alguma coisa. E
escritos com uma simplicidade e sobriedade, ¢ ja tal qual o sentimento de estilo que
corroboram essa impressio 2.

Sem definir muito bem o que quis dizer, Verissimo apontava questdes relacionadas a

linguagem, simples e sobria, um pouco dissonante quanto a perspectiva literaria geral:

A vida literaria no Brasil se, por motivos de facil explica¢do, ndo foi jamais intensa,
nunca também foi tdo apagada como no presente momento. A literatura, ao menos
no Brasil, parece fugir as épocas agitadas e ser avessa aos periodos de excitacdo
politica. A época mais rica e mais gloriosa da nossa, o romantismo, sobretudo o seu
primeiro periodo, certo ¢é alentado pelo entusiasmo das ideias e sentimentos politicos
da geracdo que fez a Independéncia e o Império. Entretanto nao ¢ no proprio meio e
momento da agitagdo donde saiu, esperancosa e cheia de vigo, a nova nacionalidade,
que ele surge e se desenvolve, sendo quando, constituida, entre ela tranquilamente
na posse de si mesma'?’.

123 José Joaquim de Campos da Costa de Medeiros e Albuquerque (1867 — 1934) foi um critico, jornalista,
politico e memorialista brasileiro. Fez parte da Academia Brasileira de Letras e foi critico literario de A Noticia.

124 Alcides Maia (1878 — 1944) foi um jornalista, politico, contista, romancista e ensaista brasileiro. Foi membro
da Academia Brasileira de Letras e trabalhou em jornais do Rio de Janeiro e Porto Alegre, capital de seu estado
natal.

125 Bra conhecida a exigéncia com a qual ndo apenas comentava, mas julgava as obras em curso. “Raramente se
limitava a atitude de simples comentarista, seu empenho era geralmente firmar uma opinido, julgar. Foi severo
com Joaquim Nabuco, quando este formava na panelinha da Revista Brasileira. N’O Imparcial, atacou
rudemente o romance Assun¢do, de Goulart de Andrade, redator dessa folha. Também com Miguel de Melo
com A visdo da estrada. Humberto Campos com Estudos Brasileiros; o romance Rei Negro, de Coelho Neto,
quando esse escritor se via quase unanimemente elogiado em todo o pais”. BROCA, 2004, p. 14.

126 BARRETO, Lima. Recordag¢des do escrivdo Isaias Caminha. Sdo Paulo: Penguin/Cia das Letras, 2010
[1909], p. 62.

127 VERISSIMO, José. O modernismo apud BROCA, 2004 [1956], p. 3.
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Em um contexto literario compreendido de modo pessimista, a observagao
dissonante de Verissimo a respeito da revista Floreal e de Recordagdes ¢ algo instigante.
Diferentemente do que apontam os biografos de Lima Barreto, Francisco de Assis Barbosa e
Lilia Schwarcz, que aproximam Verissimo, Maia ¢ Medeiros num bloco homogéneo de
estabelecidos contra o escritor outsider, pode-se verificar que, matizando melhor as opinides
de Verissimo em uma perspectiva historica, num processo de transi¢do politico-cultural no
pais, vislumbra-se um entendimento da produgdo de sentido do romance em seu contexto
historico especifico. Francisco Barbosa e Lilia Schwarcz mencionam apenas as aproximagoes
na avalia¢do dos trés criticos em relagdo ao excessivo pessoalismo da obra, ndo se atendo as
diferentes justificativas e abordagens das criticas, que ganham sentidos especificos.

Ao criticar o pessoalismo de Lima Barreto, Verissimo langou mao de uma explicagdo

sobre a arte, em tom didatico:

Perdoe-me o pedantismo, mas a arte, a arte que o senhor tem capacidades para fazer,
¢ representacdo, € sintese, ¢, mesmo realista, idealizagdo. Nao hd um s¢6 fato literario
que me desminta. A copia, a reproducdo, mais ou menos exata, mais ou menos
caricatural, mas que se ndo chega a fazer a sintese de tipos, situagdes, estados
d’alma, a fotografia literaria da vida, pode agradar a malicia dos contemporineos
que pdem um nome sobre cada pseudonimo, mas, escapando a posteridade, ndo a
interessando, fazem efémero e ocasional o valor das obras!?.

Apesar da boa vontade para com o escritor, Verissimo apontou imperfei¢cdes na
construgdo interna do livro, na qual os tipos ndo concretizaram aquilo que, mais tarde, Barreto
formulou teoricamente. Essas imperfei¢cdes apontadas pelo critico foram pouco desenvolvidas
do ponto de vista da andlise sobre a estrutura interna do romance, enredo, personagens ou
narrador. Verissimo ndo se ateve a uma analise demorada, pois, ao longo da carreira, buscou
ndo se indispor com a classe intelectual e seus veiculos de publicagdo, os quais integrava,
mesmo tendo interesse genuino na obra do escritor suburbano. De acordo com Jodo Luis

Lafeta, a propria critica literaria naquele contexto tinha especificidades:

A palavra facil e o estilo eloquente configuram, nos primeiros vinte anos desse
século, um trabalho que pode ser chamado de colunismo, jornalismo, cronica
literaria, mas nunca critica. Como o objetivo era mais de informar o publico sobre o
assunto do livro, comentar atitudes e opinides, bem como apontar virtudes e/ou
defeitos do autor, considera que houve apenas a intengdo de se fazer a critica nesse
periodo. A critica jornalistica acaba elaborando certo modelo de abordagem da obra
literaria, que visa, sobretudo, a informacgdo biografica, com algumas tentativas de
estabelecimento de analogias entre tragos da obra e da personalidade do escritor.

128 Carta de José Verissimo a Lima Barreto, 05 mar. 1910. In: BARRETO, 1956b, p. 204.
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Todavia ndo se pode generalizar, uma vez que muitas observagdes criticas ja se
mostravam pertinentes'%,

Em Historia da Literatura Brasileira, Verissimo selecionou um conjunto de
escritores, desde a tradi¢ao do século XVII, até o inicio do século XX, que teria como apice
aquele que considerava o grande autor brasileiro, Machado de Assis. Lima Barreto sequer foi

mencionado'?°

. Uma primeira aproximagao possivel entre Verissimo ¢ Lima Barreto refere-se
as datas do comentério de Verissimo no Jornal do Commercio, quando do langamento de
Recordagoes na Floreal, em 1907, e da carta de 1910 do critico a Lima Barreto, apos a
publicagdo em livro. Em 1907, Verissimo escreveu um artigo indicando “ter descoberto
alguma coisa”. Nas trés edigdes que Floreal teve, Lima Barreto publicou os primeiros
capitulos de seu romance — portanto, os que Verissimo leu antes de redigir o simpético artigo.

Os trés primeiros capitulos de Recordagoes partem do narrador-personagem, em
perspectiva subjetiva, e sua inser¢cdo na sociedade urbana. Ao ler os primeiros capitulos,
Verissimo refere-se a narrativa subjetiva do personagem principal como “escritos com uma
simplicidade e sobriedade, e ja tal qual sentimento de estilo que corroboram essa

impressio”!3!

. Ja na carta de 1910, tendo feito a leitura completa, apresentou um tom critico
ao que considerou “excessivo pessoalismo”. Na segunda parte, o “pessoalismo” se referia a
dissonancia entre a posicdo do narrador e do jornal, relacionado ao confronto entre Lima
Barreto e a imprensa comercial que ¢ colocado dentro do romance. Dessa forma, a critica de
Verissimo se refere a interrupcdo da subjetividade da primeira parte, deixada em segundo
plano, na medida em que o narrador passa a enfatizar seus algozes, jornalistas de O Globo,
através de caricaturas.

Essas sdo algumas inferéncias baseadas nas fontes que trazem a luz elementos da
discussdo literaria sobre a obra de Lima Barreto, feitas pelo critico paraense. No entanto, esse
posicionamento estd relacionado a carta escrita para Lima Barreto, na qual Verissimo definiu
seu “conceito de arte”, afirmando ‘“que ¢ representacdo, sintese, e, mesmo realista,
idealiza¢d0”, contra “a cdpia, a reproducdo, mais ou menos exata, mais ou menos caricatural”.
Posicionando sua perspectiva de literatura baseada em uma autonomia da obra, através da
criacdo e imaginagdo, Verissimo mencionou o Realismo, dando a entender que compreendia a

obra de Barreto alinhada a essa escola, mas que, mesmo no Realismo, existiria um aspecto de

idealiza¢do e sintese. Nesse caso, Verissimo ndo exigia a utilizacdo de nenhum estilo de

129 L AFETA, Jodo Luis. 1930: a critica e o modernismo. Sdo Paulo, Duas Cidades, 1974.
130 VERISSIMO, 1963[1916].
BIBARRETO, 2010, p. 62.
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literatura, mas uma fidelidade ao que o escritor se propos a fazer. Desse modo, no encontro

que tiveram em sua casa, em 1907, Jos¢ Verissimo recebeu os jovens escritores Lima Barreto

e Ribeiro de Almeida, assim descrito pelo diretor de Floreal:

Deu-me conselhos, leu-me Flaubert e Renan, aconselhando aos jovens escritores.
Falou da nossa literatura sem sinceridade. O Verissimo disse coisa semelhante,
dizendo-nos que a gloria dos segundos romanticos, do Castro Alves, do Fagundes,
do Laurindo, do Casimiro, era imperecivel, tinha-se incorporado a sorte da nacao,
porque eles tinham sido, sobretudo, sinceros. Concordei, porque me acredito
sincero'?2.

Em sua propria obra historiografica, Verissimo deixa claro sua visdo positiva do

romantismo brasileiro, principalmente dos nomes citados. No entanto, as referéncias que deu

aos escritores novatos foram do grande escritor realista Flaubert. Outro ponto relacionado a

perspectiva estética de Verissimo pode ser analisado quando o critico enfatizou que a obra

literaria teria um significado em seus elementos internos, sendo a forma literaria, por assim

dizer, aquilo que d4 um “sentido social” a obra:

Na obra de arte literaria, na obra de literatura, ha, porém, mais que o aspecto, de
algum modo exterior, da forma. A simples perfei¢do dela podera, nas belas-artes em
geral, constituir uma obra-prima, que venga os séculos, sempre admirada. Que outro
mérito had na Vénus de Milo? A arte literaria exige mais. Para viverem, precisam
suas obras virtudes intrinsecas que acaso aquelas outras artes dispensam. E para que
alcancemos uma nogdo exata do que ¢ literatura ou dela nos aproximemos,
carecemos descobrir pela analise dos fatos literarios o que se pode rigorosamente
chamar assim'?.

Verissimo considera na carta, que em Lima Barreto:

A sua amargura, legitima, sincera, respeitdvel, como todo nobre sentimento,
ressumbra demais no seu livro, tendo-lhe faltado a arte de a esconder quanto talvez a
arte o exija. E seria mais altivo ndo a mostrar tanto. Demais, e ¢ o pior, ela se
extreme frequentemente numa forma muito direta, sem as atenuacdes € 0s matizes,
que porventura lhe dariam mais relevo, mais sainete a expressio'>.

Sua perspectiva coincide com a de outra critica sua, a obra Um invejado (1900), de

Afonso Celso:

Com o estro poético, o que ha principalmente no Sr. Afonso Celso é o temperamento
politico que estd em toda a sua obra e domina toda ela. A literatura propriamente foi
para ele um pis aller, um derivativo forcado de energias intelectuais que, pago o
tributo a inspiragdo poética, tinham tomado outra dire¢do, da qual s6 circunstancias
mais fortes que a sua inclinag@o e a sua vontade o fizeram sair. Dai a desigualdade
de sua obra literaria, na qual frequentemente o artista cede o passo ou melhor a
palavra ao politico, com o seu estilo e as suas paixdes. Este defeito, que alids d4 a

132 BARRETO, Lima. Diario Intimo: memorias. Sdo Paulo: Brasiliense, 1956c¢, p. 124.
133 VERISSIMO, 1963[1913], pp. 4-5.
134 BARRETO, 1956b, p. 205.
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sua obra um sabor picante de atualidade, lhe prejudica, ndo ha negar, o valor
literario'*>,

Segundo Verissimo, quando o criador passa a “palavra ao politico”, no caso de
Afonso Celso, ou a caricatura da “vida jornalistica e literaria”, no caso de Lima Barreto,
poderia, desse modo, “agradar a malicia dos contemporaneos que pdem um nome sobre cada
pseudénimo, mas, escapando a posteridade, ndo a interessando, fazem efémero e ocasional o
valor das obras”.'*¢

A critica de Medeiros e Albuquerque foi mais especifica, considerando Recordagoes
também como “um mau panfleto porque ndo tem a coragem do ataque direto, com os nomes
claramente postos e vai até insinuagdes a pessoas que mesmo os panfletarios mais virulentos
deveriam respeitar”'?’. Ele afirmou que o romance lhe causava antipatia pelo fato de o escritor
“querer o escandalo para uma obra literaria por motivos extraliterarios”, € que isso nao seria
“digno de um artista”!*®. Ou seja, ndo foi tanto do interesse de Medeiros e Albuquerque a
avaliag¢do da construcdo interna do romance de Barreto, mas os elementos que ele considerava
extraliterrios, a saber, a antipatia e a revolta contra os mandarins literarios e do jornalismo

estabelecido na época, do qual ele fazia parte, e que ele acreditava que deveriam ser

respeitados.

2.7 EM TORNO DE UM GENERO: ROMAN A CLEF

A interpretagcdo da critica as excessivas referéncias pessoais do escritor em sua obra
de estreia permanece em muito do como se avalia até hoje Recordagoes. Esse diagnostico do
romance, que teve determinado impacto ao longo da carreira de Lima Barreto, se refere a
analise do livro como um roman a clef, ou seja, um romance que retrata determinadas pessoas
conhecidas do meio intelectual carioca, através de personagens ficticios, para evitar a censura,
a maioria deles caricaturados, quando ndo ridicularizados. Uma vez que se encontrava a
“chave” (clef), permitindo identificar as pessoas reais nos personagens da fic¢do, isso causava
criticas e certa revolta.

O roman a clef, género romanesco cujas bases foram langadas nos libelos franceses

do século XVII, se notabilizou com as publicacdes de Roger de Bussy-Rabutin, Madame de

135 Um romance simbolista. In: VERISSIMO, 1958[1899], pp. 60-61.
136 BARRETO, 1956b, p. 204.
137 Medeiros de Albuquerque [pseudonimo J. dos Santos] Cronica Literaria. A Noticia, 15 dez. 1909, p.2.
138 Idem.
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Lafayette e Madeleine de Scudéry. Esta tltima construia, a partir de representagdes ficcionais
de pessoas conhecidas da corte de Luis XIV, a representacdo irdnica de pessoas que gozavam
de prestigio publico.

Seja como for, ao pularem do texto para as notas e das notas para o texto,
relacionando uma anedota a outra, ¢ provavel que os leitores do século XVIII
fossem capazes de entender a maioria das piadas. E as que ndo conseguissem
tornavam-se indicativas de mistérios ainda mais profundos a resolver. As
dificuldades s6 aumentavam o prazer do jogo, que, a medida que ia se tornando mais
dificil, dava aos leitores a sensagdo de estarem penetrando nos segredos mais
intimos e tenebrosos do estado'>’.

Havia um duplo movimento dos libelos, que perpassaram todo o século XVIII na
Franca. Em um contexto no qual a monarquia e a aristocracia francesas dominavam a politica
e a cultura, os libelos pretendiam deliciar os leitores com as “historias secretas” da corte. Ao
mesmo tempo, em sua forma, havia um carater difamatorio e que produzia escandalo. Os
leitores dos libelos se entretinham tentando desvendar a que individuos os textos se referiam,
tendo em vista que as personagens exibiam nomes diferentes daqueles que eram

caricaturados.

Ao lado dos romances sobre pessoas de carne e 0sso — romans a clef, memorias
ficcionais ou intercAmbios epistolares —, os libelos ocuparam um setor importante do
comércio livresco no final do século XVII. Seu carater narrativo os distinguia dos
libelos derivados de chroniques scandaleuses, que pouco mais eram do que o
encadeamento de anedotas. Bussy-Rabutin iniciou um género literario que
poderiamos chamar de libelo novelesco — obras que infligem danos politicos por
saberem contar uma boa historia (tida como verdadeira ou, pelo menos, baseada em
fatos) e, principalmente, por serem fascinantes de ler'*’,

Os leitores buscavam, além do prazer de desvendar enigmas, montar quebra-cabecas,
decodificar rébus, entender piadas e resolver charadas.'*! Em uma edi¢io de Le gazetier
cuirassé (Paris, 1771), as notas de rodapé foram transferidas para o fim do livro e
identificadas como Chave das anedotas e noticias, adotando explicitamente o modelo do
roman a clef '*.

Na Franca do século XVII, os libelistas, além de deliciar os leitores que
desvendavam as chaves e de difamar as vitimas, provocavam escandalos a partir dos eventos

narrados. Os libelistas de Historias de uma condessa de la mar (1790), por exemplo — que nao

podia gerar um principe — buscaram mostrar a incapacidade de os aristocratas propagarem sua

13 DARNTON, Robert. O diabo na agua benta: ou a arte da calinia e difamagdo de Luis XIV a Napoledo. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2012, p. 32.
140 Ibidem, p. 438.
141 Thidem, p. 32.
142 Ibidem, p. 416.
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linhagem; era uma critica que efetivamente ndo correspondia apenas ao elemento biologico,
mas a uma incapacidade de natureza politica. A partir do século XVIII, a divisdo entre os
géneros literarios ndo era rigida, sendo que os libelos, questionando a sociedade de corte ¢ a
monarquia francesa eram escritos pelos chamados folliculaires, a “infeliz classe que escreve

143 "assim como por fildsofos reconhecidos, como Voltaire.

para viver

Os autores mais conhecidos ndo hesitavam em utilizar as formas mais comuns da
“baixa literatura” em suas criticas ao Ancien Régime. Voltaire foi um mestre da subversao,
utilizando-se do [libelle difamatério, da satira antirreligiosa e do panfleto politico com

pseudonimos, atribui¢des falsas e assinaturas satiricas. Mesmo assim, havia rivalidades:

Quando os escritores excluidos da Republica das Letras internalizavam, eles
proprios, a distingdo, a oposi¢@o entre “Alto [luminismo” e “Baixa Literatura”, entre
os Philosophes estabelecidos e os “Rousseaus viscerais”, estabeleceram a estrutura
das rivalidades literarias, fixando as ambigdes frustradas dos “baixos literatos”
contra as posi¢des bem assentadas e monopolizadas pelos autores do “Alto
Iluminismo” 44,

Essas rivalidades revelam que, apesar de ambos escreverem libelos, havia tensdes
dentro da classe intelectual francesa. Robert Darnton analisou um destes libelos, no qual se
faziam dentincias ao despotismo ministerial, apoiando o exilado duque de Choiseul.!* A
difamacdo do quadro ministerial aproveitava para fazer uma critica aos poderosos da corte:
nobres, generais, juizes, cortesdos, clérigos, gra-finos e até literatos, incluindo Voltaire,
d’Alambert e a Académie Frangaise. Ou seja, essa apropriagdo em relagdo a determinadas
criticas a monarquia francesa ndo escondem o conflito no campo literario. Na critica ao poder,
os literatos vinculados & Academia eram vistos como parte de uma sociedade entendida como
incompetente, imoral e impotente.

Quando pensamos em literatura, consideramos principalmente obras que conseguem
suscitar o interesse dos leitores ao longo do tempo e do espago, resistindo as mudangas das
sociedades. Nesse caso, se 0 género tivesse sO um aspecto representativo € mesmo critico,
porém, muito vinculado ao seu contexto, a obra perderia completamente o interesse. Portanto,
as técnicas narrativas que caracterizam aquilo que foi definido como roman a clef, em que
mesmo com a construgdo a partir de um espelhamento mais direto com determinada realidade,

o romance perderia, por isso, o interesse de futuras geracdes. Segundo Massaud Moisés,

143 CHARTIER, Roger. Origens Culturais da Revolu¢do Francesa. Sio Paulo: Editora Unesp, 2009, p. 130.

144 Tbidem, p. 131.

145 Etienne Frangois, duque de Choiseul, controlou a politica da Franga entre 1758 ¢ 1770, quando foi obrigado a
se exilar por suas agdes contra os jesuitas e por seu apoio aos parlamentos provinciais. Anticlerical, teve apoio
dos libelistas, que foram contra sua deposi¢gdo. DARNTON, op. cit., pp. 32-23.
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podemos relacionar o aspecto da perpetuidade ou ndo de um roman a clef ao seu carater
satirico, visto que a satira trabalha com os signos atuantes em determinado tempo e espago.
Para a quebra dessa perenidade ¢ “preciso que a causa do ataque satirico persista ao longo das
transformacdes sociais”!*®.

Segundo Pauliane Amaral, em verbete sobre o roman a clef na Enciclopédia
Britanica'¥’:

Notamos uma preocupagdo em ressaltar que toda a criagdo literaria, em ultimo caso,
sempre representara algo do mundo real, seja através da exposi¢do dos sentimentos
dos homens que o habitam ou pelos espagos pelos quais transitam esses homens.
Assim o que definiria um “romance com chave” seria a necessidade de o leitor
buscar fora da narrativa as pessoas que se escondem por detras das personagens,
para so assim ter uma fruicdo completa do texto ficcional. Ora, essa definicdo ja traz
em si um paradoxo, a medida que sabemos que o texto literario s6 pode existir como
objeto esteticamente autobnomo, sem que necessite dos andaimes do mundo real para
sustentd-lo. Preferimos pensar que as chaves, em um bom roman a clef, serdo
sempre um elemento secundario, visto que se trata de uma obra ficcional por
exceléncia. O que as chaves podem proporcionar ao leitor ¢ um elemento a mais,
que intensificard na malha textual o efeito irdnico da satira presente nesse tipo de
romance'#®,

A autora reflete sobre a definicdo que considera o género como tal a partir do
momento em que exige do leitor saber quais foram as pessoas e os eventos que inspiraram a
ficcdo; para ela, isso € contraditorio, pois a obra de ficgdo possui autonomia e que, mesmo se
baseando em aspectos de uma realidade especifica, ela possui uma unicidade, com significado
interno a sua construcdo. Pauliane Amaral entende que um “bom roman a clef” ¢ aquele no
qual as chaves ndo sdo o elemento principal, sendo que as caracteristicas das personagens sao
“tipicas” e, por isso, poderiam ser pensadas para um conjunto da sociedade. Entendemos que
a posi¢ao da autora ja define um juizo de valor sobre o que seria um “bom roman a clef’, e
pensamos que, enquanto historiadores da literatura — e nesse caso da analise de um romance
que dialoga com esse género — o interessante seria analisar como esse tipo de obra se
relaciona com a sociedade que o recebe. Um romance, do ponto de vista interno, possui sua
autonomia de construgio, mas essa autonomia nio se encerra apenas em si. E necessario

perscrutar o modo como a sociedade recebe uma obra, ndo para entender apenas como ela foi

146 MOISES, 2002, p. 413.

147 Segue a defini¢do, traduzida por Pauliane Amaral: “A vida humana real, em oposi¢do a imagindria, fornece
tanto material ao romancista que ndo € surpresa ver em muitos romances uma mera € minimamente
reorganizada representacao da realidade. Quando, para uma maior aprecia¢do de um trabalho de fic¢do, se torna
necessario ao leitor saber quais foram as pessoas e os eventos da vida real que inspiraram essa fic¢do, ai temos
um roman a clef, um romance que precisa de uma chave. Em sentido geral, todos os trabalhos literarios pedem
uma chave ou pista para as elucubragdes do artista”. AMARAL, Pauliane. Trés momentos do roman a clef na
literatura brasileira: uma leitura a partir do cronotopo bakhtiniano. Estudos Linguisticos, Sdo Paulo, 45 (3): p.
1217 - 1232, 2016, p. 1219.

148 Tbidem, p. 1217.
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analisada por essa mesma sociedade, mas porque a propria recepcao estad no horizonte inicial
de criagdo do artista.

A partir das defini¢des citadas anteriormente, das enciclopédias e diciondrios sobre
termos narrativos, pode-se dizer que o que caracteriza basicamente o género ¢ a proximidade
entre as personagens e os eventos construidos na fic¢o e pessoas € eventos reais, em uma
relacdo muito estreita, ocasionando determinada recep¢do em um contexto especifico. Como
qualquer género narrativo, o roman a clef foi sendo modificado pelos seus escritores ao longo
da histéria, acompanhando certas tendéncias em diferentes paises'®. Porém, o elemento de
defini¢io mais geral do género permanece ao longo dos séculos XIX e XX'*°. No Brasil, a
discussdo ganhou contornos proprios e significativos durante a primeira década do século XX,

envolvendo varios escritores, inclusive Lima Barreto.

2.8 O ROMAN A CLEF NO BRASIL

Entre os bidgrafos e criticos que se debrucaram sobre a obra de Lima Barreto, alguns
enfatizam a tese de que Recordagoes seja um roman a clef. Nos anos 1950, Francisco de
Assis Barbosa reconstituiu o debate em torno da publicacdo de Recordagoes. Partindo da
visdo do proprio Barreto e acompanhando sua reflexdo, Barbosa acredita que uma critica
negativa ao seu livro, por conta do género roman a clef, nao procederia, pois outros escritores
fizeram uso do mesmo artificio narrativo e foram elogiados. Para Barbosa, essa diferenga na
recepcao da obra de Barreto estava calcada em uma atitude de exclusdo racial e social para

com o0 jovem escritor negro, por meio da avaliacdo da obra literaria:

A condigdo de mulato, Lima Barreto atribuiria sem davida a ma vontade para com o
seu livro de estreia. No seu entendimento, a restricdo ao romance a clef ndo passava
de simples pretexto, encobrindo o verdadeiro objetivo do revide. Tendo o complexo
da cor como ponto de partida, o escritor comecava a tragar paralelos entre o “seu”
caso e o dos “outros”. A esfinge, de Afranio Peixoto, por exemplo, era também um
romance a clef, retratando a vida mundana do Rio de Janeiro e de Petropolis.
Publicado em 1911, dois anos apos o aparecimento de Isaias Caminha, a critica foi
undnime em elogia-lo. Ninguém se lembrou de falar nos romances d clef como um
género inferior de literatura. (...) Dentro da logica do desprezado, a comparagdo ¢
perfeita. O autor vitorioso era de fato a antitese do confrade humilde, que morava
nos suburbios e exercia modestissima funcdo na Secretaria da Guerra. Afranio
Peixoto, ao contrario, muito mogo ainda, participava das grandes instituicdes do

1499 Podemos observar a utilizagdo desse género pela escritora estadunidense do século XIX Fanny Fern [Sara
Wills]. APPLEGATE, Debby. Roman a clef. In: American Literary History. Volume 7, 1995. Disponivel em:
<https://tinyurl.com/y5kket79>. Ultimo acesso em 15 out. 2019.

150 Existem andlises que mostram como esse género é utilizado por autores contemporaneos, inclusive

brasileiros. AMARAL, Pauliane. A fun¢io-autor no Roman a clef: um estudo sobre personagem e narrador em

“O inferno ¢ aqui mesmo”, de Luiz Vilela. Dissertagdo (Mestrado em Estudos de Linguagens) — Universidade

Federal do Mato Grosso do Sul, Campo Grande, 2013.
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pais, das academias e das faculdades, como um pequeno sabio. E, além do mais, era
branco'!.

Na década de 1990, Alfredo Bosi citou um comentario de José Verissimo sobre
Recordagoes, no qual o critico entendia que o romance variava entre “a cronica sentimental da
adolescéncia, passando para um roman a clef, com todas as limitagdes do género”!>2. Lilia
Moritz Schwarcz reproduz parte do debate sobre romances do mesmo género, considerando
que a rejeicao ao livro de Lima Barreto se deu principalmente por conta dos ataques que ele
desferiu contra o jornalismo'>>.

De certa forma, essas analises, associam boa parte da critica negativa ao romance a
aspectos externos ao texto literario. Sendo racismo ou preconceito social contra o escritor
boémio ou por represalia as duras criticas que fez ao jornalismo, nesse caso se interpreta o
texto literdrio como um simples canal de didlogo direto com a sociedade e com a classe
intelectual focalizada pelo escritor. Partir das condicionantes sociais, dos processos externos
que estruturam a obra literaria, limita a analise. Quando Barbosa analisa os livros 4 Esfinge
(de Afranio Peixoto) e Recordagoes, ambos romans a clef, ¢ como se o género definisse o teor
interno da obra. Nesse caso, ¢ preciso analisar internamente para se compreender essa dita
“parcialidade” da critica. Sera que a analise positiva de 4 Esfinge se deu somente por motivos
extraliterarios? E a recusa por parte da andlise a Recordagoes também teria se dado por
motivos externos a estrutura do texto? E essa critica dizia respeito a toda avaliacdo do
romance naquele contexto?

As premissas que a critica especializada — Medeiros e Albuquerque, Alcides Maia e
José Verissimo — t€ém em relagdo a visdo sobre o roman a clef, ao considerar muito pessoal ou
agressivo o livro de Barreto, deve ser comparada por uma analise interna do romance, que sdo
fundamentais para entender a discussdo a partir de diferentes premissas pelas quais esses
criticos, o proprio Barreto e alguns criticos favoraveis a sua obra — como Anatolio Gomes,
Frei Antonio, Gonzaga Duque — tinham sobre Recordagoes.

No Brasil do inicio do século XX, o prazer de desvendar enigmas e resolver charadas

também era popular. As revistas que os veiculavam tiveram entdo as maiores vendas entre os

I BARBOSA, 202, pp. 201-202.

152 BOSI, Alfredo. Historia concisa da literatura brasileira. 43 ed. Sdo Paulo: Cultrix, 2006, p. 319.

153 Lilia Schwarcz parece concordar que o género roman a clef seria “carente de imaginagdo”. Se o leitor tivesse
a chave em suas mdos, ndo demoraria a identificar as personagens reais ocultas por detras da fic¢do. Citando
duas obras que abordam o género, a autora conclui que “O suposto € ter o conhecimento da ‘chave’ modifica a
recepgao da obra, além de construir um alibi para seu idealizador” SCHWARCZ, 2017, p. 540. “O problema
ndo estava, portanto, no gé€nero; parecia mais enderecado a obra de Lima, e aos ataques que ele insistia em
desferir contra o jornalismo”. Ibidem, p. 213.
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periodicos.

Decifrar a voz do texto, saber quem estad por tras da letra e, sobretudo, contar e
revelar aos outros “quem é quem” sdo tarefas a que as revistas se propdem. Essa
experiéncia se inclui na propria cultura da modernidade, que considerava ser
inevitavel a exposi¢do do individuo na esfera publica. A ideia é a de que nenhuma
pessoa, nenhum assunto ou tema poderia ficar fora do campo da observacdo e do
controle social'>*,

Nao se trata de comparar os dois momentos historicos diferentes, o que resultaria
num anacronismo. Considerando-se as particularidades, podemos ver uma similaridade em
torno de determinado género, muito popular, com uma linguagem que desloca o principio
analitico da leitura e da reflexdo. No Brasil, a influéncia literaria francesa na virada do século

XIX ao XX, teve importancia consideravel, sendo mesmo considerada como referéncia de um

155 6

mundo civilizado!'*>, influenciando vérios aspectos da vida cultural brasileira!®®, em especial
na literatura'®’. Lima Barreto era assiduo leitor de publicagdes francesas, de romances a
revistas como a Revue Des Deux Mondes'®. Ele dialogava, portanto, com os elementos
daquela cultura, que influenciaram em sua producao literaria, assim como na de outros
escritores do periodo.

Na Franga pré-revolucionaria, o libelista era aquele que tinha informagdes sobre os
bastidores do poder, “traidores” que revelavam a populacdo aquilo que ninguém deveria
saber. Parte do povo, em algum momento, poderia imaginar que era levado em conta quando
recebia alguma informacdo dos libelistas. No Brasil, era grande a distancia entre classes
dominantes e a populagdao mais pobre, em quase sua totalidade analfabeta ou semianalfabeta.

Nesse sentido, Monica Pimenta Velloso afirma que a leitura ¢ um espago de apropriacao de

154 SENNETT, Richard. O declinio do homem piiblico: as tiranias da intimidade. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1988, p. 34.

135 “Paris representava para o intelectual desse periodo a principal porta de entrada para a tio ansiada civilizagdo.
fcone maior dessa civilizagdo, a capital francesa atraia esse intelectual — principalmente aquele ja
completamente integrado na sociedade burguesa urbanizada, a qual ndo prescinde de uma literatura nos
mesmos moldes, isto é, ‘civilizada’.” SILVA, 2013, p. 113.

156«S80 varios aspectos dessa influéncia, como: poetas que escreviam em francés (Freitas Vale); autores que
escreviam obras voltadas quase que exclusivamente para a realidade gaulesa (Théo Filho, Thomaz Lopes e
Nestor Vitor); revistas que adotavam como modelo similes (Revista Americana, Eu Sei Tudo). Ibidem, p. 111.

157 Essa referéncia foi elaborada mais detidamente por Candido, quanto & apropria¢do nacional de modelos
estéticos europeus: “Sem que isso seja necessariamente um fato desabonador de seu valor, enquanto literatura
autdctone, revela antes uma peculiaridade significativa da estética literaria nacional: o fato de esta vincular-se
quase que de forma natural & literatura europeia, o que, por outro lado, poderia pressupor uma substancial
relacdo de dependéncia. CANDIDO, Antonio. A Educac¢ao pela noite e Outros ensaios. Sao Paulo:
Atica,1987, p. 30.

158 Pesquisando na biblioteca particular de Lima Barreto (Limana), encontramos os seguintes periodicos
franceses: Revue des Cours: Revista Cientifica Francesa; La France de Demain: Revista de Geografia e
Geopolitica; Revue des Deux Mondes (editor Ferdinand Brunetiére): Revista Literaria; Nouvelle Revue
Frangaise: Revista Literaria e de Critica.
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referéncias sociais, experimentos e percepgdes, com os quais os leitores constroem um sentido
singular para os textos.

A revista O Malho publicava, no inicio do século XX, uma se¢ao chamada Bis-
charada, na qual apresentava um calendario com o santo do dia, seguido de dicas para o jogo

do bicho.

Quinta S0 Nicolau e Santa Pulcheria;
A virgem pulcheria de cabelo louro;
Manda fugir da fome e da miséria;
Fazendo o jogo em borboleta e touro'>’.

Por de tras da quadrinha, a revista trazia uma pratica extremamente popular, que
ganhava forc¢a na imprensa, evidenciando a presenca do leitor moldando o proprio texto, como
forma de aproxima-lo dos mecanismos culturais, assim como os libelos na Franga pré-
revolucionaria. As charges e caricaturas nas revistas brasileiras do inicio do século XX
traziam os elementos irdnicos e cOmicos que ganhavam o leitor, fazendo conciliar a forma
(caricatura) com o conteido — critica a politica republicana ou situacdes do cotidiano da
cidade.

Entre os letrados no Brasil, o romance ganhava repercussdo e se popularizava em
meio a uma incipiente “cultura de massas” que se constituia. O roman a clef mobilizou, entdo,
vérios escritores'®’. Esses textos traziam um aspecto que parece também ter seduzido Lima
Barreto, na busca pela notoriedade publica: a polémica. Em seus primeiros esbogos ficcionais,
certas caracteristicas das personagens correspondiam as de pessoas publicas. Em seu diario, o

escritor descreveu algumas dessas pessoas, associando-as a determinadas caracteristicas:

Quando eu fui amanuense da Secretaria da Guerra, havia um tal de B... coronel ou
cousa que valha, que era um tipo curioso de idiota. Ignorante até a ortografia;
jactancioso. A coragem dele e sua vibragdo pessoal s6 surgem quando veste a farda.
E conveniente mesmo escrever alguma coisa a esse respeito '’

Apesar de Barreto utilizar sua trajetoria pessoal como fermento para a construgado
literaria, ndo devemos compreender esse tipo de elaboracdo como simples relato de sua vida.

Escrevendo em seu didrio, ele testava possibilidades literarias, dialogando com certa

162

tradicao algo similar ao que faz o personagem Isaias Caminha, narrando suas

159 O Malho, 05 set. 1903, apud VELLOSO, 2010, pp. 97-98.

160 S50 relacionados a obras desse género os romances A Esfinge (1911), de Afranio Peixoto, e Vil Metal (1909),
de Baptista Cepellos.

16l BARRETO, 1956c, p. 48.

162 1 ima Barreto produziu de forma profusa entre 1905 e 1908, periodo esse em que escreveu Isaias Caminha,
Gonzaga de Sa e Clara dos Anjos. Podemos perceber uma relagdo entre o estilo do diario com o estilo do
romance. Por esse caminho, podemos refletir como o roman a clef, que se aproxima de uma escrita
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experiéncias em primeira pessoa, como num diario'®,

Seus esbogos carregam aspectos dos libelos sendo representativos e avaliativos,
sobre determinados individuos, seus valores, caracteristicas e atitudes. Ou seja, — representa
certo individuo por meio de um personagem ficticio similar — coronel ou coisa que o valha —
ao mesmo tempo em que o avalia, fazendo juizo de valor — Era um tipo curioso de idiota,
ignorante até a ortografia; jactancioso. A coragem dele s6 surge quando veste a farda.

Em Recordagoes, o género roman a clef aparece, com a utilizagao de determinadas

caracteristicas de figuras publicas para definir personagens, cujos nomes sao ficticios:

Mal saiu, pedi pormenorizadas informagoes ao Laje da Silva. Nos confins da minha
aldeia natal, eu ndo podia adivinhar que o Rio contivesse exemplar tdo curioso do
género humano, uma desencontrada mistura de porco e de simio adiantado, ainda
por cima jornalista ou coisa que o valha, exuberante de gestos inéditos e frases
imprevistas.'%4

O aspecto avaliativo, além de referir ao modo como o romancista julga seu
personagem, a partir das caracteristicas representadas, também revela um valor critico a
sociedade em que se insere.

No Brasil do inicio do século XX, a cultura francesa era extremamente valorizada,
um modelo a ser seguido pela nagdo. No campo literario, a tradi¢do do romance francés do
século XIX — Romantismo, Realismo e Naturalismo'®® — ja havia se consolidado como aquilo
que poderia ser relacionado a “boa literatura”, relegando o roman a clef — que ganhava certa

166

relevancia em fungdo das polémicas do momento ™ — a esfera da “ma literatura”, como

autobiografica, se relaciona com a escrita simultanea de seu diario; percebe-se certo sentido na escolha de Lima
Barreto pelo género, na medida em que mobiliza a relagdo entre real e imaginario — os tipos reais e os
personagens ficticios.

163 Antonio Candido j4 estabeleceu essa relagdo entre a escrita ficcional de Barreto e sua escrita memorialistica:
“Nosso autor usava as nota¢des do cotidiano para construir momentos bem realizados na escrita de ficgdo. Na
cena indicada ha uma espécie de embrido desse processo. Ao que eu saiba, Lima Barreto nio a transpds para
nenhum dos seus romances ou contos. Mas, nela, elaborou a realidade com um toque que nos faz ler como se
fosse trecho de ficgdo este retalho onde a dimensio pessoal converge com a visao da sociedade e a consciéncia
artistica, propiciando a realizacdo literaria plena, mesmo com o seu ar de rascunho. CANDIDO, Antonio. Os
olhos, a barca e o espelho. In: CANDIDO, 1987, p. 44.

164 BARRETO, 2010, p. 88.

165Em uma pesquisa realizada por Jodo do Rio em 1907, para seu O Momento Literdrio, com escritores
brasileiros do inicio do século XX, apesar da grande influéncia da propria literatura nacional para eles,
correspondendo a 47,4% da leitura de autores brasileiros, os franceses vém logo em seguida, com 23,7% das
mengdes. Dos escritores franceses, os mais citados foram Victor Hugo (15 cita¢des), Gustave Flaubert (11
citagdes), Emile Zola (10 citagdes) e Guy de Maupassant (8 citagdes). RIO, Jodo do [Paulo Barreto]. O
Momento Literario. Rio de Janeiro: Fundagdo Biblioteca Nacional/Departamento Nacional do Livro,
1994[1908].

166A polémica, para os literatos da passagem do século XIX ao XX, foi tomada como um género literario e,
muitas vezes, como principal meio de propagacao de ideias. BROCA, op. cit., p. 200. MACHADO NETO,
Antonio Luiz. Estrutura Social da Repiublica das Letras. (Sociologia da Vida Intelectual Brasileira. 1870-
1930). Sao Paulo: Edusp, 1973, pp. 146-52; VENTURA, Roberto. Estilo Tropical: historia tropical e
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definiu o critico Medeiros e Albuquerque. E neste contexto histérico e literario que queremos
compreender a critica de Recordagoes do escrivdo Isaias Caminha. Quando o livro de Lima
Barreto foi publicado em Portugal, em novembro de 1909, o critico Medeiros e Albuquerque,
com o pseudonimo J. Santos, fez a critica da obra no periddico 4 Noticia, se referindo a ela

como um roman a clef:

Mas o seu livro ¢, a0 mesmo tempo, uma decepgdo, porque de todo ele ¢ feito de
alusdes pessoais de descrigdo de pessoas conhecidas, pintadas de um modo
deprimente. E menos romance que panfleto. E o resultado é que assim fica sendo um
mau romance ¢ um mau panfleto. Mau romance porque ¢é da arte inferior do roman a
clef. Mau panfleto porque ndo tem a coragem do ataque direto, com os nomes
claramente postos e vai até insinuagdes a pessoas que mesmo os panfletarios mais
virulentos deveriam respeitar. O que parece ¢ que o autor quis provocar um
escandalo em torno de sua obra. Se esse escandalo fosse por uma atrevida concepgao
literaria ndo havia sendo que acolher-lhe a audéacia com simpatia. Mas querer o
escandalo para uma obra literdria por motivos extraliterarios ndo ¢ digno de um
artista!®’.

Nesse caso, Medeiros ¢ Albuquerque distinguia o romance de um panfleto. Vivendo
em um momento em que as polémicas literarias eram utilizadas como artificio de legitimacao
de suas ideias, via o panfleto como “ataque direto, com os nomes claramente postos”, como

fizera Silvio Romero; quanto ao romance, Medeiros assim o definiu, em carta a Joao do Rio:

Foi talvez lendo-o [Maupassant] que eu tive mais pronunciadamente a sensa¢do de
que o ideal do estilo ¢ a clareza ¢ a simplicidade. Talvez fosse licito mostrar que
tanto os literatos como os cientistas que eu citei se caracterizam por essa qualidade:
a clareza de estilo. As filosofias e as literatices obscuras sempre me repugnaram '8,

O critico partia de uma divisdo entre o que considerava um bom romance,
caracterizado pela clareza e simplicidade, de um roman a clef, ndo reconhecendo este género
como boa literatura. Até por isso, os varios elementos internos do livro de Lima Barreto foram
praticamente desconsiderados em sua critica, por conta da proximidade das caracteristicas dos
personagens € com pessoas reais da redacdo do Correio da Manhd, reduzindo o texto a roman
1169

a clef. Além de tudo, por sua perspectiva ideoldgica, o critico considerava que no Brasi

nao se poderia fazer literatura original, apenas copias dos elementos europeus — e na Franca, o

polémicas literdrias no Brasil — 1870-1914. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1991, p. 148.

167 ALBUQUERQUE, Medeiros de. Baptista Cepellos — O vil metal — Lima Barreto — Recordagdes do escrivdo
Isaias Caminha — Julia Lopes de Almeida — A heranga. Cronica Literaria. A Noticia, 15 dez. 1909.

168 R10, 1994[1908], p. 22.

169“Ainda que subsistam as diferencas da lingua, ndo subsistirdo as de sentimentos. Por isso se pode dizer que
ndo temos nem teremos literatura nacional: ndo temos, porque nos falta cultura, embora ainda permanegamos
bastante isolados para conservarmos alguma coisa de caracteristico; ndo teremos, porque quando chegarmos a
ser uma nacionalidade e atingirmos ao grau de cultura precisa, o mundo, em torno de nos, tera também
caminhado e nos, embora o fagamos em portugués, exprimiremos apenas sentimentos analogos aos de todos os
intelectuais civilizados daqui, da Franga, do Japdo... de toda a terra”. RIO, 1994[1908], pp. 24-25.
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roman a clef era definido por muitos como “baixa literatura”.

Nao € o caso aqui de “defender” o género ou mesmo o romance de Lima Barreto,
mas perceber como, sem a analise da estrutura interna € com uma avaliagdo que parte apenas
de uma definicdo formal do género podem-se gerar interpretagdes equivocadas, a medida que
os elementos histéricos para determinada trajetoria do escritor na sociedade também podem
ser considerados de natureza estética e ndo apenas social. Nao ¢ o caso de enfatizar uma
parcialidade de Medeiros e Albuquerque em relacdo ao escritor “boémio, pobre e negro”,
como mencionam Francisco Barbosa e Lilia Schwarcz, mas entender de que forma os
principios estéticos de Medeiros estabeleceram avaliagdes que Lima Barreto combatia, num
debate cultural em tensdo. Na mesma critica de Recordacgées no A Noticia, Medeiros avaliou a

obra Vil Metal, de Baptista Cepellos, escritor que langou mao igualmente do roman a clef:

Ha nele, porém um defeito, que nos parece muito sério: ¢ que o seu romance, talvez
visando uma pontinha de escandalo, pde em cena personagens da vida paulista, tdo
facilmente reconheciveis, que até eu, tdo estranho a eles, os reconheci. Ora, isso ¢ de
uma arte visivelmente inferior. O ideal para o bom romancista ¢é criar “tipos” que se
paregam com centenas, com milhares de pessoas realmente existentes, sem que
entretanto, sejam em especial o retrato ou a caricatura de determinado individuo.
Monsieur Homais, o conselheiro Acacio, Tartufo — sdo exemplos magnificos da
criagdo de tipos literarios. Quando, porém, o romancista se decide a descrever um
personagem, que todos conhecem, ndo se sabe bem se a figura literaria vale pelo que
ele escreveu ou porque, deixando logo reconhecer quem ele visava, a sua evocagdo
entra absolutamente por nossa conta. Desde que o leitor saiba de quem se trata, o
mérito literario da descri¢do do romancista ¢é inutil'7°.

O critico analisou outro livro ainda na mesma coluna, com um veredito em poucos
paragrafos!”!. Em todas as analises, o critico ressaltou que o “ideal para o bom romancista é
criar ‘tipos’ que se parecam com centenas, com milhares de pessoas realmente existentes, sem
que entretanto sejam em especial o retrato ou a caricatura de determinado individuo”!’2. O

elemento de criagdo de tipos ¢ uma das bases do roman a clef:

Podendo considerar-se uma subcategoria da personagem, o tipo pode ser entendido
como personagem-sintese entre o individual e o coletivo, entre o concreto e o
abstrato, tendo em vista o intuito de ilustrar de uma forma representativa certas
dominantes (profissionais, psicologicas, culturais, econdmicas, etc.) do universo
diegético em que se desenrola a acdo, em conexdo estreita com o mundo real com
que estabelece uma relagdo de indole mimética'”.

Nessa definicdo, ha uma relacdo intrinseca entre a personagem do universo ficcional

170 ALBUQUERQUE, Medeiros de. Baptista Cepellos — O vil metal — Lima Barreto — Recordagdes do escrivdo
Isaias Caminha — Julia Lopes de Almeida — A heranga. Cronica Literaria. A Noticia, 15 dez. 1909.
17! Na coluna do mesmo dia, Medeiros analisa igualmente a obra de Julia Lopes de Almeida, 4 heranca.
172 ALBUQUERQUE, Medeiros de. Baptista Cepellos — O vil metal — Lima Barreto — Recordagdes do escrivdo
Isaias Caminha — Julia Lopes de Almeida — A heranga. Cronica Literaria. A Noticia, 15 dez. 1909.
173 LOPES, Ana Cristina M.; REIS, Carlos. Dicionario de teoria da narrativa. Sio Paulo: Atica, 1988.
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e seu modelo no mundo ndo ficcional, assim como ocorre no roman a clef — quando as
caracteristicas de pessoas conhecidas podem ser vistas nas personagens e fatos representados
na ficcao. Lima Barreto dialogou com essas reflexdes em um artigo que escreveu sobre a obra

ao escritor Vinicio da Veiga:

O autor se enganou quando, tentando o romance da espécie que tentou, a clef, se
esqueceu que era preciso retratar o personagem, dar-lhe a sua fisionomia propria,
fotografa-lo, por assim dizer. Julgou que era bastante por um pseudénimo
transparente para que os leitores reconhecem nas suas criagdes certos e determinados
cidaddos que nds encontramos todos os dias na avenida, afivelando toda sorte de
mascaras de austeridade e moralidade. A for¢ca dos romances dessa natureza reside
em que relacdes do personagem com o modelo ndo devem ser encontradas no nome,
mas na descrigdo do tipo, feita pelo romancista de um s6 golpe, numa frase. Dessa
forma, para os que conhecem o modelo, a charge ¢ artistica, fica clara, é expressiva e
fornece-lhes um maldoso regalo;, para os que ndo o conhecem, recebem o
personagem como uma ficcdo qualquer de um romance qualquer e a obra, em si,
nada sofre. Com o recurso, porém, de simples pseudonimos transparentes, o trabalho
perde o quid artistico, passa a ser um panfleto comum e os personagens, sem vida
autdnoma e sem alma, simples titeres ou fantoches'”.

Como Barreto enfatizou, na caracterizacdo do personagem-tipo, “feita de um so
golpe, numa frase”, ela ¢ utilizada para caracterizar um panorama, um mosaico de uma
sociedade, na qual seus varios tipos sdo expostos como forma de abordar caracteristicas

morais da sociedade e alguns de seus segmentos:

Acompanhando a evolugdo do proprio romance, esse género romanesco ¢
caracterizado também por retratar, por meio de seu tom satirico, a moral vigente em
determinada época através de personagens que constituem em Ultima analise, uma
diversidade de tipos morais!”.

Nesse sentido, percebe-se que Lima Barreto critica a falta de investimento de Veiga
(O Homem sem mascara) na caracterizagdo de personagens. Mas tratando de Recordagoes,
partindo da defini¢do de seu proprio autor, ¢ necessario avaliar a obra em perspectiva interna
para se ter mais clareza do seu sentido. O autor se propondo a fazer um roman a clef, precisa
ter os seus personagens devidamente desenvolvidos. O modo como Lima Barreto via o
desenvolvimento do género poderia ser rapido e caricato. A avaliagdo negativa ao romance de
Vinicio da Veiga se referiu a realizagdo, ndo ao género em si, como mencionou Medeiros e
Albuquerque.

Recordagoes carrega uma complexidade que pouco € esclarecida se discutida apenas
na chave da boa ou ma execugdao de um modelo. A definicao de tipo feita por A. Lopes (1988)

- para além do que Lima Barreto opos, entre “relagdes do personagem com o modelo que ndo

174 BARRETO, Lima. Um Livro desabusado. In: . Impressdes de Leitura: critica. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1961, p. 202.
17SMOISES, 2002, p. 35.
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devem ser encontradas no nome, mas na descri¢io”!”®

, nos parece realmente o fundamental na
avaliagdo desse romance. A partir dessa discussdo, “o tipo pode ser entendido como
personagem-sintese entre o individual e o coletivo, entre o concreto € o abstrato, tendo em
vista o intuito de ilustrar de uma forma representativa certas dominantes”!”’. Assim, o tipo é
um personagem sintese dos elementos individuais abstratos e coletivos concretos, fazendo
com que sua caracterizacdo seja representativa de certas dominantes, que podem ser
psicologicas, sociais ou culturais.

Portanto, a diferenca de avaliagdo desse género de romance nao estd na descri¢ao do
nome, na medida em que o nome ¢ um pseuddnimo, justamente aquilo que o autor ndo quer
demonstrar, mas sim o problema esta justamente na descri¢do. Porque se a descri¢do esta
muito relacionada com um personagem real e se encerra ai, segundo a definicdo de Lopes,
vocé teria justamente aquilo que Medeiros pensa sobre esse género, baseado, como ja
demonstramos, em uma avaliagdo do contexto francés, feita pelo critico apoiado em um
modelo considerado de ‘baixa literatura’.

A questdo, portanto, ndo ¢ diferenciar o nome da descri¢cdo, mas o que significa essa
descrigdo de caracteristicas e costumes ‘tipicos’ de determinado autor. O romance
corresponde a uma obra de valor do seu tempo justamente ndo porque se restringe ao modelo,
mas porque utiliza de varias estratégias formais de seu contexto historico, inclusive o roman a
clef. O importante ¢ justamente entender em que momento as utiliza e as relaciona com as
outras estratégias.

Para Lima Barreto, o romance poderia ser “bem realizado” se a descri¢do das
caracteristicas de personagens-tipo fosse realizada através da caricatura, eventualmente de
tipo satirico. No final das contas, o escritor entendia o tipo como “a charge que ¢ artistica”.
Nesse sentido, o questionamento da descrigdo do tipo se refere a charge, ndo sendo
questionado como essa descricdo pode ser feita de diferentes formas. Nesse caso, a charge
necessariamente ocasionaria ao caricaturado “um maldoso regalo”, que seria a identificagdao
do personagem com a pessoa; os leitores, porém receberiam o personagem como um tipo
presente na sociedade.

Isso mostra como Lima Barreto se percebia como escritor, que, conhecendo os mais
humildes e tentando os representar, pretendia ndao apenas os incluir, mas passar uma

mensagem de denuncia quanto aos problemas sociais que afligiam a todos, inclusive ele

176 BARRETO, 1961, p. 202.
177 LOPES; REIS, 1988, p. 15.
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proprio. Assumia que a charge era a saida para caracterizar certos grupos sociais, a partir do
roman a clef, permitindo reconhecer nele “pessoas reais” — as mesmas que poderiam barrar a
obra no meio intelectual.

Além disso, os pobres sdo aqueles que poderiam receber o personagem como um tipo
que representa um segmento da sociedade, por ndo fazer parte da classe intelectual e acabar se
identificando com a descri¢do positiva dos pobres na obra. Porém, essa percep¢ao de critica
através da charge nfio teve espaco pela auséncia de “repertdrio social”!’® de leitura desse
panorama social, pelo povo. O que ressoa apenas sao as caracteristicas individuais de um Joao
do Rio [sob o pseudonimo Oliveira] — descrito como porco e simio — ¢ um ataque pessoal e,
por conseguinte, que a descricdo de Oliveira ndo corresponde apenas a essa restrita
caracterizagdo, podendo ser feita a outros intelectuais € como uma “critica social” a eles.

Esse olhar perpassou inclusive os criticos que bem avaliaram a obra de Barreto. Para

Carlos Eduardo (sob o pseudonimo de Anatolio Gomes):

E uma charge este livro do sr. Lima Barreto. E, como toda charge, tem, talvez,
algum “trago” injusto, algum detalhe exagerado propositalmente para melhor
exprimir os caracteres, mas, no seu conjunto, as “Recordacdes do escrivdo Isaias
Caminha”, atestam a plena existéncia, entre nés de um romancista vigoroso que —
pelo estilo, pelo humor, por uma observagao apurada, pela ironia cortante e pelo raro
dom de fazer em duas linhas uma silhueta, de cujos contornos ressaltam
admiravelmente os ridiculos e os defeitos da pessoa caricaturada — lembra, por
vezes, certas maneiras e certos aspectos sarcasticos desses dois livros imortais que
sdo, “A Feira das Vaidades”(William Makepeace Thackeray) e “M.
Pickwick”(Charles Dickens)'”.

Ou seja, acabava concordando que o efeito Unico da charge era o aspecto
representativo e avaliativo, baseado na caracterizagio negativa de determinada pessoa. E
como se nesse jogo, os criticos proximos a Lima Barreto, partindo de determinados pontos em
comum da critica em geral, tentassem apenas ler isso como algo positivo, pela identificacdo
do critico com a caracterizagdo de determinados personagens — ou seja, motivos novamente
extraliterarios, em perspectivas parecidas com as de Medeiros e Albuquerque. A proximidade
das duas andlises, pretensamente opostas, se relacionava a ideia de que Recordagoes era uma
obra de escandalo. O escindalo ocorreria justamente porque seria compreendido como um

ataque direto a imprensa carioca, em especial ao jornal Correio da Manhd. Ainda segundo

178 Para que determinada sociedade ou classe social leia determinado romance, € necessario um repertorio ndo
individual, mas produzido coletivamente; isso relaciona-se ao que Raymond Williams refere como estrutura de
sentimento. A populagdo pobre integrava um processo de séculos de cativeiro e, portanto, ndo participou da
entrada do capitalismo e das discussdes resultantes desse processo. N2o se trata apenas de uma capacidade que
a educagdo proporciona, ou seja, condi¢des para ler um romance (habito de leitura), mas de uma percepgao
social que a propria estrutura da sociedade ndo lhes permite ver.

1GOMES, Anatolio [Carlos Eduardo]. A Vida Literaria. A imprensa. Rio de Janeiro, 18 dez. 1909, p. 1.
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Anatolio Gomes:

E um livro de escandalo?

Talvez...

Seria curioso indagar até que ponto é permitido a entrada do escandalo na obra de
arte. Tanto mais curioso porque o juiz que pesa o valor desse escandalo ¢ a
Sociedade. Ela é a grande selecionadora. Por isso, ainda estd na memoria de todos o
escandalo suscitado pela Madame Bovary, e, em geral, por todas as obras de
Alphonse Daudet, notadamente do Nababo e no Reis do Exilio, cujas figuras eram
apontadas como sendo de representantes da alta aristocracia parisiense: Mora, era o
duque de Morny, como Roumestan era Gambetta. Tenho, contudo, a benevoléncia
de acreditar que qualquer um desses livros ndo foi escrito com intuitos de explorar
escandalos, para aumentar as edigdes...

A Sociedade, ¢, portanto, um juiz suspeitissimo.

Suponhamos que a estas horas ja o livro do sr. Lima Barreto tem o seu veridictum:
um livro de escandalo.

Todavia é um livro interessante, interessantissimo!'8°

Nao negando que se trata de um “romance de escandalo”, o critico considerava que a
arte também abarcaria esse tipo de obra. Nao tendo o objetivo de desqualificar qualquer
individuo ou alavancar as vendas, Anatolio Gomes ndo disse onde exatamente estariam 0S
elementos que tornavam Recordagoes “um livro interessante”, apenas considerando que o

“juizo da sociedade ¢ um juizo suspeitissimo”. Nesse caso, pode-se compreender que a

J4

definicdo de “sociedade” ¢ a critica de quem 1€ a obra — classe intelectual académica — que ja
estaria predisposta a ndo valorizar o livro pelo lugar social do escritor, o qual ndo

corresponderia a essa “sociedade”. Aparece, entdo, o lugar do escritor marginalizado:

O livro do Sr. Lima Barreto ¢ uma charge, repitamos. O autor no cria tipos, nem
pinta, com vagares de grande artista, uma grande tela social: bosqueja rapidamente,
faz uma caricatura e passa...

As Recordagdes do escrivao Isaias Caminha ndo constituem, assim um desses livros
definitivos da grande Arte; mas mesmo com as suas imperfeigdes, com 0s seus
“tragos” sobrecarregados, elas revelam um novo e original espirito, sarcastico, frio
as vezes, outras, doloroso, irdnico, quase sempre, em todo caso, um escritor cujo
futuro pode ser brilhante em nossa literatura.

O seu livro ndo interessa tdo somente pelo que se apresenta de pessoas e de fatos,
que conhecemos: interessa por todas as qualidades que imperfeitamente,
incompletamente, mencionei nesta cronica.

Como uma charge, ainda, faz sorrir, mas quando se chega a ultima pagina, uma
impressdo dolorosa, amarissima, comega a crescer no fundo da nossa alma: porque
através daquela feroz caricatura, claramente reconhecemos, a simples, a atroz, a
penosa, a degradante Realidade das Coisas'®!.

A caricatura seria como um mosaico da sociedade, que toca nossa alma e faz
entender a “realidade das coisas”, definidlo de modo genérico. A perspectiva da

marginaliza¢do do escritor tornou a andlise pouco critica, pois compreendeu os fatores sociais

130 GOMES, Anatélio [Carlos Eduardo]. A Vida Literaria. A imprensa. Rio de Janeiro, 18 dez. 1909, p. 1.
181 Idem.
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que influiram diretamente na criacdo literaria, mas por outro lado, ndo conseguiu dar uma
resposta diferente a obra do que essa mesma “sociedade suspeitissima”, a se ler, Medeiros e
Albuquerque, Alcides Maia e José Verissimo, deu. Nesse caso, coincidindo tanto a percepgao
da descricdo do tipo na classe “caricaturada”, quanto da classe proxima ao escritor, a
definicdo de um romance de escandalo acaba prevalecendo socialmente, o que vai marcar

Lima Barreto para o resto de sua carreira.

2.9 A REPERCUSSAO DA OBRA

A definicdo de Recordag¢oes como um romance de escandalo também foi percebida
pelo grupo de intelectuais que se conheceram na Escola Politécnica e que integravam outros
nlcleos nos quais conversavam sobre novos projetos culturais, literdrios e politicos. No
entanto, essa definicdo da inten¢do de escandalo do autor ndo foi a unica coisa abordada por
Anat6lio Gomes em suas criticas. Entendeu-se que Lima Barreto visava chamar a atencgao da
sociedade através de sua obra, realizando ataques a classe intelectual. Como observaremos, o
escritor contribuiu com esse entendimento, pois, coerente com sua estratégia de
“escandalizar”, dialogou com os criticos que avaliaram negativamente sua obra, em mais uma
tentativa de reforcar sua repercussdo. Os criticos que bem avaliaram a obra nao tiveram
resposta ou agradecimento de Lima Barreto, o que indica que isso pode ter ocorrido no &mbito
privado, no Café Papagaio, ou em algum outro encontro que as fontes ndo revelam. Ao
mesmo tempo, um agradecimento publico por parte do autor a um amigo préximo poderia
soar como corporativismo ou algum outro critério que ndo fosse o artistico, 0 que nao soaria
bem no circulo intelectual.

E curioso observar que os autores que fizeram criticas contundentes ao romance
receberam algum tipo de mencao, através de cartas ou de relatos no diario de Barreto. Nessa
logica, Barreto talvez quisesse estimular a discussdo em torno de sua obra, ndo esperando a
aclamacdo do meio intelectual, até pela natureza do seu romance de estreia, buscando uma
discussdo sobre os impasses e problemas que construira a respeito da classe social'®?. Em uma

carta de resposta a Medeiros e Albuquerque, Lima Barreto ndo apenas suavizou o tom mais

182 O estimulo ao debate na sociedade esta claro no fluxo de consciéncia do narrador do romance, que, neste
caso, se alinha a vis@o do prdprio escritor: “Mas, ndo ¢ a ambicao literaria que me move ao procurar esse dom
misterioso para animar e fazer vivas estas palidas Recordagdes. Com elas, queria modificar a opinido dos meus
concidadaos, obriga-los a pensar de outro modo, a nao se encherem de hostilidade e ma vontade quando
encontrarem na vida um rapaz como eu e com os desejos que tinha ha dez anos passados. Tento mostrar que
sdo legitimos e, se ndo merecedores de apoio, pelo menos dignos de indiferenga”. BARRETO, 2010, pp. 137-
138.
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acido do romance, como tentou explicar os motivos e a perspectiva que o levaram a elabora-
lo:

Estou certo de que as pessoas que ndo me conhecem s6 poderdo ter a impressdo que
o senhor teve. Ha, entretanto, alguma coisa que a justifique, dentro mesmo dos
motivos literarios. Se a revolta foi além dos limites, ela tem contudo motivos sérios
e poderosos. Na questdo dos personagens ha (ouso pensar) uma simples questdo de
momento. Caso o livro consiga viver, dentro de curto prazo ninguém mais se
lembrara de apontar tal ou qual pessoa conhecida como sendo tal ou qual
personagem. Concordo que ha frases aqui e ali e mesmo certas referéncias, que em
muito o prejudicam. Ainda questdo de momento... Nao direi que estou arrependido
de té-las escrito, mas estou disposto a corta-las em outras edigdes'>.

Os termos mais especificos ligados a forma literaria serdo trabalhados mais adiante;
0 que interessa neste trecho ¢ como o debate publico com o critico — mesmo que fosse o
critico literario dos grandes jornais, que comegara sua critica lembrando Barreto que “em
regra, aos jornais sO se da as noticias dos livros de autores, que sdo conhecidos de quem
escreve. Verificard, ao menos por esta vez, que nem sempre isso ¢ exato. Efetivamente, eu
ndo tenho do Sr. Lima Barreto o minimo de conhecimento ou pessoal ou literario”!%4. Essa
discussdo poderia garantir repercussdo entre o publico leitor, pois Medeiros e Albuquerque
tinha prestigio. A carta para Medeiros, no entanto, nunca foi respondida publicamente em
algum periddico.

A tentativa de obter prestigio debatendo com os grandes papas da critica literaria no
Rio de Janeiro no inicio do século XX aparece no diario de Lima Barreto, numa passagem
sobre Alcides Maia:

No sabado, fui a casa do Alcides Maia ler meu livro [Isaias Caminha]; acredito que
fossem sinceros os elogios que dele me fez, o que me anima a continua-lo;
entretanto, o pensamento foi ainda pouco compreendido, eu o creio, porque ele me
tenta a por nele um personagem que o livro ndo comporta. A leitura dos dois
capitulos primeiros durou uma hora, e ele fez pequenas observagdes, emendando,
que eu aceitei'®.

Essa iniciativa também perpassou sua obra ficcional, quando, na segunda edi¢ao de
Recordagoes, transcreveu a critica de José Verissimo no jornal, quando do surgimento de sua

revista Floreal:

Hoje, porém, que fago uma segunda edicdo dele, restabelego o original tal e qual o
Caminha me enviou, pois ndo havia motivo para supressdo de tanta coisa
interessante que muito concorre para a boa compreensdo do livro. E faco isso,
porque julgo que foram elas um tanto que levaram aquele espirito firme e

183Carta de Lima Barreto a Medeiros e Albuquerque. 15 dez. 1909. In: BARRETO, 1956b, p. 198.

184 Medeiros e Albuquerque, A Noticia, 15 dez. 1909, p. 2.

185 Segundo o depoimento de Antonio Noronha Santos, um dos melhores amigos do romancista, sendo o maior,
foi de Alcides Maia a sugestdo de transformar o personagem central num continuo de jornal, em vez de um
gargom, como o teria imaginado Lima Barreto. Ver: BARRETO, 1956¢, p. 95.
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independente, aquele sagaz critico, como o seu nobre amor pelos grandes ideais nas
letras, que se chamou José Verissimo, a dizer na sua Revista Literaria, as segundas
feiras, no Jornal do Comércio, de 9 de dezembro de 1907, o seguinte: (...) Abro uma
justa excecdo a uma magra brochurazinha em que li o comeco de uma novela
Recordagdes do escrivao Isaias Caminha, pelo senhor Lima Barreto, nos quais creio
descobrir alguma coisa'®.

Lima Barreto dialogava com grandes nomes da critica literaria, mas ndo com Frei
Antonio e Anatdlio Gomes, que realizaram elogios a Recordagoes. Assim como ja foi dito,
uma mengdo publica as criticas do “grupo da Politécnica” poderia ser vista como
corporativismo pelo fato de os criticos serem proximos do escritor.

Como sabemos, Lima Barreto ndo tinha lugar cativo nos principais veiculos de
publicacdo de seu tempo. Por esse motivo, muitas das a¢des intelectuais foram pouco
documentadas ou problematizadas por seus bidgrafos e estudiosos de sua obra'®’. Buscando
atingir a opinido publica fazer com que seu romance criasse um debate, Lima Barreto recorreu
a correspondéncia privada ao longo de sua vida — ja que esse contato com os criticos poderia
gerar discussdes sobre sua obra nos jornais. Atualmente, com o acervo do escritor organizado
e a disposi¢ao para consulta, podemos fazer analises partindo das formas de sua inser¢ao no
debate de seu tempo.

Além das cartas aos criticos, que poderiam ser pensadas pelo escritor como
documentos para a posteridade, Lima Barreto escreveu um diario intimo revelando
acontecimentos cotidianos, com informagdes relevantes que ndo encontrariamos em outras
fontes. Nesses registros, o escritor apresentou suas relacdes, como Alcides Maia e José
Verissimo, de quem Barreto reproduziu a carta na segunda edicdo Recordagoes, em 1917,
como forma de dar “credibilidade” a obra. Todos os movimentos tinham como objetivo o
reconhecimento de sua obra e a abertura de novas possibilidades profissionais e artisticas.

A auséncia de mencdes a outras criticas citadas, ndo demonstra um alinhamento
unilateral de Lima Barreto para com a critica estabelecida, com o Unico intuito de se inserir no
meio como tal, pelo contrario, uma aguda visdo da dindmica do meio cultural e de construg¢ao

de estratégias para se inserir, de modo oposto daqueles ‘literatos’ que criticava. Barreto

18 BARRETO, 2010, p. 62.
187 Uma pesquisa sobre a repercussdo da obra de estreia de Lima Barreto em outros estados, por exemplo, Sdo
Paulo, ainda esté por se fazer. A estratégia conhecida de Mario Andrade como missivista, assim como a atuagao
em um amplo projeto editorial de Monteiro Lobato podem ser indicios de outra dindmica artistica em Sao Paulo.
Para isso, ver: BIGNOTTO, Cilza Carla. Figuras de autor, figuras de editor: as praticas editoriais de Monteiro
Lobato. Séo Paulo: Editora UNESP, 2018. Na capital paulistana, no periodo entre 1900 e 1920 essa possivel
dindmica cultural também era permeada por personagens e narrativas que eram desse feitio, tendiam ao humor,
ao riso e a satira. Ver: LEITE, Sylvia Helena Telarolli de Almeida. Chapéus de palha, panamas, plumas e
cartolas: caricatura na literatura paulista 1900-1920. Sao Paulo: Editora UNESP, 1996.
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estabeleceu uma rede de contatos que compartilhavam propostas culturais e intelectuais
alternativas, como Frei Antonio e Anatolio Gomes'®3.

Essa iniciativa de didlogo com os criticos dos grandes jornais de seu tempo reforga a
ideia de que Lima Barreto buscou, no periodo de construgao e publicagdo de Recordagoes, um
lugar no meio literdrio carioca. Essas iniciativas, como na situagdo a seguir, demonstra como
esse elemento perpassou a vida do escritor, até nas edigdes seguintes desse e de outros
romances, além de sua conexdo com intelectuais, que assim como ele, porém com outras
condigdes materiais buscaram as possibilidades de publicidade de seus romances.

A publicidade também aparecia nos antincios dos livros e foi se modificando ao
longo do inicio do século XX. Se no inicio, ainda em pequenas partes nos jornais chamados
de “brevemente”, “no prelo” ou “acaba de aparecer”, a partir de entdo, a publicidade dos
livros se desenvolveu, com notavel importancia nesse processo do escritor e editor Monteiro
Lobato, em Sao Paulo. Um exemplo de sua preocupacdo com o ramo dos anincios aparece
em correspondéncias: “O meu Narizinho, do qual tirei 50 500 — a maior edigdo do mundo! —,
tem que ser metido bucho adentro do publico, tal qual fazem as maes com o 6leo de ricino”'®.
Além da relagdo do anuncio com outras publicidades, através de analogias, também focava
nos temas ou personagens da propria obra: “Ponha de preferéncia um nome feminino porque,
em cheirando a mulher 14 dentro, os leitores concupiscentes compram ‘por ver’: editar ¢ fazer
psicologia comercial”!®®. Havia preocupacio com a organizagdo das obras, como a

enumeracdo ou denominagdo dos capitulos. Em 1919, Monteiro Lobato sugeriu a Godofredo

Rangel:

Recebi Vida Ociosa. Parece-me aconselhavel trocar a simples enumeracdo dos
capitulos, coisa anticomercial, pela denominagdo dos capitulos, coisa
comercialissima. Acho horrivelmente arido um romance de capitulos numerados. E
¢ fértil o em que cada capitulo tem um titulozinho tentador!'®'.

Lima Barreto teve contato com Monteiro Lobato no final de sua vida, em 191919
quando o editor paulista publicava Vida e Morte de M. J. Gonzaga de Sa; trocaram cartas

sobre o processo de publicacdo da obra e marcaram um encontro no Rio de Janeiro, que

188 Uma das redes de contato ndo muito documentada, inclusive podendo ser esse espago em que Barreto
dialogou sobre os textos de Frei Antonio e Anatolio Gomes foi a roda do Café Papagaio, da qual faziam parte
os intelectuais que ja tinham proximidade desde a Escola Politécnica e naquele momento escreviam na revista
Careta.

13 LOBATO, Monteiro. A Barca de Gleyre. Sio Paulo: Globo, 2010[1944], p. 370.

1% HALLEWELL, Laurence. O livro no Brasil: sua Historia. Sdo Paulo: Edusp, 2005, p. 251.

YITOBATO, op. cit., p. 189.
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provavelmente ndo ocorreu.!®? Porém, o contato com alguém preocupado com a publicidade
de sua obra ndo se deu somente a partir desse contato. Antes, Lima Barreto j4 demonstrara
uma preocupagao com isso, buscando chamar a atencdo para sua obra dentro de suas
possibilidades, ja que muitos canais na imprensa nos quais seu livro poderia ganhar proje¢ao
estavam fechados para ele. Outra questdo importante ao escritor se referia ao aspecto grafico
de suas obras, fosse na Floreal ou na primeira edi¢do de Recordac¢oes, demonstrando a
necessidade de investimento para tanto. Mesmo para alguém cuja publicagdo ja era
considerada uma conquista, esses aspectos graficos nao foram negligenciados, podendo ser
observados nas escolhas feitas para a publicagcdo de sua segunda obra, Triste fim de Policarpo
Quaresma, no Jornal do Commercio, em 1911. Naquele momento, era provavel que os
jornais ja tivessem conhecimento dos mecanismos editoriais que trariam notoriedade para as
obras publicadas em suas paginas. A nomeagdo dos capitulos que ocorreu em Triste fim de
Policarpo Quaresma pode ter sido uma proposta feita pelo jornal, ou um movimento do
préprio autor, que, percebendo as novas condi¢des do mercado editorial, optou por inserir
titulos dos capitulos, tendo em vista que, em Recordagoes, os capitulos foram numerados. A
estratégia de colocar titulos nos capitulos se repetiu nos romances seguintes, demonstrando a
preocupagdo de Lima Barreto com técnicas que tornariam sua obra mais comercial. Outro
exemplo deste “tino comercial” foi a edi¢do ampliada de Recordagoes em 1917. Com um
prefacio chamado Breve noticia, Lima Barreto se apresentou como editor ficticio dos

193

manuscritos de Isaias Caminha'””, como se os estivesse divulgando ao publico:

Eu, porém, como tinha plena autorizagdo do autor, por ocasido de mandar o
manuscrito para o prelo, suprimi o prefacio, a donnée, que agora epigrafa estas
linhas, e algumas coisas mais. O meu intuito era langar o livro do meu amigo, sem
escorar ou para-balas. Assim foi, hoje, porém, que faco uma segunda edi¢do dele,
restabeleco o original tal e qual o Caminha me enviou, pois ndo havia motivo para
supressao de tanta coisa interessante que muito concorre para a boa compreensao do
livro!*

Ao mesmo tempo, nesse caso da publicidade, os editores de seus livros recorreram ao

novo livro de Lima Barreto como forma de estimular os leitores a lerem uma obra de um

192 Barbosa relata que ouviu a histéria de Gastdo Cruls, a quem Monteiro Lobato contara o seguinte: “Viera ao
Rio, especialmente para conhecé-lo, um ano depois do langamento do Vida e morte de M.J. Gonzaga de S4,
localizara Lima Barreto numa das tascas do centro da cidade, mas em tal estado que ndo tivera &nimo para se
apresentar aquele que considerava o maior de todos os nossos romancistas”. BARBOSA, 2002, p. 316.

193 Essa construgdo de Lima Barreto corresponde a um gesto editorial usual desde o romantismo, como em O

Guarani de José de Alencar ou até antes como no romance epistolar Ligacdes Perigosas. Trata-se de uma retorica

prefacial que talvez ludibriasse os leitores menos experientes, sendo uma pratica conhecida e anterior ao trabalho

de Barreto.

1% BARRETO, 2010, p. 62.
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escritor que ndo era mais nenhum iniciante!®>. Lima Barreto também escreveu sobre o assunto

na cronica Anuncios... Anuncios...:

— Nao sou humorista e, se leio os anuncios, € para estudar a vida e a sociedade. Os
anuncios s3o uma manifestacdo delas; e, as vezes, tdo brutalmente as manifestam
que a gente fica pasmo com a brutalidade deles. V€ tu os termos deste:

“Aluga-se a gente branca, casal sem filhos, ou mogo do comércio, um bom quarto de
frente por 60$ mensais, adiantados, na Rua D., etc., etc.”

Penso que nenhum miliardario falaria tdo rudemente aos pretendentes a uma
qualquer de suas iniimeras casas; entretanto, o0 modesto proprietario de um coémodo
de sessenta mil-réis ndo tem circunloquios.

— Que concluis dai?

— O que todos concluem. Mais vale depender dos grandes e dos poderosos do que
dos pequenos que tenham, porventura, uma acidental distin¢do pessoal. O doutor
burro ¢ mais pedante que o doutor inteligente e ilustrado (...).

— E isto, meu caro: ha anincios e... antincios...!%.

Além de refletir sobre o papel da publicidade como forma de estimular sua carreira e
producao literaria, Lima Barreto analisou os anuncios da mesma forma como lidava com
outras questdes de seu contexto, como o intelecto. Assim como existiam os ‘“escritores
sinceros”, como denominou Verissimo, existiam os que faziam antincios, como ele mesmo, de
um modo a valorizar a arte; outros a fariam com intuitos perversos, ligados a manuten¢do do

197 De toda forma, os anuncios eram um meio para um

privilégio e do reforco da desigualdade
escritor sem as condi¢des adequadas para viver de literatura, tentando estimular a atengao
para sua obra.

Outra iniciativa para se fazer notar foi a utilizagdo do jornal Correio da Manhd como
“caso tipico” do processo de aprofundamento da logica capitalista na cultura do periodo,
através de uma instituicdo. O Correio da Manhd foi o periddico que melhor sintetizou essa
transi¢do historica no campo da imprensa no Rio de Janeiro do inicio do século XX. Na virada

do século, a imprensa ja adotava, de modo geral, uma postura liberal. Em um periodo em que

a liberdade de imprensa ndo era regra no pais, € que criticas diretas a determinado governo

195 A empresa A. de Azevedo, & Costa Editores colocou um pequeno anfincio logo ap6s a segunda capa da
edigdo de 1917. “DO MESMO AUTOR: Triste fim de Policarpo Quaresma. Numa e a Ninfa”. BARRETO,
Lima. Recordacdes do escrivao Isaias Caminha. 2 ed. Revista e Aumentada. Rio de Janeiro: A. de Azevedo,
& Costa Editores, 1917, p. 7. Ja na primeira edigdo de Triste Fim de Policarpo Quaresma, a Tipografia da
Revista dos Tribunais, a titulo de publicidade, indicou na capa e segunda capa, logo abaixo do nome do autor:
Autor de “Isaias Caminha”. BARRETO, Lima. Triste fim de Policarpo Quaresma. Rio de Janeiro: Tipografia
da Revista dos Tribunais, 1915.

Y BARRETO, Lima. Anlncios... Anuncios... In: BARRETO, Lima. Feiras e Mafuas: artigos e cronicas. Sio
Paulo: Brasiliense, 1956d, pp. 43-47.

197Ainda sobre esta cronica de Lima Barreto, o didlogo é concluido com uma histéria contada por um dos
personagens, no qual uma moga (pobre, mas criada “com fumagas de riqueza”), casada com um rapaz com
problemas financeiros, acaba se separando e decide ir para o interior de Sao Paulo, seduzida por um anuncio
que dizia: “precisava-se de mogas para trabalhar em costuras, pagando-se bem”. O “desconhecido
correspondente insinuava que coisa melhor do que costuras ela iria encontrar em Rio Claro, junto dele. Pedia-
lhe um retrato e, logo que fosse recebido, se agradasse, viria busca-la. Era rico, podia fazer”. Ibidem, p. 47.
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poderiam acarretar retaliagdes violentas, como invasdes ou empastelamento, os grandes
jornais se modernizaram em termos financeiros e logisticos, assumindo-se como grandes
empresas. Uma das consequéncias desse processo foi a priorizagdo dos lucros, também em
publicidade, em relagdo a formacao da opinido publica, que, de modo geral, era amena. José
Verissimo, que integrou a vida intelectual da imprensa tradicional, fez um relato esclarecedor

sobre 0 modo de pensar dessa imprensa:

Ao Brasil era fécil fazer o que fez, ao Jornal do Brasil ndo, pois representa os
interesses muito mais avultados do que aquele. Isto €, o pequeno jornal tinha, e tem,
possibilidades de independéncia que o grande jornal ndo tinha, ¢ ndo tem; aquele é
transitorio, este tende a permanéncia; aquele ¢ obra de poucos, este € ja coletividade
estruturada, com desenvolvida divisdo de trabalho; aquele ¢ esforgo de alguns, que
pode ser repetido adiante, este é empresa'®®,

Segundo Nelson Werneck Sodré, no fim do século XIX, houve um processo de
mudang¢a na imprensa brasileira, no qual a transformagdo de uma “imprensa artesanal” para
uma “imprensa industrial” apresentou ‘“‘caracteristicas peculiares de uma sociedade

burguesa”!”’

em formacdo. Verissimo aceitava o fato de que os interesses empresariais
tornavam muito mais dificeis o posicionamento sobre a realidade brasileira e politica, em
funcdo dos que bancavam o jornal, o publico e a publicidade. Nesse sentido, do Império até a
Primeira Republica, ndo houve grandes alteragdes no fato de a imprensa estar sempre a luz do
poder politico e econdmico. Desse modo, pequenos jornais mais combativos e definidos como
transitorios por Werneck Sodré ndo encontravam lugar. Por outro lado, foi um periodo de
profundas transformacdes politico-sociais, no qual se constituiu um rearranjo das classes no
poder, com muitos conflitos desde a instauracdo da republica e consequéncias sociais €
politicas.’®® No fundo, na medida em que os jornais se tornavam empresas como outras,
surgiam nessa ordem burguesa movimentos populares ou da classe média questionando os
resultados desses processos, o que colocava a imprensa hegemonica em cheque. A sociedade
brasileira, em meio a consistentes mudangas e o aprofundamento do capitalismo no pais,
clamava por posi¢des da imprensa mais contundentes.

O periddico carioca Correio da Manhd, criado em 1901, se tornou um fendmeno de
vendas, atuando como empresa que visava o lucro, ao mesmo tempo em que entendia a

necessidade de ser incisivo no debate publico, em meio as posi¢des “moderadas” dos jornais

198 VERISSIMO, José apud SODRE, 1983, p. 298.

19 Tbidem, p. 298.

200 Os conflitos sociais € politicos continuam tendo consequéncias gritantes para a imprensa tradicional nesse
periodo. Jornais monarquistas foram empastelados no governo Deodoro, por conta de criticas a seu governo
ditatorial. Porém, ao longo da Revolta de Canudos, republicanos representados pelos jacobinos também

invadiram jornais considerados monarquistas, o que trazia o terror € o choque a essa imprensa liberal.
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tradicionais. Seu proprietario, Edmundo Bittencourt, visualizou com precisdo a necessidade
de tornar seu jornal mais ousado e combativo, mesmo que niao questionasse a ordem
capitalista. Uma das novidades da publicagdo foi a inser¢ao de certo sensacionalismo em suas
edi¢des, transformando casos politicos em verdadeiros escandalos.?’! Lima Barreto percebeu
a novidade que o periodico trazia a opinido publica do Rio de Janeiro, tornando-o tema
principal de seu romance®®2,

A imprensa tradicional estava, desde o Império, vinculada ao poder, ndo apenas
financeiramente, mas também pela inser¢ao dos proprietarios dos jornais nas esferas politicas.
No inicio do século XX, a imprensa passou a se relacionar com o poder de outro modo,
acarretando consequéncias na relagdo entre a imprensa e a politica. Se antes o proprietario do
jornal recebia dinheiro do governo, a empresa passava, a partir de entdo, a fazer negdcios com
o Estado. Isso gerava certa dissociacdo, que levava os jornais a posi¢des mais polarizadas. Em
vez de apenas o Jornal do Commercio — que circulou num contexto imperial de conciliagao
entre o Partido Conservador e o Partido Liberal —, na Primeira Republica, com os conflitos
politicos mais acirrados, circulavam grandes jornais como o Correio da Manhd, fazendo
oposi¢do ao governo, ao mesmo tempo em que O Paiz, comandado por Jodo Lage, defendia

os interesses oligarquicos. Werneck Sodré resumiu esse processo:

As combinagdes de cupula encontram resisténcia, ocorre uma campanha de apelo a
opinido popular, interrompe-se quase de stbito a tranquilidade do quadro tradicional
— ¢ uma das frestas por onde se verifica a mazela do interior, da intimidade do
fendmeno politico microscopico que se desenrola desde Campos Sales. A imprensa
revela com clareza os tragos desse quadro: ele se tipifica, as vezes, no ferrenho
oposicionismo, de extrema viruléncia, do Correio da Manhd, de um lado, e de
extremo servilismo de O Paiz, de outro lado?®.

Nesse contexto, a publicagdo de Recordagoes, que aborda um jornal da “nova
imprensa”, pode ser lido como uma critica a imprensa capitalista. Todavia, em uma leitura

superficial da obra, parece somente uma critica a hipocrisia e ao método do Correio da

201<f conhecida a atuagio do Correio da Manhd na politica republicana e na persegui¢do de alguns politicos,
como Pinheiro Machado. Um dos escandalos da metade da década de 1910 foi o assassinato do entdo senador
Pinheiro Machado por Manco Paiva, que relatou ter sido influenciado pelos jornais A Federacdo e Correio da
Manha que Pinheiro Machado e seu apoio ao entdo presidente Hermes da Fonseca, estaria ‘destruindo a
Republica’. O jornal, na época, construiu a narrativa que se tratou de ‘um assassinato feito por um louco’.”
DUARTE, Luiz Antonio Farias. Imprensa e Poder no Brasil — 1901/1915: estudo da construgdo do
personagem Pinheiro Machado pelos jornais Correio da Manhd (RJ) e A Federagdo (RS). Dissertagao
(Mestrado em Comunicagdo e Informacao) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2007.

202.Q Correio da Manhd nio foi o unico jornal a fazer isso; Alcindo Guanabara, em seu A Tribuna também: “A
imprensa comecava a refletir as insatisfagoes, embora colocando-as em nivel minimo, o das competi¢des e
rivalidades partidarias; no Rio, A Tribuna, de Alcindo Guanabara, capitaneava os ataques ao governo”.
SODRE, 1983, p. 309.

203 Ibidem, p. 318.
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Manhd. Porém, mesmo o ficcional O Globo sendo um duplo literario do Correio da Manha,
outros periodicos receberam mal a caracterizagdo, considerada injusta. A critica de Lima
Barreto nao se restringia a uma pessoa ou institui¢do, mas a uma forma de fazer jornalismo. O
autor criticava o processo capitalista em curso no Rio de Janeiro através de um recorte, a
imprensa.

A referéncia clara ao Correio da Manha fez com que o periddico ignorasse
Recordagoes e tornasse o escritor persona non grata, nao apenas no jornal, mas entre varios
membros da imprensa governista, como O Paiz, mesmo que este tivesse posi¢ao politica
contraria a do Correio da Manhd. Podemos dizer que o jornal de Laje ¢ que produziu essa
abordagem que enfatiza a especificidade do romance, logo de inicio, ser avaliado a ataques
direto a um jornal e jornalistas especificos. Ndo que a inspiracdo e a constru¢do dos
personagens nao tenha sido feita a partir de alguns jornalistas e do Correio da Manhd como
afirmamos, mas a andlise que Lima Barreto faz desse processo de mudanga do jornalismo
como elemento “exemplar” da entrada do capitalismo comercial no Brasil ndo é sequer
mencionada®®. Como vemos, através de varios artificios, como em sua escrita no diario,
através das correspondéncias e da propria ficcdo, Lima Barreto estabelecia um didlogo com o
seu tempo, buscando notoriedade no debate publico, que possibilitaria melhores condigdes de
publicacao.

Na anélise de uma obra literdria, € necessario compreender como se estabeleceram os
elementos materiais de sua constru¢do. Isso ndo se resume ao lugar social do artista ou a
possibilidade financeira e de contatos no meio para a publicacio. E fundamental igualmente
conhecer a trajetoria do escritor ¢ de sua producdo em uma perspectiva historica. Lima
Barreto comegou a produzir de maneira efetiva apds a desisténcia do curso de engenharia na
Escola Politécnica. Decidiu naquele momento que seria escritor. Havia tido contato e
demonstrava interesse pela escrita e pela anélise da sociedade, na qual sempre se considerou
um deslocado. Integrou algumas instituigdes, escreveu em pequenos jornais e revistas ligados
a faculdade, estabelecendo os primeiros contatos intelectuais no Rio de Janeiro. Essa trajetoria

estd registrada em seu diario, do qual surgiram algumas ideias para enredos de suas obras; os

204podemos observar essa tendéncia a enfatizar as “chaves”, ou seja, a correspondéncia direta entre os
personagens e os jornalistas do Correio da Manha, até hoje. Desde a revelagao das chaves por Antonio
Noronha Santos, sob o pseuddénimo de B. Quadros e Gondin da Fonseca, pesquisados pelo bidgrafo Francisco
de Assis Barbosa”. SANTOS, Antonio Noronha. “Primeiro contato com Lima Barreto”. Artigo de B. Quadros,
na revista Vida Nova, Rio de Janeiro, 25 jan. 1936, n. 279, pp. 23-24; FONSECA, Gondin. Santos Dumont.
Rio de Janeiro: Vecchi Editor, 1940, pp. 133-44, apud BARBOSA, 202, p. 195. Também podemos observar
nas notas de Isabel Lustosa para a edigdo de Recordagoes da Penguin (2010) e na recente biografia por Lilia
Schwarcz, na qual a bidgrafa criou a se¢do “Quem € quem em Recordagoes”. In: SCHWARCZ, 2017, p. 223.
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esbogos aos quais tivemos acesso demonstram o entrecruzamento entre personagens €
tematicas de varios romances.?*

Entre 1904 e 1908, Lima Barreto trabalhou em trés romances simultaneamente,
Recordagoes do escrivao Isaias Caminha, Vida e morte de M. J. Gonzaga de Sa e Clara dos
Anjos. Estava prestes a concluir Vida e morte de M. J. Gonzaga de Sa quando decidiu
terminar e publicar Recordagoes do escrivdo Isaias Caminha. Portanto, nessa trajetoria,
podemos falar em uma escolha consciente do escritor em publicar o livro da forma como foi
publicado, com o intuito de ser lido pelo publico, tendo em vista que era sua obra de estreia.
Existem alguns comentarios feitos por Lima Barreto que demonstram suas intengdes com a

publicagdo, em carta a Gonzaga Duque:

Era um tanto cerebrino, o Gonzaga de S4, muito calmo e solene, pouco acessivel,
portanto. Mandei as Recordagdes do Escrivdo Isaias Caminha, um livro desigual,
propositalmente mal feito, brutal por vezes, mas sincero sempre. Espero muito nele
para escandalizar e desagradar, e temo, ndo que ele te escandalize, mas que te
desagrade. Como contigo, eu terei grande desgosto que isso acontega a outros
amigos>%,

E importante refletir de que forma a repercussdo se deu e como influenciou a carreira
do escritor, relacionando-o a uma imagem da qual ele ndo conseguiu mais se desvencilhar.
Uma contradicdo se destaca nessa dindmica, pois a0 mesmo tempo em que a repercussiao
ajudou na incompreensdo de sua obra, também o fez nos aspectos materiais de sua publicacido
em jornais, por exemplo. Ou seja, se analisarmos retrospectivamente a sequéncia de obras
publicadas por Barreto, temos mais elementos para desconstruir a visdo que predominou em

seu contexto — uma abordagem que focava o escandalo — e que poderia permanecer nos

205 Esse entrecruzamento perpassa toda a escrita de Barreto. Podemos mostrar, através da construg¢do de
personagens presentes em seu diario, de modo ficticio, em seus romances e em sua propria vida. Um deles é
Anastacio, de Triste fim...: “O velho preto, ligeiro, rapido, raspando o mato rasteiro, com a méo habituada, a
cujo impulso a enxada resvalava sem obstaculo pelo solo, destruindo a erva ma (...)”. BARRETO, Lima. Triste
fim de Policarpo Quaresma. Sao Paulo: Brasiliense, 1976[1911], pp.89-90. Outro personagem ¢ o Velho
Nicolau, de Marco Aurélio e seus irmdos, presente no Didrio Intimo: “O velho preto nio demorara em trazer o
café. Ha quinze anos que ele o fazia, com a mesma regularidade e com aquela larga e doce simpatia, que so se
encontra nessas almas selvagens dos velhos negros, onde o cativeiro paradoxalmente depositou amor e
bondade. BARRETO, Lima. Marco Aurélio e seus irmdos. In: . 1956¢, p. 65. Outro muito similar € o
criado da familia Barreto, Manuel de Oliveira: “Sobrio, trabalhador e disciplinado, o velho preto cabinda nao
sofria nenhum constrangimento. Era até encarregado de uma sec¢do importante que superintendia com o mais
acrisolado devotamento. Manuel dirigia a ceva dos porcos e, para eles, cozinhava. (...) Por fim, o0 médico deu-
lhe alta e ele veio morar definitivamente conosco. Pude entdo conhecé-lo melhor e apreciar a grandeza de sua
alma e a singularidade de suas opinides. Coisa curiosa! Oliveira tinha em grande conta a sua dolorosa Costa
d’Africa”. BARRETO, Lima. Manuel de Oliveira. In: . 1956d, pp. 224-228.

206 BARBOSA, 2002, p. 184. Também conseguimos ter acesso a um esbogo do romance publicado
postumamente, Clara dos Anjos, em 1904: “Clara. Nasceu... 1868 / Morte do pai... 1887 / Deflorada... 1888 (12
ou 13 de maio) / D4 a luz... 1889 / Deixada... 1892 / Casada...1894 / Viuva...1899 / Amigada de novo...1900”.
BARRETO, 1956¢, p. 58.
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estudos posteriores se feita sem uma aproximagdo analitica entre condigdes materiais de
publicacdo e repercussao da obra.

ApOs Recordagoes do escrivdao Isaias Caminha, langado em 1909, Triste fim de
Policarpo Quaresma foi publicado em folhetim, no Jornal do Commercio. Publicado
semanalmente em capitulos, muitas vezes negociados com os escritores, o folhetim era um
género imediato. Lima Barreto aceitou o convite e escreveu o Triste fim de Policarpo
Quaresma em dois meses. A necessidade de dinheiro rapido, em fun¢do de sua condig¢ao
financeira e familiar, mas também a possibilidade de publicar no jornal tradicional de maior
circulagdo do Rio de Janeiro, o fizeram aceitar a encomenda. Movimento parecido aconteceu

com Numa e a Ninfa, publicado em 1915, em folhetim no jornal 4 Noite, de Irineu Marinho:

Mas, qual seria o escritor nacional e quem dariamos a incumbéncia de romantizar os
protagonistas do momento politico e social brasileiro? A indecisdo foi rapida; veio
logo a ideia o nome de Lima Barreto, o festejado autor das “Memorias de Isaias
Caminha” (sic), incontestavelmente um dos nossos romances nacionais mais bem
escritos e mais populares. (...) Sucesso politico, porque “Numa e a Ninfa” ¢ uma
“charge” inclemente aos homens politicos do momento. Algum deles o leitor
facilmente reconhecera apesar da mascara que Lima Barreto lhes afivelou ao rosto.
Mas, se 0 nome € suposto, 0s seus vicios e processos sdo por demais conhecidos
para que ndo sejam apanhados em flagrante®"’.

Lima Barreto ¢ citado como o autor de um dos melhores e mais populares do
romance nacional. Podemos compreender essa men¢do como uma propaganda do romance
que publicariam nas semanas seguintes, mas, também, o tom elogioso e até¢ promissor do
jornal poderia trazer um interesse pela obra do escritor em geral.

A questdo que passamos a analisar nesse contexto ¢ como a imprensa, desde a
publicacdo de Recordagdes, concentrou-se nas “chaves” como marca da literatura de Barreto,
despertando o interesse popular. O jornal foi quem estabeleceu a conexao entre a obra inicial
de Lima Barreto e o escandalo, nesse caso, pelo retrato de figuras conhecidas da classe

politica republicana.

207 Um romance que vai causar sucesso. A Noite, Rio de Janeiro, 12 mar.1915.
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Figura 3 - Um romance que vai causar sucesso

lem romance gue vae
- causar successo

| T8
A NOITE comecara a publicar por estes
dias um livro novo de Lima Barreto

A apderdie onde Lime Barreda fod puscor os fersoniagens oo v yuma e o N

Fonte: A Noite, Rio de Janeiro, 12 mar. 1915, p. 1. Disponivel em: Hemeroteca
Digital Brasileira - Biblioteca Nacional.

O destaque para as caricaturas, algumas com mascaras, da o tom do romance como
elemento de ridicularizacdo da classe politica, naquele momento, de membros do governo
Hermes da Fonseca. Lima Barreto, conhecido como o autor que estreou na imprensa carioca
fazendo escracho com jornalistas do Correio da Manhd e da nova imprensa, faria entdo a
caricatura dos politicos corruptos do governo em A4 Noite. O jornal, brincando com a prépria

repercussao em outros veiculos, publicou:

Lima Barreto aceitou a incumbéncia. Demos-lhe antes carta branca para tratar de
qualquer assunto ou de qualquer pessoa — politico, jornalista ou homem de negocios
— sem limitacdes de espécie alguma. — Se vocé acha, dissemos-lhe, até aqui na
redagdo de A NOITE pode encontrar algum personagem para o seu romance, nao
faca cerimonias. Utilize-se de qualquer de nos, a vontade?%8.

A postura do periddico pode ser lida de varias maneiras: um posicionamento

“democratico”, na medida em que nao estabeleceu limites nem censura a atividade criadora

208 A Noite, 12 mar. 1915.
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do escritor. Se olharmos nessa perspectiva, podemos perceber como essa postura nao valoriza
em grande medida a repercussdo da obra de Lima Barreto, o que ¢ até contraditério com seu
texto de apresentacdo do romance no jornal. Em outra perspectiva, se o jornal afirmava a
popularidade do escritor, ndo seria interessante que a propria redacdo fosse caricaturada.
Como o estigma ja estava colocado, o autor poderia fazer inclusive o escracho do periddico
no qual publicava. O jornal poderia imaginar que o autor, carente de meios materiais para
publicacdo e agradecido pela oportunidade, pouparia seus membros; mas se 1SS0 nao
ocorresse, ¢ Lima Barreto fosse ousado, o estigma ja indicaria uma possivel leitura geral de
sua obra como mais uma de escandalo, pratica corriqueira de um escritor marginalizado e
ressentido.

Desse modo, em um movimento que vai de 1909 a 1915, existiu um enquadramento
de Lima Barreto como um ““autor do escandalo” que, a0 mesmo tempo em que lhe dava mais

visibilidade, também o isolava em um lugar especifico, em que o teor critico de sua literatura

209

era paulatinamente esvaziado O Paiz publicou dois meses apdés a publicacdo de

Recordacoes:

A literatura de escandalo, isto ¢, a critica pessoal e direta estd irrompendo no nosso
meio com alguma violéncia. HA pouco tempo era o livro irreverente de Lima
Barreto, um escritor novo e fulgurante, que desenhava nas Recordacdes do escrivao
Isaias Caminha os perfis mais evidentes do nosso mundo literario e jornalistico,
exagerando-lhes as deformidades, os defeitos, os sendes, ¢ exercendo sobre eles,
com um prazer satdnico, uma espécie de vinganga de rebelado. Agora ¢ Elysio de
Carvalho o autor de escandalo — uma brochura de cento e poucas paginas, intitulada
Five O'Clock (...). E esse livro que aparece agora, feito de cronicas sociais e
mundanas, em que passam vivas e palpitantes muitas figuras das mais conhecidas da
nossa sociedade. O mérito do novo trabalho de Elysio de Carvalho pode ser
discutido e mesmo contestado pela critica; o que porém ¢ incontestavel € o sucesso
de livraria, que vai alcangar o Five O Clock, um livro de escandalo, porque ¢ um
livro de referéncias pessoais € escrito por um escandaloso homem de letras?!?.

Esse movimento feito pelo jornal O Paiz foi percebido sete anos depois, em 1917,
quando Lima Barreto cogitava a possibilidade de publicar Recordagoes por uma editora

brasileira, e o dono do jornal, Jodo Laje, fez uma proposta nos seguintes termos:

O diretor d’O Pais, Joao Laje, que figura em Numa e a Ninfa, na pele do jornalista
Fuas Bandeira, porta-voz do Palacio do Catete; propusera dar o romance em
folhetins, publicando-o depois em volume, desde que o autor concordasse em
revelar o nome dos personagens. A proposta visava, como ¢ facil deduzir, a redagéo

209 “Quando Hermes deixou o poder, a reagio nio se fez esperar: Irineu Marinho, em 1915, publicava em

folhetins de 4 Noite, o romance satirico de Lima Barreto, Numa e a Ninfa: na primeira pagina da edi¢do de 12
de margo, Seth apresentava a galeria de personagens, a ‘chave’ do romance que fora publicado, sob a forma de
conto, no Correio da Tarde, do Rio, de 3 de junho de 1911. Os folhetins de A Noite apareceram entre 15 de
margo e 26 de julho de 1915”. SODRE, 1983, p. 380.
210 O Paiz. Rio de Janeiro, 25 jan. 1910.
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do Correio da Manhd, 6rgdo da oposicdo, que vivia em polémicas azedas com O
Pais.

Lima Barreto respondera altivamente, recusando. O seu romance era uma obra de
arte e, como tal, ndo permitiria que servisse de instrumento a terceiros, na luta por
interesses politicos ou de dinheiro?!!.

O episddio ¢ elucidativo de algo extremamente ofensivo a um escritor que inicia sua
carreira literaria, que tem pretensdes artisticas € v€ sua obra ser assunto para uma disputa
entre empresas jornalisticas, opinido publica e resultado de vendas. Nada estava relacionado
com o significado “mais profundo” de sua obra, mas com a utiliza¢do do “reconhecimento”,
ou seja, do significado social produzido, fundamental para a compreensdo da historia e da
critica acerca da obra do escritor carioca. Na mesma critica, houve a mencao a Five O Clock,
de Elysio de Carvalho, que também langava mao de um tom caricato. Porém, o curioso ¢ que,

2126 jornal

com praticamente o mesmo argumento utilizado para a brochura de Lima Barreto
elogiou a popularidade e o “sucesso de livraria” que supds que a obra alcangaria. Desse modo
a “literatura de escandalo”, termo construido pelo jornal para “enquadrar” o romance de
Barreto e que vai se estender ao longo de sua carreira literaria, era relativizada quando um
escritor como Elysio de Carvalho a utilizava.

No comentario do jornal O Paiz, sobre a obra de Elysio de Carvalho, o veiculo admitiu
que o “mérito do novo trabalho de Elysio de Carvalho pode ser discutido e mesmo contestado
pela critica”, mesmo no final fazendo coro a grande possibilidade de sucesso de vendas. O
jornal defendia um dos seus, mas a critica a caricatura nao deixou de aparecer. Nesse ponto

especifico, buscou-se demonstrar como se produziu o que Bourdieu chama de “objetivagao da

intenc¢do criadora”, que se realizaria através da publicagdo da obra:

[...] a objetivagdo da intengdo criadora que se poderia chamar de publicacdo
(entendendo-se com isso o fato de tornar-se publico) se realiza através de uma
infinidade de relagdes sociais particulares, relagdes entre o editor e o autor, entre o
editor e o critico, entre o autor e o critico, entre os autores, etc. Em cada uma dessas
relagdes, cada um dos agentes empenha ndo sO a apresentagdo socialmente
constituida que tem do outro termo da relagdo (a representagdo de sua posicdo e de
sua fungdo no campo intelectual, de sua imagem putblica como autor consagrado ou

211 Segundo Barbosa, essa € a versdo “que ouvimos de M. Paulo Filho e que foi divulgada, embora sem a
revelacdo de informante, numa reportagem, sob o titulo ‘Jornalistas de outrora’, que apareceu num jornalzinho
de vida efémera, circulagdo restrita aos sdcios da Associag¢do Brasileira de Imprensa, dirigido por Amador
Cisneiros”. “Segundo Antdnio Noronha Santos, em carta que escreveu ao livreiro Carlos Ribeiro, e que
pertence hoje ao arquivo do escritor Gondin da Fonseca, a chave de Numa e a Ninfa ¢ a seguinte...” O Arabi,
Ano I, n. 1, 23 fev. 1949, apud BARBOSA, 2002, p. 274.

212 Na anélise da obra de Barreto, o jornal se refere ao escritor que tragou “os perfis mais evidentes do nosso
mundo literario e jornalistico, exagerando-lhes as deformidades, os defeitos, os sendes e exercendo sobre eles,
com um prazer satdnico, uma espécie de vinganga de rebelado”, de modo negativo, enquanto a obra de
Carvalho “¢ incontestavel ¢ o sucesso de livraria que vai alcangar o Five o clock, um livro de escandalo, porque
¢ um livro de referéncias pessoais e escrito por um escandaloso homem de letras”. Na analise da obra de Elysio

o chamado ‘livro de escandalo’ ndo parece ser problema.
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desprezado, como editor de vanguarda ou tradicional, etc.), mas também a
representacdo da representacdo que o outro termo tem dele, isto ¢, da definigdo
social de sua verdade e de seu valor que se constitui no interior e a partir do
conjunto de relagdes entre todos os membros do universo intelectual?!3,

Uma vez o livro publicado, sua leitura escapa ao controle, inclusive do escritor,
podendo influenciar os desdobramentos sociais que ocorrem em sua carreira. Essa
objetivacdao, para além dos aspectos abordados por Bourdieu, relacionados ao circuito
intelectual para a publicagdo, existe igualmente um elemento mais “profundo”, que
caracteriza a dimensdo especificamente literaria da andlise, na qual os proprios editores,

autores e criticos estdo inseridos. Segundo Leyla Perrone Moisés:

O trago imediatista e institucional desse tipo de critica tanto pode promover o autor e
sua obra, como concorrer, pelas mesmas duas caracteristicas, para a marginalizag@o
de ambos. Assim, a critica jornalistica pode abrir dois caminhos a obra: julgé-la
segundo os pressupostos conhecidos e estabelecidos, negligenciando o carater
inovador que, por acaso, possa ter ou, ainda, considerar essa inova¢do como falta de
sentido, a fim de defender-se do que n3o conhece bem. Isto porque, sendo
jornalistica, a critica tende a ndo amadurecer seus conceitos sobre o que 1€ e, como
guardid dos valores institucionais, ¢ propensa a repelir 0 novo ¢ o inusitado em arte,
como forma de garantir a preservagio do sistema®'*.

A propria intencao de editar, mesmo sem encontrar editora disposta a publicar e com
dinheiro proprio, mostra como esse significado estava claramente incomodando o autor, que
sempre deixava claro o fato de ser incompreendido (ou ignorado) em seu meio profissional. A
primeira edicdo brasileira e segunda edicdo do romance possuem algumas alteragdes
fundamentais para a compreensdo de Recordagdoes como elemento que enfatiza certo
posicionamento do escritor, que, ndo podendo debater sobre a obra nos jornais, estabeleceu
essa iniciativa em outros veiculos, inclusive em suas proprias alteragoes em edigdes dos
romances.

Nesse sentido, a critica literaria ligada a determinado campo intelectual que Lima
Barreto enfrentou com essa obra, quanto a critica literaria proxima dele —, nas rodas do Café
Papagaio, no grupo do Esplendor dos Amanuenses ou na Escola Politécnica e nas revistas
ilustradas, que bem avaliaram sua obra — partiam de campos intelectuais distintos para uma
analise literaria restrita ao romance de escandalo; um por meio da “baixa literatura”, via
roman a clef, outra, pela perspectiva do marginalizado, que se considerava sincero e sofria as

consequéncias dessa postura. A prevaléncia da repercussdo social de seu romance como obra

213 BOURDIEU, Pierre. Campo intelectual e projeto criador. In: Pouillon, J. [et al.] Problemas do
estruturalismo. Trad. ¢ Rosa Maria R. da Silva. Rio de Janeiro: Zahar, 1968, p. 125.
214 MOISES, Leyla Perrone. Faléncia da critica. Sdo Paulo: Perspectiva, 1973, p. 213.
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de escandalo resultou em desagrado pessoal e num estigma intelectual que influiu mesmo na
modificacdo de alguns aspectos de seu livro para uma segunda edi¢do, revelando a influéncia

de sua primeira obra no resto de sua carreira e producao estética.
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3 CRITICA E MARGINALIZACAO EM RECORDACOES DO ESCRIVAO ISAIAS
CAMINHA.

A repercussdo e o processo de construgdo de sentido da obra de estreia de Lima
Barreto no cenario literdrio carioca, como vimos, tiveram consequéncias sobre toda sua
carreira. A estratégia do escandalo foi mais de uma vez mencionada pelo proprio escritor

como forma de ganhar notoriedade em seu campo:

Nio sei como me sai da empresa, mas o seu artigo diz-me bem. Se 14 pus certas
figuras e o jornal, foi para escandalizar e provocar a aten¢do para a minha brochura.
Nio sei se o processo ¢ decente, mas foi aquele que me surgiu para lutar contra a
indiferenga, a ma vontade dos nossos mandarins literarios>'>.

Apesar de admitir sua estratégia, o escritor tinha dividas se o processo era decente, ou
seja, trazer elementos da realidade para a fic¢do trocando nomes, aticando os
“desmoralizados” a um debate publico sobre o fazer literario e sua obra. No entanto, boa parte
da critica enfatizou que a polémica direta com possiveis interlocutores esconderia uma
dificuldade de Lima Barreto em trabalhar a fic¢gdo como obra de arte. Esse debate sobre o
significado da obra e, consequentemente, a escolha de Recordagoes como romance de estreia
se alicer¢am na ideia de que Lima Barreto buscou o roman a clef como elemento para o
escandalo; ou seja, seus interlocutores partiam de posicoes simplificadas sobre género, € os
criticos tinham a tendéncia a criticar a obra por entendé-la como menor.

No fundo, podemos observar que a preocupacdo do escritor de causar a polémica foi
uma estratégia para entrar na discussao publica, j& que ndo era aceito de outro jeito. Por outro

lado, ele mais de uma vez afirmou que o sentido do romance foi mal interpretado:

Espero que esse primeiro movimento, muito natural, seja seguido de um outro de
reflexdo em que vocés considerem bem que ndo foi s6 o escandalo, o egotismo ¢ a
charge que pus ali. Peco que ndo te esquegas daqueles versos que pus no alto do
primeiro capitulo, quando o comecei a publicar:

“Mon cceur profond ressemble a ces voites d’église

Ou le moindre bruit s’enfle en une immense voix.”?'®

O “movimento natural” refere-se a reagdo da classe intelectual atingida pelos
personagens caricaturados, porém, Lima Barreto buscava ressaltar outros elementos da obra,
que a tornavam importante em seu contexto, além de tentar estabelecer um movimento que
nao se reduzisse ao enfrentamento em seu campo intelectual com criticas diretas a certos

quadros, mas um movimento seguido de uma reflexdo. Essa reflexdo, para além do roman a

215 Carta de Lima Barreto a Esmaragdo de Freitas, 15 de outubro de 1911. In: BARRETO, 1956b, p. 238.
216 Em tradugdo livre: Meu coragdo profundo se assemelha a essas abobadas de igreja /Onde o menor ruido se
avoluma em uma imensa voz. Carta de Lima Barreto a Gonzaga Duque. 1909. In: ibidem, p. 169.
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clef, foi mobilizado por Lima Barreto e por seus interlocutores ligados as revistas satiricas e
as redes de sociabilidade anteriormente apresentadas.

Esse nucleo adotou postura semelhante, de distender a critica hegemodnica em seu
contexto. Dentro da discussao proposta aqui, sobre o modo como os veiculos avaliaram a obra
e como Lima Barreto tinha proximidade com esse nucleo, ¢ que vemos também uma tentativa
por parte das revistas com alcance popular de realizar anuncios nos quais Lima Barreto era

caracterizado como grande escritor, promessa de sucesso artistico, como a Fon-Fon:

Lima Barreto, esse bizarro espirito de boemia e de cintilagdes que, prodiga e
continuamente, ele esparge na beleza de seus periodos de prosa, resolveu, agora nos
dar, em fasciculos, mais uma produgdo de fina satira e segura observagdo, verdadeira
critica de bom humor das gentes e fatos do nosso tempo, desenrolada através um
romance género feuilleton®'” a que intitulou Aventuras do Dr. Bogoloff e do qual ja
recebemos os dois primeiros fasciculos com cuja leitura nos temos deliciado?'®.

Ao invés da aproximagdo automdtica do romance com um roman a clef, a revista
sublinhou “uma produc¢ao de fina satira e segura observacao, verdadeira critica de bom humor

das gentes e fatos do nosso tempo”:

Para nos, que a conhecemos, as personagens das Memorias (sic)| realmente existem,
mas para qualquer individuo que ndo as acotovela na rua e nem lhes conhece a
existéncia real, esses modelos vivos sdo as figuras imaginadas, os tipos simbdlicos,
irreais e verdadeiros, que os severos criticos ndo viram deslizar nas hilariantes cenas
contadas pela pena cinematografica entregue por Lima Barreto, as mios pérfidas de
Isafas Caminha®".

Através dessa critica, percebemos como a ideia de “tipos simbolicos” e “figuras
imaginadas”, atrelada a um conjunto de caracteristicas que permeiam determinado tipo social,
seja profissdo, tragos pessoais ou de costumes, ¢ distinta do ataque direto a um individuo,
apenas alterado sob um pseudonimo. Nossa proposicdo ¢ de que essa andlise ndo leva em
conta a constru¢do de personagens especificos estruturada em relagdo com outros aspectos da

obra, como enredo, estilo e narrativa.

3.1 OFAVORE A ASCENSAO SOCIAL

A discussdo a partir da obra de Barreto remete também a uma questdo historica central

ligada as camadas médias no século XIX, que dialoga com uma tradi¢do na literatura, de

2170 género feuilleton teve origem na Franga, como um tipo de complemento anexado 4 parte politica dos
jornais, consistindo principalmente em fofocas politicas e literarias. Nos jornais ingleses, o termo passou a se
referir a uma historia em série, impressa em uma parte de um jornal — conhecida no Brasil como folhetim e
posto no rodapé da pagina dos jornais.

218 Fon Fon, 21 mai. 1910, p. 3.

219 FREI ANTONIO. Nota a margem. Club das Farofas. Careta, 5 fev. 1910, p. 17.
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personagens em situagdo instavel, que procuram melhorar de vida e que, por sua vez, se
relacionam também aos aspectos individuais das trajetorias de alguns escritores que
perpassam o século XIX ao XX, tendo figuras como Manuel Antonio de Almeida, Machado
de Assis, Jodao da Cruz e Souza e Lima Barreto como alguns de seus expoentes. A utilizagao
de um personagem que procura subir na vida, de alguma forma influenciou Lima Barreto,
muito em fungdo do motivo apresentado no primeiro capitulo, qual seja, a intengdo de
aparecer no cenario literdrio nacional através de um personagem muito proximo de sua
propria experiéncia historica. Muitas vezes construido pela literatura brasileira como o
personagem que mobiliza esse estado de coisas em beneficio proprio — num processo historico
no qual, para que tudo permaneca igual, possibilita-se a ascensdo de alguns individuos,
justificando a “meritocracia” — temos Isaias Caminha, com a necessidade do favor e em
condicdo de vulnerabilidade, que ja estava construida na tradicdo literaria brasileira e
mobilizada pelo escritor de uma forma especifica.

Um dos aspectos fundamentais, no caso brasileiro, vinculado as classes intermediarias
e a populacdo negra, ¢ o da ascensdo social a partir do favor. O contexto de Lima Barreto foi
marcado pela ampliagdo de possibilidades de ascensdo com a modernizagao da década de
1870, ligada a formagdo técnica e a educacdo superior, desde a geracdo de seus pais,
estendendo-se, até certo ponto, a sua propria. No romance, a forma como essa mobilizagdo ¢
feita &, portanto, através da inser¢do dos novos sujeitos em busca de ascensdo social, tanto do
campo quanto da cidade, nessa nova sociedade que emerge. Isaias Caminha, um sujeito negro
e pobre, possui uma base educacional consistente, almejando trabalho e educagdo. Esse
sujeito ligado ¢ resultado do processo de modernizagdo conservadora aberto ja na crise do
Brasil-Império.??°

Na cidade do Rio de Janeiro especialmente, uma fra¢do significativa da sociedade,
sobretudo de pessoas com algum vinculo com a escraviddo e de origem pobre, tiveram acesso
a institui¢des de educacdo e trabalho, ligadas as novas técnicas de produgdo artesanal ou
manufatureira, assim como a imprensa, o comércio e a industria. Os pais do escritor, Jodao
Henriques e Amalia Augusta, se beneficiaram desse processo, tornando-se tipografo da
Imprensa Nacional e professora de séries iniciais.??! A formagio sélida do protagonista Isaias

Caminha permite que a relacionemos com a experiéncia de Lima Barreto. Apadrinhado

220AL.ONSO, Angela. Ideias em movimento: a geragdo de 1870 na crise do Brasil-Império. Sdo Paulo: Paz €
Terra, 2002.
221 Uma breve pesquisa sobre as biografias dos pais de Lima Barreto foi realizada no Trabalho de Conclusdo de
Curso. ALBUQUERQUIE, 2016.
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durante anos, desde os preparatorios para o ingresso na Escola Politécnica, ele posteriormente
cursou engenharia.

Lima Barreto fez parte de uma familia negra e livre durante a década de 1870, periodo
em que, pelas reformas, se vislumbrou melhores condigdes. No entanto, apds a abolicdo e
com a proclamagdo da Republica, essas possibilidades de ascensdo sdo frustradas para essa
populacdo e atingem diretamente o escritor. Essa frustracdo vai perpassar a experiéncia social
de Lima Barreto, justamente pela sua historia familiar que ao mesmo tempo em que
possibilitou enveredar pelas letras, produziu os varios problemas que marcaram sua vida.

Nos anos 1870, no Rio de Janeiro, estavam se abrindo novas possibilidades para as
camadas médias, ligadas ainda ao elemento do favor?*? e da possibilidade de ascensdo social
entre as camadas urbanas. A bisavo materna de Lima Barreto, vinda de Mog¢ambique, foi
escrava da familia Pereira de Carvalho, em Siao Gongalo, no Rio de Janeiro. Um membro
importante dessa familia, médico na campanha da Guerra do Paraguai, Manuel Feliciano
Pereira de Carvalho, provavelmente manteve uma relacdo extraconjugal com sua entio
escrava Geraldina Leocadia, avdé de Lima Barreto, tendo com ela alguns filhos, inclusive
Amalia Augusta, mae do escritor. Esse tipo de relacdo, muito comum ao longo do periodo da
escraviddo, proporcionou a alforria da avé de Lima Barreto, quando a familia Pereira de
Carvalho vendeu suas propriedades em Sao Gongalo e foi para a Corte. Nesse caso, a relagao
direta de dependéncia entre senhor e escravo construia uma relacdo que, mesmo depois da
liberdade, pela auséncia de formacao e condi¢des materiais de sobrevivéncia, tornava o liberto
ainda dependente do senhor, geralmente continuando a trabalhar em sua propriedade, agora
urbana. Amalia Augusta, mde de Barreto, nasceu livre e continuou sob a tutela da familia

Pereira de Carvalho:

Os Pereira de Carvalho ndo os deixariam ao desamparo. A verdade é que a nenhum
deles faltou carinho. Todos foram educados e encaminhados para a vida, sempre sob
a tutela da familia que até o nome ilustre emprestara aos bastardinhos. Assim
aconteceu, por exemplo, a Amalia Augusta Pereira de Carvalho — como assinava em
solteira a mée de Lima Barreto — que recebeu excelente educagio, a melhor que seria
possivel as mocinhas da sua condi¢do, chegando mesmo a tirar diploma de
professora publica, depois de passar pelos bancos do Colégio Santa Candida, na Rua
do Areal®.

Amalia Augusta fez parte de um processo no qual sua familia, de origem escravizada e

que serviu aos senhores por trés geragodes, tornou a submissdo juridica e a opressao social em

222 BATALHA, Claudio; MACCORD, Marcelo. Organizar e proteger: trabalhadores, associagdes e
mutualismo no Brasil (séculos XIX e XX). Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2014.
223 BARBOSA, 2002, p. 42.
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uma relacdo que perdurou ao longo do tempo, na qual se estabeleceram vinculos de afeto e de
concessao de direitos restritos. No entanto, os termos utilizados por Francisco Barbosa para
descrever a vivéncia de Amalia sdo descritos com certos estereotipos € condescendéncia.
Apesar de criar um lago com a familia senhorial, ainda estamos nos referindo a uma relagao
hierarquicamente desigual e dependente. Essa era, na primeira metade do século XIX, a
principal forma de este grupo conquistar alguma ascensdo social, através da alforria. Esses
direitos ndo se referiam apenas a liberdade em si, mas a possibilidades de se inserir na
sociedade que se abriu ao longo da década de 1860. Isso possibilitou uma profissao a Amalia,
professora em uma escola que fundou com o marido. Além da alforria, portanto, Amalia

também teve uma formagao ligada a educagao:

Com as “reformas Rio Branco” na educacdo de 1874, propondo ensino técnico,
profissionalizante, através de “escolas industriais” provinciais, ¢ programas de
alfabetizagdo de adultos, bem como inaugurava dez escolas publicas na corte.
Sobravam bacharéis enquanto a modernizagdo econdmica requisitava profissionais
técnicos ¢ a expansdo do ensino demandava professores. Além da profissionalizaggo
do magistério, Paranhos criou escolas técnicas superiores, abrindo carreiras praticas
para grupos sociais ndo pertencentes ao estamento senhorial®>*,

Joao Henriques de Lima Barreto, pai do escritor, ndo teve conexdao com a classe
senhorial do Império. Era filho da escrava Carlota dos Anjos e, segundo Francisco de Assis
Barbosa, de um madeireiro portugués que nao reconheceu essa paternidade. Joao Henriques
buscou a ascensdo social através do casamento (conexdao familiar e de prestigio com a
proximidade da classe senhorial®?®), trabalho formal com saldrio que mantivesse a familia
(tipografia®?®) e estudo, ligado a formagdo técnica (ingressou nas escolas de oficio e de

formagio de humanidades durante a década de 1860).%’

224 ALONSO, 2002, p. 85.

225 No livro 7 de Termos de Casamento da Freguesia de Sao José, fls. 125, consta o seguinte: “Aos 7 dezembro
de 1878, nesta matriz, com papéis correntes e alvara do Exmo. Juiz de Orfios, assisti ao sacramento do
matrimdnio que perante mim e as testemunhas abaixo assinadas celebram, justa Tridentinum e Constitui¢ao do
Bispado, Jodo Henriques de Lima Barreto, filho natural de Carlota Maria dos Anjos, natural e batizada nesta
freguesia, com Amalia Augusta, filha natural de Geraldina Leocadia da Conceigdo, natural e batizada na
freguesia do Sacramento desta Corte: de que fiz esse assento. O Vigario Jodao Procopio de Natividade e Silva.
Foram padrinhos Afonso Celso de Assis Figueiredo e Antonio Nunes Galvao”. BARBOSA, 2002, p. 46.

226 Jovem aprendiz de Faulhaber nas escolas de formagdo técnica, comegou atuando na tipografia do Jornal do
Commercio, passando posteriormente para o jornal 4 Reforma e chegando até a Tribuna Liberal. Foi tipdgrafo
da Imprensa Nacional e traduziu uma obra de formagao para jovens tipdgrafos.

227 “Jodo Henriques passou a frequentar a casa dos Pereira de Carvalho quando tinha, aproximadamente 19 anos.
Desde o primeiro momento se apaixonara por uma adolescente, entdo com 14 anos, que fazia parte da ilustre
familia. Era Amalia. Nesse momento Jodo Henriques ndo apenas deveria cumprir todo ritual do pedido de
casamento, mas provar para a familia da moga que era um rapaz adequado para tal. Jodo precisava de um
emprego que lhes desse uma seguranga financeira e que proporcionasse uma vida digna a sua esposa. E apesar
das dificuldades, se casa com Amalia Augusta em dezembro de 1878”. ALBUQUERQUE, 2016, p. 23.
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Figura 4 - Amalia Augusta de Lima Barreto

Fonte: Fotografo ndo identificado. Rio de Janeiro, 1877. Acervo
Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin.

A formacgdo e condi¢do para ascensao social do pai de Lima Barreto era mais incerta.

Porém, com as conquistas ligadas ao casamento desejado, a formacdo de tipdgrafo e ao
. . 228 . A~ ~

contato com alguns membros das classes senhoriais™*°, esse processo na visdo de Jodo e

posteriormente de Lima Barreto estaria concretizado. Jodo Henriques ndo foi apenas um

tipografo que tinha contatos com membros da politica que percorriam as redagdes dos jornais

228 Na redagdo do jornal 4 Reforma, membro do Partido Liberal, conhece o politico € futuro ministro Afonso
Celso de Assis Figueiredo, depois Visconde de Ouro Preto, quando se tornam amigos. O Visconde de Ouro
Preto apadrinha seu filho mais velho, Afonso Henriques.
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nos quais trabalhava, mas teve certa participagdo em movimentos politicos nas décadas de
1870 e 1880.

Jodo Henriques era liberal, por sentimento e convic¢do. Trabalhava no jornal do
partido e seguia a risca a orientacdo dos chefes (...). Por seu turno, o mulato
conquistara a estima e confianca ndo s6 de Afonso Celso, como dos demais
diretores. De simples compositor, passara a chefe de paginagdo, acompanhando
pelos artigos de A Reforma a marcha liberal para a reconquista do poder, o que se
iria verificar alguns anos mais tarde, com a formagao do gabinete de 5 de janeiro de
1878, sob a chefia de Cansan¢@o de Sinimbu. Jamais se arrependera de ter deixado o
emprego do Jornal do Comércio pelo de A Reforma®®.

Desse modo, além de atuar no jornal 4 Reforma e posteriormente na Tribuna Liberal,
Jodo Henriques procurou ter seu proprio jornal, O Futuro. Independentemente da curta
duracdo do periddico, isso mostra as tentativas de ndo apenas fazer parte de um campo
ideologico em voga, mas de construir seus proprios meios para afirma-los. Esse processo
mostra como:

A participacdo desse operario das letras, da tipografia do jornal A Reforma nao se
resumiu ao trabalho cotidiano, mas numa busca por uma vida politica e publica
efetiva. Mais, para além da busca por uma seguranga maior de um emprego que
conquistara a duras penas, ele construiu uma visdo politica e ideologica para o pais e
via na perspectiva liberal um caminho?*.

Essa postura de comprometimento com as questdes de seu tempo cobraram um prego a
familia que, durante a proclamacdo da Republica, viu o padrinho de Lima Barreto, o visconde
de Ouro Preto, se exilar na Europa e Jodo Henriques ser demitido da Imprensa Nacional.

O apadrinhamento do visconde ainda reverberou por alguns anos, permitindo que o
jovem Afonso Henriques de Lima Barreto realizasse os preparatorios para o ingresso na
Escola Politécnica e o curso de engenharia. O ponto € que apesar dessas possibilidades de
individuos com as condi¢des da familia Barreto ter acesso a educagdo superior, o vinculo com
o apadrinhamento permaneceu, na medida em que os pais com formag¢do e empregados nao
conseguiam essa preparacdo para a faculdade. Nesse momento, com a perda de poder do

231

Visconde e o desemprego do pai, o favor, em sua dindmica social, perde sentido™'. Com a

doencga de seu pai, Lima Barreto ficou encarregado de sustentar seus trés irmdos, o agregado

222 BARBOSA, op. cit., p. 38.

20 ALBUQUERQUE. 2016, p. 29.

21«0 favor, como uma relagdo social de via de mdo dupla, tem como pressuposto que ambos se ajudardo.
Apesar da dita amizade de Jodo Henriques com o politico monarquista, o fato ¢ que o trabalho de Jodo
Henriques na Tribuna Liberal e na defesa do gabinete de Ouro Preto, mesmo que ndo com tanta abrangéncia,
foi importante para o politico, o que fez estabelecer essa conexao de apadrinhamento. Com o golpe de 1889, o
Visconde precisa se exilar e entende que ndo tem mais necessidade de favorecer o jovem Barreto”. BARBOSA,
2002, p. 118.
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Manuel Oliveira e a segunda esposa de Jodo Henriques, Prisciliana.?*?

Figura 5 — Jodo Henriques de Lima Barreto

Fonte: Fotografo ndo identificado. Rio de Janeiro. In:
Acervo Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin.

A percepgdo, ainda latente no jovem Barreto, de que teve seu caminho interrompido

232 Em 1904, Lima Barreto anotou em sua caderneta um pequeno indice do orgamento e das despesas da familia
Barreto, o que mostra as dificuldades financeiras:

Orgamento: | Despesas:

Ordenado 184$000 | Casa .120$000
Doutor Aralijo 403000 [Venda 80%000
Orgamento Definitivo | Médico10$000

Eu 2243%000 | M. de Oliveira 4$000
Papai 140%000 | Café  3$000
Carlindo 20$000

Caderneta Agenda Trimestral 1903. BARRETO, 1956¢, pp. 41-42.
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por um processo que foi além das forgas de sua familia, consiste em um elemento central para

a sensagdo de impasse e estranhamento que envolve o protagonista de Recordacdes®>,

possivel de se observar em alguns aspectos de sua trajetoria, um deles referente a propria
questao do favor. Isaias Caminha, com a inten¢do de estudar no Rio de Janeiro gragas a ajuda
de seu tio Valentim, pede uma carta de recomendagao ao coronel Belmiro. O coronel recebe a

dupla fraternalmente e escreve uma carta a Hermenegildo Castro, deputado da Republica:

— O Castro deve fazer alguma coisa por vocé. Ele foi assim também... O pai, vocé o
conheceu, Seu Valentim? Era muito pobre, muito mesmo... O Hermenegildo, o
Castro, quis estudar. Nos... nds ndo, eu, principalmente, que era presidente, arranjei-
lhe uma subvengdo da Céamara... E foi assim. Hoje, acrescentou o coronel
imediatamente, ndo ¢ preciso, o Rio ¢ muito grande, ha muitos recursos... Va
menino!?**

Lima Barreto elaborou criticamente o problema do favor, percebendo que a
dependéncia, tomada como reconhecimento dos senhores para com seus apadrinhados, se
referia, na verdade, a coisas menos nobres, ou seja, tornar-se um capanga do coronel, como o
tio Valentim, ou tornar-se reporter por ter flagrado o chefe numa situagdo constrangedora. Os
senhores s6 reconhecem Caminha inferiorizando-o, como jagungo no campo ou como
continuo de jornal no universo urbano, mas ndo o reconhecendo em suas reais virtudes. Lima
Barreto considera o favor algo inescapavel para pessoas de sua condi¢do social e racial,
porém, com alguma legitimidade, tornando o favor para os honestos intelectualmente um mal
menor, ja que poderia servir para reduzir as iniquidades sociais futuramente. Esse mal menor
torna esse favor mais “nobre”, por assim dizer, afinal, o beneficiado fez por merecer o favor.
Ele, no entanto, ndo compactuava totalmente com esse tipo de relacdo, como no relato do

encontro com seu padrinho:

— Vocé precisa tomar a beng¢ao do seu padrinho. Vamos la.

Foram os dois finalmente, depois que Ouro Preto regressou do segundo exilio,
quando as relagdes de Jodo Henriques com o compadre importante comegavam a
esfriar. O encontro foi desastroso e¢ dele o estudante Lima Barreto guardou
desagradavel impressdo para o resto da vida.

— Quem ¢ este? — teria perguntado o visconde, olhando displicentemente para Jodo
Henriques. — E o Serafim?

A pergunta era cruel. E tera chocado ao rapaz, que se chamava Afonso em
homenagem aquele homem antipatico, de suigas, que tdo mal os recebia. O
desenvolvimento da conversa ndo corrigiu a primeira impressdo. Ao contrario
agravou-a. Em matéria de politica, o afilhado ndo afinava com o padrinho, a ponto
de este observar a Jodo Henriques:

— Este meu afilhado esta me saindo um jacobino!**

233 As questdes tedricas sobre concepgio estética do escritor, que envolvem a sensagdo do estranhamento ou
impasse do protagonista, serdo vistas no capitulo 3.
24 BARRETO, 1956¢, p. 25.
235 BARBOSA, 2002, pp. 118-119.
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Segundo o bidgrafo Francisco Barbosa, um dos motivos para o distanciamento entre
Jodo Henriques e o visconde de Ouro Preto foi o fato de o pai de Lima Barreto ndo ter
aceitado a proposta de largar seu cargo publico no Rio e cuidar de uma de fazendas do
visconde em Minas Gerais. Em uma relacdo social desse tipo, o principal fator que
fundamenta a relagdo ¢ a submissdo do inferior na hierarquia social. O visconde de Ouro
Preto esperava que a familia Barreto seguisse suas indicacgdes, tanto na parte financeira quanto
politica. Era inconcebivel continuar apadrinhando um “jacobino”, principalmente porque o
favorecido deveria seguir aquilo que o padrinho defendia. Lima Barreto refletia sobre essa

dimensao das relacdes sociais em seu contexto, como nos mostra Barbosa:

No Diario Intimo, s6 uma vez Lima Barreto falou em Afonso Celso, ¢ assim mesmo
vaga e imprecisamente. “E os 10$000 do tal visconde! Idiota. Os protetores sdo os
piores tiranos”. Que 10 mil-réis eram esses? Com certeza, uma dadiva do padrinho.
Da reacdo tdo violenta, vé-se que o afilhado se ofendera com o gesto, ainda que a
intengdo tivesse sido generosa, marcando desde logo a separagao®*¢.

O que chama a atengdo ¢ o ponto de vista de Francisco Barbosa, entendendo o favor
como uma “dadiva com inteng¢do generosa”. A relagdo era propria do processo de classes
intermediarias que procuram alguma ascensdo social através de uma relagdo desigual e de
dependéncia. Apesar de uma reciprocidade implicita a ela, a relagdo desigual colocava o
favorecido como dependente, tornando sua experiéncia social instavel. Mais ainda, se
relaciona também ao contexto de mudanga do Império para a Republica, com o fim do apoio
de Jodo Henriques as aspiracdes politicas de Ouro Preto. No contexto mais circunscrito a
trajetoria de Lima Barreto, foi o que ocasionou o afastamento do padrinho e o fim da relagao
de favor.

Apesar de ter clareza da “tirania” da relagcdo a qual estava submetido, Lima Barreto
pensava, por outro lado, que a considera¢do de que o favorecido correspondendo a expectativa
tornava o processo reconhecido como legitimo. Essa ideia ¢ decorrente da identificagdo do
impasse do jovem escritor, que ¢ possivel observar em Recordagoes, quando o padrinho de
Isaias Caminha o desestimula a estudar, “com uma mania de empregos e doutorado” e que o
favorecido tenta responder: “Corei indignado e respondi com alguma logica, que me era
impossivel romper com ela; se os fortes e aparentados, os relacionados para a formatura
apelavam, como havia eu, mesquinho, semi-aceito, de fazer exce¢do?”.%’

A resposta para esse processo € seguir o que todos estdo fazendo, com foco na genuina

26 BARBOSA, 2002, p. 119.
Z7TBARRETO, 2010, p. 120.
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formacgdo, que vinha de alguém que poderia superar sua falta de base social, e que seria seu
diferencial no meio intelectual de seu tempo. Afinal, os “falsos intelectuais” poderiam ser
assim porque tinham outros meios de conquistar as coisas, cabendo a alguém como Lima
Barreto se especializar ao maximo. Aqui, ndo estamos dizendo que a educacdo ndo era uma
das poucas formas de ascender socialmente em uma sociedade marcada por iniquidade e
preconceitos com os negros, mas que Lima Barreto confiou na educagdo como forma de
ascensao social, o que era, até certo ponto, algo limitado. Enquanto Lima Barreto apostou na
educagdo, como ele mesmo diz, na possibilidade “moderna” como substitutivo do favor, a
sociedade continuou marcada pelo patrimonialismo e pela transmissdo de poder e
propriedades através da heranca familiar.

No inicio de Recordag¢oes, Lima Barreto mobilizou outro aspecto politico da transi¢ao
do século XIX ao XX, mais especificamente o fim da escraviddo, quando as bases do sistema
econdmico e social do Império se alteraram consideravelmente. A emergéncia, como mostra a
personagem Castro, de uma classe politica urbana, que possuia uma relagdo diferente com os
oligarcas do meio agrario, foi transformada em contetido literario. O coronel Belmiro escreve
uma carta dando certeza a familia favorecida que Caminha teria um lugar assegurado através
do apadrinhamento de Castro. O ponto € que o favorecimento nao se concretiza, sendo que,
além da familia Caminha, a propria relacdo entre Castro e Belmiro também se alterou. No
romance, o tio a quem Isaias pede permissdo para migrar, ¢ alguém que realizou o trabalho
sujo para os oligarcas e politicos locais, inclusive matando opositores ao coronel no periodo
eleitoral. Nessa teia de favores, o capanga Valentim esperava como recompensa por seus
feitos um trabalho para seu sobrinho Isaias Caminha no Rio de Janeiro. Essa compensagao
ndo se concretiza, justamente por se tratar de uma relacdo desigual, ndo havendo nenhum
interesse do deputado Castro em ajudar a familia Caminha; ha receio de alguma represalia,
justamente porque a troca de favores pressupde que ambos t€ém um lago de dependéncia para
com o outro. No caso do deputado, Valentim foi importante para sua conquista nas eleigoes,
mas se tornou inutil naquele mesmo momento.

Lima Barreto dialogava com uma condi¢ao histdrica, o favor e as formas de ascensdo
social das classes pobres no inicio do periodo republicano, através de uma reconfiguragdo da
relagdo entre a classe politica no poder e as oligarquias rurais convivendo com a ascendente

burguesia urbana.?*® A Republica niio proporcionara uma mudanca na dindmica social em que

238 “A burguesia comercial tradicional, que empregava capital e crédito na exportagdo de produtos agricolas e na
importacdo de manufaturas, cedia terreno a uma nova burguesia comercial, que voltava seus interesses para os
2
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as condi¢cdes de ascensdo baseadas no favor e na mediacdo por parte da elite e das classes

médias deixassem de ser necessarias.

—E o senhor?

— Sim, senhor.

— Vocé (mudou logo de tratamento) sabe perfeitamente como as coisas vao: o pais
estd em crise, em apuros financeiros, estdo extinguindo reparti¢des, cortando
despesas; ¢é dificil arranjar qualquer coisa; entretanto...

— Mas, doutor, eu ndo queria grande coisa... Cem mil-réis por més me bastava...
Todos por ai arranjam e eu...

— Sim... Sim... Mas tém grandes recomendagdes, poderosos padrinhos — eu, o que
valho? Nada! Ainda agora o ministro do Interior ndo nomeou o meu candidato para
juiz do jari...%°

Configuracdes sociais e geracionais produziram o resultado histdorico e a construgdo
formal do impasse. A moderniza¢do na segunda metade do século XIX, no interior da tensdo
entre a elite imperial, gerou a reagdo da parte mais conservadora, que, ao longo da Primeira
Republica, conseguiu barrar o programa de reformas, desde o gabinete Ouro Preto, e
estabelecer a seu modo as pautas politico-economicas.?*” Nesse sentido, com a ascensdo
social ndo consolidada, ndo participando completamente do campo intelectual hegemonico,
Barreto propunha uma literatura militante. O escritor perdeu o apadrinhamento do visconde de
Ouro Preto, tinha dificuldades financeiras também pela doenca de seu pai e falecimento de
sua made, ndo se formara como engenheiro, conseguindo tdo somente o cargo no
funcionalismo publico. As condi¢des materiais limitavam objetivamente o futuro do escritor e
estreitavam as condi¢des para a producdo de sua obra.

Para além da questdo do impasse dos meios para estudar, com condigdes objetivas
histéricas de ndo realizagdo de seus intentos, os impactos da modernizacdo na capital da

241

Republica desorientam a experiéncia do jovem migrante na obra literaria As suas

setores dos transportes, servicos em geral e industria nascente. Essas transformagdes na economia urbana,
decorrentes da introdugdo macicga de capitais outrora investidos em outra area, causaram a valorizac¢do do
espago urbano, como corolario do proprio processo de acumulagio e concentragdo de capitais por parte da nova
burguesia ascendente”. CHALHOUB, Sidney. Trabalho, lar e botequim: o cotidiano dos trabalhadores no Rio
de Janeiro da belle époque. Campinas, Editora da Unicamp, 2012[1986], pp. 133-134.

29 BARRETO, 2010, p. 119.

240« Apesar de conflitos de natureza variada terem marcado a passagem de regime, a implantagio da republica
resultaria em obra de conciliagdo entre vitoriosos e derrotados de 1889. Os antigos grupos dominantes
acomodariam-se com acodamento a situagdo emergente, preservando posicdes de mando e exercendo, em
muitos casos, papéis de dire¢ao na passagem ao novo regime. A ascensdo da fragdo republicana das classes
dominantes ao poder ndo modificaria substancialmente, também, a situagdo dos libertos. (...) Os primeiros
governos estaduais, preocupados com a mobilidade “exagerada” da mao de obra e com o dcio, adotaram
medidas para impedir o deslocamento espacial dos trabalhadores e reprimir a “vadiagem”, constrangendo os
desocupados ao trabalho”. LEMOS, Renato. A alternativa republicana e o fim da monarquia. In: GRINBERG,
Keyla; SALLES, Ricardo. O Brasil Imperial. Vol. III — 1870 — 1889. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
2009, p. 437.

241 José Murilo de Carvalho mostra como o Rio de Janeiro, capital do pafs, passou por um processo de
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expectativas sdo frustradas e Isaias, considerando antes mesmo de ir para o Rio que
conseguiria um trabalho rapidamente, acaba ficando sem dinheiro e passando dificuldade logo
depois. Esse aspecto do impasse se constituiu, de uma maneira muito profunda, no elemento
fundamental de sua obra de estreia.

Essa formagdo histérica de sua trajetoéria se difere da de outros escritores, membros
dessas classes intermediarias, como Manuel Anténio de Almeida e Machado de Assis**’.
Machado de Assis, como uma trajetéria que se liga a Lima Barreto, também teve uma carreira
no funcionalismo publico. Se durante o século XIX a questdo do favor estava muito
relacionada a entrada de algumas poucas pessoas na classe senhorial, na virada para o século
XX esse processo de modernizagdo trouxe novos elementos que possibilitaram jovens negros,
com passado ligado ao cativeiro, sonhassem com algo melhor. Machado de Assis por
exemplo, teve a possibilidade de uma atividade como tipografo, com as dificuldades de nao
pertencer a classe senhorial no Império, apostou em uma carreira no funcionalismo publico
como forma de se manter. Como vimos, o pai de Lima Barreto também foi tipografo.

Com essa possibilidade de ascensao no horizonte, Lima Barreto vislumbrou, por meio
da educagdo — que consequentemente o ligaria a outras atividades das letras, como a literatura
e o jornalismo — uma possibilidade de vida. A relagdo de favor ndo desaparece com a
Republica, apenas a familia Barreto perde a rede de favor ao qual estava apoiada, aliada a ndo
conclusdo do curso de Engenharia na Escola Politécnica e sua promog¢ao na hierarquia da

reparticdo publica ndo acontecendo®*?

, principalmente por suas consequéncias econdomicas
decorrentes da promocao. Lima Barreto propés um romance, que partindo também da figura
do individuo que vem de baixo, porém tendo uma abordagem muito propria.

Existe em Recorda¢oes um desacordo no romance que estrutura o problema: a
inser¢ao de um jovem negro em uma carreira reconhecida. Aquilo que Isaias Caminha tem a

oferecer ndo interessa quem tem o poder, que necessita, por sua vez, de pessoas da condi¢dao

diversificagdo de sua economia com a industrializa¢do e a modernizag@o no século XIX, formando um conjunto
de trabalhadores especializados. Com o fim da escravidao, libertos e nascidos livres em busca de emprego e
imigrantes aumentam a populag@o da cidade, em uma situagdo de trabalho majoritariamente informal, com um
grande contingente de desempregados e subempregados. CARVALHO, 1987. pp. 15-30.

22 ¢ conhecida a carreira de sucesso de Machado de Assis na literatura por motivos que criticos ja elaboraram,
mas cabe lembrar a carreira bem sucedida em outra area, que o liga a Lima Barreto: funcionalismo publico, na
segunda se¢do da Diretoria da Agricultura do Ministério da Agricultura. Machado de Assis, a seu modo, se
encarregou de acompanhar a aplicagdo da Lei do Ventre Livre de 1871, entrando na discussdo a respeito de
filhos livres de maes escravas, chamados de “ingénuos”. CHALHOUB, Sidney. Machado de Assis
Historiador. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003, p. 272.

243 Em carta a Antonio Noronha Santos, em 1909, Lima Barreto reclama que durante a reforma da reparticio,
feita pelo entdo ministro da Guerra Hermes da Fonseca, ndo conseguiu a promogao desejada: “Projetam-se
promocgdes e eu serei de novo preterido. Ando imaginando o meio de sair daqui. Eu penso que o meu livro
[Isaias Caminha] em nada servira para evitar futuras preteri¢des”. BARBOSA, 2002, p. 193.
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de Caminha para o trabalho subalterno. Esse descompasso constroi a propria trama, pois, pelo
fato de o favor de Valentim ter sido encerrado com a morte do opositor de Castro, a ida de
Isaias para a cidade se torna improdutiva. A questdo do favor, que perpassa a obra, se reflete
nos personagens ¢ suas qualidades, como o politico que pensa apenas em permanecer no
cargo, sem melhorar o estado de coisas do pais. Esse problema pode ser visto no encontro de
Isaias Caminha com o deputado Castro. Ali ha o reconhecimento de que ndo haveria troca
possivel. Caminha relata seu encontro como algo baseado em valores individuais, que
estabeleceu sua relacdo com um padrinho denominado como patife ou enganador.

Na Republica, as oligarquias rurais continuavam com poder politico, em conjunto com
uma nova burguesia urbana que se autonomizava. A transi¢do politica modificou os
favorecidos, mas nao a pratica do favor. Esse aspecto se estrutura no romance a partir da
mediagdo com o protagonista, portanto, a partir do momento em que o favor ndo se
concretiza, Isaias Caminha se v€ completamente desamparado. A questio que mostra a
propria posicao ideoldgica de Lima Barreto nesse processo ¢ como se desdobra o fim do favor
do deputado para com Caminha. O deputado, que argumentou que nio era tdo importante a
ponto de conseguir um bom cargo ao jovem, ¢ visto pelo protagonista, em um trecho de
jornal, que o mesmo tinha conseguido uma oportunidade para estudar a cultura do café no

interior de Sdo Paulo:

No bonde, comprei um jornal. (...) Conversavam; discutiam os casos politicos ¢ os
de policia, enquanto eu lia. Num dado momento, na segunda pagina, dei com esta
noticia: “Parte hoje para S. Paulo, onde vai estudar a cultura do café, o dr. H. de
Castro Pedreira, deputado federal. S. Exa. Demorar-se-a...”

Patife! Patife! A minha indignacdo veio encontrar os palestradores no maximo do
entusiasmo. O meu 6dio, brotando naquele meio de satisfagdo, ganhou mais forca?*.

E como se o protagonista fosse sempre enganado, e os personagens opostos a Caminha
fossem sempre colocados numa perspectiva de verdadeiro e falso.>* O deputado, que diz a
Caminha que a educagdo ndo € tdo importante para conseguir algo, € o mesmo que sai para
estudar no interior e, como deputado federal, possui os meios para conceder esse favor.

Lima Barreto construiu um enredo no qual Isaias Caminha tinha apenas duas saidas: se
curvar as praticas espurias dos poderosos e ser assimilado ou critica-los e ser excluido. No
desdobramento do romance, Caminha aparece como funcionario exemplar e obediente,

promovido no jornal em que trabalha quando flagra seu superior numa situagdo

24 BARRETO, 2010, p. 120.
245 No terceiro capitulo serdo discutidos os pressupostos estéticos dessa antinomia entre verdadeiro e falso, € o
que significa tal perspectiva no debate da historia das ideias.
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constrangedora e passa a ser notado. E possivel notar nesse reconhecimento que a personagem
se curvou as praticas impostas pelos de cima. Nessa perspectiva, Lima Barreto parece também
estar num dilema, evidente no contexto para um negro que tinha objetivos intelectuais: se
curvava aos poderosos e deixava de ser critico ou fazia o oposto e era excluido.

A visdo da mudanca ligada a formacdo de uma burguesia urbana em ascensao ¢
capturada pelo romancista na figura de Loberant, dono do jornal O Globo. Além de
representar um modus operandi muito proprio ao seu segmento, ¢ colocado como
representacdo do novo jornalismo. Apesar disso, a relagdo entre o dono do periddico e o
protagonista se mantém ainda pela questdo do favor. A propria percepcdo do romancista
entende o favor ligado ao empresario como “menos legitimo”, pela perspectiva deste, que visa
o lucro através de negociatas e a expectativa de alta nas vendas, uma maneira menos “bela”,
dentro daquilo que alguém como Caminha considerava que fosse possivel através da
educacdo. Essa visdo menos legitima esta na forma como Caminha é promovido por seu novo
padrinho.

Loberant apenas o reconhece apds a orgia, € o que impossibilitara seu reconhecimento
até entdo fora sua situacdo de negro/pobre/subalterno. Caminha considerava que eram
necessarios certos atributos para se ser aceito no meio de estudos e empregos, porém, a visao

que a elite econdmica tinha de pessoas “do seu nascimento” nao lhes possibilitava o acesso:

Percebi que o espantava muito o dizer-lhe que tivera mde, que nascera num
ambiente familiar ¢ que me educara. Isso, para ele, era extraordinario. O que me
parecia extraordinario nas minhas aventuras, ele achava natural; mas ter eu méae que
me ensinasse a comer com o garfo, isso era excepcional. SO atinei com esse
pensamento mais tarde. Para ele, como para toda a gente mais ou menos letrada do
Brasil, os homens e as mulheres do meu nascimento sdo todos iguais, mais iguais
ainda que os cdes de suas chacaras. Os homens sdo uns malandros, planistas,
parlapatdes quando aprendem alguma coisa, fésforos dos politicdes; as mulheres (a
nogao ai é mais simples) sdo naturalmente fémeas>*°.

Loberant, assim como a “gente mais ou menos letrada no Brasil”, a saber, a elite
econdmica do pais, atribui ao pobre e negro o codinome de “malandro”. Ou seja, a alternativa
de Lima Barreto ao julgamento da elite, de que pessoas como ele seriam malandros, seria feita
através do acesso aos canais de reconhecimento, nos quais, tendo contato com membros desta
elite, poderia demonstrar a eles suas qualidades e, dessa forma, convencé-los da possibilidade
da ascensao.

Se o favor se concretiza, trazendo a Caminha uma inicial satisfagdo pela conquista de

condicOes basicas que sempre lhe faltaram, também traz uma melancolia, pois estaria se

24 BARRETO, 2010, p. 287.
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inserindo em uma ldégica que desprezava. Ele volta para o interior, mesmo tendo alguma
ascensdo social, completamente frustrado, esmagado pela sociedade em seus verdadeiros
intentos. Casado, sem ter sido por interesse nem por ter se apaixonado, deixa em segundo
plano a importancia da escrita de suas memorias. Mas na Unica vez que trata de sua
companheira, retrata uma relagdo convencional, em que ela o chama para dormir e terminar o
relatorio no dia seguinte. Na narracdo, fica evidente que a esposa nio sabe da escrita de suas
recordagdes. Esse aspecto aponta como o fundamental da obra ¢ exatamente a trajetéria do
narrador-protagonista ¢ seu destino barrado pelas condigdes sociais adversas. Sendo um
modelo de virtude, ndo espera que essa conduta tenha consequéncias em outros aspectos de
sua vida, apenas em seu destino como alguém reconhecido pela inteligéncia. Em relacdo ao
favor, a premissa ¢ a seguinte: Caminha ndo tem como ndo procurar e ndo agradar seus
superiores, primeiro Castro, depois Loberant. Ele, por assim dizer, depende dos seus
superiores para se estabelecer. Isaias Caminha considera que sua inteligéncia e sabedoria
seriam motivos suficientes para a ascensao. As questdes materiais dariam ao protagonista uma
desculpa pela conivéncia com as atitudes de Loberant. Pela necessidade do favor, Caminha

chega a afirmar, quando menciona a influéncia do chefe na Revolta dos Sapatos:

Escrevendo agora estas paginas, eu tenho escripulos. Parece-me que vou acusar o
doutor Loberant de ter movido essa sangrenta arruaga e ser culpado da morte de
algumas dezenas de cidaddos nas barricadas improvisadas. Nao ¢ meu fito esse, pois
estou bem certo de que ele, como ninguém, ndo ¢ capaz de medir e avaliar as
multiplas reagdes que as nossas palavras podem operar nos outros quando
transmitidas. Seria ignobil que eu o quisesse acusar. Ele foi, por assim dizer, um
benfeitor meu e todos menos eu podem fazé-lo e tém esse direito que me escapa.
Contudo, embora possam ser tomadas nesse sentido as minhas palavras dirdo
fielmente o que vi e o que senti’*’.

Todos teriam o direito de criticar a atitude do dono de O Globo, menos o apadrinhado.
Se Lima Barreto considerava seu padrinho um tirano, segundo seu bidgrafo Francisco
Barbosa, por meio de Isaias Caminha ele poderia estabelecer essa critica. Ao longo do
romance, ele também satirizou os jornalistas, os que Caminha vé como iguais, assim como a
perspectiva do jornal, sensacionalista € em busca do lucro. No entanto, Loberant ¢ quem se
torna amigo de Caminha, o promove e insiste para que ele permaneca como reporter de O
Globo, mesmo quando Caminha decide voltar para o interior. Nesse sentido a “contaminac¢ao
ideoldgica” se apresenta, a medida que o favor neutraliza a possibilidade de critica a classe
dirigente. O personagem ignora ou ¢ limitado em sua perspectiva de classe que envolve essas

relagdes. Por isso, também para Barreto, o pior ndo eram os donos, mas os que os bajulavam.

24T BARRETO, 2010, p. 223.
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Isso ¢ perceptivel no romance e traz como consequéncia a critica a “seus iguais”, a saber, 0s
intelectuais e jornalistas.

Para Antonio Arnoni Prado, a relacdo entre a critica de Lima Barreto e¢ a
intelectualidade de seu tempo esteve calcada em um paradoxo, que podemos perceber por
meio de sua relagdo com a classe dirigente da Republica: “a condigdo de sua existéncia reduz-
se & luta implacével para obter o reconhecimento do sistema que o exclui”**®. Ou seja, a luta
de Lima Barreto ficou no terreno da critica ao academicismo, também pela interdigdo
ideoldgica calcada na relagao do favor, que, a0 mesmo tempo em que o tornava dependente,
limitava seu olhar para a sociedade, que assumia a classe dirigente apenas como aquela que
precisava ser convencida de seu valor, ou seja, os excluidos do processo com os “‘bons
valores modernos” ligados a instru¢do. Dessa forma, ele concluia que o favor era necessario,

principalmente para aqueles que possuiam educagao.

3.2 O PAPEL DA EDUCACAO

A construcdo do enredo apresenta a trajetoria do narrador-personagem Isaias Caminha,
e ¢ ele quem conta suas frustragdes com a impossibilidade de estudar. A frustraciao ¢
apresentada como resultado do processo social, dos mecanismos que ndo abrem as portas para
alguém com seu perfil. A educacdo ndo € apenas importante para Lima Barreto, mas estrutura
sua propria visdo de mundo e sua obra literaria, cujos personagens se dividem em individuos
com uma formag¢do e uma iniciativa intelectual genuina e os que utilizam desse intelecto —
canais de formacao, conhecimento adquirido — apenas como forma de manter seus privilégios,
para além da dimensdo material, mas também na disputa de ideias. O narrador a menciona a

educagdo como “motivo moderno genuino”:

Embora ndo tendo mais a velha crenga, de que eles fossem inspirados pelos deuses,
0 meu respeito baseava-se em motivos mais modernos, concordes com o feitio de
pensar do nosso tempo. Imaginava-os com uma tresdobrada for¢a de sentido e
inteligéncia, podendo prever, adivinhar, sentindo antes de expressos os desejos, as
necessidades de cada um dos milhdes de entes que sofriam e viviam, que pensavam
e amavam pela vasta extensdo da patria. Foi com grande surpresa que ndo senti
naquele Dr. Castro, quando certa vez estive junto dele, nada que denunciasse tdo
poderosas faculdades. (...) Nada nele manifestava que tivesse um forte poder de
pensar e uma grande for¢a de imaginar, capazes de analisar as condi¢des de vida de
gentes que viviam sob céus tdo diferentes e de resumir depois o que era preciso para
sua felicidade e para o seu bem-estar em leis bastante gerais, para satisfazer a um
tempo ao jagungo e ao seringueiro, ao camarada e ao vaqueano, ao elegante da rua
do Ouvidor e ao semi-bugre dos confins do Mato Grosso. Onde estava nele o poder
de observacdo e a simpatia necessaria para entrar no mistério daquelas rudes almas

248 PRADO, Antdnio Arnoni. Lima Barreto: o critico e a crise. Sdo Paulo: Editora Catedra, 1976, p. 14.
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que o cercavam ¢ o eclegiam? Nada transpirava na sua preguigosa ¢ baca
249

personalidade”™.

Entre as coisas das quais Isaias Caminha nao abre mao, a mais preciosa delas ¢ seu
conhecimento. Parte de sua realizacao se relaciona com a educacao, forma de ascensao social.
O narrador descreve a conversa entre Isaias e Castro, na qual “houve ocasido em que ele
exprobou essa nossa mania de empregos e doutorado, citando ingleses e os americanos. ‘Todo
o mundo quer ser doutor’...”?%,

No romance, a nao realizacdo de Isaias Caminha se afirma inicialmente pela
desconsideragdo da importancia da sua formagao pelo deputado Castro, que agora parte da
classe politica, ndo valoriza a educacgdo para pessoas na condi¢do de Caminha. Nao obstante,
uma das saidas vislumbradas pelo jovem ¢ o diploma, porém a necessidade do tutor em
conseguir seu acesso dificulta o processo que ao final ndo se realiza. Esse auto-engano se
deve ao fato de no contexto de Isaias, como um sujeito que convive com a possibilidade de
alguém com aptiddo ao conhecimento vislumbrar uma abertura de canais e direitos sociais
vinculados a educagdo. Porém, esse anseio geral da sociedade brasileira de ampliagdo de
direitos ndo se concretiza, com um enrijecimento da ortodoxia liberal e um retrocesso nos
direitos sociais, como, por exemplo, a retirada da exigéncia do governo oferecer instrugdo
publica, promover socorros publicos € um codigo criminal mais duro, todos vinculados a uma
politica de restricdo da cidadania da maioria da populagdo. A Republica ndo veio
acompanhada de uma democratizagdo da cultura e da educagdo, o que foi absorvida em
Recordagoes através desse momento de continuo impasse em seus objetivos.

Outro aspecto que perpassa a fala de Castro ¢ a tentativa de desestimular Caminha em
seus estudos, fazendo mencao as manias de doutorado dos jovens, quando ele mesmo busca
estudar a cultura do café no interior de Sdo Paulo. O que ressoa ¢ exatamente sua posi¢ao de
enganador, afinal ndo existe conexao causal entre ir para Sdo Paulo e negar o apadrinhamento.
Ele poderia antes de viajar ou durante, mover suas pecas para conseguir o emprego. O fato de
estudar a cultura do café¢ aproxima sua posicdo de um politico que tem as conexdes com o
campo ainda intactas, quando o processo econdmico do Rio de Janeiro estava mudando. Nao
que Lima Barreto devesse estruturar a obra a partir da nova categoria de politicos ligados a
classe urbana, mas sua apreensdo historica ndo se move na identificagdo desse processo

social. Lima Barreto apresentando Castro, inicialmente pontua a mudanca na relagdo entre as

24 BARRETO, 2010, p. 94.
250 Ibidem, p. 120.
110



classes oligarquicas rurais representadas por Belmiro com a classe politica, representada por
Castro. Porém, no momento histérico essa mudanga se refere a emergéncia de uma nova
classe urbana, formada por empresarios ligados a um conjunto de atividades que ocorrem na
cidade, que modifica a estrutura de relagdes com os poderosos do meio rural. Castro nesse
sentido ¢ apreendido como um politico que utilizando de seu poder consegue fazer aquilo que
ele mesmo negou para Caminha, as condi¢des de acesso ao estudo.

Além disso, a questao de desvalorizar a educacao para o jovem, dizendo que a mesma
ndo ¢ importante, intui uma distingao de classe em que a educacdao ¢ direito apenas para
alguns, ndo para um jovem negro, na medida em que a necessidade do favor permanecendo
faz com que o padrinho desapareca da historia, nesse caso construido através de um
distanciamento espacial — viagem ao interior para estudo. Isaias perde o favor e a iniciativa da
formagdo ¢ abandonada pelo protagonista, ndo ha outro caminho possivel na historia.

A questdo na obra ¢ 0 modo como essa elite urbana estabelece uma distingao social em
relacdo a importancia da educacdo. Lima Barreto considera como chave de oportunidade a
necessidade do favor e a dedicacdo ao estudo, coisa que membros da elite negam a pessoas
como ele. Aqui, se constitui um paradoxo da crise do sujeito, onde Isaias odeia aquele de que
ele necessita e que marca a recusa da democratizagdo da educagdo por parte da classe
dirigente. Ainda assim, Isaias considera que tem uma instrug¢do segura e em algum momento a
oportunidade ira aparecer, basta alguém com alguma sensibilidade social perceba sua
inteligéncia e dedicagdo.

No inicio do romance, se a classe dirigente ndo viabiliza a formac¢do de Caminha, a
classe intelectual acaba, de certa maneira, reconhecendo seu potencial. Ocorre uma separagao,
em que a classe dirigente ou proprietaria — deputado Castro, o dono da banca de alimentos da
estacdo de trem — carrega um preconceito social e racial. Por outro lado, os intelectuais —
sempre marcados pelo narrador em oposi¢do a erudicdo de Isaias — reconhecem o jovem
negro como igual. Em varias cenas de encontros com jornalistas em bares, estes nao

necessariamente concordam, mas aceitam o lugar de Isaias Caminha:

O padeiro ofereceu-lhe alguma coisa e perguntou amavelmente o que havia de novo.
— Uma inundagdo no Norte.

- No forte Sao Joaquim, no Purus.

- Perdao! Fiz eu muito colegialmente. O forte S2o Joaquim nao fica no Purus...

O Oliveira me olhou com alguma raiva e eu tive que comprimir a alegria colegial do
quinau. Mas a sua raiva foi breve; o reporter Oliveira procurou uma saida
conveniente para a sua ignorancia numa critica larga e patriotica:

- Esta nossa geografia anda tdo baralhada... O governo nio cuida nessas coisas”. E
s0 politica e “comidelas”... Tudo come... Uma vergonha! Do que o pais precisa nao
cuidam... O senhor com certeza ndo conhece o rio das Capivaras?

- Nao, senhor, fiz satisfeito por mostrar a meu turno a minha ignorancia.
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- Pois é um rio importante e nenhuma geografia da! Eu o conhego porque nasci
perto, sendo... Nés ndo temos governo...>>!

Reparando no didlogo, vemos que Oliveira dialoga com Laje da Silva e Isaias
Caminha, vendo a necessidade de explicar-lhe sua geografia imprecisa. O didlogo funciona
para mostrar as qualidades intelectuais de Caminha — que percebe o erro de Oliveira —, mas
também sua postura moral — ele reconhece quando ndo sabe. Oliveira ndo o inferioriza por ser
negro ou pobre, mas de alguma forma o toma como igual, valorizando indiretamente os
conhecimentos do jovem. Isaias Caminha apresenta uma idealizacao da figura dos “doutores”,

como préxima a deuses, se enchendo de orgulho quando assim é chamado:

A minha situagdo no Rio estava garantida. Obteria um emprego. Um dia pelos
outros iria as aulas, e todo o fim de ano, durante seis meses, faria os exames, ao fim
dos quais seria doutor! Ah! Seria doutor! Resgataria o pecado original do meu
nascimento humilde, amaciaria o suplicio premente, cruciante ¢ onimodo de minha
cor. (...) Ah! Doutor! Doutor!... Era magico o titulo, tinha poderes e alcances
multiplos, varios, poliféormicos... Era um pallium, era coisa como clamide sagrada,
tecida com um fio ténue e quase imponderavel, mas a cujo encontro os elementos, os
maus olhares, 0s exorcismos se quebravam?>2,

A conversa entre Isaias Caminha, pretendente a carreira médica, e Oliveira, jornalista
de O Globo, remete a condigdo de “ser doutor” naquele contexto. Nenhum dos dois tem um
titulo superior, no entanto, no contexto da Primeira Republica, a figura do jornalista ganhou
tal proeminéncia, que passou a ser considerada como parte da classe intelectual e ilustrada.
Caminha, visto como um futuro médico, também ¢ inserido nesse campo intelectual. Esse
respeito a figura do doutor ndo ocorre apenas por parte de Isaias Caminha, mas est4 presente
nos proprios colegas — que, mesmo nao concordando com ele, ficando com raiva, ndo o
inferiorizam pela questdo social e racial, como a classe proprietaria faz. Isaias ¢ um sonhador,
mobilizado por uma visdo positiva de seu eu, em relacdo a sua formagao e sinceridade de seus
objetivos, tendo expectativa e euforia por suas conquistas, mas logo confrontado com a
realidade na chegada ao Rio, quando situagdes embaragosas e humilhantes o envolvem —
prisdo injusta, racismo explicito. Concomitante a esse movimento, o jovem inteligente ¢é
respeitado no meio intelectual, tendo contato com o nucleo de jornalistas, que depois
trabalhardo com ele no O Globo. Isaias Caminha, tendo o aspecto de cor que dificulta sua
trajetoria, vé na educacdo, considerada como a forma moderna de ascensdo, a condi¢do para a

conquista desses sonhos, pelo fato de mesmo sendo negro, os intelectuais proximos o

I BARRETO, 2010, p. 89.
22 Ibidem, p. 75.
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respeitarem pela sua inteligéncia — como Gregordvitch e Laje da Silva.

No entanto, ao entrar no jornal, o tratamento ¢ completamente outro, esses mesmos
jornalistas o tratam como subalterno e ignoram sua presenga. Ou seja, ¢ uma postura
dissonante, pois se antes Laje da Silva e Oliveira conversam de igual para igual com
Caminha, mesmo sendo arrogantes, no jornal o ignoram. A partir da entrada de Isaias no
periddico como continuo, ¢ explicitada a diferenca de classe na qual os jornalistas devem agir
estabelecendo essa distingdo, ignorando a presenca do jovem negro. O novo vinculo de
Caminha com a institui¢do que seus colegas fazem parte, porém em condicao social inferior,
produz um efeito dissonante em relagdo ao tratamento anterior dos jornalistas. Laje da Silva,
como um enganador e bajulador de poderosos — jornalistas, donos de empresa, politicos — vé
em Isaias alguém, anteriormente, que ele poderia obter benesses no futuro. E o mesmo que
quando Caminha entra para O Globo, finge ndo conhecé-lo.

A partir do capitulo VIII, quando Isaias Caminha entra para o jornal, trabalhando
como continuo, a figura do protagonista desaparece do enredo, sendo apenas um figurante a
margem dos didlogos dos jornalistas sobre os fatos que ocorrem na historia. Nesse momento,
formalmente, o narrador apenas descreve o ambiente do jornal e sdo os jornalistas que
dialogam em primeira pessoa, conversando entre eles. O ponto aqui ndo € a coeréncia a leitura
social do contexto nesse momento da obra: ou seja, realmente um continuo, dentro da
hierarquia de um jornal, ¢ um sujeito “invisivel”, coisa que pela propria forma da construgao
interna da redacdo ¢ muito bem realizado pelo escritor. No entanto, essa segunda parte do
romance, do ponto de vista da leitura formal da obra, ndo parece coerente com a primeira.
Afinal, se antes Isaias Caminha era ndo apenas conhecido, mas considerado pelos jornalistas —
Laje da Silva, Gregorovitch e Oliveira — a ponto de ter algumas relagcdes no meio intelectual,
agora nao poderia ser ignorado como foi pelos mesmos. Laje da Silva ignora Isaias, assim
como Gregordvitch, que foi aquele que conseguiu o emprego para o jovem e que tinha uma
relagdo de proximidade “politica”.

Anteriormente, ¢ como se a educagdo, apresentada por Caminha aos outros colegas,
servisse como um escudo que impedisse que o inferiorizassem pela cor, por partilharem as
mesmas ideias. Oliveira ndo apenas reconhece Caminha como um igual, mas ao ser corrigido,
se sente “desmascarado” pelo instruido opositor. Esse “desmascaramento” nao acontece com
o delegado de policia, que, ndo compartilhando as mesmas ideias, minimiza a dedica¢ao de

Caminha ao estudo, com um preconceito explicito:

— Qual ¢ a sua profissdao?
— Estudante.
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— Estudante?!

— Sim, senhor, estudante, repeti com firmeza.

— Qual estudante, qual nada!

A sua surpresa deixara-me atdnito. Que havia nisso de extraordinario, de
impossivel? Se havia tanta gente besta e bronca que o era, por que ndo o podia ser
eu? Donde lhe vinha a admiracdo duvidosa? Quis-lhe dar uma resposta mas as
interrogacdes a mim mesmo me enleavam. Ele por sua vez, tomou o meu embarago
como prova que mentia. (...)

— Pois entdo diga-me de quem ¢ este verso: - “estava mudo e s6 na rocha de
granito”?

— Nao sei, ndo senhor; ndo leio versos habitualmente... (...)

— Mas o senhor, um estudante, ndo saber de quem séo estes versos! Admira!

— Que tem uma coisa com outra, “seu” doutor? Fiz eu sem poder reprimir um
SOrTiso.

— Esta rindo-se, “seu” malcriado! fez ele mudando repentinamente de tom. Muita
coisa! E que vocé ndo ¢ estudante nem nada; ndo passa de um “malandro” muito
grande!

— Perdao! O senhor ndo me pode insultar...

— Qual o qué! Continuou o delegado no auge da célera. Nao ha patife, tratante,
malandro por ai, que ndo se diga estudante...?>

Por ndo fazer parte do mundo das letras, o delegado toma Caminha por um jovem
negro que tenta engana-lo. Na sequéncia, quando sabe do contato de Isaias Caminha com

Gregorovitch, o delegado diz:

— Vocé nao tem relagdes aqui no Rio, menino?

— Nenhuma.

Admirou-se muito, extraordinariamente, a ponto de repetir de outro modo a
pergunta:

— Mas ninguém? Ninguém?

— O meu conhecimento mais intimo ¢ o doutor Ivd Gregorovitch Rostoloff —
conhece?

— Oh! Como ndo? Um jornalista, do O Globo, ndo é?

— Esse mesmo.

— Porque nido me disse logo? Quando se estd em presenca da policia, a nossa
obrigacdo ¢ dizer toda a nossa vida, procurar atestados de nossa conduta, dizer os
amigos, a profissdo, o que se faz, o que se ndo faz...

— Nao sabia que era um homem importante, por isso...

— Pois ndo! Um jornalista é sempre um homem importante, respeitado, e nos, da
policia, temo-lo sempre em grande conta... Va-se embora...

— Nao diga nada ao doutor Rostoloff — sabe? Ele pode publicar e ambos noés temos
que perder...2%

A partir do conhecimento de que Caminha tem algum contato importante, a
abordagem do delegado muda completamente. Diferentemente de Oliveira, que toma o recém-
chegado Caminha como membro das rodas intelectuais na historia, o delegado toma o
protagonista pelo estigma racial e social. Além disso, a figura importante para o delegado de

policia ndo a toa ¢ um jornalista, que por fazer parte de O Globo e com o poder que a

23 BARRETO, 2010, pp. 133-134.
254 Ibidem, p. 140.
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imprensa passa a ter nesse contexto, impde medo até para as autoridades policiais. E como se

255 ge ndo fosse

visse que um jovem de sua condi¢do racial e social ndo pudesse ser estudante
pelo favorecimento de alguém, o que ofende Caminha, que considera a educagao como um
elemento de emancipagdo que superaria a necessidade do favor.

E esse personagem inclusive, Gregordvitch, que vai arranjar emprego em O Globo
para Isaias Caminha, valorizando o jovem pela proximidade e afinidade de ideias. Ao mesmo
tempo € como se a atitude ativa do protagonista na historia até entao fizesse parte do processo
de aproximagao com os intelectuais a ponto de conseguir um emprego em seu meio. Nesse
contexto, a dissonancia entre a postura do protagonista e do narrador quando Isaias Caminha
entra no jornal ¢ algo interessante a se pensar. Essa dissonancia, da estrutura da obra, em que
alguns individuos o tomam como alguém instruido a ponto de conversar com eles e depois
ndo o reconhecem, estruturam a propria narrativa. Inicialmente existe uma coesao maior entre
narrador e protagonista, em que o narrador acompanha certo estado de espirito do jovem
sonhador. Quando Caminha entra no O Globo, se constitui um distanciamento entre o
narrador e o personagem. O narrador reconhece que ¢ distinta sua posi¢do quando mais
jovem, subalterna, absolutamente incapaz de interferir na historia.

Recordagoes ¢ um romance autodiegético, ou seja, possui um narrador que € o
personagem principal e que relata suas experiéncias em primeira pessoa. Esse relato se da
através de memorias, o que separa a experiéncia do relato da acdo na historia. Em certos

momentos, o narrador menciona que gostaria de ter falado algo:

Eu queria perguntar-lhe se aqueles seus artigos acacianos, cheirando ainda muito a
brochura francesa de 2$500 se podiam por a par do Tito Livio, do Tobias Barreto; eu
queria perguntar-lhe se a sua genialidade no artiguete seria capaz de aparecer se
tivesse nascido nas condi¢des desfavoraveis do Caldas Barbosa, do José Mauricio,
do Silva Alvarenga e outros!?¢

Essa separacdo, além de intencional, € reveladora de certo movimento que acompanha
a visdo da emancipacdo pelo intelecto — nesse caso ligada a formacao soélida, literatura e

jornalismo. As memdrias, construidas posteriormente®’, dez anos apds os fatos ocorridos>®,

255 F possivel também relacionar essa construgio literaria de Lima Barreto com outras imagens literarias, como

em Casa de Pensao, de Aluisio de Azevedo. O titulo de estudante no contexto de transi¢ao entre o século XIX e

XX esté relacionado muitas vezes a um preconceito € uma imagem dos estudantes como boémios € malandros. O

titulo ¢é considerado socialmente como uma forma de salvaguarda, um status que lhe permite ser patife,

malandro, de vida desregrada. Um estudante negro como era o caso de Isaias, seria atribuido como um sujeito de

carater duvidoso. Nesse caso, ¢ interessante perceber como a obra de Lima Barreto faz sentido em didlogo com

outras obras literarias.

2% BARRETO, 2010, p. 180.

257 Uma das obras que partem de memorias € o romance de Manuel Antonio de Almeida, Memorias de um
sargento de milicias, no qual o narrador, falando postumamente durante o periodo regencial, relata a historia do
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mobilizam no romance uma fratura, que se relaciona a questao temporal — ligada ao fato que o
personagem esta vivendo aquela experiéncia e o narrador ja sabe o que ocorreu. No entanto,
essa fratura aparece no romance na propria dissociagdo do tom de expectativa que mobiliza os
dois sujeitos, sendo o mesmo individuo, em momentos diferentes. Dentro da visdo de mundo
de Lima Barreto, a educagdo segura — com compromisso social — se desdobraria na entrada de
individuos com sua formagdo em institui¢des que teriam o poder de moldar a opinido publica,
nesse caso compreendida como a imprensa. Desse modo, a forma que Barreto encontrou para
estabelecer essa relagao foi através do jornal O Globo. Ele ¢, ao mesmo tempo, caricaturado
como uma imprensa contraria a0 compromisso social e artistico, com o objetivo de vender,

sensacionalista, mas também um veiculo com importancia politica no debate publico.

3.3 O PODER DA IMPRENSA

A segunda parte do romance tem como cendrio a redagdo do jornal O Globo. Com a
insercdo do narrador Isaias Caminha como continuo na redagao, Barreto criou situacdes e
dialogos interessantes. Primeiramente, nos remete a um espago social, uma empresa com seus
funcionarios, mas também a um organismo de veiculacdo de ideias e de representagdes da
realidade. A analise se torna complexa, na medida em que o autor constr6i uma
hierarquizagdo de classe, comportamentos de seus membros para com essa hierarquia, num
orgdo que veicula noticias e informagdes do Rio de Janeiro — manifestacdes da populagdo,
casos politicos e afins. Ou seja, a ambivaléncia da andlise do jornalismo se dé pelo fato de o
autor apreender a totalidade das relagdes sociais por personagens que passam pela redagdo e
pelas relagdes entre os jornalistas, a0 mesmo tempo em que possui uma perspectiva sobre essa
mesma realidade parcial e politicamente definida.

O jornal foi caracterizado pela critica e pelos jornalistas do periodo como um ficticio
para o jornal Correio da Manhd, fundado em 1901, e que tinha um grande niimero de leitores
naquele momento. De qualquer forma, sendo uma mengio direta ou nd0*’, a forma como o

jornal da fic¢do funciona, a sua abordagem e de seus membros nas mais variadas categorias e

periodo joanino. A utilizagdo de um narrador em terceira pessoa cria um distanciamento estratégico, que realiza
muito bem a relagdo entre a descri¢do da historia e a perspectiva do narrador interessado, mesmo que,
aparentemente, a narracao seja feita por um narrador “neutro”. Outra obra significativa da literatura na
passagem do século XIX para o XX foi Memorias Postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis.
258 ¢(...) Obriga-los a pensar de outro modo, a ndo se encherem de hostilidade e ma vontade quando encontrarem
na vida um rapaz como eu e com os desejos que eu tinha ha dez anos passados”. BARRETO, 2010, p. 137.
239%“Efetivamente, como pouca gente letrada no Brasil hoje ignora, o romance de Lima Barreto € uma satira ao
Correio da Manha, escolhido dentro os demais por ser o de maior sucesso, 0 mais representativo, o mais tipico,
o mais retratavel dos 6rgdos da imprensa na época”. BARBOSA, 2002, p. 195.
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setores da imprensa s3o muito proximas do tipo de jornalismo que fazia o Correio da Manha,
durante a primeira década do século XX na cidade do Rio. O historiador Nelson Werneck

Sodré caracteriza dessa forma a aparigao e o significado do jornal:

O Correio da Manha vinha romper, efetivamente, o cantochido de louvores ao
governo Campos Sales que presidia a politica de estagnacao, onerando terrivelmente
as classes populares. Quebrava a placidez aparente, alcangada pelo suborno, pela
sistematizada corrupcao, institucionalizada a compra da opinido da imprensa. Nesse
sentido, o seu editorial de 4° aniversario, a 15 de junho de 1905, reafirmava a
exatiddo do rumo tragado quando de seu lancamento: “Veio para lutar, resoluta e
serenamente, em prol dos interesses coletivos sacrificados por uma administragdo

arbitraria e imoral. Venceu por isso”. (...) Através desse caminho, vindo de baixo,
260

portanto, ¢ que se transformou, e depressa, em empresa jornalistica™".

Werneck Sodré se refere ao processo historico pelo qual passava a imprensa naquele
contexto. O Correio da Manhd representou a emergéncia de uma empresa que se alinhava a
uma mudanga geral da sociedade brasileira, com a ascensdo da burguesia e a forma¢ao de um
capitalismo em uma republica liberal em seu inicio. O ficticio jornal O Globo €, a0 mesmo
tempo, o local em que a burguesia e as classes médias do Rio de Janeiro constituem seu
modus operandi, assim como sua visdao de mundo e as consequéncias culturais decorrentes
dessa forma de vida.

Esse processo ¢ apreendido através da mudanga da propria imprensa, como uma
empresa com seu maquindrio e tecnologia nova para a época e com um poder social de
produzir efeitos politicos e culturais enormes. Esse jornalismo, diferente daquele feito no final
do Império, teve como caracteristica o desenvolvimento da tecnologia de produgdo e
circulacdo dos jornais, alterando as relagdes com anunciantes, politica e leitores. Essa
mudanga também se verifica em seu contelido, relacionado ao contexto, em que a
compartimentagdo em colunas e o sensacionalismo causavam repercussdo e aumento das
vendas.

Durante o Império, os jornais eram muitas vezes diretamente vinculados a partidos, o
Liberal e o Conservador. Ao mesmo tempo em que eram considerados “politizados”, pois se
declaravam como porta-vozes de determinado partido, acabavam limitados pela propria pauta
partidaria, ndo sendo independentes. Do inicio da Republica, até o governo Campos Sales,
essa “cooptacdo” da imprensa por parte da classe politica permaneceu intacta. Os jornais
considerados  “tradicionais” ndo criticavam os primeiros governos republicanos,
principalmente os de Prudente de Morais e Campos Sales, em meio a uma grave crise

econOmica e social. Durante a passagem do Império para a Republica, alguns poucos jornais

2600 SODRE, 1983, p. 287.
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permaneceram, em meio a perseguicdo e empastelamentos de veiculos monarquistas, como a
Tribuna Liberal, onde trabalhava o pai de Lima Barreto, Jodo Henriques. Os principais jornais
que sobreviveram a esse processo foram Jornal do Commercio € O Paiz.

Concomitante ao surgimento de novas possibilidades tecnoldgicas e formais na
imprensa, emergiu um movimento no qual o jornalismo teve uma independéncia financeira,
que também redundaria na possibilidade de estabelecer criticas ao governo. Nesse cenario
surgiu o Correio da Manha, aproveitando uma brecha na falta de posicionamento da imprensa
em relagdo aos problemas politicos.?®! Edmundo Bittencourt escreveu no editorial da primeira

edi¢do do jornal, em 15 de junho de 1901:

Mas dessa politica, desapaixonada e nobre, s6 uma imprensa francamente livre ¢
independente pode se ocupar. Jornais que servem aos interesses de um partido néo
podem pratica-la, e, muito menos, aqueles que se deixam avassalar pelo governo,
entram em contato com a verba secreta da policia ou sdo iniciados nos impenetraveis
mistérios das duas maconarias de negdcio, que se chamam, entre nés — Tesouro
Federal e Banco da Republica. Esses vinculos, mercé de Deus, ndo tem, nem tera
jamais o Correio da Manhd. Ora, no dia em que este jornal tomasse parte num
desses cardumes avidos e interesseiros, quando ele acompanhasse um destes cordoes
politicos que em geral se encaminham para os lados do Catete, quando fosse ao
tesouro, aos [ilegivel] da policia ou do Banco da Republica buscar motivo de
convic¢do ou de ardores patridticos, essa familia intelectual, que ha de ser a honra e
o lustre do nosso jornalismo, estaria morta, desfeita para sempre nesse dia. Nesse
dia, também, este jornal teria que fechar as suas portas6.

Ou seja, o novo veiculo entendia que o jornalismo feito até entdo, na primeira década

de Republica, tinha uma posicao condescendente quanto as questdes politicas prementes:

A praxe de quantos até hoje se tem proposto a pleitear no jornalismo a causa do
direito e das liberdades populares, tem sido sempre o comegar por afirmar ao
publico a mais completa neutralidade. O Correio da Manhd desgarra dessa praxe.
Em seu bom senso, nas observagdes de cada dia, sobejamente sabe o povo que essa
nota de neutralidade com que certa imprensa tem por costume carimbar-se €, bastas
vezes, um estratagema para, mais a gosto ¢ a jeito, poder ser parcial e mercenéria®s’.

Essa neutralidade da imprensa tradicional, na visdo de Bittencourt, se dava pela
relagdo intrinseca e incestuosa entre o poder politico e os veiculos de informagdo. Era
necessaria uma imprensa livre e independente, que pudesse se manter através de outras
receitas que nao apenas o aporte do Estado. Naquele momento, viriam com o boom da

publicidade nos periddicos e com o aumento do consumo pela populagao, que queria acessar

261 Nesse momento, compreendo que o jornal ndo estd mais vinculado a nenhum partido diretamente; o jornal O
Puaiz se define como um jornal “neutro” politicamente. Obviamente que a neutralidade do jornal ndo existe, o
que se alterou foi a independéncia enquanto empresa. O jornal, porém, pode ser considerado situacionista nesse
contexto, apoiando governos aos quais o Correio da Manhd, de modo geral, se contrapde.

262 BITTENCOURT, Edmundo. “Correio da Manha”. Correio da Manha, 15 jun. 1901, p.1.

263 Idem.
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as novas possibilidades do mundo moderno. O embate passou a se dar de modo diferente,

com um discurso da empresa jornalistica como parte do campo politico, como um jornal de

opinido:

Jornal que se propde, e quer deveras defender as causas do povo, do comércio e da
lavoura, entre nés, ndo pode ser um jornal neutro. Ha de, forcosamente, ser um
jornal de opinido e, neste sentido, uma folha politica. Nao da politica [ilegivel] e
interesseira dos partidos; mas de politica patridtica, nobre e sa, pela qual todo
cidaddo, qualquer que seja seu partido, sejam quais forem as suas ideias, tem o dever
de interessar-se porque ¢ cla que resolve todos os problemas econdmicos, juridicos e
sociais, no seio dela é que se agitam todas as manifestagdes da vida nacional, por
isso os seus efeitos tocam em todos os topos da nossa vida, até os mais intimos
recantos>®*,

Assim, aproveitando uma necessidade da populacdo em buscar alguma instancia nova

que pudesse contribuir com a critica aos governos republicanos, em meio a crise da década de

1890, o Correio da Manhd se estabeleceu no Rio de Janeiro como o jornal de oposi¢ao ao

governo Campos Sales. Mais ainda, apontava a imprensa de entdo como cooptada pelo

governo, através de beneficios financeiros, omitindo da sociedade os reais problemas. O

jornal ndo apenas se posicionava como politizado, mas independente da classe politica. No

entanto, ndo assumia que sua posicao se referia a um olhar sobre a realidade, portanto, parcial

em algum nivel. Dai a sua busca em “dizer a verdade™:

Ha no periodismo de hoje um certo constrangimento diante da verdade, e diante dos
atos do governo, um temor que ndo se justifica, porque a justica demanda que se
diga que o governo do honrado Sr. Dr. Campos Sales tem sido paternal e bom para a
nossa imprensa. Ha poucos dias noticiando um misterioso e estranho suicidio, que
encheu de espanto ¢ dor a todos nds, um dos 6rgéos, outrora independentes, ¢ ainda
hoje o mais poderoso desta terra, atribuia a sombria e lutuosa resolugdo dos suicidas
a consequéncias da crise econdmica e financeira porque vamos passando nestes dias.
Mas logo, cuidadoso e precatado, como quem teme magoar alguém, mesmo de
longe, abriu um parénteses na propria noticia e nele inscreveu isto: crise que o
governo solicito debelou. Foi salutar o bom aviso inscrito no parénteses: a0 menos a
grande massa das vitimas dos nossos desastres econdmicos, esses desgracados sem
pdo e sem emprego, que, nas horas negras de desanimo, quem sabe, quantas vezes
pensam no suicidio, ficaram sabendo, para seu consolo, por um o6rgdo sério e
independente e, que o governo debelou a crise... Ainda ha poucos dias se soube que
um cidaddo estivera quatro anos no fundo de um carcere, sem ter culpa formada. Em
qualquer outro pais do mundo, a consciéncia juridica de toda uma populagio
estremeceria indignada. Entre nos, essa tremenda injuria feita ao direito individual
passou despercebida, quase apenas uma ou outra noticia desprovida de interesse, e
nada mais. Mas, por essa falta, por essa lesdo enorme, feita ao direito de um cidadao
nao haveria um responsavel? Ainda que o particular atemorizado se cale diante da
violéncia feita ao seu direito, a imprensa nao tem o direito de ficar calada, quando
para ela o direito e a liberdade valem alguma coisa. E hoje, magoa ¢ dizé-lo, todo o
programa de um jornal, sincero e independente, pelo qual o povo anseia se pode

resumir nestas palavras: dizer a verdade. [ilegivel] que aqui estamos?®’.

264 BITTENCOURT, Edmundo. “Correio da Manha”. Correio da Manha, 15 jun. 1901, p.1.
265 BITTENCOURT, Edmundo. “Correio da Manha”. Correio da Manha, 15 jun. 1901, p.1.
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Durante a segunda década da Republica, principalmente durante o governo Campos
Sales, havia clareza de que o jornal O Paiz era a favor do governo e o Correio da Manha era
enfaticamente da oposi¢do. A abordagem do Correio no romance de Barreto, portanto, tem
que ser observada de maneira cuidadosa. O narrador Isaias Caminha mostra como o jornal

tem uma perspectiva oposicionista, se referindo a acdo de Ricardo Loberant, dono do jornal:

Com a prosperidade do jornal, a sua pretensdo aumentava. Julgava-se um Patrocinio,
um Ferreira de Aragjo, um Bocaillva; embora ndo escrevesse com destaque, ele ia
buscar o seu parentesco espiritual em Rochefort, Luis Veuillot ¢ outros nomes de
jornalistas estrangeiros de que tinha informacdes. (...) A Republica soltou de dentro
das nossas almas todas uma grande pressao de apetites de luxo, de fémeas, de brilho
social. O nosso império decorativo tinha virtudes de torneira. O encilhamento, com
aquelas fortunas de mil e uma noites, deu-nos o gosto pelo esplendor, pelo milhao,
pela elegancia, e nés atiramo-nos a industria das indenizagdes. Depois, esgotado,
vieram os arranjos, as gordas negociatas sob todos os disfarces, os desfalques,
sobretudo a indUstria politica, a mais segura ¢ a mais honesta. Sem a grande
indastria, sem a grande agricultura, com o grosso comércio nas maos dos
estrangeiros, cada um de noés, sentindo-se solicitado por um ferver de desejos caros e
satisfagcdes opulentas, comegou a imaginar meios de fazer dinheiro a margem do
codigo e a detestar os detentores do poder que tinham feérica vara legal capaz de
fornecé-lo a rodo. Dai a receptividade do publico por aquela espécie de jornal, com
descomposturas diarias, pondo abaixo um grande por dia, abrindo caminho, dando
esperancgas didrias aos desejosos, aos descontentes, aos aborrecidos. E outros
jornais? Nos outros o suborno era patente; a protecdo as negociatas da gente do
governo ndo sofria ataques; ndo demoliam, conservavam, escoravam o0s que
dominavam?®®.

Nessa descri¢ao feita pelo narrador, Lima Barreto apreende historicamente o novo
contexto que emerge com a Republica — que busca a entrada do pais no capitalismo de
mercado, nos valores do considerado progresso moderno e que teve na “politica de

encilhamento’?¢’

sua postura mais clara. Pelo modo como o processo foi estruturado e
gerenciado, junto com a expansdao dos capitais financeiro e industrial, vieram uma
desenfreada especulacdo financeira e uma alta inflacionaria, causadas pela desconfianca
quanto a determinadas praticas no mercado financeiro — como excesso de lancamento de
acOes sem lastro e posteriores ofertas publicas de aquisi¢do visando o fechamento do capital.
Essa dindmica produziu uma bolha de crédito que estourou em 1894, desencadeando uma
crise financeira e institucional. Nesse contexto, a abertura ao capital mundial se verificou,

como bem enfatiza o narrador, “fortunas de mil e uma noites, deu-nos o gosto pelo esplendor,

pelo milhdo, pela elegancia” e que fez parte da busca de parte dessa nova classe urbana por

266 BARRETO, 2010, p. 209.

267 A politica do encilhamento foi adotada pelo ministro da Fazenda, Ruy Barbosa, com a justificativa de
estimular a industrializagéo do pais; era uma politica baseada em créditos livres aos investimentos industriais,
garantidos pelo aumento da emissdo de papel-moeda.
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uma nova sociedade baseada na elegancia e na entrada do Brasil no caminho da civiliza¢ao
moderna. A iniciativa de Ruy Barbosa ndo acarretou um desenvolvimento industrial
significativo, pois o investimento se deu principalmente no mercado especulativo. Sem um
crescimento industrial, com a economia ainda baseada em grande medida na agricultura e
com o comércio na mao principalmente dos estrangeiros, esse processo causou uma profunda
crise social e descrédito da populagdo com o Estado. Este ndo controlou as ac¢des financeiras
e, a0 mesmo tempo, salvou muitos dos especuladores, pagando gordas indenizagdes. Nesse
sentido, um jornal, que fez parte de uma categoria até entdo historicamente ligada ao poder
instituido, que se colocava ferrenhamente em oposicdo aos politicos, ganhava forga e
notoriedade.

O impacto que a imprensa moderna trouxe para o meio cultural do inicio do século
XX também pode ser verificado em Lima Barreto. Em Recordagées, quando Isaias Caminha
entra pela primeira vez na redagdo do jornal O Globo, fica impressionado com as novas

tecnologias e o poder cultural da imprensa:

Naquela hora, presenciando tudo aquilo, eu senti que tinha travado conhecimento
com um engenhoso aparelho de apari¢des e eclipses, espécie complicada de tablado
de magica ¢ espelho de prestidigitador, provocando ilusdes, fantasmagorias,
ressurgimentos, glorificagdes ¢ apoteoses com pedacinhos de chumbo, uma maquina
Marinoni e a estupidez das multiddes. Era a imprensa, a onipotente imprensa, o
quarto poder fora da Constituigio!*®®

Foi possivel observar como a apari¢do de um jornal com as caracteristicas do Correio
causou impacto em Lima Barreto, que comecava sua carreira literaria e estava preocupado
com a comunicag¢do de suas ideias para o maior nimero de pessoas. Muitos biografos ja
mencionaram a vinculagdo direta do jornal O Globo com o Correio da Manhd. E conhecida a
repercussdo dada pelo jornal a Recordagbes — ou seja, nenhuma, siléncio total. Ao mesmo
tempo em que a atitude denota o reconhecimento da intencdo criativa de Barreto, o siléncio
tentou abafar um possivel estardalhago que o romance poderia causar. Segundo Francisco

Barbosa:

O Correio da Manhd era atingido duramente pela pena do romancista, que o
descrevia qual um museu de mediocridades, tendo a frente um diretor violento,
mestre de descomposturas, destruindo reputagdes em nome da moral, mas que nao
passava, na realidade, de um é&mulo de Tartufo, corrupto e devasso. (...)
Efetivamente, como pouca gente letrada no Brasil hoje ignora, o romance de Lima
Barreto € uma satira ao Correio da Manhd, escolhido dentre os demais por ser o de
maior sucesso, 0 mais representativo, o mais tipico, o mais retratavel dos 6rgdos da
imprensa da época®®’.

28BARRETO, 2010, p. 193.
29 BARBOSA, 2002, p. 195.
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A analise de Barbosa ndo apenas relaciona o peridodico do romance ao Correio da
Manhd, como define a critica de Lima Barreto ao jornal como um todo, enquanto institui¢ao,
por seu modo de funcionamento, pelas atitudes de seu diretor e dos jornalistas de sua redagao.
Como ja referimos no primeiro capitulo, a escolha de Lima Barreto tinha o intuito do
escandalo. Medeiros e Albuquerque e José Verissimo concordaram quanto ao excessivo
pessoalismo da obra, mas ndo concordaram quanto a critica do romance a imprensa. Medeiros
demonstrou o incomodo principalmente a critica da classe jornalistica carioca, coisa que José
Verissimo ndo via como problema: “Eu que isto lhe digo, eu mesmo me deliciei, com a sua
exata e justa pintura da nossa vida jornalistica e literaria, mas ndo dou por boa a emocao que
ela me causou”?"".

Na comparagdo entre os criticos e suas analises, percebemos diferengas importantes
que marcaram suas visOes sobre essa obra de Lima Barreto, mas que também sdo
fundamentais para compreender o processo de mudanca que estava ocorrendo na classe
intelectual brasileira. José Verissimo, assim como Araripe Jinior?’!, membros da geracio
anterior, que convivia com um determinado jornalismo, possuiam uma visdo cética do
processo empresarial, com o qual conviviam ja no fim de suas carreiras intelectuais, e do qual
Medeiros e Albuquerque era um dos maiores defensores. Essa posi¢do acerca da imprensa se

liga as transformagdes de formato e as novas tecnologias:

O que fizera desaparecer a boemia, entretanto, ndo fora a obra de Pereira Passos,
mas a generalizacdo de relagdes capitalistas com as quais ela era incompativel. Aos
homens de letras, a imprensa impde, agora, que escrevam menos colaboragdes
assinadas sobre assuntos de interesse restrito do que o esforgo para se colocarem em

condigdes de redigir objetivamente reportagens, entrevistas, noticias?’.

Essa mudanga, ainda muito recente quando Lima Barreto comecou a escrever
Recordagoes, influenciou sua visdo do jornal em um primeiro momento, que deve ser

entendida em uma perspectiva historica:

Nao havia o que lastimar, entretanto: Lima Barreto sentia a transformacgdo da
imprensa brasileira, verificava o contraste entre aquela fase do jornal de
circunstancia, arrimado a uma figura de prestigio, ¢ a nova fase, a da empresa
jornalistica cada vez mais complexa e cada vez mais inserida na complexidade de

270 Carta de José Verissimo a Lima Barreto. 05 mar. 1910. In: BARRETO, 1956b, p. 204.

27! Araripe demonstra sua aproximagdo com Verissimo quanto & avaliagdo da imprensa no romance, em carta
que envia a Lima Barreto: “Agradece penhorado a remessa do seu belo livro, Recordagdes do Escrivao Isaias
Caminha, que ja leu com o mais vivo prazer, devendo dizer-lhe que esse romance contém paginas muito
intensas, principalmente na parte referente a psicologia da redagdo de um jornal, como ¢ o Globo, onde se
retratam as misérias do oficio da imprensa. Os parabéns de T. A. Araripe”. Ibidem, p. 201.

272 SODRE, 1983, p. 339
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estrutura social em mudancga, emergindo progressivamente a burguesia. A passagem
ao jornalismo de empresa era, entretanto, etapa historicamente necessaria;
significava avango; o jornalismo individual é que estava superado®’.

Com o auxilio de outras fontes documentais, podemos entender essa empolgacao
inicial de Lima Barreto pela estreia do Correio. Em 1905, em seu diario, o escritor fez um
comentario sobre o diretor Edmundo Bittencourt, do Correio da Manhd, mencionando que
“com alguns meses de exercicio de linguagem, apurara-se um pouco, perdendo os termos
rebuscados e antiquados, que ele tinha o habito de usar.”?’* Terminou a anotagio dizendo que
o “Correio da Manhi seria o 6rgdo da regeneragio nacional.”?’> Qutra fonte interessante para
refletir sobre esse processo foi trazida por Lilia Schwarcz, durante pesquisa em periddicos
efémeros do inicio da carreira de Lima Barreto. Em 9 de setembro de 1903, no jornal O
Diabo, Lima Barreto e outros colaboradores publicaram um agradecimento ao proprietario do

Correio da Manha:

Rendemos aos deuses os nossos melhores votos, por haverem trazido em salvamento
e com boa saude o magnifico e ardoroso jornalista dr. Edmundo Bittencourt. Filhos
da sua escola jornalistica de intrepidez e independéncia, nos, humildes redatores d’O
Diabo, faltariamos ao mais sagrado dos deveres [...] se aqui ndo entregadssemos um
hurrah por tio auspicioso fato?’®.

E provavel que, com o aparecimento do Correio, Lima Barreto tenha se impressionado
e vislumbrado algo novo no meio jornalistico e intelectual do Rio de Janeiro. Seus colegas da
Escola Politécnica trabalhavam nas revistas satiricas e também no Correio. Existe uma
conexdo inicial entre as revistas satiricas e esse jornal. As primeiras, ligadas as novas
tecnologias de diagramagdo e de ilustragdo, procuravam, assim como a imprensa moderna,
novas formas de mobilizar a popularizacdo desses veiculos, preocupados com novas formas
de aproximar o povo da cultura letrada. Quando a imprensa moderna surgiu, também houve

uma boa repercussao por parte de algumas revistas, como de O Malho, em 1906:

A imprensa ai estd de bragos abertos, animada por um largo sopro socialista, do
humanitario, filantrépico até. Ela sabera reconhecer os justos direitos, entre os quais
figura a exigéncia de instrugdo para os filhos dos operarios. E servirem-se dela, é
darem-se elementos positivos para a campanha — elementos que, afinal, se resumam
na formulag@o clara das necessidades que afeta o bloco operario. A imprensa carioca
tem foco e talento bastante para conseguir tudo dos proprietarios ou diretores das
empresas industriais. As greves no Brasil sdo ainda tdo dispensaveis como os
duelos®”’.

273 SODRE, 1983, p. 345.

24 BARRETO, 1956¢, p.87.

275 Idem.

276 SCHWARCZ, 2017, p. 150.

277 Secdo Cronica, O Malho, 02 jun. 1906. A relagdo entre a imprensa e a luta social sera discutida no capitulo 3.
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Isso se consolidou quando, no ano seguinte, esses colegas influenciaram na

contratacao de Lima Barreto para realizar uma série de reportagens para o jornal:

Um ano mais tarde [1905], Lima Barreto faz nova tentativa para ingressar no
jornalismo profissional, escrevendo reportagens no Correio da Manha?’®. Quem o
teria levado para o jornal de Edmundo Bittencourt? Pausilipo da Fonseca? Bastos
Tigre? Ambos eram amigos seus. Ambos trabalhavam no Correio, o mais
desabusado 6rgdo da imprensa carioca, que firmara o seu prestigio, por assim dizer,
instantaneamente, no primeiro niimero talvez. Apareceu a denunciar negociatas,
atacando de rijo os figurdes da politica, os comendadores das Ordens Terceiras,
quebrando enfim todos os tabus da época. Aquele panache a principio chocou,
estabelecendo um contraste vivo com a timidez e a covardia dos jornais que até
entdo “orientavam” o que se convencionou chamar a “opinido publica”, submissos

aos interesses politicos e comerciais deste ou daquele grupo®”.

Segundo a visdo desses intelectuais, como Lima Barreto, Bastos Tigre e Pausilipo da

Fonseca, em um primeiro momento o estilo do Correio os impressionaram:

Cujo estilo mais independente provavelmente agradava a Lima. A diferenga de boa
parte dos jornais da época, que tinham vocagdo para bajuladores, desde o primeiro
numero aquele periddico apostou no jornalismo de denuncia. Lima foi contratado
para escrever uma série de reportagens sobre o “subterraneo” do morro do Castelo,
justamente quando era aberta a avenida central e 0 morro virava um tipo de vildo da
cidade?®’.

Lima Barreto era leitor assiduo do jornal, vendo sua concepcdo como interessante

pelos motivos citados, mas sempre fazendo criticas a alguns dos textos que apareciam no

periddico:

Fui ler o Correio da Manha. Li os telegramas, o Gil Vidal [Ledo Veloso], os
“Pingos” do Tigre [Bastos Tigre] (excelente rapaz!) as baboseiras do Artur [Artur
Azevedo] e por fim se me deparou um artigo do Varela [Alfredo Varela] (homem
abominavel)8!.

Outros varios intelectuais criticaram a velha imprensa, como José Verissimo, Araripe

Junior e Luis Edmundo, que afirmou “[a imprensa tradicional] aparelho modelar de

subserviéncia e ternura, que os homens da politicagem enfeiticam”?®> Era necessario

preencher esse espaco vago e foi o que fez o Correio da Manhd, maior fendmeno de vendas

278 “S30, contudo, imprecisos os dados acerca da passagem de Lima Barreto pelo Correio da Manha. Simples
colaborador ou redator efetivo, sdo inquestionavelmente da sua autoria a série de reportagens (vinte e duas, ao
todo) em torno das escavagdes dos subterraneos do morro do Castelo, ao tempo em que eram conduzidos os
trabalhos da abertura da Avenida Central, na altura da praia de Santa Luzia”. BARBOSA, 2002, p. 150.

27 Idem.

280 SCHWARCZ, 2017, p. 150.

281 Carta de Lima Barreto a Carlos Viana. BARRETO, 1956b, p. 50. Ledo Veloso era redator-chefe do Correio
da Manha, Bastos Tigre era redator da se¢do Pingos e Respingos e Artur Azevedo publicara o conto O Viuvo.
O artigo assinado por Alfredo Varela intitulava-se Declinio da Republica — O Parana fora da lei.

282 EDMUNDO, Luiz. O Rio de Janeiro do meu tempo. Brasilia: Edigdes do Senado Federal, 2003, p. 643.
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na historia da imprensa brasileira até entdo.

3.4 RICARDO LOBERANT: O DESMASCARAMENTO DA REALIDADE

De acordo com Werneck Sodré, o Correio da Manha era critico ao governo Campos
Sales, que buscava abrir caminho para os interesses das oligarquias rurais no novo regime,
ap6s os governos militares. O governo do oligarca paulista foi caracterizado por uma forte
repressdo dos movimentos sociais, que arrefeceram apos o enfraquecimento do jacobinismo e
o fim da Revolta de Canudos, na Bahia; ao mesmo tempo, enfrentava uma grande estagnacgao
econdmica em meio ao esfor¢o ascensional da burguesia. A ascensdo do jornal Correio da
Manha foi concomitante ao contexto politico de abertura ao mercado externo ¢ melhora da
economia com o governo de Rodrigues Alves, que promoveu também uma série de reformas
urbanas. Nesse quadro do debate da Primeira Republica, as oligarquias rurais tentaram
reestabelecer sua hegemonia politica, a0 mesmo tempo em que construiam, especificamente
no Rio de Janeiro, uma mudang¢a na estrutura urbana, extremamente excludente aos mais
pobres, da qual o jornal era parte constitutiva.

Em Recordagoes, a forma como o empresario Ricardo Loberant conduz o jornal e
como produz sua comunica¢do se d4 de um modo especifico. Loberant ¢ alguém que, como o
empresario Edmundo Bittencourt, teve uma iniciativa independente de enfrentamento em
relagdo a conduta de compra da imprensa pela classe politica no poder. Se a chegada do
Correio da Manhd ao mercado foi vista com entusiasmo por boa parte dos intelectuais,
inclusive proximos de Lima Barreto, no romance, o narrador também tém grandes

expectativas com relagdo a O Globo:

Os curiosos compraram-no ¢ com indiferenga leram ao alto o nome do diretor:
Ricardo Loberant. Quem ¢? Ninguém sabia. Mas o jornal atraia, tinha um
desempenho de linguagem, um atrevimento, uma critica corajosa as coisas
governamentais, que nao se sabendo justa, era acerba e parecia severa. Este gostou,
aquele apreciou, e dentro de oito dias ele tinha criado na multiddo focos de contagio
para o prestigio de sua folha. (...) Trazia novidade: além de desabrimento de
linguagem e um franco ataque aos dominantes, uma afetacdo de absoluta austeridade
e independéncia, uma colaboracdo dos nomes amados do publico, lembrando por
esse aspecto os jornais antigos que a nossa geragio nio conhecera®®3.

Portanto, até pelo menos 1905, quando o Correio da Manhd langou o seu editorial
comemorativo dos quatro anos da folha citado por Barreto em seu didrio, o jornal parece ndo

ter sido o periodico tipico da nova ordem social republicana. Essa caracteristica estava mais

283 BARRETO, 2010, pp. 171-172.
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relacionada ao Jornal do Commercio e O Paiz. O Correio da Manhd, com suas ambiguidades,
trouxe elementos da modernidade que, assim como em outros aspectos da vida urbana, fez
com que intelectuais, inclusive da rede de sociabilidade de Lima Barreto, percebessem seu
engajamento ¢ a ndo neutralidade perante as questdes politicas. O desmascaramento dos
meandros das relagdes politicas no Correio da Manhd pode ter impactado Lima Barreto, até
por seu proprio entendimento do papel da literatura e do artefato cultural moderno que vinha

se moldando:

A preocupagdo em validar a contestacdo da ordem em crise tem suas origens em
denunciar, nos quadros dominantes, a auséncia de um papel especifico da literatura
enquanto literatura; o que se questiona ¢ o proprio sentido do fato literario, de um
lado carente de expressdo no contexto histdrico em que se insere e, de outro,
inutilizado em sua esséncia — definido como acessorio, fungdo secundaria e
inoperante comprometida unicamente com a emog#o estética?®4.

A empolgagdo de Lima Barreto com o Correio parece ocorrer até aproximadamente
1905, momento em que o jornal até entdo com uma postura de contestagdo, passa a uma
proximidade cumplice com o poder politico, ndo constituindo um campo contestador
justamente por essa relacdo intrinseca. Se a literatura académica era vista pelo narrador como
acessorio do poder politico, a imprensa era seu porta-voz. Isso fica evidente na impressao que
Loberant causou em Caminha em seus primeiros momentos como continuo na redagiao de O

Globo:

Diziam que os primeiros artigos ndo tinham sido escritos por ele, mas deviam ter
sido inspirados; foi a sua paixdo contagiosa que os ditou ao amigo complacente que
os escreveu. Durante os cinco anos em que estive na redagdo, senti que o seu estado
d’alma “pegava”, alastrava-se pelos amigos e subalternos, tanto que, nas suas
auséncias, o diario ndo perdia o tom e os artigos pareciam ter sido revistos por ele na
véspera e sairem de sua fonte inexaurivel de desgosto, despeito e rancor?®’.

O modo como o proprio Loberant se posiciona perante seus inimigos e funcionarios
do jornal, revelando um tom inconformista e agressivo, apresenta um problema central: a falta
de ilustracdo e a incapacidade para “chegar as altas posi¢des de prestigio do talento e do
estudo.”?8®. Esse elemento se relaciona a outro, que o narrador percebe como contraditério, a

sua tirania:

Certa vez, levantou-se, foi até a janela e, na volta, eu pude ver o seu maxilar
proeminente e quadrado e o ar terrivel que tinha a sua fisionomia banhada da turva
luz que se desprendia do olhar. Entdo admirei-me que aquele homem, sob cujo nome

24 PRADO, 1976, p. 34.
285 BARRETO, 2010, p. 173.
286 Ibidem, p. 172.
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apareciam tdo formidaveis ataques aos nossos problematicos tiranos, fosse ele

mesmo, na administragio de sua folha, um tirano malcriado e feroz?®’.

A tirania do diretor Loberant para com seus funcionarios ¢ explicada por uma

necessidade de estabelecer seu poder pela “consciéncia de sua ignorancia”.

E essa sua crenga de purista e cultor da lingua, juntara-se com o tempo a de ser
também um grande homem, um messias, um homem providencial. Com cuidado e
atilamento, afastara do jornal toda e qualquer pessoa de mais talento que ele.
Proprietario da folha, absorvera-a toda em si: os artigos, a criacdo das segdes, as
referéncias elogiosas, as “cavagdes”, tudo s6 se fazia com sua audiéncia e
aprovacdo. Ele pairava sobre o jornal como um satrapa que desconhecesse
completamente qualquer espécie de lei, fosse juridica, moral ou religiosa. Nao havia
regulamentos, praxes; o jornal era ele e a coeréncia de suas opinides vinha dos
impulsos desordenados de sua alma, que o despeito agitava em todos os sentidos?5%.

Quando havia qualquer pessoa de mais talento que ele, afastava e impunha seus
desejos de modo tiranico. Quando o narrador descrevia a dinamica capitalista na imprensa
moderna a partir de Loberant, apontava que “a sua fisionomia abriu-se risonha, sorridente e

2892 O modo como era construido se

feliz, pois ia vender mais mil ou dois mil exemplares
refere a hierarquia do jornal, comandada por Loberant, afinal ¢ ele quem contrata e demite
seus funcionarios e paga seus salarios. Em se tratando de uma institui¢do que trabalha com as
letras e o intelecto, sobressai a questdo da capacidade intelectual. E isso, por sua vez, se
relaciona a critica de Lima Barreto no livro, dirigida a outro grupo intelectual, o dos
académicos®”°. Para um dono tirano ¢ 1til que seus funcionarios, em geral, sejam na visdo do

narrador, 1 — acobardados ao chefe, tomam o lugar na empresa como status social e fidelidade

ao emprego; 2 — em um jornal pretensamente critico ao poder, sdo sujeitos que saindo:

Fora do momento, fora do minuto em que se punham a escrever e sentiam a
presenca do O Globo diante dos olhos, aqueles redatores eram a gente mais satisfeita
desta vida, satisfeita consigo, com a posi¢do que tinham e com a sociedade que os
cercava®!.

Loberant recorre a eles, pois, por também serem ignorantes, nio o desmascarariam?®,

BT BARRETO, 2010, p. 177.

288 Ibidem, pp. 200-201.

29 Tbidem, pp. 225-2266.

290 <(_..) uma mera alusdo ao comportamento passadista da mentalidade académica, no entanto, o Correio estd
longe de ser o lugar apenas dos académicos, tendo alguns que foram os idealizadores da Sociedade Homens de
Letras, como Bastos Tigre e Pausilipo da Fonseca, portanto contendo uma multiplicidade que é abordada no
romance através de alguns personagens, como Gregorévitch e Abelardo Leiva. PRADO, 1976, p. 35.

PIBARRETO, op. cit., p. 173.

22 Essa corresponde a propria visdo de Lima Barreto sobre o establishment literario, que representava o modo de
produgdo da literatura académica: “a primeira atitude denuncia, nos quadros dominantes, a auséncia de um
papel especifico da literatura enquanto literatura; o que se questiona ¢ o proprio sentido do fato literario, de um

lado carente de expressdo no contexto historico e inutilizado em sua esséncia, definido como acessorio”.
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Esse aspecto ¢ importante, pois o romance foi entendido como uma grande caricatura dos
intelectuais do inicio do século XX. Na andlise do romance, observamos que a caricatura que
mais ressalta a inépcia desses intelectuais se refere ao redator-chefe de O Globo, Ayres
D’Avila, e aos jornalistas Oliveira, Raul Gusméo e Leporace. Esses sdo atacados por Isaias
Caminha, que considera Ayres D’Avila, “um monstro geoldgico com prematuros instintos de

raposa>”>” e Oliveira como “exemplar tdo curioso do género humano, uma desencontrada

mistura de porco e de simio adiantado®**”.

Com o tom caricato dirigido a jornalistas “acobardados ao chefe” e sem “preocupacao
social”, a classe literaria foi “definida como acessério, fungdo secundaria e inoperante
comprometida unicamente com a emogdo estética”®>. O encontro desses criava o modelo
jornalistico das colunas policiais e sociais escritas como arremedo literario. Com os jornalistas
que nao sendo os que desmascarariam Loberant na histéria, coube esse papel a Isaias, que se
considerava ilustrado. A ilustracdo de Caminha e o carater de ‘“desmascaramento da
realidade” presente no jornal, tendo os meios materiais que faltavam ao jovem continuo

poderia funcionar como um veiculo verdadeiramente critico em seu contexto. O

desmascaramento de Loberant por Caminha se deu no pentltimo capitulo:

Tendo surpreendido na casa da Rosalina, em plena orgia, o terrivel diretor, vexei-o.
Nos primeiros dias, ele nada me falou; mas ja me olhava mais, considerava-me,
preocupava-o no seu pensamento. Breve me fez perguntas de boa amizade: donde
era eu, que idade tinha, se era casado etc. As respostas eram dadas conforme as
perguntas; bem cedo, porém, gragas a bondade com que me tratava, as ampliei até a
confidéncia®®.

Tendo desmascarado Loberant, Isaias Caminha o libertou. A atitude do diretor,
necessaria para garantir sua posi¢cdo, ¢ ambigua, pois a0 mesmo tempo em que ele emprega os
jornalistas, possui uma postura tiranica com estes, por conta de sua ignorancia. Caberia ao
intelectual, na visdo de Lima Barreto, libertar o poderoso dessa amarra, como forma de

melhorar a relagao entre eles:

A literatura tem como funcdo ultima destacar o ‘“‘sentimento natural” da
solidariedade humana para, de certa maneira, “obrigar todos nos a nos tolerarmos e a
nos compreendermos, com o poder de transmitir ideias e sentimentos, a arte trabalha
pela unido da espécie; assim trabalhando, concorre”... Para o seu acréscimo de
inteligéncia e felicidade”.

PRADO, 1976, p.34.
293 BARRETO, 2010, p.188.
294 Ibidem, p. 88.
25 SILVA, 2013, p. 131.
2 BARRETO, op. cit., p. 287.
27 BARRETO, 1961, p. 72.
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Loberant e Caminha se tornam melhores amigos, apesar de distantes na hierarquia
social, e o sujeito tiranico se transforma em pessoa afavel, ainda combativa. Ambos se
completam, sendo Loberant o que tem o poder de divulgar as informagdes e orientar a opinido
publica, ¢ Caminha o ilustrado capaz de produzir as melhores analises sociais. Esse
desmascaramento de Loberant ocorre, no entanto, de modo indireto, por um acaso, devido a
propria impossibilidade no enredo.

Essa impossibilidade da estrutura narrativa ocorre pela propria posi¢ao do protagonista
na histéria, ndo conseguindo nenhuma das possibilidades desde sua chegada. Isso se da,
justamente pelo primeiro momento da obra ter sido construido a partir da experiéncia de
Isaias Caminha, pobre e negro relacionadas a questdo do favor e da ascensao social. Entrando
como subalterno no jornal, ele ndo tem voz, apenas observando as conversas entre os

jornalistas, que sempre sdo construidos como antitese do protagonista.

3.5 PLINIO DE ANDRADE: O ESCRITOR EM CENA

Na segunda parte do romance, centrada na redagdo do jornal, todos os jornalistas,
incluindo Isaias Caminha, sdo subordinados a Ricardo Loberant. E como se as posi¢des de
Caminha e dos jornalistas que se consideravam grandes intelectuais se igualassem. A
distingdo estava na capacidade intelectual, na apresentacdo e no debate de ideias ao longo da
historia, mostradas por meio de discussdes sobre fatos cotidianos. Nessa perspectiva que
iguala a todos, mas os diferencia por suas ideias, ¢ exemplar a contraposi¢do entre o
académico Floc e o anarquista Gregordvitch.?® Isaias Caminha, que se insere no jornal como
subalterno, que apenas cumpre ordens, ndo tem voz. O que o conduziu para dentro da redacao
foram as condigdes objetivas, nas quais “€ preciso observar como a relacdo do protagonista
com a cidade pode interferir ou justificar a maneira de condug¢do da narrativa”?”. A cidade o
exclui sistematicamente, pelo racismo, pela falta de condigdes econdmicas e pela falta de
meios para a ascensdo, via favor. Essas condigdes objetivas mobilizam o formato da narrativa,
qual seja, o das memorias.

O modelo republicano excluiu um sujeito como Caminha, que nao podia atuar
criticamente porque buscava um emprego. Assim, a memaria nao se torna apenas um artificio

do narrador-personagem na historia, por conta do aspecto socioecondmico, mas de uma

2% A discussdo entre esses dois personagens sera abordada na segdo sobre a critica literaria no jornal.
2% FIGUEIREDO; FERREIRA, 2017, p. 54.
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questdo mais complexa. A propria memoria, como uma escrita posterior aos acontecimentos,
parte de uma reflexdo do acontecido, provavelmente com um olhar critico mais agucado.
Naquele momento, vivendo os impasses para sua inser¢ao na sociedade, o jovem interiorano
viu no jornal a chance e o limite do seu futuro. O lugar da possibilidade de inclusdao, mas da
impossibilidade de realiza¢do, como subalterno, levou Caminha a uma posi¢do ambigua no
jornal, e ao siléncio. A memoria permite também, na impossibilidade de as condigdes
objetivas se concretizarem, que o narrador se volte a introspec¢ao e dialogue com o leitor,
testemunha de suas experiéncias.

No entanto, quem vai desmascarar o dono de O Globo ¢ justamente Isaias Caminha,
entendido como o ideal ligado a literatura militante. A relacdo do protagonista com Loberant
muda por um acaso, de forma indireta, por essa sua condi¢do inferior ¢ de invisibilidade. E
igualmente importante na narrativa o personagem Plinio de Andrade’” E ele, como
independente do poder de Loberant — a parte do jornal e da necessidade de se vincular a
instituicdes para ter um rendimento e produzir literatura —, que vai fazer as criticas sobre a
conduta do jornal. Através dessa figura € que aparecem as principais criticas do escritor Lima
Barreto ao campo jornalistico que surgia no inicio do século XX no Rio de Janeiro.

No romance, o personagem Abelardo Leiva ¢ o mediador do encontro entre Caminha e
Plinio de Andrade. Plinio ¢ negro, queria fazer medicina, foi preso, terminando como
professor de Historia Natural em alguns colégios. Pelo fato de Caminha ser o continuo do
jornal, o menciona como parte de uma classe: “Os continuos, os revisores, os caixeiros de
balcdo, os redatores, os homens das méquinas, os tipografos, os agentes de antincios, todos
tem génio, muito génio mesmo, quando de sobra ndo tem também muito espirito, muito
mesmo!”.3%!

A afinidade de Lima Barreto com esses trabalhadores subalternos do jornal ndo esta
apenas em Recordagoes, mas na propria carreira de tipografo de seu pai. A forma positiva
como o narrador vé€ esses trabalhadores coincide com a observagdo da impossibilidade dos
mesmos ter voz ativa. Nesse caso, quem tem esse papel sdo os jornalistas, reporteres, redator-
chefe e o dono, Ricardo Loberant. A critica ao jornal, feita no romance, ndo poderia sair de

nenhum desses trabalhadores, cabendo, no momento dos fatos, ao personagem Plinio de

300 Quando Plinio de Andrade aparece pela primeira vez na histéria, existe uma descrigdo de suas feigdes: “Um
instante, contemplei a angustiada cabeca do desconhecido, o seu ar orgulhoso e todo ele esguio e alto,
ligeiramente curvado como um teimoso canigo que ndo se pode erguer completamente depois das muitas
tempestades que suportou. (...) Andrade acabou de falar e tirou o chapéu um instante. Vi-lhe o cabelo crespo,
lanudo e revolto e toda a sua grande cabega angustiada e inteligente assomou aos meus olhos com uma grande
expressao de rebeldia”. BARRETO, 2010, p. 161-162.

301 Ibidem, p. 198.
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Andrade. Relacionado como um daqueles poucos personagens que pensam no dever social do

intelectual, Plinio de Andrade tém algumas particularidades que solicitam uma mengao

especial no texto:

Fora estudante de Medicina na Bahia, e frequentava o segundo ano quando um
estudante mais antigo lhe dissera: “Apanha isto ai, ‘seu’ calouro!” Andrade olhou-o
devagar e virou-lhe as costas. O veterano exacerbou-se com o olhar, quis obriga-lo a
obedecer, empregando a forg¢a; e, como fosse mais forte, Plinio bruscamente apanha
de cima da mesa de um guarda uma raspadeira, crava-a varias vezes no colega e
mata-o. Atualmente, vivia ensinando Historia Natural nos colégios e publicando
panfletos em que a sua irritagdo lhe congestionava a frase indignada. Era odiado e
gostava de sé-10°%2.

Apds a mudanca de status de Isaias Caminha, de jovem promissor para continuo,

Plinio de Andrade ¢ o unico que o trata como igual: “So6 o Plinio Gravata [ Andrade], mais por

sistema do que por qualquer outra coisa, continuava a dispensar-me a consideracdo de

igual.”**® Nao cabendo ao recém-contratado continuo fazer criticas ao jornal, Plinio de

Andrade ¢ quem as faz, duramente. Nao a toa, se cria uma polariza¢ao entre Loberant e Plinio

de Andrade, que poderiamos relacionar com a propria posi¢do de Lima Barreto, segundo

Antonio Noronha Santos

304 Nesse ponto, a fun¢io do personagem Plinio de Andrade é muito

importante na trama, pois, ao encontrar Abelardo Leiva, antes mesmo de Isaias Caminha

conseguir seu emprego no jornal, diz sobre O Globo:

A Imprensa! Que quadrilha! (...) Nada ha tdo parecido como o pirata antigo e
jornalista moderno: a mesma fraqueza de meios, servida por uma coragem de
salteador; conhecimentos elementares do instrumento de que langam mao e um olhar
seguro, uma adivinhag@o, um faro para achar a presa e uma insensibilidade, uma
auséncia de senso moral a toda a prova...

- Vocé exagera, objetou Leiva. O jornal ja prestou servigos.

- Decerto... ndo nego... mas quando era manifestagdo individual, quando ndo era
coisa que desse lucro; hoje, € a mais tirdnica manifestagdo do capitalismo ¢ a mais
terrivel também... (...) S8o grandes empresas, propriedade de venturosos donos,
destinadas a lhes dar o dominio sobre as massas, em cuja linguagem falam, e a cuja
inferioridade mental vdo ao encontro, conduzindo os governos, os caracteres para os
seus desejos inferiores, para os seus atrozes lucros burgueses... Nao ¢ facil a um
individuo qualquer, pobre, cheio de grandes ideias, fundar um que os combata... Ha
necessidade de dinheiro; sdo precisos, portanto, capitalistas que determinem e
imponham o que se deve fazer num jornal... Vocés vejam: antigamente, entre nos, o
jornal era de Ferreira de Aratjo, de José do Patrocinio, de Fulano, de Beltrano...
Hoje de quem s@o? A Gazeta ¢ do Gaffrée, o Pais ¢ do Visconde de Morais ou do
Sampaio e assim por diante. E por detrds dela estdo os estrangeiros, sendo inimigos
nossos, mas quase sempre indiferentes s nossas aspiragdes...3%

302 BARRETO, 2010, 165-166.

303 Ibidem, p. 218.

304 «A satira era cruel e atingia, em cheio, o quartel-general do mais poderoso jornal da época. Segundo B.
Quadros [Antonio Noronha Santos], a chave do romance ¢ a seguinte: Plinio de Andrade ou Plinio Gravata —
Lima Barreto; Ricardo Loberant — Edmundo Bittencourt...” BARBOSA, 2002, p. 195.

35 BARRETO, 2010, p. 218.
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Nesse trecho, Plinio de Andrade sintetiza os principais aspectos criticos da obra sobre
a imprensa moderna: “um faro para achar a prova”, ou seja, o escandalo como modo de
vender mais e aumentar os “atrozes lucros burgueses”, uma insensibilidade ligada a uma
auséncia de senso moral de parte dos jornalistas, assim como com a “inferioridade mental que
vao ao encontro, conduzindo os governos, dos caracteres para os seus desejos inferiores”.
Todas essas caracteristicas se ddo pelo “conhecimento elementar do instrumento”, ou seja, das
novas tecnologias para a impressdo que o Correio da Manhd e o Jornal do Brasil,
principalmente, foram pioneiros. Com novas possibilidades graficas e também logisticas
ligadas a um maior nimero de exemplares a venda, com maior abrangéncia de veiculagdo,
essa grande empresa capitalista estabelece um monopolio, em que “sem dinheiro para fundar
jornais que os combata, sdo precisos, portanto, capitalistas que determinem e imponham o que
se deve fazer num jornal”. Existe uma compreensdo da impossibilidade das condic¢des
materiais de veiculagdo de outros veiculos que combatam esses grandes jornais modernos.
Lima Barreto tentou, com Floreal, assim como outros membros de jornais maiores, sem
sucesso. Acompanhando Plinio de Andrade, “ndo ¢ facil a um individuo qualquer, pobre,
cheio de grandes ideias, fundar um que os combata...”. Podemos relacionar essa analise da
impossibilidade de produzir opinides contraditorias ao establishment com as experiéncias de
Lima Barreto. O personagem tinha uma biografia proxima a do escritor, como estudante
frustrado e com a autorrealizagdo ndo cumprida, mas também revoltado com a condi¢do de
sua sociedade e atuante, o que lhe custa a vida durante a Revolta dos Sapatos. E Plinio de
Andrade quem consegue fundar um jornal com aparente repercussdo na cidade, causando a

polarizagdo com Loberant na historia:

— Vi esse tal Andrade na rua... O jornaleco dele ainda continua a sair?

— Penso que sim.

— Tens lido?

— As vezes.

— Continua a insultar-me?

— Sempre. E acrescentou: O doutor se incomoda com o que diz esse vagabundo?

— Nao... Ora! Mas... Deixa estar que ele ha de precisar de mim, ha de cair em
alguma; entdo veremos... Ndo se esque¢am dele, quando for ocasido, casquem...
Patife!!!

Havia de esmaga-lo, inutiliza-lo para sempre e fazé-lo sofrer eternamente o grande
desaforo de o ndo supor Deus no “Domingo”, a ele, doutor Ricardo Loberant,
diretor-proprietario d’O Globo, jornal independente, érgao do povo e dos sofredores,
pesadelo dos ministros, espada de Damocles suspensa sobre a triade politica e

administrativa da Republica. E ele tinha razio>%.

3% BARRETO, 2010, p.177.
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Na historia, o unico que confronta efetivamente Ricardo Loberant ¢ Plinio de Andrade.
Gragas a sua independéncia, ndo necessita de nenhum favor ou emprego da classe dirigente e
estabelece um contraponto, que até apos sua morte continua a atormentar a cabeca do dono de
O Globo e de seus funcionarios. O desfecho para esse personagem ¢ sintomatico, uma
alternativa considerada pelo escritor como derrota definitiva. O “ele tinha razao” denota certo
conformismo por parte de Isaias Caminha, coisa que ¢ completamente oposta a figura de
Plinio de Andrade. Além de revoltado, ele ¢ o personagem atuante, que sofre as agruras que o
proprio Lima Barreto sofreu ao longo da vida, com o preconceito racial e classista por parte
dos intelectuais dos grandes jornais.

A personagem Isaias Caminha, dentro do jornal e da burguesia, mas convivendo
cotidianamente com os trabalhadores nos corticos € nas ruas, sustenta essa divisao social que
marca a Primeira Republica, sem tomar lado propriamente, por conta de suas condi¢des
objetivas; Plinio de Andrade ¢ aquele que toma um lado, mostrando o arrivismo da burguesia
e com um olhar de ternura e indignagdo pela condi¢do do povo pobre da cidade do Rio de
Janeiro, se juntando com os amotinados ao final, durante a revolta. A experiéncia do
personagem de Plinio de Andrade também ¢ interessante na reflexdo de Lima Barreto sobre o
papel do intelectual nesse contexto brasileiro, visto como um “ndo—lugar”. O proprio lugar de
Lima Barreto como rapaz estudioso, com um vinculo com a escravidao na familia, mas ao
mesmo tempo em contato com a elite imperial via apadrinhamento, produz essa forma pelo
seu “ndo-lugar”, distante da populagdo de ex-escravizados, agora desempregados ou
subempregados. Esse lugar social ndo se d4 apenas pelo seu aspecto de classe, mas pela
possibilidade de suas experiéncias se conectarem diretamente com as experiéncias dos dois
extremos na sociedade. Esse ndo lugar percebido por Lima Barreto decorre principalmente
pelo seu lugar proprio, ligado aos dois opostos dessa sociedade fraturada, que produziu essa

fratura também na experiéncia artistica do escritor.

3.6 A COMPOSICAO DA OBRA

A postura empolgada de Isaias Caminha com o O Globo vai se modificando ao longo
do romance, a partir da entrada de Plinio de Andrade na histéria. Esse movimento pode ser

mais bem compreendido se analisarmos ao longo do tempo a composi¢do do romance, que

5307

comegou a ser escrito em 190 e foi terminado em 1909.

397A confirmago de que Lima Barreto iniciou a escrita do romance em 1905 estd no prefacio da obra, publicado
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Em 1905, Lima Barreto fora convidado a fazer uma série de reportagens para o jornal
de Edmundo Bittencourt. A boa impressdo do inicio, em que os aspectos da velha imprensa
poderiam estar em cheque, foi se esvaindo ao longo do ano. Foi como se ele reencontrasse a
frustragdo que marcou esse novo contexto. Se a republica e a aboli¢ao antes poderiam ser
marcos de uma nova sociedade, naquele momento, se via que o avango progressista ndo viria.
A imprensa vinculada as classes senhoriais e politicas do Império perdia for¢a para os grandes
jornais empresariais, que faziam muito “barulho” e dentncias, apenas para o enriquecimento,
nao pelo “dever social” defendido por Barreto. Isso ficou mais claro entre 1904 e 1905,
quando o jornal apoiou as reformas urbanas de Pereira Passos durante o governo Rodrigues
Alves. A mudanca na estrutura urbana estava relacionada a uma série de beneficios ligados a
especulacdo imobiliaria e a um conjunto de politicas publicas que beneficiariam o jornal
enquanto empresa. A critica de Barreto foi apreendida por um de seus colegas e criticos de

Careta:

Se, as Memorias (sic) sdo um livro de 6dio e vinganga, podereis, (vOs, ndo eu)
contestar a nobreza destes sentimentos, mas reconhecereis que o autor exerceu com
eficacia e brilho a sua colera ultriz. Queria Lima Barreto apanhar, para regalo do
futuro, a vida verdadeira de um grande jornal e de alguns jornalistas do nosso
tempo? O melhor meio de o conseguir era por no bico da pena uma objetiva de
maquina fotografica. Entendia que esse jornal e tais jornalistas perturbam a ordem
social e contribuem, pelas ideias e pelos exemplos, para as iniquas imoralidades
contemporaneas? Tinha o direito e mesmo o dever de os combater®®.

No momento em que foi enfatico nas acusacdes contra politicos republicanos, Barreto
foi convidado a trabalhar no jornal. Apesar de niio se saber quem colaborou®” para sua

30 ele

entrada, nem que funcdo exatamente ele exerceu na rapida passagem pelo veiculo
integrou a redagdo do Correio da Manha em 1905. Realizou um conjunto de reportagens
sobre as escavagoes dos subterraneos do Morro do Castelo, quando foram concluidos os
trabalhos de abertura da Avenida Central, durante a prefeitura de Passos. Foram 22
reportagens entre 28 de abril a 3 de junho de 1905. Nessa perspectiva historica, o jornal

Correio da Manhd aparece como critico daquilo que se considerou uma reorganizacdo das

velhas oligarquias rurais que representavam o atraso do pais em meio a inevitdvel

na primeira edicao da Revista Floreal, de 25 de outubro de 1907. A frase final do preficio menciona:
“Cachamby, Espirito Santo, 12 de julho de 1905”. Revista Floreal. n. 1, Ano I, p. 23.

308 FREI ANTONIO. Nota a margem. Club das Farofas. Careta, 5 fev. 1910, p. 17.

309 Francisco de Assis Barbosa menciona que o convite de Bittencourt pode ter acontecido por sugestdo de dois
amigos de Lima Barreto e integrantes do jornal: Pausilipo da Fonseca e Bastos Tigre. BARBOSA, 2002, p.
149.

310¢S30, contudo, imprecisos os dados acerca da passagem de Lima Barreto pelo Correio da Manha. Simples
colaborador ou redator efetivo, sdo inquestionavelmente da sua autoria a série de reportagens (vinte e duas, ao
todo) das escavagdes dos subterraneos do morro do Castelo (...)”. Ibidem, p. 150.
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modernizagdo socio-historica que o pais deveria passar. A divulgacdo dos escandalos do
governo Campos Sales ¢ o melhor exemplo disso, na qual a posi¢cdo em relacdo ao proximo
presidente Rodrigues Alves, eleito em 1902, muda consideravelmente. O contato de Lima
Barreto com o Correio ocorre, portanto, em 1905, em um momento em que a politica
urbanistica e de intengdo modernizante do governo Alves esta a todo o vapor, sendo por sua
vez apoiada pelo jornal.

Nesse sentido, entendendo os processos pelos quais passaram a politica, assim como a
posic¢ado do jornal, escolhido por Barreto como o periodico a ser ficcionalizado, mostra como o
contato direto do escritor com o meio jornalistico estabelecido na cidade do Rio de Janeiro foi
fundamental para a criacdo literaria do romance e como um contexto especifico do jornal no
meio politico definiu certos caminhos para a analise do autor.

No entanto, a elaboracdo literaria de Barreto a partir da redagdo de um jornal precisa
ser comparada com outras fontes para a compreensdo do impacto dessas experiéncias. Essa
composicao se torna importante na analise em decorréncia da fratura no romance, a saber, no
modo como o enredo e a constru¢do do narrador-protagonista ¢ dissonante da primeira parte —
caminho de busca de ascensdo do jovem, com um protagonista ativo na historia e prestigiado
pela classe intelectual — e a segunda parte — momento em que o protagonista desaparece da
histéria, se torna subalterno na empresa e invisivel aos colegas. Nossa hipdtese € que essa
fratura € decorrente do proprio processo de elaboragdo da obra, que durou quatro anos, € se
refere a um periodo da trajetoria do escritor extremamente conturbado e instavel.

A partir de 1902, Lima Barreto, que ja havia perdido a mae, acaba vendo seu pai (que
apos o golpe de 1889 se tornard chefe da Colonia de Alienados na Ilha do Governador), ser
acometido por problemas psiquicos e aposentado prematuramente. Para ajudar nas despesas,
Lima Barreto deixa o curso de engenharia pela Escola Politécnica. Esse episodio fechou as
portas da carreira de engenheiro para o jovem de 21 anos. E bastante conhecida essa parte de

sua vida, com suas proprias descrigdes em um didrio. Uma delas ¢ bastante esclarecedora:

Dolorosa vida a minha! Empreguei-me e ha trés meses que vou exercendo as minhas
fungdes. A minha casa ainda é aquela dolorosa geena pra minh’alma. E um mosaico
tétrico de dor e de tolice.

Meu pai, ambulante, leva a vida imerso na sua insania. Meu irmao, C... [Carlindo],
furta livros e pequenos objetos para vender. Oh! Meu Deus! Que fatal inclinagdo a
desse menino!

Como me tem sido dificil reprimir a explosdo. Seja tudo que Deus quiser!

A Prisciliana e filhos, aquilo de sempre. Sem a distingdo da cultura nossa, sem o
refinamento que ja conheciamos, veio em parte talvez prender o desenvolvimento
superior dos meus. SO eu escapo®'!!

31 Prisciliana é caracterizada por Assis Barbosa como “ama-seca dos filhos de Jodo Henriques e, mais tarde,
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Essa anotacao ¢ de 1904, periodo em que Lima Barreto viu uma possibilidade em um
concurso para o funcionalismo publico, como amanuense na Secretaria de Guerra. Seu salario,
maior que a aposentadoria de seu pai, somado ao salario do irmdo Carlindo, fazia com que a
vida fosse levada adiante. Lima Barreto, porém, nunca escondeu seu incomodo com a vida
burocratica que passara a levar. Desde pelo menos os 19 anos, quando comegou seu diario,
por volta de 1900, ja mostrava o desejo de seguir uma carreira literaria. Naquele momento,
encontrava barreiras pelas condi¢des familiares que interferiam em sua “crise existencial”,

como definiu Antdnio Arnoni Prado:

Situado no plano oposto, Lima Barreto nutre uma consciéncia renovadora
impulsionada a cada passo pelo radicalismo: como se dd no entanto a passagem
dessa consciéncia, ndo podemos perder de vista que a contestacdo intelectual ¢é
fortemente agravada pela crise existencial imposta pelo sistema, ou seja, a recusa
explicita em ser “literato” surge num instante de reacdo decisiva a ameaca de
aniquilamento: a condi¢do de mulato e toda sorte de humilhagdes a que era exposto,
a miséria no lar e a loucura paterna, embora nao possam ser reduzidas a explica¢des
mecéanicas e simples, coexistem com a transformacéo (como demonstra o diario dos
primeiros anos)>!2,

O ano de 1904, de todos os anos de sua escrita memorialistica, talvez tenha sido o
momento no qual o autor mais produziu. Os problemas cotidianos, principalmente ligados ao

endividamento, estavam em boa medida ligados a questao racial:

Hoje (6 de novembro) fui a ilha [do Governador], pagar dividas de papai; paguei-as
uma a uma; entretanto, na volta, estava triste; na estagdo de Sdo Francisco (vim pela
Penha), ao embarcar, me invadiu tdo grande melancolia, que resolvi descer a cidade.
(...) Na estagdo, passeava como que me desafiando o C. J. (puto, ladrdo, burro) com
a esposa do lado. O idiota tocou-me na tecla sensivel, ndo hé negé-lo. Ele dizia com
certeza:

— V&, “seu” negro, vocé me pode vencer nos concursos, mas nas mulheres, ndo.
Poderas arranjar uma, mesmo branca como a minha, mas ndo desse talhe
aristocratico.

Suportei o desafio e mirei-lhe a mulher de alto a baixo e, dentro de alguns anos,
espero encontrar-me com ela em alguma casa de alugar comodos por hora’!?.

Na propria escolha do tema de Recordagoes, ha a histéria de um jovem negro que quer
ser doutor e a sociedade excludente e preconceituosa o limita insistentemente. Esse tema ¢

possivel de ser observado no diério igualmente:

concubina do administrador das colonias dos alienados da ilha do governador.” Com a morte de Amalia,
quando os quatro filhos tinham 7, 5, 4 e 1 ano, respectivamente, Prisciliana ajudou em sua criagdo. Ela foi
definida como concubina porque nio se casou formalmente com Jodo Henriques, tendo sido a madrasta de
Afonso Henriques, Evangelina, Carlindo e Eliézer. BARRETO, 1956c, p. 41.
312 PRADO, 1976, p. 26.
3SBBARRETO, op. cit., p. 46.
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Hoje comigo, deu-se um caso que, por repetido, mereceu-me reparo. la eu pelo
corredor afora, daqui do Ministério, e um soldado dirigiu-se a mim, inquirindo-me
se era continuo. Ora, sendo a terceira vez, a coisa feriu-me um tanto a vaidade, e foi
preciso tomar-me de muito sangue frio para que ndo desmentisse com azedume.
Eles, variada gente simples, insistem em tomar-me como tal, e nisso creio ver um
formal desmentido ao professor Broca. Parece-me que esse homem afirma que a
educacao embeleza, da, enfim, outro ar a fisionomia.

Porque entdo essa gente continua a me querer continuo, porque?

Porque... o que ¢ verdade na raga branca, ndo ¢ extensivo ao resto; eu, mulato ou
negro, como queiram, estou condenado a ser sempre tomado por continuo.
Entretanto, ndo me agasto, minha vida serd sempre cheia desse desgosto ¢ ele far-
me-a grande.

Era de perguntar se o Argolo, vestido assim como eu ando, ndo seria tomado por
continuo; seria, mas quem o tomasse teria razao, mesmo porque ele € branco.
Quando me julgo — nada valho; quando me comparo, sou grande.

Enorme consolo’'%.

Um dos elementos formais de partida do romance, o problema racial vincula-se a
questdo social, ao mesmo tempo em que a “educagdo embeleza”, ainda assim, parte da
sociedade continua considerando Lima Barreto um simples continuo. Essa necessidade de
parte da classe média e branca de inferiorizar um sujeito negro que tém anseios relacionados a
um destino que historicamente nao lhe pertenceria, aparece como o tema central de
Recordacoes.

O diério, de modo geral, nos mostra o desencontro entre o escritor e a desgraca
doméstica, o desejo de evitar a casa e deixar-se ficar nas ruas, como o menino Isaias perdido

“subdelirante num mundo de coisas grotescas, absurdas e ndo existentes, apelando para o

acaso, como se tivesse predilecdes.”*!> Como mostra Arnoni Prado:

No ano seguinte, a crise de convivéncia se agrava e define a condicdo de
disponibilidade que o atira ao centro do imprevisivel: “Como minha casa me
aborrecesse, resolvi dar uma volta”. Aos poucos, a consciéncia da tragédia intima
desloca o interesse para o “espetaculo circundante” e define a “mania ambulatoria”
que ja ndo lhe permite ficar em casa: “(...) a mobilidade do meu espirito... nasceu da
minha adolescéncia feita nesse sentimento da minha vergonha doméstica...>'®

Isso levava a uma rotina pelas regides boémias do Rio de Janeiro. Na primeira parte do
romance, os personagens que marcam a dinamica e o andamento da narrativa estdo sempre em

encontros praticamente casuais, que marcam o ritmo fundamental dessa parte da obra:

Essa ¢ também a trajetoria do menino Isaias; na passagem das coisas ¢ que o seu
destino se fixa: primeiro na passagem dos sonhos, a toda velocidade, diante da barca
que cruza a baia na chegada ao Rio de Janeiro; depois, na armagdo sequencial do
desengano, estruturada tematicamente sob um feixe de passagens que definem a
obra. (...) Da voragem que multiplica o incerto, surge a transitoriedade de seu
mundo: “Dei em passear de bonde, saltando de um para outro, aventurando-me por

314 BARRETO, 1956¢, p. 52.
315 PRADO, 1976, p. 56.
316 Tdem.
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travessas afastadas, para buscar o veiculo em outros bairros. Da Tijuca ao Andarai e
dai a Vila Isabel; ¢ assim, passando de um bairro para outro, procurando travessas
despovoadas e sem calcamento, conheci a cidade — tal qual os bondes a fizeram
alternativamente povoada e despovoada e toda ela agitada, dividida, convulsionada
pelas colinas e contrafortes da montanha em cujas vertentes crescera®!’.

O deslocamento espacial de Isaias Caminha pela cidade também fixa o destino

sondado pelo ficcionista para seu protagonista: ao mesmo tempo em que Caminha se

locomove no trem do Espirito Santo para o Rio, seus sonhos vao passando, paulatinamente se

desfigurando em sua experiéncia, como na primeira parada da viagem, na qual sofre a

primeira discriminacao racial. Esse movimento ocorre na narrativa através de uma

Criacdo contingente e aleatoria, o plano épico da fabulagdo resulta e depende da
observacdo que precede a montagem; a fabulagdo ndo ¢ propriamente narrada;
montada, ndo “acontece”, mas organiza-se; ndo tem a plenitude do “acontecer” fito
que se instaura incontroverso e acabado: é circunstancial e precéria’'®.

Os fatos que se alternam na trajetdria t€m como coexistente sempre a relagdo direta

com O personagem nessa primeira parte, porém elas aparentemente sdo situagdes aleatorias,

como a figura de um encontro ocasional de duas pessoas na rua, como acontece € move a

trama varias vezes. Essa movimentagdo ndo apenas da o ritmo a historia, mas também ao

caminho do enredo:

E na rua, ao passo incerto, que se decide o curso de sua sorte: Laje da Silva é uma
aparicdo surgida do nada, decisiva, no entanto, para o contato com a adversidade aos
olhos ingénuos do jovem Isaias; a consciéncia dessa adversidade toma corpo no
bonde, no passeio publico, a caminho da casa do Dr. Castro, miragem que retrocede
no espaco romanesco para gerar o sentido revelador do mondlogo; na Rua do
Ouvidor ¢ que lhe surge Gregordvitch, motivagao que liga o desengano a esperanga
(de um outro encontro, nasce o convite para o trabalho na redagdo do Globo)>'°.

O ritmo do romance acontece aqui e agora, banalizada no tempo e no espago, no fluir

das pequenas coisas apanhadas na rua, no acaso que se organiza depois, em testemunho. Para

Arnoni Prado, ¢ uma linguagem ligada a episddios cotidianos e sua apreensdo, através de

impressoes ligadas a uma constatagao, ¢ feita de imediato, no ato do encontro:

Fui de trem, meditei durante a viagem sobre o livro, e em casa compulsei as notas
para acabar o terceiro capitulo. A busca do acontecimento baseada na pesquisa do
cotidiano nos mostra uma uniformiza¢do no discurso da fala coloquial e constativa,
linguagem que representa muito mais do que define, movida pelo sensacionalismo
das impressdes registradas de um so folego, ja em versdo definitiva, recorte quase
mecanico que se cola a cena fisgando-a incolume*?’.

317 PRADO, 1976, p. 57.
318 Ibidem, p. 61.

319 Ibidem, p. 57.

320 Ibidem, pp. 61-62.
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Prado constata que a mesma visdo de movimento, através de “impressdes giratorias

que fragmentam a imagem pelo acimulo de frases nominais, tio cara aos modernistas®?!”,

vem antecipada em Lima Barreto como experiéncia de linguagem e processo de montagem
nas paginas de seu diario em 1905. Serve como exemplo, a construgdo que aparece em seu

diario sobre um domingo:

Em que ¢ visivel a armagdo do flagrante pela liberagdo da linguagem solta pelo
oposto fugaz da reminiscéncia, amarrando a rotina o impacto das ligagdes absurdas,
explorando elo desencontro o brilho das imagens distantes: Hoje, 8, domingo. /
Pleno Leme. / Nada de novo. / Nao ha mocas bonitas. / S6 velhas e anafadas
burguesas. / Turcos mascates e suas mulheres também/”3?2,

Na anélise da composi¢do da obra de Lima Barreto, suas proprias condi¢cdes materiais
e familiares contribuem para que a obra ndo “preexista” ao processo que a gera, entre 1905 a
1909, quando o editor A. M. Teixeira aceita realizar a publica¢cdo. Segundo Anténio Houaiss,

percebe-se que “grande parte da obra de Lima Barreto foi vazada em uma s e primeira

3239

redagdo’”, deixando muitas vezes ao proprio tipdgrafo a correcdo das alteragdes que

assinalava nos originais. Assim, ndo coincide mais com um estado de ser especial e singular
para gera-la, mas a0 mesmo tempo, de um movimento especifico do escritor, ligado a uma
condicdo historica e social que produz formalmente uma espécie de montagem em sua obra,
como a forma que deriva do movimento continuo do escritor, que sem poder exercer a
profissdo de escritor apenas, se locomove a pé diariamente, da reparti¢do no centro do Rio de
Janeiro até sua casa no suburbio, em Todos os Santos.

Em seu didrio, Lima Barreto registrou, em um “Unico folego”, a ideia do romance

Clara dos Anjos, numa sequéncia de cenas:

Clara dos Anjos, mulher, mulata, 23 anos.

Tenente Frutuoso, do Exército, positivista, etc., noivo de Carlota Sa Bandeira.
Guedes (Camilo da Costa), portugués, interessado; mais tarde, enriquece, parte pra
Europa, onde fica, doando alguma coisa a Clara, sua amiga, com quem tem uma
filha (Visconde mais tarde de qualquer coisa).

A gente Sa Bandeira, familia de pequeno empregado, da relagdo de Clara, de quem o
pai era padrinho.

Edmundo Neves, raisonneur, boas opinides, apresentado ao Frutuoso. Edmundo
Neves ¢ de Minas, placidamente desliza pela vida como empregado dos Telégrafos,
ligara-se de amizade com Armando Sa Bandeira, poeta de jornais pequenos e
empregado da estrada de ferro®*,

321 Ibidem, p.62.
322 Ibidem, p. 61-2.
SBHOUAISS, Antonio. Prefacio. In: BARRETO, Lima. Vida Urbana: Artigos e Cronicas. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1956h, p. 6.
SHBARRETO, 1956¢, p. 58.
139



O texto de Clara dos Anjos foi compilado do diério e editado por Francisco de Assis

32

Barbosa, em 1956. H4 na publicacio uma série de asteriscos*2’, como forma de mostrar que

ela resultou de escritos esparsos.

A seducdo de Clara passara-se no dia 13 de maio.
% ok ok

Amigada com casa montada briga com a Dona Quitéria. O delegado e os escrivaes,

gente libidinosa, querendo conquistar todas as mulheres que lhe vao as reparti¢des.
% ok ok

A republica passa-se enquanto ela, amigada com o Monteiro, recebia algumas
pessoas de sua amizade, entre os quais o Sa Bandeira, que, para casar a filha,

adulava-a, para arranjar dinheiro...
k 3k ok

Fuzilado o seu marido, ela amiga-se com o alferes tal, das forcas; finda a revolta ele
a deixa e ela procura empregar-se em servico doméstico. A vida que leva326.

Esse estilo dos registros lacunar, mas informativo, aparece principalmente na primeira
parte de Recordagoes, em que a consciéncia de ser proscrito ainda andava com a esperanga de
supera-la. A partir do capitulo VII, quando Isaias Caminha entra para a redacdo de O Globo,
essa consciéncia ganhou foros de impossibilidade completa. Nao ¢é possivel precisar
exatamente quando Lima Barreto escreveu a metade final de Recordagdes, mas segundo um
dos editores, teria sido escrito em poucos dias, a partir das informagdes no prefacio. Portanto,
a maior parte da escrita ocorreu entre final de 1908 e 1909, quando foi publicada. Esse
periodo ja ¢ posterior a uma passagem na vida de Lima Barreto que, segundo os bidgrafos, foi
fundamental para uma mudanca definitiva na forma como o escritor lidava com a realidade.

Para alguém de sua condigdo prosperar na carreira literaria, era necessario o auxilio de
terceiros para publicar e trazer a aten¢do a sua obra, podendo abrir portas futuras. Essa
insercdo foi mobilizada pelo escritor desde a participacdo em pequenos jornais ligados aos
alunos da Escola Politécnica, o que se expandiu apds sua saida, para jornais e revistas
maiores, se vinculando rapidamente a algumas através de colegas do tempo da faculdade que
j& estavam nesses veiculos. Nesse momento inicial de sua carreira, Lima Barreto estava em

uma posi¢ao especifica: tentativa de colocacdo no meio intelectual.

325 O editor, em nota prévia na publicagdo do diario, comenta: “O texto da primeira versdo de Clara dos Anjos,
que constitui a segunda parte deste volume, foi retirado de originais constantes do acervo de Lima Barreto, de
um amarrado onde se lia, com a propria letra do autor, o segundo escrito a lapis: ‘notas, apontamentos,
rascunhos para a Clara dos Anjos’. Esse mesmo material figura no inventario da biblioteca, ‘Colecdo Limana’,
sob o titulo geral de ‘Manuscritos e Originais’, com a indicagdo: ‘I — Clara dos Anjos, romance meu (inédito e
incompleto), 1904°. (...) Os manuscritos do Didrio Intimo e da primeira versio incompleta de Clara dos Anjos
encontram-se na Biblioteca Nacional, esparsos em cadernos e folhas soltas, ainda ndo catalogados. Para a sua
consulta, muito nos valeu a colaboragdo do chefe da Se¢do de Manuscritos, Senhor Octavio Rodrigues
Calazans, que nos atendeu sempre com boa vontade e paciéncia, nas inumeras vezes que a ele tivemos de
recorrer, no trabalho de coleta do material constante do presente volume”. BARBOSA, Francisco de Assis.
Nota Prévia. In: Ibidem, pp. 20-1.

326 Ibidem, p. 59.
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Além das reportagens no Correio de Noticias em 1905, Lima Barreto escreveu para
varias revistas, como a Fon-Fon e a Revista da Epoca. No entanto, ndo se adequou a proposta

desses veiculos, como aparece em carta a Carlos Viana, comentando sua demissao:

Ha quase oito dias trouxe de ti a encomenda de um artigo sobre o Parané e o Vicente
Machado [governador do Parand]. Li algumas péginas daquele calhamaco que me
deste, e, apés algumas horas de pensar, fiz o artigo que, sem modéstia, o senti
espléndido — e quem sabe! — uma obra-prima no género. Pois bem, motivos que me
ndo quadram revelar, retardaram a sua entrega até hoje (o que foi uma grande
desgraga para a tua revista, a vista da exceléncia da “fatura” dele): assim é que o
tinha ainda na pasta hoje de manha, (...) fui ler o Correio da Manha. (...) Li-o
também [Alfredo Varela] e contra meus habitos. Foi essa leitura, generoso Viana,
que me levou ao rubro da indignagdo contra o Parana, o Vicente Machado et
caterva. Tive vergonha entfo do que ja escrevera de elogios, lisonjeador a eles e,
numa crise de desespero, (...) rompi nervoso as oito tiras do tal artigo. (...) Assim é
que ndo querendo eu mais que as oscilacdes do meu amor a esta ou aquela
personagem politica retardem de qualquer maneira o sucesso da tua empresa,
declaro-te firmemente que ndo sou mais secretario do teu periddico e como tal s6 me
cabe agradecer os inestimaveis favores que mereci da tua bondade, entre as quais se

acha o de me fazeres secretario da Revista da Epoca’?’.

Na mesma carta, Lima Barreto mencionou que, “ndo sendo empregado, nao recebendo
ordenado, portanto coisa alguma me obriga a escrever artigos.”**® No entanto, nomeado
secretario da revista, era seu papel pelo menos ler e organizar os artigos que saiam no
periddico. Essa relacdo indireta com alguns desses periddicos, ocorreu também em sua
reportagem no Correio da Manhd, ou seja, inser¢des pontuais, sem vinculo empregaticio.
Essa experiéncia fez com que Lima Barreto tivesse acesso ao cotidiano e a um conhecimento
aprofundado dos periodicos. A passagem pela imprensa mainstream pode ter contribuido para
a escolha do jornal como o ambiente principal da segunda parte de Recordagoes. Ao longo de

1907, j& estava cansado de batalhar para manter sua familia através dos meios que desprezava,

como podemos observar nessa carta a Mario Pederneiras, editor da Fon-Fon:

Nao me gabo de ser la grande escritor, muito menos que o seja para os proprietarios
da lindissima revista Kosmos; entretanto, tenho feito esforgos, neste e naquele
género, para os agradar. Fantasio, imagino, fago quimica, escrevo pilhérias... ndo ha
meio! Demais vejo que as coisas minhas ndo agradam, ficam a espera enquanto as
de vocés nem sequer sdo lidas, vdo logo para a composi¢do. Ndo ha ciime, nem
despeito, mesmo que os houvesse era justo que perdoasses em mim esse assomo
d’alma, pois que de ha muito venho me resignando; entretanto, ndo ha. Induzi
também que ¢ a tua bondade que me mantém 14 — o que agradeco de coragdo — mas o
meu orgulho ndo aceita®®’.

A carta a Pederneiras data de 20 de junho de 1907, encerrando, como ja vimos em sua

passagem pela Revista da Epoca e pelo Correio da Manhd, sua participagio nos veiculos do

327Carta de Lima Barreto a Carlos Viana. 1904. BARRETO, 1956b, p. 51.
328]dem.
SBARRETO, 1956b, pp.162-163.
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mainstream. Caberia apostar na veiculagdo, junto com outros amigos, de uma revista propria,
denominada Floreal, que teve sua primeira edi¢do publicada quatro meses ap6s sua saida da
Fon-Fon. No artigo inicial de apresentagao de Floreal, assinado pelo diretor Lima Barreto,
em 25 de outubro de 1907, o escritor comeca realizando criticas ao Estado de coisas da

imprensa brasileira de entdo, colocando seu bimensal como oposigao efetiva:

Cada um de nds esta certo de que seria perfeitamente incapaz de levar emogdes aos
habitantes respeitaveis de Paracati ou de atrair leitores da rua Presidente Barroso ou
Marqués de Abrantes; mas, estamos certos também que essa média entre a
sensibilidade obstruida de afastados compatriotas, o semianalfabetismo de uns ¢ a
futilidade de outros, atualmente representada pelo jornal didrio, ndo tem direito a
distribuir celebridade e a estabelecer uma escala de méritos intelectuais®*.

Nesse sentido, com as criticas que o grupo formado por Lima Barreto, Domingos
Ribeiro Filho, Antonio Noronha Santos e M. Ribeiro de Almeida tinha aos jornais, a revista
Floreal surge como uma alternativa e Lima Barreto, a reboque de suas experiéncias nas
empresas mencionadas anteriormente, v€ como necessidade da publicagdo de um novo

veiculo no cenario cultural carioca:

Demais, para se chegar a eles, sdo exigidas tdo vis curvaturas, tantas iniciagdes
humilhantes, que, ao se atingir as suas colunas, somos outros, perdemos a pouca
novidade que traziamos, para nos fazermos iguais a todo mundo. N6s ndo queremos
isso. Burros ou inteligentes, geniais ou mediocres, s6 nos convenceremos de que
somos uma ou outra coisa, indo ao fim de n6és mesmos, dizendo o que temos a dizer
com a mais ampla liberdade de fazé-lo. Temos grandes duvidas, insisto, mas néo
tantas que fagamos residir toda a grandeza da literatura, todo o seu alcance e destino
superiores, em rutilantes cronicas duvidosamente impressionistas ou 1o
desenvolvimento em conto das anedotas da folhinha Laemmert®!.

Porém, apds quatro edigdes da revista bimensal, sdo encerradas suas atividades
precocemente. Essa experiéncia foi importante por alguns motivos. Além de poder publicar os
primeiros capitulos de seu romance de estreia, Lima Barreto no bojo da iniciativa de
Recordagoes visando se inserir no meio cultural, vé na revista Floreal a nova decepgdo que
marcara o sentido do romance de estreia na parte final. Sobre o fim de Floreal, Francisco de

Assis Barbosa relaciona a revista com o depoimento do escritor sobre o romance de estreia:

Comega mal, para Lima Barreto, o ano de 1908. A Floreal agoniza. E morre no
quarto numero. (...) Com o desaparecimento da revista, desfaz-se mais um sonho do
jovem Lima Barreto. (...) Sem a Floreal, porém, sentia-se como um guerreiro que
tivesse perdido a armadura, impotente ante os ataques do inimigo, que avangava
sempre, ameacando esmaga-lo. Nesse momento de desencanto, cansado da vida,
tudo parecia conspirar contra ele. Perde a esperanca. Falta-lhe a coragem. Até
mesmo a confianga em si, no proprio talento e na sua inteligéncia, chega a

330F]oreal. Publicacdo bimensal de critica e literatura. Diretor Lima Barreto. Ano I, n. 1, Rio de Janeiro, 25 out.
1907, p. 6.
31 Idem.
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esmorecer. Queixa-se da sorte, maldiz o destino: “Estou com vinte e sete anos, tendo
feito uma porgdo de bobagens, sem saber positivamente nada; ignorando se tenho
qualidades naturais, escrevendo em explosodes; sem dinheiro, sem familia, carregado
de dificuldades e responsabilidades. Tenho um livro (trezentas paginas manuscritas),
de que falta escrever dois ou trés capitulos. Nao tenho animo de acaba-lo. Sinto-o
besta, imbecil, fraco, hesito em publica-lo, hesito em acaba-lo0>332,

Com o fim da revista Floreal, ocorreu um duplo movimento na visdo de mundo e na
obra de Lima Barreto. A consciéncia de ser proscrito socialmente ¢ acompanhada de uma
esperan¢a quanto a uma mudancga repentina em seu destino. No entanto, com o fim da revista,
parece haver uma mudanga nesse panorama, sendo que na obra, isso se reflete no emprego
que Gregorovitch consegue para Isaias, na redagdo de O Globo, porém, para trabalhar como
continuo. A consciéncia de ser proscrito € um conformismo com a essa condicdo ¢

perceptivel, de acordo com Noronha Santos, quanto ao tema da segunda parte da obra.

De acordo com Anténio Noronha Santos, Isaias Caminha, tal como fora idealizado
por Lima Barreto, ia ser um gargom de café se ndo fosse o escritor aceitar a sugestdo
de Alcides Maia que lhe convenceu da “conveniéncia, a vantagem e quicd a
necessidade de colocar a agdo do romance dentro de uma redagio de jornal”33.

Entretanto, conforme nos chega em nota do diario intimo do escritor, na ocasido em
que apresentou a obra a Maia, Lima Barreto acreditava que ndo cabia transformar Isaias em
um continuo de jornal. De acordo com o registro sobre o episddio em questdo, Lima Barreto
escreveu em seu didrio em uma nota de 30 de janeiro de 1905, acreditando que sua intengdo
com o romance ndo havia sido bem compreendida pelo amigo, sobretudo, porque Maia lhe
tentava colocar no romance um personagem que, na opinido do escritor ele nao
comportava***. Porém, o escritor mudou de opinido com relagio a referida sugestdo depois
que tomou contato com a intimidade da redacao do Jornal Correio da Manha.

Alcides Maia sugeriu que o romance se passasse dentro do jornal. Lima Barreto nao
pretendia fazer isso, mas fez. A altera¢do tem um sentido, na medida em que a ambientagdo
mudou, de um café em alguma esquina da cidade do Rio para a redagdo de um jornal. Antes, a
énfase estaria no racismo e nas diferencas sociais, a partir de um protagonista que ¢ garcom de
café, negro, pobre, do interior, com desejos frustrados de uma boa formagdo e uma carreira
literaria. Barreto entdo alterou o destino do protagonista, passando-o para a reda¢do de um

jornal, mas como continuo, portanto, proximo do lugar social imaginado em um primeiro

332 BARBOSA, 2002, p.181-2.
333 B. QUADROS [Antdnio Noronha Santos]. Primeiro contato com Lima Barreto. In: BARRETO, 1956b, pp. 9-
14.
334 BARRETO, 1956¢, pp. 38-39.
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momento.

A ideia ¢ pensar de que forma esse romance foi construido e como esse processo pode
dar significado a obra. Nesse caso, pensamos como os elementos ligados ao espaco social
foram fundamentais para determinadas escolhas formais. Apesar de o escritor, jovem e sem
grandes contatos no meio, poder aceitar a sugestdo de Alcides Maia, um intelectual
reconhecido, o tema surge por essa condi¢do material de Barreto. E um elemento “externo” ao
processo de escrita, que ndo acontece de cima de uma colina isolada, que serviu para a
constru¢do do romance € compde parte importante do entendimento e significado da obra.
Isso também nos mostra como as condigdes histdricas e materiais participam e produzem o
conteudo literario. No caso de Barreto, essa obra foi formada como resultado do processo de
inser¢do desse individuo especifico no campo literario do inicio do século XX.

A experiéncia de Floreal contribuiu com a elabora¢do formal da segunda parte do
romance, ecfetivamente de confronto ao establishment literario de seu tempo, ligado

principalmente aos académicos. No artigo inicial de Floreal, Barreto escrevera:

O seu engano nao foi total, penso eu; na época de vida que atravesso, o inquieto
pode bem vir a ser diretor e o combatente, tais sejam as circunstancias que o
solicitem. Eu as desejo favoraveis a essa util muta¢do de energia, para poder levar
adiante este tentamen de escapar as injungdes dos mandarinatos literarios, aos
esconjuros dos preconceitos, ao formuldrio das regras de toda a sorte, que nos
comprimem de modo t3o ins6lito no momento atual®*>,

E possivel visualizar essa “mutagdo de energia” em Recordagées, aliando a sua ideia
de literatura militante com a critica aos mandarins literarios. Assim a primeira e segunda parte
da obra, a luz do que ja foi falado sobre a narrativa, o enredo e os personagens, no fundo
apresenta em ambas, uma anulacdo da fun¢do coordenadora da narrativa, em um primeiro

momento, através de:

Uma sequencia de flashs em que os temas surgem no imprevisto da procura, que se
desmonta numa sucessdo de pequenos episodios desconexos, aparentemente
enredados por uma linha comum: a passagem das coisas e das pessoas por Isaias
Caminha*®.

Ela ocorre de forma casual, e o personagem nao interfere em seu destino. J4 na
segunda parte, a anulacdo da funcdo coordenadora da narrativa ¢ substituida pelo circular das
impressodes dos jornalistas, ndo apenas suas posigdes em relagcdo aos fatos da historia, mas as

proprias impressodes sobre o jornal.

33BARRETO, Lima. Artigo Inicial. Floreal, Rio de Janeiro, 1907, p. 4.
36 PRADO, 1976, p. 58.
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4 O DESTINO DA LITERATURA MILITANTE EM LIMA BARRETO.

As questdes abordadas no capitulo anterior estdo vinculadas a perspectiva tedrica da
qual Lima Barreto partiu para construir sua primeira obra. Antes de continuar a abordagem
das questdes relativas ao romance, a relacdo do narrador com os personagens mais pobres €
também questdes relativas a interpretacdo da obra, abordaremos essa perspectiva teorica que

constitui a forma de Barreto ver a realidade.

4.1 O ESPACO DA “VERDADE” LITERARIA.

A relagdo entre Isaias Caminha e Loberant também pode ser vista quando Lima
Barreto fala sobre como um escritor pode interferir ou influenciar o conjunto da sociedade

através da literatura:

Se me esfor¢o por fazé-lo literario é para que ele possa ser lido, pois quero falar das
minhas dores e dos meus sofrimentos ao espirito geral e no seu interesse, com a
linguagem acessivel a ele. E esse o meu propdsito, 0 meu tinico proposito. Nao nego
que para isso tenha procurado modelos ¢ normas. Procurei-os, confesso; e agora
mesmo, ao alcance das méos, tenho os autores que mais amo. (...) Confesso que os
leio, que os estudo, que procuro descobrir nos grandes romancistas o segredo de
fazer®¥.

Por isso, a ideia de Lima Barreto de querer convencer “seus concidaddos a ndo se
encherem de hostilidade e méa vontade quando encontrarem na vida um rapaz como ele”*%,
estaria relacionada a ideia de que, ao mostrar a realidade “tal como ela ¢”, de um modo
colocado pelo proprio escritor como sincero, isso poderia convencer membros da classe
dirigente que a literatura possibilita pensar de outro modo, relacionando as questdes
importantes de seu contexto, como o preconceito racial, a sociedade baseada no privilégio e a
renovacao tematica da arte diante da vida brasileira.

A propria forma pela qual Lima Barreto construiu seu romance se relaciona a uma
visdo da realidade que dialogava com principios hegemonicos de seu contexto, influenciados

pelo cientificismo e pelo positivismo. O positivismo apareceu na vida do autor em sua

adolescéncia, durante os preparatorios para o ingresso na Escola Politécnica:

Se, de antemao, tivesse eu adivinhado que havia de escrevinhar livros e artigos de
jornais, elo que havia de merecer a atengdo dos poetas, teria logo, nos meus
primeiros anos de vida, tratado de estudar o Castilho, porquanto, ao que parece, esse
negocio de fazer versos, como a musica e a geometria, s6 se aprende bem ai pelos
quinze anos ¢ mesmo antes. Nessa idade, porém, ndo tinha a minima preocupagdo

37BARRETO, 2010, p. 137.
38 Idem.
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literaria; havia até abandonado o meu Julio Verne e todo eu era seduzido para o
positivismo e coisas correlatas. Vieram, porém, os fatos duros e fatais que o destino
guarda secretos, e eles me empurraram para as letras, sem nada saber de
versificagdo.?*

Além da questao material, ligada ao favor e os empregos, sua trajetoria especifica
também teve como resultado um direcionamento de carreira precoce, uma escolha que o
aproximou do positivismo e o fez se afastar da literatura e do estudo de suas bases como
forma também de aprender a escrever. O positivismo estruturou sua forma de ver a sociedade
e sua primeira obra, em um meio de classe média, formado por instituicdes do Estado, escolas
superiores, imprensa entre outras, além de fazer parte do modelo republicano adotado a partir
de 1889.

Francisco de Assis Barbosa analisa Recordag¢oes como ja sendo uma critica ao

positivismo, também vista em romances posteriores.

Bem outra seria a atitude de Lima Barreto, em face do positivismo. No Paula
Freitas, ja vimos como discutia com o colega Carlos Costa, rebatendo os argumentos
do jovem iniciado na filosofia comtista. Fora do colégio, de quando em quando, se
ia assistir ao culto na igrejinha da Rua Benjamim Constant, em companhia de
amigos, era por simples desfastio ou curiosidade de adolescente letrado. Na verdade,
achava tudo aquilo sumamente ridiculo. E, como Isaias Caminha, ndo podia reprimir
o riso, quando surgia o vice-diretor do Apostolado com a capinha verde aos ombros,
“a0 som de um timpano rouco, arrepanhando a batina”, segundo descri¢do do
proprio romancista, numa das melhores paginas do seu primeiro livro.>*°

A relagdo direta entre personagem e escritor precisa ser entendida dentro de sua
complexidade, relacionada aos elementos formais da obra, aos aspectos que Lima Barreto
criticou e outros dos quais se apropriou. E importante pensar sua trajetoria como ficcionista,
que apesar de curta e atribulada, teve momentos nos quais o autor alterou em alguma medida
seu pensamento. Podemos visualizar isso comparando a abordagem de trés personagens ao
longo da carreira do escritor: Isaias Caminha (Recordagoes do escrivdao Isaias Caminha,
1905-9), Policarpo Quaresma (7Triste fim de Policarpo Quaresma, 1910-1) e Vicente
Mascarenhas (O Cemitério dos Vivos, 1916). E possivel contextualizar Recorda¢ées como
sendo a obra da juventude de Lima Barreto. Nao apenas porque foi a primeira, mas porque ¢ a
que contém os elementos do positivismo mais fortemente em sua concepc¢ao. Apos publicar
Recordagoes, ja tendo escrito Vida e Morte de M. J. Gonzaga de Sa e parte de Clara dos
Anjos, ele escreveu o romance Triste Fim de Policarpo Quaresma, em 1911, para o Jornal do

Commercio, em formato folhetim. Apos a publicacdo de Recordagdes, o escritor ja vinha

33 Gazeta de Noticias, Rio, 06 dez. 1920. In: BARRETO, Lima. 1961, p. 97.
340 BARBOSA, 2002, pp. 89-90.
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esbogando esse romance, que teve oportunidade de concluir por sugestao de seu colega Joao
Melo**!. Nele, a elaboragio do positivismo passa a ser abordada criticamente, analisando
principalmente a consequéncia politica da ditadura da chamada “republica das espadas” e do

florianismo como “cultura politica”.

Eram os adeptos desse nefasto e hipdcrita positivismo, um pedantismo tiranico,
limitado e estreito, que justificava todas as violéncias, todos os assassinios, todas as
ferocidades em nome da manutencdo da ordem, condi¢do necessaria, 14 diz a ele, ao
progresso e também ao advento do regimen normal, a religido da humanidade, a
adoracgdo do grao-fetiche, com fanhosas musicas de cornetins e versos detestaveis, o
paraiso enfim, com inscricdes em escritura fonética e eleitos calcados com sapatos
de sola de borracha...’4?

Essa versdo critica ao positivismo aparece com Vicente Mascarenhas, protagonista de

O Cemiteério dos Vivos, de uma forma sébria e em retrospectiva:

A minha passagem pelo positivismo foi breve e ligeira. Frequentei o apostolado
cerca de um ano; mas, apesar de me ter convencido de muita coisa da escola, eu, até
hoje, nunca pude acreditar que aquele conjunto de doutrinas, capazes de falar e
seduzir inteligéncias, fosse capaz de arrebatar coragdes com o ardor ¢ o fogo de uma
fé religiosa. Deu-me, entretanto, a frequéncia daquela curiosa igreja o gosto pelas
leituras de autores antigos, dos mestres que todos nos, em geral, s6 conhecemos de
nome ou por citagdes de citagdes>*.

A influéncia do apostolado no pensamento de Vicente Mascarenhas o “convenceu de
muita coisa”, e reflete parte importante da relagdo que Lima Barreto teve com o positivismo.
O escritor construiu um romance que em varios aspectos podemos relacionar a teoria de
Comte, a partir da qual o escritor formara sua prépria, influenciado também pelo historiador
Hippolyte Taine.

Segundo Taine, vinculado ao positivismo e que citou essa importancia da literatura em

um trabalho sobre a renascenca:

Nao se pode, portanto, considerar a arte da Renascenga como o efeito de um feliz
acaso. Néo se trata absolutamente de um lance de dados trazendo a cena do mundo
algumas cabecas mais bem-dotadas, um lote extraordinario de gé€nios pitorescos; ¢
que ndo se pode negar que a causa desse belo florescimento seja uma disposigdo
geral dos espiritos, uma surpreendente aptiddo disseminada em todas as camadas da
nagdo. Essa aptiddo foi momentanea, ¢ a arte foi momentanea. (...) Tal aptidao é a
condi¢do suficiente e necessaria da arte; portanto, é ela que deve ser estudada em

detalhe para que se possa compreender a arte e explica-la®**.

341¢A sugestdo de escrever um romance para ser publicado em folhetins do Jornal do Comércio partira de Jodo
Melo, companheiro das rodas boémias, jornalista que iniciara a sua vida profissional como aprendiz de
tipografo nas oficinas da Tribuna Liberal, ao tempo em que era chefiada pelo pai de Lima Barreto, nos ultimos
anos da Monarquia”. (...) Cheio de dividas, sem saber como paga-las, o J. M. aconselhou-me que escrevesse
um livro e o levasse para ser publicado no Jornal do Comércio. BARBOSA, F., op. cit., p. 220.

342 BARRETO, 1976, p. 149.

33 BARRETO, Lima. O cemitério dos vivos. Sdo Paulo: Brasiliense, 1956f]1919-1920], p. 132.

34 TAINE, Hippolyte. Filosofia da arte na Italia. Sdo Paulo: EDUC/Editora da PUC-SP, 1992[1865], p. 22.
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Para Taine, a arte ndo era resultado do acaso nem da genialidade natural de alguns
individuos, mas produzida em determinadas condi¢cdes histéricas. A partir desse
entendimento, existiria a ideia de que a arte deveria ser estudada para que se compreendesse e
explicasse seu conteudo para a sociedade, uma espécie de defesa da critica literaria como
parte de um movimento cultural que insere a literatura ao processo historico. Por sua vez, essa
perspectiva € vista dentro do esquema que foi chamado de evolucionismo, ligado a ideia que o
teorico apresentava, de que o grande escritor ndo ¢ aquele que recebeu uma iluminagio divina
ou um dom natural, mas o que aproveitou da melhor forma possivel as condi¢des de seu meio,
por isso que a aptiddo ¢ momenténea e a arte também. Taine afirmou: “expus-vos a lei geral
segundo a qual as obras de arte sempre se produzem, a saber: a correspondéncia exata e
necesséaria que sempre encontramos entre uma obra e seu meio”**. Ele considera que a arte,
historicamente, em algum momento germina, depois fenece, sendo que o seu florescimento

encontra-se entre as duas e dura aproximadamente cinquenta anos:

Se, na época precedente, encontramos um pintor quase completo — Masaccio —,
trata-se de um sonhador que logra um achado genial, um inventor isolado que vé
subitamente além do seu tempo, um precursor subestimado que ndo ¢ em absoluto
seguido, cuja sepultura ndo tem nem mesmo epitafio, que vive pobre e so, e cuja
grandeza precoce serd compreendida apenas meio século mais tarde. Se, na época
seguinte, encontra-se uma escola florescente e s3, isso se d4 em Veneza, uma cidade
privilegiada, que a decadéncia atinge mais tarde do que as outras e que subsiste por
muito tempo ainda, independente, tolerante, gloriosa, depois que a conquista, a
opressdo ¢ a corrupgdo definitivas no resto da Italia degradaram as almas e falsearam
os espiritos>*°.

Baseado na visdo da historia como um conjunto de leis gerais, Taine, analisando o
periodo da renascenga, considerou-o glorioso, concordando em considerar a mais bela da
invengao italiana, nascendo os artistas considerados completos de seu periodo — Leonardo da
Vinci, Rafael, Michelangelo, Andrea del Sarto, Fra Bartolomeo, Giorgione, Ticiano,
Sebastido del Piombo, Correggio. Esses artistas completos correspondem ao periodo entre o
ultimo quartel do século XV aos quarenta primeiros anos do século XVI. Ou seja, nesse caso
o critico considera uma correspondéncia entre as obras e seu meio. Quando Taine cita

Masaccio, artista anterior a esse periodo, esse exemplo poderia contradizer sua tese de que

esses limites estdo claramente definidos, se vos os ultrapassardes para aquém ou
além, encontrareis, para aquém, uma arte inacabada e, para além, uma arte

35 TAINE, 1992, p. 23.
346 Ibidem, p. 22.
149



desfigurada, para aquém pesquisadores ainda rudes e para além, discipulos
exagerados ou restauradores insuficientes.3*’

O que explicaria um pintor quase completo como Masaccio, que ¢ de um periodo
anterior aos grandes nomes da Renascenga? A explicagdo ¢ que se trataria de “um achado
genial, um inventor isolado que vé€ subitamente além do seu tempo, um precursor subestimado

que nao ¢ em absoluto seguido, que vive pobre e sO, e cuja grandeza precoce sera

compreendida apenas meio século mais tarde**®,

Considerando a correspondéncia entre a obra e seu meio, nesse caso, a aptidao se
refere a um individuo que ¢ uma espécie de “homem a frente de seu tempo”, que serd
reconhecido apenas posteriormente, considerando que existem excegdes, mas que nao

contradizem as leis que estruturam esse meio:

Portanto, a lei permanecera intacta, e concluir-se-4 que ha uma espécie de solo e
temperatura aos quais o sucesso da vinha estd ligado. Da mesma forma, a lei que
rege a producdo da pintura perfeita permanece inteira ¢ podemos procurar o estado
do espirito e dos costumes do qual essa pintura depende. Antes de tudo ¢ preciso
defini-la; pois, ao denomina-la, segundo o termo comum, perfeita ou clssica, ndo
indicamos suas caracteristicas, apenas lhe atribuimos sua categoria. Mas se ela tem
sua categoria, também possui suas caracteristicas, quero dizer, seu proprio dominio,
do qual néo sai*®’.

Existe uma visdo historica rigorosamente baseada na concepgao analitica positiva das
regularidades e necessidades do meio social, na qual o movimento histérico ¢ produzido a
partir de um conjunto de leis. Dentro da teoria comtiana, existiriam trés “etapas” do

desenvolvimento humano:

A vida do fundador do Positivismo em sua admiravel unidade, como mui bem diz o
Dr. Robinet, se divide em trés fases: na primeira, de um carater sobretudo social, ele
proclama a necessidade da restauracdo espiritual; na segunda, principalmente
filosofica, estabelece as bases sistematicas desta nova autoridade; na terceira,
inteiramente religiosa, institui o culto correspondente ao dogma previamente

elaborado®*.

Nas trés etapas da teoria de Comte, a primeira parece ter influenciado Lima Barreto,
sobretudo no que tange a teoria social. A restauracdo espiritual, sintetizada por Rabello
Guimaraes no termo “amor”, em que a “evolucdo social através do influxo do amor e nos

9351

limites da ordem, a causa do progresso”””", influenciou a forma como Lima Barreto formulou

%7 TAINE, 1992, p. 25.
348 Idem.
34 Ibidem, p. 14.
350 LINS, Tvan. Histéria do Positivismo no Brasil. Sio Paulo: Editora Companhia Nacional, 1964, p. 236.
31 Ibidem, p. 242.
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sua perspectiva utdpica de futuro. O escritor, segundo Nicolau Sevcenko, fez parte de um
contexto influenciado diretamente pela visdo de mundo contida no positivismo:

A maioria dos intelectuais do periodo, contudo, j4 o adiantamos, permaneceu
equidistante das posi¢des extremas, compondo-as ao sabor das circunstincias e de
suas inclinagdes pessoais. Assim, vemo-los enfatizarem alternativamente tanto as
virtudes sociais da plena liberdade de iniciativas, como a conveniéncia de uma agao
centralista coercitiva, desde que rigorosamente inspirada numa concep¢do analitica
positiva das regularidades e necessidades do meio social. Essa ambiguidade era a
caracteristica mais tipica do periodo, e dela compartilharam plenamente, entre outros
exemplos possiveis, Euclides da Cunha e Lima Barreto. E nem era de todo estranha
no contexto de um regime que era republicano e era oligarquico, de uma sociedade

que era liberal ¢ era discricionaria®>2.

Analisando vérios aspectos de Recordagoes do escrivdo Isaias Caminha, podemos
perceber influéncias do positivismo como teoria social no modo como estd estruturada, a
partir de algumas questdes, como 0 ‘mosaico social’, a apresentacdo dos personagens através
de suas ideias, o personagem positivista Abelardo Leiva que ¢é criticado em parte de suas
ideias, mas ¢ uma figura amigavel a Isaias e também através do intelectual como aquele que
ensina o pobre € o rico.

Um dos aspectos referentes a influéncia de Taine em Lima Barreto ¢ a énfase aos fatos

apresentados no romance:

E entdo has de ver que a tela que manchei tenciona dizer aquilo que os simples fatos
ndo dizem, segundo o nosso Taine, de modo a esclarecé-los melhor, dar-lhes
importancia, em virtude do poder da forma literaria, agita-los, porque sdo
importantes para o nosso destino. Querendo fazer isso e fazer compreender aos
outros que ha importancia em questio que eles tratam com tanta ligeireza, eu ndo me
afastei da literatura, conforme concebo e preceituam os nossos mestres Taine e
Bruneti¢re, mas temo que ndo tivesse conseguido bem o escopo e tu has de me
perdoar o desastre pela ousadia da tentativa.

Isso € para nos, amigos e artistas; para os outros, eu ficarei contente em desagradar,
essa embriaguez dos vinte e cinco anos de Barrés, que é um pouco minha e como ele
desejo dizer dentro de alguns anos: “J’ai scandalisé. Des gens se mettaient a cause
de mes livres en fureur. Leur sottise me crevait de bonheur®3”,

O realce, a importancia dada a determinados fatos, ao apresentd-los de tal forma, no
reboque do “poder da forma literaria”, que seria ‘“agita-los, querendo fazer compreender aos
outros que ha importincia, em questio que eles tratam com tanta ligeireza”**. A referéncia
teorica do trecho perpassa uma perspectiva sobre a literatura que esteve proxima de Lima
Barreto, de seu interesse de leitura e que foi mencionada em sua documentagdo pessoal e

biografias. O escritor mencionou que, para além de uma vasta influéncia intelectual de outros

352 SEVCENKO, 1983, p. 84.
353 Em tradugdo livre: Eu escandalizei. As pessoas se enfureciam por causa de meus livros. A imbecilidade delas
me matava de alegria. Carta de Lima Barreto a Gonzaga Duque. 07 fev. 1909. In: BARRETO, 1956b, p. 169
3% Ibidem, p. 170.
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355

escritores e tedricos™>, 0os que mais marcaram sua perspectiva literaria foram os franceses

Hippolyte Taine*®, Ferdinand Brunetiére®>’ e Jean-Marie Guyau®®,

Taine, na primeira metade do século XIX, foi muito influenciado pela filosofia e
estética alemas, sobretudo por Hegel e Herder. Segundo Otto Maria Carpeaux, o fio
da “evolucdo alemd”, baseado no processo autéonomo e dialético do espirito, foi
interpretado como se os filésofos fossem “bidlogos do espirito”, ou seja, como se
compreendessem a evolugdo da sociedade como um processo natural. A apropriagdo
feita por Taine substituiu a evolugdo autbnoma e dialética do espirito pela
cooperagdo dos fatores reais, suas trés famosas determinantes: “ra¢a”, “meio” e
“momento historico”. Nessa perspectiva, a evolucdo ndo ¢ interpretada como um
processo natural, mas construido socialmente. Na Historia da Literatura Inglesa
(1864/1869). Taine transforma a dialética hegeliana em jogo de causalismos
positivos, entre os quais o “Tempo” ndo tem lugar; porque o Tempo nada determina.
E verdade que a consideragdo dada ao “momento historico” resguarda os direitos da
cronologia; mas a cronologia, na obra de Taine, ja ndo é o fator real que fora nos
romanticos. E mero esquema de exposi¢do. Pouco a pouco, a cronologia degenerara
em instrumento didatico, til para a apresentagiio ordenada de fatos literarios®>.

A categoria “tempo” ndo € vista como elemento constituinte do processo histdrico,
apenas resguardados os “direitos da cronologia”, sendo uma organizagdo dos fatos em uma
sequéncia logica, ndo como fator real nos filosofos alemaes. Nesse caso, o tempo ndo tem
significado diacronico, mas ¢ visto como mero instrumento diddtico para esquema de
exposicao dos fatos literarios. Por isso, a defini¢do de Taine de “momento histérico” abordado
ndo como processo historico ¢ elucidativa de sua concepgdo da realidade social.

Essa visdao baseada no “momento historico” € realizada por Lima Barreto em
Recordagoes através de uma espécie de fotografia, em que a trajetdria do protagonista e a do
jornal sdo apresentadas em sua dindmica interna, e a mudanga na historia ocorre a partir dos

fatos que servem como desencadeadores, sendo a sociedade apresentada como um grande

mosaico:

Surge com ele [Lima Barreto] a tendéncia para fazer do texto o relato-flagrante,
montado quase mecanicamente num tempo e num espago que confrontam com a
experiéncia do leitor, cada vez mais contingentes e fora da visdo miticos,
extremamente acessorios e circunstanciais. Contra a imagem do narrador onisciente
que se fixa acima do mundo para definir as coisas, numa distancia capaz, como a de

355 Para compreender as vérias referéncias literarias de Lima Barreto em sua obra, ver: AZEVEDO NETO,
Joachin. Vida literaria e desencantos: uma historia da formagao intelectual de Lima Barreto (1881 -1922)
2015. 341 f. Tese (Doutorado em Historia). Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis, 2015.

3% Hippolyte Adolphe Taine (1828-1893) foi um critico € historiador francés, membro da Academia Francesa.
Foi um dos expoentes do Positivismo do século XIX.

357 Ferdinand Brunetiére (1849-1906) foi um escritor e critico francés. A partir de 1893, foi editor principal da
Revue des Deux Mondes, revista que consta na biblioteca particular de Lima Barreto. Sao bastante conhecidas
na literatura sobre Lima Barreto as diversas referéncias do autor a revista cuja concepgao editorial influenciou
diretamente na elaboragdo de Floreal.

338 Jean-Marie Guyau (1854 — 1888) foi um fildsofo e poeta francés. Sua obra mais conhecida, que influenciou
profundamente Lima Barreto € 4 obra de arte do ponto de vista sociologico, publicado no Brasil pela editora
Martins Fontes em 2009.

3% CARPEAUX, 2008, p. 56.
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Rilke, de mergulhar no isolamento absoluto, define-se com Lima Barreto um
enfoque das coisas em movimento transformado quase em reportagem, em
testemunho do cotidiano imerso na contingéncia da visdo por acaso, do encontro de
rua que apanha as coisas em seu giro incerto e, por isso mesmo, imprevisivel. A
ideia de movimento é cara ao ideario estético de Lima Barreto. Situando a obra
como um compromisso assumido perante o mundo, enfatiza a sua capacidade —
superior a todas as outras artes — de produzir “a impressdo da vida” exatamente pelo
movimento, “pela impressdo que deixa da consciéncia em que (as coisas) se
movem”3¢0,

Na cidade, Isaias Caminha vai encontrando ou esbarrando em “tipos sociais” ou
institui¢cdes, como os politicos na Assembleia, os militares em um desfile de agrupamento, a
partir dos quais Barreto trabalhou certa subjetividade dos individuos, com certas
caracteristicas gerais. Vistas em sua totalidade, as situacdes se encaixam como as pecas de um
mosaico, revelando o quadro de uma sociedade corroida pela “inocuidade politica, o vazio
ideolégico, a corrupcio e sobretudo a incapacidade técnica e administrativa™®!,

Esse mosaico se constitui a partir da influéncia da visdo tedrica de Taine em Lima
Barreto, como o autor que estrutura o conjunto da teoria positivista, em especial a de
Comte®$?. Cada imagem na obra corresponde a um fato particular, mas relacionada a dinimica
social geral. As imagens sdo enunciadas de maneira positiva, no sentido de que o
conhecimento adquirido da observacao destas ndo se da pela apreensao exclusiva de cada fato
isolado, mas pela pesquisa de suas leis, entendidas como relagdes constantes entre fenomenos
observaveis.

A cena dos politicos ndo servia, entdo, apenas para ridicularizar a classe em si, mas
para tentar entender seu funcionamento, a partir de leis em que permanecem — na descri¢ao
das relagcdes entre eles, de preocupacdo com seus interesses individuais e corporativos —, 0o
desinteresse quanto aos assuntos nacionais, a importancia do conchavo pequeno, de tramoias
no interior da classe politica. Essas caracteristicas definiam os deputados e a classe politica,
de modo a fazer compreender seu funcionamento e assim causar a reagdo do publico. A visdo
positiva dos fatos que Lima Barreto compartilhou desconsiderava as causas dos fendmenos —
o porqué desse tipo de atitudes e caracteristicas do politico — apenas apresentando o conjunto

de leis sobre tal classe, o que se repetia em relagdo aos militares, aos jornalistas, entre outros.

30 PRADO, 1976, pp. 55-56.

361 SEVCENKO, 1983, p. 87.

362 Lima Barreto teve relagdes de amizade e companheirismo intelectual com alguns escritores, médicos e
engenheiros da época da Escola Politécnica, que, ao longo de sua fase académica, o fizeram entrar em contato
com as ideias positivistas, muito influentes nesse contexto. Frequentou durante um tempo o recém-fundado
Apostolado Positivista, tendo palestras com Teixeira Mendes. Ao longo de sua vida, distanciou-se de tais

ideias, como se percebe mesmo em sua obra literaria.
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Nesse momento de sua vida, Lima Barreto ainda tinha no pensamento positivista a
lente pela qual via o mundo. Essa tendéncia derivava da importancia que Comte dava a

Sociologia, como “o fim essencial de toda filosofia positiva?%

, € que incluia uma parte
essencial da psicologia, da economia politica, da ética e da filosofia da historia. Lima Barreto

procurou fazer, antes mesmo de enveredar pela literatura, um trabalho historiografico:

Eu sou Afonso Henriques de Lima Barreto. Tenho vinte e dois anos. Sou filho
legitimo de Jodo Henriques de Lima Barreto. Fui aluno da Escola Politécnica. No
futuro, escreverei a Historia da Escraviddo Negra no Brasil e sua influéncia na nossa
nacionalidade3®,

Comte ressaltou que os objetos das ciéncias sociais ndo deveriam ser tratados
independentemente do curso de desenvolvimento revelado pela historia. Para o positivismo, a
historia tinha uma importancia na compreensao da sociedade. Historicamente, o positivismo,
em seu aspecto metafisico, através da argumentagdo, penetraria nos dominios das ideias
teologicas, trazendo a luz suas contradi¢des inerentes e substituiria a vontade divina por
“ideias” ou “forcas”. Com isso, sua metafisica destruiria a ideia teoldgica de subordinagdo da
natureza e do homem ao sobrenatural. Essa substituicdo da vontade divina pelas ideias foi o
nucleo da filosofia de Comte que se radicou na reflexdo de que a sociedade s6 pode ser
convenientemente reorganizada através de uma completa reforma intelectual do homem — que
Lima Barreto também acreditava necessaria. Na visdo do escritor, a sociedade brasileira, de
passado recente escravocrata, com uma fratura social entre negros e brancos e com uma elite

que hostilizava pessoas na mesma condi¢do que ele, precisava ser “reformada’:

Com elas queria modificar a opinido dos meus concidaddos, obriga-los a pensar de
outro modo, a ndo se encherem de hostilidade e ma vontade quando encontrarem na
vida um rapaz como eu e com os desejos que tinha ha dez anos passados. Tento
mostrar que sdo legitimos e, se ndo merecedores de apoio, pelo menos dignos de
indiferenga®®>.

A falta de conhecimento deveria ser minimizada, fornecendo habitos de reflexdo aos
homens novos, como na relagdo com Loberant, que, de acordo com o estado das ciéncias de

seu tempo, subestimava a capacidade do jovem negro.

A indoléncia mental leva-os a isso e assim também pensava o doutor Loberant. Nao
tive grande trabalho em o fazer modificar o juizo na parte que me tocava. Mas nao
me dei por satisfeito. Percebi que me viam como uma excecao; e, tendo sentido que
a minha instrugdo era mais so6lida e mais cuidada que a maioria deles, apesar de
todos os seus diplomas e titulos, fiquei animado, como ainda estou, a contradizer tao

363 COMTE, Auguste. Curso de Filosofia Positiva. Cole¢io Os Pensadores. Sele¢do de textos José Arthur
Giannotti. 2 ed. Sao Paulo: Abril Cultural, 1983.
3¥BARRETO, 1956¢, p. 33
3BARRETO, 2010, p. 137.
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malignas e infames opinides, seja em que terreno for, com obras sentidas e pensadas,
que imagino ter for¢a para realiza-las, ndo pelo talento, que julgo ndo ser muito
grande em mim, mas pela sinceridade da minha revolta que vem bem do Amor e ndo
do Odio, como podem supor3®.

Isaias Caminha era invisivel para Loberant. Quando o dono de O Globo o conhece ¢
fica sabendo mais de sua trajetoria, esse conhecimento, por assim dizer, desnuda seu
preconceito com relacdo as pessoas na condicdo do jovem. Isso modificou a visdo de
Loberant, a ponto de ter Caminha como um amigo proximo, ndo querendo que o jovem fosse
para o interior do Espirito Santo. Assim, essa unidade do conhecimento ndo ¢ apenas
individual, mas também coletiva, fazendo da filosofia positiva o fundamento intelectual da
fraternidade entre os homens, possibilitando a vida pratica em comum. A unido entre a teoria
e a pratica seria muito mais intima no estado positivo do que nos anteriores, pois 0
conhecimento das relagdes constantes entre os fenomenos tornaria possivel determinar o
futuro desenvolvimento. Nos dominios do social e do politico, o estagio positivo do espirito
humano marcaria a passagem do poder espiritual para as maos dos sabios e cientistas, € o
poder material para o controle dos industriais.

A importancia dos “sdbios e cientistas” em Recordagdes integra essa visdo que
apresenta a fratura da sociedade entre os invisiveis — representados por Caminha — e os
estabelecidos — os jornalistas de O Globo. Existem trés personagens, dois deles jornalistas,
que mostram como a influéncia positivista sobre a importancia das ideias afeta a dinamica
social e, nesse caso, o enredo. Os personagens, excetuando-se Isaias Caminha, sdo
apresentados unicamente por suas ideias, ndo existe uma apresentagdo interior mais detida
nem um tipo de dindmica interna do personagem que se modifique ao longo da obra; sdo
personagens que representam determinadas ideias, apresentadas de forma caricata,
relacionadas com a sociedade, na qual estdo limitados os objetivos de Isaias Caminha, pelo
preconceito racial e a manuteng¢ao do privilégio de classe. Porém, € por suas ideias que ele se
vincula aos personagens Gregorovitch, Abelardo Leiva e Plinio de Andrade, os que
funcionam como oposi¢ao aos tipicos jornalistas do establishment, com uma fungao
especifica de contraponto a Loberant, o empresario, e Floc o critico literario.

Na estrutura do romance, a consequéncia € a experiéncia da exclusdo, por desemprego,
prisdo injusta e preconceito racial, que se altera a partir das relagdes com os trés personagens
ligados a ideias consideradas progressistas para o periodo: Gregorovitch, o estrangeiro e

anarquista, que consegue o emprego no jornal para Caminha; o positivista Abelardo Leiva; e o

3% BARRETO, 2010, pp. 287-288.
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professor de historia natural, que publica criticas aos jornais, Plinio de Andrade. O intelectual

positivista tem uma relacdo especifica com Caminha:

Foi Leiva meu iniciador no Rio de Janeiro. Deu-me relagdes, ensinou-me as
maneiras, o caldo da boémia, levou-me aos lugares curiosos e consagrados. Com ele
fui ao Apostolado Positivista ouvir o Senhor Teixeira Mendes. Um grande
matematico, disse-me; a primeira cabega do Brasil, uma inteligéncia enciclopédica,
uma erudigdo segura, e, sobretudo, um carater e um coragio!>®’

Ou seja, no enredo, as ideias positivistas de Leiva apontam solucdes para os problemas
brasileiros. De certa forma, a porta de entrada da reflexdo social de Lima Barreto foi o
positivismo. No didlogo entre os dois personagens ¢ nos comentarios do narrador sio

apresentadas criticas ao pensamento de Abelardo, que também eram feitas por Lima Barreto:

Leiva era quem mais exagerava nos tracos do carater comum e se encarregava de
pintar os sofrimentos da massa humana. Era um grupo de protestantes, detestando a
politica, dando-se ares de trabalhar para uma obra maior, a quem as periodicas
revolugdes ndo serviam. (...) No entanto, Leiva parecia-me mais sincero na sua
poesia palaciana e de modista do que nas ideias revoluciondrias. Ndo o julgava
perfeitamente hipdcrita; era a sua situacdo que lhe determinava aquelas opinides. O
seu fundo era cético e amoroso das comodidades que a riqueza da>®.

No dialogo entre Leiva e Caminha transparece o carater caricatural da personagem
descrita. Nos didlogos entre os demais personagens ¢ o protagonista, este parece ser mais
confiavel ao leitor, trazendo uma afinidade entre o narrador e o escritor. Os que se relacionam
com o protagonista sdo, em geral, apresentados criticamente, na maioria das vezes, através da
ironia e da caricatura. Com Gregorovitch, o positivista-anarquista, o narrador analisa as
posigdes politico-sociais da época e suas contradigdes. O personagem tem duas caracteristicas
que o diferem dos outros jornalistas: ele questiona a classe intelectual de O Globo, colocando
a liberagdo da palavra como instrumento militante, e € proximo de Caminha, conseguindo-lhe
0 emprego como continuo do jornal.

O favor, que ndo se concretizara pelo deputado Castro, ocorre pela afinidade de ideias
com Gregordvitch, um estrangeiro: “Sentia-se absolutamente sem patria, livre de todas as
tiranias morais e psicologicas que essa no¢do contém em si”*® — e pela propria utilidade que
Caminha teria, ndo sendo um favor ligado aos lugares de poder e prestigio como as
faculdades, mas simplesmente pela sua sobrevivéncia e também pelas ideias — ligadas ao
anarquismo e questionamento do rigor da escrita.

Ou seja, esses personagens, dissonantes da maioria dos jornalistas, analisados em tom

S BARRETO, 2010, p. 158.
368 Ibidem, p. 152.
3% Ibidem, p. 124.
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critico pelo narrador, sdo apresentados, em suas contradigdes, como aqueles que, de alguma
forma, t€ém um “ideal”, positivista ou anarquista, dissonante. Os outros niao se interessam
pelos problemas nacionais, querendo simplesmente reproduzir seus interesses pessoais € de
classe.

Francisco Barbosa entende a posi¢ao do escritor e do personagem como uma mesma.
E verdade que, quando o narrador Isaias Caminha menciona o seu encontro com o positivista

Leiva, de modo geral, este ¢ descrito em tom irdnico, como na passagem a seguir do romance:

Houve uma ocasido, em que, quase sem refletir, perguntei ao Leiva:

— Como vocé ¢ ao mesmo tempo anarquista e positivista — uma doutrina de ordem,
de submissao, que espera a vitdria pelo resultado fatal das leis sociologicas?

— Ora vocé! Eu quero uma confusdo geral, um abalo completo desta ordem iniqua,
para entdo... O Mendes ¢é simples, ¢ bom, pensa que isso vai como ele quer: mas ¢
preciso... Olhe, o Cristianismo...>”

Para o biografo de Barreto, Abelardo Leiva retratava um colega de Escola Politécnica,
Miguel Melo:

Em Abelardo Leiva, o escritor retratou possivelmente a Miguel Melo, seu colega da
Escola Politécnica, poeta sofrivel e que, mais tarde, havia de revelar-se jornalista de
mérito. E sabido que, na mocidade, Miguel fora positivista fanatico, chegando
mesmo a distribuir, na Rua do Ouvidor, os folhetos de Miguel Lemos e Teixeira
Mendes contra o privilégio funerario; a favor da liberdade profissional ou contra a
vacinagdo obrigatéria, em franca pregag¢do revolucionaria pela implantacdo da
ditadura republicana. Em suma, tomava parte ativa em todos os movimentos
orientados e dirigidos pelo comtismo brasileiro®’!.

Considerando que a inspiracdo de Barreto tenha sido o colega positivista fervoroso, a
critica, ligada a ironia de Abelardo Leiva, se referiria, sobretudo, ao carater dogmatico e
religioso que o comtismo ganhou em solo brasileiro, assim como uma desconfianca da
doutrina, que elaborava a necessidade de mudancgas sociais através de um conjunto de leis

sociologicas que deveriam ser cumpridas em etapas:

Ficava assombrado — sdo impressoes que nos confiou através de Isaias Caminha —
com a firmeza com que ele anunciava a felicidade contida no positivismo e a
simplicidade dos meios necessarios para a sua vitoria: bastava tal medida, bastava
essa outra — e todo aquele rigido sistema de regras, abrangendo todas as
manifestagdes da vida coletiva e individual, passaria a governar, a modificar
costumes, habitos e tradi¢des. Explicava o catecismo. Abria o livro, lia um trecho e
procurava o caminho para alusdes a questdes atuais, repetindo férmulas para se
obter um bom governo que tendesse a preparar a era normal — o advento final da
Religido da Humanidade. Nao ha duvida de que Lima Barreto reagia tal qual o seu
personagem, ao assistir as prédicas dominicais de Teixeira Mendes. Eram dele os
olhos irdnicos de Isaias Caminha, diante dos sermdes intermindveis do apostolo.
Olhos que s6 viam o lado grotesco. Para o autor e personagem, as palavras,
proferidas com tanta convic¢do, morriam ali mesmo, de encontro as paredes do

370 BARRETO, 2010, p. 161.
37T BARBOSA, 2002, p. 71.
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templo, sem impressiona-los, a ponto de ambos duvidarem da sinceridade dos que as
372

ouviam em &xtase quase religioso”’“.
Esse dogmatismo baseado em um conjunto de ideias que deveriam ser cumpridas para
0 bem comum, trazia consigo uma formulacdo externa a realidade social. Nesse sentido, o
principio da filosofia positiva, relacionado ao amor entre as pessoas, € que Antdénio Arnoni
Prado denominou de solidarismo em Lima Barreto, seria incompativel com o carater
dogmatico e religioso da doutrina tal qual se estabeleceu no Rio de Janeiro. O narrador de

Recordagoes fala de sua incapacidade de devotamento:

Eu achava toda aquela dissertagdo tdo intelectual, tdo balda de comunicagdo, tdo
incapaz de erguer dentro de mim o devotamento, o altruismo, ‘o esfor¢co sobre mim
mesmo em favor dos outros’, como dizia o apdstolo, que me quedava a indagar até
que ponto o auditério respeitoso estava convencido e até que ponto fingia
convicgdo .

A nova sociedade que a Republica prometeu impactou o jovem Lima Barreto através
do positivismo. A ironia contra este se aprofundou a partir de Triste Fim de Policarpo
Quaresma; em Recordagoes, ela é ensaiada, mas a estrutura formal da obra demonstra que o
positivismo como teoria social continua embasando-a. Havia uma distingdo importante para
Lima Barreto: a teoria social positivista, que conheceu via Taine e a Escola Politécnica, que
discutia formas de resolu¢do dos problemas sociais do pais; € a experiéncia brasileira, com
énfase no carater religioso da doutrina, a ascensdo dos militares e o carater repressivo durante
o florianismo:

Porém, ao mesmo tempo em que, posta na perspectiva do falso, a linguagem é
consciente do real desfigurado, toda proposta reformista que dela se serve ¢ posta
por Lima Barreto no plano das utopias; entra aqui a ruptura com o cientismo, com o
“positivismo religioso” que polariza as teses reformistas do fim do século: por tras
da dentincia do “bacharelismo do Exército, cheio do espirito de casta e de fofa
ciéncia, recheado de positivismo”, e da consciéncia social do milionario Z que o
fazia na sobremesa de todas as noites bater-se pelas reformas e criar falanstérios
num penitente ritual (“roia um pedacgo de pao velho para nunca se esquecer dos que
passam e curtem fome”)3"*,

Essas duas principais criticas presentes na personagem Abelardo Leiva exprimem a
ruptura de Lima Barreto com as teses reformistas da Republica, e que se relacionam com sua
perspectiva posterior de literatura militante, como o desmascaramento da realidade através da

linguagem, ideologica no plano das utopias, € que mais tarde se relacionaria com a posi¢ao

32 BARBOSA, 2002, p. 71.
373 BARRETO, 2010, p. 159.
3% PRADO, 1976, p. 19.
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anarquista.

42 A NEGACAO DO “LITERATO” INSPIRA O “ESCRITOR”

Em Recordagoes, a critica ferina do narrador mira principalmente os jornalistas de O
Globo. Armoni Prado afirma que a critica aos jornalistas ¢ mais contundente ¢ elaborada de
Lima Barreto contra aos academicistas’”> de seu tempo, tendo na polarizagio entre
Gregordvitch e a dupla Floc/Lobo seu objeto mais bem definido. Ambos se relacionavam
diretamente com a questdo da lingua e da literatura; o critico literario Frederico Lourengo do
Couto, conhecido como Floc*’®, e o gramatico Lobo””. Floc sintetizava o modelo de critica

impressionista, comum até entdo nos jornais e revistas.

A sua critica ndo obedecia a nenhum sistema; ndo seguia escola alguma. As suas
regras estéticas eram as suas relacdes com o autor, as recomendagdes recebidas, os
titulos universitarios, o nascimento ¢ a condi¢do social. Elogiava nefelibatas, se
eram de sua amizade, se eram ‘limpos’; detratava se ndo eram>’8.

Essas caracteristicas remetem a falta de uma perspectiva estética mais bem definida,
sendo que a avaliacdo de qualquer obra literaria partiria de critérios “mundanos”, como o
relacionamento pessoal, a titulagdo do escritor, a classe social e a condi¢do racial. Além
desses aspectos, a critica ao academicismo também se dirigia a uma concepcao de literatura

como ornamento, com fetichismo pelo estilo:

O que observei neles [nos literatos], no tempo que estive na redacdo de O Globo, foi
o bastante para ndo os amar, os imitar. S30 em geral de uma lastimavel limita¢do de
ideias, cheios de formulas, de receitas, s6 capazes de colher fatos detalhados e
impotentes para generalizar, curvados aos fortes e as ideias vencedoras e antigas,
adstritos a um infantil fetichismo do estilo e guiados por conceitos obsoletos e um
pueril e erroneo critério de beleza. Se me esforgo para fazé-lo literario é para que ele
possa ser lido, pois quero falar de minhas dores e dos meus sofrimentos ao espirito
geral e no seu interesse, com linguagem acessivel a ele. E este o meu propésito, o

meu unico proposito’”’.

375 Quando abordada a critica ao academicismo, a referéncia ¢ sobremaneira aqueles ditos “novos académicos”,
alguns desde a fundagdo da Academia, mas principalmente os que ingressaram na primeira década do século
XX. Como ja visto no primeiro capitulo, a ABL era caracterizada por uma multiplicidade em sua constituicao;
neste caso, nos referimos aqueles que tiveram papel ligado ao Estado e a consolidagao da Republica, assim
como os que compartilhavam dessa concepg¢ao de literatura aqui demonstrada. Entre eles, podemos mencionar
Medeiros e Albuquerque, Afranio Peixoto, Coelho Neto.

376 Segundo Antdnio Noronha Santos, o critico literdrio Floc era inspirado no poeta paranaense Jodo Itiberé da
Cunha, conhecido como Jic. BARBOSA, 2002, p. 195.

3770 gramatico Lobo, ainda segundo Santos, era o gramatico Candido Lago. Ibidem.

378 SCHEFFEL, Marcos Vinicius. Isaias Caminha: um narrador nos bastidores da noticia. Terra roxa e outras
terras — Revista de Estudos Literarios, UEL, Londrina. Volume 15, junho de 2009, pp. 86-95. Disponivel em
<www.uel.br/pos/letras/terraroxa>. Ultimo acesso em 13 mar. 2020.

37 BARRETO, 2010, pp. 136-137.
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Para Lima Barreto, o academicismo ja estaria em decadéncia, sendo questionado desde
o final do século XIX, com o Realismo. Os escritores vinham discutindo a necessidade de a
literatura atuar com lente critica ao seu tempo, por conta da profunda transformag¢ao do inicio
do século XX. Em Recordagoes, o motim contra uma lei de obrigatoriedade de sapatos, como
momento ficcional de inflexdo historica, traz transformagdes ao jornal, com jornalistas

obtendo cargos no governo, ¢ a literatura perdendo for¢a na redagao:

No meio daquele fervilhar de ambicdes pequeninas, de intrigas, de hipocrisia, de
ignorancia e filaucia, todas as coisas majestosas, todas as grandes coisas que eu
amara, vinham ficando diminuidas e desmoralizadas. Além do mecanismo
jornalistico, que tdo de perto eu via funcionar, a politica, as letras, as artes, o saber —
tudo o que tinha suposto até ai grande e elevado, ficava apoucado e achincalhado’®°.

Por conta de outros interesses ou prioridades, Floc e Lobo perdem espago, até pela
falta de compreensdo mais profunda da sociedade, por certa ignorancia. O desfecho do
personagem Floc se torna importante. O capitulo XIII abre com um longo trecho de capa do
jornal, descrevendo de modo genérico a morte de uma pessoa muito importante para a redagao
de O Globo. Ao final do texto, se sabe que o artigo se refere a morte do chef de cozinha de
Loberant, Charles de Foustangel. A nota sobre a morte do chef francés ¢ uma espécie de
exaltagdo do poder do novo empresario no Rio de Janeiro, com o refinamento do acesso a
“cultura francesa”, nesse caso ligada a gastronomia. Concomitante a exaltacdo do poder
simbolico/social do empresario, ha a crise de Floc, que sempre foi um bon vivant e bem

relacionado no meio artistico e social da burguesia carioca:

Floc sofria alguma coisa; havia momentos em que se sentia patente a luta intima que
se travava nele. Ficava minutos inteiros calado, imével, a olhar perdidamente as
coisas... Nada quisera, pois estava a espera de uma reorganizacdo na diplomacia para
obter o lugar de primeiro-secretario.’®!

Neste mesmo capitulo, Floc se suicida. Ao mesmo tempo em que a morte do chef foi
registrada por um longo artigo na primeira pagina e uma tarja preta na capa, no caso do
critico, existe um silenciamento sobre sua morte, por conta da irrelevancia que a literatura
passara a ter naquele momento no jornal. Nao a toa, quem estd com Floc no final da noite, no
momento do suicidio, ¢ Isaias. Afinal, o protagonista ¢ o inico com uma ligagdo intrinseca

com a literatura, e ¢ o que reconhece e narra sua “destrui¢ao”:

Floc pusera-se @ mesa em atitude de escrever. Levei-lhe papel e tinta, e o critico,
preparada vagarosamente a caneta, arrumado o papel, acendeu um charuto e ficou
por instantes abismado numa grande cisma sem fim... Tinha medo de comegar.

380 BARRETO, 2010, p. 276.
381 Ibidem, p. 271.
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Tinha visto tanta coisa bela, tanta carne mocga ¢ boa, que ele queria langar o artigo
com um remigio para o alto, para as distantes regides da arte e da beleza, ndo
perdendo uma s6 ideia fugidia, transmitindo as emogdes sentidas naquelas deliciosas
horas em que contemplou as mais belas e caras mulheres da cidade, ouvindo aquela
musica languida de Itélia, cheia de sol, de historia e de amor. (...) Quedou-se assim
alguns minutos, trés a cinco, e logo se p6s ao trabalho. As duas primeiras tiras foram
rapidamente escritas, no comego da terceira, parou, escreveu, emendou, tornou a
escrever, emendou, parou, suspendeu a pena e ficou olhando perdido a parede
defronte. Voltou a ler o que tinha escrito... Leu duas vezes, ndo gostou, rasgou...
Recomecou... A sua fisionomia estava transtornada. Nao tinha mais a impressdo de
satisfacdo, de deslumbramento interior. A testa contraira-se, enrugando-se; os olhos
estavam fixos e a boca, cerrada nervosamente, custava a abrir-se para aspirar
rapidamente o charuto. Toda a sua fisionomia revelava uma contengdo
extraordindria, fora mesmo do poder habitual da sua vontade. (...) Aproximou a pena
do papel e escreveu algumas palavras que riscou imediatamente. Suspendeu o
trabalho, tomou outro gole e a sua fisionomia comecou a adquirir uma expressao de
desespero indescritivel. Eu estava inquieto, sentindo vagamente um drama. Fumava
agora um cigarro sobre outro; ndo ia até o fim, atirava-o em meio ao chdo, acendia
um outro. Bebeu, foi a janela, debrugou-se e o paginador voltou:

— Seu Couto!

— Homem! Ja vai! Vocé pensa que isto ¢ maquina!?...

Voltou a escrever. A pena estava emperrada; ndo deslizava no papel. Floc fumava,
mordia o bigode e a pena continuava a resistir. Depois de vinte minutos, o paginador
voltou:

— Espere um pouco — disse o critico.

O operario saiu. Floc esteve um instante com a cabeca entre as maos, parado,
tragicamente silencioso; depois, levantou-se firmemente, dirigiu-se muito hirto e
muito alto para um compartimento préximo. Houve um estampido e o ruido de um
corpo que cai. Quando penetramos no quarto, eu, o paginador e dois operarios, ele
ainda arquejava. Em breve morreu. Havia um filete de sangue no ouvido e os olhos
semicerrados tinham uma longa e doce expressdo de sofrimento e perddo. Caido
para o lado estava o revolver, muito claro e brilhante na sua niquelagem,

estupidamente indiferente aos destinos e as ambigdes>*2.

O suicidio de Floc representa uma analise arguta de Barreto sobre as consequéncias
das transformacdes tecnologicas e os objetivos empresariais do lucro na produgdo literaria
dentro desses novos veiculos. Esse elemento, no caso de Floc, aliado, como diz o proprio
narrador, a “uma incompeténcia geral para julgar’’, fez com que o critico cometesse o
suicidio; um ato por sinal que, de certa forma, reconhece sua limita¢do, s6 conseguindo se
livrar dela com a propria destruicdo. Apesar de ser critico a estética de Floc, o narrador o vé
como alguém que “no fundo tem a crenca no sério, na perfei¢do”, apenas nao conseguindo
atingi-la:

Mas, se 0 meu desprezo e o meu aborrecimento por tudo isso se ndo fizeram totais,
foi porque por vezes senti neles, naqueles redatores e reporteres que tinham o cofre
das gragas, grandes duvidas, grandes desesperos e fortes vacilagdes de consciéncia

382 BARRETO, 2010, pp. 280-282.

383 «A vista dessa incompeténcia geral para julgar, da ligeireza e dos extraordinarios resultados que obtinham
com tdo fracos meios, impondo os seus protegidos, os seus favoritos, fiquei tendo um imenso desprezo, um
grande nojo, por tudo quanto tocava as letras, a politica e a ciéncia, acreditando que todas as nossas admiragdes
e respeitos ndo sdo mais que sugestdes, embustes e ilusoes, fabricados por meia duizia de incompetentes que se
apoiam e se impuseram a credulidade publica e & insondavel burrice da natureza humana”3%. Ibidem, p. 276.
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sobre o seu proprio valor. Houve um caso que, por tragico, me ficou eternamente
gravado e foi como a demonstragdo de que ainda havia no fundo de alguns deles
uma crenga no sério, no verdadeiro, na perfeicao’®*.

A morte de Floc tem uma fung¢do especifica no romance. Na noite em que acontece,
Isaias ¢ enviado para avisar Loberant, que estava no bordel. A libertacdo das amarras da
literatura, por assim dizer, faria com que o poderoso, com a condi¢do de determinar quem
escreve em seu jornal, reconhecesse e desse uma promocao a Caminha. A morte do critico
impressionista ¢ a promog¢ao fazem Isaias mudar seu estado de espirito: “fiquei animado,
como ainda estou a contradizer tdo malignas e infames opinides (...), que imagino ter forca
para realiza-las.”*®*. Isso mobiliza-o a fazer literatura: “cinco capitulos da minha Clara estio
na gaveta; o livro ha de sair.”*%¢. Abrindo uma porta significativa para Isaias Caminha, em
sentido mais amplo, a morte da literatura académica, profetizada por Lima Barreto, poderia
abrir caminho para uma nova forma de se fazer literatura; e, naturalmente, o escritor se via
nela inserido.

Alguns elementos da cultura académica daquele contexto eram criticados por Barreto,
como a critica literaria baseada em relagdes pessoais com o autor, a linguagem como
ornamento, a “boa literatura” definida pela correcdo gramatical, a literatura como experiéncia
de fruicdo estética. A resposta a perspectiva estética personificada em Floc ocorre no romance
basicamente no nivel da negacdo, através de seu oposto, o jornalista russo Iva

Gregorovitch®’

, articulista politico de O Globo, cuja atuagao foge do padrdo jornalistico que
imperava nos principais veiculos. Ele ndo escrevia para bajular os poderosos, tendo uma veia
critica ferrenha: “no jornal, s6 o russo tinha prestigio e iniciativa. Os outros se curvavam
servilmente ao diretor*®®”. O jornalista russo via na violéncia [verbal] a inica forma de mudar
a realidade do pais. Na critica literaria, Gregorovitch € o contraponto a Floc, como ¢ possivel

perceber nesse didlogo:

— De quem ¢ isto? Perguntou.

38 BARRETO, 2010, pp. 276-277.

385 Tbidem, p. 288.

386 [dem.

387 Noronha Santos informa que Gregorovitch seria o jornalista italiano radicado no Brasil Mario Cataruzza. Ele
trabalhou por 20 anos como jornalista na Italia, no 1l Sécolo. Em 1893, chegou ao Brasil, onde trabalhou no
ramo em Sao Paulo e posteriormente no Rio de Janeiro. No momento de Recordagaes..., Cataruzza era
conhecido jornalista do Correio da Manhd, e assim como o personagem de Barreto, vai para Buenos Aires em
1906, em uma viagem que implicou a construgao de visdes sobre “outros universos jornalisticos”, através das
famosas Cartas do Prata, seus textos jornalisticos enviados de Buenos Aires. GOMEZ, Hernan Eufemio.
Expansio do espaco jornalistico e transformacdes sociais em Buenos Aires. Tese. (Doutorado em
Antropologia Social) — UFRJ, 2005, p. 25.

388 BARRETO, op. cit., p. 200.
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— E meu.

— E o autor que pergunto.

— O autor! E uma fidalga portuguesa...

— Livra! Sao versos de folhinha...

— De folhinha!

— Queres ver? Caminha, gritou o russo para mim, traze-me ai o “verso” de hoje.
Procurei-o nos papéis de uma cesta e entreguei-o ao redator poliglota. O estrangeiro
passou os olhos no papelucho e entregou-o ao Floc. O oraculo artistico do jornal
correu rapidamente os versos e confessou: ¢ verdade, acrescentando — que cinismo!
Mas sem convic¢do nem indignacio®®.

No dia em que a cena se passa, Floc chegara a redacdo com uma plaquette (folheto) de
titulo Corag¢do Magoado, entregue por uma poetisa portuguesa a ele. Para discutir a poesia

que recebeu, ele cita Flaubert, em uma passagem suspeita:

Meu coragao por desgraca
Entrou no meu pensamento

E como crime de faca

Que nunca tem livramento>*°.

Partindo do tom ir6nico, mencionando um grande nome da literatura realista, a ideia
de reforgar sua andlise através de alguém incontestavel d4 a impressao de que essa passagem
ndo se refere a Flaubert, mas a alguns versos retirados por Floc de qualquer lugar. Na

sequéncia, ele menciona os versos da tal poetisa portuguesa:

Quem tem amores vai dormir
Na porta do seu amor

Das pedras faz cabeceiras
Das estrelas cobertor>®!

No intuito de elogiar sua autora, uma conhecida sua, o critico comenta:

Notaste, acrescentou ao terminar a leitura, como esta bem aproveitada a devida
cadéncia da trova popular para exprimir um alto conceito filoséfico? Ela quer dizer
que o seu perigo, a sua inteligéncia é perturbada pelo amor, pelo sentimento... E
como ela compara bem com um dizer popular, essa coisa alta e transcendente! O
livro é notavel... V& s6 esta quadrinha, que perfeigio! Quanta emogdo ha nela®!

Segundo Marcos Scheffel, Floc ndo verificara que os versos eram, na verdade, de
folhas de calendario®, aparecendo no romance como “papéis de uma cesta>**. O trabalho do

critico ¢ retratado, assim, como um embuste. Na verdade, ele nem verificou o teor dos versos,

38 BARRETO, 2010, p. 205.

39 Ibidem, p. 203.

31 Tbidem, p. 204

392 Ibidem, p. 203.

393 “No romance, ha o exagero proposital dessa poesia menor produzida pela poetisa, extraida de folhinhas de
calendario, que serve para marcar a copia duma literatura portuguesa que ndo tinha significado nem mesmo em
Portugal”. SCHEFFEL, 2007, p. 45.

3% BARRETO, op. cit., p. 205.
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comparando-o com alguma outra obra do género, primeiro porque, mesmo sendo critico,
pouco lia os romances da época®®, se atendo as relagdes pessoais e sexuais com as escritoras
burguesas e gra-finas, como era o caso da poetisa em questao.

O critico prossegue, em sua avaliacdo: “Os versos sao liricos, mas de uma pureza de
sentimento e cheios de um acento pessoal de encantar... Eu ndo gosto da arte pessoal; a arte
(tomou outra atitude) deve refletir o mundo e o homem, e ndo a pessoa...”**®. Nesse caso,
bastou ter recebido os versos da poetisa portuguesa, que o comentario foi elogioso. Quem
desmascara Floc nesse caso ¢ Gregorovitch, colunista de politica. Quem realmente conhece
literatura na redacdo ¢ Caminha, como demonstrado através dos comentarios sobre literatura
feita pelo narrador, posteriormente. Todavia, a men¢ao que Floc fizera a Flaubert, pode ter um

motivo. Como mostra Anna Martins:

O autor francés Gustave Flaubert, em Madame Bovary (1856), ja renovara o
discurso literario, na medida em que inseriu na narrativa o discurso indireto livre, o
recurso que permite narrar diretamente os processos mentais da personagem,
descrever sua intimidade e colocar o leitor no centro da sua subjetividade®®’.

Ainda segundo Anna Martins, o “romance de introspec¢ao” no Brasil teve como um
expoente importante a escritora Albertina Bertha, contempordnea de Lima Barreto. O
conjunto de referéncias a Bertha, em sua obra Exaltagdo, assim como a obra dos decadentistas
exaltados por Floc, menciona poetas portugueses. Por exemplo, na estrofe de Ulisseia ou

Lisboa edificada, de Gabriel Pereira de Castro:

... Gorgoris dizia
Que voz venero s por nome ¢ fama,
Que, ouvindo, amor nos 4nimos se cria,

Como por olhos, por ouvidos se ama*®®.

Ao retomar essa estrofe em Exaltagdo, Albertina Bertha antecipa o teor do primeiro

3%5Floc representa, no romance, os académicos que “pouco gostam de literatura”. Analisando o contexto em
questdo, visualizamos em Medeiros e Albuquerque um exemplo desse tipo de literato. Na entrevista que deu a
Jodo do Rio, em 1910, Albuquerque menciona que nenhum grande classico da literatura o influenciou: “Ora, eu
declaro humildemente que conheco poucos cldssicos e que esses ndo tiveram sobre mim nenhuma influéncia.
Tenho verificado em palestras literarias, comparando confidéncias intimas com declamagdes publicas, que o
meu caso ¢ o de muita gente; mas todos acham feio confessar claramente esse fato... Como, porém, o autor
deste inquérito, pela cara rapada e pela vastiddo do abdomen, tem certo ar fradesco, ndo tenho divida em
derramar-lhe no seio esta envergonhada confissdo. Mas, ainda uma vez: ¢ evidente que a quantidade enorme de
obras literarias em prosa e verso, que eu tenha lido, ha de ter influido sobre mim. Nao vejo, porém, nenhuma
que possa destacar para dizer que foi meu guia, meu ideal. Nenhum poeta ou romancista me deu as grandes
emocdes de certas obras de ciéncia”. RIO, 1994[1908], pp. 21-22.

3% BARRETO, Recordacdes, 2010, p. 203.

39T MARTINS, Anna Faedrich. O romance de introspec¢io no Brasil: o lugar de Albertina Bertha. Dissertagdo
(Mestrado em Letras), PUCRS, Porto Alegre, 2009, p. 14.

3% Ibidem, p. 60.

164



capitulo de seu livro, que é o amor pelo poeta Teodfilo, despertado pela protagonista Ladice
através da leitura de seus poemas e da descricdo feita por seu primo. A epigrafe do poeta
portugués refere-se a uma fala de Ulisses. A cultura helénica estava muito presente nos

poemas heroicos portugueses do periodo. No Brasil, segundo Mauricio Silva:

Talvez tenhamos ai a sintese de um dos aspectos estéticos mais representativos da
literatura academicista, com seus torneios verbais, sua “sensualidade da frase”, seus
exageros discursivos, seu preciosismo linguistico, sua plasticidade na composi¢ao de
imagens, seus rebuscamentos vocabulares, sua acuidade gramatical, seu lusitanismo
vernacular, enfim sua obstinada literatizacdo da propria literatura, num flagrante
privilégio da forma em detrimento do pensamento, pela incorporacdo de
pressupostos literarios proprios da estética académico-parnasiana®’.

Essa questdo da cultura helénica no Brasil se relacionou muito em um
“sentimentalismo” ligado as discussdes sobre amor, recorrentes nesse periodo. Em
correspondéncia com Albertina Bertha, Lima Barreto elogiou a obra Exaltagdo, no entanto

comentou:

O seu livro é bem um poema em prosa, ¢ um poema de mulher, de senhora, pouco
conhecedora da vida total, dos altos e baixos dela, da variedade de suas dores e das
suas injusticas. Vivendo a parte, em um mundo muito restrito, & senhora muito
naturalmente, ndo podia conhecer sendo uma espécie de dor, a dor de amar; e, dessa
mesma, a senhora faz dela uma Exalta¢io*®.

Na sequéncia, Lima Barreto se deu o direito de dar uma “aula” sobre o que

considerava que deveria ser feito em literatura:

Nada tenho a condenar o limite do direito de amar que a senhora defende. Se ha
quem tenha a respeito teorias mais radicais sou eu; mas, minha senhora, a literatura é
um perpétuo sacerdocio, diz Carlyle, e desde que li isso, eu ndo me sento na minha
modesta mesa para escrever sem que pense nao s6 em mim, mas também nos outros.

O que ha de pessoal nos meus pobres livros (vou adiante da obje¢do) interessa a
401

muita gente e isso, penso eu, me desculpa™.

Em vez de falar sobre coisas ligadas aos sentimentos, como a paixao e o amor, Lima
Barreto acreditava ser necessaria uma atuacdo mais contundente e efetiva sobre questdes
sociais e politicas. Em Recordagoes, Gregordvitch representava essa perspectiva. O
personagem, assim como Lima Barreto, tinha na contundéncia da palavra sua forga critica:
“Gregorovitch era a artilharia. Com o seu estilo desconjuntado e a sua violéncia injuriosa,
abria brecha nas linhas adverséarias e dizimava-as de longe”.**> A perspectiva de jornalista

combativo enfatizava a importancia do “novo jornalismo”, que se detinha sobre as questdes

399 SILVA, 2013, p. 135.
400 Carta de Lima Barreto a Albertina Bertha. In: BARRETO, 1956b, p. 284.
401 Tdem.
42BARRETO, 2010, p. 182.
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cotidianas e ligadas aos interesses da sociedade, diferentemente da inércia do jornalismo
tradicional. Gregordvitch enfatizaria a contraposi¢ao ao critico Floc, no que se referia a
adequacdo ao “novo jornalismo”, até pelo fato de ser estrangeiro. Floc ndo dava conta da nova
demanda que a empresa jornalistica impunha, remetendo, apesar de sua perspectiva estética
erronea, 8 mudanca do lugar da literatura na imprensa moderna. A relagdo entre a literatura e
o jornalismo estava ligada as reflexdes sobre a modernidade na sociedade brasileira e seus
desdobramentos na discussdo estética. A abordagem de Barreto, com as figuras dos literatos e
jornalistas como personagens de fic¢do, estava presente em varias obras. Em uma delas, de

Baptista Cepellos, a comparagdo ¢ importante:

Batista Cepellos langou, em 1910, um romance cujo valor documentario, para estudo
da época, ¢ importante: O Vil Metal, em que estuda o desenvolvimento capitalista
em Sdo Paulo; duas de suas personagens sdo interessantes, a do literato falhado ¢ a
do jornalista imoral, explorador dos ricagos. O fato de ter procurado tipificar um e
outro, embora ndo o tenha conseguido, sob a carga de convencionalismo que o0s
falseia, mostra como o literato falhado e o jornalista venal, peculiares a fase de
irregular avanco das relagdes capitalistas, estavam ja na atencao dos ficcionistas. Os
dois tipos estardo, sob condi¢des muito melhores, adiante, no Isaias Caminha, de
Lima Barreto, como, embora em propor¢des menores, em Numa e a Ninfa403.

Cepellos, que colocava o literato “falhado” e o “jornalista venal” como tipos dessa
época, na avaliacdo de Werneck Sodré, com uma carga convencional que os falseia, dialoga
com Recordagoes, obra publicada no mesmo ano. As figuras do literato e do jornalista
aparecem na ficcdo como expoentes de uma discussdo que perpassava a classe intelectual do

final da década de 1900.

Esse ambiente falso foi retratado, de angulos opostos, por Lima Barreto, no Isaias
Caminha, e por Afranio Peixoto, em A Esfinge. Esta espelhado, também, ¢ com
fidelidade, nas revistas ilustradas da época, ndo nas efémeras, embora também nelas,
mas nas que conseguiram atravessar os anos e alcangar apreciavel publico*%*.

Em Recordagoes, também aparecem as figuras do literato falhado e do jornalista
imoral, porém, de forma ambivalente — podendo ser o protagonista que ndo pode exercer a
atividade literaria ou o critico que a exerce de modo equivocado — e o jornalista imoral,
representado por alguns componentes de O Globo, como Oliveira e Ayres D’Avila. No
entanto, ¢ o jornalista estrangeiro que exerce o papel de contraponto ao “literato tradicional”.
Gregorovitch, mencionado por Noronha Santos como sendo o jornalista italiano Mario
Cattaruzza, ¢ descrito no romance como um profissional experiente, que ja passou por varios

paises e periodicos da Europa, portanto, adaptado as novas tecnologias e seus desdobramentos

403 SODRE, 1983, p. 333.
404 Tbidem, p. 343.
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no fazer jornalistico:

Cattaruzza era o jornalista adequado ao novo feitio da imprensa brasileira, pela
multiplicidade dos seus recursos profissionais, capaz de fazer qualquer das seg¢oes da
folha em que trabalhasse, adaptando-se, como ninguém, as tradigdes e ao programa

do jornal vendo os homens publicos e criticando os acontecimentos, (...) através do
405

critério impessoal da redagao™".

Lima Barreto também vivenciou e refletiu sobre esse processo historico em seu meio
profissional. Tanto que, até pela necessidade financeira, trabalhou por algumas vezes em
jornais, inclusive do establishment. Porém, nunca se adaptou e, vendo mais claramente o
quanto esse novo jornalismo poderia atrapalhar ou influenciar na produgdo e na qualidade das
obras literarias, foi cada vez mais se distanciando da imprensa e focando na literatura. O

narrador de Recordacoes ja refletia sobre essa questao:

No jornal, compreende-se o escrever de modo diverso do que se entende
literariamente. Ndo ¢ um pensamento, uma emog¢ao, um sentimento que se comunica
aos outros pelo escritor; e ndo € o pensamento, a emog¢ao e o sentimento que ditam a
extensdo do que se escreve. No jornal, a extensdo ¢ tudo e avalia-se a importancia do
escrito pelo tamanho; a questido ndo ¢ comunicar pensamentos, ¢ convencer o
publico com repeti¢cdes indteis e impressiona-lo com o desenvolvimento do artigo.
Para se dar extensdo aos artigos langa-se mao de todos os recursos. Acumulam-se
incidentes e aprestos, organizam-se consideragdes, empregam-se velhas pilhérias*®.

O suicidio de Floc, portanto, ndo se refere apenas a decadéncia da literatura
académica, mas também a influéncia da imprensa na transformac¢do do fazer literario. Floc se
suicida pelo aspecto ligado a aceleragdo da produgdo, ou seja, a transformagdo em empresa
capitalista, que prioriza a celeridade e a quantidade em relacdo a qualidade, mas também na
propria forma literaria. Floc reclama da cobranga do paginador para que termine logo seu
artigo, a0 mesmo tempo em que ndo encontra a forma necessaria para expressar “tanta coisa
bela” que viu. E um indicativo de que ele nio se adequa ao modelo do ‘novo jornalismo’,
caracterizado como “a questdo de ndo comunicar pensamentos, € sim convencer o publico
com repeti¢des infiteis e impressiona-lo com o desenvolvimento do artigo™*’. Nesse caso, ao
mesmo tempo em que Lima Barreto critica Floc e seu academicismo em seus termos, nao
deixa de notar como as transformag¢des materiais e formais dos jornais impactaram também
esses literatos.

A escrita literaria no jornal € abordada por meio de um critico literario e ndo através de

um escritor propriamente dito. A literatura, tal como no século XIX, ligada aos folhetins,

405 O Paiz. Rio de Janeiro, 29 ago. 1908.
406 BARRETO, 2010, p. 292.
407 Idem.
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praticamente desaparece dos grandes veiculos comerciais, que se liga, a0 mesmo tempo, com
uma discussdo em torno dos jornais, em conciliar o erudito — através da ideologia académica
de literatura — e uma nova composi¢ao social de abrangéncia do publico leitor, procurando

formas de aumentar suas vendas, contemplando um publico pouco letrado ou iletrado.

4.3 O GLOBO: ENTRE O ERUDITO E (OU) O POPULAR

Um elemento fundamental desse contexto cultural ¢ a abordagem critica da nova
forma de se fazer jornalismo, que também estd contida no Correio da Manha, relacionando
essa dinamica com a literatura, o modo como era feita e como poderia ser veiculada. A
importancia do “novo jornalismo” na questdo cultural no Rio de Janeiro ¢ fundamental, nas
palavras de Sevcenko, “fendmeno mais marcante na area da cultura, com profundas
repercussdes sobre o comportamento do grupo intelectual*®®”. As novas técnicas de impressio
e edi¢ao permitiram o barateamento da imprensa, além do acabamento mais apurado e do
tratamento literdrio e simples da matéria*®. Esse “novo jornalismo”, ligado as novas revistas
mundanas, se tornou uma grande forma de diversdo e informagdo para a classe burguesa
urbana, produzindo um efeito social nos jornais na sociedade, ligada ao consumo e a inser¢ao
na cultura da belle époque, assim como a producdo de uma opinido publica.

O Correio da Manhd foi caricaturado ndo exatamente por ser um jornal tipico de seu
contexto, mas por representar a mudanca da imprensa tradicional para a imprensa moderna de
uma forma mais profunda. O foco da critica seria mais proficuo se abordada através da
demonstracdo de escandalos e do sensacionalismo feita por essa imprensa como forma de
‘dialogar’ com o povo e vender mais, expandindo sua empresa capitalista. Ademais, o jornal
que buscou ser “popular”, empregava pessoas que compartilhavam bases académicas e

eruditas. No editorial de estreia do jornal, o diretor Edmundo Bittencourt esclareceu:

Para que o publico, descrente dessas coisas, se convenga da sinceridade com que
estamos escrevendo, basta pensar nos nomes que vdo aparecer, diariamente, nas
colunas de honra desta folha. Nela vao colaborar, formando-lhe o pensamento, os
homens mais ilustres, os espiritos de mais aprimorada cultura, de que se pode hoje
orgulhar este pais, entretanto, pelo temperamento, pelas ideias politicas, pelos atritos
da vida, ha entre essas honras as mais profundas e irreconciliaveis divergéncias. Vao
escrever neste jornal, com a responsabilidade de seus nomes, desde o jurisconsulto
no alto funcionario de vida inteiramente alheia as lutas partidarias, do monarquista
de antiga fé inquebrantavel até o republicano mais intransigente e apaixonado, €, ao
lado deles, o fino e puro artista, em cuja alma transliicida e formosa ha pela politica,
e pelos politicos, sobretudo, a mais entranhada e persistente aversdo. A despeito
daquelas divergéncias, estes homens formam nesta folha uma grande familia

408 SEVCENKO, 1983, pp. 94-95.
409 Tdem.
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intelectual, unido pelo seu carinhoso amor as letras, pelos seus sentimentos de honra
e liberdade e, sobretudo, por um enternecido amor por esta Patria, agora aflita e
desamada*!”.

Tentando realizar uma publicidade de impacto logo no langamento de seu jornal
diario, Bittencourt mencionou a presenca dos “homens mais ilustres” da intelectualidade
carioca. Além disso, caracterizou o jornal como plural, recebendo jornalistas das mais
diferentes concepgdes estéticas e politicas, como forma de denotar uma “neutralidade”. E
verdade que existia certa multiplicidade no corpo de jornalistas que trabalhavam no Correio.
Além da participacao efémera do proprio Lima Barreto, trabalharam durante anos no jornal
colegas proximos ao autor, como Bastos Tigre e Pausilipo da Fonseca, e outros intelectuais do
establishment, como José Verissimo, Pedro Ledo Veloso e Coelho Neto. Essa multiplicidade
nos revela que Lima Barreto tentou colocar em pauta questdes de seu contexto, como a
discussao entre o erudito e o popular. Esta fragdo do campo literario discutia as questdes
referentes a dimensao interna de feitura do texto, assim como visualizava a abrangéncia maior
da cultura letrada para a populagao, através das revistas satiricas e dos jornais populares, que
ganhavam importancia.

E importante notar que essa verdadeira multiplicidade de jornalistas com diferentes
posicdes ideoldgicas e politicas ndo tornava o jornal, como dissemos, neutro socialmente.
Ainda sim, o Correio da Manhd percebeu a importancia do didlogo com o “povo” como uma
forma de influencia-lo. O jornal seguiu como uma empresa capitalista que fazia parte de uma
burguesia em ascensdo, procurando alicercar seus negocios de modo mais robusto. A redacao
do ficticio O Globo representou esses aspectos da “vida literaria” do periodo, quando sua
redacdo recebeu o novo redator portugués no porto da cidade ou quando uma moca burguesa
foi a redacao buscar o critico literario Floc para irem ao teatro. O escritor enfatizava, assim, os
aspectos tipicos dessa classe.

Outro elemento caracteristico da ordem cultural academicista representada no romance
se refere a linguagem estabelecida pela norma culta, que tem como defensor o gramatico
Lobo. Além de Floc, o gramatico aparece na historia como aquele que compreende a boa
literatura como a que se adequa a norma culta, “ndo admitindo equivaléncias, variantes; era
um codigo tirdnico, uma espécie de colete de forgas em que vestira as suas pobres ideias e

queria vestir a dos outros”. Segundo Dino Preti:

O principio do século foi marcado, no terreno linguistico, pela abundancia dos
“consultorios gramaticais”, nas colunas de nossos diarios, em particular do Rio. Nao

4OBITTENCOURT, Edmundo “Correio da Manh3”. Correio da Manhi, 15 jun. 1901, p.1.
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era apenas Candido Figueiredo que doutrinava. Muitos seguiram seu exemplo,
embora nem sempre com a mesma capacidade de vulgarizagdo. Candido Lago, o
proprio e eminente Mario Barreto, como, depois dele, o ilustre S& Nunes — e tantos
outros — tiveram que vir para as colunas da imprensa didria, para atender a uma
procura, que era a prova de que nem todos desejam seguir passivamente as correntes

populares, num pais de tio alto nivel de analfabetismo*!".

O primeiro que realiza a critica a “gramatiquice” de Lobo €, novamente, Gregorovitch,

que, por ser estrangeiro ¢ ‘“ndo compartilhar de nossas manias”, ndo via sentido na revisao

gramatical presa a um conjunto de regras:

Através de um

Unicamente Gregorovitch ndo fazia carga sobre a revisdo. Para ele, tanto se lhe dava
sair “nds fomos” como “nods foi”. Nao tinha nenhum amor pelos escritos; eram como
cutiladas, tanto fazia matar ferindo no pesco¢co como rachando a cabega meio a
meio. O que ele queria era matar, ferir, golpear: a maneira pouco se lhe dava*!2.

jornalista politico, que tinha como prioridade “ferir e golpear” seus

adversarios, Lima Barreto construiu a oposi¢ao ao “gramatiqués” de Lobo com o escandalo e

a falta de acabamento como contestacdo da linguagem. Gregorodvitch, assim como Lima

Barreto, via a liberagdo da palavra dessas amarras como instrumento militante. Segundo

Antonio Arnoni Prado:

E essa consciéncia da necessidade de liberar a linguagem, marcada por um
acentuado primitivismo (“para ele tanto se lhe dava sair “nds fomos” como “nds
foi”), que interioriza na hora a tensdo ruptura-enquadramento e evidencia o
contraste. Ao propor a linguagem como modo de atuar, situando-a numa categoria
anti-erudita ¢ moderna. Gregordvitch esgrime contra o passado e ganha terreno.
Dentro do quadro de transformagdes vitais que anunciavam o novo Brasil do
primeiro decénio, a linguagem ja se coloca como atitude critica que recusa ser posta
a margem do processo historico*!3.

Outro critico de Lobo ¢ o proprio Ricardo Loberant. Perdendo espago para o jornal

concorrente, Loberant usa de todos os artificios para vender mais jornais, imita as ilustragdes

das outras paginas policiais, forja aniincios de empregos e, por fim, vendo que o concorrente

nao dava muita importancia a gramatica, conseguindo com isso ampla aceitagdo dos leitores,

proibe as “gramatiquices” no jornal:

Mas ndo contente com esses expedientes todos, um dia o doutor Loberant, supondo
a popularidade do rival devida a falta de gramatica nos artigos, chegou a redagdo
furioso e, com o seu modo habitual, berrou:

— Nao quero mais gramadtica, nem literatura aqui!... Nada! Nada! De lado essas
porcarias todas... Coisa para o povo, é que eu quero!

411 PRETI, Dino. Sociolinguistica, os niveis de fala: um estudo sociolinguistico do dialogo na Literatura
Brasileira. 9 ed. Sdo Paulo: Editora da USP, 2003, p. 151.

42 BARRETO, 2010, p. 200.

413 PRADO, 1976, pp. 31-32.
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O Lobo, que estava na sala, teve em comego um grande olhar de tristeza com que
envolveu toda a sala e a cole¢do de jornais dependurados pelas paredes. Depois de
um momento de hesitagdo, tomou coragem e observou:

— Mas, doutor...

— Ora, Lobo! Ja vem vocé...

— Mas, doutor a lingua ¢ uma coisa sagrada. O culto da lingua ¢ um pouco o culto da
patria. Entdo o senhor quer que o seu jornal contribua para a corrupc¢ao desse lindo
idioma de Barros e Vieira...

— Qual Barros, qual Vieira! Isso ¢ brasileiro — coisa muito diversa!

— Brasileiro, doutor! — falou mansamente o gramatico. — Isso que se fala aqui ndo ¢
lingua, ndo ¢ nada: ¢ um vazadouro de imundicies. Se frei Luis de Sousa
ressuscitasse, ndo reconheceria a sua bela lingua nessa amalgama, nessa mistura
diabolica de galicismos, africanismos, indianismos, anglicismos, cacofonias,
cacotenias, hiatos, colisdes... Um inferno! Ah, doutor! Nao se esqueca disso: os
romanos desapareceram, mas a sua lingua ainda ¢ estudada...

Loberant ndo ficou calado com a exortagdo do gramatico. Manteve a ordem que lhe
parecia necessaria para o aumento de alguns milheiros na venda de sua folha*!4.

Paralelamente a Gregorévitch, que questionava o regramento da linguagem, Loberant,

como proprietario de O Globo, tem que lidar com um processo de transformagdes sociais,

principalmente a uma necessidade de responder adequadamente a demanda por uma

incipiente “cultura de massa”. Esse processo alterou a dindmica formal do jornal, que mudou

suas prioridades:

Todos o liam; eram o jornal dos desgostosos, dos pequenos empregados, dos ratés
de todas as profissdes e também dos ricos que ndo podem ganhar mais ¢ dos
destronados das posi¢des e das honras. Na venda avulsa, nenhum o excedia, nem o
proprio Correio da Manhd. S6 o Jornal do Brasil se mantinha emparelhado com ele,
e a rivalidade era acesa. Julgando que a prosperidade do outro era devida aos
bonecos, Loberant punha na sua folha bonecos. Parecendo-lhe que isso ndo era o
bastante, forjava antncios, “calhaus” de “precisa-se”, de “aluga-se”, de pequenos
anuncios que, em abundéncia, parecem ser o indice de prosperidade de um jornal*!>.

Hé uma série de mudangas quanto ao espaco da literatura no jornal e a necessidade do

texto curto e produzido quase em ritmo industrial. Isso ¢ representado no romance pela

contratacdo de um jornalista portugués como redator

416 pois ele chamaria outras pessoas —

empresarios — a investir no jornal com publicidade e anuncios.

— Sabes, Pranzini? Temos um homem... De Lisboa chegou-nos a resposta.

— E bom... Vocés sabem, sem portugués, nada aqui vai adiante. Os patricios exigem,
¢ justo: eles sdo talvez trezentos mil, pagam rios de dinheiro em anuncios — ¢
justo!4!”

A compreensdo do empresario em relagdo as novas demandas dos leitores se faz por

44 BARRETO, 2010, p. 208.

415 Ibidem, pp. 207-208.

#16“Deve referir-se a Manuel de Sousa Pinto (1880-1943), escritor, jornalista e critico de arte portugués que aqui
esteve em 1905 e, de fato, colaborou com o Correio da Manha”. Nota de Isabel Lustosa. In: Ibidem, p. 212.

417 Ibidem, p. 213.
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um levantamento diario das vendas ¢ mobilizando uma nova forma de chamar a atencao do

publico, através dos escandalos na politica e no cotidiano da cidade:

Loberant sabia o segredo do seu sucesso e velava pela folha com cuidados especiais.
Diariamente lhe vinham informagdes sobre a venda avulsa, sobre o movimento de
anuncios. Se decaiam um pouco, logo procurava um escandalo, uma denuncia, um
barulho, em falta um artigo violento fosse contra quem fosse. Havia na redacgdo
farejadores de escandalos; um, para os publicos; outro, para os particulares. Este era
o mais interessante. Tinha uma imaginacdo doentia; forjava coisas terriveis,
inventava, criava crimes. Eram carceres privados, enterramentos clandestinos,
incestos, tutores dolosos etc*!®.

O poder adquirido através dessa percepgao da abrangéncia do publico e do didlogo
com o popular fez Loberant ser colocado como porta-voz, segundo o narrador, de um “quarto
poder fora da constituicdo”. Todos os jornalistas, por algum motivo, eram subordinados ao
diretor de O Globo. Obviamente, também porque era o chefe e pagava os salarios, mas havia
diferengas quanto aos aspectos aos quais eles eram obedientes a Loberant. Gregoroévitch, que

apenas se afasta do jornal quando este passa a ter uma “cor governista”*!

, S€ encaixa no tom
polémico e escandaloso do periddico, no qual as “descomposturas™ que dirigia as liderancas
politicas funcionavam. Para o continuo Isaias Caminha, a servilidade se devia a sua condi¢do
de subalternidade, o que o fazia se distanciar de seus gostos, inclusive da literatura. Caminha,
por perceber que ha uma dificuldade para conquistar seus desejos, acaba se adaptando a rotina
do jornal, ndo apenas ao saldrio, mas a coisas como “o foco e a leitura do jornal apenas, sem
ler mais nenhum livro™; € aceito se curvando ao establishment.

Em relacdo aos dois personagens que representam a literatura no jornal, Floc e Lobo, a
servilidade se mostra quando Floc, em discussdo sobre a lei obrigatoria do uso dos sapatos,
elogia o artigo escrito por Loberant. Do ponto de vista do lugar da literatura académica no
jornal, apesar do paulatino enfraquecimento da critica e da gramatica, eles ainda sdo
prestigiados até certo momento, quando o proprietario prioriza seu lucro. Nao se trata, no
romance, de dizer que Loberant ¢ critico aos motivos pelo qual Gregorovitch se refere, sendo
apenas por uma visualizacdo de mercado, ligado a um aumento das vendas e relacionado as
questdes acima abordadas. No entanto, a discussdo entre o proprietario do jornal e o
gramatico mostra a perda de poder dos puristas dentro da redagdo. Sem ter mais o dominio
sobre o que era escrito no jornal e vendo a proliferagdo dos “erros”, Lobo quer escrever uma

carta ndo se responsabilizando pelos “erros gramaticais” cometidos no jornal, com medo de

48 BARRETO, 2010, p. 210.

49«0 doutor Gregordvitch, desgostoso com a cor governista do jornal, nio mais soube escrever. Um dia
mandaram-lhe fazer um elogio a um ato ministerial, € quase lhe saiu uma descompostura. Nao sabendo elogiar,
procurou a que atacar sem comprometer o jornal. Descobriu a Republica Argentina”. Ibidem, p. 293.
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uma modalidade mais dinamica ¢ renovada do idioma, um “caldo indecente”, no entender do

gramatico.

Sob este angulo, o isolamento for¢ado do gramatico Lobo diz muito do
embotamento do proprio sistema: o inutil, a comunicagdo posta em camisa-de-forca
— Lobo termina os seus dias lendo nos corredores solitarios de um manicomio, a
Arte de Ensinanca de Ben Cavalgar, de El-Rei D. Duarte, reagindo aos murros aos
que discordavam de com ele retornar ao passado. A morte da retdrica e do espirito
académico, no delirio verbal do gramatico Lobo, é pressuposto inevitavel ao
surgimento “do escritor”: ao retorizar a propria retorica, ao operar a linguagem como
espelho que se volta contra o proprio sistema, Lima Barreto inaugura o desgaste dos
velhos modelos e, nesse sentido, antecipa uma resisténcia significativa na transi¢ao

para o HOVO420.

Assim como o de Floc, o desfecho de Lobo no romance ¢ tragico:

O tempo trouxera a redagdo inevitaveis modificacdes. Lobo enlouquecera e estava
recolhido ao hospicio. A sua mania era ndo falar nem ouvir. Tapava os ouvidos e
mantinha-se calado semana inteira, pedindo tudo por acenos. Ao médico que lhe
perguntou por que assim procedia, explicou, a muito custo:

— Isto ndo ¢ lingua... Nao a posso ouvir... Tudo errado... Que vai ser disto!

— E por que nao fala?

— Os erros s@o tantos, e estdo em tantas bocas, que temo que eles me tenham
invadido e eu fale esse caldao indecente...

E vivia calado pelos corredores, lendo a Ensynanca de bem cavalgar, de el-rei dom
Duarte. As vezes, entusiasmava e lia alto: “Ca som alguus boos caualgadores dhuds
selas queo nom son doutras”.

Um colega de manicomio, ao ouvir tdo linda coisa perguntou ao gramatico:

— Que lingua ¢ esta?

Vendo de que maneira insolita era tratada tdo interessante obra, Lobo atirou o livro
ao chdo e encheu de murros a cara do companheiro de infortinio. Foi metido na casa
forte, com camisa de forca*?!.

Ou seja, a loucura de Lobo, como o suicidio de Floc, indica um desfecho de superagado

das questdes culturais que constituiam os dois personagens: a critica impressionista ¢ a

gramatica como critério fundamental de avaliacdo da obra literaria. Gregordvitch era um

contraponto a Floc e Lobo também na visdo estética. Ndo a toa, ¢é através dele que Isaias

Caminha consegue o emprego em O Globo, e ¢ o jornalista que mais se aproxima da

“literatura militante”,

aquela defendida por Lima Barreto. O russo, em um determinado

momento do romance, faz uma critica aos “literatos”:

Nao sei como a conversa foi variar para beleza. Ele riu-se do nosso critério habitual
dela, da insignificancia do critério dos nossos literatos. Gente, disse-me ele, que vive
perturbada, desejosa de realizar ideais de povos mortos, ideais que ja se esgotaram;
prisioneira da arqueologia, e muito certa de que a verdade estd ai, como se houvesse
uma beleza absoluta, existindo fora de nés e independente de nos*?%.

420 pRADO, 1976, p. 32.

21 BARRETO, 2010, p. 293.

422 Ibidem, p. 125.
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A critica a “desejosa realiza¢do de ideais de povos mortos, existindo fora de nos e
independente de no6s”, para além da negacdo da “cultura académica” do periodo, ¢ precedida
de uma critica feita através da charge. A resposta vem de Gregordvitch: “Por ai ele fez uma
formidavel charge aos nossos intelectuais. Eu sinto ndo poder reproduzi-la aqui. Estdvamos

em meio do almogo e o vinho dava asas as suas palavras e tornara mais lucido o meu

espirito™*?3.

A charge, como aquela que demonstrava o ridiculo da classe intelectual de seu
periodo, como forma de enfraquecé-la em sua influéncia, produzia outras possibilidades de
lugar da cultura, fazendo parte do espectro visual de Lima Barreto. Dialogando com seu
contexto, em que a charge estava ligada a algumas revistas satiricas, esse nucleo intelectual

fez comentarios em meio a repercussao da publicacdo de Recordagoes:

A sensacdo de charge, que o seu livro transmite aos seus leitores, vem precisamente
do contraste de um meio que a maioria acredita ser de apostolos, duma espécie de
missdo moralizadora, composta de individuos retos, puros, inteligentes, de
excepcional competéncia e unidos como irméos para um fim nobilitante e que Isaias
Caminha apresenta como um conjunto heterogéneo de desclassificados, de baixos
caracteres, de crapulas cobertos de tulceras, homens que se revestem de uma tinica
de imaculada alvura e se apresentam ao publico de pregadores de um novo
evangelho de pureza e de moral, quando, na verdade ndo passam de caluniadores
que fantasiam escandalos, que injuriam a todo mundo, chantagistas da honra alheia,
unidos s6 na aparéncia para explorar a credulidade publica e desta arrancar os
niqueis que lhes asseguram noites de orgias e de bebedeiras. Incapazes de escrever
duas linhas a sério, para defender uma ideia ou atacar, com dignidade um erro,
limitam-se a alinhavar os termos em baixo caldo, que melhor agradam os paladares
do grosso publico. Isaias entrou para aquela agremiacdo como um nedfito entraria
para uma religido nova, para uma cruzada santa, sedento de glérias e honrarias. Viu.
E tdo grande foi sua desilusdo, que abandonou a enganadora e fascinante miragem,
para se recolher a uma aldeia modesta, no modesto cargo duma coletoria, onde, no
6cio de sua vida simples, escreve suas memorias***.

A charge como expressdo critica a cultura dominante do inicio do século XX no Rio
de Janeiro foi produzida, segundo o critico Carlos Eduardo, como resultado do contraste entre
uma visdo extremamente positiva, € a0 mesmo tempo idealizada, desses “apostolos das letras”
e uma visdo negativa da realidade, em que os mesmos intelectuais seriam um “conjunto de
desclassificados”. Essa polarizacdo perpassou o contexto, baseada em uma espécie de “crise
cultural”, que serd vista adiante. O personagem Isaias Caminha, que também considerava os
jornalistas Oliveira ¢ Ayres D’Avila como desclassificados, ndo tratava os chargistas e
humoristas do periédico do mesmo modo: “Além dele, havia o Losque e o Lara, homens de

espirito, humoristas, espécie de cavalaria parta viva no ataque e capaz ainda de deitar flechas

423 BARRETO, 2010, p. 125.
424 GOMES, 1909, p. 1.
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mortais na retirada*?>”

. Lima Barreto, tendo tido contato com esse meio, via-o como agente
cultural importante para o combate ao academicismo.

A proposicao de Barreto e de um conjunto de intelectuais criticos as hostes
académicas (também presente na personagem Gregordvitch, contraponto ao critério de beleza
de Floc e Lobo) também ¢ acompanhado por Carlos Eduardo (sob o pseuddénimo de Anatdlio

Gomes):

Sobretudo, dentre todas essas charges, ha duas que sdo adoraveis de graca: A de
Floc, o cronista elegante, o fitil e mediocre, para quem escrever uma noticia era
reeditar a fabula da montanha que deu a luz um ratinho, e que, afinal, uma noite,
torturado para fazer uma das suas cronicas a calices de paraty, acaba-se suicidando,
na redacdo, no desespero da sua incompeténcia! A outra é a de Lobo, o gramatico do
Globo, cuja mania levou-a ao hospicio, onde nédo falava, nem queria ouvir ninguém,
porque “os erros eram tantos e estavam em tantas bocas, que temia que eles o
tivessem invadido e falasse esse caldo indecente...”*?

Lima Barreto, em seus escritos relacionados a critica, também teorizou sobre a charge:

Dessa forma, para os que conhecem o modelo, a charge ¢ artistica, fica clara, ¢
expressiva e fornece-lhes um maldoso regalo; para os que ndo o conhecem, recebem
o personagem como uma ficgdo qualquer de um romance qualquer e a obra, em si,
nada sofre*?’.

A charge para Barreto ¢ vista como a abordagem artistica de descri¢ao de tipos em seu
contexto. Nessa defini¢do, a literatura militante seria aquela que, podendo ser feita por uma
caracterizacdo rapida e tipica, seria a que desmascara a realidade, botando a nu, através da
caricatura, com foca na clareza, expressao e sinceridade da denuncia, o papel do escritor e de
sua atuag¢ao critica.

Na parte artistica, o escritor relacionava o academicismo com a velha ordem cultural
que olhava para o passado como mobilizador da literatura. Em meio a um “vazio” cultural de
seu periodo, o Correio da Manhd preencheu esse espago, justamente porque incluia os
elementos da modernidade — ligada as novas demandas tecnoldgicas e culturais — que era
negada pelo academicismo. Lima Barreto, por assim dizer, sentencia a morte do académico,
enfatizando a importancia, porém também o limite do humorismo em seu contexto, sobrando
apenas a empresa capitalista que tinha como principal objetivo o lucro. Essa necessidade de
enterrar o velho estd presente em Lima Barreto desde 1907, “quando podemos sentir melhor

como essa atitude discordante se encaminha cada vez mais para uma contestagdo da

425 BARRETO, op. cit., p. 183.
6 GOMES, 1909, p. 1.
“IBARRETO, 1961, p. 202.
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linguagem enquanto processo de elaboragio e visio de mundo.”*?® Esse movimento ¢ possivel
de ser observado através da tentativa de publicagcdo de uma revista cultural propria, a Floreal,
mas também na contestacdo da linguagem demonstrada na constru¢ao das personagens Floc e

Lobo.

4.4 A LITERATURA MILITANTE

Em Recordagoes, Gregorovitch vé os académicos como aqueles que entendiam a arte
como mera fruicao estética, sem a preocupagdo de pensar como esta poderia contribuir no
debate sobre questdes materiais e sociais. Os académicos eram aqueles que, aproveitando-se
do contexto favoravel de penetragdo de wvultosos recursos econdmicos € humanos,
encontraram um equilibrio harmonioso com a expansao da produgdo e da exportagdo agricola,
periodo conhecido como a Republica dos Conselheiros e, segundo Sevcenko, sua sequela foi a

chamada “Regenera¢ao”:

Urdidura propicia, da qual os autores emergiram como um atavio necessario, na
medida em que contribuiriam para consolidar a imagem austera de uma sociedade
ilustre e elevada, merecedora da atengdo e do crédito europeu incondicional.
Imagem que ndo escapou a visdo arguta de Rio Branco, o qual procurou lotar as
dependéncias do Itamaraty e mesmo de setores paralelos da administragdo, de
intelectuais respeitdveis, ou de quem afetasse uma tal moldura. Alias, ndo é por
acaso que somente em 1905, sob o governo do conselheiro Rodrigues Alves e sob os
auspicios do Ministério da Justica, a Academia Brasileira de Letras, “erigida as
alturas de grande institui¢do das letras (...) passa a ter sede propria ocupando uma
parte do edificio do Silogeu Brasileiro”. Nao bastasse isso, a proximidade da sede do
governo federal, reformado e ampliado, oferecia inimeras oportunidades adicionais
aos letrados, desde os simples empregos burocraticos até aos cargos de
representacdo, as comissoes ¢ as delegagdes diplomaticas. Igualmente importantes
eram a tutela oferecida pelo Estado a organizagdes culturais e institutos superiores e
o mecenato declarado do Ministério das Relacdes Exteriores aos grandes expoentes
das letras*?’.

O contexto de inser¢ao de novos académicos se deu em meio a consolidagao das novas

instituicdes por um processo “extremamente cadtico e dramatico, (...) conspurcado pelas

29430

adesOes macicas e disputas canhestras pelo poder e cargos rendosos”*””, que produziram, do

ponto de vista cultural, um momento de “imbecilidade triunfante” como definiu Euclides da
Cunha, e com uma ampla circula¢do do neologismo “mediocracia”, com carga semantica que

significava o “regime das mediocridades™*!.

428 PRADO, 1976, p. 29.
429 SEVCENKO, 1983, p. 94.
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Essa esterilidade e uma acomodacdo entre os politicos e os partidos que se
assenhoraram do poder na primeira década também influenciavam alguns dos novos
académicos com relagdes proximas ao poder politico, € que no ambito cultural, relacionavam
a literatura ao prazer estético. Reconhecendo a importancia da forma literaria, Lima Barreto
reagia “ao modo de produ¢do da literatura académica”, comprometida unicamente com a
emocao estética:

A preocupacgdo em validar a contestacdo da ordem em crise tem suas origens em
duas atitudes basicas que a partir de 1908 definem uma consciéncia critica que
atinge em seu conjunto o “modo de producdo” da literatura académica. A primeira
atitude denuncia, nos quadros dominantes, a auséncia de um papel especifico da
literatura enquanto literatura; o que se questiona é o proprio sentido do fato literario,
de um lado carente de expressdo no contexto historico em que se insere e, de outro,
inutilizado em sua esséncia — definido como acessorio, fungdo secundaria e
inoperante comprometida unicamente com a emogao estética*>2.

Dessa forma, o escritor tenciona uma posi¢do contraria a hipervalorizagdo da forma
em um sentido puramente estético, através de uma oposi¢ao entre a forma e o conteudo, por

assim dizer, definido por Barreto como carater extrinseco e intrinseco:

Portanto, ela ja ndo esta na forma, no encanto plastico, na propor¢do e¢ harmonia das
partes, como querem os helenizantes de tultima hora e dentro de cuja concepgdo
muitas vezes ndo cabem as grandes obras modernas, e, mesmo, algumas antigas.
Nao ¢ um carater extrinseco de obra, mas intrinseco, perante o qual aquele pouco
vale. E a substancia da obra, niio sdo as suas aparéncias*®.

Percebe-se que ele define o que considera forma como um “encanto plastico como
querem os helenizantes, entendido como aparéncias”. Existe uma divisdo em Lima Barreto
entre a forma, definida como aparéncia (colocada anteriormente na relacdo dos prazeres que
ela proporciona), e o conteido, compreendido como a substancia da obra (colocada como a
compreensdo de suas causas e efeitos). Sevcenko, quando analisa as transformagdes da cultura
no Rio de Janeiro do inicio do século XX, a faz a partir de um conceito abrangente de cultura,
que contempla ndo apenas a literatura e as artes, mas também as tecnologias (automoveis), as
carreiras profissionais (diplomadticas), a imprensa e a moda, por exemplo, como fendmenos

participes de um mesmo processo:

As ilusdes foram-se com o tempo... Ninguém se bate mais por ideais”. Ha um
exagero derrotista nessas afirmagdes. Os ideais ndo morreram, simplesmente
mudaram. O automovel, a elegincia, o retrato no jornal, a carreira diplomatica
resumem em si quase que todos os anseios das novas geragdes. Verifica-se em todo
esse periodo um curioso processo de passagem da vigéncia social dos valores
interiores, valores morais, essenciais, ideais, para os exteriores, materiais,
superficiais, mercantis. As evidéncias sdo inimeras e suficientemente eloquentes. O

432 PRADO, 1976, p. 34.
433 BARRETO, 1961, p. 58.
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ideal romantico feminino anterior do poeta inquieto e talentoso, como parceiro
amoroso, ¢ substituido pelo do mogo elegante e ricamente trajado. A vestimenta
torna-se o primeiro requisito para a defini¢do do status, e ndo se trata somente do
luxo, mas sobretudo da atualizacdo impecavel da moda. As fachadas tornam-se a
preocupagdo permanente e ubiqua, ndo s6 na arquitetura: “.. nestes tempos, a
fachada é tudo”*4.

A fachada ou as aparéncias, na perspectiva de Lima Barreto, parece enfatizar uma
divisdo entre forma e contetido, apesar da iniciativa do autor demonstrar que se preocupa com

a forma literaria:

Sendo assim, a importancia da obra literaria que se quer bela sem desprezar os
atributos externos de perfeicdo de forma, de estilo, de corregdo gramatical, de ritmo
vocabular, de jogo e equilibrio das partes em vista de um fim, de obter unidade na
variedade; uma tal importancia, dizia eu, deve residir na exteriorizacdo de um certo e
determinado pensamento de interesse humano, que fale dos problemas angustiosos
do nosso destino em face do Infinito e do Mistério que nos cerca, e aluda as questdes
de nossa conduta de vida*®,

Essa questdo, em sua conferéncia literaria denominada O Destino da Literatura
Militante, ¢ precedida da referéncia a outra influéncia tedrica de Lima Barreto sobre a
literatura, a do francés Ferdinand Brunetiére. Segundo Otto Maria Carpeaux, na obra A
Historia da Literatura Francesa (1904/1907), “Brunetiére combinou a explicagdo clarissima
com a eloquéncia de um grande orador universitario. Até o tom professoral do Manual de
Historia da Literatura Francesa (1898) ¢ compensado pela capacidade de exposicdo

sistematica”*°.

Contudo, os trés fatores materiais de Taine ndo podiam satisfazer a
perspectiva ‘espiritualista’ de Brunetiere: “Numa tentativa de salvar a autonomia da criagao
literaria, inventou a famosa ‘evolucao dos géneros’: nascimento, vida e morte da tragédia, da
poesia, do romance, segundo uma lei quase biologica”.**” O proprio Brunetiére nio podia
deixar de admitir a natureza metaférica de todas as “leis” historicas, tomadas de empréstimo
as ciéncias naturais; das leis de Taine como das suas proprias. O positivismo estava
fortemente presente em seu contexto e nesse autor influente a Lima Barreto.

Portanto, através das reflexdes de véarios teoricos que o influenciaram, como Taine,
Brunetiére, Guyau, Anatole France e Ledn Tolstoi, Lima Barreto refletiu sobre uma questao
literaria fundamental, a relacao entre a forma e o conteudo, ou, nos termos de Bruneticre, a

autonomia/interferéncia da criagdo literaria em relagdo ao seu meio e vice-versa. Mesmo

querendo demonstrar que se preocupava com a forma literaria, a prioridade de Lima Barreto

44 SEVCENKO, 1983, p. 96.
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era a exteriorizacao de um pensamento de interesse humano, a saber, um conjunto de questdes
sociais e histdricas que, através de suas obras literarias, fariam com que seus compatriotas
refletissem sobre a sociedade em que viviam. Além disso, ele se referia a uma perspectiva
especifica, referente aos académicos que se apropriaram da cultura helénica na poesia € na
prosa do inicio do século XX. Confrontando diretamente a classe académica, Lima Barreto
afirmou que separava a forma literaria de seu conteudo, e que a literatura deveria ser exercida
como um “‘sacerdocio”. Os projetos de enredos e pequenos trechos ficcionais em seu didrio a
partir de 1900, o prefacio ao romance em 1905 e o manifesto em Floreal, em 1907, ja

rejeitam a reproducao dos modelos vigentes:

A mudanga de tom, porém, na medida em que acentua o contraste, indica uma certa
correspondéncia entre o nivel da reflexdo e o nivel da atividade continua em ficgéo
(o diario nos mostra desde 1900 varios projetos de enredo que ndo foram escritos),
tal modo que o prefacio do primeiro romance, Recordagdes do escrivdo Isaias
Caminha, escrito em 1905, antecipa e define a ruptura com o passado proposta no
manifesto da Floreal publicado em 1907, juntamente com as Recordagdes, como o
demonstra a tomada de posi¢@o “favoravel a essa util mutacdo de energia, para poder
levar adiante este tentdmen de escapar as injungdes dos mandarinatos literarios, aos
esconjuros dos preconceitos, ao formuldrio das regras de toda a sorte, que nos
comprimem de modo tio ins6lito no momento atual”.***

Essa contestagdo da linguagem esta relacionada, em Lima Barreto, a uma fungio para
a literatura ou, como assinala Sevcenko, uma missdo. Essa missdo social surgiu em meio a sua

percepcao de uma superficialidade da literatura de entdo:

Em primeiro lugar, porque relaciona o superficialismo dos “literatos solenes” com a
atitude geral que nega a literatura qualquer fungdo por si mesma; a ideia do
embotamento do sistema pela transformacao da literatura em futilidade culta retorna
na critica a adesdo gratuita e inconsequente: a maioria dos escritores da
Bruzundanga fazia literatura, “porque era comodo no fundo, pois (ela) ndo pedia que
se comunicasse qualquer emogio, qualquer pensamento...”*°

Lima Barreto definiu a polarizagdo cultural que marcava o periodo da Primeira
Republica no Brasil: a literatura militante versus o “sorriso da sociedade”. Enfrentando os
academicistas, o escritor buscava a polarizagdo a partir da definicio dos oponentes,
entendidos como ‘“contemplativos, de pléstico, incolores, limitando-se a preocupagdes da
forma, dos casos sentimentais e amorosos ¢ da idealizacdo da natureza”**°. Ele, ao contrario,

exerceria a literatura militante, com engajamento nas questdes sociais de seu tempo:

S6 querem a aparéncia das coisas... € a banal simulagdo de notoriedade, umas vezes
por incapacidade de inteligéncia, em outras por instrug¢do insuficiente ou viciada
(...). Falta de verdadeiro talento poético, de sinceridade, e necessidade, portanto, de

438 PRADO, 1976, pp. 27-28.
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disfarcar os defeitos com pelotiquices e passes de magica intelectuais (...). Todos se
guiam por ideias feitas, receitas, de julgamentos e nunca se aventuram a examinar
por si qualquer questio, preferindo resolvé-las...**!

De um ponto de vista histérico, mesmo sendo de uma geragdo posterior, Lima Barreto
pode ser relacionado como integrante de um ambiente cultural que, desde 1875, j& estabelecia
a funcdo dos chamados de “escritores-cidadaos” ou “mosqueteiros intelectuais”, em que o
engajamento se torna a condi¢do ética do homem de letras. Sevcenko cita uma passagem de
Euclides da Cunha, quando o escritor, inserido nesse caldo cultural, relacionou o positivismo
e o evolucionismo como parte de um conjunto de ideias produzidas da Europa que

influenciaram os intelectuais brasileiros do periodo:

O quinquénio de 1875 — 1880 é o da nossa investidura tempord na filosofia
contemporanea, com seus varios matizes, do positivismo ortodoxo ao evolucionismo
no sentido mais amplo e com as varias modalidades artisticas, decorrentes, nascidas
de ideias e sentimentos elaborados fora e muito longe de nés. A nossa gente, que
mal ou bem ia seguindo com os caracteres mais ou menos fixos, entrou, de golpe,
num suntuoso parasitismo. Comecavamos a aprender de cor a civilizagdo, coisas
novas, bizarras, originais, chegando, cativando-nos, desnorteando-nos e
enriquecendo-nos de graca... Diante de novos descortinos mais amplos, partiu-se a
cadeia tradicionalista que se dilatara até aquele tempo... E dessa mesma natureza o
empenho de Lima Barreto em “fazer de seu instrumento artistico um instrumento de
difusdo das grandes ideias do tempo”*42.

O desdobramento mundial da cultura europeia for¢cava uma ‘“europeizacdo” das
consciéncias e gozava da vantagem de ser o Unico padrao de pensamento compativel com a
nova ordem econdmica unificada, fornecendo o subsidio para as iniciativas de modernizagao
das sociedades tradicionais, como o Brasil. Aqui, esses intelectuais postavam-se como 0s
lumes, “os representantes dos novos ideais de acordo com o espirito da época”, a indicar o
unico caminho seguro para a sobrevivéncia e o futuro do pais. Seu orgulho beirava a soberbia
quando advertiam a nagdo vacilante a seguir-lhes os passos, como fez Nestor Vitor: “ela corre
hoje em dia riscos os mais sérios, se ndo souber ver a hora e ndo tiver a energia necessaria
para colocar-se como exigem os seus problemas vitais”.**

O carater mais marcante dessas geracdes de pensadores e artistas foi o florescimento
de um utilitarismo intelectual, tendente ao paroxismo, de so atribuir validade as formas de

criacdo e a reprodugdo cultural que se instrumentalizassem como fatores de mudanga social,

como podemos ver em Olavo Bilac:

4“1 PRADO, 1976, pp. 36-37.
42 SEVCENKO, 1983, p. 80.
43 Ibidem, p. 82.
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A Arte ndo é, como querem ainda alguns sonhadores ingénuos, uma aspira¢do ¢ um
trabalho a parte, sem ligagdo com as outras preocupagdes da existéncia. Todas as
preocupagdes humanas se enfeixam e se misturam de modo inseparavel. As torres de
ouro e marfim, em que os antigos se fechavam, ruiram desmoronadas. A arte de hoje
¢ aberta e sujeita a todas as influéncias do meio e do tempo: por ser a mais bela
representacdo da vida, ela tem de ouvir e guardar todos os gritos, todas as queixas,
todas as lamentagdes do rebanho humano. S6 um louco — ou um egoista monstruoso
— podera viver e trabalhar consigo mesmo, trancado a sete chaves dentro do seu
sonho, indiferente a quanto se passa ca fora, no campo vasto em que as paixdes
lutam e morrem, em que anseiam as ambi¢des ¢ choram os desesperos, em que se

decidem os destinos dos povos e das ragas**.

Essa responsabilidade dos homens de letras estava relacionada, do ponto de vista
politico, ao reformismo** que perpassou a geracio do final do Império, de escritores que

conviveram com a transi¢ao, como Tavares Bastos:

O pais ndo pertence aos idolos, o pais se volve para aqueles que sabem o que
querem, os verdadeiros liberais, os reformadores, os inimigos da rotina, os
derrubadores das estatuas de barro, os adversarios da palavra oca, os homens de
ideias. A salvagdo da sociedade estd justamente nesta incontestavel tendéncia para as
coisas Uteis, para as reformas necessarias, irresistivel corrente a que ndo se pode por
de frente ninguém, ninguém, ou cinja a coroa dos louros civis, ou cingisse embora o
diadema real. Esta sede de novidades, esta transformag¢do moral, esta forca
democratica ¢ que alenta e comove a na¢do. Nomes, palavras, discursos vaos, tudo
isso ja é irrisério. S6 merecem conceito a reforma ttil e o sujeito de préstimo**°.

Dentro desse quadro se inseria Lima Barreto, que lutou ao seu modo. Para tanto,
acompanhando a reflexdo positivista, refletia que era necessario a sociedade uma “reforma
intelectual dos homens”, e esse quadro teria, por sua vez, sua redengdo a partir da literatura,
que chamou de militante. Assim, o termo literatura militante, como importante forma de
abordagem critico-social e intervencao politica, tem esse elemento fundamental do que o
escritor considerava “compromisso € interesse’” nas questdes sociais. Ainda assim, o termo foi
muitas vezes utilizado como contraponto a uma experiéncia literaria baseada na frui¢do e
experimentacao estética. A defini¢do de literatura militante feita por proprio Lima Barreto traz
noc¢des da historia literaria:

A primeira constatagdo concentra-se nas consequéncias do aproveitamento dessa
componente lirica na formulagio tedrica da literatura "militante". E em termos
liricos que se define, em Lima Barreto, o sentido de libertacdo a vida insatisfeita,
para ele a vida inteligente; num primeiro aspecto, enquanto busca de solugdo o nivel
puramente poético, em que a disponibilidade do poeta relativiza-se diante do
encanto do mundo: a funcdo do poeta é exprimir sua emocgdo diante do
transcendente mistério em que se transforma o mundo e concorrer de algum modo
para revela-lo*’.

444 SEVCENKO, 1983, p. 8.
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Nesse sentido, em Recordacoes, a ideia de libertacdo da vida através da vida
inteligente constituiu ndo apenas a trajetéria do instruido Isaias Caminha, que em nenhum
momento se afastou ou se curvou a mediocridade da imprensa comercial carioca, mas também
explicou seu fracasso, em meio a essa sociedade excludente e culturalmente retrograda.

Essa visdo do escritor sobre o “poder da literatura”, moldou a forma como ele entendia
a funcdo do texto literario, ou seja, como depoimento inserido nas memorias. Ao mostrar essa
sociedade, estaria expondo suas entranhas, o que serviria como funcdo pedagogica e que teria

como principio o “desmascaramento da realidade”:

Ja em 1904, porém, a sua preocupacdo ¢ mostrar que por tras dessa atitude (desse
empenho da linguagem) esta o falseamento da realidade, que ¢ preciso denunciar. A
linguagem falseia a realidade porque seu Unico compromisso opera no nivel das
imagens elaboradas, para Lima Barreto “uma espécie de Mal de Pensamento, mal de
ter conhecido a imagem da realidade antes da realidade, a imagem das sensacdes ¢
dos sentimentos antes das sensa¢des ¢ dos sentimentos”. Os escritos de 1904-5 nos
mostram que essa consciéncia da “verdade armada” atinge o sistema aliando uma
posicdo tedrica definida aos efeitos de uma crise existencial cujo desfecho conduz
inevitavelmente a ruptura.*®

Lima Barreto reagia a validade da linguagem determinada pela tradi¢do académica —
uma abertura em direcdo ao despojamento estético e a contestagdo imediata. Antonio Arnoni

Prado explica a visdo passadista, predominante no critico literario Jodo Ribeiro:

Em Jodo Ribeiro, o “letrado ¢ um bacharel em linguagem”, porque s6 o amor e o
respeito a lingua podem formar o verdadeiro escritor, o que importa € que, de outro,
vinca a literatura como um principio de concatenagdo com a consciéncia do passado:
“Nao ¢ a ressurreicdo da vida antiga o que se requer agora, mas a concatenacgdo e a
consciéncia duradoura e alongada da raga que se ndo apaga e que se nunca
extingue”*¥,

Lima Barreto precisava se relacionar com essa tentativa de “conversio ao passado, que
convive com 0 novo € procura mesmo se impor como instincia restauradora”*’. O
pessimismo anti-imagem citado por Prado, remete a realidade excludente ao jovem estudante,
através de repetidas situacdes — a grandiosidade da cidade grande, que na realidade € suja, a
grande genialidade da classe doutoral, que na verdade ¢ ignorante e arrogante. Acabou sendo,
no romance, um choque nas idealiza¢des do personagem sonhador, ndo apenas materialmente
vulneravel, mas também consciente de suas idealizagdes proporcionais as frustragdes que o

contato com o real lhe imputava.

48 PRADO, 1976, p. 19.
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Em Recordagoes, esse elemento farsesco predomina em varias relagdes entre

personagens € o protagonista. Floc, quando tenta se enganar e enganar seus colegas de

redacdo com a tal “‘poesia da aristocrata portuguesa”, mostrando sua falsa erudicdo e

elogiando a obra, ¢ desmascarado no ato por Gregorovitch. Loberant, que se apresenta a

sociedade como o senhor da moral e da ética, ¢ desmascarado por Caminha na farra, em uma

cena patética, assim como Oliveira, que, no afa de mostrar sua erudi¢do falsa para seus

interlocutores, ndo contava que existia alguém como Caminha, “com instrugdo segura”, que o

desmascara. Lima Barreto vai adotava uma postura mais “engajada”, através da denuncia

desse falseamento, influenciando “seus concidadaos a pensar diferente”:

Num segundo momento, o efeito poético humaniza-se e carrega-se de historicidade.
O sentimento de evasdo ao amor sem grandeza inspira o voo lirico em busca da
aproximacdo romantico-solidarista, “digno da poesia porque sopra com furia nas
almas para cumprimento do Destino”. A poesia, que parece forjar o seu proprio
espago para poder existir, tem ao mesmo tempo uma referéncia social: é também
uma institui¢@o social e como tal se volta para a aproximag@o dos homens, impondo
ao poeta um segundo dever: comunicar-se com os outros ¢ dizer-lhe a que vem e
para o que vem.*!

A referéncia social da arte se relacionava com a ideia de aproximacdo entre os

homens, impondo ao escritor o dever de se comunicar ¢ produzir uma solidariedade mutua

através da sensibilidade literaria.

Nesse sentido,

O proprio conhecimento do fato literario (caracteristico de todo “povo, tribo, cla ou
agregado humano”) tem em Lima Barreto uma certa instrumentalidade mecanica e
imediata: a de contribuir para que nds, de um lado, nos conhegamos a nés mesmos e,
de outro, melhor nos compreendamos e mais perfeitamente nos liguemos em
sociedade, em humanidade. Essa fungdo humanizadora e social da literatura, ao
mesmo tempo em que exclui a apatia académica, volta-se contra a auséncia de
fungdo do escritor num momento em que seria decisiva a sua participacdo na crise
de transicdo do comego do século, ja que para ele cabe a literatura dizer o que os
simples fatos ndo dizem, vale dizer, agita-los sobretudo no que eles tém de
importante para o nosso destino*>2.

Lima Barreto, juntamente com outros intelectuais de seu tempo,

considerava a necessidade dos homens de letras entenderem as causas e efeitos da obra

literaria:

Quando se quer definir todo um ramo de atividade humana, ¢ necessario procurar-
lhe o seu sentido e o seu alcance. Para isto fazer, ¢ primeiramente indispenséavel
estudar tal atividade em si mesma, na dependéncia de suas causas e efeitos, € nao
exclusivamente nas suas relagdes com os prazeres que ela proporciona®?,

41 PRADO, 1976, p. 69.
452 Ibidem, p. 91.
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Lima Barreto, citando o conceito de beleza de Taine, considerava que a literatura teria

a capacidade de “manifestar, por meio dos elementos artisticos e literarios, o carater essencial

45455

de uma ideia mais completamente do que ela se acha expressa nos fatos reais™*”. Ou seja, a

arte — e a literatura por suposto — teria como “objeto o conhecimento da Beleza, sendo que
esta € o perfeito ou o absoluto, percebido pelos sentidos e tem por destino deleitar e excitar
este ou aquele desejo nosso”.*> Essa perspectiva de mobilizar ideias e percep¢des da
sociedade através da sensibilidade também era influenciada por Tolstoi, sobretudo em seus

escritos tedricos**. Segundo Joachin Azevedo Neto:

Para definir arte com precisdo, devemos antes de tudo parar de olhar para ela como
veiculo de prazer e considera-la como uma das condigdoes da vida humana. Ao
considera-la dessa forma, ndo podemos deixar de ver que a arte ¢ um meio de
comunhao entre as pessoas (...). Tal como a palavra, transmitindo os pensamentos e
experiéncias dos homens servem para unir as pessoas, a arte serve exatamente da
mesma forma. A peculiaridade desse meio de comunhdo, que a distingue da
comunhdo por meio da palavra, ¢ que pela palavra o homem transmite seus
pensamentos a outro, enquanto que com a arte as pessoas transmitem seus

sentimentos umas as outras*’.

A forma literaria, necessariamente relacionada ao modo de fazer dos académicos, era
desconsiderada e substituida pela ideia de que o texto literario saisse da mera fruicao e se
transformasse em sentimento, criando uma unido entre os homens. A partir dessa perspectiva,
Lima Barreto percebe a realidade como o lugar em que estio em disputa o falso e o
verdadeiro — este seria revelado pelo “sentimento” do escritor, entendido por Tolstéi como: “a
arte comeg¢a quando um homem, com o propdsito de comunicar aos outros um sentimento que
ele experimentou certa vez, o invoca novamente dentro de si € o expressa por certos sinais
exteriores**®”. Esse sentimento seria mais bem acabado quando invocado na interioridade do
escritor — através de suas experiéncias — € expressa em sinais exteriores — através do texto
literario:

E preciso que esse argumento se transforme em sentimento; e a arte, literatura
salutar tem o poder de fazé-lo, de transformar a ideia, o preceito, a regra em
sentimento; e mais do que isso, torna-lo assimilavel a memoria, de incorpora-lo ao
leitor, em auxilio dos seus recursos proprios, em auxilio de sua técnica. (...) A arte
literaria se apresenta com um verdadeiro poder de contagio que a faz facilmente
passar de simples capricho individual, para traco de unido, em forca de ligagdo entre
os homens, sendo capaz, portanto, de concorrer para o estabelecimento de uma
harmonia entre eles, orientada para um ideal imenso em que se soldem as almas,

44 BARRETO, 1961, p. 58.

45 Ibidem, p. 57.

436 Na palestra que ndo chegou a acontecer, o texto O destino da Literatura Militante, tinha uma defini¢do de
beleza parecida com a da obra O que é a Arte?, de Tolstoi. TOLSTOIL, Leon. O que é arte? apud AZEVEDO
NETO, 2015, p. 202.

457 Idem.

458 Ibidem, p. 203.
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aparentemente mais diferentes, reveladas, porém, por ela, como semelhantes no
sofrimento da imensa dor de serem humanos**°.

Esse sentimento resume a concep¢ao do poder da forma literaria em Lima Barreto, em
que o conjunto de ideias seriam transformados em sentimento que, bem elaborado, se torna
fundamental a ser “incorporado pelo leitor”, resultando em uma ligagdo mais profunda entre

os homens, em meio a um contexto que enfatizava apenas a “aparéncia”:

Portanto meus senhores, quanto mais esse poder de associacdo for mais perfeito;
quanto mais compreenderemos os outros que nos parecem, a primeira vista, mais
diferentes, mais intensa serd a ligacdo entre os homens, ¢ mais nos amaremos
mutuamente, ganhando com isso a nossa inteligéncia, ndo s6 a coletiva como a
individual. (...) A Literatura refor¢a o nosso natural sentimento de solidariedade com
os nossos semelhantes, explicando-lhes os defeitos, realgando-lhes as qualidades e
zombando dos fiiteis motivos que nos separam uns dos outros*®,

Nessa linha, Lima Barreto concluiu: “Nos nos precisamos ligar, precisamos dizer as
qualidades que cada um de nds tem... devemos mostrar em nossas obras, que um negro, um
indio, um portugués ou um italiano se podem entender e se podem amar, no interesse comum

de todos nos”*¢!

. Esse estado moral elementar, que constitui em Taine a base irredutivel de
qualquer manifestacdo artistica, religiosa, filosofica ou politica estimulava em Lima Barreto o
que ele chamou de “escopo sociologico”, voltado para o momento histdrico com a intengao de
fixar o carater nacional. A passagem por Bruneticre, porém, fixou no espirito de Lima Barreto
o fascinio pela arte como expressdo do destino do homem perante o universo que o envolve,
sobretudo perante o relativismo que generaliza a angustia sugerida pela precariedade da
condi¢do humana.

J4

A fungdo da literatura ampliava-se: seu fim ¢ “interessar, pela virtude da forma, tudo

que pertence ao destino de todos nos 42

, principalmente “a exteriorizagdo de um certo e
determinado pensamento de interesse humano, que fale do problema angustioso do nosso
destino em face do Infinito e do Mistério que nos cerca, ¢ aluda as questdes de nossa conduta

na vida™®3,

A influéncia de Guyau dava, como solucdo, um carater especifico ao
sociologismo teleologico haurido em Taine e ao espiritualismo humanitirio lido em
Brunetiére: em Guyau, estd a propria funcdo redentora da arte em que Lima Barreto funda sua

proposta solidarista: a literatura tem como fun¢do ultima destacar o “sentimento natural” da

49 BARRETO, 1961, p. 62.
460 Ibidem, pp. 67-68.
461 Ibidem, pp. 72-73.
462 Tbidem, p. 59.
463 Idem.
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solidariedade humana para, de certa maneira, “obrigar todos nds a nos tolerarmos e a nos
compreendermos”#¢4,

Com o poder de transmitir ideias e sentimentos, a arte “trabalha pela unido da espécie;
assim trabalhando, concorre... para o seu acréscimo de inteligéncia e felicidade™%°. Ai é que
deve ser posto o sentido do termo “militante”: o escritor se preocupa em ligar o sentido da
obra a ‘revela¢do’ da sociedade, em um aprimoramento do mutuo entendimento entre os
homens: “Eu chamo e tenho chamado de militantes, as obras de arte que tém semelhante
escopo?®®”. A aciio de Isaias Caminha era um exemplo de sinceridade, instrucdo e dedicagio
as preocupagdes com os problemas do pais, que serviria no romance ¢ na sociedade como
uma forma de convencer as pessoas quanto ao que Prado chama de “solidarismo”:

Convém lembrar que as influéncias hauridas em Taine e Guyau convergem ao
mesmo tempo para um solidarismo de base nacionalista, que busca harmonizar as
origens a partir da literatura. A proposta €, no fundo, uma tentativa de renovag@o
tematica em face da distancia que a literatura académica vinha assumindo diante da
vida brasileira: ¢ pensando em ligar as almas umas as outras, que nasce o desejo
maior de nos fazer compreender uns aos outros, “um meio de nos ligar nesta
vastiddo de pais que ¢ o Brasil”. (...) Os reflexos desse projeto solidarista coincidem
com os escritos que negam a ideologia do progresso inspirada no patriotismo. No
instante em que dirige suas preocupacgdes solidaristas para a renovagdo tematica da
literatura, o alvo, no fundo, ndo deixa de ser a busca de um espirito de unidade
nacional até entdo ignorado e posto ostensivamente & margem*®’.

No desfecho de Recordagoes, o poder da literatura militante € discutida na relagao

entre Loberant e Caminha:

A natureza desgostosa e defeituosa de Loberant simpatizara com a minha fraqueza e
a humildade dos meus comegos. A forca de falar em injustica por especulagdo
jornalistica, adquirira um pouco do sentimento de reparacdo que externava em altos
brados. Vendo em mim a necessidade de uma, ndo quis que ela continuasse a
verificar-se; protegeu-me, estimou-me e fez-me seu valido*¢%.

Apesar de certa ironia do narrador em relagdao ao personagem Loberant, ao final sua
relagdo com Caminha foi de estima, tomando-o como favorecido. Esse desfecho sintetiza o
modo como, historicamente, as classes dirigentes se relacionaram com pessoas da condi¢do de
Isaias Caminha, dando condi¢des a alguns poucos como forma de manter a estrutura social
intacta. Portanto, quando Lima Barreto falou em solidarismo, ndo falava de uma solidariedade

entre a classe dirigente e os subalternos, mas da solidariedade através da literatura, entre o

44 BARRETO, 1961, p. 59.
465 Ibidem, p. 67.
466 PRADO, 1976, pp. 92-93.
467 Ibidem, p. 95-96. A obra citada por Prado é: GUYAU, Jean-Marie. A arte do ponto de vista sociolégico. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2009.
468 BARRETO, 2010, pp. 289-290.
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escritor e as classes populares. No romance, a relacdo de reparagdo ainda se refere
especificamente entre 0 membro da classe dirigente e o jovem em busca de ascensdo, sendo
que uma reparacao historica esteve longe de ser vislumbrada pelas classes ligadas ao passado
escravocrata.

Com a Republica e a classe politica, intelectual e econdmica que ascendeu a partir de
1889, essa reparacdo esteve longe do horizonte, como o proprio Lima Barreto leu

corretamente:

Aquela rede de leis, posturas, de cddigos e de preceitos, nas maos desses regulotes,
de tais caciques, se transformava em potro, em polé, em instrumento de suplicios
para torturar os inimigos, oprimir as populagdes, crestar-lhes as iniciativas e a
independéncia, abatendo-as e desmoralizando-as. Pelos seus olhos passaram num
instante aquelas faces amareladas e chupadas que se encostavam nos portais das
vendas preguigosamente; viu também aquelas criangas maltrapilhas e sujas, d olhos
baixos, a esmolar disfarcadamente pelas estradas; viu aquelas terras abandonadas,
improdutivas, entregues as ervas e insetos daninhos; viu ainda o desespero de
Felizardo, homem bom, ativo e trabalhador, sem animo de plantar um grdo de milho
em casa e bebendo todo o dinheiro que lhe passava pelas mios...**’

4.5 O BOVARISMO

Para Lima Barreto, a impressao de uma falsidade da sociedade ¢ parte de um processo
psicoldgico — ndo somente — que, a0 mesmo tempo em que traz revolta, estimula-o a produzir
literatura, vista como canal militante de mobiliza¢do de questdes de seu contexto. Essa dupla

reacdo de Lima Barreto a seu meio ¢ vista nesta passagem de seu didrio:

Ultimo dia do més em que, com certa regularidade, venho tomando notas diarias da
minha vida, que a quero grande, nobre, plena de for¢a e de elevagio. E um modo do
meu “bovarismo”, que, para realiza-lo, sobra-me a critica e tenho alguma energia.
Leva-la-ei ao fim, movido por esse ideal interessado e, se as circunstancias
exteriores ndo me forem adversas, tenho em mim que cumprir-me-ei. Ontem, saindo
da secretaria, fui a Rua do Ouvidor, estive com alguns idiotas ¢ fui a botica.
Encontrei o V..., C..., um meu antigo colega de colégio. Bom rapaz, avarento, miope
de inteligéncia e sem nenhum bovarismo. Esta a se formar em medicina e com isso
enche o seu ideal de fazendeiro médico. Deixando a botica, fui @ Rua do Ouvidor;
como estava bonita, semi-agitada! Era como um boulevard de Paris visto em
fotografia. Fui de trem, meditei durante a viagem sobre o meu livro, ¢ em casa
compulsei as notas para acabar o terceiro capitulo. Agora acabo de achar uma
pequena cena para o segundo, com a qual dar-lhe-ei mais for¢a, mais vida, mais
verossimilhangca. Agita-me a vontade de escrever ja, mas nessa secretaria de
filisteus, em que me debocham por causa da minha pretensdo literaria, ndo me

animo a fazé-lo. Fa-lo-ei em casa*’®,

A sua grandeza e a for¢a vinham da ideia de desmascarar aquela sociedade de filisteus,

falsamente intelectualizada e que ndo possuia “nenhum bovarismo”. Esse conceito se torna

49 BARRETO, 1976, p. 182.
410 BARRETO, 1956¢, pp. 96-97.
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incontornavel nesse trabalho, pelo proprio tema do romance. A “falta de bovarismo” de seus
algozes pode ser mais bem explicado com uma pequena digressdo sobre o conceito. Este foi
cunhado pelo filésofo francés Jules Gaultier, que publicou, em 1902, o livro Le bovarysme.
Ele parte da analise de personagens encontradas na literatura de Flaubert, entre as quais
Emma, de Madame Bovary (1857), para oferecer ao leitor um diagnostico sobre a frivolidade
encontrada em alguns dos valores ostentados pela moderna sociedade europeia. De acordo

com as palavras do préprio Gaultier, o bovarismo se manifesta por meio da:

Habilidade do homem de se projetar aquilo que ele ndo é. Como ¢ o nome de uma
das principais personagens de Flaubert, foi intitulado o Bovarismo. Em primeiro
lugar, a partir de Flaubert, vamos tentar mostrar seu aspecto mérbido, levando em
consideragdo seu apego com uma visdo pessimista, desse singular poder de
metamorfose. Mas também nos esfor¢aremos para demonstrar sua universalidade, a
natureza geral do fendmeno obriga o pensamento a reconhecer sua utilidade, sua
necessidade de detalhar seu papel enquanto causa e chave para a evolucdo da

humanidade*’".

O bovarismo poderia ser definido sumariamente como a faculdade que o homem tem
de se conceber como outro que ndo ¢, uma tendéncia que certos individuos apresentam de
fugir da realidade e imaginar para si uma personalidade e condi¢des de vida que ndo possuem,
passando a agir como se as possuissem. Esse conceito, apesar de muito abordado na
psicologia, foi elaborado por um filésofo da arte, partindo de uma obra literaria. A reflexdo
sobre os elementos internos de Madame Bovary impulsionaram a constru¢do de um conceito
que, no limite, se relaciona com uma critica de Flaubert aos valores burgueses da sociedade

francesa. A pesquisadora Camila Dalvi, problematizando a historicidade do conceito,

aproxima o bovarismo de uma critica ligada ao romantismo do século XIX na Europa:

Assim procedo, porque julgo que os sintomas bovaricos (tanto em pessoas como em
personagens e obras) pertencem a tempos amplos, largos, de dificil delimita¢do; por
isso ndo devem ser inerentes a uma escola literaria ou a um periodo curto da histéria
do homem (mesmo que se possa detecta-los mais facilmente em uma escola do que
em outra). Se assumirmos Romantismo com um sentido mais lato, sera indiscutivel
uma rela¢io mais estreita com Bovarismo*’?,

O romantismo em sentido lato, abordado por Dalvi, se refere a uma analise ampla e

complexa realizada por Lowy e Sayre:

O essencial encontra-se em um certo nimero de analises marxistas, ou influenciadas
pelo marxismo, para as quais o eixo comum, o elemento unificador do movimento
romantico, em grande parte, se ndo na totalidade de suas manifestacdes nos

471 GAULTIER, Jules. Le bovarysm. Nouvelle Etition. Paris: Mercure de France. 1921, p. 13 apud AZEVEDO
NETO, 2015, p. 231.
42DALVI, Camila David. O bovarismo de Jules Gaultier (na ficcio e na vida): fontes e vertentes. Dissertagdo
(Mestrado em Letras) — UFES, Vitoria, 2016, p. 34.
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principais centros europeus (Alemanha, Inglaterra, Franga), é a oposi¢do ao mundo
burgués moderno*’>.

A critica ao mundo burgués moderno esta presente em Recordagoes e nas reflexdes de
Lima Barreto. O escritor leu esse contexto a luz do bovarismo, ao ler o livro recém-publicado
por Gaultier, presente em sua biblioteca. Joel Rufino dos Santos, em um texto introdutorio
para a antologia O Rio de Janeiro de Lima Barreto, demonstrou que as teses de Gaultier
serviram como uma “justificagdo social” para os “insucessos” no ambito da vida pessoal e
profissional do carioca. Nesses termos, “o bovarismo foi a régua e o compasso com que a
criatura amargurada — excessivamente amargurada — saiu a medir o mundo*’*”,

Cabe neste momento problematizar o modo como Lima Barreto leu o bovarismo e
como ele foi implicado no modo como o jovem escritor se via no mundo e como influenciou a

forma literaria de Recordagoes. Em 1905, ano em que comecgou a escrever o romance, O

escritor fez anotagdes sobre o livro de Gaultier:

O bovarismo, livro, é um aparelho de 6ptica mental. E do prefacio. O bovarismo é o
poder partilhado no homem de se conceber outro que ndo €. Precisar o papel do
bovarismo como causa e meio essencial da evolu¢do na humanidade. O mal, o
bovarismo nos personagens de Flaubert, pode ser apreciado com uma rigorosa
observacdo: aumenta com o afastamento que se forma entre o fim a que esta
voluntariamente assinalado e o fim para que os imantava naturalmente a sua vocagao
natural*’>.

Logo ap6s descrever essa definicdo, Lima Barreto acrescentou um esquema que
apresenta melhor sua definigdo.*’®

Figura 6 - Esquema de Bovarismo

A imagem que, sob o império do

meio, circunstincias  exteriores,

e educacio, sujeiciio, a pessoa
forma de si mesmo.

A pessoa humana

"™~ |Ser real, ideal. tendéncias
hereditarias. ete.

Fonte: BARRETO, 1956¢, p. 94.

413 LOWY, Michael; SAYRE, Robert. Revolta e melancolia: o romantismo na contracorrente da modernidade.
Sao Paulo: Boitempo Editorial, 2015, p. 32 (grifo do autor).
474 SANTOS, Joel Rufino dos. Sociedade e problema racial na obra de Lima Barreto. Rio de Janeiro: Rio-
Arte, 1982, p. 38.
4SBARRETO, 1956¢, p. 93.
476 Ibidem, p. 94.
189



Lima Barreto continuou:

As linhas se coincidem quando a impulsdo, vinda do meio circunstancial, age no
mesmo sentido que a impuls@o hereditaria. Nos casos de Flaubert, essa convergéncia
ndo se produz. O angulo dessas linhas ¢ o indice bovarico, mede o afastamento entre
o individuo real e o imaginario, entre o que é e o que ele acredita ser.*”’

No esquema acima, quanto mais o angulo aumentasse, maior seria o bovarismo, um
complexo para descrever as pessoas que nao se conformam com o lugar social e condigdo de
género em que estdo e ao qual pertencem, com o lugar que lhes ¢ destinado, pois querem se

tornar outra pessoa. Segundo Camila Dalvi:

Os personagens de Flaubert (ndo so6 eles) sao acometidos por essa duperie [engano],
que pode, quase que didaticamente, segundo Gaultier, ser avaliada segundo o
“angulo bovarico”, formado por duas retas de representacdo: uma delas, a reta indica
a vocagdo natural ¢ possivel dessa personagem/ser — representativa das tendéncias,
dons, caracteristicas proprias. A outra, a imagem que elege para fomentagdo de seu
processo parddico — formado por ideais trazidos da educagdo, do conhecimento, da
imaginacdo, das nog¢des. Essas duas linhas, nascendo de um mesmo ponto (o ser),
podem — por suas naturezas distintas — divergir entre si, formando um angulo.
Conforme Gaultier, Flaubert criou em seus romances personagens em que sempre ha
um angulo bovarico, que representa a divisdo da energia individual dos personagens:
quanto mais obtuso o angulo, maior a divergéncia entre o personagem e a imagem
que ele faz de si e que procura interpretar*’®,

A obra de Jules de Gaultier serviu para Lima Barreto como explicagdo para a
disparidade percebida entre suas ambig¢des literarias e a mediania que enfrentava diariamente.
Essa disparidade ja foi abordada ao longo desse trabalho, mas cabe aqui uma definicdo mais
precisa: as ambicdes, ligadas ndo s6 a literatura, mas a uma redengdo propria — que
representaria uma redengdo historica de seus antepassados —, estiveram lado a lado com a
mediania de sua vida familiar, em sua experiéncia social. Os problemas psicologicos de seu
pai, a falta de dinheiro que acabou envolvendo-o em dividas com agiotas, os problemas de seu
irmao mais novo, o trabalho enfadonho do qual ndo gostava, tudo isso constituiu uma
experiéncia de vida fragmentaria, que influenciou em sua formacgao intelectual.

Gaultier foi lido por Barreto com tal entusiasmo, que o conceito fundou o seu primeiro
romance, em uma perspectiva determinista da realidade. O bovarismo ndo se refere a uma
simples forma de “justificagdo social”, para justificar seus fracassos, mas como Rufino
menciona, ele foi a régua com a qual Lima Barreto mediu a sociedade. Além disso, esse
quadro pode ser definido como uma espécie de sintese do que vem a ser o individuo na

modernidade, ou seja, aquele que ndo tem lugar fixo, que ndo tem um lugar “natural”, mas

477 BARRETO, 1956¢, p. 94.
478 DALV, 2016, pp. 38-39.
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que estd as voltas em uma viagem, uma narrativa de um destino que ele proprio se propde,
através da mobilidade social e que se verifica ou ndo na realidade, a depender das
circunstancias histéricas. O bovarismo como estado psicoldgico dependeria da relagao entre a
realidade na qual o individuo estivesse inserido e a forma pela qual o individuo se via, sendo
que, quanto mais dispares essas condi¢gdes de partida, mais dificil seria sua experiéncia. Com
ideais nobres de inteligéncia, o personagem Isaias Caminha se vé€ incapacitado em seus
intentos pelas condi¢des hereditarias (ser negro) € o modo como a sociedade o via naquele
contexto. Mesmo partindo do conceito de bovarismo, nossa proposicao ¢ a disparidade entre
as ambig¢des de Isaias Caminha ¢ a realidade se refere a um problema historico-social profundo,
que marcou a trajetéria e a geracdo de Lima Barreto, em que a transi¢do do Império para a
Republica e o pods-abolicdo ndo concretizaram as reformas e possibilidades de mobilidade
para jovens negros.

O tema da busca pela realizacdo na cidade grande ¢ recorrente na literatura, antes de
Lima Barreto, porém, em Recordagoes, a confirmagdo dos objetivos de Caminha sempre
esbarra em condigdes sociais adversas, proprias de seu contexto. Além do lado
intelectualizado, que permite anseios de diplomas na cidade, Caminha ¢ filho de mae com
familiares de escravos e libertos. Estdo impressos na cor da pele e na condi¢do de pobreza os
elementos que tornam, ao longo do romance, seu objetivo sempre irrealizavel. Essa distingao
entre o intelecto e a ignorancia ¢ estruturada desde o inicio, quando Isaias Caminha lembra-se
de seus pais. Ele relata as suas percepgdes dissonantes quanto a seus pais: por um lado, seu

pai € alguém de grande inteligéncia e ilustragdo, protetor, mas a0 mesmo tempo, misterioso:

Pareceu-me entdo que aquela sua faculdade de explicar tudo, aquele seu
desembarago de linguagem, a sua capacidade de ler linguas diversas e compreendé-
las constituiam ndo s6 uma razdo de ser de felicidade, de abundancia e riqueza, mas
também um titulo para o superior respeito dos homens e para a superior
considera¢do de toda a gente. Sabendo, ficAvamos de alguma maneira sagrados,
deificados...*”

Ao intelecto de seu pai ¢ dado um tom moral, préximo ao sagrado. J4 sua mae ¢

descrita como uma pessoa humilde:

Morria minha mae! E via-a logo morta, muito magra, os cirios, o crucifixo, o
choro... Passou-me pelos olhos a sua triste vida, humilde e humilhada, sempre
atirada a um canto como um movel velho, sem alegria, sem fortuna, sem amizade e
sem amor...*8

A descricdo da mae e de pessoas negras estava relacionada a seu passado ligado a

479 BARRETO, 2010, pp. 67-68.
480 Ibidem, pp. 167-168.
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escraviddo e a questdo de raga. O pai € visto pelo jovem de forma deslumbrada, culto, mas ao
mesmo tempo receoso do futuro de seu filho, em fungdo de sua cor. E como se seu pai ja
soubesse das agruras pelas quais Isaias passaria. Tendo como simbolo alguém com
conhecimento que morreu em sua infancia, ele tem apenas a mae, que nutre por ele um misto
de “ternura, pena, orgulho e terror”, vislumbrando dificuldades, por conta de sua “condi¢do
inferior”:

Supus que adivinhava os perigos que eu tinha de passar; sofrimentos e dores que a
educagdo e inteligéncia, qualidades a mais na minha fragil consisténcia social,
haviam de trair fatalmente. (...)

— Vai, meu filho, disse-me ela afinal. Adeus! E ndo te mostres muito, porque nos... E
ndo acabou®!.

Ou seja, ao longo de todo o romance, o que estrutura as posi¢des contrarias ¢ o saber e
a questdo racial. Essa perspectiva ¢ afirmada no contraste entre a sociedade fechada para
Isaias e sua condicdo individual de jovem estudioso e consistente intelectualmente, porém
negro. O jovem migrou para o Rio com a cabega repleta de sonhos — e eles se esboroam em
contato com as barreiras sociais. Suas pretensoes sO lhe trazem sofrimento: o que ele era, de
fato, estava ha muito predeterminado pela interseccdo entre o social e o racial.**? Essa
condicdo pré-determinada ¢é possivel ser vista no romance, quando o jovem, ainda sonhando

com as realizagdes da cidade grande, tém duvidas ou certo ceticismo:

Entdo, durante horas, através das minhas ocupagdes cotidianas, punha-me a medir as
dificuldades, a considerar que o Rio era uma cidade grande, cheia de riqueza,
abarrotada de egoismo, onde eu ndo tinha conhecimentos, relagdes, protetores que
me pudessem valer... Que faria 14, s6, a contar com as minhas proprias forgas?
Nada... Havia de ser como uma palha no redemoinho da vida — levado d’aqui,
tocado para ali, afinal engolido no sorvedouro... ladrdo... bébado... tisico e quem
sabe mais? Hesitava. De manhé, a minha resolucdo era quase inabalavel, mas, ja a

tarde, eu me acobardava diante dos perigos que antevia*3.

A morte do pai em sua infincia e tendo apenas como protetores sua mae e seu tio,
negros e humildes, sintetiza logo de saida no romance a “inutilidade” do saber naquele

contexto, em que o predominante no destino social da personagem seria a cor de sua pele:

O caminho de ascensdo social aberto pela cultura letrada a crianga de origem
modesta, negra ou mestica, ¢ um dado de realidade atestado no Brasil imperial: Luis
Gama, Machado de Assis, André Rebougas, José do Patrocinio sdo exemplos de
uma combinagdo que deu certo, de talento pessoal e apadrinhamento sustentado no
momento oportuno. Mas o que Lima Barreto nos revela, pela boca de Isaias
Caminha, ¢ o drama da subida precocemente interrompida. Ingressando na vida
adulta, o jovem promissor se vé desamparado dos primeiros apoios e cai na esfera

4“1 BARRETO, 2010, pp. 77-78.
482 Idem.
483 Ibidem, p. 69.
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competitiva de um meio onde vicejam a hostilidade ou o desprezo pelo pobre e, em
484

particular, pelo negro e o mestico™".

Seguindo na esteira de Dalvi, o bovarismo pode apresentar um lado moérbido —
pessimista — ou um lado de universalidade, de carater essencial. Os impulsos que podem levar
um ser (personagem ou ndo) a conceber-se como outro (a ser, entdo, bovarico) sdo diversos:
interesse, necessidade, admiracdo. A “faculdade de se conceber outro” traz consigo uma
consequéncia pré-estabelecida: a impoténcia de se alcangar o que se coloca para si mesmo, ja
que, nesses casos, os recursos de determinado ser ndo concorrem para as imagens que ele
criou de/para si — o que € um tanto esperado, pois as imagens que um bovarico coloca para si
sdo, de algum modo, idealizadas, ndo podendo ser as suas proprias. Essa condi¢do pré-
estabelecida de que o ideal ¢ sempre diametralmente oposto a realidade social é o ponto
central da reflexdo aqui e precisa ser compreendida historicamente.

Em um primeiro momento, a idealizagdo da carreira profissional de Lima Barreto foi
produzida em um contexto em que “o acesso a vida social e a seus bens depende
materialmente do favor, indireto ou direto, de um grande”*®. Com a Reptblica, a tentativa de
uma sociedade burguesa, “baseada na autonomia da pessoa, na universalidade da lei, na
cultura desinteressada, na remuneragio objetiva, na ética do trabalho, etc.”*%¢ ¢ contraditéria
ao principio do favor, baseado na “dependéncia da pessoa, a exce¢do a regra, a cultura
interessada, remuneragio e servigos pessoais”*®’. Esse paradoxo histdrico-social e existencial

em Lima Barreto pode ser resumido dessa forma:

De modo que o confronto entre esses principios tdo antagdnicos resultava desigual:
no campo dos argumentos prevaleciam com facilidade, ou melhor, adotadvamos
sofregamente os que a burguesia europeia tinha elaborado contra o arbitrio e
escraviddo; enquanto na pratica, geralmente dos proprios debatedores, sustentado
pelo latifindio, o favor reafirmava sem descanso os sentimentos e as nogdes em que
implica*®s,

Portanto o bovarismo, definido enquanto conceito pelo fildsofo Gaultier com vistas a
discutir a sociedade, a literatura e o real, ndo a psicologia propriamente, se relaciona a uma
perspectiva existencial em Lima Barreto, que pelos intelectuais citados, pode ser colocado

nessa abordagem histdrica-social de Schwarz, em um movimento paradoxal em que as

484 BOSI, Alfredo. Figuras do eu nas Recordagdes de Isaias Caminha. In: BOSI, Alfredo. Literatura e
Resisténcia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002, pp. 188-189.

485 SCHWARZ, Roberto. As ideias fora de lugar. In: . Ao vencedor as batatas: forma literaria e processo
social nos inicios do romance brasileiro. Sdo Paulo, Editora 34, 2000, p. 16.

486 Ibidem, p. 17.

47 Idem.

438 Tdem.
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condi¢des materiais eram baseadas na dependéncia e o fluxo ideoldgico se aproximou de
reflexdes liberais. Esse paradoxo historico-social, definido pelo critico como “ideia fora de
lugar”, € que, em nossa visao, produziu o complexo bovarico e interferiu na experiéncia social
de Lima Barreto. No entanto, extrapolando a analise de Schwarz, marcada pelo foco no
periodo escravista, analisamos que a experiéncia de Lima Barreto se refere a passagem do
Império para a Republica e, portanto, de uma sociedade com vistas a “racionalizacdo
produtiva”.

Durante a Primeira Republica, a ideia liberal de autonomia da pessoa e de
universalidade da lei predominou entre os estratos superiores, mesmo que apenas para eles
mesmos. O estabelecimento da nova ordem “desencadeou simultaneamente uma permutagao
em larga amplitude dos grupos econdmicos, ao promover a ‘queima de fortunas seculares’

com o Encilhamento, transferidos para as maos de um mundo de desconhecidos por meio de

29489

negociatas escusas”™*®”, estabelecendo a ascensdo de uma nova classe social ¢ um padrao de

prestigio social:

No decorrer do processo de mudanga politica, os cargos rendosos e decisérios —
antigos e novos — passaram rapidamente para as maos desses grupos de recém-
chegados a distingdo social, premiados com as ondas sucessivas ¢ fartas de
“nomeacgdes”, “indenizagdes”, “concessdes” do novo governo. O revezamento das
elites foi acompanhado pela elevagdo do novo modelo do burgués argentario como o
padrdo vigente do prestigio social. Mesmo os gentis-homens remanescentes do
Império, aderindo a nova regra, “curvam-se ¢ fazem corte ao burgués plutocrata”.
Era a consagragao olimpica do arrivismo agressivo sob o pretexto da democracia e o

triunfo da corrupgio destemperada em nome da igualdade de oportunidades*”.

A remuneracdo objetiva e a ética do trabalho passaram a ser a ideologia que
substituiria a dependéncia pelo favor. No entanto, esses ex-escravizados ndo se enquadravam

nessa ética. O trabalho, como indica José¢ Murilo de Carvalho, era o fator preponderante de

\

exclusdo racial através da escraviddo, portanto, completamente a mostra na sociedade. As
punicdes publicas contra escravos insubordinados sdo exemplos de como o trabalho, em um
sentido negativo, e o racismo eram elementos constituintes da exploragdo estrutural da classe

dominante. Com o processo republicano:

Separou-se o 6cio do trabalho, porque o primeiro ja ndo tolerava a convivéncia com
o segundo, ao contrario do que fora a tonica da sociedade do Império. O mundo do
trabalho torna-se assim invisivel para a sociedade burguesa. Ele ¢ realizado longe
dos seus olhos, em locais distantes; a energia elétrica flui em fios que estdo acima do
seu campo de visdo; a dgua corre em encanamentos subterraneos; a coleta de lixo e
os reparos nas instalagdes sdo feitos a noite; os alimentos sdo comprados embalados
e esterilizados; os carros tém o motor encoberto e s6 os estofamentos luxuosos ficam

49 SEVCENKO, 1983, p. 26.
490 Tdem.
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a vista. Verifica-se toda uma estratégia de ocultamento do universo do trabalho: os
motoristas e condutores ficam isolados numa cabina a parte; os empregados publicos
e domésticos sdo submetidos a uniformes que identificam a posicdo, as tarefas e o
espago que lhes cabe; as cozinhas e respectivos empregados desaparecem das vistas
dos restaurantes, leiterias e confeitarias; a area de servigo passa a ser criteriosamente
demarcada e separada da area social das residéncias, que adotam também portas e
elevadores laterais exclusivos para seus serventes®!.

Essa ndo integracdo e falta de reparacdo aos individuos secularmente escravizados
abrangeu também os individuos como Lima Barreto, que, com a ascensdo social ndo
concluida, ficou em uma espécie de “limbo” na sociedade, sem condi¢des financeiras de se
integrar como doutor, o que entdo se exigia ainda mais, mas também com formagao suficiente
para ndo “aceitar qualquer trabalho”. Esse processo historico ligado a republica no Brasil
produziu esse dissenso transcrito na fortuna critica de Lima Barreto como bovarismo.

Azevedo Neto apresentou um artigo chamado Balada de carnaval na Revista da
Semana (1915), no qual bovarismo é mencionado pela capacidade que um ficticio casal de

folides tem de burlar as convengdes sociais:

Tive mascaras pra dar e pra vender: de piedade, de sonho, e de heroismo, e afinal ali
podes ver no meu cabide, a mascara do desprezo, que antes do chapéu ¢ de fazer a
risca, ponho todos os dias para poder sair... Mais ou menos, amor, sdo assim todos.
Tanto que ha em Paris um bom senhor (Jules Gaultier se chama, creio eu) que com o
carnaval psiquico que eu digo, construiu todo um sistema: o Bovarismo. Cada um de
nds quer ser um outro, como a Madame Bovary, diz o filésofo; ¢ como, por sua vez,
todos os outros — familia, amigos, bem amadas e pulhas, e sublimes, e indiferentes —
nos oferecem cada um a sua mascara, de tanto as amassarmos contra a cara, nao

podemos tocar a nossa pele, perdida, meu amor, como um bom hiimus escondido
492

entre larvas corrosivas™~.

Para enfatizar a disparidade entre a leitura elitista de Gaultier e a de Lima Barreto,
Azevedo Neto propde analisar a personagem Floc como “vitima de bovarismo”, pelo fato de o
critico ter tirado sua propria vida. A defini¢do de bovarismo, tal como interpretado por Lima
Barreto, colocava uma ambiguidade da “pessoa humana”, na qual ela cria uma espécie de
“imagem de si mesmo”, e por outro lado, a realidade e as tendéncias hereditarias reverberam
ou nao essa imagem. Ha a necessidade de olhar as diferentes personagens dentro do conjunto
da obra. O critico, que até as transformagdes materiais e sociais da redag¢do tinha uma visao
positiva sobre si mesmo e a sociedade, era visto por Isaias Caminha como limitado e farsesco.
Ou seja, o ser real do esquema bovarico era, na verdade, o modo como o proprio Lima

Barreto lia os académicos e ndo como eram prestigiados socialmente. Desse modo, a

“1 CARVALHO, 1987, p. 109.
492 PATRICIO, Antonio. Balada do carnaval. Revista da Semana. Rio de Janeiro, fev. 1915, p. 15, apud
AZEVEDO NETO, 2015, p. 241.
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capitulagdo de Floc na histéria ndo se deu por seu bovarismo, mas pelas mudangas de ordem
material — no modo como a literatura integra o jornal — e de natureza formal — o critico ndo
reconhece mais a nova forma de escrita, dindmica e voltada para o popular. J& Isaias Caminha
sofre dessa espécie de ‘“dinamismo psicossocial” abordado por Roberto Schwarz e José
Murilo de Carvalho, que envolve a dinamica racial e social da passagem do império para a
republica brasileira. Ainda sim, o escritor, baseado no conceito de bovarismo, construiu sua

obra de acordo com Gaultier, como demonstra Camila Dalvi:

Esse angulo, dependendo do modo como ¢ explorado nas obras, pode trazer aspectos
diferentes a personagem; além disso, a energia individual da, sua forga, a falsa
concepcao em favor de que ele lutard e o impossivel pelo qual lutara determinarao o
seu lado comico ou tragico. Quando a personagem ¢ menos dotada de forca, de
energia, suas atitudes giram em torno de caricaturas, caretas, espalhafatos, imitacdes
baratas que ndo exigem atitudes reais: sdo apenas superficialmente criadas. Homais,
o farmacéutico do romance [Madame Bovary], convencido, vazio e palavroso, julga-
se um homem da ciéncia, reconhecido, renomado em uma provincia praticamente
esquecida na Franga. E é nesse ambiente provinciano, de poucos recursos, que ele

vai com suas atitudes comicas se fazer crer no que realmente acha que ¢ ou pode

ser*?.

Lima Barreto se apropriou e explicou a diversidade e a disparidade de abordagem dos
personagens, alguns deles em modo caricato (Ayres D’Avila, Oliveira, Leporace) e outros de
modo tragico (Isaias Caminha, Plinio de Andrade e Floc). Nesse sentido, segundo Gaultier “a
personagem dotada de mais forca, de energia se relacionam com o tragico”**, o que ocorre
com os trés ultimos personagens citados. Floc, apesar de ser do mainstream, tem uma “crise
abrupta” de identidade que o faz se suicidar em uma das mais belas cenas do romance.

E possivel pensar que, assim como Floc, o professor primario Rubido, em Quincas
Borba de Machado de Assis, ¢ “fértil em pretensdes, no entanto, ndo recebe nenhuma
consideragio em razdo de uma formagao espiritual incompleta™®°. Através de Rubido, Maria
Rita Kehl menciona a tentativa de abordar o complexo de impostura, de reconhecimento que
habita as narrativas nacionais € que faz com que a realizagdo de uma vida ndo dependa do
trabalho coletivo, do planejamento, do esfor¢o, de uma transformagdo social, mas de grandes
atos heroicos. Indo de Barbacena para o Rio de Janeiro, Rubido salva uma crianca prestes a
ser atropelada por uma carruagem, construido de modo contingente no romance, € iSO 0
transforma em um grande heroi, levando-o para a politica. Ele ¢ destruido gradativamente
pelo bovarismo, complexo de falso reconhecimento.

A literatura militante em Lima Barreto ¢ uma forma de dar uma fungao a literatura,

493 DALVI, 2016, p. 38-39.
494 Idem.
495 KEHL, Maria Rita. Bovarismo brasileiro. Sio Paulo: Boitempo Editorial, 2018, p. 54.
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que agiria em determinado ambiente social, visto como farsesco. Antdénio Arnoni Prado
relaciona essa visdo, que toma a linguagem académica como uma espécie de “falsa
ideologia”, a obsessdo da propria inversao da imagem, ao que a critica € o proprio Lima
Barreto se referiam como bovarismo.

A decisdo de situar a linguagem “oficial” no plano do falso ¢, no fundo, reflexo de
uma visdo de mundo que recusa a conversdo do real em metafora, uma espécie de

pessimismo anti-imagem, dado ela obsessdo da propria inversdo da imagem — o
496

bovarismo™".

Ha uma polaridade em Recordagoes, com um tom tradgico dos personagens Isaias
Caminha e Plinio de Andrade de um lado, e de outro, a caricatura dos jornalistas de O Globo,
sendo que os primeiros seriam os honestos e sinceros em relagdo aos destinos do pais e os
outros seriam falsamente intelectualizados e patriotas. Nessa visdo de mundo € que a critica
social ¢ mobilizada, do elemento farsesco das personagens caricaturadas “sendo alguém que
ndo sdo” apenas pelos beneficios materiais ou de prestigio social que essa postura lhe daria.

Para Arnoni Prado, a imagem seria a transformac¢do da realidade em representacdo
através da literatura, ou seja, “a conversao do real em metafora”, e esse pessimismo em
relacdo a imagem viria do bovarismo*’’. Nesse pressuposto é que se constroi a polarizagio
cultural em Recordacgoes, a da linguagem “oficial” como falsa e reconhecida, e a de Isaias
Caminha, “alternativa”, vista como “auténtica e sincera” e nao reconhecida socialmente.

E de fato a resenha de O Bovarismo de Jules de Gaultier, inserta nas notas do Diario
de 1905 — onde vemos Lima Barreto seriamente preocupado em ‘“precisar o papel do
bovarismo como causa e meio essencial na evolu¢do da humanidade” —, que situa no plano do
falso a consciéncia da analise, o interesse dirigido para o outro, para o contrario das coisas

escamoteado pela linguagem:

O bovarismo, diz seu autor, ¢ um livro que ndo visa instituir nenhuma reforma, se
aplica a matéria que os homens, mais que nenhuma outra espécie, acreditam marcar,
eles mesmos, uma forma, trata da evolu¢do na humanidade, isto é, dos modos de
mudanga nesta parte do espetaculo fenomenal em que o fato da consciéncia parece
atribuir ao ser que sofre a modificag@o, com o poder de dar causa, o dever de dirigir.
Sob essa ilusdo, a vontade humana acredita intervir no turbilhdo de causas e efeitos
que a envolvem. A constatacdo, verificagdo do fato, tende na linguagem a se
formular em regra moral, porque a ilusdo do fato, engendrada pelo reflexo da
atividade na consciéncia, é tdo forte que domina as formas da linguagem**®,

496 PRADO, 1976, p. 19.

497 Sobre o conceito de bovarismo em Lima Barreto, ver BARBOSA, 2002, p. 151; AZEVEDO NETO, 2015, p.
236. “Bovarismos — a mania de apreciar e adotar tudo que vinha do estrangeiro e ndo gostar do que ¢ seu”. In:
SCHWARCZ, 2017, p. 11; “A doenga ¢ mesmo nacional, s6 que nos pobres desmobiliza, nos ricos constitui
uma habilidade extra para vexar os outros”. In: SANTOS, 1982, p. 38.

SBARRETO, 1956c¢, p. 93.
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Os individuos satirizados por Lima Barreto na verdade padecem de ilusdes — que
mesmo sendo sinceras, acreditando em “intervir no turbilhdo de causas ¢ efeitos”, como Floc
— acabam com a “ilusdo do fato”, refletindo na “atividade da consciéncia” e dominando as
formas de linguagem, através da critica impressionista. Cabe ao escritor, aquele encarregado
de “constatar, verificar tal fato”, mobilizar a linguagem e “formular em regra moral”, fazer
parte de um processo de conscientizagdo coletiva, mobilizando na sociedade a “modificagdo”,
com o “poder de dar causa e o dever de dirigir”.

Esse contexto, em que seu pai — pela formagdo — ou sua mae — pela vivéncia, sao
construidos de modo ‘realista’, limitando as possibilidades do jovem Isaias na cidade grande,
demonstrado no “narrador ja desenganado que sabe que as expectativas irdo frustrar-se*?”,

sendo concomitante a outro nivel no romance em que esta o protagonista, que ¢ bovarista, ou

seja, iludido das “glorias extraordinarias™ que lhe esperavam na capital federal:

Acentuaram sé-me tendéncias, pus-me a colimar glorias extraordinarias, sem lhes
avaliar a significagdo e a utilidade. Houve na minha alma um tumultuar de desejos,
de aspiragdes indefinidas. (...) Para mim era como se o mundo me estivesse
esperando para continuar a evoluir...3%

Essa ilusdo foi demonstrada ja no inicio do romance, quando do ceticismo de seus pais
com a aventura do filho, sendo que Valentim, o mais realista de todos, fez o que estava ao seu
alcance para o objetivo do menino ser posto a prova. Porém, com poucas referéncias positivas
a Caminha, a nao ser o favor do coronel Belmiro, o que o d& a certeza da partida ¢ uma

espécie de estimulo mistico, vindo dos céus:

Todas as manhas, ao acordar, ainda com o espirito acariciado pelos nevoentos
sonhos de bom agouro, a sibila me dizia ao ouvido: vai, Isaias! Vai! Isto aqui ndo te
basta. Vai para o Rio. (...) Passava por um largo descampado e olhei o céu. Pardas
nuvens cinzentas galopavam, e, ao longe, uma pequena mancha aproximava-se e,
pouco a pouco, via-a subdividir-se, multiplicar-se; por fim, um bando de patos
negros passou por sobre a minha cabeca, bifurcado em dois ramos, divergentes de
um pato que voara na frente, a formar um V. Era a inicial de “Vai”. Tomei isso
como sinal animador, como bom augtirio do meu propdsito audacioso*!.

Nesse caso, a disparidade entre desejo e realidade forma essa ilusdo do protagonista,

502

que, com um conhecimento seguro de um bom desempenho escolar’””, ndo se conforma com

a vida pacata e provinciana de sua vila, buscando reconhecimento e se diferenciar da mediania

49 BARRETO, 1956¢, p. 93.
S0 BARRETO, 2010, p. 68.
501 Ibidem, p. 70.
302 A professora até lhe presenteia com um livro, de “um dos primeiros livros de autoajuda da cultura de massas
entdo nascente, O poder da vontade”. BOSI, 2002, p. 189.
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da intelectualidade de seu tempo. O protagonista se encontra com intelectuais e jornalistas,
caricaturados e com didlogos que reforcam a honesta e substancial formacdo de Isaias o
tempo todo. Essa distingao ¢ vista também com a busca em ser diferente: “Veio-me a pose, a
necessidade de ser diferente”. Esse movimento, em meio ao bloqueio social do negro e do
pobre na nova sociedade dita moderna e civilizada, se transforma em uma concepc¢ao
romantica, segundo Lowy e Sayre:

Indiquemos, de pronto, e em suas palavras, a esséncia de nossa concepgao: para nos,

o romantismo representa uma critica da modernidade, isto ¢, da civilizagdo

capitalista, em nome de valores e ideais do passado (pré-capitalista, pré-moderno).

Pode-se dizer que desde a sua origem o romantismo ¢ iluminado pela dupla luz da
estrela da revolta e do “sol negro da melancolia”>%.

O escritor, em meio as frustragcdes advindas da republica, se volta para a sociedade da
década de 1870, em que seu pai vislumbrava, através da educacdo técnica, a ascensdo, a ser
completada pelo filho com a formagdo superior. Essa visdo romantica se transformou em
Lima Barreto em uma concepgdo conflitante: a0 mesmo tempo em que precisava se inserir
para sobreviver — tentou fazer parte da ABL, da SHL, de jornais e revistas do mainstream —
ele foi um intelectual independente, até um tanto quanto isolado. Se tomarmos Recordagoes
no contexto biografico de Lima Barreto, veremos um romance ambivalente, em que o
positivismo e sua almejada carreira de engenheiro conviviam com a analise “romantica”, nos
termos de Lowy, de critica ao modo de vida capitalista. Ainda assim, a experiéncia do
personagem Isaias Caminha, em primeira pessoa, através de memdrias, concentra-se nos
problemas de um individuo com as caracteristicas do protagonista — compreendido ndo como
problema individual, mas como parte de um mecanismo social e ideologico. Se tomado em

seus elementos internos, a obra de 1909 apresenta

De ideologia que havia sido — isto ¢, engano involuntario e bem fundado nas
aparéncias — o liberalismo passa, na falta de outro termo, a penhor intencional duma
variedade de prestigios com que nada tem a ver. Ao legitimar o arbitrio por meio de
alguma razdo “racional”, o favorecido conscientemente engrandece a si e ao seu
benfeitor, que por sua vez ndo vé, nessa era de hegemonia das razdes, motivo para
desmenti-10°%,

Esse movimento, que ndo compete realizar de todo neste trabalho, pode ser verificado
comparando-se a primeira (1909) e a segunda (1917) edicdes. Apesar de ambiguo, Isaias ¢
aquele que considera a razao do intelecto como legitima do favor, inclusive fazendo-o ndo se

posicionar no romance pelo fato “de Loberant ser um benfeitor meu”. Nestas condigdes, Isaias

503 LOWY, 2015, p. 54.
504 SCHWARZ, 2000, p. 18.
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Caminha representa, através da pena de Lima Barreto, a crenga na justificativa do favor — a
intencdo louvavel, seja do agradecimento, seja do favor. Este quadro em Isaias Caminha, no
entanto, ndo evita seu quadro de bovarismo.

Assim como Rubido, de um modo contingente, Isaias Caminha se torna heroéi: “a
redacdo toda me encheu de consideracdo e a minha intimidade com o doutor Loberant
aumentou”.>®> Esse heréi, no entanto, nio se reconhece nos atributos requeridos pelo
benfeitor, identificando que ocorreu a mobilidade social para um destino que ele proprio nao
estabeleceu para si e do qual ndo compartilha. Esse falso reconhecimento foi resolvido no
desfecho do romance, quando Isaias resolve abrir mdo da mobilidade para trabalhar em um
cargo burocratico em um lugar distante, provinciano. A ambig¢do de outrora ¢ substituida pelo
seu oposto, a modéstia de um cargo no interior em um trabalho enfadonho e repetitivo.

Por fim, o desfecho do romance na edigao de 1909 também foi parte de uma transigao
pela qual Lima Barreto passava, buscando colocacdo no meio intelectual e reconhecimento
literario no inicio da carreira. O desfecho modesto de Isaias Caminha principia com uma

“desisténcia” de alguma insercdo “racionalmente justificada” na sociedade carioca. E nesse

sentido que Antdnio Arnoni Prado menciona a resignacdo em Isaias Caminha:

Voltando-se para a “for¢a de ligagdo... capaz de concorrer para o estabelecimento de
harmonia entre os homens”, Lima Barreto transforma a literatura militante em
utopismo militante, em que a condigdo humana consegue fixar a grandeza de si
mesma integrando-se ao fracasso geral da existéncia, convertida em estranha
liberdade. Repete-se, no projeto estético, a regressao ideologica do projeto politico:
revolugdo e inconformismo, inflados, ameacam apenas enquanto retérica do
antepassado; enquanto ideologia, frustrados, apontam para a resignagao>.

O utopismo militante, em que “a condicdo humana consegue fixar a grandeza de si

mesma integrando-se ao fracasso geral da existéncia™"’ é convertida em estranha liberdade,

segundo Prado. Esse utopismo abordado pelo critico como uma espécie de vazio ideologico
pode ser verificado no romance na relagao entre Isaias Caminha e Menezes. Este sempre ¢
questionado pelo narrador por ser um personagem resignado, diferente de Isaias Caminha,

que, a0 mesmo tempo em que ndo pode ser o que &, se recusa a entrar naquele sistema:

Sempre que via o resignado Meneses, muito feio, murcho, a escrever as melhores
coisas do jornal, punha-me a pensar porque o equilibrio do jornal pedia que aquele
rapaz ficasse embaixo e no alto pairassem Loberant, Leporace e Aires d'Avila. A
sua timidez e a sua modéstia ndo lhe davam o charlatanismo indispensavel para
leva-lo para diante. Ele sabia o que ignorava e nao se atrevia a julgar tudo.
Gregordvitch ndo se cansava de dizer:

— Es uma besta! Entdo te sujeitas a ser burro de carga! Desta maneira ndo te impdes!

305 BARRETO, 2010, p- 290.
306 PRADO, 1976, pp. 102-103.
307 Idem.
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E ele, depois de ouvi-lo com a sua atengdo de surdo, ficava a olhar o russo, a rolar os
508

olhos nas orbitas, como que a perguntar quais eram as maneiras de nos impormos".

Contudo, Isaias Caminha ndo ¢ exatamente um resignado, pois recusa a vida que
Loberant lhe oferece ao final da histéria. Sem alternativa, se afasta de seus intentos e retorna a
uma vida monoétona no campo, porém com um cargo no baixo funcionalismo, o que
claramente ndo satisfaz o memorialista. A resignagdo, segundo Antdnio Arnoni Prado, se
refere as opgdes aos dois personagens — um que “‘escrevia as melhores coisas no jornal” e
outro que nao podia escrever, mas tinha formacao segura. Por um lado, um abandono do
establishment representado por Caminha, e a resignacao em fazer parte dele, representado por
Menezes.

Consideramos que o termo resignagdo precisa ser compreendido a luz das condicdes
historicas, baseado no impasse, para ndo dar a entender que Lima Barreto foi alguém que
simplesmente “aceitou” a condicdo que lhe era imposta. O impasse em seu contexto,
resumidamente, era o questionamento da ordem cultural. A dificuldade financeira e material
coexistiu com a nao adequagdo ao meio cultural imposto, por isso, o escritor se demitiu das
revistas e dos jornais comerciais que integrou, tentando se estabelecer de modo ambiguo, com
a Floreal e a SHL, ao mesmo tempo em que tenta, por trés vezes, entrar na Academia
Brasileira de Letras. No momento em que assumiu a postura critica, ele precisava dos meios

dominados pelo establishment, para sobreviver — lé-se também produzir literatura.

A contestagdo intelectual ¢ fortemente agravada pela crise existencial imposta pelo
sistema, ou seja, a recusa explicita em ser “literato” surge num instante de reago
decisiva a ameaca do aniquilamento: a condi¢do de mulato e toda sorte de
humilha¢Ges a que era exposto, a miséria no lar a loucura paterna, embora ndo
possam ser reduzidas a explicagdes mecanicas e simples, coexistem com a
transformagdo (como o demonstra o Diario dos primeiros anos)>%.

De acordo com Prado, “consciente da crise das velhas estruturas € ao mesmo tempo
despreparado para assumi-la intelectualmente, porque a condi¢ao de sua existéncia reduz-se a
luta implacével para obter o reconhecimento do sistema que o exclui”®'’. Em um momento

histérico de “revezamento das elites!'”

a critica interna ndo compete a alguém de fora dela,
cabendo o seu silenciamento:

Mas, dotados de um equipamento intelectual que era ele proprio fruto da situagdo de
crise que viviam, dificilmente esses intelectuais poderiam aquietar as perplexidades

S8 BARRETO, 2010, p. 294.
59 PRADO, 1976, p. 26.
510 Ibidem, p. 14.
11 Ibidem, p. 26.
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que os enleavam. Muito menos ainda puderam ser aceitos como os lideres e
condutores da nagdo no sentido das reformas que propalavam. Dai o destino
particularmente tragico de paladinos malogrados que a historia lhes reservou. Sua
cruzada modernizadora, se bem que vitoriosa, largou-os & margem ao final. Situagao
bastante insélita: campedes do utilitarismo social, no momento mesmo do triunfo do
seu ideal, véem-se transformados em personagens socialmente intteis. Sem duvida,
o advento concatenado da Abolicdo em 1888 e da Republica em 1889, com a sua
promessa de democratizagdo, significou ironicamente a experiéncia mais traumatica
e desagregadora dessa geragio”'2.

Prado ainda faz uma analise muito estimulante a respeito da relacdo de Lima Barreto
com a linguagem. Segundo o critico, ndo conseguindo se desvencilhar de um ‘“apuro

linguistico do Pré-Modernismo™:

A constatacdo ideologica da ordem em crise e a obsessdo pela ruptura, que fixam —
para retomar aqui a distingdo de um critico — o desencontro entre o ideal e o real e
explicam o descompasso entre a preocupacdo social do romance e o apuro
linguistico excessivamente exagerado do Pré-Modernismo. Ai ¢ que deve ser
recomposta a aparente desarmonia entre o plano das intengdes criticas (o texto como
dentincia do Brasil arcaico) e o malogro da superagdo (carater utopico das propostas
renovadoras).

O carater utépico mais bem acabado na ficcdo barretiana sera elaborado
posteriormente a Recorda¢oes, mais precisamente nas ideias e projetos de Triste fim de
Policarpo Quaresma. Em Recordagoes, esse vinculo com as propostas renovadoras estao
atreladas especificamente aos personagens e seu conjunto de ideias que o caracterizam —

ligadas ao positivismo e ao anarquismo.

4.6 LITERATURA, CIENCIA E RACISMO

Uma das questdes centrais do bovarismo, quando pensamos na experiéncia de Lima
Barreto, ¢ a questdo racial. Em Recordagoes, o personagem Isaias Caminha sai de sua terra
natal e, apesar de ter todos os atributos necessarios para se tornar doutor, sua primeira
experiéncia ¢ a diferenca de tratamento dispensada a ele por um caixeiro do terminal

ferroviario e outro cliente, branco:

O trem parara e eu abstinha-me de saltar. Uma vez, porém, o fiz, ndo sei mesmo em
que estagdo. Tive fome e dirigi-me ao pequeno balcdo onde havia café e bolos.
Encontravam-se 14 muitos passageiros. Servi-me e dei uma pequena nota a pagar.
Como se demorassem em trazer-me o troco reclamei: “Oh!”, fez o caixeiro
indignado e em tom desabrido. “Que pressa tem vocé?! Aqui ndo se rouba, fique
sabendo?” Ao mesmo tempo ao meu lado, um rapazola alourado reclamava o dele,
que lhe foi prazenteiramente entregue. O contraste feriu-me, e com os olhares que os

512 SEVCENKO, 1983, pp. 85-86.
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presentes me langaram, mais cresceu a minha indignagdo. Curti durante segundos
513

uma raiva muda, e por pouco ela ndo rebentou em pranto” .

Essa distingdao, marcada logo no inicio do romance e que vai perpassa-lo até o fim,
remete a esse processo em que, apesar de o sujeito construir ndo apenas a “imagem de si”,
mas as condi¢des materiais para seus objetivos profissionais, a sociedade do pds-abolicao
permaneceu excludente aos individuos negros, como durante todo o regime escravista, apenas
de modo distinto.

Como vimos no primeiro capitulo, muito do humorismo de algumas revistas satiricas
escrachavam a postura da classe politica e intelectual da Primeira Republica, ao mesmo tempo
em que eram extremamente racistas com as classes populares, pois esse humor também estava
relacionado ao racismo. Esse contexto ambivalente precisa ser compreendido em seus termos:
se estabeleceu no inicio da carreira de Lima Barreto, em um momento de tentativa de
consolida¢do no meio intelectual, uma proximidade com a revista Careta, na qual contribuiu
com artigos até quase o fim de sua vida, ou mesmo tendo amigos que faziam parte da revista.
Porém, isso ndo era exatamente contraditéorio com um humor que fazia graga em relagdo aos
negros, sempre de modo pejorativo e exagerado os tragos fisicos, como a boca e o nariz

protuberantes. Além da diversidade das posi¢des sociais satirizadas, existia também:

No campo étnico, por exemplo, a origem hebraica de David Campista era por vezes
colocada como motivo de riso, e 0 mesmo pode-se dizer do perfil alemédo de Lauro
Miiller (em especial depois de 1914); os imigrantes que transitavam pelas ruas do
Rio de Janeiro tinham seus sotaques e caracteristicas culturais ressaltados. Porém,
vale a pena lembrar, nenhum desses grupos se encontrava em posi¢ao social tdo
desvantajosa e desigual quanto os negros>'*,

\

Uma situacdo exemplar se refere a abordagem de Carefta a Hemetério dos Santos,
professor negro da Escola Normal e importante pedagogo brasileiro, contemporaneo ao Lima
Barreto e que sempre era vitima desse tipo de humor. O individuo negro era satirizado

315 em tom

justamente por sua cor, como fica evidenciado nessas “mensagens” da revista
humoristico, destinadas a algumas pessoas publicas da sociedade carioca, entre eles o
professor Hemetério:

Deputado Carneiro de Rezende, pedindo permissdo para passar trés meses em Minas
— Excusado, visto ser impreenchivel a sua vaga.

SBBARRETO, 2010, pp. 79-80.

514 ALMEIDA, Silvia Capanema; SILVA, Rogério Sousa. Do (in)visivel ao risivel: o negro e a “raga nacional”
na criagdo caricatural da Primeira Republica. In: Est. Hist., Rio de Janeiro, vol. 26, n. 52, p. 316-45, julho-
dezembro de 2013, p. 321.

515 Essas mensagens eram uma forma de a revista dialogar, em tom humoristico, com varias figuras ptblicas do

contexto, procurando ironiza-las ou trazer um aspecto critico sobre sua atuagao.
203



Rego Medeiros, Pedro Couto, Nicanor Nascimento, Solfieri Albuquerque, e outros,
solicitando o seu aproveitamento no futuro Conselho Municipal — Aguardem vaga.

Hemetério dos Santos, requerendo mandado de manutenc¢do nos cargos que acumula
516

— Impossivel que o caso das acumulagdes esta preto”".

A posicdo da revista nessa se¢do, dando respostas as demandas dos intelectuais e
politicos em questdo, a partir do discurso politico da época, de “recessdo e contencao de
gastos” atingia os poetas e politicos que aguardavam a vaga, enquanto Hemetério dos Santos
ndo pdde acumular os cargos desejados, sendo mobilizada a analogia do acimulo de cargos
com a cor de sua pele. A revista seguiu satirizando o professor em outras ocasides: “O nosso
amigo major-professor Hemetério vai fazer uma conferéncia no Instituto, sobre a Pretiddo do
citime. Parabéns Antecipados™!”.

Nas paginas das revistas “para fazer rir” era compreendido como “natural” encontrar o
negro nos lugares subalternos e ndo no da erudicdo, da polidez, da intelectualidade e do
dominio da cultura letrada. Segundo a pesquisadora Luara Silva, existem sobre o professor da
Escola Normal algumas passagens em meio as mais de cem ocorréncias relacionadas ao ano
de publicagdo de Recordagoes. As revistas por vezes deformavam seu nome para “M.
Ethereo”, “M. Terio”, “Cemitério”, “Meterio” e atribuiam a ele a autoria de artigos ou frases
como esta publicada por Careta: “A prova mais evidente de que o homem descende do
macaco, é que quando se sente perdido se agarra a todos os ramos”>'®. Outra publica¢io

satirica, em 1909, caminha na mesma direcao:

O programa de Careta é a careta do proximo. No entanto, ndo podemos publicar o
retrato de muita gente (...). Deixou de sair o retrato do sr. Professor Meterio por uma
circunstancia especialissima. O nosso fotografo ndo conhecia o sr. Meterio. Em vez
de procura-lo a porta da Escola Normal, tocou-se para o Jardim Zooldgico e
assentou a maquina para a gaiola de um simio bem simpatico ¢ verdade, mas que em
todo caso ndo é precisamente a respeitavel veronica do respeitdvel pedagogo
brasileiro®!”.

Hemetério dos Santos, como um intelectual negro, em um pais de recente abolicao,
convivia com a desconfiang¢a, desdém e inveja, sendo motivo de riso na charge pela

considerada anormalidade da situagdo™?°

. Assim, a estratégia utilizada pelo humor da época
procurava ironizar a postura social de Hemetério, julgado como uma tentativa do intelectual

negro se transformar em “branco”, através de seu comportamento. Isso ocorria pelo fato dele

516 SILVA, Luara dos Santos. “Etymologias Preto”: Hemetério José dos Santos e as questdes raciais de seu

tempo (1888-1920). Dissertagao (Mestrado em Relagdes Etnorraciais) — CEFET, Rio de Janeiro, 2015, p. 14.

517 Careta, 16 out. 1909, p. 22.

S8 SILVA, 2015, p. 87.

519 Assinado sob o pseudonimo “M. Ethereo”. Careta, s/d, p. 16.

520 BERGSON, Henri. O riso: ensaio sobre a significagio da comicidade. 2 ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007.
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ndo se enquadrar nos esteredtipos mais comuns atribuidos aos negros e, mais do que isso,

ameagar, ao ousar sair do “lugar social” de negro subalterno, usando e manipulando em seu

proprio beneficio simbolos (brancos) de distingdo social®?!.

O riso pela consideragdo do seu lugar estranho aquela sociedade também acontecia de
forma irdnica, quando tratando Hemetério através de um “Manual de Civilidade”, questiona
seu enquadramento nos valores vigentes, coisa que o professor questionava o tempo todo,

como na carta para Machado de Assis, cobrando a negligéncia do escritor com “o problema

29522 99523

do negro>“~ e “renegando seus irmaos de cor””*, o que inclusive foi a mais conhecida critica

de Lima Barreto em relacdo a Machado de Assis.

Figura 7 - Hemetério José dos Santos

Fonte: Centro de Memoéria da Educagdo Brasileira do
Iserj. Disponivel em < https://tinyurl.com/y6aveoh2 >.
Ultimo acesso em 21 ago. 2020.

521 BERGSON, 2007.
522 DANTAS, Carolina Vianna. O Brasil café com leite. Debates intelectuais sobre mestigagem € preconceito de
cor na Primeira Republica. Tempo, n. 26, 2009, pp. 56-79.
523 Idem.
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Sobre a questdo racial neste contexto € preciso matizd-la, ndo em simples
contraposi¢cdo entre negros e brancos, mas na existéncia de tensdes no interior do debate
racial, inclusive distinguindo negros e os considerados ‘mulatos’. Os “mulatos” para
requererem algum espaco social como brancos, deveriam se portar “como brancos”, tentando
ao maximo esconder ou omitir sua condicdo de negro. No entanto, o negro que ascendia
mesmo sob esses codigos e que adotava modos vistos como proprios dos brancos era
constantemente exposto nas revistas humoristicas. Silvia Almeida mostra ainda que a Fon-
Fon definiu “o vice-presidente ‘mulato’ Nilo Pecanha (que se torna presidente apds a morte
de Afonso Pena): ‘Nilo — Rio africano de origens desconhecidas que atravessa o Estado do
Rio de Janeiro e desemboca na vice-presidéncia da Republica’.”>?*. Outra personalidade negra
desse periodo inicial da Republica que chama bastante atengdo dos caricaturistas ¢ o
“deputado federal Monteiro Lopes, um dos primeiros politicos negros a ter a causa da questdo

racial como pauta™?,

Figura 8 - O Monteiro Lapis

Fonte: O Tagarela, 01 out. 1903, p. 8. Disponivel em: Hemeroteca Digital Brasileira

— Biblioteca Nacional. Rio de Janeiro.

O caricaturista J. Carlos mostrou Monteiro Lopes como um descendente de escravos
através de um processo evolutivo: aparecendo na Africa diante de um traficante (descrito
através “do que era”), em seguida, acorrentado para ser vendido (“o que foi”) e, por enfim,

'”)526

com roupas elegantes em sua condic¢ao atual (“o que € . Os caricaturistas vao refletir, a sua

maneira, essas tendéncias. Seus desenhos sdo polifonicos: ora colocam em evidéncia as

524 Fon-Fon, 08 jul. 1907.
525 ALMEIDA; SILVA, 2013, p. 329.
526 Idem.
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particularidades culturais, ora ironizam as elites pelo olhar do negro, ora mostram como a
ideologia dominante também perpassa o olhar do negro?’, ora reproduzem os preconceitos de

cor dominantes.

Os caricaturistas percebiam os diferentes lugares sociais do negro e também as
nuances desses lugares, agindo como verdadeiros “sismégrafos” das vibragdes da
vida cotidiana de seu tempo e como mediadores entre a cultura popular e a erudita.
Na entdo capital da Republica, a cultura das ruas tem nos negros a sua principal
manifestagdo. As representacdes dos caricaturistas vao de critica a posi¢do social do
negro ao ocultamento, passando pelos insultos por meio de piadas e manifestagdes
sutis ou explicitas de preconceito. Vale observar que muitos artistas eram negros ou
pardos, como Crispim do Amaral, Amaro ou Calixto, o que ndo impediu que, em
determinados momentos, visdes hegemdnicas de preconceito estivessem presentes
em suas obras®%,

Outro trago ironico de alguns caricaturistas referentes a ascensao do negro no inicio do
século ¢ a caracterizagdo das falas. Lustosa cita a recep¢ao do discurso de estreia na Camara
de Monteiro Lopes, em que “segundo uma testemunha, ele foi prejudicado pela mé dicgao,
uma fala em que ndo aparecem os “rr”’ e as palavras longas ndo se concluem, tornando-se
motivo de riso”>?. A autora ainda se refere a fala de Monteiro Lopes mostrando que o
discurso, com algumas referéncias em inglé€s, tinha, segundo a testemunha, uma “voz que nao
tem legitimidade, sua fala ¢ uma fala de negro, tem uma ‘estranha’ forma de pronunciar as
palavras. Assim ser negro deixa de ser s6 uma questio de cor”>*’. A linguagem do politico
negro ¢ questionada como a de Lima Barreto, que muitas vezes foi acusado de ndo dominar
completamente a linguagem, com varios erros em seus textos que eram valorizados
particularmente, enquanto eram exaltados os textos herméticos e prolixos de Rui Barbosa, o
padrao maximo de um bom escritor/orador durante a Primeira Reptblica.

O modo como esses varios veiculos abordavam o negro em ascensdo de uma maneira
irdnica se refere ao modo como eles falam, como nesse didlogo entre um casal com roupas de

gala, em que o homem chama sua companheira para dancar polca: “ — Vancé sabe porka?, e

527 A questdo pode ser vista em Henriette, texto humoristico de Frei Antonio, pseuddnimo do escritor que fizera
uma critica positiva a Recordagoes. No texto, Paulo Gomes, homem feliz e rico, s6 se entristecia pelo fato de
ser negro. Foi morar em Paris e conheceu Henriette, francesa, loira, se apaixonando em seguida. Voltando ao
Brasil com sua nova esposa, viu um antincio que transformava a sua cor negra em branca. Sua satisfagdo virou
logo infelicidade quando sua esposa fica horrorizada com a mudancga. Quer se separar dele, dizendo que parece
um “macaco pintado de branco”. Na verdade, apesar do tom racista com a utiliza¢ao de “macaco” pela
francesa, vé-se que, na verdade, ela ndo tinha preocupagdo com a cor de seu marido, sendo o proprio sujeito
negro que ndo se aceitava. O autor demonstra com qualidade como a ideologia da classe dominante, que oprime
o0 negro, pode ser, a0 mesmo tempo, reproduzida por ele.

528 ALMEIDA, SILVA, 2013, p. 319.

529 LUSTOSA, Isabel. Negro humor. A imagem do negro na tradi¢io cultural brasileira. Revista USP, n. 9,
margo/abril/maio, 1991, p. 168.

530 Idem.
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ela responde: “Ué, gentes! Si eu subesse porka pokaria>*!,

Figura 9 - O casal

Fonte: O Mercirio, 22 jul. 1898. Disponivel em: Hemeroteca Digital Brasileira
— Biblioteca Nacional. Rio de Janeiro.

A ironia se refere aqueles que vestem as roupas de luxo da elite, mas ndo tém na
linguagem o mesmo “refinamento”. No caso do caricaturista de O Mercurio, mesmo com
roupas que remetiam a um processo de ascensdo, o casal negro carregava consigo o0s
“prejuizos da raga”, ligados a imaturidade, valorizagdo do corpo (danga) e o risivel na fala
(intelecto). Estabelecendo essa relacdo “evolutiva”, em que o negro escravizado agora quer
ser moderno, transparece claramente uma postura do caricaturista distante das classes

“populares” e “dos homens das ruas”, deixando “transparecer o racismo explicito em relagao

531 O Merectirio, 22 jul. 1898, p. 5.
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a0 sujeito negro que ousou desafiar as hierarquias do pés-aboli¢io™*2. Essa forma de abordar
a linguagem baseado em determinado estereotipo como forma de dar verossimilhanga a fala
do negro ligado as classes populares até o racismo explicito permeou parte das revistas
humoristicas do inicio do século, questdo essa que ndo passa incolume a pena de Lima
Barreto.

Na passagem do século XIX ao XX, estiveram em voga no Brasil igualmente um
conjunto de ideias influenciadas pela Teoria da Evolug¢ao de Charles Darwin, que pautaram
em muito o modo como se teorizava sobre a sociedade. O chamado “darwinismo social” e
produziu o racismo cientifico. Talvez um dos principais intelectuais a “adaptar” as ideias de
Darwin para analise da sociedade foi Spencer, que, como nos mostra Raymond Williams,

permitiu a compreensao da sociedade e de atuagdo politica de um modo especifico:

Ele acreditava, por exemplo, que havia um principio de selecdo natural operativo na
histoéria humana e que, por ser assim, era extremamente importante que os homens
ndo interferissem nele e, em especial, que os governos ndo o fizessem. Ele se opos

ao auxilio do Estado aos pobres com base no argumento de que isso preservaria os
533

membros mais fracos e mal sucedidos da raga>”.
Na andlise de Raymond Williams sobre o fendmeno, ¢ possivel constatar como esse
elemento, influenciado por uma tese da biologia, interferia no modo como os tedricos
passaram a pensar a sociedade, e como essa teoria coincidiu com o avango das relagdes

capitalistas no mundo, como o individualismo competitivo:

No entanto, quase imediatamente, as expansdes comecaram a ser realizadas,
afastando-se das ideias sociais de Spencer e ganhando muito apoio do clima geral do
individualismo competitivo agressivo como uma ideologia social naquele estagio do
capitalismo industrial e do desenvolvimento industrial geral. Podemos rastrear o
processo, em parte, na obra de pensadores especificos, mas também no crescimento
abrupto de certos tipos de opinido publica>**.

Em meio a entrada do capitalismo no Brasil de uma maneira mais efetiva, ao mesmo
tempo em que se formulavam questdes politicas consideradas “progressistas”, ou, em algum
aspecto, criticas ao status quo, que incluiam uma critica ao racismo, havia teorias que
justificavam o racismo através da ciéncia. Perspectivas ligadas ao anarquismo e ao socialismo
emergentes andavam lado a lado com o positivismo e o spencerismo na Primeira Republica,
em uma condi¢do simultanea e em tensdo muitas vezes.

Lima Barreto também tinha como condicao social importante o fato de ser um escritor

332 ALMEIDA, SILVA, 2013, p. 329.
533 WILLIAMS, Raymond. Darwinismo social. In: . Cultura e Materialismo. Sdo Paulo: Editora
Unifesp, 2011[1980], p. 117.
534 Ibidem, p. 119.
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negro. Como um cidaddo que viveu o periodo de transi¢do da abolicdo da escraviddo para a
sociedade do trabalho livre, viveu um processo em que o racismo da sociedade brasileira,
antes justificado pela questdo da escraviddo, passou a ser justificado pela ciéncia, a0 mesmo
tempo em que se constituiram sofisticadas estratégias de diferenciacao social (as roupas, a
linguagem, os comportamentos etc.), ja que a lei tornava todos iguais. Talvez agora se possa
falar do nascimento de um racismo que passou a estruturar o conjunto das relagdes sociais.
Como nos mostra Denilson Botelho, o periodo da publicacdo de Recordagoes ¢ concomitante
com outros textos barretianos, em que a ciéncia ¢ um tema fundamental, como O homem que
sabia javanés (1911), em que “a farsa que faz um eminente professor de javanés, pode fazer

também um eminente bacteriologista”?°

, € em A nova California (1910), em que,
“misturando ambig¢do e arrivismo desenfreados e, mais uma vez, descrenca no CoOmpromisso
ético da ciéncia com os homens, o autor narra a tradgica influéncia do quimico Raimundo
Flamel sobre a pequenina cidade de Tubiacanga®®”.

Assim, o trabalho ¢ substituido diretamente pela justificagdo cientifica, que atrela aos
fatores fenotipicos de individuos negros, a inferioridade racial. Esse pensamento ¢ constituido
no Brasil ja em finais do século XIX através da Faculdade de Medicina da Bahia. Segundo

Williams:

O argumento de Gobineau sobre a desigualdade das ragas apareceu em 1853, bem
antes dessa fase, mas é prontamente aplicavel para a raga porque Darwin usou, por
vezes, “raga” como um termo bioldgico para as espécies — uma confusdo persistente
—, ¢ entdo a ideia de uma determinada raga humana — a anglo-saxd era
particularmente favorita — como a estirpe vigorosa, a sobrevivente da batalha
competitiva, herdando um certo direito natural de comando, tornou-se um
componente muito poderoso na ideologia do imperialismo®*’.

Presente no Brasil desde meados do século XIX — a partir dos trabalhos de Gobineau,
Agassiz, Nina Rodrigues>*® — o “racismo cientifico” ndo era incompativel com o surgimento
de um elogio da mesticagem e a valorizacdo, embora com limita¢des, da cultura negra. A
convivéncia com o “racismo cientifico” foi o componente presente na relagdo entre os negros
na Primeira Republica, com o que o escritor Lima Barreto conviveu diretamente. O processo
de migracao da massa de escravos e libertos de outras regides do pais para o Rio de Janeiro,

em busca de emprego, com uma politica de pouca estruturagdo do mercado de trabalho como

335 BOTELHO, Denilson. Letras militantes: historia, politica e literatura em Lima Barreto. 2001. 234 f. Tese
(Doutorado em Historia) — Universidade Estadual de Campinas, 2001, p. 83.
536 Idem.
537 WILLIAMS, 2011[1980], p.123-124.
538 SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetaculo das racas: cientistas, instituigdes e questdo racial no Brasil. 1870-
1930. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 17.
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resposta a demanda por trabalho de novos migrantes e imigrantes, tornava a cidade do Rio do
inicio do século XX fragmentada e complexa. Porém, nesse contexto, constituiu-se uma
politica de valorizagao do trabalho como algo positivo, que poderia disciplinar os libertos que

eram considerados:

Como individuos que estavam despreparados para a vida em sociedade. A
escravidao ndo havia dado a esses homens nenhuma nogéo de justica, de respeito a
propriedade, de liberdade. A liberdade do cativeiro ndo significava para o liberto a
responsabilidade pelos seus atos, e sim a possibilidade de se tornar ocioso, furtar,
roubar, etc. Os libertos traziam em si os vicios de seu estado anterior, ndo tinham a
ambicdo de fazer o bem e de obter um trabalho honesto ¢ nao eram “civilizados” o
suficiente para se tornarem cidaddos plenos em poucos meses. Era necessario,
portanto, evitar que os libertos comprometessem a ordem, e para isso havia de se
reprimir os seus vicios. Esses vicios seriam vencidos através da educagdo, e educar
os libertos significava criar o habito do trabalho através da repressdo, da
obrigatoriedade.>*

A questdo do negro se apresentava ndo apenas pelo viés racial, no sentido da
construcdo cientifica da inferioridade genética, mas também pela questdo do trabalho. Tenta-
se criar uma disciplina para o trabalho como forma de controle social e manuten¢ao da ordem.
Mas o paradoxo ¢ que se pretende criar essa disciplina, ndo estruturando o mercado de
trabalho. Operarios e trabalhadores formais eram em pequeno contingente, sendo em sua
grande maioria domésticos e ambulantes. A desestruturacdo, a partir do fim da escravidao,
com nenhuma politica de direitos ligada ao trabalho e de um desenvolvimento de areas
produtivas, como a industria e a estruturacio de um campo de formagdo para novas
profissdes, resultou em um aumento de violéncia e de individuos que passaram a nao
participar desse campo, considerados naquele contexto como “vagabundos” e “malandros”. A
constituicdo dessa categoria de individuos na cidade do Rio de Janeiro foi colocada como o
problema a ser reprimido e combatido.

A insercdo inicial de Lima Barreto nesse debate ideoldgico importante em seu
contexto se deu através de Recordagoes. No romance, o estopim para a Revolta dos Sapatos
foi um grande crime no bairro de Santa Cruz, em que um homem e uma mulher foram
encontrados mortos a facadas e decapitados, com a descricdo necessaria de “vestiam com
luxo, parecem pessoas de tratamento™*°. A descricdo da morte de um casal com dinheiro
mobilizou a imprensa, em especial O Globo, com um intuito de vender muitos jornais a partir
do escandalo e do mistério em torno do assassinato. O “povo” ¢ citado vagamente,

impressionado com o acontecido, correndo a porta do jornal para saber mais detalhes. O

539 CHALHOUB, 2012, p. 68.
390 BARRETO, 2010, p. 225.
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motivo da revolta, a obrigatoriedade do uso de sapatos, parece na verdade ter como estopim o
assassinato ndo esclarecido e que, no entanto, ndo parece ter muito a ver com o teor da
manifestagdo subsequente. Nesse contexto, a personagem higienista Franco de Andrade entra
na histéria como um médico e intelectual que poderia ajudar a esclarecer a situagao. Todavia,
a conexao que ele faz de um dos métodos de um higienista, de medi¢do antropométrica dos
cranios, se volta as vitimas e ndo aos assassinos. O personagem, com um conjunto teorico que
esta a par da sociedade, ndo compreende a realidade a partir desse instrumental, pelo
contrario. No Brasil e em outros lugares do mundo, esse método se voltava principalmente
para a resolucdo de crimes através da ciéncia, como forma de comprova-lo pelas “condic¢des
naturais” do sujeito. Nesse caso, Franco de Andrade parece utilizar uma teoria prestigiada, “a
redacdo estava embasbacada, todos deixaram de escrever para ouvir o sabio mogo”*!, para
conseguir cargos importantes no Estado, pois “além de lente substituto, era médico do

hospicio, legista da policia e subdiretor da saude publica>*?

. Sua teoria ¢ rapidamente
“comprada” pelo veiculo:

No dia seguinte, o jornal desenvolvia os conselhos do jovem e notavel doutor Franco
de Andrade; ¢ a medida era tdo sabia que, no mesmo dia, o chefe de policia
escalava-o para fazer o servico médico-legal, exigindo-lhe o estudo antropoldgico
dos cadaveres .

No final, tendo sido reveladas as identidades das vitimas:

Um sargento teve a ideia de confrontar a ficha dactiloscopica com a do cadaver do
homem; e descobriu-se que o morto era o cidaddo italiano Pascoal Martinelli,
estabelecido com fabrica de massas na capital portenha, que partira para a Europa
com a mulher, tencionando demorar-se uns dias no Rio de Janeiro. Um dia antes
dessa elucida¢do, o doutor Franco de Andrade era nomeado diretor do servigo
médico-legal da policia da cidade do Rio de Janeiro.

A nomeagdo de Franco de Andrade para o servigo médico-legal da policia do Rio se
relaciona ao contexto em que a avaliagdo dos “criminosos” nas delegacias derivava de uma
conduta médica higienista e pseudocientifica, segundo Lilia Schwarcz, presente desde o
século XIX nas varias Escolas de Medicina no Brasil>** e que foi uma ideologia estruturante
na Primeira Republica.

No fundo, a situagdo mostra como a teoria de Franco de Andrade nao tem fundamento,

afinal, apos ter dito que “o professor Broca indicava trinta e quatro mensuragdes de primeira

54 BARRETO, 2010, p. 237.
542 Ibidem, p. 236.
54 Ibidem, p. 237.
3% SCHWARCZ, 2005, p. 19.
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ordem; Topinard era de opinido que havia dezoito necessarias e quinze facultativas; mas

54555

Quetelet, na sua Anthropométrie, exige quarenta e duas’*”, o resultado deu completamente

errado, pois “o laudo do doutor Franco concluia que o homem era mulato, muito adiantado ¢

54625

verdade, um quarteirdo, mas ainda com grandes sinais antropoldgicos da raca negra sendo

que “o morto era o cidaddo italiano Pascoal Martinelli**””. Para Franco de Andrade a vitima
de um crime tdo cruel s6 poderia ser um negro € ndo algum branco ou estrangeiro. Tanto ¢
que as testemunhas depuseram em maioria “nao se lembravam de ter transportado nenhum par

5485

em tais condi¢des™”, cabendo a um dentista, “colega” de teoria de Andrade, dizer que tinha

“cruzado na estrada com um casal nas condi¢des indicadas pelo laudo do doutor Franco®*”.

Isaias Caminha é evidentemente ironico em relacdo a Franco de Andrade “um mocgo,
dessa nossa forte geracdo moderna, que sabe aliar o saber e a simplicidade”, o que era tido
como forte geracdo, na verdade era alguém que, consegue galgar os cargos € com prestigio
social sob teorias malsucedidas ou pseudocientificas. O que ressoa na apari¢ao da personagem
Franco de Andrade ¢, no final, a utilizagdo de uma teoria descolada da realidade e que serve a
“desejos espurios e inconfessos” de ambicionar cargos na mais alta cupula do Estado
brasileiro, sendo que ele consegue esse cargo no dia anterior ao desvendamento do crime. A
teoria em questao foi fundante da sociedade do pds-aboli¢do, utilizando-se do darwinismo
social e das politicas higienistas para manutencdo da estrutura social e legitimagdo do
racismo.

Essa ambiguidade perpassa Lima Barreto, que, se apropriando do positivismo, de

5509

acordo com Sevcenko, “como filosofia e ndo enquanto corrente politica™"”, teve uma relagdo

ambigua com as correntes tedricas do fim do século XIX, que criticava os “realistas-

naturalistas”:

Num sentido mais amplo, a busca desse desligamento dos modelos propostos pela
tradicdo confunde-se com a urgéncia de romper com a imagem tradicional do
escritor, com os processos de criagdo por ele consagrados e com 0 mecanismo que o
liga ao publico leitor. Quando se volta contra o literato tradicional, pensa
decididamente no ideario envelhecido e na sua conversdo em apoio ideologico da
ordem vigente. A primeira discorddncia concentra-se na critica ao escritor
comprometido com os modelos do realismo-naturalismo, tipo de “literato do Brasil”
que pensa que € escritor s6 porque ¢ inimigo do casamento, da moral, das coisas
estabelecidas e professa o darwinismo e o haeckelismo, velhissimas coisas que ele
pensa “novas”™>!,

55 BARRETO, 2010, p. 237.

346 Tdem.

47 Idem.

348 Idem.

34 Idem.

350 SEVCENKO, 1983, p. 171.
551 PRADO, 1976, pp. 51-52.
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A postura critica de Lima Barreto ao darwinismo social convencional se aproxima da
postura descrita por Raymond Williams, que relaciona essas premissas com obras literarias.
Segundo o critico galés, em Ibsen e Hardy, hd uma preocupagdo bastante interessante com a
hereditariedade, diretamente influenciada por Darwin e pelo debate evolucionario. O
positivismo de Taine, relacionado também a certo determinismo historico perpassa a
perspectiva de Lima Barreto. No entanto, ele se refere ao elemento social, muito presente na

visdo de Taine, com o “meio” e 0 “momento historico™:

Ha4 uma outra coisa no seu artigo que eu queria falar longamente: ¢ sobre o
casamento de Isaias. Ele se casou com uma rapariga branca, como o senhor supos.
Aceito e explico por diversos motivos: a) para que os filhos saissem mais brancos

que ele; b) porque, devido a causas sociais, 0s pais ndo se esmeram na educacdo das
552

raparigas de cor, e ndo encontrou uma na altura de sua delicadeza’>~.

Ou seja, a explicagdo do casamento de Isaias Caminha com uma branca seria porque
sem a educagdo, como uma espécie de aspecto ‘civilizatorio’, ressoaria a ‘natureza’ nao
delicada, como presente também na descricdo da madrasta negra, feita por Barreto: “A
Prisciliana e filhos, aquilo de sempre. Sem a distingdo da cultura nossa, sem refinamento que
j& conheciamos, veio em parte talvez prender o desenvolvimento superior dos meus. S6 eu me
escapo!”> A auséncia de cultura limitaria o desenvolvimento de seus familiares, ou seja, se a
pessoa negra nao tiver esse acesso, historicamente privilégio dos brancos, estaria orientada a
ignorancia e imaturidade intelectual. No entanto, essa falta de educagcdo dos negros era vista

também como um problema social, como nessa passagem:

O meu fim foi fazer ver que um rapaz nas condi¢gdes do Isaias, com todas as
disposicdes, pode falhar, ndo em virtude de suas qualidades intrinsecas, mas, batido,
esmagado, prensado pelo preconceito com o seu cortejo, que é, creio, coisa fora
dele™*.

Isaias Caminha foi influenciado em seu contexto pelo anarquismo, principalmente
através de Kropotkin®>, que se baseia na premissa “sim, deixe-nos de fato aprender com a
ordem da natureza. Se observarmos a natureza, veremos que ela esta repleta de exemplos de
ajuda mutua”. Segundo Williams muitas das teorias competitivas baseavam-se na luta entre

espécies, entdo convertidas e aplicadas para a competicdo entre uma espécie — a humana.

352 Carta de Lima Barreto a Esmaragdo de Freitas. In: BARRETO, 1956b, p. 239.

53 BARRETO, 1956¢, p. 41.

5% Carta de Lima Barreto a Esmaragdo de Freitas. In: BARRETO, op. cit., p. 238.

555 Em Aventuras do Dr. Bogoloff o narrador diz: “Procurei 1&-los, especialmente no Principe Kropotkine, que
era escritor revoluciondrio que mais me interessava. O seu rigor logico e a sua farta documentagdo davam aos
seus livros alguma coisa de so6lido e eu os lia”. AZEVEDO NETO, 2015, p. 219.
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Kropotkin reverteu o argumento: “a ordem da natureza, argumentou, ensina o auxilio mutuo
ou o coletivismo para um tipo diverso de ordem social”>*®. Ainda partindo de uma teoria

evolucionista, concebeu uma reflexdo social bastante propria e que influenciou Lima

Barreto”’.

Nesse sentido, trazendo para a literatura, ainda segundo Williams, Ibsen e Hardy
estavam predispostos a aceitar que héd uma luta e uma competi¢cdo intensas, que as pessoas sao
de fato derrotadas e que, em geral, os que mais desejam sao os que mais sofrem derrotas — nas
palavras de Lima Barreto, os que sofrem de bovarismo. Quase todos “os herdis de Ibsen
desejam algo, ascendem (na maior parte dos casos, espiritualmente) e sdo derrotados no
processo mesmo de escalada, esmagados por terem desejado ascender’8. Porém, esse
processo de escalada, da forma como a derrota ocorre, da luz e reafirma os anseios e as

aspiragoes dos individuos no lugar social do protagonista de Recordagoes:

Em Hardy, sdo geralmente os personagens que desejam ou que possuem um carater
excepcionalmente puro — Jude, o Obscuro, ou Tess — que sdo os mais
completamente destruidos. Nao podemos ler Ibsen ou Hardy sem percebermos que a
sobrevivéncia ndo ¢ uma demonstracdo de valor: a luta ¢ um processo necessario,
mas em um sentido diverso da luta racionalizada dos darwinistas sociais. E o impeto
constante em diregdo a luz, em dire¢cdo a um tipo de vida humana diferente e mais
elevada, que ¢ repetidamente imaginado em Hardy e em Ibsen. A tentativa ¢
derrotada, mas a forma da derrota ¢ tal que o impeto para a luz é reafirmado, com
um olhar bastante sobrio e sombrio diante da possibilidade ou probabilidade de que
a escuriddo venga. Ndo se trata de uma defesa da escuriddo, nem de uma

racionalizacdo dos resultados da luta nua e crua®>.

Lima Barreto buscou mostrar em Recordag¢ées como um rapaz nas condigdes de

Caminha, com suas “qualidades superiores”, foi combalido pelo sistema:

Nao é meu propoésito também fazer uma obra de 6dio, de revolta enfim; mas uma
defesa a acusacdo deduzidas superficialmente de aparéncias, cuja esséncia
explicadora, as mais das vezes, esta na sociedade e ndo no individuo desprovido de
tudo, de familia, de afetos, de simpatias, de fortuna, isolado contra inimigos que o
rodeiam, armados da velocidade da bala e da insidia do veneno’®.

Ainda assim, com esse tom sombrio, diante das probabilidades de que forgas obscuras
vengam, a obra mobilizou a busca por uma “esséncia explicadora” dos fendomenos sociais que

prejudicaram seu projeto de ascensdo social.

3% AZEVEDO NETO, 2015, pp. 128-129.
557 Ibidem, p. 133.
338 WILLIAMS, 2011[1980], p. 133.
5% Idem.
560 Revista Floreal. Publicagdo bi-mensal de critica e literatura. Diretor Lima Barreto. Rio de Janeiro, 1907,
Anno 1, n. 1, pp. 22-23. Acervo pessoal.
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5 A REVOLTA DOS SAPATOS: OS CONFLITOS E AS CONTRADICOES DA
REPUBLICA.

Lima Barreto, como um intelectual em um lugar ambiguo e intermedidrio na
sociedade, se aproximava da elite em relacdo a educagdo formal e erudi¢do, mas também se
vinculava as classes populares por ser negro, fato esse que mobilizou o papel especifico desse
grupo social em seu romance de estreia. Essa ambiguidade aparece em sua obra nas
representacdes das classes populares, assim como a mobilizagdo representada através da
revolta contra a obrigatoriedade do uso de sapatos na imprensa, por intelectuais e
principalmente em Recordagoes.

No romance, a abordagem das classes populares foi construida relacionando a prépria
forma como o escritor se via naquela sociedade e a dindmica historico-social brasileira do
periodo. A dinamica tem efeito, entre outras coisas, na produgdo intelectual sobre as classes

populares, distante e fragmentaria, observavel na propria constru¢do do romance.

5.1 VACINAS E SAPATOS: ENTRE A ELEGANCIA E A NEGLIGENCIA

Concomitantemente ao lugar de subalterno da personagem Isaias no jornal, que ¢ a
encarna¢do das ambiguidades de seu lugar social e do ambiente da redagdo, o escritor Lima
Barreto apresenta no romance, também em mediagdo direta, o conflito que, segundo alguns
historiadores®®!, apresentaram as contradi¢des do processo republicano recente. A revolta
decorrente da obrigatoriedade do uso de sapatos em locais publicos, estabelecido pelo
governo no romance, estd relacionada historicamente a Revolta da Vacina, ocorrida em
1904°62,

A ficcionalizacdo da Revolta da Vacina, analisada pelo escritor em seu diario
enquanto ocorria a revolta, em novembro de 1904, foi elaborada na obra como uma revolta
contra a obrigatoriedade do uso de sapatos em locais publicos, ndo por acaso. Os sapatos
representam na transi¢do do século XIX para o XX um elemento simbdlico de distingao
importante entre os considerados ‘civilizados’ e os escravizados, que andavam, em suma,

descalcos. O processo de reformas urbanas na cidade Rio de Janeiro, durante o governo

561 PEREIRA, Leonardo de Miranda. As barricadas da satide: vacina e protesto popular no Rio de Janeiro da
Primeira Republica. Sdo Paulo: Fundagdo Perseu Abramo, 2002; SEVCENKO, Nicolau. A Revolta da Vacina:
mentes insanas em corpos rebeldes. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010.

562 Na primeira mengdo no romance a Revolta dos Sapatos, Isabel Lustosa, que fez as notas da edigdo de 2010,
da Penguin, comenta: “A “lei dos sapatos obrigatorios” € uma parddia da lei da Vacina Obrigatdria de 1904. O
chefe do Apostolado Positivista, Teixeira Mendes, liderou as suas hostes na oposi¢ao a campanha de Oswaldo
Cruz”. BARRETO, 2010, p. 223.

216



Pereira Passos, que pretendia inserir a cidade no mundo moderno e cosmopolita ndo se
restringia a arquitetura da nova cidade, incluindo os itens simbdlicos da moda e do vestuario,
em que os sapatos sao elementos que aparecem nos veiculos de imprensa.

A discussdo daquele contexto era o modo de insercdo do pais no modelo de
‘civilizacdo’ e no mercado capitalista, assunto que envolveu analises de questdes raciais e de
distin¢do social, através de elementos como higiene, elegincia e pobreza. A questdo, tanto dos
sapatos quanto da vacina, estava inserida nesse contexto e eram discutidas a partir desses
pressupostos pelos intelectuais e imprensa. Entre eles estava a revista Fon-Fon, com sua
coluna social chamada de “Rio em Flagrante™:

Figura 10 - Rio em Flagrante, os nossos instantaneos.
As Exms. Filhas do Sr. Conselheiro Araripe.

RIO EM FLAGRANTE
0S8 NOSSOS INSTANTANEOS

v e
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As Exmas. filhas do Sr. Conselheiro
Araripe.

Fonte: Fon-Fon, 1 jun. 1907, p. 17. Disponivel em: Hemeroteca Digital Brasileira
— Biblioteca Nacional. Rio de Janeiro.
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As mogas da elite carioca aparecem periodicamente nas paginas de Fon-Fon, com
uma descri¢do enfatizando a sua respeitabilidade, devido aos trajes e sapatos de salto alto,
assim como por serem filhas de homens ilustres, como o Conselheiro Tristdo de Alencar
Araripe. Aqui a revista dialoga com uma visdo hegemonica nesse contexto, que valoriza a

elegancia como distin¢do social. J4 em D. Quixote, existe uma inversdo de papéis:

Figura 11 - 13 de maio

Fonte: D. Quixote, 16 mai. 1917, p. 13.Disponivel em: Hemeroteca Digital Brasileira —Biblioteca
Nacional. Rio de Janeiro. Ultimo acesso em 25 mai. 2020.

Ha uma flagrante mudanca de lugares: a negra como ‘madame’, dando ordens a um
empregado branco — que por sua vez tinha um ar de subserviéncia. Os caricaturistas
expressavam as tensdes e conflitos sdcio raciais por espagco no pds-abolicdo. Através do
humor, a inversdao dos valores estabelecidos é mobilizada, sendo construida como forma de
contestar a ordem social, focalizando o carater inusitado da cena. A imagem perpassa ainda a
questdo da elegancia, apenas invertendo os fatores — agora é a moga negra que pode ser

elegante, mobilizando na charge o questionamento da naturalizagdo das posigdes sociais e
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raciais.

Ao mesmo tempo em que alguns veiculos invertem os papéis historicamente
estabelecidos ao negro, outras abordagens acentuam essas transformag¢des de modo pejorativo
e racista. O caricaturista, J. Carlos de Careta, ao abordar a questdo da lideranga de Joao
Candido durante a Revolta da Chibata (1910), o coloca na patente de Almirante, posi¢ao de

lideranca que nao era considerada por J. Carlos como possivel a um negro:

CRANDE PEERMTO N4 EXFOSICAG FACTONAL DE 1808

Py - 1

A DISCIPLINA DO FUTURD T
" 3 i 'rFM¢":i; u:ﬂmpuhn.nm:\olm' “E.rirlhﬁl"mﬁp::m“ vﬂh'-ﬂ'ﬂ A

T

Fonte: Careta, 10 dez. 1910, p. 1. Disponivel em: Hemeroteca Digital Brasileira
— Biblioteca Nacional. Rio de Janeiro.
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J. Carlos contrasta os tipos humanos representados: enquanto os marinheiros brancos
tém tragos finos, bigodes, olhos claros, o oficial negro ¢ representado com labios
extremamente largos, orelhas gigantes, animalizado. Observa-se também mais um detalhe: os
marujos brancos, batendo continéncia, estdo descalgos, enquanto o comandante negro usa
sapatos, apesar de seus pés tortos e com acentuados joanetes, indicando a falta de habito com
os calgados, cuja auséncia estava relacionada com o estigma da escraviddo. Os pesquisadores
Almeida e Silva ainda destacam um detalhe da imagem que ¢ significativo, os bigodes dos
marujos brancos e a auséncia no comandante negro. Segundo Almeida, na época “ter bigodes

significava um indicio de respeitabilidade social e de maturidade social”>®

, 0 que era ausente
nos negros, considerados imaturos intelectualmente.

Na charge, a inversdo de papéis também ocorre, no entanto de forma ironica, pois
Jodao Candido, lider da Revolta da Chibata, foi um marinheiro ¢ ndo um almirante. Ele,
animalizado na charge, ndo teria condigdes de liderar os marujos, o que demonstra um olhar
extremamente preconceituoso com individuos negros em posi¢do de prestigio, assim como o
racismo institucionalizado. Desse modo, seja através de uma perspectiva de elite com énfase
na elegancia de sua classe, ou por meio de uma perspectiva critica de inversdo dos valores,
assim como na postura racista de inferiorizagdo do negro, os aspectos de classe e raca eram
mobilizados em relagdo aos novos itens de consumo e distingdo social no pds-aboli¢do, sendo
abordados por Lima Barreto em seu primeiro romance.

No romance a questdo parte do protagonista e narrador Isaias Caminha e, desse
modo, define um olhar sobre a revolta. Ele observa o posicionamento dos jornalistas em
relagdo ao projeto de lei, a produgdo de uma opinido do jornal a partir de seus proprios
interesses € a reacao popular aos textos de O Globo. Em resposta ao projeto de lei proposto na
camara, o narrador nos apresenta o debate feito pelos jornalistas em torno da posi¢do do

intelectual positivista Teixeira Mendes e do artigo do diretor Ricardo Loberant:

Losque: — O Teixeira Mendes ataca a lei dos sapatos obrigatérios. Diz que isso de
andar calg¢ado, de corre¢cdo de traje, em ultima analise, entra no campo da estética,
assim no espiritual em que niao pode o poder temporal intervir absolutamente...
Entdo € com o papa?

Floc: — Agora, aqui para nos, a coisa ¢ necessaria... Causa ma impressao ver essa
gente descalga... isso s6 nos paises atrasados! Eu nunca vi isso na Europa... — Hoje
quando vinha de bonde, vi comentarios ao artigo do Ricardo [Loberant]... Ele atacou
bem a questdo; podia ir mesmo pelo lado higiénico...

Gregordvitch: — Ora, deixa-te disso, Floc! No Norte, € justo, o clima, o gelo; mas no
Sul, em Néapoles, na Grécia, vé-se muito...

363 CAPANEMA P. de ALMEIDA, S. “Nous, marins, citoyens brésiliens et républicains”: identités, modernité et
mémoire de la révoltedes matelots de 1910. Tese (Doutorado em Historia) — Ecole des Hautes Etudes em
Sciences Sociales, Paris, 2009 apud ALMEIDA; SILVA, 2013, p. 331.
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Floc: - Isso ndo é Europa.

Gregorovitch: — Engracado! Com que liberdade modificas a geografia... E em
Londres? Nao ha cidade do mundo em que a multiddo seja mais andrajosa, mais
repugnante...

Floc: — Andam de casaco e sapatos!

Gregordvitch: — Que casacos! Que sapatos! Vocés querem fazer disto uma Paris em
que se chegue sem gastar a importancia da passagem ao mesmo tempo ganhando
dinheiro, e esquecem de que o deserto cerca a cidade, nao ha lavoura, ndo ha
trabalho enfim...3¢4,

A cena do didlogo entre os jornalistas de O Globo ¢ construida como forma de
delimitar as varias posi¢des em jogo durante a revolta e também ¢ exemplar do panorama de
interpretagdo dissonante entre a intelectualidade do periodo em relagdo a Revolta. O didlogo
envolve Losque, Leiva, Floc e Gregordvitch, porém apenas os dois ultimos abordam a questao
pelo aspecto estético. Floc considera a necessidade do uso de sapatos por todos como algo a
tornar a populagdo mais elegante, enquanto Gregordvitch ironiza a inten¢do do colega, ao
abordar a falta de condicdes basicas e sociais, colocando em cheque o posicionamento
baseado na aparéncia.

A posi¢ao de Floc dialoga com o modelo de reforma urbana proposta por Rodrigues
Alves e Pereira Passos para a capital federal, baseado no modelo de limpeza da cidade, tanto
do ponto de vista das epidemias, quanto do deslocamento da populacao pobre de cortigos para
areas periféricas e suburbanas. A forma de ver o problema social se refere a questdo da
“cidade limpa”, baseada na exclusdo dos pobres do centro da cidade e de ndo atuar no
problema da politica socioecondmica adotada, assim como do modelo de precarizacdo do
trabalho e de administragdo da pobreza.

Lima Barreto dialoga com seu contexto, enfatizando apo6s o inicio da revolta, a

empolgacio dos “Hausmanns que pululavam?®%>”

. Segundo o narrador Isaias Caminha: “Foi
esse estado de espirito que ditou o famoso projeto dos sapatos”>®. Nesse dialogo, a postura de
Floc e Loberant, de vincular a ‘lei dos sapatos’ a questdo da higiene estd relacionada
diretamente a essa posi¢dao em torno da questdo da elegancia da cidade, que perpassa uma
posicdo hegemonica de intelectuais em atribuir as questdes de ordem social e urbana a um
alinhamento com as reformas que aconteciam na Europa e que pouco levou em conta a
realidade brasileira.

No romance, no entanto, a questdo da elegancia ndo explica a relacdo entre o crime e

sua avalia¢do, o exame dos cranios das vitimas feito pelo médico Franco de Andrade, com o

54 BARRETO, Recordagdes, pp. 260-261.
365 Ibidem, p. 224.
566 Idem.
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desencadear das manifestacdes que resultou desse processo. Existe no romance uma fratura,
em que tentando abordar os aspectos analiticos em seu contexto (darwinismo social de Franco
de Andrade, elegancia de Floc e Loberant) no aspecto narrativo provoca uma cisao — nao ha
encadeamento entre o desvendamento do crime do casal e a revolta popular.

Desse modo, o que vincula as duas coisas no romance ¢ o papel do jornal, que ao
abordar a partir de seu sensacionalismo provoca uma reagdo popular, na qual as pessoas se
aglomeram na porta da redagdo. A mediacdo da mobilizacao popular ¢ feita através do Jornal
O Globo, em que a abordagem da revolta se deu em relagao ao modo como a lei foi proposta a
populacdo, de modo arbitrario. Sob esse aspecto a agdo do jornal Correio da Manhd naquele
contexto foi notavel.

A ficcdo da Revolta dos Sapatos remete a uma luta das classes populares durante a
Primeira Republica, que sofreram com as epidemias, mas também com o processo de reforma
urbana justificado como forma de evitar novas epidemias e reformar uma cidade considerada
“antiga e insalubre™%’. No entanto, essa resposta niio atingiu as classes populares apenas na
consequéncia da exclusdo do direito a cidade, mas através da violéncia do Estado, da
obrigatoriedade de medidas arbitrarias contra a populacdo, seja o uso de sapatos na ficcdo ou
a vacina, o aumento da conta de luz, do preco do bonde, ao longo da primeira década do
século XX no Rio de Janeiro.

O jornal Correio da Manha, satirizado na obra, se posiciona sobre a revolta da vacina,
discutindo o tema na coluna sobre a lei de vacinag@o obrigatoria em seu jornal, na primeira

pagina, durante o periodo de discussdo da aprovagado da lei:

Proust, professor da Faculdade de Medicina de Paris, na edi¢do do ano fluente de
seu reputadissimo Tratado de Higiene, feito com a colaboragdo de Netter e Bourges,
da mesma escola médica, Proust, reconhecendo embora ndo estar a questdo
perfeitamente elucidada, afirma com a sua responsabilidade de mestre consumado:
O cow-pox é uma zoonose da espécie bovina, aproximando-se muito da afecc¢do
variolosa eruptiva do homem>®.

As questdes sociais, urbanas e de raga no Brasil durante a virada do século XIX ao XX
foram hegemonicamente analisadas a partir de um prisma da higiene, baseado em uma
construcao presente em faculdades de Medicina e por boa parte da intelectualidade desde o

século XIX>%. Essa postura foi sustentada e transformada em mecanismo de perpetuacio da

567 CHALHOUB, Sidney. Cidade febril: corti¢os e epidemias na Corte imperial. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1996, p. 34.
5% Vacinagdo Obrigatoria. Correio da Manhi, 7 nov. 1904, p. 1.
3% Em 1899, o Dr. Pacifico Pereira, diretor da Gazeta, escrevia: “A higiene é a primeira necessidade de um
povo, e nao ha pais civilizado em que ndo esteja radicada a compreensao e a pratica dessa verdade. MENS
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desigualdade social, como uma hierarquia que se referia a todo um modo de vida no qual os
negros ndo estavam inseridos. Essa distin¢do, que percorre a Primeira Republica, se refere a
um conjunto de signos, que perpassam as dimensdes sociais, culturais, raciais e simbolicas do
contexto e que foi justificado através do discurso cientifico, como nos mostra Leonardo

Pereira:

De um lado, tal forga se explicava por recentes descobertas no campo da medicina,
que possibilitavam um combate muito mais eficaz a doengas infecciosas sobre as
quais até entdo pouco se sabia; por outro, pareciam também sedutoras as
perspectivas apresentadas pela ciéncia do periodo para justificar e legitimar uma
ordenagao social que, naqueles anos, tinha suas bases colocadas em xeque. O amplo
processo social que levara a aboli¢do da escravidao, ao questionar o principio do
poder pessoal dos senhores e as ordenacdes morais sobre as quais se baseava o
trabalho escravo, destruira elementos importantes das visdes de mundo dos homens
e mulheres do periodo. Se o poder senhorial ndo bastava mais para justificar as
fissuras de uma sociedade ja profundamente desigual, outras formas deveriam ser
buscadas para explica-las e perpetud-las®’’.

O discurso higienista formou a ideologia da classe dominante republicana em torno
dos grandes projetos como as reformas urbanas da capital federal a partir de 1902, no qual a
Revolta da Vacina se insere. No romance, o unico jornalista que critica essa perspectiva
hegemonica ¢ Gregorovitch, pontuando a dimensdo material e social — “vocés querem fazer
disto uma Paris em que se chegue sem gastar a importancia da passagem ao mesmo tempo
ganhando dinheiro”. Destacando que o Estado quer exigéncias da populagdo, mas ndo da as
condigdes para que a populacdo viva dignamente, se relacionando com o Estado apenas na
dimensdo autoritaria e politicamente conservadora dos valores da elite republicana de ‘ordem
€ progresso’.

O didlogo que envolve Losque, Leiva, Floc e Gregorovitch, ¢ construido
fundamentalmente através da polarizagdo entre o critico literario e o estrangeiro, de modo
especifico. Floc, coerente com sua perspectiva estética ja apresentada, ¢ confrontado no
didlogo por Gregordvitch, através de seu questionamento do governo ndo possibilitar as
condigdes sociais — ‘“‘se queres uma multiddo catita, arranja meios de serem todos

99571

remediados™’!. De alguma forma, pelo seu lugar em certo sentido independente no jornal®’2,

SANA IN CORPORE SANO [mente sa em corpo sao] é o lema da educacao fisica e mental do individuo,
como ¢ o saneamento fisico e moral do povo que constitui o vigor, a felicidade ¢ a principal riqueza da nagao...
O saneamento ¢ a exigéncia da civilizac¢do, que o patriotismo e a humanidade estdo impondo como uma
necessidade inadiavel”. Gazeta Médica Brasileira, 1899, pp. 435-438 apud SCHWARCZ, 2005, p. 118.

S70 PEREIRA, 2002, p. 15.

STTBARRETO, 2010, p. 261.

572 A referida independéncia de Gregordvitch, € ligada ao ndo alinhamento automatico desse personagem a
‘ideologia’ do jornal, posi¢do essa comum a maioria dos demais jornalistas. No entanto, essa independéncia
certamente ndo ¢ completa, pelo fato do mesmo ser um funcionario do periddico e depender do emprego para
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tendo trabalhado em varios paises cobrindo politica, assim como por sua visdo ‘nao
colonizada’ em contraposi¢do a Floc, Gregorovitch compara o uso dos sapatos em regides no
sul da Europa, considerando em referéncia uma necessidade elementar do individuo. Essa
regido nao ¢ considerada parte do continente por Floc. Afinal, o que o critico considera como
pertencente & Europa sdo os paises capitalistas mais influentes em seu contexto. No entanto,
ao dizer que “ndo had cidade do mundo em que a multidio seja mais andrajosa, mais
repugnante”’, Gregorovitch perspicazmente enfatiza a dimensao da desigualdade social propria
ao processo do Capitalismo Industrial, sendo a Inglaterra o principal vetor desse processo, ao
invés de uma visdo elitista do pais como a maior poténcia do Mundo na época, assim
considerada por Floc.

Essa ambiguidade de ‘civilizar’ uma populacdo sem direitos a partir de um conjunto
de reformas e politicas excludentes tem como um dos canais de visualiza¢do a revista O
Malho. Abordando a partir dos problemas sociais que as reformas urbanas produziram, a
revista vincula a personagem Z¢é Povo”® a critica da falta de investimento contra as enchentes,
nesse caso relacionada a postura de ‘modernizacdo’, reiteradamente vinculada a questao da
aparéncia. O Rio civilizado remete a uma ‘visdo de mundo’ da incipiente Republica, que

congrega varios aspectos da experiéncia social:

“O Rio civiliza-se”, mote das reformas de Pereira Passos, ¢ um poderoso dispositivo
na Primeira Republica. Essa reforma realiza no espago publico da cidade do Rio de
Janeiro a interseccdo de discursos médico-cientificistas, proposigdes politicas e
filosoficas, instalagdes arquitetonicas e instituigdes, discursos e atuagdo de
jornalistas e literatos na incipiente midia para a construgdo do sujeito catita,
elegante, branco, como expde a satira na obra do escritor carioca®’*.

A falta de respaldo das demandas populares na classe politica republicana,
representada na critica do Z¢é Povo, ndo necessariamente incluia uma posi¢do contraria ao
modelo de reformas urbanas empregadas no Rio de Janeiro do inicio do século e sua ideia de
progresso, muito menos das consequéncias que esse processo teria para as classes que
sofreram com a segregacao social e espacial. Tendrio exemplifica em seu trabalho a discussao

presente em O Malho em relagdo a retirada de quiosques no centro do Rio:

atuar e sobreviver.

573 0 “Zé Povo” é um personagem que foi constituido pelos chargistas cariocas da primeira década do século XX
a partir do personagem “Zé Povinho” da charge portuguesa, em especial de Rafael Bordalo Pinheiro. Ela
perpassou varias revistas satiricas daquele contexto, como O Malho, Tagarela, Fon-Fon, Careta, entre outras.
O personagem, também chamado em alguns casos de “Z¢&” ou “Z¢ Boc6”, virou um personagem que definia
um conjunto de significados atribuidos ao povo por essas revistas, que queriam dialogar diretamente com as
classes populares, que passavam a consumir essas revistas. Um didlogo mais especifico sobre os significados
atribuidos ao povo pela intelectualidade, sera visto mais adiante nesse capitulo.

57 FIGUEIREDO, 2017, p. 67.
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Na contrapartida entre Z¢& Povo e os quiosques, mais notadamente os quiosqueiros, a
revista acabava por reforgar o ideario de uma Republica construida sobre a excluséo.
Enquanto o companheirismo entre Z¢é Povo e os operarios ¢ a operagdo simbolica de
incluir estes ultimos no povo republicano, a investida da personagem caricatural
contra os quiosqueiros implicaria na sua exclusdo daqueles que seriam considerados

cidaddos®”.

Tenorio coloca uma contradig@o entre a proximidade do “Zé Povo” com os operarios e
sua visdo sobre os quiosques, que reverberariam o modelo excludente da Republica. Em nosso
ponto de vista, essa dita contradi¢do no apoio da revista a luta operaria e, simultaneamente, ao
modelo de “reforma” do centro do Rio, ¢ coerente com a cultura politica apresentada ao longo
deste trabalho. Uma visdo do inicio do século XX, que separa a luta operaria, ligado a um
conjunto de instituicdes e uma visdo positivista, do restante dos trabalhadores subempregados,
desempregados e ambulantes, que trabalhavam nesses quiosques € que ndo eram
compreendidos como vitimas da exclusdo provocada diretamente pelas reformas urbanas. A
questdo operaria e os direitos a esses trabalhadores ndo era necessariamente contraditdria a
defesa das reformas, assim como da ideologia de ‘ordem e progresso’.

Para Tendrio a posicdo da revista, muita relacionada a propria perspectiva do

personagem “Z¢ Povo”, era ambivalente:

Ja sabemos que, se por um lado inexistia um projeto politico com o qual O Malho
pudesse estar diretamente identificado, podemos cogitar a afirmativa de que as
charges funcionariam como ag¢des simbolicas em prol de culturas politicas
favoraveis a Republica, sustentadas basicamente na valorizagdo da participacdo
politica. Por outro, sabemos que O Malho nado se limitava a fazer propaganda das
acdes modernizadoras dos governos republicanos, notadamente aquelas circunscritas
a urbanizagdo do Rio de Janeiro. Na verdade, a revista mais parecia um conjunto de
vozes dissonantes, no qual o apoio a reforma urbana da capital federal andava lado a
lado com criticas as consequéncias da destrui¢do dos corticos e da vacina
obrigatdria’’.

A abordagem a partir dessa ambivaléncia em relacdo aos problemas decorrentes das
reformas urbanas, também pode ser reconhecida no problema das enchentes no Rio de

Janeiro:

Seja o primeiro golpe na bigorna a historia da inundacdo do Rio de Janeiro.
Verdadeiro conto do vigario para as classes pobres, 0 nosso progresso material tem
marchado firme para trds no terreno da defesa contra o fendomeno material das
chuvas, e a prova ¢ que o efeito das enchentes cada vez mais se torna extenso e
deploravel.

Z¢ Povo atribui isso — e atribui muito bem — a mania que se nos tem desenvolvido de
cuidarmos primeiro das aparéncias, sem cuidarmos da intimidade>”’.

575 TENORIO, Guilherme Mendes. Zé Povo cidadio: humor e politica nas paginas de O Malho. Dissertagio
(Mestrado em Historia) - UERJ, Rio de Janeiro, 2009, p. 115.
576 Ibidem, p. 110.
577 “Na bigorna”, O Malho, 24 mar. 1906.
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Em O Malho, a dimensao social ¢ percebida na ideia de que o progresso material seria
“um verdadeiro conto do vigario” e que se deve a nossa mania de “cuidarmos primeiro das
aparéncias”. Nesse caso, a dimensao da aparéncia, colocada através da estética pelo positivista
ou da ma impressdo pelo critico literario e representante da ideologia de O Globo, ¢
questionada pela necessidade de “cuidarmos da intimidade”, resposta que o positivista
Teixeira Mendes concordaria. A resposta, atribuida ao Z¢é Povo e confirmada pelo autor do
texto, atribui ao “cuidado maior com as aparéncias” uma critica a postura de Floc e ao
‘progresso’, no entanto se aproximando dos positivistas na dimensao da intimidade, como se a
questao das vacinas e dos sapatos envolvessem apenas questoes de ordem liberal.

Essa analise se refere a discussdo desse evento pela historiografia a respeito do
significado da Revolta da Vacina. Em relacdo as motivagdes da revolta, Jos¢ Murilo de
Carvalho conclui que se tratou de uma revolta cujo cunho era moral, tentando desconstruir a
ideia de que se deu por questdes econdmicas ou vinculadas as reformas urbanas®’®. Porém, ele
mesmo apresenta dados em que parece haver relagdo com todos esses aspectos. Ele afirma
que o estopim da revolta ocorreu pela obrigatoriedade da vacina, mas que a mesma se
espalhou para o questionamento da ordem politica da época. O foco no estopim como
explicagdo geral do movimento nos parece limitador. Se no inicio ele nos apresenta a gama
geral dos participantes, no final ele foca apenas na classe operaria e militar, ndo considerando
os trabalhadores subempregados, desempregados e outras categorias que participaram da
revolta. A vacina rompeu o limiar de ‘aceitacdo’ da injustica, através das questdes morais,
privadas e familiares, sendo claramente abrangente, em torno de pautas de servigos publicos
mais acessiveis e de qualidade, processo urbano excludente e classe politica no poder vista
como inimiga da populacdo mais necessitada.

Nicolau Sevcenko nos apresenta uma andlise mais ampla nos quais os aspectos sociais

do processo histdrico produzem as insatisfagdes e os desdobramentos de 1904:

O aprisionamento arbitrario dos pobres da cidade, a humilhagdo pelo desnudamento,
a fustigagdo cruenta revela um comportamento sistematico e pontual da autoridade
publica. A inspiracdo dessa estratégia procede do modelo de tratamento reservado
aos escravos e que vigorou até a Aboligdo. A revelagdo notavel ¢ que o que antes
fora uma justiga particular, aplicada no interior das fazendas e casas senhoriais,
tornou-se pratica institucional da propria autoridade publica no regime
republicano’”’.

578 CARVALHO, 1987, p. 96.
57 SEVCENKO, 2010, p. 116.
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Para resumir, abordando questdes diferentes, enquanto o Correio da Manha defende a
ideologia do progresso, os positivistas consideram que essa questdo nao passa pelo Estado,
mas assumem esse significado de “progresso” tal como concebido pelos governos
republicanos do periodo. A resposta a questdo da vacina ¢ diferente também: o Correio da
Manhd entende que a dimensdo do progresso passa pela ideologia da higiene — ja os
positivistas consideram que essa questdo se refere a uma dimensdo do ambito privado da
populagdo, nao cabendo ao Estado intervir. O Malho considera, assim como Gregorovitch,
que o problema se refere a uma dimensdo social e falta de politicas publicas nas questdes
materiais.

Nesse sentido, a abordagem da cultura do contexto sobre o processo social ligado as
reformas urbanas demonstravam uma pluralidade de posi¢des antagdnicas ou complementares
sobre como o pais deveria se envolver no concerto das nagdes. Havia posigdes que
valorizavam as reformas urbanas como forma de embelezamento e integracdo a sociedade
civilizada, mas essa questdo dialogava diretamente com um momento de extrema contestacao
da ordem republicana por vdrios setores, inclusive a populacdo pobre e negra do Rio de

Janeiro.

5.2 OS SIGNIFICADOS DA REVOLTA: ENTRE A REALIDADE E A FICCAO

A primeira pergunta que podemos fazer quando abordamos a relag@o entre a sociedade
carioca do inicio do século XX e o conjunto de mobiliza¢des do periodo, ficcionalizados no
romance de estreia de Lima Barreto € porque da escolha pelo Correio da Manha? A escolha
do jornal especifico para o romance ndo se referia, como ja dissemos anteriormente, a
simplesmente um jornal do establishment, mas o veiculo que melhor representava as
mudangas na relagdo entre a classe politica, a imprensa e a populagdo. O Correio da Manhd,
assim como A Noticia e o Jornal do Comércio’®® passaram a ter outra relagio com as duas
esferas. A manutengao e lucro dos jornais ndo estdo mais tanto na dimensao do vinculo com a
classe politica/senhorial como no Império, mas inserida em um mercado editorial baseado na
publicidade e nas assinaturas.

Além disso, como ja dissemos anteriormente, o jornal em questdao ¢ um veiculo novo,
que exprime da melhor forma as contradigdes e ambiguidades da burguesia em ascensdo. Por

um lado, querendo ampliar seus negocios, crescendo em poder e influéncia politica, por outro,

380 O Jornal do Comércio, fundado em 1827, era um jornal do establishment durante o Império, ganhando uma
roupagem mais ‘moderna’ com seu novo proprietario, o jornalista José Carlos Rodrigues, a partir de 1890.
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se conectar, em um contexto de estruturacdo de uma incipiente cultura de massas, uma
conexao com as classes populares como consumidores de seus produtos, buscando formas de
inser¢cdo na modernidade e no capitalismo.

Fundado em 1902, foi a partir da Revolta da Vacina que o jornal Correio da Manha
ganha grande visibilidade, considerando a estratégia comercial do veiculo de Edmundo
Bittencourt e sua abordagem sobre o evento. Dentre as posturas antagdnicas e diversas sobre o
significado da lei de obrigatoriedade da aplicagdo da vacina na populacdo, a posi¢ao do
Correio da Manha foi significativa na medida em que apesar do antagonismo em relacao a
outros setores — principalmente a populagdo pobre que construiu as barricadas nos bairros da
Saude e da Gamboa — de alguma forma mobilizou e teve impacto entre as classes populares,
principalmente pelo seu perfil combativo e sensacionalista.

O jornal Correio da Manhd apoiou as manifestacdes, participando das discussdes a
respeito do evento e da acdo dos manifestantes. Logo apds a promulgacdo da lei, em 5 de
novembro de 1904, o Correio ja publicara na capa, um texto intitulado “Apelo ao povo:

contra a vacinag¢do obrigatéria”, enfatizando a resisténcia da populaciao nos seguintes termos:

Consumou-se a iniquidade. O presidente da Republica acaba de sancionar o decreto
legislativo que torna obrigatoria a vacinagdo em todo o territorio brasileiro. Nunca
foi tdo clamoroso o descaso pela opinido publica. De nada valeram os reiterados
protestos do povo desta capital contra despotica medida pelo governo, encomendada
a maioria legislativa. (...) Em favor desse alvitre fala bem alto o exemplo da
Inglaterra, todos os dias invocada pelos nossos doutores constitucionais. (...) O
espirito conservador do povo inglés, que ndo aconselhava e antes condenava o
recurso a revolucdo nas ruas, exigia por outro lado e instantaneamente um termo a
degradante situagdo. Foi entdo que uma ativa minoria se lembrou de criar um centro
de resisténcia enérgica e metddica. Fundou-se uma liga contra a vacinagdo decretada
e em breve o numero de associados cresceu tanto que em pouco tempo o0 governo
inglés se viu coagido a abrir mio da tirAnica medida pela medicina oficial arrancada
dos legisladores britanicos. Sigamos nos o exemplo da Inglaterra € muito em breve
veremos revogada o infamante decreto que o presidente da Republica houve por

bem sancionar>®!.

A questdao que perpassou grande parte dos diferentes setores sobre a repercussao da lei
proposta pelo médico sanitarista Oswaldo Cruz foi quanto a forma de sua aplicacdo,
extremamente arbitraria. Inicialmente, a discussdo passou pela necessidade ou eficacia da
vacina, o que j& havia gerado uma série de controvérsias, no entanto a implementagdo de
modo arbitrario deu novo folego ao debate, gerando um consenso nas opinides sobre,

especificamente, esse aspecto: “Mesmo a Gazeta de Noticias, que até entao se colocara como

defensora da obrigatoriedade da vacinagdo, afirmava ter sobre elas uma impressao

581 Apelo ao Povo. Correio da Manhi, 5 nov. 1904, p. 1.
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“deploravel”, por estarem repletas de “exigéncias absurdas™>%2.

O carater autoritario da lei se insere em um contexto historico de inflexdo politica no
Rio de Janeiro. Apos o acordo estabelecido, durante o processo da proclamacao, entre as elites
agrarias e a classe politica por uma transi¢ao pelo alto, o governo militar de Floriano Peixoto
produziu certo aspecto desordenado da capital federal, sendo o estrangeiro inimigo da nacao,

583

avancando em direitos sociais € na incorporacdo do operario a sociedade’®’, no entanto

criminalizando o trabalhador nio formal%*

, motivo de suspeita e repressao. Esse potencial
politico da sociedade carioca no inicio da Republica, em que a capital federal se torna o lugar
das multiddes agitadas e da possibilidade de questionamento da ordem®®, apés o florianismo
foi sendo paulatinamente esvaziado, através do federalismo e da politica dos governadores a
partir do governo Campos Sales. A cidade do Rio de Janeiro foi ‘domesticada’ politicamente
ao longo da Primeira Republica com o protagonismo politico das oligarquias de Sao Paulo e
Minas Gerais, tendo seu apice no governo de Rodrigues Alves, que indica o prefeito da cidade
do Rio, o engenheiro Pereira Passos:

A lei era equivoca, arbitraria e visivelmente anticonstitucional, atribuindo poderes
tiranicos ao prefeito e retirando qualquer direito de defesa a comunidade. (...)
Comecava por adiar por seis meses as elei¢des para a Camara Municipal, o que
vinha deixar ao prefeito, desde logo, as mdos livres de qualquer algema
oposicionista>®®,

Diante da politica autoritaria da elite oligarquica que comandava o pais, a cidade do

382 PEREIRA, 2002, p. 34.

383 “Proximos aos positivistas como Benjamin Constant, Floriano manteve relagdes com o operariado do periodo.
As bases ideologicas do documento se sustentavam na nogao positivista da necessidade de incorporar o
proletariado a sociedade. As medidas praticas propostas caracterizavam uma legislagdo trabalhista muito
avangada para a época. A nogdo positivista de cidadania ndo incluia os direitos politicos, assim como ndo
aceitava os partidos e a propria democracia representativa. Entre os Gltimos, solicitava a educag@o primaria ¢ a
protecdo a familia e ao trabalhador, obrigacdo do Estado. Como vetava a agdo politica, tanto revolucionaria
quanto parlamentar, resultava em direitos sociais que ndo poderiam ser conquistados pela pressdo dos
interessados, mas deveriam ser concedidos paternalisticamente pelos governantes”. CARVALHO, 1987, p. 42.

384 Quando abordamos o termo “trabalho formal” aqui, estamos nos referindo a distingdo entre os operarios e os
trabalhadores “informais” como ambulantes, caixeiros, etc., ou seja, que ndo recebem um salario fixo todo més.
Obviamente que a formalidade ndo se refere as leis do trabalho, que foram estabelecidas mais tarde,
principalmente durante o governo de Getlilio Vargas. A pratica da repressdo a considerada vadiagem na época
era algo muito comum nas ruas do Rio de Janeiro. No Capitulo XIII, dedicado aos considerados “Vadios e
Capoeiras”, no Artigo 399 do Codigo Penal Brasileiro de 1890, consta a defini¢do da vadiagem como critério
passivel de pena: “Deixar de exercitar profissao, oficio, ou qualquer mister em que ganhe a vida, ndo possuindo
meios de subsisténcia e domicilio certo em que habite, prover a subsisténcia por meio da ocupagao proibida por
lei, ou manifestamente ofensiva da moral e dos bons costumes”. Cédigo Penal dos Estados Unidos do Brasil —
Decreto-lei 847, 11 de outubro de 1890. Disponivel em: https:/cutt.ly/0hGggHu. Ultimo acesso em 21 ago.
2020.

585 A histéria da cidade indicava manifestagdes desde o Primeiro Reinado e a Regéncia. Mais proximo desse
contexto estdo as significativas Revolta do Vintém e o movimento abolicionista. Durante a Primeira Republica
a Revolta da Armada em 1893 e o atentado ao presidente Prudente de Morais em 1897. O ponto culminante
dessas agitagoes se deu em 1904, com a Revolta da Vacina, abordada no romance de Lima Barreto.

58 SEVCENKO, 2010, pp. 68.
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Rio passou a ser o centro de escoamento da produgdo agraria com uma estrutura urbana ainda
colonial. A tentativa de controle dos conflitos sociais foi estabelecida através de um processo
de esvaziamento da discussdo politica ¢ de medidas extremamente autoritarias a populagao
pobre, como forma de estabelecer a forca as reformas urbanas, pauta central do governo
Rodrigues Alves, caracterizado pela repressdo aos movimentos que ocorreram em meio a esse
processo. No entanto, a politica autoritaria do governo foi abordada e até utilizada por
diferentes setores com fins politicos e empresariais. A abordagem do Correio da Manha,
baseada em sua declarada livre iniciativa e liberdade de opinido, mobilizou o carater arbitrario
da lei, que infligiria a liberdade do povo na invasdo ao ambito privado. Apds a promulgagao
da lei em meados de 1904, o Correio da Manhda promove ampla divulgagdo de apoio a
formacdo da Liga contra a vacinacdo obrigatoria®®’. A Liga foi formada por partidarios e
intelectuais com o intuito de obter os ganhos politicos desse processo. Durante a Revolta da
Vacina esse niicleo de intelectuais, formado por Lauro Sodré®®®, Barbosa Lima®® e Vicente de
Sousa®®, entre outros, fundadores da Liga, foi formada logo apds a aprovagio da lei no

congresso:

No dia seguinte (11/11), as agitacdes foram catalisadas pelo unico orgao
coordenador que tentava dirigir a turbuléncia da populacdo revoltada, a Liga contra a
Vacina Obrigatdria, fundada pouco antes, a 5 de novembro, sob a presidéncia de
Lauro Sodré, no Centro das Classes Operarias. A ligagdo dos opositores com esse
nicleo do trabalhismo carioca, constituido basicamente de operarios maritimos,
indica claramente a ambigdo politica de Lauro Sodré, acompanhado de outros lideres
de tendéncias trabalhistas, Barbosa Lima e Vicente de Sousa, de tentar forjar, em
meio a rebelido espontdnea da populagdo, um caminho para a sua aspiragdo pessoal
e a de seus correligionarios®'.

Durante a Revolta da Vacina, os setores organizados da sociedade civil tiveram papel

na denuncia do carater autoritario da lei. Sevcenko compreende que os membros da Liga

387 “O Correio da Manhd anunciava em 6 de outubro de 1904 a criagdo da Liga contra a Vacinagido Obrigatoria,
cuja reunido de abertura havia acontecido na noite da véspera. Realizado no Centro das Classes Operarias,
organizagdo de tendéncia socialista que congregava alguns dos mais importantes sindicatos da cidade, o
encontro teria, segundo a folha, sido prestigiado por “membros das diversas classes sociais”. Para surpresa dos
proprios organizadores, cerca de 2.000 pessoas compareceram ao local, respondendo & convocagdo feita nos
dias anteriores pela imprensa carioca para o langamento da Liga — o que obrigou a diregdo do Centro a realizar
o evento, programado inicialmente para o saldo principal, em um teatro localizado no andar térreo do prédio”.
PEREIRA, 2002, p. 37.

388 Lauro Sodré foi um militar, governador e senador pelo Para por quatro vezes. Participou da Revolta da
Vacina quando aproveitou para sublevar os cadetes das escolas militares da Praia Vermelha e de Realengo. Foi
preso ao final do episddio.

389 Barbosa Lima foi um politico pernambucano. Deputado pelo Ceara e governador de seu estado, estudou no
Rio de Janeiro nas Escolas Politécnica e Militar. Participou junto com Sodré e Sousa da Liga contra a
vacinagao obrigatoria.

5% Vicente de Sousa foi lider do Centro das Classes Operarias que participou da Revolta da Vacina. Foi
professor, médico e editor de jornais. Nascido livre e “pardo” foi abolicionista, republicano e socialista.

91 SEVCENKO, 2010, p. 9.
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contra a vacinacdo obrigatoria, tiveram papel influenciando no desencadeamento da revolta

popular, com a elaboragao de panfletos e todo um conjunto de mobiliza¢des de rua:

Sua importancia para os amotinados provinha de a Liga significar, naquele momento
de irresolucdo, um nucleo aglutinador de energias e decisdes praticas. Os lideres da
Liga perceberam isso com clareza e procuraram langar temerariamente a multiddo na
acdo insurrecional, por meio de discursos inflamados que pretendiam levar o
movimento as ultimas consequéncias. Mas, uma vez precipitada a avalanche, a Liga
perderia completamente qualquer meio de controle sobre a revolta que ajudara a
desencadear>®2,

Ambas as perspectivas, tanto do jornal, quanto da Liga, enfatizam a questdo do
autoritarismo da lei, obrigando as pessoas a algo sem que elas sequer fossem consultadas e
ainda as punindo em caso de recusa. Essa perspectiva também estava presente e influenciou
na mobiliza¢dao por parte dos contrarios a vacina, positivistas e florianistas, sobretudo, parte
da oposicao que buscou dar a campanha um tom moralista, explorando a ideia da invasao do
lar e de ataque a honra dos chefes de familia.

Esse aspecto, abordado no romance sob o ponto de vista do higienista Franco de
Andrade, se relaciona com a perspectiva da arbitrariedade da lei, que o jornal Correio da

Manhd compreendia sobre o projeto:

Em virtude de que nog@o humanitaria vem em tais condigdes o Estado exigir que
cada um de nds deixe introduzir em seu organismo produto de uma infecc¢do, sob
pena de abrir corddes da bolsa ou de passar trés meses na prisdo? Que dispositivo
constitucional pode ser invocado para obrigar o habitante desta terra a ficar
infectado? Que mitica lei ¢ essa que vem decretar a infeccao forgcada? Oh!
Republica, Republica, ou muda de rumo ou estas perdida!>*?

A lei continha além da obrigatoriedade da aplicagdo da vacina, pesadas represalias
caso ndo aceitassem a vacinagdo, como dificuldade de conseguir emprego, limita¢do do voto,
entre outras. Ou seja, além de obrigar as pessoas a realizar algo que elas tinham desconfianca
a luz das controvérsias apresentadas, as punicdes ao seu descumprimento trouxeram grande
indignacdo a populacdo. Nesse contexto, o nucleo do novo jornalismo, encampado pelo
Correio da Manhd, ndo a toa se tornou figura central no romance de estreia de Barreto. Ele
representou uma voz que se auto declarava de “critica as medidas do governo e na defesa da
populagdo™:

E, essa, incontestavelmente, a triste situagio do Congresso da Republica, criada e
mantida unicamente por nao ter ainda surgido um espirito suficientemente forte e
independente que queira arrostar com as responsabilidades de uma derrubada
completa. A cada instante surgem manifestagdes insofismaveis de descontentamento
por parte do povo e uma voz s6 que se levantasse condenando os crimes que

392 SEVCENKO, 2010, p. 10.
3930 congresso e o povo. Correio da Manhi, 6 nov.1904, p. 1.
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apunhalam o coracdo da patria, seria bastante para, levantando legides, exigir o
cumprimento da promessa que precedeu e acompanhou o 15 de novembro e sem a
qual ndo teria a Republica vivido um Unico dia. Basta de exploracdes e de mentiras:
se 0 povo ndo tomar a posi¢ao que lhe compete, repelindo com energia e patriotismo
os autores e cumplices da miséria nacional, ha de, por longo tempo, viver entaipado
entre a violéncia e o arbitrio, ha de ter a propriedade e a vida presas ao interesse
inconfessavel, para por fim, sem folego para a resisténcia, morrer faminto, sem
deixar um unico sinal da reagdo que s6 pode enobrecé-10°%4,

Lima Barreto, em meio a esse cenario de posigdes das mais diversas, que sdo
antagénicas em muitos pontos e complementares em outras, a seu modo participa desse
debate também através de seu romance. Essas posturas dispares de compreensdo da realidade
e do evento sdo apresentadas através de um nucleo restrito — o jornal — que por sua vez € o
meio de conexao entre os nucleos formadores de opinido e o povo, de modo aparente.

A apresentacdo do debate interno dos jornalistas de O Globo, sobre as motivagdes e
condigdes para a revolta ¢ completamente dissonante de como ele foi veiculado, em nome da
defesa da populagdo e denlncia da lei. O debate dos jornalistas, de modo geral, defende o
projeto das reformas urbanas. No romance, o jornal ¢ construido de modo dissimulado, se
apresentando como defensor do povo, quando na verdade se aproveita da situagdo para
ganhos financeiros e comerciais.

O aspecto que durante a Revolta da Vacina, aparentemente aproxima os varios setores
sociais em questdo — imprensa comercial, positivistas, movimento operario e populagdo em
geral, ¢ a questdo do autoritarismo. Em um contexto de crise historica, a critica ao
autoritarismo do Estado se torna duradoura, justamente porque esses elementos sdo comuns a
confusa organizacao social e das diferentes narrativas do evento. O autoritarismo ¢ aquilo que
aparentemente une os desiguais, ou seja, os membros do projeto republicano vencedor e as
classes populares. Essa aparente demonstracdo de sincronia entre os diferentes setores sociais
foi construida no romance através da pretensa influéncia do jornal O Globo ao inicio das
manifestagdes. Apds os artigos do jornal sobre o crime assustador de um casal em um hotel,
ocorre a constru¢do da narrativa em que a manifestacao ¢ atrelada diretamente a influéncia do
jornal no inicio do movimento. Tendo clareza desse processo e dialogando com o leitor, o
narrador faz mengdo no romance quando insere a revolta como desfecho: “E de pouco tempo
esse motim e muitos dos meus leitores ainda se recordam perfeitamente dos
acontecimentos™>.

No contexto da Revolta da Vacina, aquilo que era comum a praticamente todas as

594 O congresso € o povo. Correio da Manhi, 6 nov.1904, p. 1.
3% BARRETO, 2010, p. 222.
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posicdes era o carater extremamente autoritirio do governo Rodrigues Alves e da referida lei.
Lima Barreto apreende essa aparente ‘unido de desiguais’ através de seu romance, quando
constréi na narrativa a influéncia do jornal na acdo dos manifestantes. Isaias Caminha, em
Recordagoes, menciona a influéncia do jornal na ocorréncia do motim nas varias regides da

cidade do Rio de Janeiro:

Escrevendo agora essas paginas, eu tenho escrupulos. Parece-me que vou acusar o
doutor Loberant de ter movido essa sangrenta arruaga e ser culpado da morte de
algumas dezenas de cidaddos nas barricadas improvisadas. Ndo ¢ o meu fito esse,
pois estou bem certo de que ele, como ninguém, ndo é capaz de medir e avaliar as
multiplas reagdes que as nossas palavras podem operar nos outros quando
transmitidas. Seria ignobil que eu o quisesse acusar. (...) Contudo, embora possam
ser tomadas nesse sentido as minhas palavras direi fielmente o que vi e o que
senti>%,

Antonio Candido, fazendo referéncia ao poeta Ungaretti, diz que uma novidade da arte
moderna desse contexto ¢ que em determinada constru¢do hd um significado, mas o autor
deve apresentar como se ndo fosse significante. Assim, Candido menciona que ao invés de
posto a disposi¢io do leitor, o significado é escondido®’. Nesse caso, a0 mesmo tempo em

que Caminha diz que ndo vai acusar Loberant, ele utiliza o pretérito no trecho “ele era um

95598

benfeitor meu™”°, assinalando uma referéncia ao passado € nao ao momento de sua

elaboracdo, quando ndo mais depende de Loberant e pode dizer abertamente o que quer. O
narrador dessa forma se torna o contraponto a aparente influéncia do jornal na revolta,
construida através de seu sensacionalismo ao abordar o assassinato de um casal, que no

romance corresponde ao estopim das manifestagoes:

A multiddo, em frente ao jornal, aumentava sempre. Muitos subiam pedindo
informagdes. A curiosidade era geral; o crime impressionara a populacdo. Por essa
estranha e misteriosa faculdade das multiddes, aquele caso, vulgar um més antes ou
depois, naquele dia tomou a propor¢do de um acontecimento, de um fato pouco
comum. Para atender a impaciéncia da massa, constantemente se telefonava para a
policia. A resposta era a mesma; ndo havia noticias. O diretor, por detras da
veneziana semicerrada, espreitava o poviléu embaixo. Os repodrteres chegaram
trazendo para a redagdo a ansiedade das ruas, a emocao dos cafés — toda a imprevista
vibragdo da cidada em face daquele fato de policia quase banal.>*

Nesse contexto, Isaias Caminha estava desiludido quanto a realidade, abrindo o

capitulo X, diz que “os meus primeiros conhecimentos foram-se paulatinamente afastando de

3% BARRETO, 2010, p. 223.
397 Ungaretti em Sdo Paulo. In: CANDIDO, Antonio. O observador literario. Sdo Paulo: Ouro Sobre Azul,
2017.
3% Tdem.
5% BARRETO, op. cit., p. 229.
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mim”%%, assim como uma melancolia quanto a experiéncia que vivenciava no novo emprego:
“os mogos, como eu, tinham um grande prazer em ver como superiormente brilhava, com
altas virtudes, a loucura, naquele trevoso enquadramento de baixos interesses, de injurias e
sordicia monetaria”®®!'. No romance a indicag¢io ao leitor é de que a mobilizagdo feita pelo
jornal provocara um efeito na populagdo, porém esta interpretacao parte do ponto de vista do
funcionario do jornal. Nesse caso, a narrativa veiculada ¢ da perspectiva do jornal dando
sentido a manifestacao e nao a partir da experiéncia popular. Quando comenta da importancia
que O Globo ganha em meio as manifestagdes, Caminha menciona como outros jornais
passam a fazer o mesmo: “nos outros jornais, que tinham também afixado boletins, logo o
imitaram; e a Rua do Ouvidor, aquela hora da tarde excepcionalmente transitada e iluminada,
surgiu como num dia de festa. Todo o jornal convergia para o crime”%%2,

Como na narrativa apenas os jornalistas falam, quando as pessoas se deslocaram e
aumentaram o contingente na rua a frente do jornal apos o veiculo colocar uma significativa
manchete de capa, fica a impressao ao leitor de que ¢ a imprensa que influencia a populagao a
se revoltar contra o governo e ndo por conta de sua propria experiéncia de exploragdo. No
fundo, essa relagdo remete a constru¢ao de uma verdade historica do evento em disputa. O
jornal, com seus objetivos politicos, busca influenciar a seu modo a interpretacdo do evento,
sendo construidas no romance a convivéncia e a reprodugao dos dialogos internos da redagao,
descritas pelo continuo, no canto da sala, apenas como observador. O diretor Ricardo

Loberant pergunta:

— Quem fez a cabega?

— Ninguém, diz Leporace.

— Pois ja deviam ter pensado nisso... V4, seu Adelermo, faga a cabega; e o senhor
Seu Lemos, ja para Santa Cruz.

No final, a discussdo ¢ em torno da manchete, mais sensacionalista possivel, com
um falso tom poético: “Descampado da morte” %%,

A descrigdo do motim ¢ feita pelo narrador que estd alguns anos antes dentro da
redacdo do jornal e foi testemunha ocular dos debates, a partir das discussdes internas entre os
jornalistas e seu trabalho. Essa perspectiva do assassinato e da abordagem sensacionalista ¢ na
verdade a perspectiva do jornal sobre a realidade. Lima Barreto mobiliza uma fratura entre
diferentes praticas discursivas, apreendendo em seu contexto a disputa da verdade historica

sobre o0 evento:

600 BARRETO, 2010, p. 218.
601 Ibidem, p. 221.
602 Ibidem, p. 233.
603 Ibidem, pp. 119-120.
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Lima Barreto tenciona, na propria escrita, a fratura entre as diversas praticas
discursivas. A linguagem que adota para o romance incorpora o ritmo do jornal (isso
fica mais evidente na segunda parte da obra), explorando a ilusdo de proximidade
com o leitor construida pelo tom direto, com periodos curtos, metonimias em
sequéncia, didlogos breves e expressdes de uso comum. Tudo reunido sugere
movimento e aproximacdo com o leitor, como se se tratasse da dramatizacdo da
rotina de pessoas conhecidas dos leitores, em uma analogia com o cotidiano. Ritmo
de informagdo, com aprofundamento psicoldgico e imagens de folhetim5*.

Aqui, a ilusdo da proximidade entre o leitor e narrador, construida pelo tom direto ¢
vista também no enredo, em que através do sensacionalismo do jornal, 0 mesmo parece se

605 5 povo. A mediacdo do assassinato com a revolta, aparentemente

aproximar e influenciar
sem conexdo, ocorre através do sensacionalismo do jornal que gerou uma repercussao
especifica ao terrivel crime, segundo a narracdo de Isaias Caminha. Esse aspecto de

construcdo do jornal O Globo, se assemelha ao perfil do Correio da Manha:

O Correio da Manha, considerando-se 6rgao de todos os habitantes desta cidade no
uso da razdo e pundonorosos, afirma que todos eles repelem indignados, e eu
envergonhados, esse atentado contra a liberdade e dignidade de cada uma das classes
sociais, desde as mais humildes, servigais, operarios, empregados de todas as
categorias civis ¢ militares, pragas do Exército ¢ da Armada, até as mais elevadas,
banqueiros, capitalistas, comerciantes, médicos, advogados e generais. Porque todas
elas sdo afrontadas e desafiadas nesse audacioso repto de um funcionario
tresloucado, e do ministro que lhe d4 inepto e degradante apoio®.

O discurso sensacionalista do jornal, que pretende dialogar com a populacdo, ¢
assinado pelo redator-chefe Gil Vidal, em sua sec¢do didria, sendo no romance o personagem
Aires d’Avila, representante editorial cuja linha é compartilhada pelo chefe Ricardo Loberant.
O sensacionalismo do jornal, através da abordagem do autoritarismo da lei, produz uma
ilusdo: o autoritarismo, por ser aquilo que ¢ comum nas falas e a¢des do jornal e do povo, faz
parecer que eles lutam do mesmo lado. Essa ilusdao ¢ produzida pelo sensacionalismo, que
pasteuriza os motivos e implicagdes da revolta para as diferentes classes — afinal todo mundo
considera que a lei € autoritaria, mesmo que com posi¢des/vivéncias diferentes sobre o que

significa a revolta e que tem efeito no romance através da influéncia do jornal no povo.

604 FIGUEIREDO, 2017, p. 62.

605 A questdo aqui ndo é questionar a influéncia do jornal na a¢do da populagdo, evidentemente poderosa, ainda
mais naquele contexto e verificada pela atuagdo do Correio da Manhd, mencionada por Nicolau Sevcenko no
apoio as manifestagdes e divulgacdo da atuacdo da Liga contra a vacinagao obrigatoria. O ponto € que o jornal
dialoga e constréi um discurso pautado nas condi¢des materiais e, incluso nos termos do debate, que precisam
ser levados em consideragdo pela analise. Portanto, ndo se trata de dizer que o sensacionalismo do jornal ndo
teve efeito, no romance inclusive, mas que ele faz sentido & medida que as condi¢des materiais da populagdo se
alinhavam com isso. Ou seja, na construgdo formal de Barreto, a escolha de nio partir da perspectiva de como o
povo vivenciava as condi¢des materiais, ndo se devia a analise do escritor de que o povo ou era influenciado
pelo jornal ou ndo tinha opinido sobre, mas que simplesmente sua opinido ndo era considerada pela opinido
publica e pelo Estado.

696 Artigo de Gil Vidal. “Audacioso repto”. Correio da Manhi, 10 nov. 1904, p. 1.
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Essa influéncia é apresentada como ponto pacifico, exatamente como o jornal tenta
fazer. No entanto, em uma analise minuciosa do romance, essa interferéncia € relativizada
através de trechos em que o protagonista, agora morador de um cortico, relata as

movimentagdes nas ruas enquanto vai ao trabalho:

O cocheiro parou. Os passageiros saltaram. Num momento o bonde estava cercado
por um grande magote de populares a frente do qual se movia um bando multicor de
moleques, espécie de poeira humana que os motins levantam alto e dao heroicidade
(...). O apagamento momentaneo da honestidade e a revolta contra pessoas
inacessiveis levam os melhores a esses atentados brutais contra a propriedade
particular e publica. Concorre também muito a nossa perversidade natural, o nosso
desejo de destruir que, adormecido no fundo de ndés mesmos, surge nesses
momentos, quando a lei foi esquecida e a opinido nio nos vigia®"’.

Além de descrever o motim a luz da observacdo do protagonista fora da zona de
influéncia do jornal, Isaias Caminha analisa a situacdo em que os revoltosos o fazem “contra
pessoas inacessiveis” e quando a “lei foi esquecida” e a “opinido ndo nos vigia”. Ou seja,
nesse trecho o narrador constrdi uma critica ao jornal, dissonante do que ocorre em boa parte
do romance, na qual o foco estd na forma como o jornal aborda a realidade, exatamente aquilo
que 0 mesmo pensa € como vé a situacao — o jornal acreditava que convencia e influenciava a
populagdo:

O doutor Loberant entrou, atravessando a custo por entre a multiddo. Tinha ouvido
qualquer coisa e correu ao jornal. “Que houve?”, perguntou. Contaram-lhe. A sua
fisionomia abriu-se risonha, sorridente e feliz. Ia vender mais mil ou dois mil
exemplares. Chegou 4 janela e viu a multiddo crescer sempre” %8,

O jornal busca construir uma naturalizacao dessa visdo especifica como uma verdade
sobre a realidade, encobrindo a visdo ampla do todo. O mesmo pode ser visto no contexto da
Revolta da Vacina, onde a influéncia do Correio da Manhd, assim como o aspecto do
autoritarismo denunciado pelo jornal, se referem a propria perspectiva do veiculo sobre o
evento, através de uma tentativa de naturalizacdo da dimensao enviesada que abordam como a
verdade ou o consenso sobre o social. No caso, a posi¢ao parcialmente definida pelo jornal
tem efeito de verdade e neutralidade sobre os fatos, com a justificativa que o Correio da
Manha esta defendendo o povo contra as medidas autoritarias do governo. No entanto, como
sabemos, o jornal defendeu o projeto das reformas urbanas da cidade, grande ocasionador dos
problemas que desembocaram na Revolta da Vacina, apreendidos no romance através da

dissimulacdo do jornal.

607 BARRETO, 2010, pp. 264-266.
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Esse aspecto ¢ abordado justamente pela consciéncia da desigualdade da questdo: os
pobres vivenciam o autoritarismo, o empresario do jornal e os jornalistas ganham dinheiro em
cima de sua denuncia. A construcao a partir do sensacionalismo, tanto pelo jornal ficticio O
Globo, como também se verifica no Correio da Manhd, é baseada no exagero, a partir de uma
apreensdo de que essa concepgdo cultural é o que se torna popular e lucrativo. Além disso, o
sensacionalismo coaduna-se com uma sensibilidade historica especifica do contexto, em que o
jornalismo, considerado a “vitrine da producao do pensamento”, em que “tudo ¢ anunciado e

reunida na imprensa, que ja exercia poderosa influéncia em um pais de analfabetos, com

95609

recursos como a folhetinizagdo da noticia e do sensacionalismo”®””, se apropria de modo

eficaz:

O jornalismo de um pais com muitos analfabetos incorpora a dindmica da
velocidade de informagdo, que, aliada ao sensacionalismo, promove um esdrixulo
encontro entre o moderno ¢ o antigo. Deste, considera-se, aqui, a forte presenga do
folhetim ¢ do melodrama, produgdes que representaram a inser¢do da sociedade
brasileira, ainda no século XIX, como consumidora de bens culturais do capitalismo
editorial. Vale lembrar que os recursos literarios folhetinescos, presentes nos
romances canonicos e/ou nas muitas tradu¢des de romances folhetins, foram
importantes para orientar a sensibilidade dos leitores e coerentes as necessidades de
um publico feito mais por ouvintes que por leitores®!.

Caminha percebe com pesar como o jornal mobiliza a populacdo com a Unica inteng@o
de promover a revolta, o que acarretard lucros vultosos. Segundo o narrador, o veiculo ndo se

importa que essa mobilizagdo estivesse causando muitas mortes, como na cena do jornaleiro:

Durante todo o dia os passeios se fizeram como nos dias comuns; repentinamente,
porém, uns grupos que paravam no canto do largo de Sdo Francisco, vaiaram a
policia. O esquadrdo, com o alferes na frente, partiu com uma flecha e foi descendo
a Rua do Ouvidor, distribuindo cutiladas para todos os lados. O pequeno vendedor
de jornais ndo teve tempo de fugir e foi derrubado pelos primeiros cavalos e
envolvido nas patas dos seguintes, que o atiraram de um lado para o outro como se
fosse um bocado de lama. Quando suspenderam a carga, alguns populares
trouxeram-no morto para o escritéorio do jornal. O cadéver estava num estado
ignobil: tinha quase todos os ossos partidos, o crinio esmagado e o ventre roto.
Recordei-me entdo daquelas palavras de Loberant:

— Esses f... hio de ver se valho ou nio valho alguma coisa! Sucia!®'!

Como Carmem Figueiredo percebe:

A estratégia da satira inclui a reflexdo, feita pelo proprio Isaias, e, no romance,
apresenta, além do ridiculo, a consciéncia do ridiculo. O mundo da imprensa, da
politica, do poder e do espetaculo ndo ¢ somente representado como distorcido, mas
também analisado e comentado. Os tragos de caricatura na obra marcam a descrigdo
dos jornalistas e sua pratica, na mesma medida em que a satira apresenta gradagdes,

609 FIGUEIREDO, 2017, p. 68.
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com situagdes que permitem o riso facil, enquanto outras expressam a melancolia
diante do tragico e a indiferenca geral dos poderes e seus discursos®'2.

As gradagdes da satira perpassam o romance através dos didlogos e posturas
apresentadas como ridiculas, que possibilitam o riso facil, como menciona a autora. No
entanto, a ironia estd em outro tom em relacdo a tragicidade da revolta, a repressao policial e a
indiferenca dos jornalistas ao povo. Em nenhum momento o narrador focaliza o fendmeno a
partir do ponto de vista da populacao, sendo apenas a mobilizagdo feita pelo jornal, que, por
sua vez, “longe de perder prestigio, esses ferimentos aumentavam-no, se considerava valente

e dizia a verdade”®!3

. Lima Barreto critica a postura do jornal, em relagdo a revolta,
compreendendo que no contexto havia apenas aquele meio de divulgacdo das ideias e
interpretagdo dos eventos, mas que foram contrapostas através de sua Literatura de estreia.
Esta postura critica a conduta do jornal se observa ap6s o fim do motim, que acarretou
em mudangas no poder publico, sendo que esses jornalistas passaram a fazer parte dele na

medida em que ocuparam cargos de segunda ordem:

Todos eles viviam agora calmos, sorridentes, satisfeitos, convencidos de que tinham
moralizado a Republica. Tudo ia bem e a administracio fazia-se com a moralidade e
a limpeza de uma pequena casa burguesa. Tinham-se cinquenta mil-réis, comprava-
se; ndo se tinha, diminuia-se a conta do armazém. O jornal passou do mais formal
pessimismo ao otimismo mais idiota. O proprio Loberant perdera a “atrabilis”,
fumava com mais calma, sorria com afabilidade e dispunha de empenhos. Era um
gosto vé-lo dando audiéncia aos necessitados de empregos®'“.

A ideia de Lima Barreto de que os jornalistas apds a revolta na verdade se
estabeleceram na politica pode ser relacionado a algumas figuras que ganharam notoriedade
publica ap0ds a inser¢do do Correio da Manhd na cobertura da Revolta da Vacina. O principal
exemplo foi do jornalista Pedro Ledo Veloso Filho, que era o redator chefe do Correio desde
1901 e que enveredou pela carreira politica a partir de 1906, se tornando deputado federal em
sucessivas elei¢des até 1918615,

Hé uma posigdo irdnica do narrador na crenga da imprensa como grande motivadora
da revolta contra os sapatos obrigatorios. Ao mesmo tempo, ironiza a classe intelectual, como

aqueles que considera que poderia dar respostas as questdes politicas e sociais, como Franco

de Andrade no romance, através do determinismo biologico, mas que na verdade utiliza da
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pseudociéncia como forma de ascensao politica:

Nesse contexto de dispositivos de controle, classificagdo e fixagdo, “ndo por acaso
este esforgo cientifico coincide com o apogeu da caricatura, o corpo desmedido (...).
De um lado a norma, do outro o excesso”. A caricatura ri da pretensa seriedade
cientificista de fixar a subjetividade fugidia, e Lima Barreto, no conjunto de sua
obra, foi um critico feroz da prepoténcia e do pretenso rigor das praticas médicas e
cientificistas®!®.

A caricatura nessa questao ocorre através da figura de Franco de Andrade, mas assim
como em outras questdes — o tom do texto se altera em determinados momentos da obra. Em
alguns momentos o escritor usa a caricatura e em outras ele fala sério com o leitor,

principalmente quando trata da revolta.

5.3 O PROTAGONISTA NO JORNAL E O NARRADOR NAS RUAS.

O jornal O Globo no romance sendo o elo entre a classe intelectual tradicional e o
povo, necessita ser analisado a partir de como o veiculo vé o povo. E questionada no romance
a forma como o jornal atua socialmente, sendo construida a partir de trés questdes: (1) da
forma estabelecida a partir do modo como o veiculo vé o povo, (2) de como as ideias do
jornal chegam até o povo e (3) como o povo vivencia e interpreta o evento histoérico em
questao.

Lima Barreto dialoga com o interesse da classe intelectual no povo, a partir de pontos
de vista diversos. O Globo vé o povo como um todo homogéneo que pode ser influenciado
pelo seu poder narrativo. Quando Loberant vé que o povo estd indo para a porta de sua
redagdo, ele abre um sorriso de contentamento, vislumbrando ganhos financeiros. Na verdade,
essa constru¢do no romance se refere a forma como o jornal entende os manifestantes: como
um grupo a ser manipulado, através de discursos combativos e de fomento as controvérsias
em torno da lei:

A rua encheu-se ainda mais. Havia gente de toda a sorte: velhos, mogos, burgueses,
operarios, senhoras — gente de todas as idades e condigdes. Os que ficavam mais
distante, no passeio fronteiro, para ver melhor, punham-se nos bicos dos pés, cheios
de ansiedade. Quando subi a escada, voltei-me um instante e vi aquela centena de
pessoas, com as palpebras arregaladas, o pescoco erguido, esfor¢ando-se por ler
aquele carapetdo formidavel, forjicado naquela fabrica de carapetdes que se chama
jornal®’,

A descrigao ¢ feita pelo narrador, que esta entrando na redacgdo e analisa a cena a partir

da perspectiva do veiculo, ironizando seu proprio lugar ambivalente. Essa posi¢cdo dos
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jornalistas ¢ definida pelo narrador como distantes do povo, percebendo as pessoas de modo
homogéneo através da multiddo. A denuncia feita pelo jornal € vista no romance por alguém
de dentro da redagdo — através do continuo Isaias Caminha. O narrador esteve dentro da

» 618 _ portanto separado das

redacdo — do alto da “sacada do jornal, viu os amotinados
movimentagdes que ocorriam nas ruas.

Essa perspectiva do jornal, também reproduzida em certo sentido pelo protagonista
que naquele momento era funciondrio, ¢ confrontada, ao mesmo tempo, através do narrador.
Esse confronto entre o protagonista materialmente vulneravel e o narrador critico ¢ o fator
fundamental para a compreensdo da anélise critica do escritor na obra. E perceptivel, no modo
de constru¢ao do protagonista no jornal e do narrador descrevendo o fendmeno social nas
ruas. A fratura existente entre o narrador e protagonista, construidos com um distanciamento

temporal e espacial, foi utilizada como estratégia de confrontar os elementos de dependéncia

material e de analise critica em seu romance:

Um grande impasse do autor: reconhece os limites da literatura para intervir na
realidade, questiona a linearidade e os aspectos tradicionais do romance, mas o
desejo de orientar e formar o leitor interfere no ponto de vista da narrativa,
contaminando-a com uma orientagio ao leitor®!®.

Essa descricdo dos manifestantes como um corpo homogéneo, vistos a partir da
perspectiva do jornal e do protagonista, ¢ confrontada com o discurso do narrador, que reflete

sobre a heterogeneidade da revolta:

O motim ndo tem fisionomia, ndo tem forma, ¢ improvisado. Propaga-se, espalha-se,
mas ndo se liga. O grupo opera aqui ndo tem ligacdo alguma com o que tiroteia
acola. Sdo independentes; ndo ha um chefe geral nem um plano estabelecido. Numa
esquina, numa travessa, forma-se um grupo, seis, dez, vinte pessoas diferentes, de
profissdo, inteligéncia, ¢ moralidade. Comeca-se a discutir, ataca-se o governo;
passa o bonde e alguém lembra: “Vamos queima-lo”. Os outros ndo refletem, nada
objetam e correm a incendiar o bonde”%?°.

O narrador faz uma arguta anélise do movimento e suas caracteristicas e dindmicas em
seu contexto, o que podemos relacionar com o debate historiografico sobre o significado
historico da revolta, principalmente em José Murilo de Carvalho e Nicolau Sevcenko. Essa
fragmentacdo da Revolta da Vacina ¢ possivel ser observada na dinamica dos manifestantes.
Apos a aprovacdo do projeto de lei, foi fundada, em 5 de novembro, a Liga Contra a Vacina

Obrigatoria, em reunido no Centro das Classes Operarias, presidida por Lauro Sodré e Vicente
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de Souza e com a presenca de duas mil pessoas.

Apos o final da reunido para discutir e aprovar as bases da Liga, a multiddo saiu em
passeata até a rua do Ouvidor, onde deu vivas ao Correio da Manhd, que ali tinha
sua sede, e vaiou os jornais governistas. A seguir, um grupo se dirigiu ao Palécio do
Catete, passando pela Lapa e Gloria. No caminho, vaiou o carro do ministro da
Guerra, aplaudiu o 9° Regimento de Cavalaria do Exército, vaiou e deu tiros contra o
carro do comandante da Brigada Policial, general Piragibe®?!.

No dia 13, domingo, o conflito generalizou-se e assumiu um carater mais violento e
disperso. Um aviso no Correio da Manhd do dia anterior convocara o povo a aguardar na
Praca Tiradentes os resultados da comissdo que iria examinar o projeto de regulamentacao da
vacina.

Como a tendéncia apresentada muitas vezes coloca, a interpretacao do narrador Isaias
Caminha enfoca no cardter desorganizado e pulverizado da revolta, o que poderia ser
interpretado como resultado do distanciamento do narrador na experiéncia da revolta dentro
do proprio romance. Isaias Caminha nao ¢ um dos amotinados, além de trabalhar e estar quase
o tempo todo no jornal que tenta construir uma narrativa para o evento € por isso, O
protagonista poderia ser influenciado pela analise enviesada do mesmo. Mas, como um
habitante da cidade do Rio de Janeiro em meio a revolta, ele convive com um fato em que se
vé€ dentro das ac¢des espontineas e pontuais dos manifestantes, como no incéndio de bondes.

Ao longo das movimentagdes, Isaias participa indiretamente:

Num apice, o veiculo foi retirado das linhas, untado de querosene e ardeu. Continuei
a pé. Pelo caminho a mesma atmosfera de terror e expectativa. Uma forga de
cavalaria de policia, de sabre desembainhado, corria em direcdo ao bonde
incendiado. Logo que ela se afastou um pouco, de um grupo partiu uma tremenda
assuada. Os assobios eram estridentes ¢ longos; havia muito da forca e da fraqueza
do populacho naquela ingénua arma. E por todo o caminho, este cenario se
repetia®?.

A Revolta dos Sapatos, como bem se referiu o narrador, se d4 por uma espontaneidade
sem forma, em que as pessoas passam a ir para as ruas € incendiar os bondes pelo sentimento
de indignacdo, mas sem saber a quem recorrer ou a quem confrontar. O distanciamento que
foi elaborado por José Murilo de Carvalho como resultado da Republica ndo ter construido

um “povo”®?

pode ser observado na revolta. Além de ndo haver propriamente uma
organizagdo, os canais de mobilizagdo e um campo de contestagdo institucionalizado

inclusive, através de partidos ou movimentos sociais, esbarravam na grande parcela de
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individuos recém-libertos, sem experiéncia de mobilizacdo organizada, assim como dos
conflitos entre imigrantes, europeus especialmente portugueses, e de trabalhadores nascidos

no Brasil:

Era a revolta fragmentada de uma sociedade fragmentada. De uma sociedade em que
a escravidao impedira o desenvolvimento de forte tradigdo artesanal e facilitara a
criagdo de vasto setor proletario. A fragmentag@o social tinha como contrapartida
politica a alienacdo quase completa da populacdo em relag@o ao sistema politico que
ndo lhe abria espagos. Havia, no entanto, uma espécie de pacto informal, de
entendimento implicito, sobre o que constituia legitima interferéncia do governo na
vida das pessoas. Quando parecia a populagdo que os limites tinham sido
ultrapassados, ela reagia por conta propria, por via de agdo direta. Os limites podiam
ser ultrapassados seja no dominio material, como nos casos de criagdo ou aumento
de impostos, seja no dominio dos valores coletivos®?,

A fragmentac¢do da revolta, de certa forma, impede que o narrador consiga estabelecer
uma inser¢cdo formal de descri¢do pormenorizada do movimento. A revolta é pulverizada e
aquilo que une aquelas pessoas ¢ um aspecto mais geral, capturado pelo narrador em
Recordagoes do escrivdo Isaias Caminha. Justamente por essa dificuldade de encontrar o
amotinado tipico ou caracterizar personagens ¢ que Lima Barreto se volta para a experiéncia
de Isaias Caminha, assim como seu circulo proximo de vizinhos do cortigo, para apresentar a
relacdo da populagdo negra e pobre com o motim. Assim, sobre as manifestacdes, o artificio
da memoria do narrador supre a incapacidade no presente de inser¢do na luta, mas também
critica no ambito da subjetividade da memoria quando as condigdes objetivas ndo permitem
de outro modo. Portanto, o narrador critico da obra, quando aborda sua compreensdo da
revolta, entende as particularidades e dispersdo do movimento, confrontando a posi¢ao
homogeneizante do jornal O Globo e de alguns intelectuais.

Outra forma do jornal ver o povo se refere a sua ignorancia, capaz de produzir um
espaco que o jornal via como fértil para seus interesses empresariais. Esses estimulos, em
torno de questdes cientificas, ligadas as vacinas, foram mobilizadas pelo jornal durante o ano
de 1904. Para tanto, ndo cabe apenas compreender como o Correio da Manhd entendia o
povo, mas como mobilizava suas ideias e como elas chegavam até a populacdo. Algumas
delas, apresentadas por Lima Barreto também no romance, sdo as controvérsias a respeito da
eficacia da vacina, questao que ocorria desde o século XIX na cidade do Rio de Janeiro.

Durante a primeira década do século XX, as discussdes na imprensa a respeito da
eficacia da vacina eram algo recorrente. O apoio unanime dos grupos letrados aos principios

gerais da Ciéncia ndo bastaria, porém, para assegurar o seu prestigio. Se estes concordavam
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ser ela a grande conquista do século que terminara, muitos eram os desacordos em relagdo a
seus preceitos — fosse entre aqueles que se colocavam como seus devotos, fossem entre os
muitos grupos que nao se mostravam convencidos de sua logica. As frequentes discordancias
e polémicas cientificas entre escritores, médicos e politicos do periodo, somavam-se as
desconfiangas ja alimentadas por outras parcelas da populacdo carioca em relagdo a medicina
dita oficial. Iniciado o novo século, que para muitos marcaria 0 momento de controle
definitivo da Ciéncia sobre as agdes do poder publico, estava assim formado o quadro no qual
se desenrolariam os debates sobre a obrigatoriedade da vacina®?.

A Revolta da Vacina foi um movimento que envolvia questdes como higiene, saude
publica e ciéncia. Assim como fez parte de uma proposta politica para a cidade do Rio de
Janeiro, ligada as reformas urbanas e a cidade como simbolo da Belle Epoque, a vacinagao
obrigatoria tinha como intuito uma questao de satde publica, ligada a epidemia de variola que
continuava disseminada na populacdo. No entanto, desde as epidemias do século XIX,
passando pela primeira década do século XX, controvérsias relacionadas a eficacia da vacina
perpassavam os diferentes sujeitos sociais naquele contexto.

Essas controvérsias existiam no Brasil de modo abrangente, entre cientistas, politicos,
intelectuais e a populagdo em geral, em meio a epidemia de variola. Uma das questdes que
mais discutidas se referia ao fato de que se introduziria um organismo, resultando uma
infec¢do no corpo, o que ocasionava duvidas e receios pela sociedade de modo geral. Existia
uma clara controvérsia em relacdo a eficacia da vacina. O jornal Correio da Manhd, em 7 de
novembro, apresenta um lado desta discussao, daqueles que negam a identidade das referidas

moléstias:

Antes de encerrar a lista dos que se pronunciaram sobre o assunto, devo lealmente
dizer que uma comissdo norteada pela Sociedade de Ciéncias de Lyon, composta de
Chauveau, Viennois, Meynet, Bondet, Delore e outros, conhecida no mundo
cientifico pelo nome de comissdo lyoneza, pendeu para a orientagdo dos apologistas
da ndo identidade das referidas moléstias, conforme se depreende do relatorio
apresentado em 30 de maio de 1865%%,

Mesmo apresentando em seu jornal a comissdo da Sociedade de Ciéncias de Lyon, no

entanto, o Correio enfatiza a importancia da vacinagdo como um meio eficaz para combaté-la:

Ao lado de declaragdes tdo categdricas ha vantagem em mencionar o parecer de
Delobel e Cozette, vacinistas convencidos, partidarios da obrigatoriedade, autores de
um livro precioso — Vacina e Vacinaco, especialistas que, estudando detidamente a
questdo da identidade ou ndo identidade da erup¢do no quadripede e no homem,
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assim terminam: € necessario conhecer o microbio das duas afecgdes, antes de um
pronunciamento com absoluta certeza®?’.

De todo modo, os varios setores abordaram de formas diversas a questdo. Sevcenko
nos mostra como os nucleos positivistas, ligados ao intelectual Teixeira Mendes e membros
da Liga contra a vacinacdo obrigatoria faziam campanhas difamatdrias em relagdo a eficacia
da vacina, o que também contribuiu com as controvérsias e a rejeicao de parte da populacao.
No entanto, o jornal Correio da Manhd se posiciona, através de um editorial de capa, em

relacdo a sua eficacia:

Esses que assim se exprimem, mostram tal entusiasmo por esse recurso de
profilaxia, que avangam: “A liberdade de cada um desaparece, desde que pode
prejudicar a liberdade de outrem”. E aditam: “Poder livremente propagar a moléstia,
que se pode com seguranga evitar, ¢ precisamente um atentado a liberdade daquele
que ndo deseja a doenga e a teme”. E acrescentam: “o papel profilatico da vacina
contra a variola € seguro e incontestavel, como o provam as observagdes gerais de
todos aqueles que tém estudado a vacina. (...) A imunidade segura conferida contra a
variola pelas vacinagdes e revacinagdes ¢ um fato clinicamente adquirido, inegavel e
invariavel, apesar das surpresas que nos reserva o futuro da ciéncia” 8.

Inicialmente as reclamacgdes, portanto, eram relacionadas a atua¢do do governo na area
da saude publica, especialmente no tocante as vistorias e desinfeccdes das casas. Nas
justificativas dos abaixo-assinados enviados a Camara por operarios mencionou-se mais de
uma vez como motivo de queixas a invasao de casas, a exigéncia de saida dos moradores para
desinfeccdo e o dano causado aos utensilios domésticos. Ao todo se somaram quinze mil
assinaturas contra o projeto.

O jornal atua em uma dupla postura, utilizando da controvérsia para vender jornal: ao
mesmo tempo em que se coloca a favor da vacina e se posiciona, nesse caso contrario a
posigdes céticas dos positivistas quanto a eficacia, mobiliza a controvérsia que estava em
franca discussdo por diferentes grupos de infectologistas europeus, em suas edi¢gdes. O jornal,
dessa forma, se vé como o representante da Ciéncia, mas que se alimenta da controvérsia
cientifica para lucrar. Segundo Leonardo Pereira, a ciéncia “tinha papel de destaque,
conquistado ao longo do século XIX, que aos poucos se impunha como principal elemento
organizador das formas de pensar e agir entre os grupos letrados”%%.

A ciéncia, nesse contexto, tem um duplo papel: a0 mesmo tempo em que trouxe

grandes contribui¢des a sociedade moderna, avangando no conhecimento de doencgas, também

627 Vacinagdo Obrigatoria. Correio da Manhi, 7 nov. 1904, p. 1.
628 Idem.
629 PEREIRA, 2002, p. 15.
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estabeleceu um grau de hierarquia do conhecimento. Ao se criar novos saberes, abriam-se
espacos para a defini¢cdo de ‘ignorancias’ — produzidas pelo menosprezo e pelo achincalhe de
outras formas de conhecimento que ndo tinham na ciéncia sua base, em um processo cujo
sentido social era a justificacdo da supremacia de certos grupos sobre outros®°. A definicdo
de ‘ignorancia’ seria do povo, sendo atribuida ao jornal a legitimidade do discurso cientifico.
Dessa forma o escritor critica a naturalizagdo do discurso cientifico que
o . . ~ g . . fei o 631
arbitrariamente diz quem ¢ e ndo ¢ ignorante, hierarquizando as praticas®’. Nesse caso, o
3 > A b . b (13 3 3 2
povo’ € visto pelos jornalistas como aqueles que, por “uma estranha e misteriosa faculdade”,
ligada a certa ingenuidade e ignorancia, acreditavam que o governo estaria fazendo cirurgias
nos pés como uma das medidas da lei. Isso é observado no romance, onde o jornal produz um
significado especifico e parcial do evento, que por sua vez influencia a populacdo na
dimensao dos boatos sobre a questdo dos sapatos, apresentado no romance através da

personagem Felismina:

Para ciéncia dos povos, porém, aquilo ¢ “uma tenda de trabalho onde mourejam
irmdos”; e por assim eu tive que me levantar cedo e pedir na véspera um par de
punhos a dona Felismina. Ela entregou-mos indagando:

— Diga-me uma coisa, seu Caminha: hd ai uma lei que obriga todos a andarem
calgados?

— Héa uma postura municipal.

— Mas ¢ verdade isso mesmo? Pois entdo todos, todos?

—Narua, é. Por que se assusta?

— Dizem que as folhas falam nisso e que até, contam ai, quem tiver pé grande tem
que sofrer uma operagdo para diminuir os pés, como os chinas... E verdade?

— Qual! E balela! Quem lhe contou?

Ao sair, ainda ouvi que, pelos corredores, se discutia o assunto com calor, girando
sempre a conversa em torno daquela operagdo chinesa que o governo queria impor a
populagdo®32,

Primeiramente, Lima Barreto omite o nome do jornal O Globo como aquele que
veiculou o boato, ficando sem resposta o questionamento de Felismina a Caminha. O escritor
constrdi no romance a relativizagdo de sua propria posicao, ndo respondendo a lavadeira e
focalizando a discussdo interna ao cortico: a questdo das cirurgias. Nesse trecho, o modo
como o jornal veicula as informagdes a populacdo ndo ¢ interpretado de modo passivo, sendo
fundamental compreender como o povo vivencia essa construgdo da opinido publica € como o
escritor elabora no romance.

A influéncia do jornal no evento ¢ construida em Recordagoes por meio do discurso

interno e parcial, mobilizando a controvérsia em relagdo a questdo dos sapatos. O escritor

60 PEREIRA, 2002, p. 15.
631 Ibidem, p. 16.
62 BARRETO, 2010, pp. 244-245.
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apresenta ao leitor como o povo interpretou o evento, aparentemente apenas através do boato
do jornal. No entanto, essa abordagem ndo deve ser interpretada como um nao

questionamento do povo frente aos boatos, ja& que Felismina, ao mesmo tempo em que

O~

demonstra conhecer o assunto, questiona a veracidade da noticia a Caminha, ja que ele

alguém préximo que trabalha no jornal.

O~

Nesse momento, podemos observar como a influéncia de O Globo na populacao
relativizada no romance, através da figura de Felismina. A partir do modo como o que ¢
produzido pelo jornal chega ao povo, Lima Barreto constroi o contato entre os dois pélos, de
um ponto de vista critico ao jornal, que tenta ganhar dinheiro a partir do sensacionalismo, mas
no qual, a0 mesmo tempo, o povo ¢ ativo, afinal “ao sair, ainda ouvi que, pelos corredores, se
discutia o assunto com calor”.

Nesse momento do didlogo, em discurso direto, o narrador deixa sua funcdo e o
protagonista intervém, com um distanciamento intelectual, mas ocupando o lugar de
confianga, como aquele que dialoga diretamente com o povo, elucidando a situacdo para a
lavadeira. Além disso, o didlogo representa um estranhamento da classe popular com a
obrigatoriedade, € um ndo questionamento do significado da lei por parte de Caminha, apenas
dando uma descri¢ao de seu conteudo — “é uma postura municipal” — e uma negacao do boato
da operacao — ““¢ balela”. O escritor produz na cena a fratura social entre o povo e os veiculos
de comunicacdo € a0 mesmo tempo mobiliza o lugar ambiguo do protagonista, que apenas
relata as discussdes dentro da redacdo ao leitor, mas que no cortigo fala em discurso direto
sobre as controvérsias.

Essa relacao de confianca entre Isaias Caminha e Felismina, possibilita que a lavadeira
pergunte ao patrdo sobre a nova lei. Isaias Caminha, no tinico momento que ¢ tomado como
uma figura respeitavel em nivel de conhecimento, responde o questionamento. Essa estratégia
da influéncia do jornal e a atitude do povo perpassam outros momentos do romance e
produzem uma fratura entre as posi¢coes do jornal e do narrador, que aparentemente criam

uma confusao:

As vociferagoes da minha gazeta tinham produzido o necessario resultado. Aquele
repetir diario em longos artigos solenes de que o governo era desonesto ¢ desejava
oprimir o povo, que aquele projeto visava enriquecer um sindicato de fabricantes de
calgado, que atentava contra a liberdade individual, que se devia correr a chicote tais
administradores, tudo isso tinha-se encrostado nos espiritos e a irritagdo alastrava
com a violéncia de uma epidemia®*.

63 BARRETO, 2010, p. 265.
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Aqui, a narrag¢do descreve como se o jornal tivesse produzido a revolta, estabelecendo
uma relagdo da veiculagdo ao aumento do motim. No entanto, em outro momento, o narrador
descreve seu sentimento, tomando uma posicao defensiva quanto uma possivel acusagdo
“embora possam ser tomadas nesse sentido as minhas palavras”, ele menciona: “direi

fielmente o que vi e o que senti”, o fazendo descrever o processo da seguinte maneira:

S6 a notei de manha, ja pelas oito horas, descendo a ladeira. Na rua, o transito era
ralo e o trafego dos bondes parecia ter cessado completamente. Nas esquinas, havia
patrulhas de infantaria e cavalaria e, de distancia em distancia, a porta de estalagens,
afastados da policia, havia grupos compactos de populares. Um bonde aproximou-se
e, embora cheio, dependurei-me com dificuldade num dos balaustres. A fisionomia
das ruas era de expectativa. As patrulhas subiam e desciam; nas janelas havia muita
gente espiando e esperando qualquer coisa. Tinhamos deixado a estacdo do Mangue,
quando de todos os lados, das esquinas, das portas e do proprio bonde partiram
gritos: “Vira! Vira! Salta! Salta! Queima! Queima!”3*,

O narrador — posterior aos acontecimentos — reflete sobre a populagdo pobre,
mobilizada no motim. Essa construcdo ¢ realizada de forma neutra, nesse momento muito
mais descritiva que analitica ou com uma posi¢ao explicita do narrador em relagao aos
manifestantes. Podemos considerar que essa era mais uma estratégia de ‘esconder’ o escritor.
Ocultando sua posicdo e sem deixa-la evidente no narrador, como ocorre em romances

autobiograficos, como menciona Carmem Figueiredo:

Recordagées do escrivio Isaias Caminha simula um discurso autobiografico e
aprofunda a tendéncia subversiva do romance como género. Explora a habil relagdo
entre 0 autor e sua obra, situando-se no espaco movedico entre polos extremos, o
que exige do leitor a habilidade para se mover sem conceder primazia a nenhum
deles, permanecendo na complexa e¢ porosa zona de ambiguidade criada pelo
romance. Lima Barreto propde ao leitor, portanto, um pacto ambiguo com essas
memorias ficticias, que camuflam a relagdo entre autor e obra, entre narrador e
autor®,

Essa abordagem de Lima Barreto sobre a populagdo pobre se relaciona com o modo da

classe intelectual dialogar com o povo, aspecto que ¢ visualizado no contexto do pos-aboli¢ao.

5.4 FELISMINAS: O ‘POVO’ EM RECORDACOES

A atuacdao do meio cultural e intelectual na Republica no inicio do século XX ocorre
em meio a abertura do mercado, em que mais pessoas poderiam ter acesso a cultura. Assim,
os intelectuais passam a ter um olhar em relacdo as classes populares de modo mais

contundente. Em um contexto, como Nicolau Sevcenko se refere, de “fluidez e de falta de

634 BARRETO, 2010, p. 264.
635 FIGUEIREDO, 2017, pp. 33-34.
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pontos fixos de referéncia que se difundem e palpitam incessantemente na profundidade dos

99636

textos”™°, a classe intelectual teve perspectivas muito diversas e até contraditorias entre si

sobre as classes populares. O historiador menciona que:

Comparado com as poténcias europeias de historia homogénea, politica viril e
objetivos definidos, o Brasil fazia contraste. Nasceram dai duas formas tipicas de
reacdo. A mais simplista consistia em sublimar as dificuldades do presente e
transformar a sensacdo de inferioridade em um mito de superioridade: ¢ a “ideologia
do pais novo”, o “gigante adormecido”, cujo destino de grandiosidade se cumprira
no futuro. A outra implicaria um mergulho profundo na realidade do pais a fim de
conhecé-los as caracteristicas, os processos, as tendéncias e poder encontrar um
veredito seguro, capaz de descobrir uma ordem no caos do presente, ou pelo menos
diretrizes mais ou menos evidentes, que permitiriam um juizo concreto sobre o
futuro. Nesse contexto ¢ que se inserem os esforgos renitentes dispendidos na
tentativa de determinar um tipo étnico especifico representativo da nacionalidade ou
pelo menos simboélico dela, que se prestasse a operar como um eixo so6lido que
centrasse, dirigisse e organizasse as reflexdes desnorteadas sobre a realidade
nacional®’.

Esse nucleo em busca da compreensao da realidade do pais e da busca de um tipo
étnico especifico, pode ser exemplificado por intelectuais do tempo de Lima Barreto, com os

quais ele dialogou através de sua literatura:

Ha uma preocupag@o persistente em definir um tipo social, ou melhor, extra-social,
que pudesse dar o tom geral a nacionalidade, permeando-se de uma homogeneidade
integradora, quando ndo por outra razdo, pelo menos pelo fato de representar um
tipo especifico, etnicamente definido e caracteristicamente nacional. Euclides da
Cunha inicialmente, viu no sertanejo a “rocha viva da nossa raca”. Para Silvio
Romero: “O mesti¢o é o produto fisioldgico, étnico e histérico do Brasil; é a forma
nova da nossa diferenciacdo nacional”. Monteiro Lobato pinta com cores fortes a
imagem do caipira, imprimindo inclusive uma notagao critica no seu quadro. Graga
Aranha, também envolvido com esse problema, deu a ele uma solugdo pessimista,
resolvendo pela inexisténcia de um tipo brasileiro especifico. Outros autores
resolvem esse problema de forma mais simples; em ndo encontrando uma unidade
étnica no Brasil presente, eles a transferem para o futuro ou para o passado. Nessa
perspectiva J. C. Mariz Carvalho projeta o brasileiro como a raga do futuro. Ja
Rocha Pombo caminha na dire¢do inversa ¢ vé no bandeirante a forga ativa da
nacio®s,

Outra postura especifica sobre as classes populares da capital federal se vé em Jodo do
Rio, que como repoérter entra nos locais insalubres e pobres, dimensionando a pobreza em que
vivem ao mesmo tempo em que toma sua condi¢ao de modo acritico. Em A4 alma encantadora
das ruas, o jornalista € observador da dindmica urbana do Rio de Janeiro, indo até locais que
dificilmente ou nunca os intelectuais bem vestidos e de sua condi¢ao social iriam, como em

corti¢os, bordéis e botequins, abordando a miséria de parte da populacdo carioca do inicio do

636 SEVCENKO, 1983, p. 85.
637 Idem.
638 Ibidem, pp. 110-111.
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século. Em seu texto, “Mariposas do luxo”, Jodao do Rio relata o seguinte:

Elas hdao de voltar, pobrezinhas — porque a esta hora, no canto do bonde, tendo
talvez ao lado o conquistador de sempre, arfa-lhes o peito e t€ém as maos frias com a
ideia desse luxo corrosivo. Hdo de voltar, caminho da casa, parando aqui, parando
acold, na embriaguez da tentagdo — porque a sorte as fez mulheres e as fez pobres,
porque a sorte ndo lhes dé, nesta vida de engano, sendo a miragem do esplendor para
perdé-las mais depressa®®.

Em uma pequena cronica, como uma fotografia, o jornalista retrata o que chama de
“Mariposas de Luxo”, mulheres pobres que rodam pelo centro do Rio, desejando os novos
itens de consumo que o comércio oferecia. Nao tendo a condigdo para tal, sdo retratadas como
“coitadinhas” e “pobrezinhas”, na qual sua condi¢do social ¢ colocada na conta da sorte, em
que a unica coisa que lhe permite sonhar em sair dela, assim tendo acesso aos ‘beneficios’ da
modernidade. De certa forma, Jodo do Rio aponta um sentido de fracasso das promessas da
modernidade, porém ndo menciona nenhum aspecto que possa compreender sua analise,
denotando apenas uma identificagdo da pobreza, ndo uma andlise de seu processo de
constituicao.

Nos casos de O Malho e Careta, as duas revistas aqui analisadas, essa perspectiva se
da de outro modo. Ainda sobre a relagdo da modernidade e das classes populares, ensaiada
por Jodo do Rio, O Malho, em sua abordagem através do personagem “Z¢ Povo”, diz o
seguinte:

Nos, ai, no Rio, vivemos alheio ao que aqui se esta passando. Fazemos uma ideia do
Brasil, por essa urbs imensas, de autos fonfonadores, de avenidas majestosas, onde o
cosmopolitismo vibra com intensidade. Aqui e em outros pontos ¢ que esta a vida
nacional, e é esta que estou pintando, a situagdo dos brasileiros®*.

Através do personagem “Z¢ Povo”, a revista O Malho aborda a populacao pobre do
interior do pais vivendo na miséria, enquanto na cidade a populacdo convivia com o problema
social decorrente do ‘progresso’ na cidade. Isso produzia um discurso de descompasso entre a
opuléncia cosmopolita e a miséria no campo, abordada pela literatura durante o inicio do
século. Para a revista O Malho e seu personagem “Z¢ Povo”, a pobreza ndo era atribuida a
quaisquer caracteristicas inatas do povo brasileiro, como a indoléncia ou a falta de ambicao.
Se na representacdo de Monteiro Lobato, a situacdo de Jeca Tatu era devida ao seu carater
racial degenerado, a causa da miséria, segundo o articulista de O Malho, localizava-se na

ineficiéncia ou desinteresse do Estado com as demandas do povo:

639 R10, 2013, p. 144.
640 “Ao Povo”. O Malho, 19 set. 1908.
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Que sdo — o burgués, que, ufano, conduz o bojudo ventre, para o qual vive, ao qual
idolatra, pois que representa a familia, a patria, o proprio Deus; os mandatarios que
se esquecem de que representam o povo, que devem governar, mas obedecer,
engrandecendo-o, o industrial que, vendo encher-se lhe a burra e crescer o abddmen,
ndo se lhe importa que lhe morram de fadiga e fome, os operarios que o
enriqueceram? Almas de porco...%!

A problemadtica do pobre, tanto ligado ao campo quanto na cidade, ¢ abordado pelos
intelectuais através de uma aproximagdo com sua vivéncia, como nas reportagens de Joao do
Rio ou inserida na tradi¢dao literaria brasileira de busca dos elementos fundantes de sua
identidade, anteriormente abordados através do indigena e, durante o contexto da virada do
século, através de ‘tipos sociais’ regionais como o caipira, o sertanejo ou o mestico. A questao
de classes e da tematica da pobreza, a partir de perspectivas diferentes, também percorre o
romance do periodo, através do que a critica recorrentemente chama de romance social®¥,
principalmente Euclides da Cunha, Graga Aranha e Lima Barreto.

O modo inicial para compreender o primeiro romance de Lima Barreto na relacdo
entre a classe intelectual, a populacao pobre e sua mobilizagdo em busca da transformacgao
social ¢ a forma como os ambientes sociais sdo apresentados, que coincide com a
desigualdade e distancia, espacial inclusive, entre as classes sociais.

Como Brito Broca demonstra, o campo literario que concebe a literatura como fruigdo
estética®?, é hegemonico nesse contexto. Um modo de vida burgués, que pouco se preocupa
com a experiéncia dos marginalizados, adotando praticas de critica literaria baseadas em
relagdes pessoais, referente ao campo de experiéncia de uma classe especifica. Enquanto
Lima Barreto foi um dos que se preocuparam em trazer as experiéncias dos pobres para a
literatura, j4 em seu romance de estreia®*,

O distanciamento d’O Globo em relagdes as classes populares, ¢ mediado e a0 mesmo
tempo demonstrado pelo protagonista Isaias Caminha. Através de Caminha, o escritor
identifica seu lugar nesse contexto € ao mesmo tempo demonstra com argucia as situagdes dos

moradores de cortigos. A divisdo entre a descricdo da burguesia ascendente e o povo, em que

641 <O homem” O Malho, 09 jun. 1906.

642 O romance social foi definido por Sevcenko como: “Antes de mais nada, seria preciso dar solu¢do a questdo
social, que saltava para o primeiro plano, o dos problemas mais vitais e prementes da sua reflexao. Nesse
sentido, e acompanhando as prdoprias tendéncias historicas desse periodo, os autores deslocaram o impulso
lirico de suas obras do tema até entdo onipresente na literatura ocidental — o amor como culminéncia tragica da
estoria de uma individualidade exemplar — para interpreta-lo num contexto social infinitamente mais amplo,
como um momento da manifestagdo da “simpatia universal””. SEVCENKO, 1983, p. 122.

643 BROCA, 2004.

644 RESENDE, Beatriz. Lima Barreto: a opgdo pela margindlia. In: SCHWARZ, Roberto. (Org.) Os pobres na
literatura brasileira. Sao Paulo: Brasiliense, 1983, pp. 73-79.
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Isaias Caminha ¢ o personagem mediador, aparece na forma como o escritor organiza os
capitulos. Poucas vezes os jornalistas € o povo interagem na trama, sendo a separagdo
perceptivel, por exemplo, quando ao final do Capitulo X, Caminha narra a situagdo de Franco
de Andrade no jornal e com a passagem para o capitulo XI no qual o narrador descreve a
condicdo da populagdo pobre de dentro de um cortigo. No tinico momento em que Isaias narra
sua vivéncia no cortico, que no romance parece ser muito efémera — ele chega tarde e sai
cedo, sendo o cortico mais um espaco de dormitorio do que de convivéncia, sendo a narragdao
feita no inicio de um capitulo, no dia seguinte.

A nao conexao entre os diferentes setores sociais ndo ocorre de maneira gratuita. Esses
cortes sdo uma constru¢do que produz a fratura social no préprio romance, também
verificavel na elaboragdo da concatenagao dos acontecimentos que acarretaram a revolta.
Nesse caso, o importante ¢ refletir o que historicamente significa essa fratura exposta no
romance. Em Recordagoes, entre o desvendamento do crime e sua avaliacdo, ligada a
perspectiva de Franco de Andrade e o desenrolar das manifestagdes, ndo ha encadeamentos. A
Revolta dos Sapatos ocorre apds o fatidico assassinato do casal de posses no bairro do Rio de
Janeiro. No romance, esse assassinato e a repercussao pelo jornal O Globo, causa “assombro e
susto” por parte da populagdo, que passa a se aglomerar na frente do prédio da redagdo. A
conexdo se refere a uma ironia ao narrador, de sua incompreensdo em relagdo a reacao
popular a definindo como uma “misteriosa faculdade das multiddes”, completamente vaga e
que demonstra a falta de compreensdo do narrador ao que estava ocorrendo. Além desse
assassinato em que a populacdo comeca a se aglomerar, a primeira mengao a revolta pela
questdo dos sapatos ¢ abordada da seguinte maneira: “o precipitar dos acontecimentos”,
aparecendo de forma isolada, literalmente como se caisse do céu. Nao héa deliberadamente
nenhuma conexao causal do assassinato com a revolta, apenas o sensacionalismo da imprensa
em relacdo a ambas.

Existe no romance uma fratura, em que abordando os aspectos analiticos em seu
contexto — darwinismo social de Franco de Andrade em analisar o cranio das vitimas, ¢ a
questdo da elegancia através do uso macigo de sapatos pela populacdo, defendida por Floc e
Loberant — no aspecto narrativo provoca uma cisao, feita pelo escritor. Sobre essa construgao,

Carmem Figueiredo diz o seguinte:

Em torno da questdo, o jornal elabora manchetes chamativas e enredos folhetinescos
para produzir fortes impressdes nos leitores, com sugestdes de cenas chocantes e até
sordidas, liberadas aos fragmentos, adjetivadas com intensidade e descritas a
exaustdo pelo jornalista que ¢ considerado “a imaginacdo do jornal”, porque
responsavel pela sensacionalizagdo da noticia. Reportagens saturadas de emocao e
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suspense transmitiam a sensagdo visual e cinética, atendendo a finalidade de
excitacdo do publico e, consequentemente, de venda macica de exemplares. E o
publico, ou a alma urbana, nas ruas torna-se agitado, ansioso, excitado e tenso, com
o resultado desse estimulo sensorial provocado pela noticia, lancada aos poucos por
frequentes e apimentados boletins®*’.

Aqui ndo estamos negando o sensacionalismo do jornal e seu poder naquele contexto,
apreendido por Lima Barreto de modo habil, assim como os efeitos formais do romance, em
que o sensacionalismo do jornal produz essa “sensagdao visual e cinética, atendendo a
excitagdo do publico”. No entanto, a autora parece naturalizar a explicagdo da “alma urbana
nas ruas agitada, excitado e tenso”, tendo sido provocado exclusivamente pelo poder do
jornal. A abordagem do romance, juntamente com o modo como ¢ construido formalmente,
também produz um significado histérico sobre o contexto em questdo, nesse caso envolvendo
a acdo do jornal e o motim. O proprio efeito que se espera por parte do escritor se refere a
uma interpretacao historica de seu contexto, que pode ser apreendido na analise da obra.

A cisdo espacial e entre os proprios nexos causais do evento sdo construidos como
forma de transformar uma analise social da realidade em elaboragdo literaria. Apesar de
tratarem do mesmo evento, cada grupo social — representados no romance através dos
jornalistas, de um lado, ¢ os moradores do cortico, de outro — debatem exclusivamente em
seus ambientes. Os pontos de aproximacao entre os dois polos, sdo os personagens Plinio de
Andrade (personagem branco) — de maneira conflitiva e independente — e Isaias Caminha
(personagem negro) — de maneira indireta e dependente. O aumento da desigualdade social e
da distancia espacial das classes em seu contexto ¢ elaborado na obra através da nao interagao
entre as classes, sendo mediada pelos personagens Plinio de Andrade e Isaias Caminha.

Essa mediagao através do protagonista € problematizada a partir de seu lugar ambiguo,
abordado de duas formas que resumem a perspectiva critica ao lugar do narrador. Ao mesmo
tempo em que o protagonista negro pode ser considerado um elo de mediagao entre as classes,
ele ¢ aquele que muitas vezes nao € bem visto em nenhuma delas, demonstracdo da situacao
de divisdo social profunda. Lima Barreto dialoga em seu romance de estreia com esse quadro.
Diferentemente de muitos intelectuais que veem nesse contexto a miséria no campo €
defendem o ‘progresso’ da capital federal.

O escritor aborda em Recordagoes principalmente o problema do pobre na cidade do
Rio de Janeiro, em um contexto de transicdo apds as reformas urbanas e exclusdo dos mais

pobres para regides periféricas da cidade. Em relagdo as classes populares, Lima Barreto em

645 FIGUEIREDO, 2017, p. 69.
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nenhum momento fala da classe operaria no romance, a ndo ser indiretamente através de
Gregorovitch, como um intelectual anarquista, mas com ironia naquilo que considerava um
problema dos intelectuais dessa vertente politica, o distanciamento com a classe trabalhadora.

Primeiramente, as classes populares aparecem em Recorda¢oes sempre a partir do
contato com o protagonista de diferentes formas, de modo contingente — a briga das vizinhas
na delegacia — ou a partir do didlogo com sua lavadeira Felismina sobre a revolta na cidade,
ou ainda com o conflito entre 0 negro que aspira a ascensdo € a pessoa sem perspectiva
nenhuma — quando Caminha encontra uma moga pobre na praga que ironiza seu desejo de ser
doutor.

Em relagdo a briga das vizinhas, ela ocorre sem contato direto com Isaias Caminha,
mas ela aparece na historia a partir de uma situagdo em que o protagonista esta inserido — a
injustica de sua prisdo por um suposto furto no Hotel Jenikalé, onde estava hospedado. A
briga se da de modo contingente — Isaias estava aguardando o delegado — quando as duas
vizinhas chegaram, sendo conduzidas. O desacordo das versdes do soldado e das vizinhas ¢

notavel:

Um grande magote de povo invadia a sala. Os soldados correram e contiveram a
multidao. Na frente, vinham duas mulheres do povo, desgrenhadas, rotas, que dois
soldados, com esfor¢co, mantinham separadas. Um deles, sem largar a mulher,
explicou ao inspetor.

— Estavam brigando e pelo caminho ainda se atracaram; nos...

E logo ambas as duas se quiseram justificar, falando ao mesmo tempo. O inspetor
repreendeu-as severamente. O soldado expds. Moravam em uma estalagem proxima,
eram lavadeiras, uma era casada e outra tinha “seu homem”.

— Por que foi? — perguntou o policial.

— Vossa senhoria sabe: sou pobre (...). H4 muito tempo que a minha galinha punha e
eu nada de ver os ovos. Procurava daqui, procurava dali, nada de achar... Hoje eu
tinha saido para levar o jantar do Manduca e quando voltei vi que a galinha vinha
saindo da casa dessa mulher com a cara de quem ja p0s... Ah! Seu inspetor! Deu-me
uma gana, uma coisa que eu mesma ndo sei... Xinguei — fez ela por fim —; e foi por
isso...46

O soldado — representando o Estado — considerou que a briga entre personagens sendo
mulheres e pobres, s6 poderia estar relacionada a “briga por homem”. No entanto, o narrador
constroi um argumento diferente, ressaltando a miséria — roubo de uma galinha e seus ovos —
como motivo principal. Além disso, o protagonista ao ver a cena na delegacia, se sensibiliza

com a tragédia social das vizinhas:

A rapariga falava desigualmente: ora alongava as silabas, ora fazia desaparecer
outras; mas sempre possuidas das palavras, com um forte acento de paixdo,
superposto ao choro. As palavras saiam-lhe animadas, cheias de uma grande dor,
bem distante da pueril querela que as provocara. Vinham das profundezas do seu
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ser, das longinquas partes que guardam uma inconsciente memoria do passado, para
manifestarem o desespero daquela vida, os sofrimentos milenares que a natureza lhe
fazia sofrer e os homens conseguiram aumentar. Senti-me comunicado de sua imersa
emocdo; ela penetrava-me tdo fundo que despertava nas minhas células ja
esquecidas a memoria enfraquecida desses sofrimentos continuos que me pareciam
eternos; e achando-os por debaixo das nogdes livrescas, por debaixo da palavra
articulada, no fundo da minha organizagao, espantei-me, aterrei-me, tive desesperos
¢ cristalizei uma angustia que me andava esparsa®"’.

Essa passagem demonstra um aspecto do lugar do protagonista na historia,
sensibilizado com a dor vinda da miséria das classes populares no Rio de Janeiro, inclusive de
alguma forma cristalizado na descri¢ao de uma angustia que andava esparsa em seu ser. Ou
seja, aquilo que dividia o protagonista, sua condicdo ambigua, fora colocada de um modo
mais completo através da experiéncia da miséria, que via principalmente em sua mae e que
mobilizava a escrita de suas memorias. E como se essa experiéncia ajudasse a compreender o
motivo da escrita daquelas memorias e a conexdo do narrador com as classes populares, no
sentido de uma sensibilidade em relacao as suas experiéncias e analise a partir da dimensao
social. No entanto, a passagem ¢ efémera como tantas outras — conhecemos pouco as
personagens, a nao ser por meio da briga pela galinha e seus ovos.

A conexdo entre o narrador e as vizinhas a0 mesmo tempo em que aparece com a
sensibilidade, tem com ele uma distancia intransponivel que torna essas personagens apenas
figuras passageiras apresentadas em seu aspecto de miséria e através do narrador, quase
sempre em primeira pessoa. Essa distdncia também € vista, sob outro ponto de vista, na

ocasido do encontro, por acaso, de Isaias Caminha com uma moga humilde em uma praga:

Num dado momento, virei-me e dei com uma rapariga de cor, de olhos tristes e
feigdes agradaveis. Tinha uma bolsinha na mao, um chapéu de sol de pataca e o
vestudrio era pobre. Considerei-a um instante e continuei a ler o livro, cheio de uma
natural indiferenga pela vizinha. A rapariga comegou a murmurar, perguntou-me
qualquer coisa que respondi sem me voltar. Subitamente, depois de fazer estalar um
desprezivel muxoxo, disse-me ela a queima-roupa:

— Que tipo! Pensa mesmo que ¢é doutor...

Fechei o livro, levantei-me e, ja afastado, ainda ouvi dela alguns desaforos®*®,.

E perceptivel, além de o relato ser em primeira pessoa, portanto, partindo do ponto de
vista do narrador, sua posi¢dao nao dar voz a mog¢a humilde na cena em que Isaias se senta na
praga para ler. O contato com a mesma se refere a um encontro casual, no entanto héa apenas a
descri¢do da moga, inclusive com a informagdo que tiveram uma conversa inicial, mas que ¢

desconsiderada pelo protagonista: “perguntou-me alguma coisa que respondi sem me voltar”.
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Além do aparente desinteresse de Isaias Caminha pela interlocutora humilde, a propria
constru¢do permanece com o foco todo nos devaneios de Caminha, sendo que ¢ dada voz a
moca apenas em um tom de confronto: “Que tipo! Pensa mesmo que ¢ doutor...”.
Aparentemente sem nenhum motivo para o conflito aberto, Isaias se v€ praticamente expulso
da praga, “ouvindo desaforos” enquanto ia embora. Nesse caso, o sujeito em um lugar em que
se sentia isolado enfatiza a pessoa humilde em um nivel de confronto, em que o conflito de
Isaias ndo era apenas com os “ricos”, mas também com os “pobres”, sendo que em seu
desfecho: “Os bondes passavam, havia um grande movimento de carros e pedestres.
Considerei a rua, as casas, as fisionomias dos transeuntes. Olhei uma, duas, mil vezes, os
pobres e os ricos. Eu estava s6.”%%

Desse modo um tanto direto e sem grande mediagdo, a moca pobre debocha de sua
inten¢do de ser doutor, identificando sua pretensdao — vendo um rapaz negro com um livro na
mao —, ndo considerando possivel e mostrando através de um ressentimento, no fundo, aquilo
que o proprio narrador considerava de si mesmo. A frase “Olhei, os pobres e os ricos, eu
estava s0” denota esse lugar ambiguo de Isaias Caminha, que ndo se identifica com a elite,
mas que também tem um distanciamento dos mais pobres, se sentindo sem lugar, sem
‘funcdo’ na sociedade. Nao tém condigdes materiais para em meio ao campo intelectual
realizar algo novo, restando ou uma inser¢do lateral, como funcionario do jornal, porém
sempre flertando com o establishment literario e politico, olhando o povo com o olhar
pesaroso e com certo distanciamento.

Além desse aspecto, a questdo da sobrevivéncia do protagonista perpassa os dois
locais sociais, a0 mesmo tempo em que precisa morar no cortigo, convivendo com a
experiéncia popular e sua dinamica, precisa do emprego em O Globo, relacionando-se com os
jornalistas desconectados das questdes sociais. Essa dependéncia de Isaias Caminha ¢
concomitante a sua sobrevivéncia e que paulatinamente ganha énfase no romance, se tornando
elo entre os dois polos. Ele se muda do Hotel Jenikalé, ndo conseguindo mais pagar a estadia,
para um corti¢o e convive, de maneira ambigua, com seus vizinhos. No capitulo X o narrador
repara como 0s imigrantes pobres e ex-escravos se misturam no espaco do cortico. Como eles
ndo param de brigar, por conta de divisdes particulares relacionadas, as vezes, a cor ou a
nacionalidade, mas quando entra algo de fora — a policia, por exemplo — eles se unem.

Vivendo a partir de seu salario de continuo, resta-lhe morar e conviver com pessoas de

diferentes cores e nacionalidades. Ali ndo sdo focalizadas apenas em sua miséria, mas
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analisadas de forma mais profunda, inclusive comparando a aqueles que veem de “longe,
parece que toda gente pobre, que vemos por ai, vive separada, afastada pelas nacionalidades
ou pela cor”, mas que de “perto, no palacete, todos se misturavam e se confundiam. Talvez
ndo se amassem, mas viviam juntos, trocando presentes, protegendo-se, prestando-se muatuos

7630 Lima Barreto enfatiza caracteristicas presentes no cortico como a

Servicos
homogeneidade pela pobreza, violéncia intrinseca a situagdo, solidariedade de classe e a
resisténcia contra a situagao de miséria.

Os conflitos ndo impedem um sentido de comunidade, com servigos mutuos e
protecdo ocorrendo dentro desse mesmo espago social. Ao narrar a situacdo de miséria de
parte da populagdo da cidade do Rio, o narrador claramente tem dificuldade de compreender
como pensam seus vizinhos, um distanciamento do modo como as pessoas refletem ou vivem.
Isaias Caminha nao compreende aquele modo de pensar: “Nao sei que estranha tenacidade a
leva a viver e por que essa tenacidade é tanto mais forte quanto mais humilde e miseravel”,
justamente por refletir a partir de sua propria condi¢cdo ambigua, abordada de maneira ir6nica
consigo mesmo. Essa vivéncia melancoélica era resultado desse processo, ndo vendo seus
objetivos na vida serem concretizados e um sentimento de frustragdo contrastante com a
tenacidade dos moradores do cortigo. Por outro lado, o narrador assim como outros
intelectuais que abordam a questdo do cortigo, traz uma andlise profunda da dinamica desse
espaco social a partir de uma visao realista.

Essa mediagao, sempre vista pela figura do narrador, ocorre de maneira diferente nos
dois espagos. No jornal, o posicionamento de Caminha ndo aparece e sdo os jornalistas que
apresentam seus pontos de vista, remetendo a uma construgao realista que aborda os sujeitos
com ‘voz’ naquela sociedade. Todavia, os didlogos que ocorrem em O Globo sdo construidos
de modo satirico, em uma tentativa de dar verossimilhanca as posi¢cdes da classe intelectual,
visando desmistificar certos individuos. Quando est4 no cortigo, Isaias Caminha dialoga com
Felismina, seguindo a mesma logica, dando voz a lavadeira como forma de dar
verossimilhanca aquela fala e ndo falando em nome dela. O didlogo ocorre em discurso direto
com sua lavadeira, em que conta um pouco de sua vida e de seus filhos, a partir do interesse
de Isaias, sendo um dos poucos momentos em que os pobres se aprofundam mais em suas

emocoes e traz para o romance uma sensibilidade diferente:

E por fim acrescentava com desgosto:
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— Eu também tive homem por mim; mas nio soube aproveitar... Quando ele morreu,
as filhas quase me tiraram a roupa do corpo... Ah! Esta vida!... Estdo certos, os
colarinhos?

Por ai, calava-se e ficava olhando o chio, absorta em recordacdes e em saudades. Eu
entdo indagava:

— Nao teve filhos, dona Felismina?

— Tive dois: uma moga e um rapaz.

— Estdo bem, ndo?

— Um, o rapaz, morreu; € a moga...

— Esta casada?

— Niao... Vive com um homem... Deu muitas cabegadas... Nao foi ela... O senhor
sabe: nds, quando nio temos ninguém, € isso...

E levantou-se sacudindo a cabega como querendo enxotar a magoa que a queria
invadir...5!

Aproximando a experiéncia de exclusdo das classes populares com Isaias Caminha, o
mesmo se liga a interlocutora, que diferentemente da moga na praga, o vé como proximo,
decorrente do fato de que ela conhece a experiéncia do jovem, por isso o considerando uma
pessoa confiavel e sensivel ao seu drama.

Se durante parte do romance, os populares aparecem esporadicamente sempre ligados
ao movimento do protagonista, agora ele passa para a dimensdo do espago do suburbio e dos
cortigos, em que o proprio escritor se subscreve. Na relagdo construida em que "s6 a minha
lavadeira mantinha relagdes comigo, e era por ela que eu sabia da vida daquele vasto
corti¢o®, Felismina conhecera o intimo de Isaias Caminha e sabia de sua boa intengio para
com o0s pobres, mesmo o considerando um ‘doutor’, que aparentemente seria algo distante de
sua realidade. Lima Barreto mobiliza essa questdo sobre as classes populares em seu romance
a partir da perspectiva do protagonista: se sensibiliza com a miséria dos pobres, mas a fratura
social que envolve as diferentes classes o coloca, mesmo sendo negro, como alguém distante
deles.

Assim como seus colegas de jornal o considerando subalterno, por sua propria funcao,

também o consideram instruido. J4 para a mo¢a humilde que v€ um negro lendo na praca, soa

o~

como uma forma do individuo que estd tentando se enquadrar em uma cultura que ndo
destinada para pessoas de sua cor, afinal Isaias Caminha na visdo da mocga “pensa que ¢
doutor”, ndo tendo possibilidade de ser por sua condi¢do de partida. Ambos ndo conhecem
Isaias Caminha, cabendo esse papel a Felismina, que da valor ao protagonista, sendo que pela
condicdo ambigua do jovem, se liga a ele como empregada. Lima Barreto carrega essa

ambiguidade, elaborando em seus textos literdrios a critica a condi¢ao de miséria das classes
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populares e sua opressdo, mas a0 mesmo tempo tendo um agregado em sua propria casa,
Manuel de Oliveira. Lima Barreto problematiza dessa forma, através do protagonista, o
proprio lugar do escritor negro, naquela sociedade.

Em seu romance de estreia, portanto, Lima Barreto ndo estd interessado em uma
construcdo em que as classes populares sdo definidas através de tipo nacionais ou regionais
especificos, dialogando com uma tendéncia urbana da cidade do Rio de Janeiro,
especialmente representada por Jodo do Rio, de fotografia da populacao pobre e negra e seus
locais de elocucdo, desde suas moradias ou abordando a dimensdo da criminalizagdo do
pobre, como na delegacia em que ele ¢ acusado injustamente e as vizinhas resolvem seus
conflitos. Lima Barreto busca capturar tanto as dimensdes sociais da experiéncia negra na
cidade do Rio de Janeiro — desemprego, racismo e criminaliza¢do — quanto a profundidade de

suas experiéncias.

5.5 A CLASSE LETRADA E O ‘POVO’

O projeto liberal de Republica convivia com varios outros projetos em disputa naquele
contexto. Para os positivistas, por exemplo, o regime republicano condizia com o estagio
cientifico da evolu¢do da humanidade e deveria ter como base um Estado forte que pudesse
harmonizar todas as classes sob o manto da Patria. Para os republicanos democraticos, o
sustento do regime estaria assentado na soberania popular. J4 o jacobinismo brasileiro,
contudo, pretendia angariar o apoio da populacdo — classes médias urbanas, militares,
operarios — € até incentivavam a participacdo popular na politica mas ndo necessariamente
apoiavam a democracia como forma de governo. As analises historiograficas sobre o tema
destacam que a solu¢do daquele grupo tendia mais a ditadura, até por conta das relagdes com
os militares positivistas®>.

Durante a Constituinte de 1890-1891 a discussdo em torno dos direitos sociais tomou
outros prismas. De um lado, a existéncia de uma populacdo a margem do mercado de trabalho
seria propicia a desordem e por isso muitos parlamentares defenderam duas ordens de acdo: a

repressao policial e a valorizagdo da educacgdo pelo trabalho. Por sua vez, os setores ligados ao

socialismo reformista também defendiam a educacao do trabalhador, ndo no sentido da classe

653 QUEIROZ, Suely Robles de. Os radicais da Republica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1986; PENNA, Lincoln de
Abreu. O progresso da ordem: o florianismo e a construgdo da Republica. 2. Ed. Rio de Janeiro: E-papers,
2008.
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dominante, visando a promogio da cidadania dos operarios®>*.

Havia, naquele contexto, uma ambiguidade na intelectualidade considerada
progressista de, a0 mesmo tempo em que focava no apoio as causas populares, mobilizava
politicas que consideravam apenas os ‘trabalhadores formais’, ou seja, a classe operaria em
formagao naquele contexto. A revista O Malho talvez tenha sido o veiculo do periodo que
melhor retratou essa ambiguidade de grande parte da intelectualidade da Primeira Republica,
que via as classes populares por um viés muito delimitado na questao do trabalho, como nos

mostra Chalhoub®>®

, € que por esse pressuposto avaliou como concernente ao Estado o apoio
as classes ligadas ao trabalho formal e organizado, ou seja, basicamente os operarios. Nao
foram, portanto, nesse contexto apenas os jornais operarios que assumiram o papel de porta-
voz dos trabalhadores. Também O Malho®*, em toda a sua heterogeneidade, procurou se
apresentar como aliado dos proletarios, citando positivamente as causas socialistas.

A defesa de certos setores em relacdo a participacao politica do operariado estava
articulada a cultura politica de participacdo na Republica, o que ndo incluia majoritariamente
um debate sobre a questdo racial, nem aqueles que ndo estavam imersos na nova “ideologia
do trabalho”, correspondentes ao restante da enorme populacdo de desempregados e de
trabalhadores informais. Podemos considerar como nos mostra Chalhoub, que parte
significativa da intelectualidade da Primeira Republica tomava o grande contingente da

populagdo carioca no contato com o Estado apenas através da repressao:

A vigilancia “espiritual” do agente social expropriado que deveria se tornar
trabalhador se completava, no cotidiano, pelo exercicio da vigilancia policial. Este
segundo movimento para submeter o homem livre pobre a sociedade ordenada pelo
trabalho tem como objeto de agdo direta o corpo dos despossuidos, pois estes, ao
serem estigmatizados pelas autoridades policiais e judicidrias como “vadios”,
“promiscuos” ou “desordeiros”, podem se ver arremessados, repentinamente, ao
xilindrd, onde seriam supostamente “corrigidos” — vale dizer, transformados em
trabalhadores, por mais inverossimil que isto possa parecer®’.

Na imprensa da Primeira Republica a relacdo entre os intelectuais e as classes
populares deve ser matizada. O humor presente nas revistas satiricas se constitui, em um

momento histérico de formagao nacional no qual a racializacdo das relagdes sociais era um

634 SCHMIDT, Benito Bisso. Os partidos socialistas na nascente Republica, pp. 131-185 In: FERREIRA, Jorge;
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Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2007, p. 166.
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dado evidente, como um problema incontornavel. No entanto, a posicdo de grande parte
dessas revistas era ainda de evitar, apagar e ignorar o negro em muitas delas. O exemplo
interessante desse periodo, como nos mostra Silva, ocorreu em O Malho, sendo que o “Z¢é
Povo” — personagem comum a muitos caricaturistas usado para representar os setores
populares — raramente era negro, ou mesmo ‘mulato’%®,

Ha uma ambiguidade na posi¢ao da revista em relacdo aos temas sociais. Apresentada
como um canal de interlocu¢ao com as classes populares, O Malho nao considerava em sua
abordagem, apresentada através do “Z¢é Povo”, os desempregados e subempregados em sua
imensa maioria negros. Ao mesmo tempo, a revista era representante desse vinculo da classe
intelectual com o operario, percebendo o trabalhador de modo positivo e concernente a
politicas de Estado. Essa questdo ¢ observada em seus textos, como na ocasido em que 0

governo procurava construir um sentido festivo ao Dia do Trabalho, mas que a revista

problematiza esse esvaziamento do sentido, mostrando-se simpatico as queixas dos operarios:

Com muito brilhantismo, os operarios do Rio de Janeiro realizaram as suas
passeatas, as suas sessdes ¢ os seus bailes comemorativos da grande data socialista.
(...) Os honrados operarios conduziram bandeiras com a inscrigdo “8 horas de
Trabalho”, e nos seus discursos feriram a tecla desta justa aspiragio®®.

Além disso, demonstrava que o povo, em meio a luta de classes, ndo era passivo as
condi¢des adversas de seu contexto, ou seja, “a intencdo de enquadrar, de silenciar, acaba
revelando também a resisténcia, a ndo conformidade, a luta”®. Na revista, por meio de
charges, sdo construidos didlogos que representam os diferentes posicionamentos sociais

durante o contexto da primeira década do século XX:

Penna: Aguenta firme! E dos livros que ndo se deve ser muito forte com os fracos.
Calmon: Isto no bicho é mais capricho e manha, que forga.

Z¢ Povo: Estou que sim. Digo mais: a besta ¢ forte e brava, mas encontrou quem a
montasse ¢ lhe metesse o relho. Neste mundo ndo ha fortes nem poderosos, que
abusando, ndo apanhem uma ligao%!.

Nesse caso, 0 “Z¢é Povo” ¢ aquele que nao se conforma com as condigdes sociais
impostas, sendo um um personagem construido de forma genérica, ndo pertencente nem
diretamente a classe operaria, nem aos trabalhadores precarizados. A visdo sobre os operarios
durante a Primeira Republica perpassou varias tendéncias, desde o socialismo, que se

relacionavam com o cientificismo na dire¢do de uma proposta de reformas, o anarquismo que
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rejeitava a luta politica partidaria em prol da acdo sindical e os positivistas, com presenga
marcante no Rio Grande do Sul principalmente, reivindicando a incorpora¢do do operariado a
sociedade pela via do Estado. Essas diferencas podem ser vistas na distingdo entre os
operarios ¢ a posi¢ao do “Z¢é Povo”:

Um operario: Srs. Drs. Nilo Pecanha e Carlos Peixoto! Aproveitando a folga do dia
de hoje, trago a presenga de V. Exa. O depauperado comércio, a esfarrapada lavoura,
a escrofulosa Cabotagem Nacional e a estropiada Instrugdo Publica. Rogo aos
ilustres presidentes do Senado e da Camara o favorzinho de trabalharem por esses
quatro infelizes na sessdo que vai comegar.

Z¢ Povo: Qual! Os homens estdo com os ouvidos cheios... Enquanto soarem aquelas
campainhas, as nossas vozes serdo de sino sem badalo®2,

O “Zé Povo”, como uma categoria que representa um grupo social mais amplo, ¢
significativo para compreender as posturas politicas distintas, em que o operario, vinculado ao
Estado, reivindica melhorias em algumas areas, sendo ridicularizado pelo “Z¢ Povo”, afinal,
enquanto a situagao politica continuar como estd, “as nossas vozes serdo de sino sem balado”,
ou seja, ndo reverberardo na classe politica. Ao mesmo tempo em que resume o
distanciamento entre a classe operdria e a classe politica, faz uma distingdo entre os
personagens “Um operario” e o “Z¢é Povo”, em que o operdrio tenta por via institucional um
didlogo com autoridades, inclusive com o futuro presidente da Republica Nilo Pecganha,
enquanto o “Zé Povo” desconsidera essa tentativa, apenas ressaltando o distanciamento entre
as duas classes.

Essa distancia entre a classe politica e o povo ¢ vista em O Malho no fato de que a
politica acabava por ser caracterizada por uma atividade que representava as instancias de
privilégio e que estava longe de contemplar os problemas praticos que afetavam a populagao.

A politicagem, enquanto distanciamento € representado de maneira similar em Recordagoes:

Pensando, subia a escada da Camara dos Deputados da Republica dos Estados
Unidos do Brasil. (...) Sentei-me no ultimo degrau de uma arquibancada grosseira,
junto a balaustrada, tendo embaixo o vazio da sala das sessodes (...). Durante cinco
minutos, a Camara ouviu-o atenciosamente; dentro em breve, porém, o zum-zum
recomegou. Ndo havia o ruido do comego, mas a desatengdo era geral. Para a mesa
da presidéncia enxameava uma multidao; o presidente ja ndo era o mesmo; era um
mogo loiro e magro. (...) A esquerda, 14 ao longe, quase na minha frente, alguns
viam cartdes-postais (...); um deputado gordo, com o calor que com o correr do dia
se fizera forte, esquecido no sono, por detras de um par de o6culos azuis, roncava
perceptivelmente. Fagot falou cerca de meia hora ou mais, e, quando deixou a
tribuna, o presidente ja era um terceiro deputado, um velho com pincenez de aros de
ouro®®,

Essa narragdo de Isaias Caminha em uma passagem fragmentaria ganha corpo quando
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ele aborda os debates no interior de O Globo sobre a revolta popular. Em O Globo, a
abordagem dos jornalistas alinhados com o diretor Loberant, ¢ descrita de modo irénico pelo
narrador, em que se torna flagrante a inten¢ao de demonstrar a desconexao dos jornalistas
com 0 povo, nesse caso sobre a questdo espacial da cidade e o desconhecimento das regides

do suburbio:

Caxias ndo se deteve; pds-se logo a escrever. Ele ndo conhecia a regido; nunca
passara de Sao Francisco Xavier ¢ fora uma vez acompanhar um figurdo argentino a
Belo Horizonte em servigo de reportagem, num rapido. Para os lados de Santa Cruz,
nunca tinha ido, ndo sabia coisa alguma da situacdo da localidade, da sua posigdo
relativa as outras estagdes. Tendo tido noticia que os empregados da estrada ndo se
lembravam de ter visto desembarcar na estagdo um par nas condi¢des do
assassinado, concluiu que o casal tinha ido a pé de Cascadura — estacdo que lhe
parecia ser muito préxima do tradicional curato.

O boletim ia ser posto, quando alguém mais bem informado objetou:

— Cascadura! Nao ¢ possivel, Adelermo!? Fica 1éguas distante de Santa Cruz.

— Entdo de onde podia ser? Eles foram a pé da estagdo mais proxima... Isso ndo ha
duvida! Qual a estagdo mais proxima que conheces?

O outro fez um grande esfor¢o de memoria, esteve uns instantes a pensar, e disse por
fim:

— Ha Realengo... Depois... Depois... Campo Grande! Devia ser Campo Grande!
Imediatamente, sem que de todo ficasse apagada a palavra Cascadura, Caxias
emendou e 0 novo boletim foi pregado®*.

Fica evidente a falta de convic¢do dos jornalistas sobre os espacos cotidianamente
frequentados pelas classes populares do Rio. Os intelectuais que estavam em torno do levante
que chegara ao suburbio carioca, ja familiar a Isaias Caminha, ndo conheciam a regido e de,
modo geral, elaboraram um discurso dissonante, como forma de obter ganhos profissionais e
materiais. Essa separacdo de partida, construida através do espaco na obra, dd o sentido da
revolta a ficgdo: a abordagem do jornal sobre o motim, produzida e discutida internamente aos
jornalistas € completamente desconectada do povo. O jornalista Adelermo Caxias, que ¢
designado para a reportagem sobre o crime em Santa Cruz, constroi seu relato a partir de sua
experiéncia de vivéncia no centro do Rio de Janeiro, ndo conhecendo o suburbio carioca. Esse
distanciamento entre a classe letrada e o povo, pode ser verificado na propria interpretagcao do

evento para os diferentes setores, como mencionado por Leonardo Pereira:

Para jornalistas e autoridades publicas, chamar de Porto Arthur as barricadas da
Saude era uma forma de indicar serem elas a manifestacdo de uma revolta residual,
que seria inevitavelmente derrotada em decorréncia da queda de seus lideres. Do
ponto de vista dos proprios manifestantes, a denominacao (que, segundo o jornalista,
ja estaria entdo “disseminada”) mostrava ter, porém, um sentido muito diverso.
Capaz de pintar as barricadas em cores heroicas, ela ressaltava a forca e a
combatividade dos que dela faziam parte, que seriam defensores destemidos de uma
causa que as classes letradas pareciam ndo entender. Nao era de estranhar, portanto,
que a esquerda da trincheira principal aparecesse em um letreiro — “pintado
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porcamente em pano branco”, como afirmou no dia 17 um repérter de O Paiz — o
nome “Porto Arthur”, exibido com orgulho pelos revoltosos®®.

Essa desconexdo ¢ abordada no romance através da questdo do jornal, como uma
empresa capitalista, que se utiliza da repercussdo da revolta para ganhar notoriedade. A
mengao direta no romance sobre o aspecto residual do evento, assim interpretado por parte da
intelectualidade em relacao aos amotinados, ocorre quando da morte do jornaleiro, construida
também de maneira episddica e esporadica, sendo a construgao do escritor intencional, através
de um episddio que pode soar acidental, mas focaliza, na verdade, a “indiferenca e a anestesia

moral ou social”®®® do jornal, como efeitos desse processo social:

Toda essa abnegacdo era para garantir os seus mesquinhos empregos. Um pobre
tipografo, que morava para a Saude, onde o transito se fazia com os maiores perigos,
ficou todos os trés dias no jornal. Temia ser morto por uma bala perdida. Houvera
muitas mortes assim, mas os jornais ndo as noticiavam. Todos eles procuravam
lisonjear a multiddo, manté-la naquelas refregas sangrentas, que lhes aumentava a
venda. Ndo queriam abater a coragem do povo com a imagem aterradora da morte.
A policia atirava e nao matava; os populares atiravam e nao matavam. Parecia um
torneio... Entretanto eu vi morrer quase em frente ao jornal um popular. Era de tarde.
O pequeno italiano, na esquina, apregoava os jornais da tarde: Noticia! Tribuna!
Despacho!%¢”

Aqui, existe a conexao entre O Globo e o Correio da Manhd de forma direta, devendo
ser contextualizada em sua complexidade. Em seu contexto, durante a Revolta da Vacina, o
jornal ganhou visibilidade, considerado o veiculo que defendia a populagdo contra o Estado.
Em 18 de novembro de 1904 depois de estabelecido o estado de sitio, o Correio da Manha foi
censurado pela policia, destacando na quinta coluna da primeira pagina da edig¢do, coluna
destinada a cobertura da Revolta da Vacina, em letras garrafais e ao longo de toda a pagina
“Nesta coluna saia publicada a narrativa da suspensdo do Correio da Manhd®®®. O jornal se
colocava como o veiculo perseguido pelo Estado autoritario republicano, pela sua posicao em

defesa dos manifestantes:

O que se estd vendo por essas ruas da capital da Republica ndo é um motim de
arruaceiros, como classificou o mercenarismo, ¢ o assassinato do povo perpetrado
por ordem do governo. O povo pede que lhe deem liberdade, suplica que lhe
garantam os direitos e os homens e situagdo, os exploradores das posi¢cdes, mandam
assassiné-los fria e cruelmente pela soldadesca policial®®.

Durante as semanas que a Revolta da Vacina esteve em destaque no jornal, a
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montagem e concepc¢do das edi¢des chamou nossa atengdo. O jornal era formado, em geral,
por sete colunas, ao todo, de mesmo tamanho e durante esse periodo a coluna central da
primeira pagina era destinada a um editorial, provavelmente escrito ou revisado pelo diretor
Edmundo Bittencourt, que se dirigia diretamente ao povo, em formato panfletario. Os artigos
tém como alguns dos titulos: “O congresso € o povo”, “O dever do povo”, “Resisténcia
Legitima”, “Agitacdo Honrosa”. A lei considerada iniqua pelo jornal o faz mobilizar uma
aproximacao de seus leitores a organizacao da Liga, que promovia na data reunides no centro

da cidade para mobilizacao:

Congratula-se com o povo por ter acudido ao patridtico apelo feito para combater a
institucional, arbitraria, iniqua e vergonhosa lei da vacinagdo e revacinagdo
obrigatorias. (...) Diz que esse governo sé tem o rétulo de republicano, porque isto
que nds temos como forma de governo ¢ uma Republica falsificada e deve haver a
repulsa, porque a nacgdo assiste o direito de repelir a forca pela forga. (...) Essa lei
iniqua, arbitraria e deprimente, provoca a reagdo, que deve ser feita por todos os
meios, até a bala. Ha de levantar o seu protesto, faca o governo o que fizer, custe o
que custar. O povo deve obrigar 0 mesmo governo a entrar nos seus verdadeiros
limites de Republica, como foi feito em 1889. A Repuiblica deve ser a liberdade e
ndo a opressdo ao povo, como presenciamos na quadra atual ¢’

Sevcenko relata que apesar da Liga tentar catalisar as agitacdes que ja vinham
ocorrendo apos a aprovacao da lei e ‘dirigir’ a turbuléncia, as manifestagdes tomaram outro
rumo ou muito além do proposto pela mesma. O historiador vai além, afirmando que os

intelectuais de “tendéncias trabalhistas tentam forjar em meio a rebelido espontdnea da

29671

populacdo um caminho para a aspiragdo pessoal e de seus correligionarios”’". Tanto parece

verdade o que Sevcenko menciona que cerca de uma semana depois da fundagdo da Liga,

vendo os contornos que o motim tomou, a Liga se retira gradativamente da mobilizagao:

Na manha seguinte, dia 12, ocorre novamente uma grande concentragdo popular
convocada pela Liga contra a Vacina obrigatoria, na sede do Centro das Classes
Operarias. Lauro Sodré e Barbosa Lima tentam garantir para si a lideranga do
movimento popular, atribuindo sentido politico-parlamentar a insurreigdo. A
manifestagdo seria, do ponto de vista desses lideres, um sinal de esgotamento dos
programas politico e econdmico conservadores dos presidentes paulistas — Prudente
de Morais, Campos Sales ¢ Rodrigues Alves — ¢ marcaria um momento de reagéo
representado pela linha do florianismo, do trabalhismo e da alianga com a jovem
oficialidade militar. Era como a lideranga da Liga pretendia usufruir dos tumultos
para a realizagdo de seu proprio projeto politico®’.

A abordagem hegemonica em seu contexto, de aproximagao do Correio da Manhd aos

anseios do povo, ja foi em 1909 ¢ relativizada pelo jovem escritor em inicio de carreira. As
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posturas dos jornalistas e do diretor de O Globo, que veem a revolta como forma de obter
lucro e também para “realizar seu proprio projeto politico”, sdo elaboradas pelo escritor
através dos dialogos, de modo ironico, demonstrando nas entrelinhas essa intencao
empresarial do jornal, ndo abordada comumente pela intelectualidade de seu tempo. No
romance, o perfil do jornal em busca de lucro se relaciona a uma mudanga em sua composi¢ao
ao longo do romance, em que o diretor decide retirar a literatura, para dar mais espago a
repercussdao da revolta. O espaco agora dado a manifestacdo tira o espago do jornal

anteriormente dado a literatura passadista, movimento descrito desse modo pelo narrador:

Mandou-se retirar uma grande parte da matéria, sair o lindo artigo da festejada
colaboradora Pilar de Giralda, uma velha senhora das salas burguesas de Botafogo ¢
Petropolis, que dera em escrever, depois de avo, uns contos colegialmente erdticos
ou uns artigos com pretensoes a propagar a emancipagdo da mulher e o divércio.
Saiu também o folhetim do jovem Deodoro Ramalho, um discipulo de Veiga Filho,
autor de uns contos pastosos, pejados de frases redondas, redondinhas, que
escapavam quase diariamente pelas colunas d’O Globo, com a mole resisténcia da
massa de tinta que sai de uma bisnaga®”>.

O enfoque oposicionista do jornal, visando apenas o lucro, ¢ ironizado a medida que,
apds o fim da revolta, o Presidente da Republica retira a lei de obrigatoriedade do uso de
sapatos, momento que o jornal se torna governista, o que acarreta uma crise no oposicionista

Gregordvitch, também ironizado em seu desfecho no romance:

O doutor Gregor6vitch, desgostoso com a cor governista do jornal, ndo mais soube
escrever. Um dia mandaram-lhe fazer um elogio a um ato ministerial, e quase lhe
saiu uma descompostura. Ndo sabendo elogiar, procurou a quem atacar sem
comprometer o jornal. Descobriu a Republica Argentina; mas, em breve, o assunto
se esgotou e ele ficou sem inimigos. Arranjou alguns contos com um ministro e
partiu para Caracas em busca de novas aventuras e oposigdes®’*.

Gregorovitch como todos os jornalistas, devia obedecer a linha editorial do jornal de
Loberant, que se apresentava como o veiculo que denunciava as atrocidades e injusti¢as dos
‘governos da Republica’, sendo a personagem que representa o paradoxo do jornalista que ao
mesmo tempo em que se aproveita do veiculo que estd, através de “aventuras” e “oposi¢oes”,
fica sem fun¢do em um jornal que passa a ser elogioso ao governo Rodrigues Alves. Além
desse aspecto do paradoxo do jornalista, o personagem estrangeiro representa uma visao
dissonante no jornal, que por sua vez ¢ também desconectada do povo nas manifestagoes,
mesmo se declarando anarquista. As diferengas de perspectiva das personagens que compdem

o jornal, construidas principalmente através da oposi¢ao entre Gregordvitch e Floc,
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representa, mas ainda em um mesmo nucleo cultural da Primeira Republica, considerado por
Lima Barreto como parte da ordem cultural estabelecida. Eles compdem uma classe
intelectual restrita, que deixa o povo fora das discussdes sobre os caminhos da sociedade
brasileira durante a Primeira Republica.

No entanto, a obrigatoriedade da vacina, que tirava direitos da populagdo em caso de
recusa, como direito de trabalho e voto, ou através de uma suposta invasdo a privacidade do
lar, para a populacao pobre do Rio de Janeiro representou apenas o estopim de uma revolta
social que vinha de constantes aumentos de impostos em itens basicos e no custo de vida em
geral. O retorno pouco aparecia, quando ndo era agressivo e excludente a sua existéncia, como
a lei da vadiagem e a expulsd@o dos moradores da regido central para as periferias, também
sendo um elemento de compreensdo da dissonancia entre a postura dos setores intelectuais e

as demandas do povo:

Ia, entretanto, uma enorme distancia entre essa linguagem partidaria, facciosa, ¢ o
drama que a populacdo vivia. Para os amotinados, ndo se tratava de selecionar
lideres ou plataformas, mas, mais crucialmente, de lutar por um minimo de respeito
a sua condicdo de seres humanos. Desde entdo, a atuacdo da Liga diminuiu
significativamente no seio do movimento, que tende a tomar um curso dispersivo e
espontaneo®’.

A defini¢do de Sevcenko a uma revolta espontanea se refere ao fato que o evento nao
teve uma lideranga notdria que o direcionasse, mas sim um movimento como algo que foi
pulverizado, disperso e fragmentario. Varios grupos sociais, organizados ou ndo, participaram
do motim. A distingdo ¢ possivel ver em aspectos como a propria atuacdo na revolta.
Enquanto a Liga se mobilizava através de comicios e organizagdo de enfrentamento ao
governo, fazendo passeatas até o Palacio do Catete, sede do Governo Federal, outras
manifestagdes tinham outro carater, com acgoes como destruicdo de carros, bondes,
iluminacdes publicas, arrancando calgamentos, fazendo barricadas, agredindo policiais e
depredando delegacias — considerados como simbolos do Estado opressor que deveriam ser
enfrentados.

Nesse sentido, a pulverizacdo da revolta focalizada por Sevcenko, foi apreendida no
romance através da desconexdo entre os intelectuais € a populagdo pobre, mesmo entre os
setores que lutavam no mesmo ‘campo’, criticos as medidas autoritdrias do governo e
defendendo os direitos basicos da populacdo, resultado desse processo social fragmentario,

observado nas diferentes mobiliza¢des e em diferentes regides da cidade.
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Essa desconex@o ndo se refere apenas a uma questao de classe, mas a uma questao de
projeto. A classe intelectual, de modo geral, durante a Primeira Republica, ndo tem projeto
para as camadas mais pobres da populagdo carioca. Como apresentado em Recordagoes,
mesmo para Gregordvitch, intelectual bem intencionado, vendo a questdo social em meio a
inépcia e o elitismo da reflex@o social académica, também ¢, de certo modo, desconectado do
povo. Nesse sentido, essa ¢ a tonica do nucleo de intelectuais, como os de O Malho, que
simplesmente nao conseguem dialogar com os movimentos sociais que irrompem no inicio do
século XX, ndo apenas ligada a Revolta da Vacina, mas contra o aumento do custo de vida —
passagem de bondes, gis e carne verde, portanto, um contexto de politicas sociais
desfavoraveis a populagio.

Essa desconexdo presente na classe letrada em sua falta de projeto, em nossa visao
deve-se principalmente ao papel que os intelectuais se auto atribuiam em relagdo as classes
populares. O medo do povo e o modo como viam sua atuagdo, a partir das necessidades de
tutela, sdo aspectos fundamentais para a compreensao dessa distdncia. A questdo do contexto
intelectual perpassa os debates em torno dos projetos de Republica no geral, e em particular
em relagdo a classe trabalhadora.

A classe intelectual, de modo geral, se via como aqueles que tinham um papel
civilizatdrio crucial em seu contexto. Para reverter a ignorancia, cabia a fungdo esclarecedora
dos intelectuais. Pelo menos, esse era o mote das representacdes através das quais os homens
de letras da Primeira Republica procuraram construir sua identidade nacional. Com a chegada
das ideias darwinistas, liberais e positivistas o apelo a ciéncia como arma de regeneracdo
frequentava os escritos da época. Muitas vezes, o discurso cientificista combinava-se com o
apoio a agdo educativa e da imprensa. Se antes o povo era visto como demasiado ocupado —
escravizado por suposto — em manter a sua sobrevivéncia, agora ele ocupava a posicao de
quem desconhecia os seus proprios males.

Lima Barreto, em abordagem sobre as classes populares em Recordagoes, discute
como o povo compreendia os textos do diretor do jornal O Globo, Ricardo Loberant, da

seguinte forma:

O povo ndo queria ver a sua ignorancia, a sua inabilidade no escrever; era valente e
dizia a verdade. Houve uma polémica sobre um tratado de limites em que o seu
desconhecimento da geografia patria ficou patente; o jornal foi mais lido. Em outra
vez, deu como tendo feito oferecimentos a conventos do Brasil, reis da dinastia de
Borgonha; recebeu uma ovagdo. De dia para dia, o jornal crescia em venda. Todos
os liam; era o jornal dos desgostosos, dos pequenos empregados, dos ratés de todas
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as profissdes e também dos ricos que ndo podem ganhar mais e dos destronados das
posicdes e honras®’.

O modo como o narrador se refere ao povo chama a atengdo. Nao se tratava de ver o
povo em um sentido negativo, mas que ele era incapaz naquele contexto de ter clareza de uma
leitura do mundo ¢ sua inser¢do. Mesmo escritores criticos de seu contexto, como Euclides da
Cunha, também compartilharam, de certa forma, dessa perspectiva, como assinala Nicolau

Sevcenko:

A forma de assimilacdo dessa doutrina [positivista] por um e outro foi muito diversa,
como veremos, o que entretanto nao impediu que alguns pressupostos mais gerais e
a esséncia ética da doutrina viessem a parte em sua obra e animando o seu projeto
politico e cultural. Um tnico, mas bom exemplo dessa influéncia pode ser
constatado na sua concepgdo estritamente utilitaria da palavra e das formas culturais.
(...) Heranga distante do Iluminismo, reavivado pelo Positivismo e pelo
evolucionismo progressista liberal, discerniveis como vimos na Belle Epoque, esse
conceito complexo se traduzia na pratica pela elevagdo da humanidade em conjunto,
sem distingdes nacionais, a condicdo de referéncia ultima como padrio de
solidariedade ideal a ser alcan¢ado pelos homens na terra®’’.

Relacionado com a visdo de Lima Barreto sobre o papel da educacdo e do intelectual
na sociedade, a forma como via as classes populares em certo sentido se aproxima de uma
visdo ampla em seu contexto, em que o povo, pela falta de educagdo e condi¢des basicas nao
podia ler seu mundo e para o homem apreciar uma obra de arte era necessario um refinamento

a ser aprendido, como nesse trecho de Taine:

Trés condigdes sdo necessarias para que o homem possa apreciar e produzir a grande
pintura. Antes de mais nada é preciso que ele seja culto. Individuos rudes e
miseraveis, embrutecidos, curvados todos os dias em sua gleba, chefes de guerra,
cacadores, glutdes, beberrdes, ocupados durante todo o ano com cavalgadas e
batalhas, ainda estdo por demais mergulhados na vida animal para compreender a
elegancia das formas e a harmonia das cores. Um quadro ¢ um ornamento numa
igreja ou num palacio. Para observa-lo com inteligéncia e com prazer, ¢ preciso que
o espectador esteja meio desligado das preocupacgdes grosseiras, que ele ndo tenha
como unica preocupagdo o pensamento numa festanca ou numa pancadaria, que
tenha saido da barbarie e da opressdo primitivas, que, para além do exercicio dos
musculos, da exibi¢do dos instintos belicosos e da saciedade das necessidades
corporais, ele deseje fruigdes finas ou nobres. Ele era brutal e se torna
contemplativo. Consumia e destruia, agora embeleza e saboreia. Vivia, agora
enriquece sua vida®’s.

Pela visdo de que a emancipagdo ocorreria por meio da instrucdo, principalmente pelo
papel dos intelectuais, portanto, Barreto via os negros mais humildes e sem instru¢do com

certo distanciamento e pesar, por uma falta de perspectiva de projeto, transparecendo na fala
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de Felismina;

Era uma velha mulata, ja muito feia e de fisionomia desfeita. De génio folgazdo, e
comunicativo, gostava de conversar, considerando com ceticismo especial as coisas
da vida, as suas variagoes.

— Ja fora gente, dizia-me, hoje... Assim ¢ a vida, continuava, a noite vem depois do
dia, isso para uma como eu. Para outros ¢ o contrario, o dia vem depois da noite.
Nao viu a Maria, exemplificava, em sua voz preguigosa enquanto eu conferia a
roupa. Nao conheceu?

Respondia-lhe que ndo; ela entdo explicava:

— ... aquela rapariga clara casada, que morava num quarto la embaixo.

Eu insistia que ndo, e a velha mulher retorquia:

— Néao vem ao caso — e continuava: - O marido dera em beber, e maltrata-la. Uma
noite, voltando muito bébado da rua, espancou-a. Foi para a Misericordia ¢ 1a
encontrou alguém, um doutor ndo sei, que se enfeiticou por ela... Hoje, menino, anda
num estaddo! Xi! E assim: para uns, a noite vem depois do dia; para outros é o
contrario®””.

Podemos reparar pelo termo que se repete, “para uns a noite vem depois do dia, para
outros ¢ o contrario”, uma constru¢do estilistica de um cotidiano que se repete e um destino
social em que a ascensdo ¢ quase impossivel. Felismina considera que teve chance de
conseguir essa ascensao através de um casamento, mas a perdeu, enquanto a “rapariga clara”
conseguiu e hoje “anda num estaddo”. Além da diferenca racial entre as duas mogas, a
lavadeira parece admitir a possibilidade de cada um “conseguir as coisas, sendo que em sua
chance ela desperdigou-a”. O escritor Lima Barreto olha com desprezo as camadas ricas da
cidade, assim como a camada jornalistica, falsamente ilustrada e com um “solidarismo

convertido em peniténcia” com as camadas humildes, como afirma Arnoni Prado:

E exatamente essa contradigio que compromete o vigor revolucionario do projeto
anarquista de Lima Barreto, ou mais precisamente: produz a sua passagem de
discordancia politica para solidarismo piedoso. Mesmo em seus momentos mais
radicais, a proposta de suprimir o Estado, negando-lhe com Spencer qualquer
autoridade para promover a felicidade dos cidaddos mediante as teses do escopo
utilitario, ndo antecipa nada mais que mero intuito panfletario preocupado em eleger
um solidarismo de tendéncia individualista, inspirado no ideal e na caridade:
“Spencer tinha razdo: o mundo retrograda. O escopo utilitario matou todo o ideal,
toda a caridade e quer cada ‘besta’ em sua manjedoura”%,

Predomina em Lima Barreto, pelo menos no tempo de Recordagoes “um sentimento
reformista de fundo moral”®®!, voltado, sobretudo, “para a defesa da dignidade humana, do
direito que tém todos a encontrar na terra felicidade e satisfagdo, mais do que o desejo de
maior ou menor ganho”®?. Podemos dizer, nesse sentido, que essa seria a perspectiva

ideologica do escritor, sintetiza por Prado:

67 BARRETO, 2010, p. 128.
60 PRADO, 1976, pp. 85-86.
681 Tdem.
682 “Palavras de um snob anarquista”. In: BARRETO, 19564, p. 216.
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Daqui as contradigdes inevitaveis a esséncia de suas discordancias: o 6dio ao
espirito burgués e a exploracdo do homem em suas forcas vitais inalienaveis
(bloqueado por essa “burguesia cruel e sem coragem, que se embosca atras das leis,
feita sob sua inspiracdo e como capitulacdo diante do seu dinheiro”) coexiste com a
ingenuidade dependente que acredita na conversdo moral do opressor “a nossa gente
humilde... ¢ arrastada a miséria gragas a falta de cavalheirismo e sentimento de
solidariedade humana de nosso fazendeiro, do usineiro e, sobretudo, do poder oculto
desse esotérico Centro Industrial e da demosténica Associagdo Comercial, tigres
acocorados nos juncais, 4 espera das vitimas para sangra-las”%.

Apesar desse trecho, presente em um texto chamado “Da minha cela”, ser de 1918,
vimos ja em Recordagoes, como no exemplo de Felismina, esse aspecto analisado por Prado.
Quando elabora os trabalhadores em Recordagoes, o narrador se liga com eles sendo
orientado por um solidarismo piedoso, as vezes hostil por parte dos pobres em relacdo a
tentativa de solidariedade do intelectual a sua causa ou por uma reprodu¢do do mesmo

preconceito/resignagdo do povo ao intelectual negro e em ascensao.

5.6 O TEMOR EM RELACAO AO ‘POVO’

O contexto histérico do trabalho nas duas primeiras décadas da Republica necessitava
de posigdes novas que satisfizessem a massa de trabalhadores que ficaram completamente
desassistidos apos a aboligdo. A intelectualidade parecia despreparada para construir uma
posigdo satisfatoria aos anseios da populagdo carioca pobre, que invadiu as ruas em novembro
de 1904. Essa falta de preparo em dar respostas aos anseios da populacgdo, por parte da classe
intelectual, abriu espago ao novo jornalismo e principalmente ao Correio da Manhd, com seu
papel de influenciar a opinido publica, como ¢ demonstrado na forma como dialoga com a

populagdo em tom indignado:

E hoje uma verdade incontestavel, a absoluta divergéncia entre o proceder do
governo ¢ a aspiragdo dos governados: ambicionamos a liberdade e ele impde-nos
cativeiro; desejamos a patria dignificada pelo trabalho, ¢ ele, armado de chicote,
aponta-nos o eito das extorsdes e vilanias, donde saem os frutos para o banquetear
diario dos favoritos e dos palacianos; queremos a nagdo engrandecida pela honra e
pela lealdade; queremos respeitado o santuario onde veneramos os idosos do nosso
amor, e ele, manejando o servilismo, jogando com o interesse baixo de uns tantos
mercenarios, quer-nos reduzir a habitantes de senzala, cujas portas hdo de abrir
sempre que se agugarem os zelos ridiculos dos feitores de alcovas®.

O autor do artigo, falando na primeira pessoa do plural, busca se posicionar como

porta-voz da populacdo, ambicionando a liberdade e, segundo ele, denunciando as extorsdes e

63 PRADO, 1976, p. 87.
684 O dever do povo. Correio da Manha, 7 nov. 1904, p. 1.
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vilanias. O distanciamento abordado entre o establishment cultural e o povo se deve a forma
como essa classe letrada o vé, sendo elaborada em Recordag¢ées como uma classe
influencidvel e temida, pelos jornalistas de O Globo. O jornal se torna em relagdo a revolta
um veiculo prestigiado, porém internamente os jornalistas sdo temerosos em relacdo ao

caminho que a revolta vai tomando:

Floc: — Eu creio que as coisas vao mal. Ha muita irritagdo, muito azedume por ai...
Leiva: — Vocés ndo imaginam... As coisas estdo feias! Estive na Gamboa e na
Séaude... Os estivadores dizem que ndo se calgam nem a ponta de espada. Nao falam
noutra coisa. Vi um carroceiro dizer para outro que lhe ia na frente guiando
pachorrentamente: Ola hé! Estds bom para andares calcado que nem um doutor! Por
ai vocés avaliam... Creio que ha turumbamba!®83

A posigdo do positivista Leiva ¢ exemplar: enquanto o jornalista Losque menciona o
artigo de Teixeira Mendes dizendo que ndo caberia ao Estado legislar sobre ‘questdes
estéticas’, Abelardo apesar de considerar justa a mobilizagdo, o que sobressai ¢ a descricdo da

conversa dos carroceiros e seu temor em relacdo a indignacdo deles, dizendo que “ha

686

turumbamba”, termo que se refere a confusao, balburdia, desordem®®®. A mencao de Leiva aos

eventos que ocorriam nos bairros da Saude e da Gamboa, ndo ocorre por acaso € sdo

importantes na compreensao da dimensao espacial e social do conflito.

Enquanto os cadetes patrocinavam uma tentativa de tomada de poder, outro foco de
revolta aparecia para assustar e preocupar as autoridades publicas: as barricadas
erguidas na Saude, bairro da regido portudria, nas quais se entrincheiravam dezenas
de manifestantes dispostos a resistir como podiam aos avangos da forga policial. (...)
A avaliagdo oficial sobre a relevancia dos embates travados naquele ponto, longe de
ser casual, havia sido alimentada pelo medo derivado dos acontecimentos daquele
dia. Segundo reportagem do jornal O Pais, as 8 horas da manha cerca de 300
moradores do bairro haviam atacado a 3% Delegacia Urbana, situada na rua da Saude.
Para tentar resistir ao ataque, o delegado requisitara com urgéncia um reforgo
policial, tendo sido imediatamente enviados ao local 150 pracas de cavalaria e
infantaria. Ja na entrada do bairro, entretanto, tal forga foi recebida “a pedradas e a
tiros de revolver” por “um grande grupo de carroceiros”, dando inicio a um
disseminado conflito armado que se estenderia por toda a manha®®’.

Os carroceiros, mencionado por Leiva, dando tiros de revélver em meio as barricadas,
mostra que o escritor estava por dentro do que ocorria nas varias regioes da cidade, assim
como mobiliza o discurso analitico dos jornalistas relacionado a desordem aos bairros da
Satde e Gamboa, bairros populares no Rio de Janeiro do inicio do século. A Revolta da
Vacina ocorreu em varias regides da cidade e envolveu vérias fragdes da sociedade. No

entanto, a mengao do intelectual se refere ao bairro da Satude, na zona portudria da cidade,

85 BARRETO, 2010, pp. 140-141.
686 Turumbamba: Briga, balburdia, desordem, alteragdo, rolo. Dicionario Aurélio, p. 76.
%87 PEREIRA, 2002, p. 73.
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reduto de parte da populacdo pobre vitima da exclusdo resultante das ‘reformas’ urbanas. O
clima de susto e medo entre os jornalistas de O Globo ao que viram nas manifestacdes da o

tom da reacdo de parte da intelectualidade hegemdnica dos grandes jornais comerciais:

O perigo associado as barricadas de Porto Arthur ndo se resumia, porém, ao perfil
sinistro construido para os manifestantes que nelas se entrincheiravam. Mais do que
o simples preconceito que costumavam ter em relagdo as chamadas “classes
perigosas”, habitualmente associadas ao tipo de imagens usadas para definir Prata
Preta e seus pares, assustava os jornalistas e as autoridades governamentais a
possibilidade de que aquelas estivessem a servico da mesma causa dos revoltosos da
Escola Militar. “Pobre gente explorada, instrumento inconsciente de um grande
mal”, lamentava no dia 17 um redator do jornal O Paiz, corroborando a versdo de
que esses simples arruaceiros da regido estariam sendo usados “para produzir
determinado efeito pior que a resisténcia e a luta armada”. Seja por serem vitimas de
manipulagdo ou por simples gosto pela desordem, revoltosos como Prata Preta
tinham, assim, seu perigo potencializado pelo suposto respaldo que estariam tendo
de grupos militares insubordinados e politicos conspiracionistas®®®,

Atrelados a classe politica republicana no poder, os jornalistas abordados pelo escritor
possuem receio das ‘classes perigosas’, vistas a partir de uma constru¢cdo de quem sdo esses
individuos — considerados desordeiros e vagabundos. Uma abordagem semelhante ocorre
também em O Malho, no didlogo sobre a questao dos quiosques, que seriam destruidos para a
constru¢do da Avenida Central, durante as reformas urbanas. O personagem “Z¢ Povo” chama
esses trabalhadores como “os Judas de sempre”, sendo relacionados invariavelmente com uma
visdo generalizada de que esses trabalhadores eram baderneiros, vadios e violentos, chegando

a mencionar que se o governo nao fizesse nada, ele proprio faria:

Z¢é Povo: Tem aqui os fosforos... E s6 riscar e deitar fogo no Judas de todos os
governos.

Afonso Pena [Presidente]: Mas isso ainda ndo ¢ comigo... ¢ com o Chico de Paula
[Chefe de Policia].

Z¢é Povo: Ora! O homem ja ndo se importa com isto. Tomara ele ndo sair de
Petropolis... Se o senhor se pde com tanta cerimdnia para destruir o que é ruim eu
sou homem para botar fogo em todos os judas®®.

Esse didlogo, durante as manifestagdes dos donos de quiosques contra a destruicdo de
sua fonte de renda, demonstra que o “Z¢ Povo”, assim como parte da imprensa e de
individuos ligados ao pensamento progressista no Rio de Janeiro do inicio do século,
considera a acdo dos ambulantes, em sua propria visdo de mundo, como algo que nao se
enquadra na forma como se vé€ a ‘integracdo’ das classes populares a sociedade.

Essa ‘integracdo’ das camadas populares, durante as duas primeiras décadas da

Republica baseava-se em uma visao predominantemente positivista de integragdo institucional

88 PEREIRA, 2002, pp. 78-79.
689 “Fogo nele”, O Malho, 14 abr. 1906.
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da populacdo via sindicatos, organizagdes trabalhistas e partidos politicos. A maior parte da
populagdo ndo foi integrada a sociedade de nenhum modo ap6s a aboli¢do. Durante a Primeira
Republica, a oposicdo ao projeto politico e econdmico dos conservadores paulistas era
representada pela linha florianista, que reunia parte da intelectualidade positivista e os
dirigentes da emergente classe operaria. Como ja vimos em relagdo aos positivistas, o
conjunto das ideias relacionadas a populacdo perpassavam a reflexdo de que era papel dos
intelectuais demonstrar ao povo os caminhos para uma sociedade mais justa. Ou seja, os
setores ‘progressistas’ apostavam na tutela do povo, realizada pelos intelectuais que tinham,
por sua vez, uma atuacdo social junto ao povo reduzida. Essa reduzida atuacdo é possivel de
ser vista no momento da criacdo da Liga contra a vacinagdo obrigatéria e na organizagdo
operaria, que nao contemplava a maioria da populagdo, nem mesmo as pessoas que se
manifestaram no periodo.

Para a visdo positivista predominante em parte da ‘esquerda’ do periodo, o apoio a
classe operaria se da justamente porque ao ‘enquadrar’ esses trabalhadores, ¢ possivel o
Estado dar subsidios a essa instituicdo, afinal a sociedade ¢ considerada como aquela formada
por um corpo de individuos, familias e instituigdes que necessitam do direcionamento do
Estado. Lima Barreto, em 1918, estabeleceu uma critica ampla a esse setor ¢ suas posigdes
politicas:

Depois do motim de 18, ingénuo que foi, por assim dizer, o gabinete do chefe de
policia se encarregou de mandar publicar nos jornais, como sendo propoésitos,
objetivos dos rebelados, as mais torpes invengdes ou as mais estupidas que a
imaginacdo dos seus auxiliares criava. A ligeireza proverbial dos nossos grandes
jornais, quase todos, por isso ou aquilo, gratos aos grandes burgueses, ndo as
examinou detidamente e espalhou-as aos quatro ventos, servindo as folhas volantes,
algumas de boa fé e outras conscientemente, aos intuitos cavilosos da alta
administracdo policial que procurava tornar antipatica a causa dos operarios aos
olhos da populagdo. Ndo € so isso. As crOnicas e artigos que apareceram, dias
depois, obedeciam todos a um mesmo esquema. Por essa época, li diversos jornais e
verifiquei tal fato. O artigo de fundo do O Pais de 22 ¢é tragado no mesmo plano que
vai seguir a cronica de Miguel Melo [positivista] na Gazeta, a 25, o artigo de
Anténio Torres, na mesma Gazeta, um ou dois dias depois, caminha nas pegadas do
daquele ultimo; o do Senhor Ledo Veloso, no Correio da Manhi, ndo se afasta muito
da inspiracdo dos trés primeiros...5%

Ao mesmo tempo em que critica os jornais comerciais, como O Pais, a Gazeta € o
Correio da Manha, Lima Barreto relaciona o artigo de Miguel Melo, intelectual positivista,
como proxima a abordagem dos jornais, em relacdo a forma como avaliam os amotinados e a

‘integracdo’ do trabalhador a sociedade:

60 BARRETO, Lima. Bagatelas. Sdo Paulo: Brasiliense, 1956a, pp 110-111.
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Se o chefe de policia, acredite Vossa Exceléncia, tivesse expedido uma circular a tal
respeito, em papel de sua reparticdo, a obra sairia mais igual, tdo somente isso,
porque os artigos todos, se ndo sdo iguais sdo parecidos. Os pontos capitais em que
se tocam podem ser reduzidos a quatro: a) acoimam de estrangeiros os agitadores,
que exploram a boa fé dos operarios brasileiros, a custa dos quais vivem sem
trabalhar; b) debocham, com a Ciéncia do Bom Homem Ricardo e a profundeza dos
julgamentos de Sancho Panca, na ilha de Barataria, as doutrinas e ideias dos
amotinados, das quais os autores dos artigos s6 tem conhecimento pela versdo
cavilosa dos poderes policiais; ¢) exaltam a dogura, a resignagdo ¢ o patriotismo do
operario brasileiro; d) admitem que os operarios tém motivos de queixa, mas que,
em vez de fazerem distarbios, devem esperar serenamente a agdo governamental:
Cédigo de Trabalho, etc, etc®!.

Os trabalhadores eram avaliados majoritariamente pela imprensa e por setores da
esquerda a partir das premissas levantadas por Lima Barreto em sua carta aberta: condenam
“os estrangeiros — anarquistas em geral — que agitam os operarios” por considera-los sem
autonomia para se organizar; “debocham dos amotinados” e sua forma de luta, por uma visdo
relacionada ao discurso das autoridades policiais, “exaltam a dogura, a resignacdo e o
patriotismo do operario”, influenciados pela perspectiva positivista de inser¢do do
trabalhador, a uma organizagdo que o tutele, assim como admitem que os trabalhadores
aguardem as agOes da institucionalidade, sendo a mobilizagdo de rua considera simples
“distarbios”.

Apesar de ter participagdo na Revolta da Vacina, a classe operaria ainda era reduzida e
esteve longe de ser predominante no evento. Nesse contexto, o conflito reuniu varias formas
de manifestagdes com interesses difusos e até divergentes entre si, se constituindo em um
movimento significativo na Primeira Republica brasileira, que teve reagdes ndo apenas
violentas da policia, mas de uma reorganizagado da classe politica, como uma forma de isolar a
cidade do Rio de Janeiro, considerado j& durante anos anteriores, como o reduto de
movimentos sediciosos € perigosos.

Esse esforco de resistir ao processo de degradacao progressiva era o potencial politico
da Revolta da Vacina que deveria ser suspendido pelo poder. A reagdao do poder em relagdo
aos manifestantes nao perpassavam apenas os editoriais dos grandes jornais, mas também
revistas. O Malho, sendo parte de um campo progressista na Primeira Republica, enfatiza em
artigos de seus membros a critica @ moderniza¢do excludente da ordem republicana, sendo
extremamente temorosos em relacdo as movimentagdes populares que ocorreram durante toda

aquela década:

A policia pode felizmente impedir a suspensdao de grande parte da viagdo urbana,
sustando com jeito a greve do pessoal de algumas companhias de bondes. Parece ter

1 BARRETO, 1956a, p. 111.
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havido acordo entre patrdes e empregados. Mas a Policia ¢ a Prefeitura ndo podem
ficar de bragos cruzados a espera de que se produza outra crise. Em nome da ordem
e da seguranga, cumpre obrigar a Light and Power a entrar em regime de igualdade
para com os seus empregados, de modo que eles ndo possam alegar justas razdes de
queixa e perturbar a ordem ou fazer paralisar o trabalho de uma grande parte da
populagido®2.

Os individuos considerados perigosos eram os trabalhadores ndo organizados, que por
ndo estarem relacionados a ‘ética do trabalho’, foram considerados pela classe intelectual
como aqueles que nao tinham autonomia para reivindicar ou agir politicamente. Isso fica claro

no dialogo produzido por O Malho, em 1908, em relagdo a greve do gas:

Medeiros e Albuquerque: Operarios! Repito o meu conselho na Ordem do dia 11:
Nunca se limitam a fazer greve; quando precisarem protestar contra alguma
extorsdo, comecem por destruir maquinas, aparelhos, edificios dessas empresas.
Agitadores: Ouvem, rapazes? E um deputado, um legislador que fala assim!
Portanto, nada de cerimoénias: enforcai o vosso Judas.

Rego Barros: Nao me queixo dos operarios: queixo-me dos exploradores que os
aticam, e que sdo os verdadeiros Judas dos proprios operarios. Que diz V. Ex?
Alfredo Pinto: Como chefe de policia, mantenho a ordem material; a moral ndo, que
ndo quero parar no hospicio®®.

Nas duas falas iniciais do didlogo, o humorista representou os lideres politicos e
operarios que incitavam os trabalhadores. O que estd implicito em seu discurso ¢ a ideia de
que os trabalhadores ndo conseguiam promover uma acao politica autbnoma, somente a custo
da existéncia de liderancas que os agitassem. Por isso, os operarios mesmo nao sendo
autonomos politicamente, por estarem vinculados institucionalmente, recebiam a atencao da
revista como agentes sociais e politicos, o que ndo ocorria com a maioria dos trabalhadores
informais ou desempregados, que ndo estdo presentes nesse didlogo, sintese das forcas
politicas e sociais da Primeira Republica.

A referéncia a Medeiros e Albuquerque aqui ¢ uma ironia da revista ao académico,
representando o didlogo e a visdo da intelectualidade em relagdo aos manifestantes. O
humorista transformava os operarios em seres passivos, vitimas dos exploradores que seriam
os seus “verdadeiros Judas”. Se as pessoas que ndo eram disciplinadas pela ética do trabalho e
pela organizacdo institucional, seja em sindicatos ou mutuais, até poderiam se manifestar,
porém sempre sendo mobilizadas por outro, nesse caso através da figura irdnica do intelectual

Medeiros e Albuquerque ou, como no caso do rabula Evaristo de Morais®*.

692 “Na bigorna”, O Malho, 14 jan. 1905.

693 “A greve do gas”, O Malho, 18 abr. 1908.

694 Evaristo de Morais foi um rabula, advogado criminalista e historiador brasileiro. Em 1890, participou da
construgdo do Partido Operario. Foi também fundador da Associagdo Brasileira de Imprensa, em 1908. Em

1920, Evaristo de Morais fundou o Partido Socialista, sendo o principal responsavel pela sua participagdo na
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Como vimos anteriormente, em relagdo as classes populares e a abordagem de
intelectuais e movimentos politicos, os grupos favordveis aos trabalhadores, que eram
organizados, em suma se organizavam a partir da emergente classe operdria, nao
contemplando a imensa maioria para a €poca de sujeitos sem empregos ou trabalhadores
subempregados e informais. Caberia, segundo O Malho, que a empresa Light se resolvesse
com seus empregados, sendo que para os trabalhadores seria legitimo um dialogo com os
patroes, visando a paralisagao das atividades. Porém, a maioria da populacdo do Rio de
Janeiro, que cresceu brutalmente nas duas primeiras décadas da Republica, sendo de longe a
cidade mais populosa do pais, ndo tinha sequer emprego. Nesse sentido, é coerente a postura
de O Malho em relagdo as manifestagdes contra o aumento da conta de luz, no qual
ficcionaliza um didlogo envolvendo o rabula Evaristo de Morais, a empresa de iluminagao

Light, o chefe de Policia e o ‘povo’:

Figura 13 - Evaristo de Morais

Fonte: Projeto Geni. Disponivel em: https://tinyurl.com/yalsnpkp.

Segunda Internacional, notabilizando-se como o primeiro partido brasileiro a se filiar a uma internacional
socialista.
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Evaristo de Morais: — Povo! Nao te revoltes contra a Light! Se o que cla faz ndo
presta, o culpado ¢ quem a deixa fazer! Temos poderes municipais custeados pelo
nosso suor: a eles, povo, € que tu deves tomar contas!

Light: — Yes! Mesmo porque mim estar sempre disposta a faz os vontades do
simpatico prefeito...

Chefe de Policia: — Nao vale a pena conversar fiado, madama! Deixe os homens
virem para cd, que eu saberei defendé-la com todos os meus chanfalhos!

Vozes populares: — Vira! Virall.. Queimal!l... Quem semeia ventos colhe
tempestades!...®

Esse didlogo ¢ esclarecedor do processo que ocorria nas duas primeiras décadas
republicanas, em que os membros do campo progressista ou criticos ao processo das reformas
urbanas na cidade do Rio de Janeiro — ligados ao Partido Operario e os Positivistas —
conviviam com uma grande agitacdo popular de carater fragmentario e ndo organizado. Os
manifestantes que eram contra o aumento da conta de luz destruiam as iluminac¢des publicas e
quem era contra os aumentos do valor das passagens de bondes respondiam com a queima ¢ a
destruicao de muitos deles.

Os trabalhadores informais®%®

ndo sdo contemplados e o pensamento progressista,
nesse sentido, ndo faz oposi¢do a visdo hegeménica de exclusio dos pobres. E como se o
campo progressista também ndo soubesse dar uma resposta para esses grupos, acabando sendo
absorvida pela visdo hegemonica de afastamento dessas pessoas do ‘centro civilizado’, sendo
alvo principal da limpeza racial e social. Apesar de ver aumentada sua abrangéncia de acdo

social, os intelectuais esbarravam no projeto das oligarquias, como se refere Sevcenko:

Os intelectuais, por sua vez, vendo aumentado o seu poder de ac¢do social, anseiam
varlo as dlti Lencias. ) o ok
leva-lo as ultimas consequéncias. Pregam reiteradamente a difusdo da alfabetizagéo
para a “redengdo das massas miseraveis”. Desligados da elite social e econdmica,
descrentes da casta politica, mas encobrem o seu desejo de exercer tutela sobre larga
base social que se lhes traduzisse em poder de fato. Era evidente contudo que essa
generosidade ambigua ndo convinha aos projetos das oligarquias e morreu na

reverberacio ineficaz da retérica®’.

Lima Barreto, a quem a experiéncia da proletarizacdo da sociedade tocava a sua

propria vivéncia, se aproximou dessas classes em relagdo a esse potencial politico também:

95 O Malho, 16 jan. 1909.

69 (O recenseamento feito em 1906 no Rio de Janeiro nos mostra que de uma populagdo de pouco mais de 810
mil habitantes no Rio de Janeiro, certa de 392.177 foram classificados como desempregados ou em categorias
enquadrados como “Profissdes mal especificadas, classes improdutivas, profissdes desconhecidas e sem
profissdo declarada”. Outros 147.837 estdo em uma categoria que hoje chamariamos de subemprego: “117.904
no servico doméstico (que contempla donas de casa também) e 29.933 como jornaleiros, trabalhadores bragais,
etc.” Somados, eles correspondem a 540,014 habitantes, sendo aproximadamente 66,54% da populagdo da
cidade. O outro ter¢o da populagdo dividia-se na agricultura, indistria, transporte, comércio, forcas de
seguranca, funcionalismo, profissdes liberais e rentistas.

7 SEVCENKO, 1983, p. 95.
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O processo geral de intensificagdo das atividades econdmicas do Rio em escala
inédita, desde o Encilhamento, acarretou uma enorme elevagdo do custo de vida e
engendrou um fendmeno de verdadeira proletarizacdo coletiva, que atingiu
praticamente todos os grupos que ndo contavam com a protecdo e o apoio dos clas
politicos. O longo e injustificado retardamento na concessdo da pensdo de seu pai o
colocou precocemente como o arrimo da familia, for¢ando-o a abandonar o Instituto
Politécnico e a pleitear um mediocre posto de amanuense na Secretaria da Guerra.
Desde entdo a sua vida passa a representar um esforco desesperado para resistir a um
processo de degradagdo progressiva da sua condigdo social, acompanhando suas
dificuldades econdmicas ¢ uma inflagdo crescente, que forrava os morros do Rio de
barracos e as ruas de indigentes®®®,

Pelas condi¢des objetivas demonstrado anteriormente, a analise apresenta a
desorganizacdo da revolta, que em algum nivel € resultado da impossibilidade da organizagao
da classe trabalhadora naquele contexto. O povo tinha poucos canais de mobilizagdo, a
organiza¢do de trabalhadores em sindicatos ainda era incipiente. Sidney Chalhoub nos
apresenta um panorama da classe trabalhadora no Rio de Janeiro nesse momento, inclusive
com uma tese historica do porque a organiza¢do em associagdes coletivas ainda estava tdo

limitada:

As divisdes nacionais e raciais eram um aspecto de visdo de mundo das classes
populares do Rio de Janeiro na Primeira Republica que obstaculizava um processo
de tomada de consciéncia destes populares. Estas divisdes nacionais e raciais, que
eram, a um s6 tempo, um legado da tradi¢@o histérica ¢ uma reelaboragdo surgida
num momento crucial da transi¢do do trabalho escravo para o trabalho livre no pais,
funcionavam como um elemento de facilitagdo do controle social, transformando
entdo a classe trabalhadora, neste sentido especifico, em agente ou sujeito de sua
propria dominagao%®.

Nesse caso, a Revolta da Vacina ¢ importante na medida em que representa o
questionamento da populacao pobre do Rio de Janeiro, mas de um modo que ¢ alinhado com
esse olhar social mais amplo. Nao a toa a manifestagdo se da aos simbolos das reformas
urbanas, como uma espécie de ludismo, queimando bondes, lampadas publicas e com
barricadas nas ruas. Ndo existe uma narrativa que faga sentido para essa populagcdo, um
projeto que estruture um significado de sua vivéncia e forma de pensar ideologicamente.

Essa ambiguidade foi interpretada de modo diverso pelos diferentes setores e
apreendida por Lima Barreto em Recordagoes. Se a imprensa comercial tinha medo do
potencial politico do povo, O Malho entendia que seu papel era ser mediador da incorporacao

dos populares ao Estado-Nagao, compreendendo que poderia conscientiza-lo:

Ocupado em cavar a vida, sem tempo para se cogar, 0 povo nao sabe a quantas anda
nem como ¢ empregado o seu rico dinheirinho. Deixando a revelia os seus negocios,
so sentindo que vai mal, quando os impostos aumentam, e a carestia de vida se torna

8 SEVCENKO, 1983, p. 193.
69 CHALHOUB, 2012, p. 149.
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por demais insuportavel, o povo deve queixar-se de si mesmo, porque ndo fiscaliza a
administracdo dos seus haveres, e ndo sabe por isso que o dinheiro que paga em
impostos e que representa o seu sangue ¢ gasto principalmente que nada produzem,
em verdadeiros desperdicios, ao passo que s6 uma pequena parte ¢ empregada de
modo a promover a riqueza e o desenvolvimento do pais’®.

Porém o articulista ndo atribui essa passividade a nenhuma incapacidade essencial ao
povo. Tratava-se, pois, de que o ndo intervencionismo da sociedade no Estado era ocasionado
pela situagdo da populagdo, que era obrigada a pelejar por sua sobrevivéncia € ndo tinha como

dar conta dos negocios publicos:

E isto continuara assim por muito tempo, se o povo, mistificado nas elei¢des, ndo
procurar conhecer os males que o afligem, o cancro que o devora e que precisa
extirpar. E isto continuara assim, se o povo ndo eleger, de verdade, presidentes que
estejam a altura do cargo, que tenham programas reais ¢ bem definidos, abrangendo
todas as necessidades do pais, € os executem com firmeza!.

Assim, segundo o articulista, as condi¢des sociais da populacdo seria melhorada
quando duas ordens de coisas acontecerem: primeiro, seria preciso tomar conhecimento dos
males que afligiam os brasileiros; depois, seria a vez de escolher os governantes mais capazes

de corrigir essas deficiéncias:

Entendo que uma imprensa séria, bem dirigida e redigida por homens de for¢a moral
notoria, em propaganda didria e franca, com correspondentes em todos os
municipios da Mata, poderia conseguir muito e abrir grande brecha nessa Bastilha

impenetravel de politiqueiros de comissdo executiva e quejandas, que assaltou todos

os poderes com a solidariedade de magonaria sotainica’".

A declaragdo de Aristides Lobo, que a populagdo assistira “bestializada” ao que mais
parecia uma quartelada, ou entdo o relato de alguns estrangeiros que afirmavam a inexisténcia
do povo no Brasil, era confrontado pelo intelectual Luiz da Franca e Silva, um dos fundadores
do Partido Operério, no jornal Echo Popular: A definigdo — Viva a Republica — foi por muito
tempo o simbolo exclusivo das aspiracdes democraticas e um longo passado de sedi¢do e

703 O receio das elites e da

irrompe naturalmente do povo quando ele se retine para deliberar
classe letrada estabelecida também se refere a um possivel potencial politico advindo dessas
manifestagdes. O escritor Lima Barreto dialoga com esse debate também em outros escritos.
Na carta aberta ao Presidente Rodrigues Alves, o escritor menciona a posi¢do da imprensa em

relagdo aos trabalhadores precarizados:

700 «“A0 Povo”, O Malho, 12 set. 1908.
701 “Ao Povo”, O Malho, 19 set. 1908.
702 “A0 Povo”, O Malho, 26 set. 1908.
793 Echo Popular, 11 mar. 1890.
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Além da educagdo de todos eles, além do misoneismo fatal e necessario aos
jornalistas dos grandes jornais, ha, para determinar esse uniforme julgamento deles
sobre a agitagdo dos operarios e as teorias que os animaram, o que se pode chamar a
ambiéncia mental da imprensa periddica. Ela ¢ feita com o desconhecimento total do
que se passa fora da sua roda, um pouco da politica e da dos literatos, determinando
esse desconhecimento um desprezo mal disfarcado pelas outras profissoes,
sobretudo as manuais, e pelo que pode haver de inteligéncia naqueles que as
exercem. Junte-se a isto uma admiracdo estulta pelos sujeitos premiados, agaloados,
condecorados, titulados e as opinides deles (...) Tudo isso e mais alguns outros
aspectos peculiares a vida jornalistica formam o que se pode chamar, ¢ eu chamarei,
a ambiéncia intelectual da imprensa cotidiana’.

Em seu romance de estreia, a construgdo das manifestagdes, como ja mencionamos, ¢
feita através de uma fratura espacial e discursiva entre a interpretagdo e mobilizacdo feita
pelos jornalistas de O Globo, em que sdo definidas as interpretagdes hegemonicas do evento
pela intelectualidade. A grande maioria de marginalizados da nova ordem social ndo aparece
no jornal fisicamente, apenas em suas paginas, ou seja, da perspectiva da editoria e na maioria
das vezes de forma deturpada e/ou preconceituosa.

A visdo do jornal ¢ confrontada no romance pela visao do narrador Isaias Caminha e
pela populagdo que ndo ¢ representada no jornal. Essa representacdo se da pelo aspecto
fragmentario da sociedade naquele periodo. Concomitantemente a essa abordagem, o povo €
compreendido como homogéneo e abordado através de um foco amplo e distante, sem
mencao direta de algum personagem popular de dentro do motim. Essa homogeneidade ¢
questionada quando o escrito, a0 mesmo tempo, apreende a heterogeneidade e fragmentacao
da revolta através de mengdes indiretas, que remetem a um conhecimento amplo do conflito e
constroi a pulverizagdo do movimento.

O escritor, portanto, ndo apresenta no romance um personagem da classe operaria ou
de qualquer outra fragdo na revolta. Isso ¢ feito, como ja abordamos sobre outro aspecto,
através do jogo entre o narrador critico, que avalia, nesse caso da mesma forma que o proprio
escritor em seu diario, € o protagonista, em deslocamento do cortico ao jornal, onde dialoga
sobre o evento com Felismina. Esse deslocamento realizado pelo protagonista também
permite uma visdo panoramica, em um sentido aparentemente passageiro, mas a0 mesmo
tempo um artificio para uma descri¢do construida como neutra pelo narrador, em que Isaias
Caminha estava passando e visualizou a situagdo, como na cena em que desembarca do bonde

a caminho do trabalho, bonde esse que ¢ incendiado em seguida:

Uma forga passava, era vaiada; se carregava sobre o povo, este dispersava-se,
fragmentava-se, pulverizava-se, ficando um ou outro a receber lambadas num canto
ou num portal fechado. O largo de Sao Francisco era mesmo uma praga de guerra.

74 BARRETO, 1956a, p. 112.
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Por detras da Escola Politécnica, havia uma for¢a e os toques da ordenanca
sucediam-se conforme as regras e preceitos militares. Parei. Um oficial a cavalo
percorria a praga, intimando o povo a retirar-se. Obedeci e, antes de entrar na rua do
Ouvidor, a cavalaria, com os grandes sabres reluzindo ao sol, varria o largo com
estrépito. Os curiosos encostavam-se as portas das casas fechadas, mas ai mesmo os
soldados iam surra-los com vontade € sem pena. Era o motim’%,

Essa visdo faz referéncia a uma andlise que toma a revolta como pulverizada e
heterogénea, inclusive com dificuldade de compreensdo, no todo, sendo uma leitura nao
hegemonica em seu contexto. Essa identificagdo ndo impede por sua vez que o narrador
também seja permeado de certa visdo de criminalizagdo do pobre, com defini¢des de
manifestantes como vagabundos e desordeiros profissionais’’. Essa construgdo é irdnica ao
narrador, que pertencente a franja intelectual, e em algum nivel reproduz alguns de seus
estigmas. Em carta aberta sem assinatura, escrita para Rodrigues Alves em 1918, entdo
Presidente da Republica eleito, Lima Barreto demonstra sua visdo sobre essa distingao entre

quem ¢ operario/anarquista ¢ de quem ¢ malfeitor, desordeiro e sedicioso:

Esclarecido assim Vossa Exceléncia sobre a feigdo psicoldgica especial a nossa alta
policia, pedia eu a Vossa Exceléncia que voltasse as vistas para as centenas de
pessoas que o Senhor Aurelino anda arrebanhando para os seus carceres, sob o
pretexto de serem anarquistas ¢ conspiradores, acusagdes que ele ndo se baseia em
documento algum, pretendendo, entretanto, atira-los para Fernando de Noronha ou
outro qualquer desterro. Néo preciso lembrar a Vossa Exceléncia que ser anarquista,
ter opinides anarquistas, ndo € crime algum. A Republica admite a maxima liberdade
de pensamento; e, desde que o anarquista seja pegado jogando bombas, dando tiros
de revolver, perturbando a ordem, cai no dominio do Codigo Penal, ja ndo ¢ o
anarquista que a policia tem nas maos, com o qual ela nada tem a ver; é o malfeitor,
o desordeiro, o sedicioso, para quem, neste pais com tantas Faculdades de Direito e
tantos jurisconsultos a matroca, as leis devem cominar penalidades, a vista das
provas do crime e depois de julgamento regular’"’.

O sentido de continuidade predominou durante o periodo republicano apds a chamada
por Sevcenko de “Regeneracdo”, sendo observado na atuacdo do redator-chefe do Correio,
Pedro Ledo Veloso. Em 1904, durante a Revolta da Vacina, o jornal tinha apenas dois anos de
existéncia, ja sendo o redator-chefe Veloso, satirizado na obra de estreia através do
personagem Ayres D’Avila. Em 1918, concomitante a carta de Lima Barreto a Rodrigues
Alves, quatorze anos ap0s, ele continua escrevendo no jornal. Essa continuidade também pode
ser vista no destinatario da carta do escritor. Rodrigues Alves, Presidente da Republica no

periodo da Revolta da Vacina, estando no meio de seu mandato (1902-1906), se torna

705 BARRETO, 2010, p. 265.
706 Tdem.
7 BARRETO, 19564, pp. 113-114.
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Presidente da Republica novamente, em 19187%, ano da carta. Apesar do periodo longo de
distancia, essa carta ¢ interessante por varios fatores. Além da indica¢do da mobilizagdo do
escritor em dialogar com o alto escalao do poder federal — antes de Rodrigues Alves, Lima
Barreto tinha se correspondido com Rui Barbosa, candidato a presidéncia em 1910 — essa
distancia temporal aponta para um processo social extremamente continuo de poder entre as
oligarquias.

Essa posicdo a respeito de certos anarquistas estd em consonancia, em nossa
proposi¢ao ao longo do trabalho, na forma como Lima Barreto refletia politicamente sobre
respostas para o contexto extremamente degradante para a populagdo pobre, compartilhando
de certo reformismo de fundo moral, que focaliza as a¢des dos individuos na sociedade,
inclusive de anarquistas e manifestantes, principalmente em seu caso em relagdo a posicao de
escritor, como importantes para construir um pais melhor. No entanto, sua posi¢ao a respeito
do modo de ver as classes populares era dissonante da imprensa tradicional e fundamental
politicamente em relacdo a populacdo. Em seu contexto, os negros estdo presentes
principalmente nas colunas policiais a partir da perspectiva da imprensa comercial’®, sendo
que a inovagao do escritor se refere a mobilizacdo daqueles que ndo aparecem na literatura e

nas fontes historicas, sendo a favor dos “humildes e desprotegidos™:

Excelentissimo Senhor Conselheiro Rodrigues Alves ou quem suas vezes fizer, na
presidéncia da Republica. Quisera bem, Excelentissimo Senhor, que esta fosse de
fato lida por Vossa Exceléncia, Conselheiro do ex-Império do Brasil, ex-presidente
de provincia do mesmo Império, ex-ministro de Estado da Republica dos Estados
Unidos do Brasil, ex-presidente de Estado federado da mesma Republica, ex-
presidente dessa Republica etc., etc. Os deuses cumularam Vossa Exceléncia de
felicidades e a minha esperanca ¢ que Vossa Exceléncia se lembre desse dom
extraordinario que dele recebeu, para impedir que o poder publico se transforme em
verdugo dos humildes e desprotegidos’!?.

Do ponto de vista histérico, essa condicdo ocorre por esse impasse estrutural do
contexto, em que as concepgdes hegemonicas e que assumiram o poder vindo de fragdes da
intelectualidade e da classe politica, conviviam com outras tantas, algumas que defendiam os
direitos sociais, mas eram contra os direitos politicos, procurando uma via autoritaria, como
no florianismo, e outros contra quaisquer direitos sociais e politicos para os mais vulneraveis,

como a elite oligarquica agraria. Nao havia formula vidvel de combinar os aspectos

708 Em outubro de 1918, proximo a posse presidencial, Rodrigues Alves contraiu a gripe espanhola, que assolava

o0 pais no periodo. Em novembro seu estado de satide piorou consideravelmente, o que levou a suspensio de sua
posse, assumindo o vice Delfim Moreira. Em janeiro do ano seguinte, Rodrigues Alves morre, aos 70 anos, em
decorréncia de complicagdes da doenga.
799 CHALHOUB, 2012, p. 45.
710 BARRETO, 1956a, p. 107.
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integrativos com os aspectos contratuais da cidadania, estes estavam nos socialistas e nos
anarquistas, que comportavam também elementos ligados ao spencerismo, positivismo e
socialismo, e que via a necessidade de ‘tutela’ do povo para sua melhora de vida. Lima
Barreto critica a conexao dos intelectuais com a populagdo através de um direcionamento
politico, ndo concordando que o povo nao possui autonomia de pensamento, devendo ser
tutelado, como pensava Teixeira Mendes e membros da Liga, como Lauro Sodré, Barbosa

Lima e Vicente de Souza, mesmo nao tendo respostas para suas aspiragdes fragmentarias.

5.7 ISAIAS CAMINHA: CRISE SOCIAL E CONDICAO DO SUJEITO

Essas dimensdes sociais da experiéncia negra na cidade do Rio de Janeiro também
perpassaram a vivéncia do escritor Lima Barreto. Esse lugar social ambiguo ligado ao acesso
a beneficios da modernidade e da sociedade de consumo estiveram presentes através do
humor em relacdo a inadequacdo do negro, em chave racista, mas também através de uma
inversao das condigdes ao acesso, em chave critica. Em Recordagoes, suas experiéncias foram
abordadas através da mobilizacdo social contra a violéncia do Estado, por meio da tragicidade
de uma revolta que matou e exilou um grande contingente de pessoas que estavam lutando por
seus direitos.

O lugar do negro foi discutido também entre caricaturistas da época, podendo ser
observado através de uma imagem em 7agarela, de 1903, que trata de rebelides entre os
marujos e da vigilancia policial (Figura 14). A legenda demonstra a contradi¢@o representada
na tirinha, em que um cidadao negro revoltado com sua situacao social, querendo ver “as tripa
du puli¢a” € o que ao mesmo tempo aparece desconfortavel em uma roupa elegante, em que o
chapéu ¢ desconfortavel em sua cabega e a calga claramente esta apertada.

Nesse sentido, as questdes do vestuario e dos sapatos representam a dimensao
paradoxal para individuos negros nesse contexto, em que a elegancia era vista ou como
inacessivel ao negro ou acessivel de modo parcial e hierarquicamente inferior. Assim como os
outros aspectos da ‘civilizagdo’, experiéncia essa muito proxima ao escritor, que varias vezes,
em sua trajetoria o viu seus ternos e colarinhos mal ajeitados ou ‘pobres’ questionados pela
elite ou intelectualidade carioca em relagdo ao sujeito considerado boémio.

A escolha da temadtica, por Lima Barreto, em relagdo a essa revolta contra a
obrigatoriedade do uso dos sapatos estd inserida, portanto, em seu contexto, em que a

dimensdo do negro e o contato com a ‘modernizacdo’ da cidade através das reformas urbanas
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acontece. A abordagem sobre essa dimensdo simbolica vista através do humor do periodo
como voltada para a inadequagdo do negro a elas, no romance toma corpo através de uma

revolta em que Barreto se insere em relacao ao debate das reformas urbanas e a luta do povo.

Figura 14 - Monologando

MONOLOGANDO

— Co’ esses boato de revorta a gente riem
pode iaterra vé as tripa d'um puligal. ..

i e e R e

Fonte: O Tagarela, 19 nov. 1903, p. 3. Disponivel em:
Hemeroteca Digital Brasileira — Biblioteca Nacional.

Pela elaboragdo estrutural de seu romance, partindo de Isaias Caminha e seu lugar
ambiguo, a dimensdo de raga recai especialmente sobre a experiéncia do protagonista, ndo em
relacdo a revolta em si. No romance, o narrador/personagem descreve e analisa sua
experiéncia a partir de aprofundamentos de sua percepcao e reflexdo sobre a realidade. Esse
ponto de partida permite ndo apenas as cenas de racismo explicito se referirem a Isaias, como
da condi¢des do narrador elaborar uma reflexdo profunda apresentando a sensibilidade do
individuo e a vivéncia do racismo. Em relacdo as manifestagdes, em que participavam em sua
maioria individuos negros, a questao do racismo simplesmente ndo aparece.

Como ja dissemos, existe um fosso entre o jornal e o povo, em que ambos apenas se
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conectam através do sensacionalismo produzido pelo jornal. O povo, por sua vez, aparece
como receptor passivo, ndo demonstrando no romance uma reflexdo propria sobre sua
condi¢do, que ¢ presente na Revolta da Vacina. A discussdo do protagonista com Felismina
nao reflete as reivindicagdes do povo ou o que eles pensavam de modo mais profundo, mas
apenas apresenta a desinformacao mobilizada pelo jornal.

Podemos perceber que a aparente passividade e a auséncia da experiéncia do racismo
do povo, sdo estratégias do autor para demonstrar, através da forma, como a opinido das
classes populares ndo aparecem na narrativa historica. O individuo que necessita se inserir em
um projeto de ascensdo social, como Isaias Caminha, precisa renunciar essa ligagdo com a
populacdo, ndo mencionando suas reflexdes na narrativa. No entanto, o narrador, como aquele
que ainda sim teve acesso as letras, pode deixar registro de sua experiéncia de preconceito e
exclusdo, o que para o povo pobre, que vai as ruas em 1904, nao ¢ possivel.

Um fato exemplar disso € a repercussdo do jornal Correio da Manha em relagao aos
manifestantes, que também se estende a maioria dos jornais comerciais do inicio do século.
Apesar de o jornal defender o que ele considerava o ‘povo’, muito relacionado ao que José
Murilo de Carvalho menciona, pela questio moral, o jornal e a propria Liga contra a
vacinagdo obrigatdria ndo se ligavam a essa populagdo ampla e fragmentéria. Tanto ¢ que
acompanhando o jornal durante as semanas em que o conflito ocorre em nenhum momento €
mencionado, por exemplo, as barricadas no Bairro da Satide, que mesmo ap6s o conflito ser
‘controlado’ continuou com suas trincheiras e ataques as delegacias do bairro. Quando a
imprensa menciona as barricadas lideradas por Horécio José da Silva, o Prata Preta, como nos

mostra Leonardo Pereira, a mengao se faz da seguinte maneira:

Embora noticias esparsas como aquela publicada pela propria Gazeta no dia 15
mostrassem estar entre eles “até mulheres”, o que indicava a composi¢do variada dos
grupos de revoltosos ali presentes, ganhava espago crescente nas paginas da
imprensa o relato das faganhas de marginais e capoeiras perigosos que estariam
capitaneando a resisténcia do local. Verdadeiros antros de desordeiros — ou o
“4ltimo reduto do anarquismo”, como definiu no dia 17 o jornal O Paiz —, as
barricadas da Saude seriam, assim, aos olhos do preconceito das classes letradas,
perigosos ajuntamentos de marginais que punham sua sanha destrutiva a servigo de
uma causa que pareciam desconhecer. Ressaltava, entre eles, a figura do temivel
Prata Preta, apontado como “o comandante de Porto Artur da Satde’'!”.

A populagdo pobre e negra que se manifesta em 1904 ¢ tomada como baderneiros e
perigosos marginais, estigmatizados por uma abordagem elitista e racista da populacdo, que

por sua vez ndo tem voz na realidade. Lima Barreto tinha clareza disso, tanto que constrdi

"I PEREIRA, 2002, p. 75.
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uma abordagem irdnica partindo da condicao real da prépria sociedade, dando voz ao jornal e
falando pelo povo, ndo porque considera que o povo ndo tem o que falar, mas porque essa ¢ a
condi¢do social de sua realidade. A condig¢do social do escritor produz desse modo uma
postura especifica — necessidade de esconder o que o povo pensa — mas que ele constréi de
um modo arguto e critico — ndo € porque ndo aparece na obra que ndo existe — dialogando
dessa forma com o leitor, que viveu aquele movimento de rua. Nesse sentido, a ficcdo se
distancia da realidade, dialogando com ela, com um evento que ocorreu a poucos anos € que
as pessoas tinham memoria recente e por isso criando uma dissonancia que podia produzir
uma percep¢ao da critica social na obra.

Essa estratégia de construgdo literaria ocorre também por uma arguta percep¢ao dos
anseios populares em seu contexto ¢ de uma analise fundamental de compreensao da Revolta
da Vacina. Para tanto, se estamos dizendo que o romance nesse aspecto ¢ produzido para
‘esconder’, Lima Barreto abertamente ‘mostra’ sua posi¢do a respeito do evento no diario,
documento esse que nos da indicios sobre a visdo do escritor sobre a revolta, nesse caso fora
do texto literario. Isso apenas ¢ possivel ser verificado se comparado a fonte literaria com
outros documentos, como o diario, que ¢ o momento quando Lima Barreto esta escrevendo
abertamente, sendo essencial, desse modo, ao historiador compreender também o que esta

fora da obra literaria:

Durante as mazorcas de novembro de 1904, eu vi a seguinte e curiosa coisa: um
grupo de agentes fazia parar os cidaddos e os revistava. O governo diz que os
oposicionistas a vacina, com armas na mao, sdo vagabundos, gatunos, assassinos,
entretanto ele se esquece que o fundo dos seus batalhdes, dos seus secretas e
inspetores, que mantém a opinido dele, ¢ da mesma gente. Essa mazorca teve
grandes vantagens: 1*) demonstrar que o Rio de Janeiro pode ter opinido ¢ defendé-
la com armas na mao; 2%) diminuir um pouco o fetichismo da farda; 3%) desmoralizar
a Escola Militar. Pela vez primeira, eu vi entre noés ndo se ter medo de homem
fardado. O povo, como os astecas ao tempo de Cortés, se convenceu de que eles
também eram mortais. O Argolo parece, queria nesse movimento a pouca bravura
que teve em 9 de fevereiro’'2.

Lima Barreto também era consciente de sua propria condi¢do de escritor e o papel da
literatura naquela sociedade. Como ja exposto, a literatura passa nesse contexto a concorrer
com outras formas de elaborag¢@o da linguagem e veiculagdo de informagdes, como as revistas
ilustradas. A titulo de analise do contexto cultural, Tenoério nos da informagoes relevantes

sobre o grande publico da revista O Malho:

Conforme o escritor Monteiro Lobato (1964), O Malho seria uma revista universal,
com ampla circulagdo seja entre os trabalhadores da Central do Brasil seja entre os
carroceiros ¢ os membros de associagoes. Cruzando esta fala com os dados

712 BARRETO, 1956¢, pp. 47-48.
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apresentados por José Murilo de Carvalho (1987), temos uma revista de ampla
penetragdo na cidade do Rio de Janeiro, visto que o percentual da populacdo que
pertencia ao “operariado” (artistas, extracdo, manufatura e transporte) e
“proletariado” (servigo doméstico, jornaleiros e outros) perfazia um total de 71,5%
em 1890 e 75,6 em 1906713,

A revista O Malho decididamente era um fendmeno entre os leitores populares, nao
deixando de dizer que estamos nos referindo aos canais do intelectual com o povo, que sdao
poucos, tratando para comecar, de uma popula¢do de quase 60% de analfabetos no Rio de
Janeiro’'®. Dessa forma, o papel da literatura ndo tem grande repercussio em relagdo as
camadas populares, sendo que Lima Barreto era consciente de que o povo ndo lia

majoritariamente literatura, como nos mostra Sevcenko:

Dai a conclusdo cruciante de ser esta “uma literatura de poucos, interessando a
poucos”. De fato, ¢ perturbadora a informagdo de que a edigdo considerada
satisfatoria para um livro de poesia era de 1000 exemplares ou de 1100 a de um livro
de prosa, mesmo de extraordinario sucesso como As Religioes do Rio. Casos de
recorde de vendas eram os 4000 volumes de poesia de Bilac vendidos em um ano,
ou os 8000 volumes em seis anos do livro citado de Jodo do Rio. Nao deixa de
pasmar o contraste com os 19600 volumes do Débacle de Zola, autor cuja edigdo
média ficava por volta de 139 mil exemplares do seu Assomoir. Situagdo que levou
Rui Barbosa a concluir que o publico brasileiro sofria de “dispepsia literaria”.
Outros chegavam a conclusdes mais drasticas. “As classes médias nas capitais pouco
ou nada leem; limitam-se aos jornais™’!>.

A popularizacdo de veiculos, como a revista O Malho, fazia com que a populagdo mais
pobre, através de outras e novas formas de linguagem, como charges, formassem sua propria
visdo da realidade. Lima Barreto, consciente disso, produziu através da literatura a sua
contribuicdo, sabendo dessas condi¢des e por isso considerando ndo precisar falar diretamente
com o povo ou ‘informa-lo’ sobre o que estava ocorrendo. Nesse sentido ele era consciente do
lugar da literatura na sociedade — para poucos — € por iSso construiu um romance que nao era
apenas uma satira a imprensa, mas uma abordagem da sociedade como um todo, em sua
dindmica.

A fratura social aqui abordada também perpassa sua percep¢do enquanto escritor,

713 TENORIO, 2009, p. 41.

714 Jairo Nicolau, falando sobre as elei¢des e o direito ao voto faz um balango das condi¢des de alfabetizagio da
cidade do Rio de Janeiro. “Um exemplo dessa disparidade ¢ encontrado na cidade do Rio de Janeiro, que
durante toda a Primeira Reptublica tinha a maior populag@o e o maior contingente de alfabetizados do Brasil,
mas uma baixissima taxa de alistados. Em 1906 havia cerca de 510 mil adultos na cidade — cerca de metade
destes (205 mil) eram do sexo masculino. A taxa de alfabetizagao entre os homens era de aproximadamente
60%”. Apesar dos nimeros serem consideraveis na capital federal, cabe compreender que a cidade do Rio de
Janeiro naquele contexto possui algumas particularidades, principalmente com um nucleo de trabalhadores
especializados significativo, o que esta relacionado com a alfabetiza¢do dos individuos ser em maior
quantidade em relagdo a outras regides do pais. NICOLAU, Jairo. Eleicdes no Brasil: do Império aos dias
atuais. Rio de Janeiro: Zahar, 2012, p. 60.

715 SEVCENKO, 1983, p. 89.
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definida por Carmem Figueiredo como uma crise do sujeito. De certa forma, a consciéncia da
dependéncia, como o reconhecimento dos limites da literatura na realidade, ndo impedem que
o escritor busque orientar e formar seu leitor, através da perspectiva critica do narrador e do
questionamento da linearidade e do sentido posto a sua disposi¢cdo. Essa fratura entre o
narrador e o protagonista Isaias Caminha vem sendo elaborada pela critica literaria de sua
obra, através da referéncia de um pacto ambiguo’'® na obra, em uma substitui¢io do

protagonista pelo narrador, indo da acao para a reflexao:

Recordagées do escrivdo Isaias Caminha move-se por meio do recurso da narrativa
em primeira pessoa e do discurso memorialistico, que simula a autobiografia, em um
duplo processo. De um lado, a formagdo do jovem intelectual, em um didlogo com
toda a tradi¢do relativa aos efeitos da leitura, do saber, da ilustragdo. De outro, a
reflexdo, via relembran¢a, em busca do autoconhecimento que revela a auséncia de
sentido e finalidade daquele processo formativo de cidaddo e intelectual, em uma
realidade avessa a tais principios. O resultado produz um movimento de profunda
ironia entre a forma anunciada (memorias da formagao intelectual e humanistica) e o
conteido em desenvolvimento, cuja consequéncia é a contamina¢do do épico pela
reflexdo, o esvaziamento da a¢do na narrativa ¢ um her6i reflexivo, que vagueia
pelas ruas, pelas redagdes de jornais € em torno de si’'’.

A crise do sujeito ndo se refere ao individuo que estd em crise individual ou
psicoldgica, mas porque o contexto torna sua literatura fraturada, afinal Lima Barreto teve que
lidar e precisou construir um texto que se adequasse a sua condi¢do ambigua,
impossibilitando seu posicionamento aberto — pela sua sobrevivéncia — mas de querer falar
através da literatura — tendo uma atuagado politica. Essa crise do sujeito em lugar ambiguo foi
construida em seu romance através de alguns personagens e sob perspectivas diversas em
relagdo a questdes que perpassavam os intelectuais negros do contexto: atuacdo politica,
questdo racial, defesa do povo, sobrevivéncia e inser¢do no meio. Um deles se refere a
ambiguidade do intelectual negro nos jornais comerciais, dos quais Lima Barreto trabalhou,
em relagdo a resignacdo a atuacdo critica e politica, dado o lugar subalterno do intelectual na
redacdo. Era o caso de Adelermo Caxias, jornalista negro de O Globo, descrito pelo narrador

como a figura imaginativa do jornal, porém resignado a sua funcao e seu papel na redagao:

Adelermo era obediente ¢ fazia. Intimamente desgostava-se com aquele papel de
mentiroso; mas temia ser despedido, posto na rua. Era esse o grande terror de todos.
Nao eram os ordenados, ndo era a miséria que os apavorava; temiam ndo encontrar

716 Ainda segundo Carmem Figueiredo, o pacto ambiguo com o leitor é o espaco instavel entre o narrador e o
autor, em que o escritor pretende: “questionar os limites do individuo, estender as fronteiras entre os géneros,
para expor os conflitos da subjetividade, representa uma forte caracteristica de sua produgéo literaria. e, no
romance, isso se da por meio de uma espécie de “pacto ambiguo” com o leitor, obrigando-o a transitar no
espagco instavel entre narrador e autor, entre literatura e vida, em um texto hibrido que congrega principios
antitéticos”. FIGUEIREDO, 2017, pp. 13-14.

"7 Ibidem, p. 17.
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outro lugar nos jornais e perderem por isso a importdncia, a honra suprema de
pertencer ao jornalismo. Eles ndo valiam por si; o jornal é que lhes dava brilho”'8.

Assim, como Menezes, ja abordado nesse trabalho, os intelectuais negros mostravam
resignagdo através de seu siléncio ou trabalho sem qualquer questionamento. Isaias Caminha,
diferentemente de Menezes e Caxias, inicialmente ndo sendo jornalista e apenas um continuo,
era completamente silencioso na redacao. No entanto, pela constru¢cdo da obra, o narrador ¢
critico ao jornal, elaborado através de suas memorias. A Revolta dos Sapatos tem uma fungao
importante no romance, na medida em que € o resultado das contradigdes do novo modelo de
cidade vivenciada e narrada por Isaias, que também ¢ parte dessas contradi¢des, € que no
romance precisa estar afastado fisicamente do movimento. Na atuagdo ele permanece distante,

sendo critico o narrador que escreve posteriormente ao evento:

A batalha, entretanto, ndo se decidia. As duas hostes em luta ndo ganhavam terreno.
Um dia era da gente do prefeito; outro dia, era dos adversarios. Vinha um
assassinato, um incéndio; havia uma trégua. O governo temia um fracasso e
esperava. Surgiu, porém, a questdo dos sapatos obrigatdrios que precipitou os
acontecimentos. E de pouco tempo esse motim e muitos dos meus leitores ainda se
recordam perfeitamente dos acontecimentos’!®.

Como ponto de convergéncia em torno das contradigdes da cidade do Rio de Janeiro,
do ponto de vista social e urbano, como sendo a Revolta dos Sapatos, o narrador critico Isaias
Caminha analisa com certo distanciamento através do artificio literario da memoria, o campo
de luta e a atuagdo da populacdo contra as autoridades ao longo do movimento.

O tnico inimigo declarado de Ricardo Loberant, o intelectual e professor de Historia
Plinio de Andrade, que se vincula ao povo diretamente, ndo apenas em sua observacao do alto
da redagcdo como Caminha, mas em meio aos manifestantes e através da atuagdo politica. Se
na obra ndo sabemos o que 0 povo pensa, a unica pessoa que faz parte diretamente do motim ¢
Plinio de Andrade, o unico rapaz que trata Caminha como igual e que inclusive morre durante
um confronto. Plinio aparece em meio a uma configuragdo social diversa que participa das

manifestagdes, narrado dessa forma por Isaias Caminha:

Durante trés dias a agitagdo manteve-se. [luminagdo quase ndo havia. Na rua do
Ouvidor armavam-lhe barricadas, cobria-se o pavimento de rolhas para impedir as
cargas de cavalaria. As forgas eram recebidas a bala e respondiam. Plinio de
Andrade, com quem hd muito ndo me encontrava, veio a morrer num desses
combates’,

718 BARRETO, 2010, p. 230.
1% Ibidem, p. 222.
20 Ibidem, p. 265.
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O intelectual negro que se conecta diretamente com a populagdo pobre, morre, se ndo
literalmente, através de suas aspiracdes intelectuais. H4 aqui um profundo pessimismo do
escritor carioca, considerando ainda em 1905, com 24 anos de idade, praticamente impossivel
uma inser¢ao critica do intelectual negro ao meio cultural estabelecido. Durante a elaboragao
do primeiro romance de Lima Barreto, o escritor ficcionaliza quatro elementos, de um lado o
intelectual que morreu — Floc e a literatura académica — de outro que morreu porque ¢
impotente na realidade — Plinio de Andrade — e os que vivem sob condicdes especificas
naquele contexto, mas que ndo tem voz na sociedade — Isaias Caminha — e o resignado a
sobrevivéncia — Menezes e Caxias.

A comparagdo entre a personagem/narrador Isaias Caminha e Plinio de Andrade ¢
importante para o entendimento do romance. Claramente a obra de Lima Barreto,
diferentemente do campo hegemonico literario do momento, tem uma relacao de proximidade
com a populagdo pobre. Ele literariamente constroi uma parte de seu romance em que a
relacdo entre o intelectual e o povo € colocada como questdo. O intelectual como aquele que
estd junto ao povo, por sua vez, tem relagdo com a condicdo historica durante a Primeira
Republica da classe trabalhadora e do intelectual do tipo social de Lima Barreto e no caso de
Recordagoes, de Plinio de Andrade. Isaias, como vimos, tem a mesma empatia com a
populagdo mais pobre da cidade, porém sua condi¢do social vulneravel o impede de se
mobilizar no mesmo campo que o povo.

Simbolicamente, e também materialmente, atuar naquela sociedade de maneira mais
efetiva ndo estava no horizonte de Lima Barreto pelas suas condi¢des sociais que sdo
conhecidas. A utiliza¢do, ao longo da atuacdo no meio jornalistico, de pseudonimos também ¢
exemplar das condigdes sociais de vulnerabilidade de Lima Barreto, influenciando sua
construcdo da forma literaria que ¢ feita através dos artificios que aqui estdo sendo
apresentados. Esses artificios sdo importantes para a sua atuagdo politica direta em seu
contexto historico e indireta no romance.

O escritor conseguiu, com muito esfor¢o, um cargo de funcionario publico do Estado,
na secretaria da Guerra, que dava o ordenamento suficiente para sustentar ele e sua familia’!,

vivenciando o contato com o alto escaldo do Ministério da Guerra, 6rgdo que teve papel

21 Na época de seu ingresso para o funcionalismo publico, Lima Barreto era responsavel pela maior parte da
renda que sustentava seu pai Jodo Henriques, a companheira do pai, Prisciliana e o irmdo mais novo Eliézer. Os
outros dois irmaos trabalhavam, ajudando nas despesas, Evangelina como professora e Carlindo nos correios.
Notavel ¢ a relagdo de Lima Barreto com o agregado Manuel de Oliveira [Cabinda], liberto que esteve na
mendicéncia e foi internado compulsoriamente na Colonia de Alienados, passando posteriormente quase 30
anos como agregado da familia Barreto. SCHWARCZ, 2017, p. 98.
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crucial na repressao a Revolta da Vacina:

Hoje acabo de ir cumprimentar o Argolo, marechal e ministro da Guerra. E um tipo
simples. Sem olhar ¢ sem fisionomia. Recebeu-nos num pequeno gabinete. Ouviu
algumas palavras do bardo e disse outras. Apertou-nos a mao um a um. Se pela
fisionomia nada se lhe pode descobrir de elevado ou de mau, pelo seu aperto de mao
também. E um aperto de mio burgués, indiferente. Ndo tem o forte sacolejo de um
violento, nem a frieza de um astuto. Aperta mado como um funcionario bom e probo,
¢ as vezes tolerante, que ele €722,

Lima Barreto nao poderia correr o risco de abertamente ridicularizar ou ironizar algum

membro, inclusive da repressdo ao motim, relacionado a sua reparticdo, coisa que faz no

diario: “Profecia. Dos militares mais ou menos envolvidos nas mazorcas, nenhum sofrera

pena; dos civis, alguns se suicidardo na prisio”’?*. O escritor percorre, ao longo do més de

novembro de 1904, todos os momentos da Revolta, com a constituicdo da Liga contra a

vacinagdo, a expansao da revolta para os bairros da Saude e da Gamboa, a tentativa de golpe

de membros da Escola Militar da Praia Vermelha ao Presidente Rodrigues Alves e o estado de

sitio perpetrado pelo chefe do executivo nacional. Em sua descri¢do cotidiana, Barreto

menciona o estado de espirito do Ministro da Guerra e seu superior, Francisco de Paula

Argolo’:

Sinal dos tempos. Na quinta-feira (10 de novembro), eu vi o Argolo risonho,
sorridente, apresentar ao reporter a esposa, de que vinha acompanhado. No 19, pleno
estado de sitio, vi o mesmo Argolo ndo corresponder, a dois passos de distincia, o
cumprimento do mesmo reporter’?.

No romance, o foco da ironia do narrador € direcionado principalmente para o papel

de O Globo ao aumento do motim, através da abordagem sensacionalista. Além de mostrar o

efeito do jornal e de parte da intelectualidade na revolta, a abordagem também escapa de uma

critica mais contundente ao elemento do autoritarismo do Estado:

Recolhi-me cedo nessa noite e dormi profundamente durante toda ela. Da sacada do
jornal, eu pude ver os amotinados. Havia poeira de garotos e moleques; havia o
vagabundo, o desordeiro profissional, o pequeno burgués, empregado, caixeiro e
estudante; havia emissarios de politicos descontentes. Todos se misturavam,
afrontavam a balas, unidos pela mesma irritacdo e pelo mesmo 6dio a policia, onde

2 BARRETO, 1956¢, p. 50.

23 Tbidem, p. 48.

724 Francisco de Paula Argolo foi um marechal brasileiro. Combateu na Revolugio Federalista, participando do
Cerco da Lapa. Foi Ministro da Guerra durante o governo interino de Manuel Vitorino em 1897 e no inicio do
governo de Prudente de Morais, quando aconteceram as expedi¢des da Guerra de Canudos. Na época em que
Lima Barreto era funcionario do ministério, Argolo voltou a ser o Ministro da Guerra do governo Rodrigues
Alves. Informagdes obtidas no verbete, ARGOLO, Francisco de Paula. Disponivel em:
<https://tinyurl.com/y5z92w42>. Ultimo acesso em 28 ago. 2020.

25 BARRETO, op. cit., p. 49.
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uns viam o seu inimigo natural ¢ outros o Estado, que ndo dava a felicidade, a
riqueza e a abundancia’®,

A anélise do autoritarismo do Estado ¢ feita pelo narrador de modo descritivo, mas
que foi confundida pela critica de sua época como sendo do proprio escritor. Em nenhum
momento o escritor foca na critica ao Estado, mas através do sensacionalismo do jornal
abordado de forma declaradamente parcial, ndo porque considera que o Estado ndo tinha
responsabilidade no evento, mas porque era a critica possivel vislumbrada pelo escritor. No
diario, no entanto, ¢ onde Lima Barreto faz suas criticas a conduta do Ministério da Guerra

durante a Revolta da Vacina:

E notério que aos governos da Republica do Brasil faltam duas qualidades essenciais
a governos: majestade e dignidade. Vimos durante a mazorca um ministro, o da
Guerra, ¢ um general, o Piragibe, darem ordem de simples inspetores em altas vozes
e das sacadas de duas Secretarias de Estado. Eis a narrativa do que se fez no sitio de
1904. A policia arrepanhava a torto ¢ a direito pessoas que encontrava na rua.
Recolhia-se as delegacias, depois juntavam na Policia Central. Ai, violentamente,
humilhantemente, arrebatava-lhes os cds das calgas e as empurrava num grande
patio. Juntadas que fossem algumas dezenas, remetia-as a ilha das Cobras, onde
eram surradas desapiedadamente. Eis o que foi o Terror do Alves; o do Floriano foi
vermelho; o do Prudente, branco, € o Alves, incolor, ou antes, de tronco e
bacalhau’’.

Analisando o didrio ¢ possivel verificar que Lima Barreto tinha clareza da realidade do
povo pobre da cidade do Rio de Janeiro e, dessa forma, se utiliza dessa estratégia, que ao
mesmo tempo em que cria um incomodo por parte dos jornalistas — afinal eles comparam a
construgdo da obra com a realidade — faz isso porque nao pode criticar o Estado, sendo
dependente dele, desse modo decidindo focar na imprensa comercial e seu papel. A questdo
era problematica ao ponto de Lima Barreto ter guardado o didrio, durante o més de novembro
enquanto ocorria a Revolta da Vacina, segundo ele por se sentir “ameacado pelos governos da
Republica”:

Este caderno esteve prudentemente escondido trinta dias. Ndo fui ameagado, mas
temo sobremodo os governos do Brasil. Trinta dias depois, o sitio € a mesma coisa.
Toda a violéncia do governo se demonstra na ilha das Cobras. Inocentes vagabundos
sdo ai recolhidos, surrados € mandados para o Acre. Um progresso! Até aqui se fazia
isso sem ser preciso estado de sitio; o Brasil ja estava habituado a essa historia.
Durante quatrocentos anos ndo se fez outra coisa pelo Brasil. Creio que se
modificara o nome: estado de sitio passara a ser estado de fazenda. De sitio para
fazenda, ha sempre um aumento, pelo menos no nimero de escravos’2,

Ao mesmo tempo, que o diario foi escondido pelo temor do escritor ao autoritarismo

26 BARRETO, 2010, p. 265.
27 BARRETO, 1956¢, pp. 48-49.
728 Ibidem, p. 49.
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do governo Rodrigues Alves e de seu Ministro da Guerra Argolo, Lima Barreto refletindo
sobre as dificuldades e limitagdes de seu contexto produziu importantes fragmentos
relacionados a Revolta da Vacina, se nao para serem lidos em seu contexto, certamente
guardados para pessoas no futuro, como uma forma de documentar suas opinides e
posicionamentos politicos. Outra forma de resisténcia, além do diario, foi a literatura, em que,
como vimos, através de personagens como Plinio de Andrade, também se torna notavel na
obra a possibilidade de aproximar intelectual e o povo no mesmo campo de luta.

Isso ocorre também pela propria posicdo do escritor, que se refere numa limitagao de
seu contexto, de uma sociedade que produziu um fosso entre a burguesia, inepta
intelectualmente, defensora dos valores do “progresso” e a favor da desigualdade social e o
povo completamente miseravel, sem condi¢cdes de ter perspectiva e voz no debate ptblico. O
intelectual, do lugar historico de Lima Barreto, com um pé na escraviddo e outro na educagao
superior propria a burguesia, ¢ a encarnagdo desse descompasso que aparece na narrativa de
Recordagoes. Lima Barreto que ndo viveu a perspectiva dos ex-escravos e recém-libertos,
mas também ndo conseguiu atingir suas intengdes na carreira universitdria, profissional e
literaria, € a personificacdo do fracasso de um projeto republicano que produziu a frustragao
na biografia de muitos individuos nessa camada, mas também pode fazer existir uma

literatura, da mais critica de seu tempo, com essa dissonancia fazendo parte dela.
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CONSIDERACOES FINAIS

Algumas abordagens sobre Recorda¢oes mencionam, recorrentemente, um elemento
central para sua compreensdo: os problemas de composi¢do do romance, que estariam
relacionados com as dificuldades materiais de Lima Barreto. Sobre essa questdo, Antonio

Candido afirma o seguinte:

A andlise dos escritos pessoais contribui para esclarecer isto, mostrando inclusive de
que maneira o interesse dos seus romances pode estar em material as vezes pouco
elaborado ficcionalmente, mas cabivel enquanto testemunho, reflexdo, impressao de
cunho individual ou intuito social — como se o fato ¢ a elaboragdo ndo fossem de
todo distintos para quem a literatura era uma espécie de paixdo e dever; e até uma
forma de existéncia pela qual sacrificou outras’?.

Aquilo que ¢ aparentemente desconexo no romance, em relagdo a uma coeréncia da
narrativa e linearidade do romance, sdo considerados por Candido como pouco elaborado

ficcionalmente’3°

, sendo na verdade o resultado de uma compreensdo da sensibilidade
histérica de Lima Barreto, transformada em forma literaria, como nos aponta Carmem

Figueiredo:

O resultado produz uma crise na forma do romance, ndo por incompeténcia literaria,
excesso de personalismo, denuncismo ou ressentimento, mas por profunda

compreensdo de que, para uma nova percepgdo da subjetividade, o romance exige

outra forma de narrar’?!.

Carmem Figueiredo enfatiza que esses elementos sdo constitutivos de uma estratégia
estilistica de Lima Barreto, que questiona o romance em sua forma. Desse modo, os
problemas de composi¢ao do romance, mencionados por Candido, na verdade fazem parte de
uma construcdo que essa dissertacdo procurou apresentar e analisar. Através de uma
sensibilidade pelo deslocamento espacial — trabalho e casa — e de foco — época que escreve de
varias formas — cronicas, artigos, contos, documentos burocraticos, romance — produz uma
primeira parte por meio de encontros casuisticos, organizando sua experiéncia através de uma
narrativa — a medida que passa, vé e analisa — apreendendo na obra sua visdo da modernidade,
produtora de uma experiéncia social circunstancial e precdria. As condi¢cdes materiais e

familiares do escritor ndo possibilitam que a obra preexista ao processo que a gera — essas

29 CANDIDO, Antonio. Os olhos, a barca e o espelho. In: . 1987, p. 40. J4 Lilia Schwarcz diz: “entre
acertos e erros, escarnio e mensagem dirigida, Lima mostrava suas garras diante da imprensa, e fazia dela uma
plataforma de ataque a Republica das Letras e a tudo aquilo de que se julgava excluido”. SCHWARCZ, 2017,
p. 226.

730 Alfredo Bosi também comenta: “O romance, logo classificado como a clef, padeceria de um nimero
demasiado de referéncias pessoais, que o teriam impedido de ascender ao nivel da fic¢do e de realizar a
passagem da observagdo empirica a forjadura da obra literaria”. BOSI, 2002, p. 187.

31 FIGUEIREDO, 2017, p. 14.
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condi¢des familiares e financeiras de dificuldades se materializam no texto no percurso da
escrita do romance — entre 1905 e 1906 escrita ocorrendo aos poucos — periodo em que 0s
cortes € as montagens sao mais evidentes, € no final de 1908 e inicio de 1909 escreve de um
so folego, sendo o resultado mais coeso. Essas duas dindmicas diferentes interferem no
resultado da obra e colaboram em sua explicacao.

Além desses elementos de sua composicdo, a uniformizacdo da fala coloquial e
constativa — quando descreve um estado de coisas no mundo — ndo ¢ feita por incompeténcia
literaria, mas de forma consciente pelo escritor, procurando colocar no mesmo nivel a
linguagem coloquial do povo e a que descreve a leitura da sociedade, feita tanto no jornal,
quanto pelo narrador. Essa identificagdo foi prejudicada pela critica no geral, por tomar a
escolha do enredo — através das semelhangas evidentes entre Isaias Caminha e Lima Barreto e
as recordagdes em primeira pessoa — indevidamente como sendo o mesmo individuo, o

personagem, o narrador e o escritor. Desse modo, o relato ¢ assumido como um amplo

conjunto de provocagdes e hostilidades a classe jornalistica comercial:

O caminho da recepgdo de Recordagdes foi, a seu modo, paradoxal. Em vez de se
deter na forte denuncia racial, presente em diversos momentos da obra, ou mesmo
na forma original do personagem/narrador, a critica preferiu abordar a maneira como
o livro tratou o jornalismo e as formas de sociabilidade literarias, e, principalmente,
os periddicos. Se o romance como um todo é autobiografico, nessa segunda parte ele
soa rancoroso, um relato tdo detalhado como impiedoso de varias publicagdes e
personagens que tomavam parte daquele mundo da belle époque brasileira. E a
reacdo viria rapido: partiu da propria classe dos jornalistas, que selou a sorte da obra,
a0 menos em seu contexto de nascimento’?,

Quando inserimos Recordagoes do escrivio Isaias Caminha na trajetoria artistica do
escritor Afonso Henriques de Lima Barreto, visualizamos predominantemente a avaliacdo do
romance como autobiografico e com impacto significativo, principalmente pelas referéncias a
figuras conhecidas da imprensa carioca da primeira década do século XX na cidade do Rio de

Janeiro’3.

Como mostramos no primeiro capitulo, o autor de escandalo e hostil ao
establishment literario na verdade foi uma construcdo de um segmento especifico da critica
que leu seu trabalho nessa chave, prevalecendo ao longo de toda sua carreira, de modo
ambiguo, criando um estigma que o prejudicou na avaliagdo literaria, mas proporcionou

condi¢cdes de publicagcdo importantes em relacdo a sua condi¢do material.

32 SCHWARCZ, 2017, p. 219.

733 Ndo estamos nos referindo apenas a Recordagdes, mas também a outras obras como Cemitério dos Vivos, em
que Vicente Mascarenhas também ¢é considerado um alter-ego de Lima Barreto. “Lima Barreto, em sua obra de
estreia, Recordagdes do escrivdo Isaias Caminha, adota os recursos da escrita realista autobiografica, ja
trabalhada em tom reflexivo por Flaubert na Educagdo Sentimental, e nos romances em primeira pessoa de
Dostoievski, Humilhados e ofendidos e Recordagdes da casa dos mortos”. BOSI, 2002, p. 187.
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No entanto, apesar do proprio escritor afirmar que pretendia fazer um “livro desigual,
propositalmente mal feito, brutal, por vezes”, ndo escolhendo aleatoriamente a publicacdo de
Recordagoes, a produgao do romance foi muito além, construido através do sensacionalismo —
tanto do jornal tentando influenciar as pessoas em relacao a revolta, quanto o narrador que
apreende sua realidade através da representacdo imediata e direta, produzida inclusive como
forma de relativizar seu proprio lugar, caracteristico da modernidade, analisada por Siegfried

Kracauer:

O escritor ndo s6 ndo pode mais apelar para o seu eu, como tampouco o mundo lhe
oferece ainda um suporte, pois estas duas estruturas determinam uma a outra. O seu
eu ¢ relativizado, e o mundo, com os seus conteudos e as figuras, gira segundo uma
orbita impenetravel. Nao por acaso fala-se da “crise” do romance. Esta reside no fato
de que o modelo de composi¢do do romance tradicional tornou-se invalido com a
abolicdo dos contornos do individuo e seus antagonistas’>*.

Essa correspondéncia do personagem ao narrador, mencionada por Lilia Schwarcz, ¢
um equivoco a proposta do escritor em Recordagoes. Em relagdo ao mencionado carater
autobiografico do romance, uma das estratégias de Lima Barreto serd a exposi¢ao ao leitor do
instavel equilibrio entre o real e o ficticio, que, em um romance como Recordac¢oes do
escrivao Isaias Caminha, produz a simulacdo de autobiografia, uma das formas do pacto
ambiguo:

O romance autobiografico, a autoficcdo e a autobiografia ficticia sdo exemplos de
textos que podem ser estudados conforme a mobilidade com que se relacionam aos
pactos literarios hegemonicos. De um lado, a tripla identidade (autor-narrador-
personagem) e o predominio do referencial, como o pacto autobiografico; de outro, a
presenca da ficgdo e da verossimilhanga, como no pacto romanesco. No espaco
intermediario, ou pacto ambiguo, ha a possibilidade da tripla identidade (autor-
narrador-personagem), mas, também, a de que o autor seja diferente do narrador ou
do personagem, em uma zona difusa entre referencialidade e ficgdo. Assim, as
novelas del yo e/ou romances em primeira pessoa permitem tanto a afirmagdo como
o ocultamento do eu’.

Como demonstrado no quarto capitulo, o escritor procura no romance essas formas de
“ocultamento”, como na constru¢ao neutra da narragao durante a Revolta da Vacina e também
através de alguns personagens com tracos semelhantes ao perfil do escritor, porém com
autonomia, como o proprio Isaias Caminha, Plinio de Andrade e o jornalista Menezes. Essa
forma visou apresentar as varias posi¢des sobre o evento, tanto do ponto de vista ideologico,
quanto da postura em relagdo ao intelectual negro. Ao mesmo tempo em que se aproxima da

experiéncia do escritor, mostra como havia possibilidades de posi¢des além das que o proprio

73 KRACAUER, Siegfried. O Ornamento da Massa. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2009, p. 118.
735 FIGUEIREDO, 2017, p. 15.
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Lima Barreto definiu, questionando, dessa forma, sua propria experiéncia social enquanto
escritor.

Essa incompreensdo da relagdao entre personagem e narrador se estabeleceu como a
leitura hegemodnica no tempo de Barreto, que teve clareza dessa analise, escrevendo um
prefacio, quando da segunda edi¢do do romance, financiado pelo proprio escritor, € que busca
esclarecer esses pontos. O prefacio da edicdo de 1917 explica a distingdo entre o escritor, o
narrador e o protagonista para os leitores, considerando “afora as coisas da “Garnier”, e da
“casaca” e dos “jornais”, que sdo preconceitos provincianos, o prefacio, penso eu, consolida a
obra e a explica, como os leitores irdo ver”’*°. Lima Barreto ndo constroi o preficio para os
escritores que publicavam na Garnier, aos magistrados ou académicos de “casaca”, assim
como os jornalistas dos veiculos comerciais, que considera simples representantes dos
preconceitos provincianos da elite brasileira, mas ao leitor, que em sua visdo nao
compreendeu o significado proposto. O prefacio, datado de 31 de dezembro de 1916 e
assinado por Lima Barreto, demonstra que o destino do narrador foi completamente oposto

em relagdo ao escritor:

Apds dez anos, tantos sdo os que vao da composi¢ao das Recordagdes aos dias que
correm, o meu amigo perdeu muito da sua amargura, tem passeado pelo Rio com
belas fatiotas, ja foi ao Municipal, frequenta as casas de chd; e, segundo me
escreveu, vai deixar de ser representante do Espirito Santo, na Assembleia Estadual,
para ser, na proxima legislatura, deputado federal. Ele ndo se incomoda mais com o
livro; tomou outro rumo. Hei de vé-lo em breve entre as encantadoras, fazendo o tal
do footing domingueiro, no Flamengo, e¢ figurando nas noticias elegantes dos
jornais. Isaias deixou de ser escrivdo. Enviuvou sem filhos, enriqueceu e sera
deputado. Basta. Deus escreve direito por linhas tortas, dizem. Sera mesmo isso ou
sera de lamentar que a felicidade vulgar tenha afogado, asfixiado um espirito tdo
singular? Quem sabe 14? Para mim, no entanto, sem acreditar na interven¢do de
nenhuma Dejanira, sou de opinido que ele esta vestindo a tinica de Néssus da
Sociedade™’.

A postura do narrador, nesse momento evidencia, mais explicitamente, a dissonancia
com o escritor, que diferentemente de Isaias Caminha, ndo veste a tunica de Néssus, e no
prefacio constroi uma forma de explicar para a sociedade aquilo que ele considera que ela nao

compreendeu:

Considerei melhor e vi que verrinas nada adiantam, ndo destroem; se, acaso,
conseguem afugentar, magoar o adversario, os argumentos deste ficam vivos, de pé.
O melhor, pensei, seria opor argumentos a argumentos, pois se uns ndo destruissem
os outros, ficariam ambos face a face, 4 mao de adeptos de um e de outro partido’s.

736 BARRETO, 2010, p. 65.
37 Ibidem, pp. 65-66.
38 SCHWARCZ, 2017, p. 217.
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Essa defini¢ao, de opor argumentos a argumentos, em um mesmo nivel, a linguagem
coloquial do povo e a que descreve a leitura da sociedade, feita tanto pelo jornal, quanto pelo

narrador de forma neutra, pode ser observada em alguns trechos:

A irritacdo do espirito popular que eu tinha observado na minha propria casa ndo me
fez pensar nem temer. Julguei-a especial aqueles a quem tocava e nunca que aquelas
observacdes ingénuas se tivessem transformado em grito de guerra, em amuleto
excitador para a multiddo toda. Mais tarde, entretanto, verifiquei que a crenca de que
o governo pretendia operar violentamente os homens e mulheres de pés grandes,
como os chinas, é que tinha impressionado fortemente os espiritos levando-os ao
sangrento motim que estalou’.

A irritagdo do espirito popular, perceptivel ao narrador, que a observa em sua casa e
também a populagdo em meio a crise social que o Rio de Janeiro vivia, ndo fez o narrador
“nem pensar” — o que faria um escritor militante, “nem temer” — o que faria grande parte da
intelectualidade de seu tempo. O narrador julga especial a irritagdo aqueles a quem tocava, ou
seja, reconhecendo o sentimento genuino e especial aos populares, nao atribuindo seu juizo de
valor a respeito dos motivos, assim como surpresa pelo fato da irritacdo ter virado grito de
guerra. Diferentemente da maioria da intelectualidade que considerava os individuos como
arruaceiros passiveis de repressdao ou de simpatia e identificagdo aos seus anseios, o narrador
permanece neutro, apenas descrevendo o motim como ocasionado pela crenga nas cirurgias

feitas nos pés da populagdo. A postura do narrador permanece nesse outro trecho:

As indagacdes continuavam e o crime sacudia a cidade. A sua brutalidade e o seu
mistério como que continham ameagas a todos: além do que estava envolvido numa
atmosfera de amor, de amor proibido, embalsamada de luxo, de elegancia e
mocidade, que abalava e preocupava todas as imaginacdes’#.

O crime que sacudiu a cidade em seu mistério ¢ descrito pelo narrador utilizando dois
verbos — abalava e preocupava — que se referem a determinados posicionamentos sobre o
ocorrido, nesse sentido ndo sendo indiferentes ao evento. Partindo do modo como o ocorrido
foi avaliado, o jornal com uma posicao e agao especifica e a populagdo com outra, a defini¢cao
do narrador € neutra, enfatizando apenas que o evento influenciou a todos. A inten¢do do
escritor esta relacionada a como queria que sua obra fosse lida pelo publico, em que “ficariam
face a face, a mao de adeptos de um e outro partido”, ou seja, que apresentados sem énfase
parcial do proprio narrador em relagdo a revolta, sendo o jornal de um lado e o narrador Isaias
Caminha de outro, o leitor poderia ter as diferentes perspectivas ideologicas em disputa no

cenario cultural da Primeira Republica. Assim, o prefacio também precisa ser historicizado:

739 BARRETO, 2010, p. 263.
740 Ibidem, p. 238.
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Ademais, trata-se do paragrafo da abertura do livro, o qual deixa claro que o
autor/personagem ndo so tiraria partido de seu “nascimento”, como guardaria uma
reacdo ambivalente: num primeiro momento Isaias sentiria “6dio”, para depois
desenvolver uma atitude resignada diante da vida. Mais velho, ao escrever o
prefacio, arrazoa: (...). Seria esse o motivo das tais “recordacdes”, que cobririam
nascimento, infAncia, mocidade € o comego da aposentadoria do personagem’*!.

A historiadora Lilia Schwarcz, ao confundir personagem com autor, acaba ignorando
as camadas historicas presentes no romance e que se relacionam com as duas edi¢des da obra
do escritor publicadas em vida. O prefacio chamado “Breve Noticia” ¢ construido por Lima
Barreto em 1916 como apresentacdo e com inten¢do de explicar o romance. No entanto, em
meio ao prefacio, o escritor menciona: “Eu, porém, como tinha plena autorizacdo do autor,
por ocasido de mandar o manuscrito para o prelo, suprimi o prefacio, a donnée, que agora
epigrafa estas linhas, e algumas coisas mais”’*. Assumindo a funcdo de editor de Isaias
Caminha, Lima Barreto, menciona que:

O meu intuito era langar o livro do meu amigo, sem escoras ou para-balas. Assim
foi. Hoje, porém, que fago uma segunda edicdo dele, restabelego o original tal ¢ qual
o Caminha me enviou, pois ndo havia motivo para supressio de tanta coisa
interessante que muito concorre para a boa compreensio do livro’.

O prefacio na verdade foi retirado a pedido do editor portugués e aceito por Lima
Barreto no anseio de publicar. Quando teve condi¢cdes minimas, Lima Barreto fez uma
segunda edi¢gdo com o prefacio incluso, localizado, datado e assinado como: “Caxambi,
Espirito Santo, 12 de julho de 1905, escrivio da Coletoria, Isaias Caminha”’%,
Diferentemente do que Lilia Schwarcz menciona, em ser um prefacio escrito quando “mais
velho”, se referindo a escrita sendo feita também em 1917 com “Breve Noticia”, o prefacio €
a primeira coisa elaborada pelo jovem escritor, datando o inicio da feitura de sua obra de julho
de 1905 e aparecendo na primeira edi¢do de Floreal, juntamente com o primeiro capitulo. Ou
seja, Lima Barreto j4 projetou sua obra com essa perspectiva que apresentamos nesse
trabalho, construindo camadas entre o autor, o personagem e o narrador:

A voz gramatical — o eu do narrador — ndo revela distdncia nem superioridade, e
ainda faz parte dos acontecimentos narrados, uma vez que as dores e inquietacdes
sdo comuns ao narrador, adulto e amadurecido, € ao jovem, personagem das
memorias. O discreto embate entre as vozes do autor, do eu narrador e do
personagem ¢ indice forte da consciéncia metaficcional sobre o narrar ¢ da
consciéncia da incompletude ou insuficiéncia de sentido para a existéncia’.

1 SCHWARCZ, 2017, p. 217
742 BARRETO, 2010, p. 62.
3 Idem.
744 Ibidem, p. 65.
45 FIGUEIREDO, 2017, p. 79.
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Carmem Negreiros apresenta a elaboracdo de Lima Barreto em relagdo a auto-ficcao e
das estratégias do escritor envolvendo autor, narrador e protagonista, demonstrando, no
entanto, em sua analise, apenas a constru¢do feita a partir da perspectiva do jornal, que

influencia a populacao nas manifestagoes:

Outra situagdo ficticia apresenta a capacidade que o discurso da imprensa tem de
movimentar “uma espécie de poeira humana que os motins levantam alto e dao
heroicidade. A servigo de interesses financeiros, o jornal configurado no romance
Recordagées do escrivio Isaias Caminha contribui para acirrar os conflitos e a
revolta da populagdo a margem dos projetos de embelezamento e “civilizacdo”. Na
tematica subjacente a noticias e manchetes, os jornalistas incitam o motim contra o
uso obrigatdrio de calgados’®.

Através da abordagem construida no romance do sensacionalismo produzido pelo
jornal O Globo, Carmem Figueiredo relaciona essa constru¢do da imprensa captando a

sensibilidade do leitor naquele contexto:

A escolha do arranjo de linguagem que privilegia o exagero, a estratégia do suspense
e as imagens fortes que aticam sensagdes (semelhantes as sensagdes provocadas
pelos recursos do folhetim e pelo temor e fascinio que a experiéncia urbana exerce
sobre a sensibilidade dos sujeitos) alimentam sustos, medos, anguUstias e situa¢des
rocambolescas, sugerindo a presenca da morte, a espreita em cada esquina, apesar
das novidades técnicas e do anunciado progresso. O excessivo estimulo sensorial
provocado pelo sensacionalismo dos textos indica a vulnerabilidade e os riscos da
vida urbana, instigando, simultaneamente, fascinio ¢ medo ¢ o paradoxo de
pequenas multiddes serem atraidas por relatos e imagens de crimes barbaros, cenas
grotescas, figuras deformadas e bizarras™’.

Essa transformagdo de uma percepgao histdrica e da sensibilidade do leitor, através do
sensacionalismo da imprensa, ¢ focalizada como uma constru¢gdo no romance alinhada as
mudangas culturais que vinham ocorrendo no contexto historico. A Revolta dos Sapatos foi o
evento apresentado por Lima Barreto na parte final do enredo em um momento em que Isaias
Caminha estava se resignando de seu destino como continuo e o resultado do processo de
questionamento da ordem politica serve como processo de mudanca, inclusive da prépria
experiéncia do protagonista. Na medida em que a revolta ganha corpo, o Presidente suspende
o decreto de obrigatoriedade do uso dos sapatos, demitindo ministros e secretarios
responsaveis, os que foram fortemente criticados no jornal O Globo.

Os membros do jornal sdo promovidos aos cargos publicos que antes eram dos que
foram detratados pelo veiculo. Nessa mudanca na redacao, Isaias € promovido a reporter. Ao

mesmo tempo em que existe uma aparente conquista por parte da populacao do Rio de Janeiro

746 FIGUEIREDO, 2017, p.- 71.
747 Idem.
300



com a revogacao do decreto presidencial, para Isaias Caminha aquilo que poderia ser uma
conquista, do ponto de vista financeiro e de prestigio, se torna um fardo. Esse fardo remete a
estreiteza das possibilidades de acesso aos meios de vida que pudessem ser aliados a uma
reflexdo critica da sociedade e aos meios culturais, visualizado na necessidade de Isaias
Caminha permanecer no O Globo. Do mesmo modo, a luta apresentada no romance, se nao
traz significativas mudangas ao protagonista, também trouxe poucos desdobramentos nos
anos seguintes em relacao a politicas sociais, servigos publicos de qualidade e de uma cidade
menos excludente para a populagdo carioca que foi as ruas em 1904.

Dessa forma, ja em 1909, Lima Barreto vislumbrou com arglicia um movimento geral
da Republica brasileira, principalmente apds a Primeira Guerra Mundial, que ndo apenas
dificultou a condi¢do para intelectuais em sua situacdo, como transformou a posicdo da

intelectualidade em relagao ao Estado:

Com a guerra vém também as primeiras dificuldades. A elevagdo dos precos e as
restrigdes a importagcdo do papel de imprensa coincidem com a crise econdmica e a
reducdo do consumo. A necessidade de sobrevivéncia obriga muitos 6rglos a
concessdo para com a cavagdo, o elogio pago e o mercenarismo politico. Outros
chegam a alianga com os escroques do jogo do bicho. Os jornalistas, por sua vez,
assalariados que sdo, se ressentem das dificuldades da crise, podendo-se encontrar
uma preocupagdo pessoal nas suas campanhas contra os monopolios, as
especulagdes e as falsificacdes de géneros. Feridos pela febre nacionalista,
substituem o mundanismo pelo novo credo’*.

Essa sensibilidade historica foi capturada no romance em relagdo a mudanga repentina,
apos a Revolta dos Sapatos, da posicao de O Globo, de principal 6rgao de oposi¢do para de
defesa do governo, tendo essas mudancas paradoxalmente favorecido o continuo em sua
ascensdao como reporter. No entanto, toda a luta do jornal, observada pelo protagonista, ndo
alterou em nada sua dinamica. Lima Barreto, em seu romance de estreia, ja identificou que o
clima da Regeneragdo se estabelecia no meio cultural do Rio de Janeiro, elaborando uma
visdo critica a esse fendmeno, através do narrador. Desse modo se verifica sua visdao

pessimista da classe intelectual hegemonica de seu tempo:

Nao sem pensar eventualmente também no Estado, José Verissimo e Lima Barreto
recordavam que era uma fungdo da elite social, da “aristocracia” de espirito
cultivado, manter “saldes literarios”, que fizeram “a florescéncia, o brilho, a riqueza
da literatura francesa”. Por outro lado e na auséncia dessa iniciativa, restava
acreditar no poder de fazer prosélitos no povo ou na melhor sociedade através dos
recursos do “novo jornalismo” ou de influir diretamente sobre as decisdes do Estado
através de associagdes civicas de pressdo, como a Liga Nacionalista de Bilac. Na
realidade, nenhuma dessas grandes esperangas, o mecenato ou a tutela, jamais se
consumou’®.

748 SEVCENKO, 1983, pp. 100-101.
7 Ibidem, p.107.
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Como Nicolau Sevcenko menciona, visualizando a auséncia de iniciativas, Lima
Barreto busca uma construcdo estilistica como efeito na sociedade através dos recursos do
“novo jornalismo”, elaborado pelo escritor através dos fragmentos, criticando a posi¢ao
mercantil e sensacionalista do principal, o Correio da Manha. Além disso, vislumbra
juntamente com outros escritores proscritos de seu tempo, organizar associagdes civicas de
pressdo, ligadas aos direitos autorais, como foram os casos da Liga Nacionalista de Bilac ou
da Sociedade de Homens de Letras, no qual Lima Barreto fez parte. Através das associagdes
civicas, buscavam melhores condigdes para escritores que ndo contavam com o apoio das
grandes livrarias e da ABL, mas também acreditavam “no poder de fazer prosélitos” —
convertidos ou atraidos pela sua ideologia — no povo, em um contexto histérico em que alguns
intelectuais procuraram dialogar com as classes populares. Como demonstrado no quarto
capitulo, geralmente o modo como os intelectuais se relacionavam com o povo ocorria através
do temor ou da tutela, ou seja, busca de um direcionamento do povo para seus anseios
politicos, baseado na ideia de que o intelectual sabe o que ¢ melhor para o povo, enquanto
Lima Barreto pensa a questdo através de uma identificagdo mutua, entre o intelectual e o
povo. Essa identificacdo ocorre através de sua condicao de escritor € preocupagdo com o
povo, assim como sua relagdo com as classes populares — construidas no romance através da
relagdo pessoal entre Isaias Caminha e Felismina e na forma como o narrador vé€ os populares
— vitimas da injustica, da pobreza e da criminalizagdo de sua existéncia, assim como dos
processos de mobilizagdo popular por direitos.

Carmem Figueiredo enfatiza a construgdo do jornal através de seu poder hipocrita e
capitalista, utilizando o povo para seus ganhos e objetivos materiais — baseado em uma
“indiferenca e anestesia moral” — e ressalta a impoténcia do povo em meio a todas as
violéncias possiveis — do Estado com a lei, do sensacionalismo e da policia com a repressao.
No entanto, essa constru¢do também carrega uma interpretagao historica do fendmeno e um
lugar social do escritor interno a obra, ou seja, o escritor mobiliza a revolta, em sua descrigao
das manifestagdes da populacao de outras formas. No entanto, como demonstramos ao longo
do trabalho, a perspectiva d’O Globo ¢ confrontada no romance com a do narrador,
ironizando ou criticando muitas vezes a postura dos jornalistas e construindo em discurso
direto sua visdo sobre a realidade.

Essa questdo da captura de certa sensibilidade moderna por Lima Barreto tem

desdobramentos na mobilizacdo social da Revolta dos Sapatos, na qual a percepg¢ao da
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populagdo esta atrelada ao sensacionalismo dos jornais, o que ndo significa, por sua vez, que o
veiculo teve papel determinante na revolta. Elas ocorreram por condi¢des historicas e
materiais que tornaram insustentaveis as condi¢des de vida da populagdo e as fez ir as ruas.
Sobre o evento abordado no romance, € necessario compreender a abordagem da interpretagao
historica, através do narrador que observa de modo indireto as manifestagdes — na sua
passagem pelas barricadas e incéndios de bondes — quanto de forma direta, dialogando com
Felismina.

O modo como a populagao se relaciona com o jornal ¢ demonstrada no romance com a
morte do jornaleiro. Ao mesmo tempo em que ele € atropelado ressoando o tragico da guerra
que vitima inocentes, ele ¢ dispensavel para o jornal que o substitui imediatamente. Em
contrapartida, a populacdo carrega o corpo até a porta do jornal, demonstrando, naquele
momento, como ela relacionou a morte com a mobilizagdo feita pelo jornal, o
responsabilizando em ultima instdncia. Sobre a perspectiva tragica da cena, Carmem

Figueiredo conclui:

A mensagem jornalistica detona a violéncia e a brutalidade, e o texto do romance
muda de tom, passando do riso facil da satira ao tragico. Sob essa perspectiva
tragica, ndo ocorre a explosdo de mundos e verdades, apenas passividade e
espetaculo: a cena pode indicar um prenuncio, o de que, por todo o século XX, as
pessoas terdo os sentidos embotados e atitudes passivas diante de tantos estimulos
visuais e cinéticos diarios, concomitantes. A indiferenga, a anestesia moral ou social
¢ a impoténcia serdo alguns de seus efeitos”.

O tragico nesse caso ndo se refere a passividade e o espetaculo, pelo contrario, se
relaciona com a condi¢@o histdrica, demonstrada pelo narrador, que envolve varios aspectos,
inclusive o lugar do protagonista na historia, assim como uma crise de ndo resolugdo dos
problemas sociais e promessas ndo cumpridas de progresso material e civilizatorio a
populacdo pobre na Republica. Nesse sentido, a cena atrelada aos estimulos visuais e cinéticos
ligados ao sensacionalismo ¢ justamente o problema: a morte do jornaleiro tem significado
pelos efeitos deletérios e extremamente prejudiciais do modus operandis do “novo
jornalismo”, j& visualizado por Lima Barreto. Assim, seu desdobramento no romance revela a
grande insatisfacdo popular, a despeito dos estimulos visuais e da cobertura do jornal, estando
longe de uma atitude indiferente ou de anestesia, e sim de inconformismo as condi¢des sociais
e materiais adversas, que trouxeram revolta e atuagdo politica ao longo de toda essa década,
em especial durante a Revolta da Vacina.

Desse modo, Lima Barreto constroi uma estratégia colocando em cena as diferentes

70 FIGUEIREDO, 2017, p.72.
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posicdes ideologicas, fazendo uma arguta andlise dos embates culturais presentes na
Republica. Sua obra ndo ¢ um grito de desespero do escritor em busca de reconhecimento,
deixando, desse modo, transparecer suas ambiguidades e contradi¢des. Pelo contrario, por ter
clareza das ambiguidades de sua propria experiéncia pessoal, ele questiona seu lugar social,

consciente que essas ambiguidades sdo formadas por algo externo

O meu fim foi fazer ver que um rapaz nas condigdes do Isaias, com todas as
disposi¢des, pode falhar, ndo em virtude de suas qualidades intrinsecas, mas, batido,
esmagado, prensado pelo preconceito com o seu cortejo, que é, creio, coisa fora
dele™!.

Esse elemento exterior a sua experiéncia ¢ compreendido pelo escritor na sociedade,
através da construgdo do enredo em que o protagonista vai encontrando com determinados
“tipos sociais” a partir de suas caracteristicas gerais, revelando através de fatos particulares,
uma dinamica social geral. Essa caracterizacdo ndo ¢ importante apenas para ridicularizar
determinado “tipo social”, mas como uma forma de compreender o funcionamento da
sociedade através de um conjunto de “leis”, entendidas como relagdes constantes entre
fendomenos observaveis, de base positivista. Essas leis gerais perpassam descricdes das
relagdes sociais entre os politicos e intelectuais estabelecidos, baseados em suas preocupagdes
com interesses individuais e corporativos ¢ de uma sociedade corroida pela inocuidade
politica, vazio ideoldgico e a corrupgdo. Essa dinamica social afeta diretamente o protagonista

do romance de estreia de Lima Barreto:

Nao é meu propdsito também fazer uma obra de 6dio; de revolta enfim; mas uma
defesa a acusagdes deduzidas superficialmente de aparéncias cuja esséncia
explicadora, as mais das vezes, esta na sociedade e ndo no individuo desprovido de
tudo, de familia, de afetos, de simpatias, de fortuna, isolado contra inimigos que o
rodeiam, armados da velocidade da bala e da insidia do veneno’>2.

Essa interpretacdo da sociedade foi mostrada nesse trabalho, mobilizando um conjunto
de documentagdes do periodo de escrita da obra, analise de seu romance, outros escritos do
autor, assim como os jornais e revistas em que Lima Barreto trabalhou, principalmente o
Correio da Manhd. O escritor negro, durante a Primeira Republica teve que sobreviver em um
contexto marcado pelo bovarismo, no qual a abordagem histérica-social ¢ baseada em um
movimento paradoxal em que as condi¢des materiais eram baseadas na dependéncia em uma
sociedade que passa a adotar principios liberais de “racionalizagdao produtiva”. A estética

ligada ao mundanismo e a elegancia da Belle Epoque, em que predominava o racismo

75! Carta de Lima Barreto a Esmaragdo de Freitas. In: BARRETO, 1956b, p. 238.
752 BARRETO, 2010, pp. 64-65.
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cientifico que nao valorizava o escritor negro ¢ boémio, remete a uma visdao de mundo
predominante nesse contexto, que bloqueia o processo de ascensdo de negros, que
carregariam consigo os ‘prejuizos da raga’, ligados a imaturidade, a valorizagdo do corpo e a
nao integragdo pelo intelecto, deixando transparecer o racismo explicito em relacao ao sujeito

negro que ousou desafiar as estruturas hierdrquicas do pds-abolicao.
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