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RESUMO

A partir da perspectiva dos estudos literdrios e culturais, esta dissertacao de mestrado faz uma
leitura da revista Pif Paf, publicada em maio de 1964 e considerada a primeira revista alternativa
do periodo da ditadura militar no Brasil. Com textos, ilustra¢des, charges, fotos e montagens, e
pensada neste trabalho como arquivo, a revista se afasta de nocdes cronoldgicas acerca do
tempo, da abertura a relagdes outras que ndo as de causalidade e desarticula articulando chaves
de leitura do Brasil e de si mesma. Pif Paf — que toma para si a no¢do de jogo ndo somente em
seu nome, referéncia ao jogo de cartas de baralho “pife”, mas também em seu procedimento
artistico atrelado a deslocamentos, ampliacdo e ambiguidade de sentidos — apela ao excesso,
ao humor e ao fingimento na reflexdo sobre seu contexto e na criagdo de seu préprio mundo.
Igualmente com uma postura irOnica, Pif Paf aponta sobretudo seu cardter critico as relagdes
politicas de seu tempo e possibilita uma leitura contemporanea do cendrio politico-cultural
atual.

Palavras-chave: Revista Pif Paf; Estudos literdrios; Arquivo; Jogo; Ironia.



ABSTRACT

From the perspective of literary and cultural studies, this master's thesis analyzes the magazine
Pif Paf, published in May 1964 and considered the first alternative magazine of the military
dictatorship period in Brazil. With texts, illustrations, cartoons, photos and montages, and
conceived as an archive, the magazine moves away from chronological notions about time,
opens up relationships other than those of causality and articulates while disarticulating keys
for reading Brazil and itself. Pif Paf - who takes the notion of gambling not only in his name,
reference to the playing card game “pife”, but also in his artistic procedure linked to
displacements, expansion and ambiguity of meanings - appeals to excess, to humor and
pretending to reflect on its context and create its own world. Likewise with an ironic stance, Pif
Paf points out above all his critical character to the political relations of his time and allows a
contemporary reading of the current political-cultural scene.

Key-words: Pif Paf Magazine; Literary Studies; Archive; Game; Irony.
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INTRODUCAO

-

E com uma grande mancha preta, como tinta que respinga em papel, que Pif Paf se
coloca na imprensa carioca no ano de 1964. A tinta preta em fundo branco, que d4 a capa do
primeiro nimero da revista um contorno de abstragao e modernidade, e ndo anunciando nada
mais do que “EU SOU O 1° NUMERO DO PIF-PAF” e “Cada numero ¢ exemplar/Cada
exemplar ¢ um numero”, faz questionar. Tinta da imprensa e das artes, tem-se um borrdo
despropositado ou uma mancha deliberada?

De um periodo de exaltac@o politica e social, com pano de fundo da pretensa moral
religiosa crista, tal qual os tempos em que esta dissertacao foi desenvolvida, Pif Paf enquanto
revista da imprensa alternativa, saida da grande imprensa e dirigida por Millor Fernandes em
colaboracdo com demais artistas, concebe um projeto ndo s6 de humor, mas de embate politico
e artistico. Se apresentar como mancha, nos idos de 1964, no Brasil, pode dizer muito do lugar
em que pretende estar e como pretende estar. Esta dissertacdo de mestrado abre as paginas da
revista Pif Paf como arquivo. Nessa perspectiva, o “como” ¢ a chave de leitura: como se
apresenta, como ela pode ser lida, como ela escapa da efemeridade do que se quer moderno.

Meu primeiro contato com o “arquivo” — lugar, conceito e, por que ndo, tempo — se
deu em meados de 2014, momento em que, por meio de uma bolsa de estdgio, passei a integrar
o Nicleo de Estudos Literdrios & Culturais — Nelic. A bolsa previa o trabalho de digitalizacdo
de parte do acervo de periddicos abrigado na sala do Nelic, no Centro de Comunicagdo e
Expressio da Universidade Federal de Santa Catarina. A época, eu cursava Jornalismo e, até
aquele momento, sentia-me deslocada no meio literario — néo sabia das especificidades e muito
menos das dimensdes conceituais de “literatura” e “arquivo”.

Como apresentado na dissertacao de mestrado de Fernando Petry, a histéria do Nicleo
de Estudos Literarios & Culturais se confunde com os projetos de pesquisa que encabega. Sua
fundag@o se vincula a criacdo do projeto Poéticas Contempordneas, em 1996, sob iniciativa da
professora Maria Lucia de Barros Camargo, com a proposta de estudar os periédicos dos anos

70 e 80, por meio de uma visdo transdisciplinar, via critica cultural e textual.!

E através do estudo comparativo dos periédicos culturais e/ou literdrios — esses
objetos muitas vezes efémeros, sempre heterogéneos em si mesmos e entre si (tanto
em seus principios produtivos, como em seu publico leitor) — que poderemos
apreender algo sobre nossa complexa cena contemporanea. Partindo desses
pressupostos e da constatacdo das dificuldades existentes, o grupo de pesquisa que
venho coordenando tem-se dedicado ao mapeamento, construindo um amplo banco

' PETRY, Fernando. O cdo e o frasco, o perfume e a cruz - arquivo Rosa-Cruz revisitado. 2011.
Dissertacao (Mestrado em Literatura) - Programa de Pés-Graduacao em Literatura, Centro de
Comunicacao e Expressao, Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis, 2011, p. 55-56.
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de dados, e a andlise de periddicos que circularam e/ou circulam no Brasil a partir dos
anos 70.2
Ainda sobre a drea de concentracio das pesquisas no projeto, a professora coordenadora,
em introducdo ao Boletim de Pesquisa Nelic, em 2001, relembra que o termo “periodismo

cultural” ndo se confina apenas ao jornalismo cultural:

Bem ao contrério, trata-se de uma acep¢do bastante ampla, que abrange tanto as
publicacdes especializadas, como as revistas literdrias, revistas de poesia, ou mesmo
revistas académicas no campo da literatura, como os suplementos de jornais e a vasta
producdo que caracterizou a década de 70 no Brasil, genericamente denominada
‘imprensa alternativa’.?

E justo lembrar, ainda, que outros projetos de pesquisa coordenados por demais
professores pesquisadores vieram juntar-se ao Poéticas Contempordneas na fundacdo do
Nelic.* Dentro desse contexto, e apés 25 anos de sua criagio, o projeto Poéticas
Contemporaneas se encontra hoje em sua sétima edi¢cdo. Na proposta de estudo e pesquisa da
professora Maria Lucia de Barros Camargo, estabelecida na década de 90, destaca-se a
iniciativa de implantar o Banco de Dados Periodismo Literdrio e Cultural, sistema de
indexacdao de dados relativos aos periddicos literdrios e culturais, que possibilita uma
metodologia de pesquisa relacional e informatizada.’

Em 2012, pensando nas questdes de preservacao do material sensivel (papel jornal) e
acessibilidade ao acervo, e ainda dentro do projeto fundacional Poéticas Contempordneas, foi
apresentado ao CNPq o projeto Digitalizacdo para preservacdo e disponibilizacdo de acervo

de periodicos “a fim de capacitar o nucleo, através da aquisicdo de um scanner A3, para a

2 CAMARGO, Maria Lucia de Barros. Poéticas Contemporaneas: marcos para uma pesquisa.
Continente Sul Sur. Porto Alegre: Instituto Estadual do Livro, n.2, 1996, p. 111-120. p. 113.
8 CAMARGO, Maria Lucia de Barros. Novos lugares: & guisa de introducdo. Boletim de Pesquisa
NELIC, Florianépolis, v.4, n. 5, p.5-7, mar. 2001. p. 6.
4 S&0 os projetos: A Opinido Publica: Meios de comunicacao e integracdo do MERCOSUL; A Histdria
Cultural Comparada da América Latina; Edigbes Criticas (Obra completa de Oliverio Girondo e Mistérios
do Prata de Juana Manso de Noronha para a cole¢do Arquivos da UNESCO) e A Alma encantadora
das ruas, de Joao do Rio, para a colecdo Retratos do Brasil, da Companhia das Letras; Comidas
indigestas: canibalismo e cultura latino-americanas contempordneas. PETRY, Fernando. O céo e o
frasco, o perfume e a cruz - arquivo Rosa-Cruz revisitado, op. cit.
® O trabalho de indexacéo consiste, basicamente, em alimentar o banco de dados preenchendo fichas
no sistema. As informagbes a serem incluidas na base, que sdo retiradas a partir da leitura dos
periddicos estudados, sdo tais como ordem de exibicdo do artigo no periddico; idioma; entidade
coletiva; titulo e subtitulo do artigo; numero de paginas; vocabulario controlado (tipologia dos textos);
nome pessoal como assunto; autores colaboradores; palavras-chave; autores citados; tradutores;
resumo; e iconografia. Por esse sistema, & possivel mapear e cruzar os dados, verificando sua
incidéncia, os temas mais recorrentes, combina-los com informacgdes de outros periddicos etc. A
metodologia da indexagao se encontra nos anexos deste trabalho (ANEXO A).
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digitalizacdo dos periddicos.”®

As metas descritas no projeto previam a digitalizacdo de
periddicos como Alguma poesia; Almanaque; Almanaque Biotonico Vitalidade; Argumento;
Beijo; Cadernos da Hora Presente; Cadernos/Ensaios de Opinido; Cédigo; Didlogo; Inéditos;
José; Cavalo Azul; Ecologia; Flor do Mal; Gam; Ganga Bruta; Jornal da Musica; Lampido da
Esquina; Nos mulheres; Ovelha Negra; Saga; Simbolo — todos pertencentes ao acervo do
Nelic. O pedido de recursos foi parcialmente atendido, o que possibilitou a aquisi¢do de um
scanner e o consequente inicio do trabalho. Juntamente a isso, em 2014, com a concessao de
uma bolsa-estdgio pela Universidade Federal de Santa Catarina, fui selecionada para participar
de tal iniciativa enquanto bolsista. Nesse momento, foi dado o seguimento aos trabalhos de
digitalizac@o do acervo e iniciou-se ai, também, minha integracio ao Nelic.

No relatério técnico do projeto, finalizado e apresentado em 20157, foram listados os
resultados da tentativa em compor um acervo digital, que se estendeu além do previsto no
projeto inicial. Para além dos citados acima, foram digitalizados também exemplares de:
Invengdo; Jornalivro; Mais um; Navilouca; Noigandres; A parte do fogo; Pif Paf; Praxis;
Revista do Livro; e Suplemento da Tribuna.

Embora tivesse sido essa a minha iniciagdo, com uma atuaciao que poderiamos chamar
de “mecanica”, o rumo que a minha participagdo tomou dentro do nucleo foi bem diferente. A
convivéncia com colegas tanto da graduacdo em Letras quanto da pds-graduacdo em Literatura,
e, ainda, com professores vinculados ao nucleo, expandiu minhas nogdes do que ¢ “pesquisa”
e do que poderia ser “literatura”. Nesse momento, por curiosidade — e também por causa dessa
convivéncia —, o trabalho de digitalizacdo de algumas revistas do acervo passou a ter o cuidado
que se tem com a pesquisa mergulhada em arquivos, € ndo mais a automatiza¢do da maquina
que digitaliza paginas e paginas de periddicos. Esse zelo com o material se deu toda a vez que
a mao parava de apertar o botdo do scanner para folhear os conteudos das revistas e dos jornais.
E essa curiosidade, quase como um movimento de seducdo, deu-se com o objeto que é mote de
reflexdo nesta dissertacdo de mestrado.

Como dito anteriormente, a época eu cursava Jornalismo, também na UFSC; estava
prestes a concluir o bacharelado. No contato com a drea literaria, conclui o curso em 2015
apresentando um trabalho sobre a revista Pif Paf, ja um reflexo do trabalho no nticleo e do trato

com o arquivo. Orientado pela professora Daiane Bertasso, do departamento de Jornalismo, e

6 CAMARGO, Maria Lucia de Barros. DlGITAngAQAO PARA PRESERVACAO E
DISPONIBILIZACAO DE ACERVO DE PERIODICOS: Subprojeto Integrado de Pesquisa — Poéticas
Contemporéneas V: projeto de pesquisa. Floriandpolis, 2012, p. 6.
7 NUCLEO DE ESTUDOS LITERARIOS & CULTURAIS. Edital 18/2012 — Ciéncias Humanas, Sociais
e Sociais Aplicadas: relatério técnico. Floriandpolis, 2015.
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coorientado pela professora Maria Lucia de Barros Camargo, o viés do trabalho se deu sob a
perspectiva de questdes jornalisticas e analise de discurso, bastante distante ainda de reflexdes
literarias que, com o tempo, foram amadurecendo. Apds a conclusdo do curso, solicitei meu
retorno a graduagdo, na modalidade “retorno de graduado”, para o curso de Letras-Lingua
Portuguesa, ainda na UFSC, em 2016. Em 2018, ingressei no mestrado em Literatura no
Programa de P6s-Graduacdo em Literatura da UFSC, com o apoio da Bolsa de Mestrado
concedida pela Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — Brasil
(CAPES).

O interesse pela Pif Paf, na tarefa de digitalizacdo, veio sobretudo pelos momentos em
que eu ria. Ria, e me perguntava por que tal periddico estava no acervo (Humor? Onde estd a
literatura aqui?), além de indagar sobre o encontro desses dois mundos, jornalismo e literatura,
um deles sendo campo sobre o qual eu estudava sistematicamente na graduacdo, e outro sendo
sobre o qual eu estava prestes a me debrugar e entrar mais profundamente, em outra graduacao
e posteriormente no mestrado, momento em que teria algumas possiveis respostas — e ainda
mais perguntas.

Suplementos literarios, revistas literarias e, para além, como dito anteriormente, a
imprensa alternativa, todos estao incluidos no campo “periodismo cultural” estudado dentro do
Poéticas Contempordneas. No universo das revistas literdrias, isto €, de vozes autorizadas
mediando e validando ou invalidando discussdes sociais e culturais, constata Ratil Antelo® que
0 espago critico foi sendo transformado em direcdo a uma autonomizac¢do, do amadorismo a
profissionalizacdo. De alguma maneira, em fins do século XIX e inicio do século XX, com a
expansao da imprensa e o aumento do numero de consumidores letrados, comega a “despontar
a flanerie moderna, investigando novos limiares para a sensibilidade.” Novos limiares para
julgamentos, portanto, a partir de ilustragdes da vida moderna e burguesa que se ampliava nos
grandes centros urbanos no Brasil. A discussdo sobre revistas, passando pelo jornalismo e pela
modernizacido em curso, na logica da sociedade de massa referida por Antelo, abarca também
a imprensa alternativa, principalmente quando posta em jogo a rela¢do entre valores eruditos e
de massa no periodo pds-64 e inicio dos anos 70, no Brasil. Para Antelo, o exame € o de que
jornais como O Pasquim, Opinido e Beijo, e aqui entendo possivel a inser¢ao da revista Pif Paf,
alteraram de modo irreversivel o espaco dos suplementos literdrios e o exercicio critico

desenvolvido neles.

8 ANTELO, Raul. As revistas literarias brasileiras. Boletim de Pesquisa NELIC, Florianopolis, v.1, n. 2,
p.3-11, set. 1997.
% Ibidem, p. 6.
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O trabalho de digitaliza¢dao do acervo, com todos os aspectos sobre a importancia dos
periddicos para uma reflexdo cultural, citados acima, foi significativo em meu ingresso no Nelic
tanto quanto foi a atividade de indexa¢do, metodologia de pesquisa previamente comentada, no
inicio do periodo do mestrado. A caracterizacao das pesquisas realizadas no niucleo passa por
esse movimento, desde a criacdo da base de dados, descrita por Petry10 em seu trabalho, até
pelo envolvimento fisico, de toque, com o amplo acervo. Ele, em sua andlise, dispde, lado a
lado, dois arquivos, o do Instituto de Estudos Brasileiros (IEB-USP) e o do Nelic. Nesse
contraste, percebe que no procedimento de pesquisa realizado no IEB os periddicos sdo tidos
como objetos petrificados, dados mortos, que “nao encaminham a nenhum tipo de comparacao,
cotejamento com outros aspectos e elementos do periédico ou o cotejamento com outros
pelri(')dicos.”11 As pesquisas, nesse sentido, acabam sendo meros dados descritivos, faltando,
“portanto, a maleabilidade necessaria para as adaptacdes que o proprio arquivo impde ao
pesquisador.”!? De maneira distinta, o objeto de pesquisa na metodologia de indexacdo do
projeto Poéticas Contempordneas ndo pretende esgotar as possibilidades de leitura do objeto,
descrevendo-o de forma cerrada, mas sim busca expandir essa leitura, pensando-a sob outras
perspectivas € em relacio com outros objetos e, principalmente, com outros tempos. Nesse
entendimento, o periédico possui uma fung¢do ativa dentro do arquivo, isto €, ha a possibilidade
de ele dizer algo, muito mais do que apenas ser descrito. Com as reflexdes de Petry, ficou
evidente a importancia de se pensar e repensar o arquivo, tird-lo da perspectiva comprimida.
Meu projeto estd inserido na linha de pesquisa Arquivo, Tempo e Imagem, e nada mais
pertinente do que pensar, sob essa luz, exatamente isso: o trabalho do arquivo, por meio da Pif
Paf, e suas relacdes com o tempo e a imagem.

Michel Foucault e Jacques Derrida foram leituras chave nesse processo de amadurecer
0 que eu pesquisava no arquivo e sobre o arquivo. Foi importante também para se ter em mente
de que, assim como coloca Foucault, em critica ao estatuto de documento com valor histérico,
ndo estd em questdo a busca pela determinacdo da verdade, mas sim o trabalho no sentido de
elaboragdo. A historia ndo se ocupa mais em interpretar o documento, “ela o organiza, recorta,
distribui, ordena e reparte em niveis, estabelece séries, distingue o que € pertinente do que ndo

é, identifica elementos, define unidades, descreve relagdes.”'®> Chama ele de “arquivo” os

19 PETRY, Fernando. O cdo e o frasco, o perfume e a cruz - arquivo Rosa-Cruz revisitado, op. cit.
" Ibidem, p. 69.
12 |bidem, p. 72.
3 FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber. Trad. Luiz Felipe Baeta Neves. 42 ed. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 1995, p. 7.
13



sistemas que colocam os enunciados como acontecimentos € coisas, dentro de condigdes,
possibilidades e campos de utilizagdo. Dentro da proposta de “arqueologia” pensada por ele, o
fundamental seria “desenhar configuragdes singulares.”'* J4 no ponto de vista de Derrida'®, ha
um “eu” que seleciona, que executa a técnica de consignagdo (a reunido desses signos), e
portanto escolhe deixar de lado, ou ocultar, certas aberturas do arquivo. Esta defini¢do é central
em sua andlise: Arkhé, designando comeco (localizagdo, suporte, isto €, o principio topoldgico)
e comando (guardido, lugar de autoridade, sendo o principio nomolégico). De modo geral, neste
lugar, “abriga-se e dissimula-se.”!® Também no arquivo estd implicada a importancia da
narracdo na constituicdo do sujeito, questdo recuperada por Jeanne Marie Gagnebin e que
perpassa a filosofia grega até as teorias de Walter Benjamin sobre histdria e literatura. A nog¢do
de arquivo esta implicada na teoria da narracdo devido ao préprio movimento do ato de narrar
que seleciona. A narracdo é atravessada também pelo esquecimento, “que seria nao s6 uma
falha, um ‘branco’ de memdria, mas também uma atividade que apaga, renuncia, recorta, opde
ao infinito da memoria a finitude necessaria da morte [...].”""

Assim, na oOptica do arquivo enquanto objeto aberto, fragmentado e, principalmente,
relacional, a metodologia prevista para esta investigacdo foi a da indexacdo. Durante os
primeiros meses de pesquisa, debrucei-me sobre as paginas dos oito nimeros da revista Pif Paf
— (n° 1 (21/05/1964), n° 2 (sem data); n° 3 (22/06/1964), n° 4 (06/07/1964), n° 5 (sem data), n°
6 (27/07/1964), n° 7 (13/08/1964) e n° 8 (27/08/1964) —, fichando seus contetidos e passando-
0s, posteriormente, para o banco de dados. Sob o viés da transdisciplinaridade, os resultados do
trabalho de indexacdo, que podem ser consultados no anexo deste trabalho, reforcaram relacoes
ja conhecidas, como o destaque para as questdes relativas a ditadura e a repressao, e realcaram
outras que, talvez pelo forte motivo anterior, tivessem sido encobertas, esperando uma leitura
desviada. De forma bastante evidente, a partir de tal leitura buscando outras relacdes, notou-se
o apelo ao ludico enquanto assunto e ao ludico enquanto procedimento, motivo pelo qual o
segundo capitulo trard o debate sobre o jogo.

A reiteracdo da dispersdo também ganha forga: dispersdo da sociedade, em oposi¢do a
ideia de coletividade, que se contradiz e que ri de si mesma; dispersdo de direitos, deveres e

moral no ambito familiar, profissional e civil; dispersdo da ordem estabelecida — social e

4 FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber, op. cit., p. 181.
15 DERRIDA, Jacques. Mal de arquivo - Uma impresséo freudiana. Trad. Claudia de Moraes Rego.
Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2001.
16 |bidem, p. 13.
7 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Histdria e narracdo em W. Benjamin. S&o Paulo: Perspectiva, 1994,
p.4.
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temporal, portanto narrativa — em busca de uma proépria; e dispersao da linguagem, sobretudo.
Na l6gica da dispersdo, e em termos quantitativos, € notdria a presenga, em grande parte, do
nome de Millor Fernandes nas producoes. Apesar disso, na verdade, a maioria das contribui¢des
ndo estdo assinadas, o que remete a nocao de coletividade, isto €, a revista enquanto criagdo de
todos (ou dela mesma), e ndo de apenas uma pessoa. Nas palavras-chave, excetuando-se as que
de maneira clara caracterizam a revista numa primeira analise (“satira”, “ironia”, “humor”,
“jornalismo”, “imprensa alternativa”, “eventos”, “ditadura”, “caricatura”), notam-se alusoes
constantes a “poder”, “violéncia” e “polémica”, perspectiva de leitura adotada e aprofundada
no terceiro capitulo. Por dltimo, e ndo menos importante, € o papel bastante ativo do leitor,
incluido de forma direta na leitura da revista e, portanto, em sua construgao.

As disciplinas cursadas durante o primeiro ano de mestrado, como componentes
curriculares, foram importantes no suporte tedrico para a andlise do material indexado na base
de dados. O conteddo desta dissertacdo ¢ desdobramento e aprofundamento das reflexdes
apresentadas em disciplinas. Tao importante quanto esses dois movimentos € o de repensar o ja
pensado nesse percurso. Posso afirmar que ele € resultado dos dois anos de leituras e conversas
com professores e colegas; €, sem dividas, um trabalho de muitas maos e muitas trocas.

Ainda, aspecto muito importante para ser deixado de lado, o ambiente politico-social
brasileiro em que estamos — dois anos de mestrado, de 2018 a 2020, e também os anos que 0s
precederam, desde 2013 — foi essencial para a percep¢ao da revista sob uma perspectiva de
tempos de tensdo e incerteza, de intolerancia, de censura, de tentativas de silenciamento, de
cisdo e convicgdes politicas que beiram o absurdo. Mais do que ler em livros de histdria sobre
os anos de ditadura brasileira, o fato de sentir a anguistia de um cendrio andlogo despertou ainda
mais indagacgdes e leituras. Faco valer, novamente, as palavras de Maria Lucia:

No entanto, assumindo a parcialidade e a multiplicidade das histérias e das suas
verdades, acredito ser possivel empreender, com muitas maos, uma leitura de nossos

tempos através da leitura de nossos periddicos, € ndo apenas os estritamente
literérios. '8

No primeiro capitulo, trago a revista em seus aspectos descritivos junto a
consideragOes tedricas: onde Pif Paf estd inserida (tempo e espago, contexto social), quem a
edita, quem nela publica, seus aspectos graficos, de conteido e de forma. De maneira a servir

também como andlise de fortuna critica, sdo citadas algumas pesquisas ja desenvolvidas sobre

'8 CAMARGO, Maria Lucia de Barros. Poéticas Contemporaneas: marcos para uma pesquisa, op. Cit.,
p. 113.
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o objeto, que lancaram nele olhares histdricos, gréaficos e, sobretudo, jornalisticos. Ainda, h4 a
recuperacdo de discussdes sobre revistas e periddicos, seu tempo e suas relacdes com o presente,
o passado e o futuro, que buscam deslocar a nocdo historiografica e linear. Por fim, ainda
pensando nas questdes de tempo e de procedimento artistico, recuperam-se textos acerca do
humor e do riso, para pensar o tempo do humor, essencial na leitura da revista.

No segundo capitulo, abre-se a porta da sala de jogos de Pif Paf. Em alguns trabalhos
consultados para esta dissertacao, a impressao deixada ¢ a de que a revista ¢ um “laboratério”,
espaco de experimentagdes. Nessa nog¢ao, penso que estd implicada a ideia de buscar o acerto,
isto é, experimentar até encontrar um resultado replicidvel. Em outra perspectiva, expando essa
nogdo para “sala de jogos”, espaco de brincadeiras, jogos de azar, manipulacdo de objetos,
palavras e imagens ndo como a busca pelo resultado que se quer exato, mas sim do qual se quer
derivar o prazer. O jogo € aproximado a festa, devido ao seu cardter de transgressdo e de
excessos — de temas, da linguagem e, claro, do riso.

Na medida em que esse lugar apela ao lidico e, portanto, ao pueril, a nogcdo de
ingenuidade é colocada a prova. Nessa direcio, o terceiro e ltimo capitulo versa sobre o papel
da secdo “As Cartas do Pif Paf”, presente em todos os nlimeros da revista e por meio da qual
leitores ficticios interagem com o editores. A insercdo de leitores ficticios, em cartas
supostamente enviadas a redacdo, nos dd chaves de leitura acerca do carater de falsidade, de
intriga e sobretudo da ironia como procedimentos em Pif Paf. Ainda em chave de leitura irdnica,
chamo aten¢do para a secdo “Mundo Cao”. A se¢do ¢ descrita como “Relatorio periddico da
luta permanente homem lobo do homem” ou ainda “Relatdrio periddico das loucuras, terrores
e agressoes no meio dos quais vive o homem”. A secdo seleciona e rearranja seus elementos,
textos e imagens, de modo que o gesto critico, um dos pilares da revista, enfoque o mundo
animal — posto que € cdo — pelo viés da violéncia, do poder e da morte.

Ao fim, recuperando o poema intitulado “Poeminha de duvida”, assinado por Emanuel
Viao Go6go no oitavo e dltimo nimero de Pif Paf, questionamos o cendrio atual com seus dois

primeiros versos: “Como sera o Brasil/No ano 2.0007”.
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1 Inicios

No espago fisico da exposi¢dao “Millor: obra grafica”, sediado no Instituto Moreira
Salles em Sao Paulo, entre setembro de 2018 e fevereiro de 2019, a revista Pif Paf se encontrava
em meio a vasta obra e aos demais tempos da carreira do artista-jornalista Millor Fernandes.

Em uma das dreas expositivas, dois painéis envidragados nas paredes exibiam

producdes de O Pif Paf, da época em que fazia parte d'O Cruzeiro"

como se¢do. No centro de
tal espaco, em frente aos painéis, encontravam-se estrategicamente dispostos alguns desenhos
que compunham “A Verdadeira Historia do Paraiso”, material que, ao ser publicado em outubro
de 1963, em O Cruzeiro, gera a polémica que culminaria na saida de Millor da revista. Nessa
mesma mesa, ao final, discretamente arranjada, via-se a capa da primeira edi¢do e a contracapa
do ultimo nimero de Pif Paf, agora como revista. Visualmente, naquele espaco, estava sua
histéria: de secdo de O Cruzeiro, e motivada pela publicagdo de “A Verdadeira Histéria do
Paraiso”, Pif Paf torna-se independente. No prefdcio do catdlogo da exposicdo, os curadores
Céssio Loredano, Julia Kovensky e Paulo Roberto Pires relatam o trabalho de organizacao:

[...] na exposi¢do Millor - Obra grdfica e neste livro que a acompanha e nela tem

origem, evitamos esquadrinhar sua portentosa obra em ‘fases’ ou ‘periodos’.

Buscamos, isto sim, flagrar caminhos multiplos e entrecruzados, sem imobiliza-los

demasiadamente, respeitando tanto quanto possivel a dispersdo que é prépria da
imprensa, sua principal fonte. [...]%

Por mais que possa parecer contraditdria a relacao entre a explicacdo dos curadores, que
demonstram prezar pela dispersdo inerente desses objetos, € a percepcao da organizacdo dos
trabalhos vinculados a Pif Paf em uma sequéncia logica de causa e consequéncia, ela ndo é
incoerente. E nessa mesma via que esta dissertacdo pensa a revista: procura-se falar dela,
organizd-la e, entdo, a partir dai, respeitar os “caminhos multiplos e entrecruzados” e coloca-
los em evidéncia. Embora a exposi¢do tenha se centrado na figura de Millor, outros artistas
também aparecem, principalmente em se tratando de Pif Paf. A revista € entrecruzamento,

aspecto ressaltado acima, de outros nomes, outros procedimentos, outras imagens, outros

tempos e outros enunciados, dentro de uma vasta producdo artistica, jornalistica e literaria.

19 Revista ilustrada semanal, criada por Assis Chateaubriand, que circulou no Brasil entre os anos
1928 e 1981. A Revista no Brasil. Sdo Paulo: Editora Abril, 2000.
20 LOREDANO, Céssio; KOVENSKY, Julia; PIRES, Paulo Roberto. Erratico e preciso. Millér: obra
gréfica. Sao Paulo: IMS, 2016, p. 9.
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1.1 As circunstancias e as revistas; a primeira revista alternativa no periodo da ditadura militar

Voltar os olhos a Pif Paf é retomar o que a época se desdobrava. Dificil é pensar a revista
sem fugir das circunstincias politico-sociais nos anos 60 que precederam o golpe militar e das
condic¢des seguintes a ele. Embora ndo podendo desvincular a publicacdo de seu tempo, nao
bastaria apenas descrevé-lo, mas sim lé-lo. Nao se trata de reescrever a historia pelos elementos
que nos oferece a publica¢do, mas observa-la nas nuancas da manipulacio da linguagem que
estdo na revista.

No momento em que Pif Paf saia as bancas, em maio de 1964, o critico cendrio brasileiro
da politica ja havia sido escancarado: de desacordos entre governo janguista e parcela de
militares e de civis, foi a golpe de estado — e aqui ndo cabe defender revisionismos.

Desde 1960, das eleigdes presidenciais vencidas por Janio Quadros com sua vassourinha
e Jodo Goulart no posto de vice*!, os desacordos politicos se arrastavam. Em 1961, com apenas
sete meses de mandato e em torno de inflacdo na economia, crises na agricultura e polémicas
associadas a retomada de relagdes diplomaticas com a Unido Soviética, Janio Quadros renuncia,
deixando o posto a cargo de Jango. Nem o periodo de governo de Janio, nem a assuncao do
cargo por Jango foram bem recebidas: objecdes vinham de todos os lados, desde setores
produtivos até parte da sociedade civil. De maneira ndo surpreendente, o descontentamento veio
também da ctipula militar no Brasil.

Entre 1961 a 1964, no governo de Jodo Goulart, a complicagdo em torno do poder
politico se manteve; no meio de tal instabilidade politica, até o regime parlamentar teve de ser
instaurado para que Jango se mantivesse em seu posto presidencial — embora sem autoridade
de fato. O regime presidencialista foi restaurado no inicio de 1963, por meio de plebiscito
popular.??

Disposto em tal linha (cronolégica) de acontecimentos, ainda em 1963, Millor
Fernandes estava de mesmo modo em meio a um processo de desacordos e, ainda que em
dominio menos abrangente que o cendrio politico brasileiro, também se tratava de aceitacdo
popular e, explicitamente, de poder. Desde 1945, Millor colaborou com a revista O Cruzeiro,
produzindo a secdo O Pif Paf, duas paginas centrais na revista de maior circulacio a época, sob
o pseudonimo “Emmanuel Vao Go6go”. Em 1963, indo em mao contrdria a uma forca

conservadora que se delineava mais claramente no pais, as vésperas do golpe militar, “A

21 A época, e pela Constituicdo de 1946, a elei¢do para os cargos de presidente e vice-presidente nio
estava atrelada. GASPARI, Elio. A ditadura envergonhada. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2002.
22 |bidem, p. 47.
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Verdadeira Historia do Paraiso” — uma versao bem-humorada (e ilustrada) do mito do paraiso,
escrita aos poucos, com a reunido de frases soltas produzidas através dos anos>* — foi vendida
para O Cruzeiro em maio, sendo publicada apenas em novembro daquele ano.

Mill6r Fernandes, em entrevista, conta que soube do embaragco em torno da publicacao
quando estava em Portugal. Segundo ele, a pedido do diretor Ledo Gondim de Oliveira, O

Cruzeiro havia publicado um editorial criticando a matéria. Millor relata:

E subitamente eu era acusado de ter colocado na revista, sem que ninguém visse, é
claro, 12 pdginas em 4 cores de uma matéria especial comprada seis meses antes, A
Verdadeira Histéria Do Paraiso. Uma histéria inocente (€ verdade, confesso, que pra
mim tudo € inocente), apenas minha visao da histéria da carochinha consagrada pela
hagiografia cristd. E quem quiser que conte outra.?*

A historia, que questiona, por exemplo, o fato de a maca ser o fruto proibido (“O sexo
que nos perdemos ou Por que ndo escolheram outro fruto?”) e que sugere Deus como
precipitado e incompetente (“Por que fazer o Mundo em sete dias/Se tinha a Eternidade pela
frente?’>°), foi contada pela primeira vez em 1950, em programa de televisdo, sem que houvesse
repercussdes polémicas ou conflitivas.

Kucinski usa o adjetivo “grave” para caracterizar a controversa situagdo, relembrando
que o “mito do Paraiso” ¢ central no procedimento artistico e humoristico de Millor, “que a ele
recorre regularmente ndo para satirizar a Igreja ou a religido, mas para refletir sobre a condi¢do
humana.”?® Em novembro de 1963, j4 no Rio de Janeiro, durante um jantar houve a sugestio,
por parte de amigos como Claudius, Ziraldo, Sergio Porto e Jaguar, de transformar as paginas
de Pif Paf em publicacdo semanal: “E logo, sem saber, estavamos fazendo o primeiro tabloide

da imprensa carioca (mais tarde a Documentagdo do Exército definiria assim e me chamaria de

“esquerdista”, que até hoje ndo sei o que €. Eles também ndo, pois me convocaram varias vezes
para explicar.).””” Em depoimento, Millor Fernandes usa a expressio “me pressionaram”,
enquanto Ziraldo, também contando sobre a histéria da revista, comenta: “Millor diz que foi
pressionado por nds a fazer a revista. Ele tem sempre essa conversa velha de que s6 faz as

coisas, pressionado. Mentira. Ele adora fazer coisas!”?® A época, Claudius estudava Desenho

23 FERNANDES, Millér. Prefécio. Esta é a verdadeira histdria do Paraiso. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2014.
24 FERNANDES, Millér. O Pif Paf — quarenta anos depois. In: Pif paf Quarenta anos depois: colecdo
fac-similar das 8 edi¢cdes da Revista Pif Paf de Millér Fernandes. Rio de Janeiro: Argumento, 2005,
p.9.
25 FERNANDES, Millér. Esta é a verdadeira histéria do Paraiso, op. cit.
26 KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionarios. Sao Paulo: Edusp, 2003, p. 47.
27 FERNANDES, Millér. O Pif Paf — quarenta anos depois, op. cit., p. 11, grifos do autor.
28 ZIRALDO. O Pif Paf — quarenta anos depois, op. cit., p. 15.
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Industrial na UERJ; Sergio Porto e Jaguar trabalhavam no Banco do Brasil e publicavam em
algumas revistas®”; enquanto Ziraldo trabalhava no Jornal do Brasil.

De volta a conjuntura politica brasileira, Elio Gaspari nota que “havia dois golpes em
marcha” em 1963: “Se o golpe de Jango se destinava a manté-lo no poder, o outro destinava-se
a po-lo para fora. A arvore do regime estava caindo, tratava-se de empurra-la para a direita ou
para a esquerda.”*® Nos entremeios de conversas particulares e telegramas confidenciais, o
golpe militar brasileiro era arquitetado. Na oficina no centro do Rio de Janeiro, para onde Millor
ia algumas vezes ao dia’!, Pif Paf era organizada, agora como revista, independente, alternativa
e sem nenhum esquema profissional em sua producdo. Com sua publicagdo, em maio de 1964,
cerca de um més apds a tomada do poder pelos militares, Pif Paf ganhou para si o status de
primeira revista da imprensa alternativa no periodo de regime militar*?; primeira dos cerca de
150 periédicos opositores ao discurso oficial, entre os anos 1964 e 1980.** Aproveitando a
defini¢dao de Bernardo Kucinski, temos os

[...] significados essenciais dessa imprensa: o de algo que ndo estd ligado a politicas
dominantes; o de uma opg¢ao entre duas coisas reciprocamente excludentes; o de tnica

saida para uma situagdo dificil e, finalmente, o do desejo das geracdes dos anos de
1960 € 1970, de protagonizar as transformagdes sociais que pregavam.**

Os primeiros periddicos alternativos, ainda nas observacdes do jornalista, surgiram
através da lacuna deixada pela imprensa ligada ao popular e pela diminui¢do da critica na grande
imprensa (da qual, lembrando, Millor Fernandes e muitos outros profissionais faziam parte,
antes de se lancarem ao campo alternativo). Na origem dessa imprensa, comenta Kucinski,
havia jornalistas buscando se libertar das restricdes da grande imprensa. A duracdo dos
periodicos alternativos, que “cobravam com veeméncia a restauragdo da democracia e do

9935

respeito aos direitos humanos e faziam a critica do modelo econdmico”””, ndo era extensa,

embora o proprio autor considere que, mesmo com poucos nimeros publicados, jornais como

29 JAGUAR. In: ENCICLOPEDIA ltati Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: lta Cultural,
2019. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoai734/jaguar. Acesso em: 03 jun.
2019.
30 GASPARI, Hélio. A ditadura envergonhada. Op. cit., p. 52.
31 FERNANDES, Millér. O Pif Paf — quarenta anos depois, op. cit.
32 Bernardo Kucinski aproxima a revista Pif Paf (imprensa alternativa) ao jornal Correio da Manha (ainda
que pertencendo a grande imprensa) como primeiras reagdes ao golpe militar: “O grotesco dos
primeiros dias do golpe militar desencadeou nos humoristas cariocas uma furia criativa que néo
encontrava espago suficiente no Correio da Manha [...].” KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e
revolucionarios, op. cit., p. 44.
% Ibidem.
3 |bidem, p. 14.
3 Ibidem, p. 13.
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Amanhd, Pif Paf e Informacdo atuaram de forma fundamental nos campos politico e
jornalistico.

Nesse viés, pode-se considerar a relacdo que faz Beatriz Sarlo entre revistas e
intelectuais, na medida em que se atribui as revistas a capacidade de fazer possiveis
intervengdes em seu meio: “‘Publiquemos una revista’ quiere decir ‘una revista es necesaria’.
[...] Desde esta perspectiva, ‘publiquemos una revista’ quiere decir ‘hagamos politica cultural’
[...]”.3¢ A politica cultural, isto &, a intervengio, nesse breve tempo de existéncia de Pif Paf, foi
pelo viés humoristico, € apesar da constatacao de um “sentimento de desprezo pelo ridiculo

manifesto dos primeiros tempos do golpe, explorado a fundo™?’

pela revista, tal temética da
ditadura, ainda assim, ndo deve ser levada como central. O termo “explorado”, utilizado por
Kucinski, € pertinente: a revista explorou o tema que estava explicito, todavia isso ndo significa
que seu enfoque fosse tal. Ainda, talvez se possa considerar que o maior embate politico-
cultural a ser travado, pelo menos no contexto de Pif Paf, era justamente a represélia a revista
O Cruzeiro, e nao a ditadura:

O ambiente jornalistico — a meu favor — estava quente. A revista O Cruzeiro tinha
sido tao odiosa, e tdo tosca, na sua agressao, que reuniu toda a imprensa contra ela. E
olhem que O Cruzeiro era a organizacéo jornalistica mais importante da época.®

No contexto dos anos 50 e 60, ja se notava movimentos de mudanca nos campos
jornalistico e intelectual brasileiros. O jornalismo dito de combate, de critica, de doutrina e
opinido, aspectos herdados da tradi¢do da imprensa francesa, foi perdendo espago para o novo
modelo norte-americano de imprensa que se quer isenta e objetiva.* Desde os anos 30 e 40,
acompanhando a dindmica da formag¢do de uma sociedade de consumo, a imprensa e os setores
da cultura alteraram também suas estruturas de financiamento, que passaram a contar com a
publicidade, e, certamente, remodelou-se o conceito dos conteidos veiculados, que passaram
entdo a produtos jornalisticos e culturais.

Com tal cenario como pano de fundo, os periddicos podem ser considerados, assim,
“como matéria e motivo para a reflexio sobre a cultura.”** E possivel tal consideragio tendo-

se em conta, junto a Beatriz Sarlo*! novamente, que as revistas sdo lugares de testes e

38 SARLO, Beatriz. Intelectuales y revistas:razones de una practica. /n: América:Cahiers du
CRICCAL, n°9-10, 1992. Le discours culturel dans les revues latino-américaines, 1940-1970, p. 1.
37 KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionarios, op. cit., p. 33-34.
% FERNANDES, Millér. O Pif Paf — quarenta anos depois, op. cit., p. 10.
3 ABREU, Alzira Alves de. Os suplementos literarios: os intelectuais e a imprensa nos anos 50. In A
imprensa em transi¢cdo. Rio de Janeiro: Editora Fundagéo Getulio Vargas, 1996.
40 CAMARGO, Maria Lucia de Barros. Novos lugares: & guisa de introdugéo, op. cit., p. 7.
41 SARLO, Beatriz. Intelectuales y revistas:razones de una préctica, op. cit.
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experimentacdes de propostas estéticas e posigdes ideoldgicas (aqui a concepgao de “lugar de
teste” ainda € pensada). Sdo, segundo ela, “instrumentos da batalha cultural”. Ha batalha porque
ha embate, forcas contrarias, muitas vezes mais do que somente duas. No meio de tantas
batalhas culturais e politicas, Kucinski insere o “jornal”Pif Paf, aqui, situo enquanto “revista”
Pif Paf.*?

Colocando em pauta a discussio sobre “afinal, o que ¢ uma ‘revista’?”, Maria Lucia de
Barros Camargo — em pertinente linha de raciocinio que culmina no questionamento das atuais
revistas académicas de divulgacdo cientifica e suas valora¢des arbitrdrias no campo da
Literatura, por meio de atribui¢do do chamado qualis — constata que o impasse de conceituagao
de “revista” nao ¢ resolvido langando mao de dicionarios, nem mesmo manuseando tais
publicacdes que tratam, sobretudo, de literatura. As dificuldades da defini¢do sdo, para Maria

Lucia®?

, um “sintoma dos lugares cambiantes”, justificando sua leitura a partir da historicidade
de tais publica¢des, que tracam seu caminho junto ao moderno, inclusive em sua disposicao
fragmentdria, e “cujas origens se confundem com o lugar e com as formas do literdrio na
modernidade, especialmente com a consolidagdo da critica como forma de saber.”**

A critica € um dos lugares centrais nos estudos de periddicos, sendo eles “institucionais
e cientificos”, “independentes e de tiragem reduzida”, ou mesmo “periddicos de ampla
circulacao”, para usar as possiveis designagdes de Maria Lucia de Barros Camargo. A
pesquisadora destaca o “papel de guia”, leitura feita por Eca de Queiroz acerca das revistas
culturais do século XIX, as quais exerceriam funcao pedagdgica, critica e legisladora, sendo
portanto “formadoras de opinido”. Dentro da perspectiva “formadora de opinido”, pode-se
incluir a no¢do da ocupacdo de lugar estratégico, pelas revistas, dentro na esfera publica.
Comenta Raiil Antelo*, ao escrever a respeito de revistas literarias brasileiras, desde o II
reinado até as modernistas dos anos 20 e além, até os anos 80, que o carater de julgamento, na

discriminacdo daquilo que dura ou que “simplesmente passa”, tem sua origem nas academias,

sobretudo nos cursos de direito. Dentro desse apanhado geral que faz o autor, conciso embora

42 Nas bibliografias consultadas para esta pesquisa, ha o uso dos termos “revista” e “jornal” para
designar Pif Paf. Mesmo que alguns autores se refiram a publicagdo como “jornal”, aqui Pif Paf sera
tratada como “revista”, conforme trazem os expedientes em todos os niumeros: “Os pontos de vista
expressos nesta revista, por mais disparatados, paradoxais, conflitivos ou estupidos, sdo de absoluta
responsabilidade da diregdo” ou “Pif Paf - um ponto de vista carioca € uma revista catorzenal (sai
uma quinta-feira sim, uma quinta-feira nao) de irreveréncia e critica. Nao temos prés nem contras,
nem sagrados nem profanos.” PIF PAF, n. 7, 1964, p. 2.
43 CAMARGO, Maria Lucia de Barros. Sobre revistas, periddicos e qualis tais. Travessia,
Florianépolis, v. 40, n. 1, p. 21-36, 2003.
4 Ibidem, p. 22.
4 ANTELO, Radl. As revistas literérias brasileiras, op. cit.
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ndo simplista, trabalha-se a nogdo de revista situada em “espaco simbolico funcionalmente

movel”, proprio da modernidade, um consenso com os “lugares cambiantes” de Camargo.

Contudo, com a profissionalizacdo da critica, aspecto notado na introdugdo deste

trabalho, para Antelo ela ndo se encontrava ainda como sistemdtica. Para obter, junto a

“sensibilidade letrada”, legitimacdo para julgar, recorria entdo a convivéncia no meio cultural:

Nao raro, fazer e criticar tornam-se entdo sindnimos. Dai, portanto, a profusdo de
periddicos satiricos, a comecar da prototipica Revista llustrada de Angelo Agostini
[sic] (1878-1895) mas sem esquecermos todavia de O Mosquito (1876) ou O
Mequetrefe (1875-1876), ambas do Rio de Janeiro. Nessas revistas, trava-se a luta
entre antigos e modernos, romanticos e realistas. Sdo elas, no Rio, A semana (1885-
1887 e 1893-1895), Vida Moderna (1886-1887), O Album (1892), A Cigarra (1895).
Porém, como a fungdo ética ainda domina o julgamento artistico, nessas revistas
literarias firma-se de modo pertinaz um sujeito universal de enunciagéo: o intelectual
pedagogo que ndo s6 ndo desdenha mas até consolida sua aura de her6i cultural.*®

Mudando um pouco o foco e indo dos aspectos da critica e da imagem do her6i cultural

em retorno as tentativas de caracterizagdo do que se pode designar “revista”, Maria Lucia de

Barros Camargo questiona:

seriam o papel jornal, o tamanho, a disposi¢do das matérias em colunas e o formato
em folha suficientes para caracterizar um periédico como jornal, distinguindo-o das
revistas? Ou, por outro angulo, seria o tipo de matéria veiculada, ou melhor, os
géneros textuais adotados — ensaios, critica, resenhas, poesia e ficcdo, enfim, matéria
opinativa, analitica e criativa — suficientes para caracterizar um periédico como
revista?

A relagdo arbitraria na distin¢g@o entre jornais e revistas e entre livros e revistas nao se

resolve assim, e € tal a resposta de Camargo. Nessa discriminacio, e recuperando a pesquisa de

Ana Luiza Martins*®, além de fatores como o tipo de papel, o formato, a diagramac@o, assuntos

e géneros textuais, a diferenga entre existir ou niao capa, nas publicacOes, poderia ser um

critério, embora, como constatado por Camargo, esse raciocinio mantém as inexatidoes na

classificacdo.

Em sua pesquisa sobre a Revista do Brasil, encarando igualmente a questdo da

particularizacio e defini¢do das revistas no vasto campo do periodismo, Tania Regina de Luca

nota que ndo seria da existéncia, ou da ndo existéncia, de certas caracteristicas a

responsabilidade por fixar a categoria da publicac@o, mas que isso deveria partir de uma anélise

que articule “objetivos, conteudo e estruturagdo interna, relagdes entre o textual e o iconico,

46 ANTELO, Raul. As revistas literérias brasileiras, op. cit., p.5.

47 CAMARGO, Maria Lucia de Barros. Sobre revistas, periédicos e qualis tais, op. cit., p. 26.

48 MARTINS, Ana Luiza. Revistas em Revista - Imprensa e préaticas culturais em tempos de republica,
S&o Paulo (1890-1922). Sao Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo; Fapesp; Imprensa Oficial

do Estado, 2001.
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bem como suas formas de utilizacdo e sentidos adquiridos no interior do periddico.” A isso
devem ser associadas caracteristicas dos responsaveis pela publicacdo, e a partir de tal andlise
entender o lugar ocupado por ela, “seja na historia da imprensa, seja em relagdo aos demais
veiculos contemporaneos.” E nesse sentido que vai também Camargo, ao dizer que “a cada
revista, uma revista.”>’

Pif Paf é, entdo, uma revista a ser revista. E se diz-se “publiquemos uma revista” com
o carater de essa revista ser necessdria, questiona-se, entdo, como essa forma de Pif Paf
organizou seu campo artistico e jornalistico, e como ela instituiu-se e deu voz a tal grupo de
humoristas com afinidades (e aqui insiro o aspecto da intelectualidade), tornando-se necessdria
em um primeiro momento somente para 0 grupo que a compds e, posteriormente, para a
sociedade.’!

A revista, na perspectiva da pesquisa arqueoldgica de Foucault citada na introdugdo,
possibilita articular todos esses aspectos. As articulacdes fazem com que aparecam relacdes
entre as formacdes discursivas e os dominios ndo discursivos, como as institui¢cdes, a economia
e os acontecimentos politicos, ndo para revelar relacdes de causalidade, mas para procurar
investigar como essas formacdes estdo ligadas aos sistemas ndo discursivos de modo a “definir
formas especificas de articulagio”.>

A forma de organizacgdo e de articulacao de Pif Paf €, certamente, bem fragmentada, o
que para Antelo configura uma estratégia discursiva das revistas.>® Esse “conjunto ludico

irresistivel” que sugere uma “série de indagagdes™, foi ao longo do século XIX e ainda do

século XX mediador dos conflitos culturais, igualmente tornando-se moda e ditando moda,

49 LUCA, Tania Regina de. Leituras, projetos e (re)vista(s) do Brasil (1916-1944). Sao Paulo: Editora
Unesp, 2011, p. 3.
%0 CAMARGO, Maria Lucia de Barros. Sobre revistas, periddicos e qualis tais, op. cit., p. 30.
51 Maria Lucia de Barros Camargo, em Sobre revistas, periédicos e qualis tais, toma as revistas
literarias como “formas organizadoras do campo literario e artistico”, o que “significa considera-las ao
mesmo tempo como o elemento que institui e da voz a grupos de artistas e intelectuais, que,
elegendo afinidades, valem-se das revistas para constituir-se e para defender e propagar novos
valores literarios, estéticos e, também, politicos.” CAMARGO, Maria Lucia de Barros, op. cit., loc. cit.
52 FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber, op. cit., p. 186
53 ANTELO, Raul. As revistas literarias brasileiras, op. cit. E importante notar que a maior parte das
leituras acerca das revistas, neste trabalho, parte da perspectiva e das caracteristicas das revistas
literarias. Embora se note isso, algumas concepgdes vistas nao sao restritas as revistas literarias —
aspecto ja notado na dificuldade em caracterizagdo de periddicos —, mas que também ajudam a
refletir sobre outros lugares do periodismo, como o lugar de Pif Paf, que se insere no campo de um
periodismo alternativo. Por “alternativo” se entende, nesta dissertagao, peridédicos que se afastam,
seja no conteudo e/ou visualmente, dos discursos dominantes e oficiais, tanto no que diz respeito a
politica e a economia quanto ao caréter estético e cultural.
5 MARTINS, Ana Luiza. Revistas em Revista - Imprensa e préticas culturais em tempos de republica,
S&o Paulo (1890-1922), op. cit.
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comenta Ana Luiza Martins. Tais constatacdes, que lemos em Antelo e Martins, convergem no
ponto central que € a critica e a influéncia desse material que € cultural e, portanto, politico.

A expressio “moda”?, citada por Martins, prépria do movimento de modernizagio (nfio
nos esquecamos de que a “moda” ¢ também discussdo cara a Baudelaire no cenario moderno
europeu), € ainda comentada por ela ao tratar do advento das revistas: avanco nas gréficas,
aumento do publico letrado e, portanto, leitor, e alto custo dos livros. Com essas e outras
condicgdes, a revista viria intermediar o jornal e o livro e concentrar variadas informacdes em
um meio com custos mais baixos, com “configuracao leve, de poucas folhas” e ao alcance da
maioria.

Porém o cenario moderno, desde o século XIX e ainda mais consolidado no século XX,
ao tratar de aspectos de ‘“custos”, compreende também a economia e as mudangas
mercadoldgicas citadas anteriormente, que se “impdem na literatura de massa”. Essa literatura
de massa, “que ndo corrompe embora afrouxe a alma”, como ficgdes, revistas ilustradas e
jornais populares, é comentada por Antelo, amparando-se em reflexdes de Otto Maria Carpeaux
sobre o periodo. A partir dessa andlise, a literatura de massa seria responsavel por personalizar
fatos e despersonalizar conceitos, simplificando-os e fragmentando-os (e aqui o autor situa
desde as cronicas de Carlos Drummond de Andrade até os aforismos de Millor Fernandes). Essa
dindmica teria criado “um fendmeno novo, nem literario, nem jornalistico, proprio de uma
cultura do tempo livre” e a qual teria evidenciado que “[...] a 16gica da modernidade tardia, apds
o golpe de 1964, esvazia as programacdes €ticas ou estéticas, em beneficio de um mercado mais
coeso e solidificado.”’

Em termos de economia, e talvez dentro desse outro fendmeno, em maio de 1964, em
sua primeira edicdo publicada, Pif Paf vendeu cerca 40 mil exemplares>®. Durante trés meses
de existéncia, de maio a agosto de 1964, foram oito numeros publicados. Cada exemplar

contava com 24 paginas em que constavam, regularmente, sete secoes — As cartas do Pif Paf,

Em resumo; Analisando uma Piada; Cara e... Coroa; Mundo Cao; O Pif Paf e 500 contos por

5 A modernidade estética — contraditéria em si mesma pois busca o novo, recusando tradicdes pela
via da ruptura, e que acaba sendo, ela mesma, uma tradigdo de rupturas — coloca em questao
também a moda (lembrando que “moda”, “moderno”, “modernidade” compartilham em sua origem a
palavra latina modus, isto €, modo, maneira. COMPAGNON, Antoine. Os cinco paradoxos da
modernidade. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1999. Com a nocao de arquivo aqui desenvolvida, é
possivel que a imediaticidade da moda, sua fugaz aparicao, nao seja perdida, isto &, apenas
condenada a tornar-se passado. Com a leitura de Pif Paf pela via do arquivo, € possivel manter a
atualidade dos textos, a revista mantém-se no presente.

% MARTINS, Ana Luiza. Revistas em Revista - Imprensa e praticas culturais em tempos de republica,
S&o Paulo (1890-1922), op. cit., p. 40.

57 ANTELO, Raul. As revistas literarias brasileiras, op. cit., p. 9.

%8 KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionarios, op. cit., p.48-49.
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uma piada — e outros tantos materiais textuais e visuais diluidos na aparente estrutura cadtica
da revista. A decisdo pelo formato tabloide (36x26 cm) em papel jornal, com predominio de
impressao em preto e branco, embora também com impressao em cores, foi acertada tendo em
consideracdo a viabilidade dos custos.”

As capas, primeiros elementos a serem observados na revista e os mais importantes,
visto que estdo em posicdo de destaque, podem ser encaradas como um resumo dos conteidos
que percorrem as péginas: a ditadura militar, a vida no Rio de Janeiro, o ser humano e sua
complexidade, por exemplo, e de como eles serdo trabalhados: com humor, ironia e muita
ilustracdo. O primeiro nimero anuncia o slogan “Cada numero é exemplar. Cada exemplar é
um numero”, o que de fato j& d4 uma amostra do comportamento da revista, como ja notado

por Lygia Rocha em sua pesquisa, cujo objeto de investigacdo é também Pif Paf.%

Figura 1 - Capa do primeiro ntimero de Pif Paf

| e

PIFPEF

Fonte: PIF PAF, n. 1, 21/05/1964.

As trés primeiras capas ndo apresentam chamadas, exibindo somente um grande tema

ilustrado:

59 CUNHA, José Eduardo Ambrésio de Brito e. Desenhos de humor, critica e planejamento grafico
editorial: a revista Pif Paf (1964). 2018. Dissertacao (Mestrado) - Programa de P4s-Graduagdo em
Historia, Politica e Bens Culturais, Escola de Ciéncias Sociais da Fundacao Getulio Vargas, Rio de
Janeiro, 2018.
80 ROCHA, Lygia Maria Silva. PIF PAF - O jornalismo que ri: uma andlise do campo jornalistico
através da imprensa alternativa. 2011. Dissertagao (Mestrado em Jornalismo) - Programa de Pds-
Graduacao em Jornalismo, Centro de Comunicacéo e Expressao, Universidade Federal de Santa
Catarina, Florianopolis, 2011. Em sua andlise do slogan, ela nos diz: “Ha um jogo, com as palavras
‘exemplar’ e 'nimero’, que pode ser interpretado da seguinte forma: cada edicao da Pif-Paf (cada
namero) serve de exemplo, de modelo a ser seguido, porém, cada exemplar (agora com o sentido de
cada uma das edigbes da revista) € um numero, no sentido de uma cena de espetaculo teatral ou de
dancga. Ou seja, ao mesmo tempo em que a revista concede a si mesma a qualidade respeitavel de
ser exemplo para as outras publica¢des, ela brinca com essa constatacao indicando a possibilidade
de, na verdade, tudo ser fingimento, brincadeira [...].” p.47.
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Figura 2 - Capa do terceiro ndmero de Pif Paf, assmada por Ziraldo

Fonte: PIF PAF, n. 3, 22/06/1964.

Ja a partir do quarto nimero, as capas de Pif Paf passam a anunciar, além de uma
tematica em destaque, chamadas para outras matérias. Por exemplo, no numero quatro, abaixo
da ilustracdo de um homem em sessdo de psicandlise, deitado no diva, ha chamadas para as
secoes Mundo Cao e Stripif-tease. Ziraldo assina trés capas: nimeros 2, 3 e 8, sendo a segunda
capa o tabuleiro do “Jogo da Democracia”®'. Jaguar assina a niimero 4, enquanto Fortuna assina
a ndmero 5. As demais, nimeros 1, 6 e 7, ndo apresentam assinatura.

As contracapas sdo tdo interessantes quanto as proprias capas. Algumas, como a do
primeiro e a do terceiro ndmero, trabalham com a ideia de chamadas para matérias da prépria
edicdo, o que talvez seja um contrassenso tendo em vista que, supostamente, o leitor que chegar
a ultima pagina ja terd passado por todas as demais. Porém, como se verd adiante, esse
procedimento de sugestdo de inversdo na ordem de leitura da revista serd recorrente. Outras
contracapas, como as dos nimeros 4, 6 e 7, trazem ilustragdes apenas, sem texto. Fortuna, que
assina o ndmero 4 e o nimero 6, trabalha com a mesma proposi¢ao: o militar. A contracapa do
ultimo nimero, a mais irdnica, a Unica sem ilustracdes, € a que talvez possua o maior impacto:

uma grande adverténcia, em amarelo, “de que em breve estaremos caindo numa democracia.”®?

61 Tema a ser discutido no segundo capitulo.
62 “Quem avisa, amigo é: se o govérno continuar deixando que certos jornalistas falem em eleigdes;
se 0 govérno continuar deixando que determinados jornais fagam restrigdes a sua politica financeira;
se 0 govérno continuar deixando que alguns politicos teimem em manter suas candidaturas; se o
govérno continuar deixando que algumas pessoas pensem por sua prépria cabega; e, sobretudo, se o
govérno continuar deixando que circule esta revista, com t6da sua irreveréncia e critica, dentro em
breve estaremos caindo numa democracia.”
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Figura 3 - Contracapa do oitavo nimero de Pif Paf

Fonte: PIF PAF, n. 8, 27/08/1964.

Pela perspectiva do contetido, e nas capas ja se observa isso, vale ressaltar mais uma
vez que as temadticas inseridas na revista eram diversificadas e ndo se encerravam apenas no
que se referia a ditadura e a repressdo, mas iam além: para reflexdes acerca da condi¢do humana,
da vida, da natureza, do tempo, da religido, dos tabus, das modas, da arte, do jornalismo e da
propria linguagem. Os tdpicos trabalhados pela revista sdo tdo multiplos quanto as
possibilidades de leitura que ela abriga — leituras multiplas que se verificam nos vérios
trabalhos académicos ja realizados nas dreas das artes graficas e visuais, em histéria, no
jornalismo, na ci€ncia politica e na ci€ncia social, para citar alguns exemplos.

As producdes, portanto, eram numerosas e dividiam espago, lado a lado, nas paginas da
publicacdo. Em entrevista cedida ao pesquisador José Cunha®®, Ivan Fernandes, filho de Millor,
comenta sobre o cuidado que o pai tinha em diagramar as paginas, em ser enfatico sobre o modo
pelo qual era pensada a disposicdo dos elementos na folha. Tal trabalho acurado pode ser
reparado igualmente na exposicdo “Millor: obra grafica”. Na apresentagdo dos originais dos
desenhos e de outras produgdes, notou-se, quase sempre, nas margens € em espagos em branco,
a lapis, muitas vezes usando flechas, avisos aos paginadores: “a corés prismado”; “16 do alto”;
“12 cm de largo!”; “natural” (para manter as dimensdes), “limpar bem o fotolito pra ndo parecer

colagem”, “Pagina dupla sangrada em todos os lados!”; “Aten¢do: o trago vai estourar na

63 CUNHA, José Eduardo Ambrésio de Brito e. Desenhos de humor, critica e planejamento grafico
editorial: a revista Pif Paf (1964), op. cit.
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ampliagdo. E exatamente ésse o efeito que eu quero.”® Ou seja, 0 “caos” aparente de Pif Paf se
justifica mais enquanto procedimento do que como despretensio.®’

O procedimento multiplo de Pif Paf (artistico, humoristico, jornalistico), portanto,
acompanha a légica moderna das revistas. Podemos trazer novamente a reflexdo de Antelo,
para quem a revista ndo seria hierdrquica a principio, por apresentar, de modo horizontal,
“multiplos enunciados, nem sempre passiveis de unificagdo ou convergéncia, porém,
certamente rearticuldveis, em redes aleatdrias, numa leitura de conjunto realizada a posteriori.
Sua multiplicidade em conseqiiéncia é andmala e estriada.”®® Mesmo com mudiltiplos
enunciados, vale lembrar, tomando novamente questdes elucidadas por Beatriz Sarlo, que o
discurso das revistas escolhe tanto as politicas textuais quanto as gréificas, que definem
fundamentos de valor, colocando-se sempre em relagdo com outros discursos e questionando-
os: “la literatura frente a la politica, [...] la cultura letrada frente a la popular. ;Quién subordina?
(Quién es subordinado? [...] Las revistas responden siempre a estas preguntas, ain de manera
eliptica, a veces sefialando a otra parte o a otro texto.”®’ De fato, Pif Paf parece tentar responder
a algumas dessas perguntas, ao seu modo, jogando e colocando o riso no procedimento de
reflexdo e critica por meio das caricaturas, dos jogos de palavras e da ironia.

Jornais e revistas alternativos sempre existiram, coloca Lygia Rocha®® em sua pesquisa.
A concep¢do de alternativo acionada por ela traz a nocdo daquilo que foge ao discurso
dominante, seja ele politico, estético ou econdmico. O ano de 1964, pela sua propria
configuracdo conflitiva, teve o papel de evidenciar esse “nicho” que ai j& se encontrava, desde
o inicio da histdria da imprensa. Pif Paf foi a primeira revista alternativa no periodo do regime
militar, mas ndo quer dizer que tenha inaugurado um novo tipo de jornalismo, nem combativo,
nem humoristico, mas sim buscado o alternativo que se pauta no exercicio de liberdade, citado
logo abaixo, e de nao dependéncia do outro, o que € visivel pela sua saida da grande imprensa,

isto €, sua retirada do “discurso dominante”.

Se algo € e foi a revista propriamente cultural, antes de mais nada, esse algo é o aro e
o0 exercicio da liberdade. Observada a partir do olhar do receptor, entra-se na revista
por onde se quiser, sai-se quando se quer, escolhe-se, descarta-se. Por outro lado, se é
cabalmente uma revista, € um fato em didlogo fluido com outras publicacdes, com
livros, com acontecimentos da vida concreta, ideoldgica, filoséfica, cultural. Trata-se,

64 Imagens disponiveis para consulta nos anexos (ANEXO D).
85 Lembrando, também, que o tema “caos” ou a nogdo do “cadtico”, pelo menos para Millér
Fernandes, é recorrente. Apenas para citar exemplos mais notérios, tem-se o livro A Biblia do Caos,
uma compilacao de aforismos produzidos por ele, e da pega teatral Kaos, 29 quadros que colocam
em cena elementos da vida em perspectiva filoséfica e humoristica.
% ANTELO, Raul. As revistas literérias brasileiras, op. cit., p. 1.
67 SARLO, Beatriz. Intelectuales y revistas : razones de una practica, op. cit., p.12.
6 ROCHA, Lygia Maria Silva. O iornalismo que ri, op. cit.
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pois, de um espago de mediagdo entre o leitor e o grupo que a compde, que pode ser
mais ou menos homogéneo, mas que sempre terd, qualquer que seja seu grau de
contundéncia ou de explicita¢do, um vinculo tenso com as estéticas hegemonicas, as
ideologias e as condigdes da realidade. Com todas ou com alguma delas.®

A censura e a falta de dinheiro fizeram com que o dltimo nimero fosse publicado em
agosto de 1964. Apds seu término, durante 10 anos, de 1964 a 1974, Millor Fernandes, sozinho,

produziria Pif Paf, uma vez mais como secdo, para o Didrio Popular, em Lisboa.”

1.2 Uma revista de muitas “maos” ¢ “cabe¢as” ou Quem dd as cartas na Pif Paf

Eram quase sempre as mesmas pessoas que apareciam e reapareciam em diferentes
jornais e situagdes. Alguns criavam sucessivos jornais. Ziraldo, Jaguar e Henfil
aturam em quase todos os grandes alternativos de humor. Outros saiam de um jornal
onde haviam tido papel subalterno, para fundar e liderar um novo jornal.”!

Figura 4 - Logo de Pif Paf

7
PQF

Fonte: PIF PAF, n. 1, 21/05/1964.

O desenho que ilustra a revista, como uma logomarca, sio cartas de baralho, com pernas
e maos, como se a ideia de algo vivo estivesse sempre presente em um objeto, mesmo sendo
ele inanimado. Essas maos e pernas — marcas de quem faz e de quem se dirige a algum lugar,
porque denotam movimento — s@o da revista, ao modo de prosopopeia, ou de pessoas, estas

enquanto corpos e nomes que constam no expediente da publicacdo?

8 ROCCA, Pablo. Por que, para que uma revista (Sobre sua natureza e sua fungdo no campo cultural
latino-americano). Boletim de Pesquisa NELIC, Floriandpolis, v.7, n.10, p.1-22, 2007. p. 14-15.
70 Millér Fernandes mandava, por correio, os desenhos para Portugal. Respondendo & pergunta
“Como Millér Fernandes é recebido em Portugal?”, em entrevista para os Cadernos de Literatura
Brasileira, ele relata: “Eu tenho a maior simpatia por Portugal. Até porque eles me salvaram a vida.
Depois de 1964, quando sai d'O Cruzeiro, fiquei na miséria, devendo dinheiro, ainda que eticamente
eu me sentisse aliviado. Um dia, chego aqui e, vocés ndo vao acreditar, tinha uma cartinha embaixo
da porta. Abri; era de Portugal, do Didrio Popular. Estavam me oferecendo fazer uma colaboracéo e
ganhar o equivalente a mil dolares por més. O Diario era o jornal mais lido do pais, vendia 180 mil por
dia. Pedi 5.000, acabei fechando por 3.000 ddlares. Ai eu peguei a prancheta, fiquei até de
madrugada; mandei trés desenhos para la. Uma semana depois, chegam aqui 2.000 délares; na
semana seguinte, mais 2.000 e, na outra, mais 2.000. Mandaram 6.000 délares. Salvaram a minha
vida naquele momento. Uma vez, eu soube que um ministro de |14, com a minha pagina na mao,
disse: ‘Este tem piada, pena que escreva tdo mal o portugués’.” FERNANDES, Millér. Cadernos de
Literatura Brasileira. [S. .]: Instituto Moreira Salles, n.15, 2003, p. 38.
71 KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionarios, op. cit., p. 35-36.
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Nao hd como negar que a existéncia de Pif Paf enquanto projeto grafico e conceitual
tenha partido de somente um homem, Millor Fernandes. Embora seja ele a “cabeca” do
periddico, no sentido em que é de sua autoria 0 nome, a concepcao e a disposicao em torna-la
independente, a proposta neste trabalho ¢ deslocar esse “peso autoral” e pensar o periddico,
aqui, como arquivo, isto é, que “ndo incita a busca de nenhum comego”’?. Enquanto aberto e,
por isso mesmo, fruto de muitas maos e muitas cabegas, ndo estd em jogo a relagdo “Millor e
os demais”, mas sim Pif Paf e Millor, Jaguar, Yllen Kerr, Eugénio Hirsch, Ziraldo, Marcos de
Vasconcellos, Fortuna, Sérgio Porto, A. C. Carvalho, Jodao Bethencourt, Enrico Bianco, Vilmar,
Santiago, Leon Eliachar, Reynaldo Jardim e outros’*, o que implica pensar numa “socializa¢io”
da antiga coluna.

Em comentério sobre nomes de destaques de revistas como La Revista, La Nueva
Atldntida e Origenes, sobre o entendimento de haver um “sujeito providencial”, sem a “forca

coligante do grupo”, Pablo Rocca comenta:

[...] de modo que melhor seria dizer “as revistas literarias dirigidas por Julio Herrera
y Reissig” e ndo “as revistas literarias de Julio Herrera y Reissig”. Dois: José Lezama
Lima n@o ¢, s6 ele, ele “todo”, a revista cubana Origenes, e mais, ndo seria sem o
didlogo mantido com tantos outros textos de outros autores, dentro ou fora dela,
contemporaneos [...].7*

Tal perspectiva cai bem a andlise de Pif Paf quando pensada junto a um dos resultados,
J4 comentados na introdug¢do, do trabalho da indexacao: a grande maioria do material publicado
ndo possui assinatura, € a revista chamando para si a autoria, e ndo alguém em especifico.

O que se pode chamar de expediente estd esbocado no “Um ponto de vista carioca”.
Junto a fotografias 3x4, especificado como diretor estd Millor Fernandes; como diretor
comercial, Yllen Kerr; jad como diretor de arte, aparece o nome de Eugénio Hirsch. A boemia

carioca é o ambiente de relagdes de trabalho e de amizade desses nomes:

Uma parcela da elite e da classe média do Rio de Janeiro vivia intensamente essa
movimentacgdo e transformou Copacabana em l6cus onde o modus vivendi moderno
e carioca se transformaria em uma verdadeira instituicdo nacional, até o ponto deste
estilo de vida — com corpos expostos, pele bronzeada, belas mulheres, boemia, bom
humor e displicéncia — se confundir com a prépria cultura nacional. A midia,
primeiramente com os jornais, e depois com a televisdo, contribuiu para expandir esse
imagindrio no Brasil e no mundo.”

2 FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber, op. cit, p. 151
73 Nomes que constam nos expedientes da revista, em seus oito nimeros, e em colaboragdes
esporadicas.
74 ROCCA, Pablo. Por que, para que uma revista (Sobre sua natureza e sua fungdo no campo cultural
latino-americano), op. cit., p. 13.
S ROCHA, Lygia Maria Silva. PIF PAF - O jornalismo que ri, op. cit., p. 33.
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Pablo Rocca, sobre a natureza das revistas, dird que héd “uma forma ou célula basica da
revista: o grupo”, questionando se ha outra possibilidade de se fazer uma revista, que ndo seja
por meio de um grupo. Amparado por Raymond Williams, para quem a formacdo’®, na
sociologia da cultura, se apresenta como uma forma de conceituar agrupamentos nao
institucionais, no ambito de movimentos culturais especificos, Rocca dird que o sujeito ndao
existe “sem a forca coligante do grupo.”: Cada grupo deveria, nesse sentido, organizar-se
internamente para entrar em relacdo com outros, no intuito de embate ou de formagao de
aliancas. No mais, essa organizacdo teria um papel de “travar relacdes com a sociedade em
geral”.”” Tais relacdes pressupdem o cardter de didlogo, proposta ainda por Rocca, que se refere
a relacdo entre quem escreve e quem l€. Mas esse didlogo se dd, retomando o espaco da
boemia’® pensado por Rocha, entre aqueles que escrevem e estdo dentro da revista.

Por correspondéncias entre artista e leitor e entre artista e artista léem-se maneiras de
conversar, de conviver e, por que nao, de dispersar? Se a proposta metodolégica para este
trabalho € a do arquivo, vale lembrar Foucault em sua posi¢do contrdria a ver no discurso um
fendmeno de expressao. Quer ele ver o arquivo enquanto conjunto onde podem ser percebidas
a “dispersdo do sujeito e suas descontinuidade em relagdo a si mesmo.””® Cabe aqui a dispersio
da propria publicacdo, e de seus sujeitos, dispensando (consciente ou inconscientemente?) a
ordem e a coeréncia, tanto de seus temas quanto de sua linguagem.

Na pégina 4 do primeiro nimero da revista, o ponto de vista carioca citado
anteriormente ganha “corpo”, isto ¢, mais nomes. Em “Quem da as cartas no Pif Paf”,
apresentam-se Marcos de Vasconcellos, Sérgio Porto ¢ Millor Fernandes (novamente), nessa
ordem. No mesmo numero, sé que na pdgina 22, de modo a ser uma continuacdo da
apresentacao de “Quem dé as cartas” iniciado na pagina 4, sao trazidos os nomes de Reginaldo
Fortuna, Ziraldo Pinto, Jaguar, Claudius Ceccon, Joao Bethencourt, Eugénio Hirsch e

Yllen Kerr. Detalhe para o aviso, em letras minusculas, entre parénteses, ainda na pagina 22:

78 WILLIAMS, Raymond. Cultura. Trad. Lélio Lourenco de Oliveira. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992.
"7 ROCCA, Pablo. Por que, para que uma revista (Sobre sua natureza e sua funcdo no campo cultural
latino-americano), op. cit., p.12-13.
78 Ainda, Williams (1992, p. 66) detalha que a formagao é “uma forma mais frouxa de associagdo em
grupo, definida primordialmente por uma teoria ou pratica compartilhada, e muitas vezes nao é facil
distinguir suas rela¢des sociais diretas das de um grupo de amigos que compartilham interesses
comuns.” De fato, em Pif Paf, essas relag¢des (profissional e de amizade) se combinam, e no lugar de
uma formalizagdo, h4 uma acdo em comum, via humor. Dentro das caracteriza¢des do autor sobre
como se organizam tais formacgdes, pode-se entender o “grupo Pif Paf’ como independente e
dissidente. Como organizagdo interna, trata-se de uma "manifestac¢éo publica coletiva" por meio de
periddicos, ja em se tratando das rela¢des externas, d4-se como "alternativa”, tendo em vista seu
carater de n&o vinculagéo com a grande imprensa.
79 FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber, op. cit., p. 61-62.
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“(Continua na pag. 4)”. Ele, junto a outros elementos, ndo sé traz alguns dos nomes que
produzem a revista, como também adianta um procedimento de inversdo e supostamente
desestruturacdo logica e de organizag¢do da publicagcdo que vai se estender nesse e nos demais
ndmeros. J4 no rodapé, em formato de expediente, consta: “Colaboradores - Augusto Iriarte
Gironaz, Claudius Ceconi, Sérgio Porto, Reginaldo Fortuna, Jaguar, Emmanuel Vao Gogo,
Marcos de Vasconcellos, Ziraldo Pinto, Jodo Bethencourt, Paulo Lorgus, Luiz Sturla Suero”,
seguido de informagdes como a grafica onde a revista teria sido impressa e o endereco da
redacdo e administracdo. Enrico Bianco, pintor, gravurista e ilustrador italiano, € incluido na
lista na edi¢do de ndmero 3, assim como Vilmar (Vilmar Rodrigues), caricaturista e artista
pléstico, e A. C. Carvalho (Antonio Carlos Carvalho), critico, dramaturgo e ator.

Ainda, mesmo nao constando nos expedientes, de modo a serem colaboracdes de fato
esporddicas, aparecem nomes como Reynaldo Jardim, com o poema “O tatu”, no segundo
ndmero da revista, ilustrado por Jaguar; o cartunista Santiago, com seus quadrinhos “O coracao
e 0 amor”, também no numero 2, € novamente no numero 5 com “Pela marca se conhece o
vampiro”. Leon Eliachar, no nimero 6, assina um conto, e, no nimero 7, publica “Pensamento
Vivo de Leon Eliachar”. Rubem Braga aparece no nimero dois com “Pensamento Vivo de
Rubem Braga”. Nesse espaco, eles “deram as cartas” sem cobrar por suas produgdes. Como
apontado pela pesquisadora Lygia Rocha®’, a boemia é uma continuidade do mundo do
trabalho, colocando o oficio criativo e vinculado a comunicacdo como constituidores dessa
relacio. E na boemia, e aqui em questio a carioca, onde esses profissionais trocam impressdes,
inspiracdes e experiéncias sobre o mundo e, enfatizando o j4 dito, trocam dispersdes.?!

Fica indiscutivel, com tal breve olhar voltado a esses nomes, o que Kucinski disse sobre
serem, quase sempre, as mesmas pessoas a circularem em tais publicacdes, fazendo jornalismo
com humor e humor com jornalismo. Ainda, o autor acrescenta que “muitos dos intelectuais
colaboradores da imprensa alternativa pertenciam as geragdes que viveram a queda do nazi-

fascismo e do Estado Novo”®

, portanto conscientes de € ndo surpresos com 0s contornos
politico-sociais nos anos 60. Em nota de rodapé, ainda cita que hd entre esses colaboradores
nomes como Nelson Werneck Sodré, Celso Furtado, Otto Maria Carpeaux, Fernando Henrique
Cardoso, Antonio Callado, Hélio Jaguaribe (Jaguar) e Luciano Martins. Pode-se pensar, entdo,

na imagem de redes, um sempre atravessamento, em teias relacionais — que vai desde o

8 ROCHA, Lygia Maria Silva. PIF PAF - O Jornalismo que ri, op. Cit.
8 Muitos nomes desse rol sdo bastante conhecidos, entretanto outros néo ficaram tanto em
evidéncia; assim, no anexo deste trabalho ha, para cada um, breve descri¢cao biogréfica para consulta
(ANEXO C).
82 KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionarios, op. cit., p. 35.
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conceito de arquivo de Foucault até o debate sobre os vinculos dessa imprensa e desses sujeitos
com o tipo de produgdo artistica-jornalistica e cultural. Entra em questdo a dispersdo — de
vozes que, mesmo se encontrando, podem diferir —, o didlogo entre esses sujeitos no préprio
espaco da revista e, saindo das paginas, entre eles e a sociedade. Apds o fechamento de Pif Paf,
Claudius, Millor, Jaguar, Ziraldo, Fortuna se encontrariam profissionalmente, ainda, n’O
Pasquim, em 1969. Com proposta talvez mais provocadora, devido aos tempos mais duros da
repressao, e concentrando mais explicitamente as criticas politica e comportamental, ainda pelo

viés do humor, O Pasquim pode ser lido como um “fruto” de Pif Paf.

1.3 O tempo da revista, o tempo do humor: ambos do instante, quicd permanentes

As revistas, tidas aqui como instancias modernas de passagem, critica e producdo
artistica, sio também experiéncias com o tempo, “desafios no tempo”®*. O termo “periddico” é
suficiente para assinalar a relacdo inerente de revistas com a discussdo em torno do temporal,
sobretudo com o presente. A questao que permanece, mesmo que ja bastante discutida no campo
literério e filoso6fico, € a de que tempo seria esse, de como essas relacdes foram e sdo vistas,
fugindo de uma perspectiva linear.

Reforcando a posi¢ao tomada desde o inicio deste trabalho, ndo estd aqui em questdo a
recusa do tempo presente e do lugar de Pif Paf, isto €, um Brasil de crises politicas,
instabilidades econdmicas, entusiasmo cultural e agitacdo social. Embora ndo se possa isolar o
objeto de seu contexto, creio que seria injusto dedicar essa produgdo artistica (ndo sé jornalistica
e nem sO humoristica) apenas aos contornos histdricos e de embate travados no ano de sua
publicacdo, 1964. Voltar a leitura de Pif Paf somente aos aspectos politicos de uma
contraposicdo ao regime seria limitar sua leitura de modo semelhante a limitacdo marcada pela
perspectiva do arquivo “fechado”, sendo apenas descritivo. Nao seria razodvel uma leitura
enquanto apenas apreciacdo do presente, reafirmando sua condi¢cdo fugidia, na qual esse
instante estaria condenado a sempre virar passado e, se tornando passado, correndo o risco de
ser tomado enquanto documento, condi¢io de arquivo jd refutada por Derrida®*: o arquivo ndo
€ origem nem experiéncia da memoria (historia); ele demanda leituras.

Ao se falar de origem, presente, passado e futuro, revisando a dtica historiografica,

tomemos Walter Benjamin, para quem a origem (Ursprung), em discussao sobretudo no livro

8 ROCCA, Pablo. Por que, para que uma revista (Sobre sua natureza e sua funcdo no campo cultural
latino-americano), op. cit.
84 DERRIDA, Jacques. Mal de arquivo - Uma impresséao freudiana, op. cit.
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Origem do drama trdgico alemdo, diferentemente da ideia de “comeg¢o” ¢ de tentativa de
estabelecimento de relacdes causais entre os acontecimentos do passado, seria uma prética de
recolhimento, escolhas, exposicdo de elementos e informagdes, que insiste na “apreensao do
tempo historico em termos de intensidade e ndo de cronologia”, embora na medida em que
também ndo recusa a dimensio histérica do conceito.®> Gagnebin, que aqui se faz presente de
modo a permitir uma leitura mais acertada das teorias de Benjamin, nota como esse conceito de
origem, e tantos outros de Benjamin que ajudardo a pensar Pif Paf, tomam ndo somente a
modernidade como mote reflexivo, mas perpassam, pela propriedade do que € moderno, o

“profundo co-pertencimento do eterno e do efémero”%®

, a contradi¢do indissoldvel pontuada
anteriormente sobre o cardter da moda.

A ponderagdo sobre o lugar do presente na relacio com as revistas, entdo, retorna. O
tempo da revista é o presente — indica Beatriz Sarlo®” — porque sua vontade é a de modificar
esse presente, ainda que, por vezes, possa-se alcancgar o futuro (e a locu¢do adverbial de tempo
faz sentido logo depois, quando a autora entende que deve haver o cuidado para nao “sucumbir
ao ‘prazer do anacronismo’”®®). De maneira semelhante, porém ampliando o espago “dedicado”
ao futuro na relagdo revista-tempo, Pablo Rocca adverte que, ainda no presente, a revista sempre
aponta para o futuro. A analogia que faz, utilizando os olhos, ao dizer que a revista possui um
“olhar bifocal”, que “constrdi o presente e levanta a cabeca para tratar de ver o futuro”®, é
bastante cara as teorias modernas sobre o carater temporal e suas relagdes com a historia, a arte
e a politica (o olhar para tras, o olhar que retorna, o olhar que € retribuido — todas essas imagens
ecoam na filosofia).

Tomemos entdo o tempo presente como tipicamente instavel, visto que efémero e
instantaneo. Assim como o presente, instdvel e a aberto, as revistas se inserem nesses lugares

cambiantes, fato ja aludido anteriormente por Camargo. Na infixidez que lhes sdo proprias, a

do tempo e a do objeto, Gagnebin®® vai lembrar que, em Benjamin,

Histéria e temporalidade ndo sdo, portanto, negadas, mas se encontram, por assim
dizer, concentradas no objeto: relac@o intensiva do objeto com o tempo, do tempo no
objeto, e ndo extensiva do objeto no tempo, colocado como por acidente num
desenrolar histérico heterogéneo a sua constitui¢o.’!

8 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Histéria e narragdo em W. Benjamin, op. cit., p.11.
8 |bidem, p. 11.
87 SARLO, Beatriz. Intelectuales y revistas: razones de una practica, op. Cit.
8 |bidem.
8 ROCCA, Pablo. Por que, para que uma revista (Sobre sua natureza e sua funcdo no campo cultural
latino-americano), op. cit., p. 5.
% GAGNEBIN, Jeanne Marie. Histéria e narragdo em W. Benjamin, op. cit.
9 Ibidem, p. 13.
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Igualmente afastando-se da perspectiva historicista, Paolo Virno®? propde a ideia de
“recuerdo del presente”. De modo semelhante, podemos dizer, a imagem dialética de Walter
Benjamin, sua recusa do historicismo coloca em questdo um passado que acompanha o
presente, este ndo reduzido & forma do déjd vu, isto é, mera repeti¢io do passado.”> Em seu
ensaio, afirma “el recuerdo del presente” como via de acesso a historicidade da experiéncia,
também um anacronismo, que sai da légica do acimulo, do excesso de memoria (ele utiliza o

conceito “modernariato” para designar o fendmeno de tal hipertrofia da memoria):

Recordar el presente significa considerar al ‘ahora’ como un ‘entonces’,
introduciéndolo asf en un pasado sui generis (no cronolégico, indefinido, formal). Este
pasado, en cual el recuerdo ubica al evento que estamos viviendo en este momento, es
la potencia o la facultad subyacente al mismo evento (la lengua si se trata de un
didlogo; la fuerza de trabajo si estd en juego un proceso productivo, etcétera);
reciprocamente, la potencia es un pasado no cronoldgico, indefinido, formal. El
recuerdo del presente permite, por ende, tomar en el evento en curso tanto al acto como
a la potencia, tanto a la ejecucién determinada com a la facultad genérica.®*

O “recuerdo do presente”, diferentemente do “falso reconhecimento” (déjd vu) — e aqui
Virno dialoga com o ensaio “Le souvenir du présent et la fausse reconnaissance”, de Henri
Bergson —, se da com a simultaneidade do “acto” (“ahora”) e da “potencia” (“no-ya”).
Enquanto “acto” ¢ um indice do presente, a “potencia”, na forma de passado, ¢ latente, ndo
sucede no tempo, ndo ¢ material e ndo ¢ percebida; “potencia” ¢ objeto de memodria — a
faculdade das faculdades, uma ‘“metapotencia” (porque permite experimental o mundo-
contexto, sensivel e sem forma, e as demais faculdades). Virno atenta, ainda, que “potencia”
nao ¢ um “acto” em potencial. O “acto” nega a “potencia”, visto que € limite dela. O passado
potencial, entdo, € o fundamento do tempo histérico. A memoria, ndo sob a Gtica da repeti¢do,
mas sim como permanente ‘“no-ya”, ¢ chave de leitura das revistas. Os lugares cambiantes
permanecem cambiantes, potencialmente cambiantes.

Parte-se, portanto, do préprio objeto e da poténcia, que ndo se reduzem ao
desenvolvimento cronoldgico. Com o pensamento de Agamben em Infdncia e Histdria, temos,
assim como em Benjamin, a avaliacdo de que, ainda que ndo se abra espago a reducdo ao

cronologico, ndo estd em pauta o abandono da historia, mas sim a chegada a uma “concepgao

92 VIRNO, Paolo. El recuerdo del presente - Ensayo sobre el tiempo histérico. Trad. Eduardo Sadier.
Buenos Aires: Paidés, 2003.
% Para ele, tal fendmeno é uma patologia publica, que encerra a histéria: “la causa concreta de la
paralisis es la destruccién del recuerdo del presente por aquel falso reconocimiento que, sabemos,
configura a lo posible actual como un antiguo real del cual, ahora, es inevitable la reedicion.” VIRNO,
Paolo. El recuerdo del presente - Ensayo sobre el tiempo histdrico, op. cit., p. 56.
% |bidem, p. 57.
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mais auténtica da historicidade.”®> A fim de reafirmar o raciocinio sobre o quio ndo assentada
somente no presente ou no passado a leitura estd, talvez seja interessante lembrar que, na
proposta de leitura arquivistica de Derrida, posta previamente, o arquivo nao seria apenas o
“local de estocagem”, como ja pontuado, mas que igualmente “a estrutura técnica do arquivo
arquivante determina também a estrutura do contetido arquivdvel em seu proprio surgimento e
em sua relagio com o futuro. O arquivamento tanto produz quanto registra o evento.””

Se pensarmos na historicidade de Pif Paf por meio da leitura lidica (isto é, de alguma
forma, produzindo eventos), ndo se tratara apenas de fatos daquele instante presente, “acto”,
quinzenalmente analisados e, portanto, registrados. Tratar-se-4 de produgdes que, ao serem
tomadas como objetos e procedimentos artisticos — desenhos, charges, ilustra¢cdes, montagens,
textos ficcionais etc —, ganham um cardter critico do presente (porque € ele que se quer
modificar), porém também de poténcia permanente, aos olhos de Virno, e de retorno, segundo
Pablo Rocca, para quem, além da relagdo com o presente imediato e limitado, a revista terd sua
longevidade a partir de um “interesse reatualizador” despertado por uma visita distraida e
distanciada.’” Mas nem tdo distraida nem to distanciada, sobretudo nem tio ingénua, a leitura
aqui se propde, mesmo em se tratando do lugar ludico e do riso.

Em seu texto “Tempo e Historia - Critica do instante e do continuo”, Giorgio Agamben
faz uma reflexdo sobre o tempo. Diz ele que, antes de tudo, toda cultura seria “uma certa
experiéncia do tempo”.”® Por meio de recapitulaciio analitica das nocdes de tempo desde a
antiguidade grega — com seu caréter circular de tempo —, passando pela experiéncia temporal
dos cristdos — pensada a partir da imagem de uma linha reta, sendo também um fendmeno
essencialmente humano e interior — até os do homem contemporaneo, com concepcoes de
Hegel, Heidegger, Marx e também Walter Benjamin — que se encontram em uma “contradi¢dao
fundamental [...] de ndo haver ainda uma experiéncia do tempo adequada a sua ideia de historia”
% . o filésofo chega ao ponto em que parece interessar a discussdo: a concep¢do do tempo

encontrando seu fundamento no prazer ao citar Aristételes, o qual afirmou que, diferente do

movimento, o prazer € a todo instante inteiro e completo:

A historia, na realidade, ndo é, como desejaria a ideologia dominante, a sujeicdo do
homem ao tempo linear continuo, mas a sua liberacdo deste: o tempo da histéria é o

% AGAMBEN, Giorgio. Tempo e histéria - Critica do instante e do continuo. Infancia e Histéria -
Destruigao da experiéncia e origem da histdria. Trad. Henrique Burigo. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2005, p.116.
% DERRIDA, Jacques. Mal de arquivo - Uma impressao freudiana, op. cit., p. 29.
9 ROCCA, Pablo. Por que, para que uma revista (Sobre sua natureza e sua fungdo no campo cultural
latino-americano), op. cit.
% AGAMBEN, Giorgio. Tempo e histéria - Critica do instante e do continuo, op. cit., p. 109.
% |bidem, p. 119.
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cairds em que a iniciativa do homem colhe a oportunidade favoravel e decide no atimo
a propria liberdade. Assim como ao tempo vazio, continuo e infinito do historicismo
vulgar deve-se opor o tempo pleno, descontinuo, finito e completo do prazer, ao tempo
cronolégico da pseudo-histéria deve-se opor o tempo cairolégico da histéria
auténtica.!%

Sendo, portanto, o prazer a “patria original do homem”, vinculamos a isso a concepg¢ao
de liberdade, isto €, ndo deve haver nenhuma barreira (ou se deve rompé-la) para que se desfrute
dessa condi¢do e se tenha momentos de regozijo, saltos (como poderia dizer Walter Benjamin
e Paolo Virno!') de prazer. Nesses momentos de liberdade, que pressupdem a sensacio de
prazer, tem-se, ja apontado no excerto acima, kairos, um tempo oportuno.

Do “agora” perceptivel de Pif Paf, isto €, de tal atualidade, sem muito hesitar e precisar
de andlise detida, percebem-se temas e pessoas que a época circulavam. Muito claramente nota-
se, sobretudo, assuntos tidos como tabus, como a prépria ditadura e a repressdo que dela
advinha, os aspectos religiosos e o conservadorismo, para citar 0S mais expressivos —
lembrando que os interditos despertam a transgressio.'%? Porém, ndo é possivel esquecer que a
veia humoristica ndo necessariamente € combativa e provocativa, podendo influir — fluir
excessivamente — sobre qualquer assunto. Por uma jogada de azar (ja situando o aspecto lddico
darevista), Pif Paf viveu o ano de 1964, o qual ofereceu abundantes elementos para a atividade

humoristica:

Em contraste com as outras ditaduras do Cone Sul latino-americano do mesmo ciclo,
surgidas sob o signo do terror, o golpe militar no Brasil nasceu com um trago ridiculo
congénito do qual nunca se livrou. Suas primeiras agdes repressivas eram marcadas
muito mais pelo grotesco do que pelo tragico. Os préprios derrotados referiam-se a
ditadura como ditamole, enquanto os generais golpistas retroagiam o marco histérico
do golpe do risivel primeiro de abril para 31 de margo.'®

O humor € procedimento fortemente explorado (termo comentado anteriormente) nas
temadticas polémicas, suscitando o riso, mas nao $6'%. Essa andlise é também realizada pela
curadoria de “Millor: obra grafica” ao notar a confluéncia de abundantes imagens distintas no

trabalho de Millor Fernandes:

O ‘escritor sem estilo’ era igualmente o artista grafico erratico, que abordava cada
assunto e cada coisa de maneira visualmente variadissima e surpreendente. O que se
repete o tempo todo em sua obra sdo determinados temas, em sua maioria ja presentes
desde o inicio em O Cruzeiro, como o conjunto casamento/amor/sexo, as relagdes
homem-mulher e pais e filhos; sua eterna pinimba com médicos e depois com a

190 AGAMBEN, Giorgio. Tempo e histéria - Critica do instante e do continuo, op. cit., p. 126.

101 “En el duradero salto entre potencia y acto se reconoce [...] la raiz de la praxis histérica.” VIRNO,
Paolo. El recuerdo del presente - Ensayo sobre el tiempo histdrico, op. cit., p. 93.

192 BATAILLE, Georges. O erotismo. Trad. Antonio Carlos Viana. Porto Alegre: L&PM, 1987.

193 KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionarios, op. cit., p. 43, grifos do autor.

194 Em entrevista publicada no Cadernos de Literatura Brasileira, ao ser questionado sobre suas
fontes para o humor, se ha alguma mais frequente, Millér Fernandes responde, sucinto: “Nao. A fonte
estd em tudo.” FERNANDES, Millér. Cadernos de Literatura Brasileira, op. cit.
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psicandlise; o dinheiro, objeto de constante preocupacdo e reflexdo em alguém de
infincia tdo dificil; a velhice e a morte; a cultura, a Grécia, a mitologia, a Biblia — e
o Rio, o subtrbio, a praia.

Com o tempo e as conjunturas sombrias resultantes do golpe militar de 1964, vieram
ainda a politica, a violéncia do Estado, a ignorancia, a televisdo, a corrup¢ao, o meio
ambiente e os atentados contra ele, a cidade, os crimes urbanisticos, a crueldade e as
vitimas do capital.!®

“Cinicos e libertarios” ¢ como se refere Bernardo Kucinski aos escritores satiricos e
cartunistas que tiveram funcdo inegavelmente importante no que diz respeito a resisténcia
contra a ditadura brasileira. De forma coesa, em sua visdao, o humor difundido por esses
profissionais teria funcionado como “terapia coletiva”, para se dissipar tensdes acumuladas;
seria esse um motivo pelo qual o humor “floresceu nos momentos de anticlimax do regime
militar [...].”1%

Aqui talvez seja o momento oportuno para colocar em questdo ndao s6 o tempo da
historia, mas o tempo do humor dentro da concepcao de experi€ncia com o tempo, de poténcia.

Por exemplo, vemos a ilustragdo “Robd do presidente perfeito”!?’

, publicada no segundo
numero de Pif Pif, e torna-se quase impossivel ndao pensar na atualidade do ontem e do hoje de
tal desenho, embora ndo como repeti¢do. Esse olhar para o futuro feito pela revista e por quem
a atualiza, diz Rocca, “quando ndo o faz a partir do centro ou da margem [...], o faz desde um
espaco tratando de socavar as polaridades, freqiientes em determinadas épocas [...]”.!% Ndo nos
esquecamos que, como citado anteriormente, Paolo Virno coloca a meméria como faculdade
fundamental na elaboragdo da temporalidade. O humor “de ontem” que lemos “hoje” passa,
nesse sentido, como elaboracdo da memdria, também podendo ser lida via imagem dialética de
Walter Benjamin.

Henri Bergson, para além do didlogo que com ele trava Paolo Virno, diz ndo haver
comicidade fora do que € humano, que ri e que faz rir.'® O riso, sob sua 6tica, instala-se entre
uma hesitacao entre a arte e a vida, ndo pertencendo totalmente a nenhum dos dois. Em sua

l16gica, os elementos cOmicos sdo 0s mesmos no teatro e na vida, e a comédia estaria muito mais

préxima da vida real do que o drama.

195 | OREDANO, Céssio; KOVENSKY, Julia; PIRES, Paulo Roberto. Erratico e preciso. Millér: obra
gréfica, op.. cit., p.9.
196 KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionarios, op. cit., p. 44.
197 |lustragdo analisada no segundo capitulo.
198 ROCCA, Pablo. Por que, para que uma revista (Sobre sua natureza e sua fungdo no campo
cultural latino-americano), op. cit., p.5.
19 BERGSON, Henri. O riso - ensaio sobre a significacdo do cémico. 22 ed. Rio de Janeiro: Editora
Guanabara, 1987.
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De algum modo, em vista disso, se ndo tivesse havido o “episdédio” da ditadura, que
durou vinte anos, pode-se pensar que a vida, a do dia a dia, ela prépria mais comica do que
trdgica, com seus movimentos, deformacdes e situacdes, seria material para as producdes
gréficas e textuais da revista — algo que, na verdade, j4 acontecia em Pif Paf enquanto se¢ao
de O Cruzeiro e acontecia anteriormente nas demais producdes dos humoristas e cartunistas de
Pif Paf. O oficio, podemos pensar assim, € o de cronista (termo no qual o tempo estd de alguma
maneira implicado, mesmo que conotando o tempo presente, querendo modificd-lo, e a 16gica
causal, que aqui ja se refutou) dos variados aspectos da vida, pela via da ironia e do humor. Na
atividade de observacdo cotidiana pela via humoristica, que para Bergson pressupde certa
insensibilidade e neutralidade frente a inteligéncia pura (e aqui, talvez mais tarde, caibam
discussoes acerca do lugar do pathos no humor e na arte), muitos dramas poderiam se converter
em comédia.

Em sua teoria do riso, o que irradia todos os efeitos do comico ¢ a ideia do “mecanico
calcado no vivo”. Tal mecanismo rigido seria como o desvio da vida, que deve ser maleavel,
enquanto a rigidez é o comico, o riso é a correcdo.!'? A vida, que bem ativa nio deveria repetir-
se nesse movimento de automatismo, exige, junto com a sociedade (e disso também decorre o

fato de o riso ter que corresponder a certas exigéncias e ter significacdo social),
certa atencdo constantemente desperta, que vislumbre os contornos da situagdo
presente, e também certa elasticidade de corpo e espirito, que permitam adaptar-nos a
ela. Tensdo e elasticidade, eis as duas forgas reciprocamente complementares que a
vida pde em jogo.'!!

Frente a rigidez — de carater, de espirito e de corpo — que inquietaria a sociedade, o
riso seria entdo um gesto social, forma de reacdo. Na dialética tensdo-elasticidade reside,
portanto, essa fisionomia comica, a qual se compde “mais de rigidez que de feiura.”!'> As
instancias do cdmico passam por alguns tipos: o primeiro seria a comicidade de situacoes,
acontecimentos que rearranjados dao “a ilusdo da vida e a sensa¢do nitida de uma montagem
mecanica”.!"® Citando exemplos de brinquedos infantis, que sdo reminiscéncias da infancia, e
os dispositivos que os engendram, Bergson toma-os como sendo os mesmos dos dispositivos
do riso: boneco de mola (for¢as que se embatem sobretudo pela particularidade da resisténcia

da mola), fantoche a cordoes (o aspecto da marionete e de alguém que as controla) e bola de

neve (0 encadeamento de circunstancias).

110 BERGSON, Henri. O riso - ensaio sobre a significacdo do cémico, op. cit., p. 19.
" |bidem, p. 18, grifo do autor.
12 |bidem, p. 23.
13 |bidem, p. 42.
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Ainda, ele situa a comicidade de palavras, em que hd uma diferenca entre o comico que
a linguagem exprime (que pode ser traduzido) e o que ela cria (intraduzivel). Este ultimo
“sublinha os desvios da propria linguagem; é a propria linguagem que se torna comica.”!'* O
fil6sofo afirma que, uma vez que o pensamento € algo vivo, a lingua que o trouxer deveria ser
tdo viva quanto ele — relembremos que Virno situa a faculdade da linguagem como inesgotdvel
potencialidade. O terceiro e dltimo tipo de comicidade assinalado por Bergson € o de cardter,
que envolve os sentimentos, “ressonancias afetivas”, onde tudo seria sério e mesmo tragico. Na
medida em que hd a auséncia de comocao, o tragico passa a ser comédia. Seguir o curso da vida
automaticamente, sem se preocupar em fazer contato com o outro, é o enrijecimento contra a
vida social; comico, portanto.'!®> Os defeitos sociais, vistos por Bergson, fazem rir nio devido
a sua imoralidade, mas sim a sua insociabilidade. O social estd sempre implicado na
comicidade.

A comédia, a qual vem da juncdo entre insociabilidade da personagem e insensibilidade
do espectador, ambos automatismos, assinala caracteres com os quais em algum momento ja
nos deparamos na vida, caracteres que, de algum modo, ainda nos atravessam. Ela busca tragar
um cardter de generalidade, colocando ao centro de sua atividade a exposicio de tipos, nos
quais seja possivel muitas pessoas se inserirem. A afirmacdo de que “o riso € verdadeiramente
uma espécie de trote social” ¢ bastante significativa nesse ponto.''® Sendo uma troca, para ele
0 riso ndo seria nem absolutamente justo, tampouco totalmente bom.

De maneira a caminhar para um desfecho, tomando o riso € o tempo centrais nesta
pesquisa, o método de Benjamin, na medida em que parte da “andlise do atipico, do monstruoso
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e do deformado” '/, serve de maneira oportuna na consideracdo sobre os aspectos risiveis da

sociedade — ela por si sO “torta” e principalmente rigida, sendo assim mais risivel ainda quando
concentrada e exposta na imprensa alternativa da década de 60 na qual Pif Paf fazia coro. Nesta

leitura, pode-se também ligar tais deformacdes, repeti¢des, de maneira que

[...] estes pontos isolados, os fendmenos histéricos, sé serdo verdadeiramente salvos
quando formarem uma constelagdo, tais estrelas, perdidas na imensidao do céu, sé
recebem um nome quando um tragcado comum as retne. [...] dois elementos (ou mais)
adquirem um novo sentido e desenham um novo objeto histdrico, até af insuspeitado,
mais verdadeiro e mais consistente que a cronologia linear (um pouco como esses
jogos nos quais a crianga deve interligar entre eles pontos esparsos no papel que,
subitamente, revelam uma figura insuspeitada.''®

114 BERGSON, Henri. O riso - ensaio sobre a significacdo do cémico, op. cit., p. 57.
15 |bidem, p. 72.
"8 Ipidem, loc. cit.
"7 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Histéria e narragdo em W. Benjamin, op. cit., p. 16.
118 |bidem, p. 18.
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Se Benjamin busca abandonar a discursividade linear, voltando ao seu objeto por
diversos caminhos e desvios, “o que acarreta também uma alteridade sempre renovada no

Objeto”llg

, €ssa volta se da pela concepgao, também de Benjamin, acerca da “contemplacao”, a
qual Gagnebin descreve como uma aten¢ao, indicando “uma presenga do sujeito ao mundo tal
que saiba deter-se, admirado, respeitoso, hesitante, talvez perdido, tal que as coisas possam se
dar lentamente a ver e ndo naufraguem na indiferenca do olhar ordinério.”'?* Esse olhar que se
d4 de modo indiferente e distanciado (talvez o olhar que, para Bergson, extrai o cardter comico
da vida) € o que se quer evitar — e que parece querer ser evitado nas paginas de Pif Paf.

Na devida contemplagdo, o tempo do riso é o kairds, que oscila, sem perdas, entre a
contradicdo (simultaneidade, para Virno) do instante (ato) e a do que também permanece
(poténcia, memoria). Rememorar esse passado nao implica um movimento de “recuperacao”
em sentido estanque, do que foi 1964, mas igualmente em “transformacdo do presente tal que,
se o passado perdido for ai reencontrado, ele ndo fique o mesmo, mas seja, ele também,
retomado e transformado.”'?! Esse reencontro é a oportunidade, em Pif Paf, por meio de
dissociagdes, anacronismo e humor, de sermos contemporaneos, 4 luz de Agamben'??. Se a via

99123

de acesso ao presente tem “necessariamente a forma de uma arqueologia” ~°, remexer as luzes

7z

de Pif Paf, essas refratadas e refletidas'>!, é essencial na formulagio de nossa prépria

contemporaneidade.

11 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Histéria e narracdo em W. Benjamin, op. cit., p. 99.
120 |bidem, p. 100.
121 |bidem, p. 19.
122 AGAMBEN, Giorgio. O que é o contemporaneo? e outros ensaios. Chapecd: Argos, 2009.
123 |bidem, p. 70.
124 Tema acerca da ironia, que sera abordado no terceiro capitulo.
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2 Sala de Jogos Pif Paf

“Dizem que ele é perigo, mesmo

falando em frutas, passarinhos. %
Jodo Cabral de Melo Neto

Para uma pesquisa que pretenda abordar a revista Pif Paf na perspectiva dos estudos
literarios, € necessario despojar-se de qualquer ideia de “ingenuidade genuina” e abrir espagos
para se pensar o cardter lidico, multiplo e dissimulado da linguagem, das imagens, e refletir
sobre a constante tensao das significacdes na publicacdo. Ao se ter Pif Paf em maos, saltam aos
olhos cores, desenhos, tipografias, contetido visual e textual em constante movimento. Explorar
assim a ideia do ludico, do jogo na revista, é fundamental ndo somente pela possibilidade que
os conteudos abrem e sugerem para tal leitura, mas igualmente pela explicita relacao da revista
com o jogo. J4 de inicio, em seu nome “Pif Paf”, h4 a referéncia ao jogo de cartas “pife”!°,
enquanto seu logotipo € a imagem de duas cartas de baralho, com pernas, lado a lado, como ja
comentado no capitulo anterior. Ainda, na se¢ao “Noticia e informacdes do Pif Paf’ do nimero
4, que explora os bastidores ficticios da redacio da revista, mostra-se a fotografia de um homem
com cartas na mao, em forma de leque, enquanto a legenda explica que € o redator de esportes
jogando “Pif-Paf”.

Outro exemplo que traz o ludico a cena é também a se¢do que apresenta oOs
colaboradores fixos, como Marcos de Vasconcellos, Sérgio Porto e Millor Fernandes, chamada
“Quem da as cartas em Pif Paf”, isto €, quem controla (ou intenta controlar, por meio da trapaca
— e nisso uma falsa inocéncia ja se insinua) o minimo do que € tido como incontroldvel: o acaso
do embaralhar e distribuir significados e possibilidades de jogadas aos demais participantes. No
segundo numero da publicagdo, capa e contracapa formam um tabuleiro, correspondente ao

“Jogo da Democracia”, jogo com regras, instrugdes, casas numeradas, dados e objetivo final de

125 MELO NETO, Jodo Cabral de. Auto do Frade: Poemas para vozes. Rio de Janeiro, 1984.

126 O jogo “pife” ou “pife-pafe” consta no Dicionario Houaiss como “jogo de cartas de que participam
geralmente de quatro a nove jogadores, com dois baralhos de 52 cartas; as combinag6es de cartas
de cada um sdo mantidas ocultas na mao até que se bata.” Ainda, o dicionario aponta a origem
brasileira do jogo, que tem esse nome pela batida que o vencedor d4 com a carta desejada, e nota
gue 0 jogo possui um sistema de apostas semelhante ao péquer. HOUAISS, Anténio; VILLAR, Mauro
de Salles. Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro, Objetiva, 2001, p. 2209.
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chegar ao Palacio da Alvorada (ou melhor, “impedir que alguém chegue”!?’). De modo geral,
a revista trabalha com esse procedimento lidico e ironico.

No artigo “Velhos brinquedos”, de 1928, sobre uma exposicado de brinquedos no
Mairkische Museum, em Berlim, Walter Benjamin chama atengao para o “carater especial” da
exposi¢do, que ndo reuniria somente brinquedos “no sentido estrito do termo, mas também
muita coisa que estaria no limiar desse campo.”!?¥ Descrevendo os artefatos expostos, e notando

. s
que ndo somente as criangas se fascinam por eles, o autor pensa sobre a razdo pela qual os

adultos sdo atraidos e seduzidos por esses brinquedos:

Nao se trata de uma regressdo maciga a vida infantil quando o adulto se vé tomado
por um tal impeto de brincar. Nao ha didvida que brincar significa sempre libertagao.
Rodeadas por um mundo de gigantes, as criangas criam para si, brincando, o pequeno
mundo préprio; mas o adulto, que se vé acossado por uma realidade ameacadora, sem
perspectivas de solucio, liberta-se dos horrores do real mediante a sua reprodugdo
miniaturizada. A banalizacio de uma existéncia insuportivel contribuiu
consideravelmente para o crescente interesse que jogos e livros infantis passaram a
despertar ap6s o final da guerra.'?

Colocar em questao o adulto diante do brinquedo, e ndo somente as ideias sobre o jogo,
¢ também primordial na leitura de Pif Paf. Diz Benjamin ainda em “Velhos brinquedos” que
demorou para que as pessoas considerassem que criangas nao sdo homens e mulheres “em
dimensodes reduzidas” e, mesmo que a sociedade disso tenha tomado consciéncia, isto €, dado
« . ’ . . .

um passo adiante”, nas palavras dele, a sociedade relutaria em aceitd-las como pequenos
humanos, o que implicaria deparar-se com a “faceta cruel, grotesca e irascivel da natureza
infantil”. Para ndo falar de uma total auséncia dessa aceitagdo, Benjamin toma o escritor
Joachim Ringelnatz e o pintor Paul Klee como exemplos daqueles que conseguiram sair da

nostalgia e ingenuidade que perpassam a esfera infantil e que “captaram o elemento despotico

127 PIF PAF, Regras fundamentais para o J6go da Democracia, n. 2, 1964, p. 2.
128 Entendo por “brinquedos no sentido estrito do termo”, citagdo de Benjamin, os objetos ou as
atividades voltados especialmente para o lazer e diversao infantis, como bonecas, pedes, bolas etc.
Estariam no "limiar" dessa definicdo os objetos que, mesmo néo tendo sido criados e voltados
exclusivamente para tal uso, contém algo de ludico e podem ser manuseados como brinquedos, para
lazer. Benjamin da exemplos: “blocos de construgéo, piramides natalinas, cAmeras 6pticas”.
BENJAMIN, Walter. Velhos brinquedos. Reflexées sobre a crianga, o brinquedo e a educacgéo. Trad.
Marcus Vinicius Mazzari. Sdo Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2002, p.81.
Tal caracterizagéo pode ser remetida ao conceito de bricolagem, de Lévi-Strauss. Jacques Derrida,
sobre tal conceito usado na critica da linguagem, incluindo a no¢ao de jogo, comenta que “todo
discurso é bricoleur”, ja que “o bricoleur é aquele que utiliza ‘os meios a mao’, isto &, os instrumentos
gue encontra a sua disposi¢cdo em torno de si, que ja estao ali, que nao foram especialmente
concebidos para a operacéo na qual vao servir [...].” DERRIDA, Jacques. A estrutura, o signo e o jogo
no discurso das ciéncias humanas. A escritura e a diferenga. 22 ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2009,
p. 239.
129 BENJAMIN, Walter. Velhos brinquedos. Reflexdes sobre a crianga, o brinquedo e a educagéo,
op.cit., p.85.
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e desumano nas criangas. As criancas sdo insolentes e alheias ao mundo.”’*® Elas seriam
capazes de rir de todas as coisas, até dos “reversos da vida”. O elemento desumano € a0 mesmo
tempo natural da crianga nos € trazido por Benjamin por meio de cita¢do do filésofo Salomo

Friedlaender:

‘Pequenos atentados terroristas maravilhosamente executados, com principes que se
despedacam mas que voltam a se recompor; incéndios que irrompem
automaticamente em grandes magazines, arrombamentos e assaltos. Bonecas-vitimas
que podem ser assassinadas das mais diversas formas e seus correspondentes

assassinos com todos os respectivos instrumentos; guilhotina e forca: pelo menos os

meus pequenos nio querem mais prescindir de nada disso’. 3!

Acompanhando a l6gica de Benjamin — na verdade partindo da imagem dialética de
Benjamin — e j& abrindo outros espagos que insiram ndo somente os brinquedos, mas também
o entendimento sobre o jogo em nossa discussdo, chamo a aten¢do para o que diz Didi-
Huberman, sobre o “olhar cheio de malicia”!*?. Para ele, as criangas sdo tdo eficientes em
colocar e deslocar situacdes (0 jogo) quanto em manipular suas “maquinas preferidas”, isto &,
os brinquedos (o jogo como objeto). O jogo seria, entdo, a “atividade infantil que consiste em
fazer — tanto com os seres quanto com as coisas —‘bons truques’, como se diz. Isso nos diverte
loucamente: turbilhdo de prazeres, espasmos de gargalhadas, situacées desmontadas.”'* A
diversdo, o prazer, a gargalhada e, principalmente, a ideia de turbilhdo estdo em Pif Paf. As
“criancgas” que com ela jogam, isto €, os individuos que a produzem, sdo animados pelas ideias
do montar e do desmontar. O aviso de Pif Paf, em nota de rodapé do terceiro nimero, nos alerta:

“Se vocé tem mais de dezoito anos de idade mental, ndo leia esta revista.”'3*

2.1 Do latim, ludus

Foi necessdrio apenas que a senhora Panckoucke tomasse o menino pelas maos e o
levasse a um quarto extraordindrio, revestido de brinquedos, para que as portas do mundo

infantil fossem abertas na reflexdo de Baudelaire. A “Fada dos brinquedos”, como aparece a

99135

sra. Panckoucke na imagina¢do do narrador de “Moralidade do brinquedo”'””, presenteia com

130 BENJAMIN, Walter. Velhos brinquedos. Reflexdes sobre a crianga, o brinquedo e a educagéo,
op.cit.,p.86.
131 FRIEDLAENDER, Salomo apud BENJAMIN, Walter, ibidem.
132 DIDI-HUBERMAN, Georges. Diante do tempo. Trad. Vera Casa Nova; Marcia Arbex. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2017.
133 |bidem, p. 139.
134 PIF PAF, n.3, 1964, p.7.
135 BAUDELAIRE, Charles. Moralidade do brinquedo. Poesia e prosa - volime unico. Rio de Janeiro:
Nova Aguilar, 1995.
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um objeto cada crianga que vai até sua casa. Nesse “estoque” de objetos ludicos, o qual o
narrador chamou de “tesouro da sra. Panckoucke”, hé todos os tipos de brinquedos.

Dentro de outro espaco, também de jogos e brinquedos, e que aqui se coloca como a
sala de jogos de Pif Paf, os elementos igualmente se acomodam em prateleiras e se espalham
pelo chdo, sem muita pretensdo de se fixar onde realmente é o chdo e onde se instalam as
paredes, embora ainda na dire¢do de um caotico planejado. “O Homem ¢ um animal ladico”,
diz o “postulado fundamental” da “Universidade do Meyer”, redigido em resposta ao leitor em
“As cartas do Pif Paf” no nimero 7 da revista, afirmando também que o humorismo nao pode

ser confundido com a campanha do “Sorria Sempre”:
Humoristas do mundo — uni-vos. No caos ja estava implicita a ordem, ou seja, 0 humor
do Universo. Do verbo partimos, a0 humorismo chegaremos. O humorismo nao esta
aquém, nem paralelo a seriedade. E a quinta-esséncia da seriedade. A ambi¢do do
humorista € atingir a graca divina.'3¢
Tal visao admite que o humor da revista nao se da de maneira “boba”, isto ¢, inocente:
tem ambi¢do, tem malicia e, sobretudo, parte do sério. Ainda, pelo excerto, é possivel abrir
discussdo acerca da dupla acepcao de “graca”, relativa tanto ao divino, aos dons recebidos por
Deus, quanto a caracteristica do que é engracado.'’” A ambiguidade do termo alude ao
procedimento irénico desse humor, afirmado ja nos dois primeiros preceitos do “Decalogo do

Verdadeiro Humorista”!3®

, artigo publicado na se¢do “O Pif Paf” da revista O Cruzeiro, em
1955: “I - O humorista deve ter pudor de fazer graca. / II - O humorista deve riscar qualquer
graga, mesmo quando a escreve sem sentir, assim que a percebe surgir.”'* Mas talvez, no
momento, o importante seja a afirmacdo de que o homem € um animal lidico.

Johan Huizinga diz, em certo momento de sua andlise sobre o jogo enquanto elemento

essencialmente cultural e ndo material, que “os jogos infantis possuem a qualidade ludica em

136 PIF PAF, n. 7, 1964, p. 2.
187 Guimaraes Rosa, em “Aletria e hermenéutica”, prefacio de Tutaméia (Terceiras estdrias),
considerou uma terceira acepgao para o termo: “Nem sera sem razao que a palavra ‘graga’ guarde os
sentidos de gracejo, de dom sobrenatural, e de atrativo. No terreno do humour, imenso em confins
varios, pressentem-se mui habeis pontos e caminhos. E que, na pratica de arte, comicidade e
humorismo atuem como catalisadores ou sensibilizantes ao alegérico espiritual e ao ndo-proséico, é
verdade que se confere de modo grande. Risada e meia? Acerte-se nisso em Chaplin e em
Cervantes. Nao é o chiste rasa coisa ordinaria; tanto seja porque encancha os planos da logica,
propondo-nos realidade superior e dimensdes para magicos novos sistemas de pensamento.” ROSA,
Jodo Guimaraes. Tutaméia (terceiras estdrias). 4 ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1976, p. 3.
138 Texto integral nos anexos (ANEXO B).
139 No segundo preceito, é interessante pontuar o sentido do verbo “riscar”, que pode ser entendido
tanto como colocar em papel o elemento engragcado que surgiu ao humorista quanto anular o que foi
escrito, em movimento de censura e pudor, este colocado em questio no primeiro preceito.
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sua propria esséncia, e na forma mais pura dessa qualidade.”'*° Em sua leitura, o autor coloca
0 jogo como sendo tdo importante quanto raciocinar e fabricar objetos, dai entdo sua
determina¢@o em avangar nas caracterizacdes do ser humano como Homo sapiens e Homo faber
para pensa-lo enquanto Homo ludens, certo de que ¢ “no jogo e pelo jogo que a civilizagdo
surge e se desenvolve.”'*! Nesse sentido, e em outro momento de seu ensaio, comenta ainda
que a palavra ludus, portanto o que compreende as manifestacdes de jogo em latim, se refere a
jogos infantis e de azar, recreagdo, representacgdes teatrais e litirgicas e até mesmo competi¢des.
Podemos dizer também que em portugués a palavra jogo abrange as dinamicas citadas, embora
Huizinga saliente que, tanto no portugués quanto em outras linguas como o frances, o italiano
e o espanhol, o termo ludus nido teria deixado vestigios, sendo superado pelo termo jocus, o
qual conteria, em latim, o sentido especifico de gracejo e trogas, € ndo o de jogo.

Remetendo as mais antigas formas de expressao culturais, e aproximando o conceito de
jogo ao de mito e ao de manifestagdes de culto, ele analisa que o jogo seria até mais antigo do
que a cultura: “o direito e a ordem, o comércio ¢ o lucro, a industria e a arte, a poesia, a sabedoria
e a ciéncia. Todas elas tém suas raizes no solo primevo do jogo.”'*> Embora encerrando uma
funcdo significante, notadamente social, o jogo vai além, segundo Huizinga, das necessidades
imediatas da vida. Para ir além, o jogo se limita: “E ‘jogado até ao fim” dentro de certos limites
de tempo e de espago. Possui um caminho e um sentido proprios.”'** E igualmente possui
cardter profundamente estético.

A limitagdo do espago e do tempo sdo temporarias, dentro desse mundo “habitual”, diz
ele. Constatando tal afirmacdo, questiono se € possivel ndo remeter tais caracteristicas a
atividade literaria, ela mesmo um jogo. A “atividade especial” que se d4 nessa limitacdo de
tempo e espago também implica ordenagao propria (“[...] cria ordem e é ordem. Introduz na
confusio da vida e na imperfeicio do mundo uma perfeigdo temporaria e limitada [...]”'**), o
que implica a existéncia de regras proprias e a consequente substitui¢io e invalidacdo das leis
e dos costumes cotidianos. Nesse cendrio, hd jogadores que fingem jogar respeitando as regras,

mas hd também aqueles que, desrespeitando-as, abalam o jogo e atestam sua fragilidade. Eles

140 HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o jogo como elemento da cultura. 82 ed. Trad. Joo Paulo
Monteiro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2018, p. 21.
141 |bidem, n/p.
142 |bidem, p.7.
143 |bidem, p. 12.
144 |bidem, p. 13.
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privariam “o jogo da ilusdo — palavra cheia de sentido que significa literalmente ‘em
jogo’[...].”1*° A esses jogadores Huizinga d4 o nome de “estraga-prazeres”.

Assim, espaco limitado e igualmente em tempo préprio — tempo esse ja tomado desde
o capitulo anterior —, Pif Paf se revela um jogo, ou melhor, uma sala de jogos. Pela porta de
entrada, isto €, ja pelas capas da revista, hd o convite sedutor a entrar nesse espaco que abriga
o lddico. Assim como a senhora Panckoucke, Pif Paf nos oferece todos os tipos de brinquedos:
carrinhos, bonecas, frutas, passarinhos. A partir do momento em que se entra na sala, o mundo

passa a ficar de fora:
0 jogo ndo ¢ vida ‘corrente’ nem vida ‘real’. Pelo contrario, trata-se de uma evasao da
vida ‘real’ para uma esfera temporaria de atividade com orientacdo prépria. Toda
crianga sabe perfeitamente quando estad ‘s fazendo de conta’ ou quando estd ‘so6
brincando’. [...] Todavia, [...] esta consciéncia do fato de ‘s6 fazer de conta’ no jogo
ndo impede de modo algum que ele se processe com a maior seriedade, com um enlevo
e um entusiasmo que chegam ao arrebatamento e, pelo menos temporariamente, tiram
todo o significado a ‘s’ da frase acima. Todo jogo ¢ capaz, a qualquer momento, de
absorver inteiramente o jogador. Nunca ha um contraste bem nitido entre ele e a
seriedade, sendo a inferioridade do jogo sempre reduzida pela superioridade de sua
seriedade. Ele se torna seriedade e a seriedade, jogo. !4
Seria imprudente dizer que Pif Paf deixa totalmente de fora o “mundo exterior”.
Igualmente ja comentado, seu contexto politico e social passa pelas pdginas, € motivo de
ilustragdes, textos, brincadeiras. Baudelaire lembra em Moralidade do brinquedo o fato de que
as criangas falam aos seus brinquedos, os quais “transformam-se em atores no grande drama da
vida, reduzido pela cAmara escura de seus pequenos cérebros.”'*’ Isto é, estd presente o que é
de fora, embora os elementos externos entrem no jogo de forma diferente. O que podemos dizer
¢ que ao se “entrar” nessa sala, as tensdes do que € externo tém a chance de se dissipar em riso.
Uma comparacao com o efeito catértico, de descarga emocional, de Aristoteles pode ser feito.
Uma outra possibilidade de leitura talvez seja ndo a dissipacdo da tensdo somente, mas o ato de
chamar atencdo para ela, colocando-a em destaque pelo viés critico.
O papel critico, tdo ressaltado pelo humor e pela ironia, sobretudo a época, vai ao
encontro da discussdo entre a crianca ¢ a malicia. Onde estd o perigo em falar de frutas,
passarinhos, elementos tdo insuspeitos e doces? Enquanto Didi-Huberman nos diz que “a

crianca maliciosa tem a seu favor a falsa inocéncia e a verdadeira poténcia do espirito critico,

até mesmo revolucionario”'*®, Claudius, cartunista em Pif Paf, afirma que eles mostravam,

145 HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o jogo como elemento da cultura, op. cit., p. 14.
146 |bidem, p. 11.
147 BAUDELAIRE, Charles. Moralidade do brinquedo, op. cit., p. 492.
148 DIDI-HUBERMAN. Diante do tempo, op. cit., p. 139.
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“como a crianga travessa da historia, que o rei estava nu [...].”'*’ Pif Paf encontra lugar, ao
mesmo tempo e no mesmo espago, para falar do grave que era seu contexto (politico, artistico
e social) e do inocente, fingindo as vezes aceitar as regras do jogo, dissimulando, certamente.
As vezes em que se era “estraga-prazeres”’, nao entrando no jogo imposto por outros (e aqui
. ~ , . . . 113 : : 2 ~
podemos fazer uma ligacdo com a propria imprensa alternativa), tornam-se “dissidentes”. Nao
parece ser a toa, em depoimento sobre o fim de Pif Paf, considerando a censura militar,

novamente Claudius usar justamente a metédfora lidica:

Pelas novas regras do jogo, valia tudo, o juiz marcava e ele mesmo batia o pénalti, de
preferéncia expulsando primeiro o goleiro adversdrio. Ai, cara, ndo dava, Mill6r tirou
o time de campo. Precisava ver a raiva dos adversdrios: achavam que tinhamos de
continuar jogando, até a dltima canelada.'>

Sobre “comunidades” que se formam dentro do espaco de jogo, Huizinga nos diz algo
a partir do qual é possivel pensar a imprensa alternativa e de humor do periodo pés-golpe militar
no Brasil: “a sensag@o de estar ‘separadamente juntos’, numa situagdo excepcional, de partilhar
algo importante, afastando-se do resto do mundo e recusando as normas habituais, conserva sua
magia para além da duracdo de cada jogo.”!! Mas afastar-se completamente do mundo no
pareceu uma opcao em Pif Paf. Reafirma-se aqui que o material do humor e das brincadeiras
infantis passa justamente pelo ato de recolher os objetos, que Benjamin coloca como detritos
residuais, nos mais diversos espacos de atividade humana.!? Retirando-os do mundo, seu
“canteiro de obras”, tal qual o trapeiro as criangas tomariam os objetos em novas relagoes de

uso.!33

1499 CLAUDIUS. O Pif Paf — quarenta anos depois. In: Pif paf Quarenta anos depois: colecdo fac-
similar das 8 edigdes da Revista Pif Paf de Millér Fernandes. Rio de Janeiro: Argumento, 2005, p. 13.
1%0 |bidem, p. 13.
151 HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o jogo como elemento da cultura, op. cit., p. 15.
152 Diz Benjamin que “[...] a Terra esta repleta dos mais puros e infalsificaveis objetos da atengéo infantil.
E objetos dos mais especificos. E que criangas sdo especialmente inclinadas a buscarem todo local de
trabalho onde a atuagao sobre as coisas se processa de maneira visivel. Sentem-se irresistivelmente
atraidas pelos detritos que se originam da construgéo, do trabalho no jardim ou na marcenaria, da
atividade do alfaiate ou onde quer que seja. Nesses produtos residuais elas reconhecem o rosto que 0
mundo das coisas volta exatamente para elas, e somente para elas. Neles, estdo menos empenhadas
em reproduzir as obras dos adultos do que em estabelecer uma relacdo nova e incoerente entre esses
restos e materiais residuais.” BENJAMIN, Walter. Livros infantis velhos e esquecidos. Reflexées sobre
a crianga, o brinquedo e a educaggo. Trad. Marcus Vinicius Mazzari. Sdo Paulo: Duas Cidades; Ed. 34,
2002, p. 57-58.
153 BENJAMIN, Walter. Rua de mao Unica. Reflexdes sobre a crianga, o brinquedo e a educagéo, op.
cit.
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2.2 O riso como excesso

Walter Benjamin, ao retomar este tempo moderno e de barbarie em que homens se
encontram pobres de experi€ncia narravel, exaustos e tendo que renunciar ao patrimonio
humano, notou ele que “em seus edificios, quadros e historias a humanidade se prepara, se
necessdrio, para sobreviver a cultura. E o que € mais importante: ela o faz rindo. Talvez esse
riso tenha aqui e ali um som bérbaro. Perfeito.”!>* O som bérbaro do riso frente a catdstrofe
parece ter sido recuperado de uma tradi¢dio que vé no riso um sintoma do satinico. '’

Em Da esséncia do riso, Baudelaire se ocupa de reflexdo acerca de elementos da
caricatura e da complexa engrenagem do fazer rir, em que a figura do Sébio, que contém em si
a ideia do divino, ndo ri e, se ri, ri tremendo: “Ele se detém a beira do riso assim como a beira
da tentagdo.”'3%0 riso humano, nessa retrospectiva das concepgdes teolégicas, estd diretamente
vinculado & degradacgao fisica e moral, e, como ainda afirma Baudelaire, o “cdmico ¢ um dos
mais claros signos satanicos do homem e uma das inimeras complicacdes contidas na maga
simbélica.”!®” Curioso é pensar, com este fato j4 assinalado no primeiro capitulo, que Millor
Fernandes se retirou do quadro colaborativo da revista O Cruzeiro justamente por ser rechagado
apos publicagdo da matéria “A Verdadeira Historia do Paraiso”, material considerado de mau
tom pela editoria e pela Igreja Catélica. Um trecho da matéria € suficiente para entender o

tumulto causado:

De qualquer forma, dentro e fora do Paraiso, o Mundo néo foi realmente uma criagdo
sensata, feita com estudo e célculo. Tem 14 seus momentos de magnifica inspiracao,
tem 14 seus pores de sol, suas auroras, mas o Senhor féz tudo precipitadamente,
deixando um terrivel exemplo de improvisacdo que até hoje os arquitetos menores
seguem, sobretudo os de Brasilia. No caso do Todo-Poderoso, porém, ndo hd qualquer
justificativa. Ninguém lhe deu prazo, ndo tinha data de entrega.

Essa pressa leviana/ demonstra-o incompetente/ por que fazer o Mundo em sete dias/
se tinha a eternidade pela frente?'®

154 BENJAMIN, Walter. Experiéncia e pobreza. In Magia e técnica, arte e politica — Ensaios sobre
literatura e histéria da cultura. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. S&do Paulo: Brasiliense, 2012, p. 128.
155 Anterior & concepgéo do riso judaico-cristd como sintoma do satanico, uma outra pode ser tomada
junto a Aristételes, com a comédia como plano de fundo. O riso, nesse caso, mesmo que ainda
tratado de forma negativa, ndo ganha os contornos diabdlicos, mas sim de representagéo da
inferioridade e da feiura.
1% BAUDELAIRE, Charles. Escritos sobre arte. Trad. Plinio Augusto Coélho. Sdo Paulo: Hedra, 2008,
p. 33.
157 |bidem, p. 37.
%8 FERNANDES, Millér. Esta é a verdadeira histéria do Paraiso, op. cit., n.p.
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O desentendimento, que acabou até em processos judiciais, aparece explicitamente

. . . . s = 159 .
algumas vezes na revista, como por exemplo o questionamento do leitor ficticio >~ Aulio Souza,
de Belo Horizonte, sobre a saida de Millor de O Cruzeiro: “Foi por causa do paraiso mesmo ou

aquilo 14 dentro € um inferno, como muitos dizem?” A resposta se da simplesmente: “Aulio,

95160

aquilo ¢ dirigido pelo Grande Capetdo” ", referéncia ao entdo diretor da revista Ledo Gondim

de Oliveira.

O riso, ainda na visido de Baudelaire, como atributo visceralmente humano, também
aparece como no¢do da superioridade do homem frente a outros seres. O aspecto da inteligéncia
e erudicdo, como citado anteriormente, se dd na revista de maneira bastante evidente. Nao é
gratuita a constante retomada, sempre irdnica, de inteligéncia e intelectualidade, isto é,
superioridade, como atributos da revista Pif Paf e de seus colaboradores, em sua maioria artistas

e humoristas:

Sr. Redator,
afinal uma revista inteligente neste infinito mar de burrice em que transformaram o
pais! (Estou falando do Jango, naturalmente.) Sou, desde ja, um comprador fixo. A
que prégo for, aqui, no alto da serra, vou defender a sua publicacido e mesmo abrir um
curso para explicd-la aos mais retardadinhos. Meus parabéns!

Mircio Leite Lins. Piaui.

R:

Isso, Marcio, alfabetizacdo néles! Vamos ilustrar as classes dirigentes, pois o publico
entende tudo. E s6 conseguirmos chegar até éle. Vamos convencer o pessoal que de
inteligéncia ndo doi nada. E logo saimos para o nosso segundo milhdo de leitores..
(Estamos comegando o primeiro.)!¢!

Tal resposta do editor lembra, ainda, o que Millor Fernandes, em “Decalogo do
Verdadeiro Humorista”!%?, dispde sobre o fazer humoristico e sobre a inteligéncia requerida
para tal:

[...]

IIT — Para escrever, o humorista deve escolher sempre o assunto mais sério, mais triste,
mais chato, ou o mais tragico. S6 um falso humorista escreve sobre assuntos
humoristicos.

VI — Um humorista, por for¢a de sua prépria natureza de observador incontrolavel, de
critico malgré lui méme, deve estar sempre em conflito com esposa, sogra, amigos e,
se os tem, filhos. S6 assim terd um ambiente para a pratica perfeita do humorismo.
IX — Um humorista deve ser burro. S6 a burrice nos d4 a possibilidade de compreender
a burrice da humanidade, a xucrice do nosso congénere humano, a grosseira [sic]
animica dos outros seres que, como nds, se dizem homens. S6 a burrice, pela
semelhanca com a maioria absoluta da humanidade, é capaz de compreendé-la e
‘narra-la’. A inteligéncia se perde em si mesma, se confina no ambito estreito da

199 A discusséo sobre o papel do leitor ficticio na revista seré ainda expandido no terceiro capitulo.
160 PIF PAF, n.5, 1964, p. 2.
181 PIF PAF, n.1, 1964, p. 2. Em todas as citagdes retiradas de Pif Paf decidimos manter a ortografia
original da revista, a época.
162 Texto integral nos anexos (ANEXO B).
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prépria pessoa inteligente ou no de um reduzido grupo de pessoas. A inteligéncia é
vaga, tedrica, parte de pressupostos, ndo constata, nao afere, nao aceita. A inteligéncia,
pensando bem, é muito burra. [...]'®?

Na secdo “As cartas do Pif Paf’ do niimero 4 da revista, o leitor ficticio Zéo Salgado
Oltre, do Rio de Janeiro, pergunta ao editor sobre o que é preciso para ser um humorista. A

resposta € a seguinte:
A sabedoria de todos os tolos. A tolice de alguns sdbios. A cultura dos analfabetos. A
ignorancia dos eruditos. A humildade dos pecadores. A luxuria dos santos. A coragem
dos covardes. O medo dos herdicos. A delicadeza dos rudes. O coice dos gentis. A ira
de J6. E a persisténcia do demdnio.'**

Pelo excerto acima, ndo somente hd como perceber a €nfase na temadtica da
intelectualidade, como também € possivel pensar em polaridades e que o humor admite e se da,
ironicamente, pelo desvio de pressupostos: presume-se que o santo nao € pecador, que o covarde
nio tem coragem, que os eruditos ndo sdo ignorantes € que os analfabetos nio tém cultura;
entretanto, para além de chamar para a controvérsia, vale pontuar que tudo pode ser
profundamente coeso, junto a Victor Hugo!% em sua critica ao procedimento moderno, o qual
coloca o disforme junto ao gracioso no drama, isto é, o terrivel e o cOmico a0 mesmo tempo.
Em breve editorial da revista'®®, 18-se: “Nio temos prés nem contras, nem sagrados nem
profanos.”. Neste caso, negar as polaridades parece ser um movimento de dispd-las em
coexisténcia. Também vale lembrar que Huizinga menciona que, ao passo que hd a tentativa de
estabelecer separagdo entre a forma “jogo” e outras formas a ela relacionadas, percebe-se a total
independéncia de seu conceito. Dessa maneira, o jogo se encontra fora do dominio das
oposi¢des entre categorias, como aquelas “que opdem a verdade e a falsidade, ou o bem e o
mal. Embora seja uma atividade ndo material, ndo desempenha uma fun¢do moral, sendo
impossivel aplicar-lhe as nogdes de vicio e virtude.”!¢’

Ao ndo contrapor categorias, mas sim colocd-las como partes complementares, e ainda

abandonando pressupostos morais, pensemos em Georges Bataille!®

, para quem o interdito e
a transgressdo sao chaves de leitura no entendimento do que ¢ sagrado e do que ¢ “pecado”,
pensando em como essas relacdes conflitantes regem (moderam) as agdes do homem. O mundo

do trabalho, pautado pelas maxima da ordem e eficiéncia, portanto dos interditos, contem-se

163 FERNANDES, Millér. Trinta anos de mim mesmo. Rio de Janeiro: Desiderata, 2006, p. 76-77.
184 PIF PAF, n. 4, 1964, p. 2.
165 HUGO, Victor. Do grotesco e do sublime - tradugdo do prefacio de Cromwell. Trad. Célia Berretini.
Sao Paulo: Perspectiva, 2014.
166 Editorial que antecede o expediente do nimero 4 da revista. PIF PAF, n. 4, 1964, p. 2.
167 HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o jogo como elemento da cultura, op. cit., p. 9.
168 BATAILLE, Georges. O erotismo, op. cit.
52



em face ao excesso que € a vida. De outro modo, o mundo da festa, suscitando Roger Caillois,
da vazdo ao excesso e a premissa da inutilidade. Para falar de erotismo'®°, Bataille fala de
sagrados e profanos: “O mundo profano é o dos interditos. O mundo sagrado abre-se a
transgressdes limitadas. E o mundo da festa, dos soberanos e dos deuses.”'’’ E dos jogos.

O trabalho ¢é a atividade responsdvel por essa divisdo. O Homo faber, ao fabricar
instrumentos, “trabalhou e se afastou da violéncia.”!’! Tanto seus instrumentos quanto os
vestigios de sepulturas (consciéncia e rejei¢do da morte) sdo, para Bataille, provas de que esse
homem, aos poucos, opds-se a violéncia, a qual o filésofo identifica como as interdi¢des. Mas
mesmo que o homem tenha se afastado, a violéncia se mantém presente — assim como o
aspecto ludico da cultura, para Huizinga, no “segundo plano” ao qual foi relegado. Falamos que
Huizinga viu no homem de Neandertal, para além do Homo faber, o Homo ludens. Mas para
Bataille, jogar ndo € uma atividade exclusiva do homem, porque hd jogo em toda a natureza:
“Esses estallidos extraordinarios, sus infinitas repercusiones, y esa profusion de formas intitiles,
brillantes o monstruosas no son solamente juegos en el deslumbramiento de la mente: son
objetivamente juegos, en la medida en que no tienen finalidad, ni razén.”'"

Percebe-se que a inutilidade € fundamental na concep¢do do jogo, demonstrada pela
atitude daqueles que jogam: “lo que buscan sobrepasa la meta de la operacion interesada; si se
muestran es porque juegan, porque prodigan sus fuerzas sin razén; la superioridad que se
esfuerzan por afirmar es la del jugador: siempre consiste en gastarse mejor, en dar més de sus
recursos por nada.”'” E interessante pensar o caréter de superioridade, de soberania, insinuado
pela revista nesta dissertagdo analisada e comentado anteriormente. O jogador, nessa
perspectiva, é aquele que coloca em questdo sua vida em face ao perigo da morte — isto é,
como soberano, ndo se limita as interdi¢cdes e a0 medo e ndo reconhece nada soberano além de
si. O limite do jogo, portanto, é o limite do gasto possivel, dos excessos e inutilidades; € ver até

onde a atracdo supera o medo (da morte e das moralidades).

169 Bataille define erotismo, e aqui exposto de forma bastante simplificada, como uma experiéncia
interior, capaz de ultrapassar a consciéncia objetiva, e que esta no limite entre desejo e medo, prazer
e angustia. Para acessar essa experiéncia, que é sempre um excesso de vida, de energia, seria
necessario transpor o nivel das interdicoes — ligadas sobretudo ao mundo do trabalho, da contengéo,
e a doutrina crista, que limita sexualidade e morte, corpo e violéncia —, via transgressao, via o
desconhecido.
170 BATAILLE, Georges. O erotismo, op. cit., p. 63.
71 |bidem.
172 BATAILLE, Georges. ¢ Estamos aqui para jugar o para ser serios? La felicidad, el erotismo y la
literatura. Trad. Silvio Mattoni. Buenos Aires: Adriana Hidalgo editora, 2008, p. 186.
173 |bidem, p. 196.
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Essa mesma inutilidade € a que conduz Bataille nas reflexdes sobre a poesia, a literatura,
a arte. A literatura deve rechacar a utilidade: literatura que se quer ttil torna-se propaganda.!’
Bataille usa a figura do poeta Jacques Prévert para falar de poesia, que é emocdo e
acontecimento, que foge das leis, das regras, ou seja, do mundo do trabalho. A poesia nasce da
morte do mundo légico!”; ela vem da experiéncia interior (da noite, para usar os termos que o

filésofo mesmo utiliza), e a infincia se apresenta, mais uma vez:

Lo que en ultima instancia es propio de Prévert no es la juventud — seria decir poco
— sino la infancia, el leve estallido de locura, la jovialidad de una infancia que no
tiene ninguna consideracion con los ‘mayores’. El tipo de alerta incisivo, de codo a
codo, de ironia sagaz y de ‘mala cabeza’ del nifio lo ha preservado de concederle algo
a la seriedad del pensamiento y de la poesia.'”®

Ele at¢ mesmo compara a poesia com os ritos sagrados do sacrificio (transgressao do
interdito da morte para alcancar o divino), nos efeitos que se buscam com eles: “hacer sensible
y lo mas intenso posible el contenido del instante presente.”!”” O interesse pelo momento
presente também € pueril.!”® Ora, o instante presente ja foi tomado, neste trabalho, como o

»179 outra forma que Bataille utiliza para remeter 2

tempo da revista. Fagamos com o “grito
poesia, que ndo pode ser reduzido porque € mais forte que nds, um paralelo com o riso em Pif
Paf e com o tempo que o humor compreende. Ele, o riso, nos jogos propostos por Pif Paf, sdo
excessivos. Com a superacdo momentanea (nao eliminacdo) das interdi¢des cristas (a saida de
Millér da revista O Cruzeiro, apenas um exemplo), a revista alcancou a “indecéncia”; a censura

quis cald-la e conté-la. A “festa”, ou como designamos aqui “sala de jogos”, toma exatamente

a dindmica das interdi¢Oes, que intimidam tanto quanto inspiram atragao.

A festa € por exceléncia o tempo sagrado. Ela ndo significa necessariamente [...] a
suspensdo macica dos interditos, mas em tempo de festa, o que é habitualmente
proibido pode sempre ser permitido, as vezes exigido. H4 na festa uma inversdo dos
valores do tempo ordindrio [...]. a festa € o ponto culminante da atividade religiosa.
Acumular e gastar s@o as duas fases que compdem essa atividade: se partirmos desse
ponto de vista, a religido compde um movimento de danca onde o recuo prepara para
o salto.'80

174 BATAILLE, Georges. ¢Es Util la literatura? La felicidad, el erotismo y la literatura, op. cit.
175 BATAILLE, Georges. La voluntad de lo imposible. La felicidad, el erotismo y la literatura, op. cit., p.
24.
176 BATAILLE, Georges. De la edad de piedra a Jacques Prévert. La felicidad, el erotismo y la
literatura, op. cit., p. 38.
77 |bidem, p. 51.
178 |bidem, p. 72.
179 |bidem, p. 31.
180 BATAILLE, Georges. O erotismo, op. cit., p. 64.
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Situamos, no primeiro capitulo, o humor como experiéncia da memoéria e do tempo,
para além da concepg¢do cronolégica. Podemos a partir de agora pensar o humor no tempo da
festa, do riso, entre o excesso e 0 gasto, isto €, como dito acima, fora do tempo ordindrio. Note-
se que tanto Walter Benjamin quanto Paolo Virno trouxeram a imagem do salto para falar do
tempo; Bataille ecoa essa imagem no final do excerto supracitado. Saltar, portanto, para a festa,

99181

parece fazer parte da busca pela “graca divina”'®’, do “postulado fundamental” da

“Universidade do Meyer”, trazido previamente. A busca faz sentido como tendo a “persisténcia

do demonio”!3?

como requisito para se fazer humor — persisténcia daquele que, depois de ser
expulso da esfera do sagrado, ganhou a imagem do pecado e da transgressao.

Em Pif Paf, Jaguar apresenta “Jaguar e os grandes temas biblicos”, quatro ilustragdes
que exibem humoristicamente passagens cristds (“I - A justi¢a de Salomao”!%%; “II - O pecado
original'8%; “III - A torre de Babel”'®* ¢ “VI - A chuva de fogo de Sodoma”'®), jogando com

elas; e Millor, com “O sexo que nos perdemos”, questiona o fruto proibido ser uma maca:

[...] devia haver outras frutas bem melhores no paraiso. E ao pensar nosso choramos
de frustragdo ao imaginar o sexo que perdemos. Sim, pois se a maca, tdo insipida,
corresponde ao sexo que temos, vocés jd imaginaram o sexo que teriamos se a
primeira dama nos tivesse tentado com um tamarindo bem maduro, daqueles de dar
dgua na boca?'¥’

Na revista, ha uma insisténcia em mexer com a “maca simbolica”!'®®. O riso, na reflexio
de Baudelaire, € expresso por 6rgios que controlam as direcdes tanto para o bem quanto para o
mal: olhos, com as ldgrimas, e boca, para rir. Mais uma vez, olhos e boca retornam a discussao
como imagens altamente potentes para se pensar a arte, a politica e a linguagem. Dos olhos,
esses que leem, ha a ideia do imagético, do que irradia, do que se apresenta, do que € apreendido
e do que, em movimento de retorno, apreende. Da boca, a que provou do fruto proibido no
paraiso e dessacralizou o corpo, temos tanto a fala quanto o siléncio ensurdecedor, o grito que

se levanta e o riso que sai, explicito ou de canto de boca, mas sempre cortante. Cortante porque

LTS

181 Ver pagina 4. Guimardes Rosa, igualmente em “Aletria e hermenéutica”, sugere o “pulo”: “Por
onde, pelo comum, poder-se corrigir o ridiculo ou o grotesco, até leva-los ao sublime; seja dai que
seu entrelimite é tao ténue. E ndo sera esse um caminho por onde o perfeitissimo se alcanca?
Sempre que algo de importante e grande se faz, houve um silogismo inconcluso, ou, digamos, um
pulo do coOmico ao excelso.” ROSA, Jodo Guimaraes. Tutaméia (terceiras estorias), op. cit., p. 11.
182 Ver pagina 10.
183 PIF PAF, n.4, 1964, p. 16.
184 PIF PAF, n.6, 1964, p. 15.
185 pIF PAF, n.7, 1964, p. 18.
18 PIF PAF, n.8, 1964, p. 18.
187 PIF PAF, n.4, 1964, p. 7.
188 BAUDELAIRE, Charles. Escritos sobre arte, op. cit.
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vira estilhaco'®® ao explodir, ao “arrebentar de tanto rir”. Nessa explosdo, as imagens sdo
liberadas e “escapam de nos como fogos de artificio”. Ndo ha como control4-las.'*

Liberar, portanto, essas imagens, € liberar, aos olhos de Bataille, o excesso contido. O
fruto proibido, isto €, 0 sexo numa concepgao crista, ¢ uma das interdi¢des colocadas ao homem,
pronta a explodir. O elemento erético, a atividade sexual, € uma violéncia que pode perturbar o
mundo do trabalho, e tal é a razdo para conté-la.'”! Despertando desejo a0 mesmo tempo que o
medo e o sentimento de culpa, a atividade sexual se assemelha ao rito do sacrificio, pois o que
estd em questdo sdo os corpos, é a carne exposta. Para chegar ao sagrado (“alcancar a graca

divina’) deve-se liberar, portanto, o “Mal’:

O que o ato de amor e o sacrificio revelam € a carne. [...] A essa vontade ponderada
sucedem os movimentos animais desses 6rgaos cheios de sangue. Uma violéncia que
escapa ao controle da razao anima esses 6rgaos, distende-os até o limite maximo e, de
repente, € a felicidade que se atinge ao ultrapassar essa desordem. A carne é em nds
esse excesso que se opde a lei da decéncia. A carne € o inimigo que nasce dos que sdo
possuidos pelo interdito cristdo.'%?

Noutra perspectiva, a da montagem e desmontagem de brinquedos, a leitura de Pif Paf
acompanha a l6gica de desmonte pela curiosidade, que permite o transito dos objetos e suas
constantes ressignificagdes. Nesse viés, Didi-Huberman reafirma, pela manipulacdo do
brinquedo, o duplo regime e o duplo ritmo do fendmeno da imagem dialética de Benjamin, em
que “todo interesse esta entre o inanimado do objeto e a producgdo de sua animagdo”.'>> Os
conteddos que vemos na revista nao estdo parados, mas sim em suspensao de sentidos, latentes,
prontos para serem animados. Romper o riso excessivo também em contexto que a barbérie que
no Brasil ganhava (e por que nao pensar isso ainda hoje?) seus contornos mais explicitos faz
sentido e € patente na revista: “[...] H4 mais bom senso no humor do que humor no bom senso,
e nestas horas negras, nada melhor que um riso amarelo.”'®* Mais uma vez, nota-se que o carater
grave e de seriedade e o riso, no humor, ndo sao excludentes. O contraste entre jogo e seriedade,
nos coloca Huizinga, ndo seria decisivo nem tampouco imutével.'*>

Portanto, em Pif Paf, os elementos inocentes e diabdlicos, sagrados e profanos, atuam

paralelamente e estdo dispostos em relacdo entre si de forma ndo hierdrquica, de forma que

189 Pretende-se retomar a imagem do estilhago no préximo capitulo, na medida em que a abertura da
discussao se da com a ideia de espelhos partidos.
190 DIDI-HUBERMAN, Georges. O que vemos, o que nos olha. Trad. Paulo Neves. Sao Paulo: Editora
34, 1998. p. 86.
191 BATAILLE, Georges. O erotismo, op. cit., p.47.
192 |bidem, p. 86.
193 DIDI-HUBERMAN. Diante do tempo, op. cit., p. 140.
194 PIF PAF, n. 4, 1964, p. 2.
195 HUIZINGA, p.8.
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todos eles devem ser tocados e remexidos: as caricaturas sdo tais quais bonecas e bonecos em
maos de criangas. Ilustracdes, desenhos, fotomontagens sdo cabecas, troncos, membros, por
vezes disformes, ndo mantendo proporg¢des ditas “normais”. Os tabuleiros de tantos jogos sdo
as proprias paginas da revista, onde se avancam nas casas pelos nimeros aleatérios das jogadas
de dados, aspecto j4 insinuado anteriormente. Embora essa leitura seja muito apropriada, hd um
detalhe, também nessa sala, que nao se pode ignorar: o jogo de dardos. Afiados, como foguetes
e misseis, os dardos de Pif Paf possuem alvos, alguns bem especificos. Nao se pode perder de
vista que os conteudos da revista sdo por vezes, na maioria delas, afiados, assim como dardos

lancados ao alvo, cortantes e certeiros.'*®

2.3 Livros, bonecas, quebra-cabecas, tabuleiros, dados e dardos (afiados)

A metéafora de jogos e de seu manuseio pela crianga, manuseio esse pautado pela acdo
de sacudir o brinquedo, arranhd-lo, joga-lo contra chio e paredes (atos todos encorajados pela
curiosidade, desejo de “ver sua alma”, como diz Baudelaire!*’, e perversidade infantis) ndo se
d4 de maneira ingénua'®®, bem como néo é inocente a “despretensdo pretensiosa” da linguagem

2
de Pif Paf. A linguagem, por si sé equivoca, engana, e todo um contexto social motiva, estimula,
isto &, potencializa a crueldade dos sentidos.

A tentativa de “ver a alma” € curiosa posto que implica ver um “algo a mais” que nao
se encontra na superficie. Procurando a comicidade nas agdes e situagdes da vida, Henri

Bergson'®

nos coloca que a recuperagdo das lembrancgas antigas, nas brincadeiras que divertem
as criancas, € um caminho para entender as combinagdes dessas acoes e situagdes que fazem o
adulto rir. Os instantes de regozijo e de prazer seriam para ele, se examinados de perto,
lembrancas de prazeres passados. Na medida em que sentimentos alegres teriam historia, e o
prazer do adulto ndo poderia ser desvinculado (e Bergson usa o termo “ruptura”) do prazer de
brincar da crianga, mais uma vez temos a ideia de historicidade e prazer juntas.

Se € possivel pensar o prazer a partir de uma retomada, isto €, voltar a algum ponto do

passado para recuperar o que fazia rir, € compreensivel que Huizinga defenda a ideia da

possibilidade de, a qualquer momento, notarmos o cardter ludico de expressdes da cultura. Com

196 | inda Hutcheon, em Teoria e politica da ironia, pensa o carater critico da ironia como suas
“arestas”, ponto a ser abordado no préximo capitulo.
197 BAUDELAIRE, Charles. Moralidade do Brinquedo, op. cit.
1980 carater de falsidade sera pensado no préximo capitulo.
19 BERGSON, Henri. O riso - ensaio sobre a significacdo do cémico, op. Git.
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o passar do tempo, houve uma distin¢do entre a esfera do jogo e a esfera do sagrado, antes
atreladas. Em tal divisdo, o que ndo se associou a esfera sagrada foi fixado em formas de saber
e cultura, como o folclore, a poesia, a filosofia e até mesmo configura¢des das esferas juridica
e politica. Todos eles viriam da l6gica lddica, sendo legitimo, dessa forma, recuperar e reafirma-
la nessas manifestagdes, isto &, recuperar algo que ndo estd na superficie. Na dimensao das
folhas de papel em Pif Paf, superficies que em um primeiro momento sao apenas espagos em

branco, sdo os desenhos, as ilustragdes, isto é, os tragos infantis?%°

que chamam atengdo. Para
adentrar esse plano, recuperando dessa forma também o lddico, € necessdrio remexer as
camadas de sentido e pensar, como dito previamente, na auséncia de hierarquia entre imagem
e palavra na revista.

Essa relagdo ndo hierarquica e de camadas de sentidos pode ser vista tomando-se muitas
criacdes em Pif Paf. Uma delas se encontra na pigina 5 do primeiro niimero, junto a secdo Em
resumo (editorial que faz referéncias bem humoradas, satiricas, algumas implicitas e outras
explicitas, a fatos da época, artistas, jornalistas, politicos, militares etc). Nesse espaco, Claudius
assina a charge em que um militar segura o menino que vende balas (“drops”) na rua, enquanto
outros homens correm no plano de fundo da figura, em movimento de fuga. Os tracos, em preto

e branco, marcam a despropor¢do entre o militar, gigante, frente ao menino, que diz: “Avisei

sem querer/ — So gritei “OLHA O DROPS!”2%!

200 Fernando Lima, que traz o trabalho grafico de Pif Paf para anélise, pensa a “fundamentagéo da
arte” de Millér Fernandes como sendo simples, devido ao uso de “rabiscos” e de movimentos que
lembram desenhos infantis: “Observa-se que em seu desenho estao todos os elementos necessarios
para que sua arte seja simples, mas nao simplista. Nao havendo [sic] nada de 6bvio em seu trago, e
sim, uma atraente auséncia de complexidade que permite ndo haver disputa com o texto, mas
trabalhar de forma completa junto com esse.” LIMA, Fernando Gomes Fernandes. Viver é desenhar
sem borracha: uma andlise visual da revista Pif Paf de Millér Fernandes. 2016. Dissertacao (Mestrado
em Artes Visuais) - Programa de Pés-graduacdo em Artes Visuais, Escola de Belas Artes,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2016. p. 148.

201 PIF PAF, n. 1, 1964, p.5.
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Figura 5 - Charge de Claudius

S

Avisei sem querer
— 86 gritei “OLHA O DROPS/!" ey

Desenho da Cloudius

Fonte: PIF PAF, n. 1, 21/05/1964.

Junto ao desenho, o texto trabalha ampliando o cardter da brincadeira, notadamente um
trocadilho com a palavra “drops”, contendo o sentido de um tipo especifico de bala, popular na
época, a0 mesmo tempo em que remete a sigla DOPS, sem a letra “r”, referindo-se ao
Departamento de Ordem Politica e Social, 6rgao do governo que usava da repressdo e da
violéncia para atuar contra os movimentos de oposi¢do a ditadura, os “inimigos da revolugdo”.
Para o leitor da €poca, o jogo de linguagem seria notado imediatamente. O chiste se dd na
assimilacdo dos varios sentidos de uma unica palavra, afetando a camada da critica politica,
sensivel no momento. No exemplo de Claudius, apenas a modificagdo de uma letra de uma
sentenca, aliado ao poder da imagem ilustrada e aos movimentos politicos da época, o cardter
ingénuo da palavra, no caso uma bala, torna-se ardiloso. Ainda, a expressao “olha”, mesmo nao
sofrendo nenhuma modificacdo na estrutura morfoldgica, comporta dois entendimentos a partir
da cena ilustrada: um deles alude a frase de vendedores de rua, que chamam clientes ao anunciar
seus produtos; o outro, tendo em vista a fuga de homens ao notarem a presenca do DOPS,
remete ao sentido de aviso para a fuga, e € por causa desse sentido que o menino deveria
explicacdes ao militar.

Embora se note na base de muitos conteidos da revista o elemento contextual como
suporte para o humor (humoristas como observadores criticos de seu contexto), a revista nao

traz somente a ditadura como elemento — brinquedo — de desconstrucio e construg¢do de

sentidos; no “canteiro de obras” ndo se rejeita nenhuma matéria ou, para pensar com Bataille,
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a do jogador estd em ndo aceitar o que o objeto em suas maos lhe impde; ele mesma arranja
outro uso, outro significado — o objeto se torna subordinado.?’?

Reginaldo Fortuna, com “As grandes descobertas do Pif Paf - O beijo?*?, descreve, em
forma de texto, de forma bem humorada a origem do beijo. Junto ao texto, na parte superior da
pagina, hd uma ilustracdo: homem e mulher que se beijam. O beijo € indicado com uma flecha,
saindo do homem em dire¢do a mulher. De maneira muito simplificada, assim se d4 a imagem
do beijo, condensando a forma da ponta da flecha, dardo de Eros, com o formato dos ldbios da
mulher. Vé-se semelhante procedimento, também com flechas, em “O coracdo e o amor’?%,
ilustracdes de Santiago. Duas tnicas formas, o coracdo e a flecha, sdo exploradas de modo a
brincar e a representar 16 “tipos” de amor: o coracdo “cheio de amor” estd alvejado com
inimeras flechas; o coragdo “malamado” foi atingido com apenas uma, na extrema ponta
inferior; o “amor instavel” possui duas flechas, direcionadas em sentidos opostos etc. A
“brincadeira” vai ao encontro do uso diverso dos objetos, percebidos em outros angulos,
formando outros significados (potencializados com as “legendas”) com a mesma materialidade
(o “reuso” das coisas a bel prazer). Estratégia similar, na qual texto e imagem se “sustentam”,
Santiago utiliza no niimero 5 da revista, em “Pela marca se conhece o vampiro™%. Um mesmo

busto, desenhado vérias vezes, diferencia-se apenas pelos pontos vermelhos que simulam onde

o vampiro teria mordido. Dependendo do local e da forma da mordida, traca-se seu perfil.

Figura 6 - “Pela marca se conhece o vampiro”

L]
P H T

Vampiro Com Um Dente S6 Vampire Guleso Vampirdo

Fonte: PIF PAF, n. 5, sem data.

Nesta andlise de Pif Paf, ndo hd a intencdo de colocar a revista como producdo voltada

ao publico infantil, mas sim pensar o comportamento delas perante o brinquedo como metafora

202 BATAILLE, Georges. ¢ Estamos aqui para jugar o para ser serios? La felicidad, el erotismo y la
literatura, op. Cit., p. 194.
203 pPIF PAF, n.2, 1964, p.7.
204 PIF PAF, n.2, 1964, p.9
205 pIF PAF, n.5, 1964, p. 6. O titulo do conjunto de ilustracdes alude & citacédo biblica contida no
Evangelho de Mateus (12:33): “Se vocés cultivarem uma arvore boa, o fruto sera bom; se cultivarem
uma arvore ruim, o fruto sera ruim. Pois € pelo fruto que se conhece a arvore." Num pais com
tradi¢des catdlicas muito fortes como o Brasil, o ditado biblico se funde aos ditos populares, e, uma
vez mais, a brincadeira da revista joga com o que primeiramente é palavra sagrada e, pelo uso e
reuso, se rearranja para conter outros sentidos e caber em outros contextos.
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do trabalho com a linguagem e seus consequentes efeitos de sentido. Quando penso em
procedimento, tenho em mente a postura curiosa diante do funcionamento de objetos
(montagem e desmontagem), o regozijo na descoberta dos multiplos usos para o mesmo objeto
e o divertimento em manusear materiais diversos. Considerando as linguagens como os
“objetos” em questdo, parto do principio de que todos os sentidos na revista sdo forjados,
manipulados. De fato, ndo hd nenhuma inocéncia na publicacdo que a faca ser considerada
infantil; o que a marca é justamente o oposto, a malicia, a critica e a irreveréncia com a
subversdo das formas e dos sentidos, caracteristicas que ja vém assinaladas pela prépria
publicacdo: “Pif Paf - um ponto de vista carioca é uma revista catorzenal (sai uma quinta-feira
sim, uma quinta-feira nio) de irreveréncia e critica. [...]”.?*® A suposta ingenuidade ndo se
sustenta quando as camadas de sentidos sdo escavadas.

Na perspectiva de descoberta de sentidos e da manipulacdo da linguagem, € interessante
que a revista vale-se do modelo de aprendizagem pelo método das cartilhas para ironizar a
situacdo politica brasileira: “J& que todo mundo deseja educar o povo, o Pif Paf também entra

no pareo e apresenta a sua Cartilha para o povo”.*®" As cartilhas, conhecidas também como

9208

“abecés”, ensinavam “os primeiros rudimentos de leitura”~"® no processo de alfabetizacdo, esse

tido como sistematizacdo da aquisicdo de cédigos e simbolos.?*”

Mas cartilhas também sdo “qualquer compilagio elementar”?!®

, portanto a secdo,
presente no primeiro € no sétimo nimeros da revista, “compila” elementos da politica com
breve explicacdo e ilustragdo, ironicamente assinalando a necessidade de alfabetizar
politicamente a populagcdo (o que de certa forma ndo deixa de ser igualmente aquisicdo de
codigos e simbolos, ainda que ir6nicos): “Isto € o Congresso. No Congresso tem muito tiro. O
Congresso € pois uma guerrilha? Nao, o Congresso € de paz e sossego. O Congresso deseja o
Progresso. Mas deseja ainda mais o recesso. E deseja ainda mais o Regresso.”?!! Podemos

entender a cartilha da revista a partir da ideia de humor datado, esse que parte da experi€ncia

comum, juntando-se ao componente critico, onde hd o acimulo de choque entre sentidos.

206 pIF PAF, n.6, 1964, p. 2.
207 PIF PAF, n.1, 1964, p. 11.
208 HOUAISS, Anténio; VILLAR, Mauro de Salles. Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa. Op. cit.,
p. 638.
209 E interessante pontuar que se chama cartilha também os “livretes que contém rudimentos da
doutrina cristd”. Ibidem, p. 638. Ironicamente o termo “catecismo” (o qual relacionado ao preceitos da
doutrina crista) foi atribuido as pequenas revistas de quadrinhos clandestinas “que fariam a alegria de
jovens e marmanjos”, publicadas por Carlos Zéfiro, a partir dos anos 50 no Brasil, com contetudo
“escancaradamente pornografico”. A Revista no Brasil, op. cit., p. 184.
210 |bidem.
211 pjf Paf, 1964, n. 1, p. 11.
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Assim, a cartilha explica o que é um governador — que ndo é um presidente, mas quer ser

presidente —, o que € a nossa bandeira — que estampa uma frase positivista e termina com

12

“ess0”’, mas que isso seria apenas uma coincidéncia®'? —, o que é o Pal4cio da Alvorada— um

paldcio muito bonito, com muito vidro, onde se depdem presidentes —, o que € uma urna

eleitoral®!> — onde se coloca o voto do povo para eleger o presidente e onde os analfabetos

9214

depositam seu votos, podendo juntos eleger um “animalzio , 0 que é o presidente da

republica, o que € um comicio, o que s@o os generais, e até mesmo o que é um cunhado, fazendo

referéncia a Leonel Brizola, cunhado de Joao Goulart:

Cunhado € cargo eletivo?

Naio, cargo eletivo € s6 genro.

(Eleito do meu coracio).

Existe cunhado da patria?

Naio, s6 existe pai da patria e filho da patria.
Entdo inventamos algo de ndévo em politica?

Sim, os povos tém muito que aprender com o Brasil.?!

Figura 7 - “Isto ¢ um cunhado”

Fonte: PIF PAF, n. 1, 21/05/1964.

212 Esso (Esso Brasileira de Petréleo), empresa norte-americana do setor de combustiveis instalada
no Brasil em 1912. Os sentidos em choque, quando a revista coloca em duvida a coincidéncia, sao
aqueles contidos na ideia de “nacionalismo”, com a exaltagdo da bandeira como simbolo méaximo, e a
quebra desse nacionalismo com o estabelecimento, em grandes propor¢des, de empresas
estrangeiras no pais.
213 Ailustracéo traz a urna como sendo um tanque de guerra.
214 possivel referéncia as eleigdes municipais de Sdo Paulo, em 1959, em que o rinoceronte fémea
“Cacareco” teve sua candidatura langada como forma de protesto. “Cacareco” foi eleito para o posto
de vereador com quase 100 mil votos, que foram contabilizados junto aos votos nulos.
215 PIF PAF, n. 1,1964, p. 11.
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Acerca das cartilhas de autoria de Tom Seidmann-Freud?'®, Walter Benjamin nota
alguns principios metodoldgicos, os quais considera fundamentais: “a intensificagdo méaxima
do impulso lddico mediante a mais intima ligacdo entre caligrafia e desenho e a afirmagdo da
autoconfianga infantil mediante o desdobramento da cartilha em enciclopédia.”?'” Por meio da
brincadeira com a linguagem das cartilhas, a revista trabalha em uma perspectiva bastante
ironica®!'® — porque, além de manifestar a insisténcia na ideia da inteligéncia que ri face ao dito
inferior (os que estdo aprendendo e os que sdo analfabetos), também mantém ambiguidades
quanto ao significado do que diz — cinica e humorada, jd que coloca o cendrio politico
brasileiro que por si s6 chama para o riso.

A revista também organiza as letras em ordem alfabética ao passo que desmonta e joga
com as formas dessas letras, vendo ndo as letras em si, mas sim desenhos, tal qual a crianca.
Em “Alfabeto concreto”, assinado por Emanuel Vao Go6go, no primeiro niimero, o “A € uma
letra com sétdo. Chove sempre um pouco sdbre o a craseado. O B € um 1 que se apaixonou por
um 3. O b mindsculo é uma letra gravida. Ao C s6 lhe resta uma saida. [...]”!. Para cada letra,
brincando com suas formas maiusculas e mintsculas, hd uma imagem ou uma acdo,
configurando um procedimento também das cartilhas, como por exemplo o da Cartilha
Caminho Suave**°, que propde um método de alfabetizacdo pelas imagens. “Alfabeto Concreto
utiliza também esse procedimento, embora na chave humoristica e irdnica.

Referindo-se ainda a uma ideia de desenhos mesclados com enigma, Benjamin cita um

exemplo, coincidentemente uma sequéncia de 24 folhas, nas quais se apresentavam letras

“disfarcadas”:

F aparece sob a camuflagem de um franciscano, P como professor, C como camponés.
Este jogo despertou um prazer tao intenso que até hoje se pode topar com esses velhos
motivos, em todas as variantes possiveis. Por fim, o rébus preludia a quarta-feira de
cinzas desse carnaval de palavras e letras. E o desmascaramento: do cortejo brilhante,
a sentenca proverbial, a razdo descarnada, miram em direcéo a crianga.??!

216 Sobrinha de Freud. Pintora, ilustradora etc.
217 BENJAMIN, W. Principios verdejantes. Reflexdes sobre a crianga, o brinquedo e a educagéo.
Trad. Marcus Vinicius Mazzari. Sdo Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2002, p. 151.
218 pretende-se ampliar as discussdes acerca da ironia no préximo capitulo, junto com o carater
dissimulado da linguagem. A ironia € entendida como uma maneira de ampliar e complexificar o
carater de fingimento ja implicado no campo da literatura. Nela residiria uma estreita ligagdo com as
relagbes de poder e demonstragao de superioridade, enquanto o humor colocaria também em duvida
questdes de autoridade e de verdade. DUARTE, Lélia Parreira. Ironia, humor e fingimento literario.
Cadernos de Pesquisa. (UFMG) n.15, 1994.
219 PIF PAF, n.1, 1964, p. 18.
220 Cartilha de alfabetizagéo popular no Brasil desde sua primeira edigdo, em 1948. Ainda hoje ela se
encontra em edicao.
221 BENJAMIN, Walter. Vis&o do livro infantil. Reflexées sobre a crianca, o brinquedo e a educacéo.
Trad. Marcus Vinicius Mazzari. Sado Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2002, p. 73.
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A palavra “mascara”, como ocultamento, camuflagem, aparece novamente com o ato
de “desmascarar”. O “algo” que ndo nos ¢ dado na superficie salta, esbocando um sorriso, até
mesmo uma risada, de deleite e prazer. Em outro momento de suas reflexdes sobre a educacao
e o brinquedo, Benjamin vai afirmar que “aprender a ler ¢, em boa parte, exatamente aprender

a adivinhar”%??

e que “[...] onde as criangas brincam existe um segredo enterrado.”?* Ele fala
em adivinhacdo, em segredo ¢ o adjetivo “enterrado” remonta ao termo “escavar”’, muito
presente em suas reflexdes.

Escavando para encontrar o “tesouro”, isto €, imagens, podemos encontrar em “A
historia da minha vida se escreve com um Y”??*, de Ziraldo, uma possibilidade infinita de
manipulacdo da letra Y, afinal o Y &, acima de tudo, antes de ser letra, conjunto de tracos
passiveis de serem observados em outros objetos. No primeiro quadro, o da infancia, coloca-se
0 Y como a base de um estilingue, como brinquedo; o segundo, o “primeiro desejo de posse”,
traz 0 Y como a base de um pé de frutas a serem “roubadas”; o seguinte, com a legenda “a
descoberta do mundo”, dispde o Y de maneira que o traco perpendicular forme a lombada de
uma revista gibi e, aberta, as outras duas linhas sdo as pdginas juntas, vistas de cima. Nas
“alegrias da vida” o Y vira uma taca de coquetel. Por ultimo, no “descaminho total” da vida, o
Y forma um corpo de mulher: virilha e meio de pernas. Note-se que as “alegrias da vida” e o
“descaminho total” sdo ilustrados justamente de modo a fazer referéncia tanto a festa — a taca
de bebida, a embriaguez, o sair de si— quanto a carne, a quase nudez erética do corpo feminino.
Pensemos que o “descaminho” ¢ “sair do caminho”, € infringir as regras que o ja comentado
mundo do trabalho postulou. O lugar da felicidade, nos diz Bataille, ndo deve ser considerado
no plano da aquisi¢do, mas sim no do gasto, do erotismo, e a silhueta feminina desenhada por

Ziraldo parece nos lembrar disso.

222 |bidem, p. 140.
223 |bidem, p. 142.
224 PIF PAF, n. 3, 1964, p. 22.
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Figura 8 - “A histéria da minha vida se escreve com um Y”
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Fonte: PIF PAF, n. 3, 22/06/1964.

Reverberar cores e sentidos € algo préprio da revista, junto aos elementos lddicos.

25 nos lembrara

Pensi-la assim é voltar-se também para a 16gica da imaginacdo, que Bergson®
ndo ser a mesma da razdo. Para acessd-la, deve-se remover “[...] a crosta exterior de juizos bem
empilhados, e de ideias solidamente assentadas, para ver fluir bem no fundo de si mesmo, como
um lengol d’4gua subterraneo, certa continuidade fluida de imagens que se interpenetram.”?2
Tais analogias insistem na ideia das camadas de significados e imagens em movimento.

Quanto ao movimento, Huizinga nos lembra que o jogo, enquanto se desenvolve, “¢
movimento, mudanga, alternancia, sucessao, associacao, separagéo.”227 Ora, essas acodes sao
sobretudo exercicios de montagem, um dos aspectos centrais da sala de jogos de Pif Paf.
Associar imagens e dispd-las em sequéncia € o primeiro procedimento que nos ocorre quando
pensada a dinamica da montagem. Histérias em quadrinhos, agrupando imagem (desenhos) e
texto em quadros, t€m espaco na revista (como ndo poderia deixar de ser, em se tratando de
humor gréfico). Ao lado da coluna “Pif Paf lanca dois humoristas do Piaui”*?®, que apresenta
Max e Santiago, a revista publica seis tirinhas assinadas por Max, todas elas sob o mesmo titulo
“O Capitao”, referente a um cangaceiro nordestino e suas aventuras no sertdo (outros
quadrinhos do Capitdo aparecem também no nimero quatro da revista).

Para além do desenho, com a secdo “Stripif-tease” a revista organiza a sequéncia de
quadros usando a fotografia. Em todos os nimeros em que aparece (n.1, n.3, n. 4, n. 5 e n.6),
sdo dispostas dez fotografias em sequéncia, de modo a simular a aproximacio da lente da

camera ao objeto em foco, a mulher. A cada fotografia, uma expressao facial e corporal

diferente e menos uma pecga de roupa (movimento que desvela o corpo, a carne, e portanto

225 BERGSON, Henri. O riso, op. cit.
226 |bidem, p. 29.
227 HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o jogo como elemento da cultura, op. cit., p. 12.
228 PIF PAF, n.2, 1964, p.8.
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”).22% As mulheres nunca

ameaca desestabilizar uma ordem — e também os “bons costumes
ficam nuas por completo; a resisténcia ao nu explicito apela para o caréter de provocacdo, para
0 erotismo que atrai e ameaga, pontuado por Bataille. As fotografias, se recortadas e colocadas
uma em cima da outra, seria possivel pensa-las como animacao.

Ja com a se¢do “Cara ou... Coroa”, ainda na perspectiva sequencial e de associacio de
imagens, a ideia ¢ trabalhar com “os dois lados da moeda”: enquanto numa pagina ha uma
fotografia legendada, na pagina seguinte hd outra fotografia, também legendada, fazendo um
contraponto ou acréscimo a ideia anterior, do outro quadro. Nesse caso, a sequéncia nao
permanece na mesma pagina. Para que o sentido da brincadeira da “cara ou coroa” (e aqui
também podemos pensar nos jogos de azar, como os dados, sobre a expectativa do resultado)
se sustente, ¢ necessario que haja essa “quebra”, afinal literalmente se trata do “outro lado”.

Entre quadros e quadrinhos, a musica aparece na se¢ao “Cangdes brasileiras ilustradas”,
onde cada verso de cancdo € ilustrado por uma fotografia que produz choques de sentido e
atribui efeito jocoso a composi¢do. As letras de “Ai! Que saudade da Amélia”, de Mario Lago
e Ataulfo Alves®*’; “Ninguém me ama”, de Antonio Maria e Fernando Lobo®!'; “Zeldo”, de
Sérgio Ricardo®*?; “Se acaso vocé chegasse”, de Lupicinio Rodrigues*; e “Me deixa em paz”,
de Monsueto de Menezes*** sdo o enredo para a histéria que se conta pelo encadeamento de
imagens. As fotos ndo apresentam sequéncia ldgica entre si, mas sim fazem sentido com os

versos que as acompanham. Algumas fotografias trazem pessoas conhecidas?®

, em situacoes
reais, cujas posi¢des junto a musica, isto €, em outro contexto e sequéncia, quebram com a
l6gica original, aproveitando para zombar. H4 o deslocamento do elemento muito conhecido
em determinado contexto sendo associado a outro para criar efeitos de sentido. Em “Me deixa
em paz”, por exemplo, os versos “Se vocé nao me queria/ Nao devia me procurar / Nao devia

me 1ludir / Nem deixar eu me apaixonar. / Evitar a dor € impossivel / Evitar ste amor € muito

229 Sobre o erotismo em revistas por meio de fotografias, destaca-se o seguinte trecho que cita o
nome de Stanislaw Ponte Preta, também colaborador em Pif Paf. “Os novos ares dos anos de 1960
— década da revolugdo sexual — vieram chacoalhar tabus e preconceitos, abrindo espago para um
modo mais natural de encarar o erotismo e a sensualidade. Stanislaw Ponte Preta [...] fez sucesso
com as fotos das belas mogas que publicava em sua coluna ‘As certinhas do Lalau’ — primeiro em
Manchete, depois em O Cruzeiro, mais tarde no jornal Ultima Hora. Parodiando a lista das ‘mulheres
mais bem vestidas do ano’, [...] Stanislaw divulgava as suas ‘mais bem despidas’.” A Revista no
Brasil, op. cit., p. 186.
230 pIF PAF, n.1, 1964, p.9.
231 PIF PAF, n.2, 1964, p.10-11.
232 PIF PAF, n.3, 1964, p.10-11.
233 PIF PAF, n.4, 1964, p.11.
234 PIF PAF, n.7, 1964, p.14.
235 Além das cangdes muito conhecidas & época, as imagens trazem pessoas que circulavam no
meio politico e artistico, como o do cinema.
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mais / Voce arruinou a minha vida / Ora v4, mulher / Me deixa em paz” sdo combinados junto
a fotografias de politicos como Janio Quadros, Carlos Lacerda, Castelo Branco, Jodo Goulart,
Magalhdes Pinto e Ademar de Barros, de modo que a relacdo entre eles, no caso a politica, seja
vista pela perspectiva jocosa de uma histéria de amor, com todos os dramas, rejeicdes e
mentiras.?*®

Bonecos e bonecas sdo também “criaturas” montadas. Bragos, pernas e cabegas sdo tao
pecas deslocaveis quanto os quadros vistos acima. Para pensar isso, o concurso “Miss
Alvorada” ¢ ilustrativo. Notadamente fazendo uma referéncia ao Palacio da Alvorada,
residéncia oficial do presidente do Brasil, a revista satiricamente reduz o carater “sério” da
disputa presidencial aos moldes dos concursos de beleza, também disputas. E no nimero 4 da
revista que aparece pela primeira vez o concurso, como sugestdo de um leitor. A primeira
“candidata” ao concurso ¢ a “Ademarina Urnamarajoara”, de Sao Paulo. O rosto sorridente de
Ademar de Barros, entdo governador paulista que inspirou o borddo “rouba, mas faz”, foi
colado junto a um corpo feminino, de biquini. No nimero 6, Pif Paf apresenta a candidata
“Magalhinha Boa Pinta”, representando Minas Gerais — e como ndo poderia deixar de ser, o
procedimento da colagem de cabegca masculina em corpo feminino, em trajes de banho, foi
mantido, s6 que desta vez com o rosto de Magalhdes Pinto, governador de Minas Gerais. No

99237

numero 7, a candidata ¢ a “Carlota Corwina”~’’, representando a Guanabara. Vestindo as pecas

do biquini estampadas com o padrdo de pele de tigre, a candidata que “faz questao de mostrar

que é uma fera”?3*

nao surpreendentemente tem o rosto de Carlos Lacerda. No ultimo nimero
da revista, o concurso traz duas fotografias sob o titulo “Briga e reconciliagdo da detentora do
titulo com a principal candidata”. A detentora ¢ a “Miss Castelinho”, e ¢ a vez do rosto de
Castelo Branco, primeiro presidente do golpe militar, ganhar um corpo de mulher, que, na
primeira imagem, briga, no chdo, com direito a mordidas na perna, com a candidata “Carlota”.
Na segunda imagem, as candidatas aparecem “reconciliadas”. Nos casos acima, ndo ¢ somente
o cardter de colagem que deve ser destacado, mas igualmente € preciso lembrar que os dardos,

esses afiados, deixam explicitos seus alvos. Em tempos de inicio de ditadura militar, aqueles

que, de certa maneira, apoiaram o golpe, como Carlos Lacerda, Magalhdes Pinto e Ademar de

236 Imagem no ANEXO E.
237 possivel brincadeira e referéncia a Carlota Joaquina de Bourbon, esposa de D. Jodo VI, junto ao
nome de Carlos Lacerda.
238 PIF PAF, n.7, 1964, p. 23.
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Barros?*

, ndo estdo a salvo de criticas e zombarias. A colagem com figuras humanas é um
modo cOdmico de satirizar a situacao de disputa e os sujeitos da disputa.

Para se montar, ¢ preciso recortar o elemento de seu contexto “original”. Na medida em
que se incita o leitor aos deslocamentos, os indicativos de corte e colagem sdo, por vezes,
explicitos. Em “Carta do Meigo Filho”?*’, de Marcos de Vasconcellos, h4 uma instrugio,

“cortar aqui”, em uma linha tracejada que divide a cabeca de um homem e seu tronco.

Figura 9 - “Carta do Meigo Filho”

Fonte: PIF PAF, n. 1, 21/05/1964.

O que potencializa a ideia de corte dessa montagem € justamente o conteudo da carta
do filho para sua mae: ele recorre a ela para pedir conselhos e ajuda em seu trabalho: “Fiquei,
de uma hora para outra, desprovido de recursos e nao tenho podido consertar todos os aparelhos.
Vejo agora que preciso da guilhotina!!!” Aparentemente, o filho trabalha com corte de carnes

humanas e as facas ndo eram mais suficientes:

Temos tido poucas pecas jovens. Como os Orfaos estdo rareando preferi esperar
reforcos. Tive que apelar para dois adultos (um déles fardado) que apareceram por
aqui, provavelmente perdidos. Mas € muito mais dificil pois a carne é excessivamente
rija, deteriora com muita facilidade mesmo com grande quantidade de sal.?*!

O filho assina, ao final da carta, como Laurindo Flores, o que parece fazer referéncia ao

narrador personagem do romance O braco direito (1963), de Otto Lara Resende. Além do nome

239 Ademar de Barros, de apoiador da ditadura virou adversario; foi afastado do governo e seu
mandato foi cassado em 1966. Magalhaes Pinto seria um dos politicos a assinar o Ato Institucional
n%5, em 13 de dezembro de 1968. Carlos Lacerda teria também seu mandato cassado, sob regime do
Al-5.

240 PIF PAF, n.1, 1964, p. 16-17.

241 |bidem.
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Laurindo Flores, ha outros pontos de contato com o romance: alude ao trabalho com 6rfaos,
incorporando também um cardter religioso (pede beng¢do no inicio da carta, louvando Jesus
Cristo), mesmo que cruel em sua humanidade: “Para tirar manchas de sangue estou usando uma
nova férmula que tem dado bons resultados. A Sra. pode experimentar: dgua fria, sal de cozinha
5%, 4gua com sabdo, amoniaco e agua oxigenada.”?*? A brincadeira nessa estrutura estd na
quebra das expectativas com relagdo ao adjetivo “meigo”, que caracteriza o filho, e na relagdo
gentil e amorosa da troca de correspondéncia com sua mae. No momento em que o conteido
da carta € manifesto, temos sinais de violéncia e tortura, e entdo nota-se o carater irbnico de sua
meiguice.

Mas € no segundo niimero da revista que todos os aspectos ressaltados até agora nesta
pesquisa sobressaem. Jogos, cores, brincadeiras, pecas removiveis, risada, critica, politica e
ingenuidade maliciosa vém a tona juntos. Com o “Jogo da Democracia”, ainda que Huizinga
afirme que o terreno do jogo sai da esfera do comum, admite-se por outro lado, com Walter
Benjamin, que a relagdo com o lddico, e ele vai pontuar mais especificamente os brinquedos,
de fato “ndo dao testemunho de uma vida autdbnoma e segregada, mas sdo um mudo didlogo de
sinais entre a crianga e o povo.”?* Ilustradas por Ziraldo, a capa e a contracapa formam o
tabuleiro com 65 casas; a ultima € a entrada no Paldcio da Alvorada. Nas instru¢des para o jogo,
diz-se que qualquer cidaddo pode joga-lo, bastando apenas recortar o dado, cujo desenho se

encontra planificado na pagina 2, e cold-lo em cartolina.

Figura 10 - Capa e contracapa do nimero 2, por Ziraldo
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242 pPIF PAF, n.1, 1964, p. 16-17.
243 BENJAMIN, p. 94.
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O jogo da democracia ndo se fecha na perspectiva do corte € da montagem, mas vai
além. A metafora com o cendrio politico brasileiro é escancarada, de fato um didlogo entre o
universo infantil e o universo social: “Este Jogo da Democracia ¢ um jogo eminentemente
nacional. Ndo ha Jogo da Democracia igual a éste em nenhum outro pais.”?** Huizinga,
examinando o jogo na vida social contemporanea, considera que seria até desnecessdrio pontuar
que o fato lidico estd presente em todo o sistema eleitoral. Para ele, as relacdes humanas
possuem uma elasticidade que subjaz a “maquina politica”, que permite o espirito ladico existir,
reduzindo também “tensdes que se assim ndo fossem tornar-se-iam insuportdveis e perigosas,
porque a perda do humor é uma coisa mortal.”?*> Mesmo que com humor, as tensdes implicadas
nos jogos politicos aparecem na revista: “Jogue hoje! Jogue agora mesmo! O Jogo da
Democracia pode ser proibido a qualquer momento!”?*® E foi.

Como todo jogo, Pif Paf apresenta suas “Regras fundamentais”. Elas, além de darem
instrugdes, atentam para o carater “pernicioso e violento” e trazem novamente o diabolico em

um breve histérico, irbnico e bem humorado, do jogo democrético:

Ha exatamente 17 séculos, num dia de escuriddo a pino, inventou-se, numa estrada
grega, que a histéria depois disse que era um jardim (o de Academus), um j6go
diabdlico chamado Democracia. Desde entdo ninguém mais parou de jogd-lo, tal a
emocio que €le encerra. O jogo, como sabem todos os leitores (exceto os fascistas, os
comunistas, os socialistas, os equilibristas € o punguistas) consiste, na forma
brasileira, em uma pessoa chegar ao Alvorada. [...]**

Ainda pelas regras, cada jogador deve vir acompanhado de ao menos 100 mil votos, “ou
100 mil contos. Ou um Jornal Diario. Ou uma divisao blindada”, e assim, mais uma vez, ja
insinua seu carater satirico e critico: o jogo politico ndo se faz apenas pelo voto, ha outras
relagdes de poder imbricadas, como o dinheiro e o apoio da imprensa. As outras regras
acompanham esse procedimento ir6nico da situacdo: caso um dos jogadores venca o outro de
forma ilicita, o jogo passaria a ser chamado de “Jogo da Ditadura”, enquanto outra regra diz
que o jogador que jogar deslealmente terd cassado o seu dado, referéncia a possibilidade de
haver cassagdes de cargos politicos, disposta ja no primeiro Ato Institucional (de 9 de abril de

1964), em caso de “atentados contra a seguranga do pais” e “contra o regime democratico”.?*

244 PIF PAF, n.2, 1964, p. 24.
245 HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o jogo como elemento da cultura, op. cit., p. 230.
246 PIF PAF, n.2, 1964, p. 24.
247 PIF PAF, n.2, 1964, p. 2.
248 BRASIL. Ato Institucional N° 1, de 9 de abril de 1964. Dispde sobre a manutencao da Constituicao
Federal de 1946 e as Constituicdes Estaduais e respectivas Emendas, com as modificacées
introduzidas pelo Poder Constituinte originario da revolugéo Vitoriosa. Rio de Janeiro, RJ: Presidéncia
da Republica, 1964. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/AlT/ait-01-64.htm. Acesso em
23 set. 2019.
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Os participantes também sé poderiam escolher entre dois times, nomeados Time da Direita e
Time da Esquerda (“Mais de dois times € o caos”, diz-se nas regras). Aqui, podemos ter por
“time”, de forma bastante clara, os partidos e, mais do que isso, a inclinagdo politica, no
momento polarizada (ndo esquecamos que o contexto, para além da ditadura militar no Brasil,
era também o de Guerra Fria). Suprimir os partidos “excedentes” responsaveis pelo “caos”
implica concordar com a eliminagdo do “outro”, e dai o efeito de “organizaciao” social.

Cada casa do tabuleiro de Pif Paf apresenta uma instru¢io para os participantes, seja
para avangar, recuar ou até mesmo sair do jogo. Como o jogo ¢ “nacional”, nada mais natural
que as “determinacdes” de cada casa se déem com o cendrio politico brasileiro como pano de
fundo. Na casa de numero 5, por exemplo, “Topa o Adhemar rezando. Comega de névo.”; na
casa 18, “Encontra o Brizola e ndo avisa a DOPS. Sai do J6go”, enquanto na casa 21, logo a
frente, “Torna a encontrar o Brizola e avisa pra DOPS. Continua no jogo.” H4 outros nomes
conhecidos no percurso até o Alvorada: encontrando Juscelino Kubitschek, na casa 61, voltam-
se 7 casas. Encontrando o Jango na 55, sai do jogo. Caindo na casa 63, o jogador é acusado de
ser comunista e, obviamente, deve sair do péreo.

Além do plano espacial, o jogo em Pif Paf se d4 em outro dominio, o temporal. O
“Calendario Pif Paf” ¢ um lembrete desse deslocamento: “Exclusivo! O nosso calendario esta
com os seus dias contados”?*. Vendo problemas no calenddrio gregoriano, a revista propde, de
forma jocosa, um calenddrio universal em que todo ano teria 365 dias e comecaria em um

domingo. Lemos a justificativa para as mudancas:

Ja o calenddrio [gregoriano] ndo funciona tdo bem quando € considerado do ponto de
vista das atividades humanas e dos negécios internacionais, no mundo de hoje. Eis
alguns dos seus males; as duas metades do ano s@o desiguais: a primeira tem 181 dias,
a segunda 184. Trabalha-se, portanto, mais na segunda metade do ano. Os quatro
trimestres do ano variam de 90 a 92 dias e os meses de 28 a 31. Essas irregularidades
causam prejuizo a terminadas atividades e provocam imperfeicdes nos estudos
estatisticos, pois 0s meses ndo podem ser comparados com precisio.?°

A linguagem usada, uma estrutura formal e argumentativa, na justificativa da mudanca
do calenddrio deve ser pontuada. E um exemplo do procedimento que Jolles>! identifica nos

chistes: desfazer a ligacdo coerente, a inteligibilidade da linguagem entre o locutor e o seu

ouvinte, que as demais formas (legenda, saga, mito, adivinha, ditado, caso, memoravel e conto)

249 PIF PAF, n.1, 1964, p.14-15. J4 pela chamada da matéria, nota-se a utilizagdo de expressoes
idiomaticas, no caso “estar com os dias contados”, aludindo a proximidade de algo ao seu fim, a
fatalidade. Esse jogo com expressoes é procedimento recorrente na publicagao. Veremos
explicitamente esse jogo na ilustragcdo “Robé do Presidente Perfeito”, a ser comentado em breve.
250 PIF PAF, n.1, 1964, p.15.
251 JOLLES, André. Formas simples. Trad.Alvaro Cabral. Sdo Paulo: Cultrix, 1976.
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empreendem. Para “desatar os nés” da linguagem inteligivel, expressdo que o autor mesmo
utiliza, € necessario somente “interromper uma sucessdo, substituir um membro pelo outro,
saltar de uma légica para outra, e obter-se-4 um resultado que adquire a forma espirituosa em
virtude do seu cardter de contra-senso, de contradi¢do, de imprevisto.”>?

Podemos pensar o calendéario a partir do uso de uma “forma séria” e na qual o contetido
introduzido se da a partir de proposi¢cdes absurdas e satiricas: a revista utiliza a linguagem
cientifica para sustentar uma farsa, a proposta de alteracio do calendério. E possivel pensar o
mesmo procedimento, porém de maneira inversa, com o uso do tabuleiro no “J6go da
Democracia”: a forma ¢ ludica, divertida, porém os conteudos (instrugdes de cada casa, por
exemplo) destoam do carater “ingénuo” ao trazerem justamente a esfera politica em grave
contexto.

Portanto, nota-se na revista grande recorréncia da mesma estratégia, com algumas
variagoes: ha composi¢des que utilizam a forma “séria” com contetido “ameno” (o calendéario),
ha as que usam a forma “ludica” (das cartilhas e do tabuleiro, por exemplo) com conteudo
“grave”, ha também as formas “intimas” (como a carta do filho a mae) com conteudo a um s6
tempo bruto e afetuoso. Em todos esses casos, hd quebra de expectativas em relacdo a forma e
ao conteudo, junto a ironia e duplicidade dos sentidos.

Visto tudo isso, € pertinente continuar indagando sobre que operacdes se instauram
nessa atmosfera de “diabolico alvorogo” em meio a brinquedos e jogos, que mesmo que se
queira em planos e tempos distintos, a0 mesmo tempo reflete e produz sua prépria cultura e
sociedade. E preciso lembrar que o movimento do ir e vir, passado e presente, niicleo e
superficie, pode ser pensado com o préprio manuseio das paginas da revista, enfatiza ainda mais
a posi¢do ativa e responsiva do leitor nesse jogo.?>> H4, nos exemplos citados até o momento,
a no¢do do manuseio da revista enquanto papel, material que possibilita o corte, o destaque e a
nova configuracdo por meio da interacdo com os elementos gréaficos. A ideia de acumular
objetos — e ainda numa perspectiva politica — e dispd-los de maneira nova é sua operacao
propria. A Estdtua da Liberdade, monumento de imenso porte tanto fisico quanto simbdlico,

aparece também em Pif Paf, e como nao poderia deixar de ser, irdnica: “Mas, afinal, o que ¢ a

liberdade?”

A Liberdade ¢ francesa, belga ou cruzada com dinamarqués?
A Liberdade é um fato ou uma abstracdo?

A Liberdade € um produto de alucinacio coletiva?

A Liberdade vale dinheiro?

252 JOLLES, André. Formas simples, op. cit., p. 207.

253 Assunto a ser visto adiante, no préximo capitulo.
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O dinheiro, vale Liberdade?

O preco da Liberdade é realmente a eterna vigilancia?

Existe, realmente, Liberdade no Brasil?

A Estétua da Liberdade é um monumento ou uma brincadeira de mau gdsto??*

Tao importante quanto a indagacdo € a ilustragdo que acompanha todas as referéncias a
essa temdtica da liberdade — tema caro aos opositores do regime militar. A ilustracao de Millor
Fernandes mostra a Estdtua segurando em uma das maos o Mein Kampf (mesma mao em que a
estdtua original segura uma tdbua de leis com a data da Independéncia dos Estados Unidos)
enquanto a outra mao, com o braco erguido, segura uma ldmpada ligada a uma tomada por um
fio (na original, a estdtua segura uma tocha). De forma a abrir brechas significativas para trazer
a tona o carater critico-satirico, aos pés da estdtua se encontra um cachorro, que levanta a pata
traseira e urina no marmore. Logo atrds, um policial fardado e com cassetete em maos corre

atrds de um homem negro, perseguindo-o.

Figura 11 - Estatua da Liberdade de Pif Paf

Todos esses elementos parodiados aparecem explicados no terceiro nimero. A
fisionomia da estdtua ¢ colocada como “realmente, meio caricatural”>>. Na cabeca, diz-se,
pode-se entrar ao subir em um elevador, e no lugar do cérebro a Liberdade teria um grande

espaco vazio (isto €, ndo ha contedo). A coroa aparece como “estas coisas pontudas”, que

254 PIF PAF, n.2, 1964, p.15. A ilustragdo aparece no primeiro niimero, no segundo e no terceiro.
Uma outra versao da estétua foi desenhada por Vilmar e publicada na contracapa do terceiro nimero.
Tal versdao mostra a estatua ainda segurando o Mein Kampf, mas, de forma diversa da de Millér
Fernandes, aparece com 0s pés acorrentados a uma edificacéo.
255 PIF PAF, n.3, 1964, p.8.
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“ninguém soube o que sejam. Parece uma previsdo de defesa antiaérea”. A explicacdo da tdbua
com a inscri¢do Mein Kampf ndo apresenta nenhuma referéncia a Hitler e a sua biografia, mas
sim a tdbua de Moisés, com os Dez Mandamentos. Podemos pensar essa auséncia como algo
inerente ao procedimento de trabalhar as significa¢des implicitas em relacdo ao contexto em
que se inserem. Nao € preciso pontuar e explicar o Mein Kampf, pois ele aparece como sugestao
e possibilidade de leitura dentro da discussao de leis, codigos e sobretudo dentro de uma politica
ideologicamente de extrema-direita como a ditadura no Brasil. Outro elemento, a ldmpada, no
lugar da tocha, ¢ uma sugestdo para o desenvolvimento: “Nossa liberdade, em vez de tocha,
deve ter uma lampada, mais moderna e potente, que ilumine melhor os nossos caminhos.”?%¢
Desenvolvimento aliado a técnica, dentro da maxima “ordem e progresso”, ¢ uma das
proposi¢des que jamais foge da discussao politica brasileira.

Em coluna na mesma pagina, apresentam-se ilustrados os elementos “sobressalentes”,
para que o leitor possa recortar e colar nas maos da estatua, “conforme seu gosto ou posicao
politica.”257 Os elementos sdo divididos, sugestivamente, para serem colocados ou na mao
direita, ou na mao esquerda. Copo de uisque, bolsa azul com dinheiro, camera fotografica, ato
institucional e microfone dirigem-se a mao direita. J4 revolver, punhal, bolsa vermelha com
dinheiro e cafezinho recomenda-se colar na mao esquerda.

A primeira das caracteristicas do jogo pontuadas por Huizinga®® é de ser ele mesmo
uma liberdade. Pif Paf toma esse conceito € o expande, ironicamente sobretudo. Partindo de
sua concretude, isto €, a estitua materializada nos Estados Unidos, a revista trabalha na
perspectiva filosofica de liberdade, discutindo o que ela seria, se ela realmente existiria, e até
mesmo na liberdade colocada em ddvida em seu préprio contexto politico e social. Esse
procedimento ¢ ilustrado na anedota, usando George Bernard Shaw, a quem Millor Fernandes
constantemente fazia referéncias: “Mas, seja como for, aqui estd a Liberdade prontinha, como
se a conhece hoje em dia. Contam que quando Bernard Shaw estéve nos Estados Unidos foi
convidado a visit4-la mas se recusou afirmando que o seu gosto pela ironia nio ia tdo longe.”>>

Ainda no viés da existéncia de inimeros elementos, o nimero 2 de Pif Paf apresenta o
“Robd do Presidente Perfeito”, ilustracdo de um robd com caracteristicas que seriam
apropriadas para um presidente, como “manga (para arregacar)”, no que seriam seus bracos,

conotando a caracteristica do robo em ter disposi¢do ao trabalho; “nervos de aco”, perto do

256 PIF PAF, n.3, 1964, p.9.
257 PIF PAF, n. 3, 1964, p. 8-9.
258 HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o jogo como elemento da cultura, op. cit.
259 PIF PAF, n.3, 1964, p.9.
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coracdo, dando a no¢do de haver a capacidade de controle das emogdes; “Anteninha ligada
(com a opinido publica)”, pensando que a politica deve estar atenta ao que ¢ falado na sociedade,
principalmente com o eleitorado; e tantas outras. A ironia do robd emana da perspectiva de algo
mecénico governando humanos: € perfeito justamente por ndo ser humano, configurando a
rigidez e o automatismo préprios do comico na perspectiva de Henri Bergson, como ja
elucidado. E preciso pensar a ideia de tal robd conforme o cariter duvidoso acerca da
governabilidade e legitimidade daqueles no poder, a época.

Ao jogar com os sentidos das expressdes fixas da lingua portuguesa, procedimento que
vai se repetir algumas vezes em Pif Paf, a composi¢do do robo parte de um processo
aparentemente simples: ele toma as expressdes ja cristalizadas, que passaram por
deslocamentos seménticos nos quais se transcende o sentido literal para observar o figurado. O
que o “Robd do Presidente Perfeito” faz ¢ tomar essas expressdes em seu carater literal e
figurado, ao mesmo tempo, quebrando a expectativa da exploracdo do sentido figurado
somente. A composi¢do coloca, lado a lado, os dois sentidos de modo que seja possivel obter o

sentido critico pelo viés da politica.
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Figura 12 - “Robd do presidente perfeito”
SUP.ER

EREGO (
') NARIZ-RADAR PRA SENTIR

JPER MUITO.
S 0 TOPETE e foNar ESPAGO RESERVADO
: 3 PREGUIGA PARA NOVAS IDEOLOG'AS

NN ENTRAD BE

AR FRESCO
ALAVANC 7 i TG DE CRENGA CEGA
OF MUpAR . 4 A L tacens WS Peceeiss indiAS
OPINIAO & =7\ J f 4 "“"“‘l"';:sc,ql_,cums 3

Dlsrmsmpap.
INHA LIGADA
Mtﬁ“'g-m A on:?:um)
0
DivisAo DE _
TRANSFORMAGAC
b %vmo
: .Q1 ,(, )‘Jefnrs
I
é “tnrnaus
COSTAS L.ARGA‘S

LICA, )

IPINiED PuB!

(com MAo
ESPECIAL PRA

TAPINHA
NAS COSTAS)
: " - ‘fSHNHA DE
MAD COM 4 GO (NACIONAL FicAR 2
DEDO PARA PARA EVITAR ) VEL) PARA NAoO
EscOLKER 5 g ) b COSMATURA. PISADOS
AUXILL S OBRES™ - s 3 q = =
(NAO CONFUNDIR  ENLUVADA Sy 2 Eereni: ot
COM DEDO DURQ) SABER O CONTEM FEINISY
%ﬁ RA ES- NERVOS.
ESTA LUVA = ARTICU -
DA ESTA C
DEVE SER ZEW n i LA‘._OES

DE PELICA POLITICAS.

PERRo a\m\ E.V! FAR
CANELA

r
o,
XAy, LEMPRE LGAn, ‘flll

BOTA.DE_ <) £V1T’?‘
SETE LEGUAS pA
ECONOMIZAR Pps(pGENS AEREAS
ENTRE BRpsiup E RIO

Fonte: PIF PAF, n. 2, sem data.

Embora o robo se apresente como resolucao do problema da governabilidade, ele ainda
assim, ironicamente, esbarra em limitacdes. Para exemplificar, podemos trazer o “espago
reservado para novas ideologias”, espago vazio para ser preenchido, no que seria a cabeca do
robd. O interessante é pensar esse espaco precisamente em um momento em que ndo havia

espaco para ideologias que nao fossem a preconizada pelo governo militar. As que divergiam
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eram perseguidas e atacadas. A “bussola anticomuna”?®, também uma brincadeira dentro da
revista, € justamente o cardter dessa perseguicdo, junto com o dos antincios publicitarios,
colocado em evidéncia. O “espaco reservado para novas ideologias” vai ao encontro da “entrada
de ar frésco”, situada logo ao lado, porém vai de encontro ao “departamento de crenca cega nas
proprias ideias”, este localizado abaixo do “espago reservado para novas ideologias”. Mesmo
sendo um robd, h4, portanto, contradi¢des. O robd se contradizendo € a prépria contradi¢io do
sistema politico.

Com cada elemento que expde, com cada peca que mostra, e por mais desinteressada
que aparente ser, os procedimentos na revista estdo fundados em ampliar sentidos que
inesperadamente nos atingem e que também, por vezes, dependem de nossa propria interacao.
Se as criancas tém mesmo a seu favor a falsa inocéncia e o real poder do espirito critico, que
brincam com inofensivas imagens de frutas e passarinhos, e se 0os humoristas t€ém sua propria
natureza de observadores, também de criticos, segundo o “Decalogo do Verdadeiro
Humorista”, usando imagens de frutas, para falar de pecado e transgressao, e de passarinhos,
para falar de liberdade, o processo, mais do que o resultado, visto em Pif Paf ndo poderia ser
outro. Com efeito, € sugestivo o questionamento de Benjamin acerca da relacdo do processo
artistico com o ludico: “Mas quando um poeta moderno diz que para cada um existe uma
imagem em cuja contemplacdo o mundo inteiro submerge, para quantas pessoas essa imagem
ndo se levanta de uma velha caixa de brinquedos?”?®! Com a soberania pueril e malicia das
imagens, essas em sua maioria suspensas pela nuvem de sentidos, Pif Paf repdem-nas em jogo
da melhor maneira possivel, seja em tabuleiros, com jogadores, casas e dados, esses que por
fim semeiam uma ordem que se quer cadtica, na auséncia de centro que amplia o jogo da
significacdo®?, seja em salas que acomodam todos os tipos de brinquedos.

Por fim, e trazendo uma vez mais a referéncia explicita do jogo de baralho para antecipar
as discussoes do proximo capitulo, Ziraldo nos apresenta, por meio de ilustragdo e versos em
quadras, a histéria de amor de um “valete valente”, que viu um dia uma dama, “moc¢a muito
delicada”, por quem se apaixonou. Porém, nesse jogo entrou um rei, que tomou do valete a
dama, fazendo dela sua rainha. O valete ficou sem nada, pobre, como um “dois de paus”. O

nome da historia é “As cartas nio mentem jamais™>%,

260 pjF PAF, n. 6, 1964, p. 16. Imagem no ANEXO F.
261 BENJAMIN, Walter. Brinquedos e jogos. Reflexées sobre a crianga, o brinquedo e a educagéo.
Trad. Marcus Vinicius Mazzari. Sdo Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2002, p. 102.
262 DERRIDA, Jacques. A estrutura, o signo e o jogo no discurso das ciéncias humanas. A escritura e
a diferenga, op. cit.
263 PIF PAF, n.3, 1964, p.7.
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3 Leituras refratadas e refletidas

Em seu primeiro nimero publicado, Pif Paf responde a um leitor ficticio, na secao “As
cartas do Pif-Paf”. Tal leitor, chamado Jodo Teles, de Sao Paulo, elogia a revista e a publica¢do
da tradicional se¢ao “Cartas do Leitor” ja no primeiro nimero, o que seria um contrassenso €
um modo de ironizar essa mesma se¢ao em outras revistas que forjam as cartas. Gentilmente, o

redator responde:

Teles, ndo pretendemos que nossas paginas e ideias tenham apenas uma significagao.
O que pretendemos com nossas ideias se resume na palavra refracdo. Que elas possam
atuar sObre cada leitor de uma maneira diferente. Um espelho partido.

A analogia com fendmenos 6pticos relativos a propagacao da luz se dd de maneira
estratégica. A luz que incide sobre objetos pode ser refratada ou refletida. Em termos de ciéncia,
neste caso a fisica, o fendmeno da refracdo acontece quando a luz incidente, isto é, aquela que
sai de um determinado objeto para recair em outro, passa de um meio a outro, alterando sua
velocidade e sua direcdo de propagacdo, e a intensidade da refracdo depende da variagado sofrida
pela velocidade da luz ao passar de um meio a outro. Como cada meio possui diferenga nas
estruturas atdOmicas das substincias (também se pode pensar em densidade 6ptica), cada um
deles possui seu proprio indice de refracdo. O indice de refracdo do vacuo € 1, e qualquer meio
material deve ter um indice de refracdo maior do que esse. Exemplos encontrados para tal
fendmeno em objetos sdo copos cheios de d4gua que aparentam estar tortos ou piscinas que
parecem ser mais rasas do que realmente sdo.

Ainda, o editor de Pif Paf cita os espelhos partidos. Quando a luz incidente atinge uma
superficie totalmente polida, os raios refletidos vao todos na mesma dire¢do, paralelos entre si;
a isto se d4 o nome de reflexdo regular. Por outro lado, quando os raios de luz incidem sobre
uma superficie irregular (um espelho partido), tais raios sao refletidos em direcdes distintas. Os
cacos de um espelho partido distorcem o reflexo da imagem: o refletido se desmonta em
pequenos pedacos, chamando-se assim de reflexao difusa.

Na resposta ao leitor, sugerindo uma compreensdo multipla e difusa de seu conteudo, a
revista, por sua vez, também utiliza a fratura do significar na prépria tentativa de ilustrar e armar

seu modo de leitura.?®* A assertividade do termo luz estd também na ideia da multiplicidade de

264 Em “A estrutura, o signo e o jogo no discurso das ciéncias humanas”, Jacques Derrida cita a
seguinte passagem de O cru e o cozido, de Lévi-Strauss, ao falar do mito como estrutura a-céntrica e
0 jogo como nao-totalizagao: “[...] Nao existe um verdadeiro termo para a analise mitica, nem unidade
secreta que se possa apreender no fim do trabalho de decomposi¢ao. Os temas multiplicam-se ao
infinito. [...] Poder-se-ia portanto dizer que a ciéncia dos mitos € uma anaclastica, tomando este velho
termo no sentido amplo autorizado pela etimologia, e que admite na sua definicdo o estudo dos raios
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imagens que o termo abarca. Seu campo semantico se abre a temdticas relativas a capacidade
de visdo, resposta, conhecimento, esclarecimento, evidéncia, momento do divino,
racionalidade, o momento de despertar e muitos outros. At€é mesmo para Walter Benjamin, a
imagem dialética € isso: o relampago. E o relampago € luz.

Na dire¢do do impasse da significacdo do qual ndo se escapa, a atencdo se desvia um
momento para o fato de a interagdo da revista com os leitores se dar por meio de cartas forjadas,
isto €, documentos falsos. Na chamada da se¢ao “As cartas de Pif Paf’ 1&-se: “Inédito!
Entusiasmados com a alta qualidade moral [...] de Pif Paf os leitores nem esperaram a saida do
primeiro nimero de nossa revista e j4 comegaram a nos escrever sobre ele.”?% O falar a partir
daquilo que ndao é factual numa concepcdo excludente de verdadeiro versus falso,
potencializado pelo humor irébnico da publicacdo, corrobora a leitura multifacetada dos

conteudos.

3.1 O ironista-intriguista de Pif Paf

O funcionamento da ironia se dd pelo seu contexto. E com essa e outras proposi¢des que
Linda Hutcheon, em Teoria e politica da ironia, toma a ironia para além da perspectiva do tropo
retérico, concebendo-a como tépico politico. Seu foco € a interpretacdo da ironia, isto é, seu
funcionamento em contexto e a atribuicdo do cardter irdbnico nos mais diversos tipos de
discursos — “atribui¢do” porque, nessa perspectiva, a ironia “acontece”; ela ndo existe até que
alguém interprete um discurso como tal. Como ela ¢€ vista “em uso”, em “cena social e politica”,
alguns fundamentos para que aconteca sdo “sua aresta critica; sua complexidade semantica; as
‘comunidades discursivas’ [...]; o papel da intencdo e da atribuicdo da ironia; seu

enquadramento e seus marcadores contextuais.”>%

”267 e a carta, ambiente

A ‘“ironia ¢é simultaneamente disfarce e comunicagdo
potencialmente literdrio®®® que se quer fntimo, também é um lugar da escrita potencialmente

enganosa. Também € interessante pontuar que o nome da revista, como falado no segundo

refletidos e mesmo dos raios refratados. Mas, ao contrario da reflexao filoséfica, que pretende
investigar a sua origem, as reflexdes de que aqui se trata dizem respeito a raios privados de qualquer
outro foco que nao seja virtual...”. LEVI-STRAUSS apud DERRIDA, Jacques. A estrutura, o signo e o
jogo no discurso das ciéncias humanas. A escritura e a diferencga, op. cit., p. 241-242.
265 PIF PAF, n.1, 1964, p. 2.
266 HUTCHEON, Linda. Teoria e politica da ironia. Trad. Julio Jeha. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2000, p. 19.
267 |bidem, p. 141.
268 “Fertil ‘laboratério’ da criacdo”. MORAES, Marcos Antonio de. Orgulho de jamais aconselhar: A
epistolografia de Mario de Andrade. Sao Paulo: EDUSP, 2007, p. 92.
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capitulo, refere-se ao jogo “pife” ou “pife-pafe”, o qual possui um sistema de apostas parecido
com o pdquer e, portanto, podemos pensar o blefe, a dissimulacio, na perspectiva, reitero,
potencialmente enganosa da revista. No caso de Pif Paf, em que hd a relacdo da imprensa com
o leitor, as correspondéncias ndo indicariam um cardter intimo, uma vez que o pressuposto da
secdo € justamente publicd-las, tornar explicitas as opinides daqueles que compram o produto
e o consomem. Quanto ao procedimento epistolar, que sugere verdades postas no papel, Pif Paf

269 __ distorce essas relacdes

— tanto quanto uma literatura dos anos 70 pds-golpe militar
priorizando o efeito de verossimilhanga e a expressao da subjetividade. As cartas supostamente
enviadas pelos leitores possuem dados que criam o efeito de verdade: os nomes e sobrenomes
dos tais leitores, suas cidades de origem, conteidos que vao de elogios a criticas, além de
pedidos de conselhos e por vezes confissdes. Apesar da existéncia de nomes de pessoas
conhecidas como emissores das cartas e de informagdes factuais, os contetidos, em sua maioria

marcados pelo nonsense, permitem supor que sejam todas, ou quase todas, ficticias. Seferino

Partes Silveira, do Rio de Janeiro, no segundo niimero envia uma carta a redacao:
Senhor, que revistaco! Que humilhacdo! Que sabedoria! Suas respostas ao psicanalista
sdo geniais! Fiquei tdo entusiasmado que resolvi também consultd-lo sobre o meu
problema, que € o seguinte: mamae, depois de velha, deu para hipnotista [...]. O senhor
acha que devemos internd-la??"®
O exemplo acima chama a atencdo para os elogios expansivos e para o aconselhamento,
elementos recorrentes em correspondéncias tanto nas de cardter intimo quanto nas que fazem a
ponte entre leitor e imprensa. Jogando com os contetidos € com o proprio espaco da revista, os
leitores tém voz, mesmo que para demandar assuntos aparentemente irrelevantes: “Senhor,
poderia me responder se cana da no Canada?” questiona brincando Luis Westwood, do Rio,
enquanto logo abaixo a carta de Helio Souto, de Cuiabd, pergunta: “Senhor, como ficar
rico?”.2’! Ao lado dessas questdes, muitas vezes hd referéncia a grandes nomes da politica e
assuntos naquele momento polémicos e sérios. Talvez essa justaposi¢do seja uma forma de
deslocar as hierarquias dos conteudos e também da seriedade que eles comportam, sendo mais
um indicio sobre o modo de ler a revista — irdnico.
Flora Sussekind faz uma leitura da configuracdo da poesia e da fic¢do no periodo do
p6s-64, entendendo, por exemplo, “O exterminador”, de Rubem Fonseca, como “representacao

humoristica do que usualmente se 1& como tragédia”?’>. A relacdo de representagio do tragico

269 SUSSEKIND, Flora. Literatura e vida literéria. Rio de Janeiro: Editora Zahar, 1985.
270 PIF PAF, n.2, 1964, p. 22.
271 PIF PAF, n.4, 1964, p. 2.
272 SUSSEKIND, Flora. Literatura e vida literéria, op. cit., p. 51.
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(e no caso de Pif Paf ndo somente representacdo, mas também elaboracio) pela via do humor
cabe na leitura e andlise do contetdo dessas cartas “ficticias” na revista. No primeiro numero
da revista, a primeira carta publicada, e j4 comentada no segundo capitulo, € a do leitor Marcio
Leite Lins, certamente ficticio, do Piaui, que escreve: “Sr. Redator, afinal uma revista
inteligente nesse infinito mar de burrice em que transformaram o pais! (Estou falando do Jango,
naturalmente.) [...]"?"3. Neste pequeno trecho apreendemos que, com o tom irdnico e repleto de
humor “afiado”, tem-se como alvo, por exemplo, Jango, presidente deposto pelos militares
naquele mesmo ano. O leitor continua: “[...] Sou, desde ja, um comprador fixo. A que preco
for, eu compro. E a que custo for, aqui, no alto da serra, eu vou defender a sua publicacdo e
mesmo abrir um curso para explicd-la aos mais retardadinhos. Meus parabéns!”?’* J4 nesse
ultimo trecho, notamos que a revista conquistou seu leitor, isto €, trouxe-o para perto de si, 0
pacto de leitura estd feito: o leitor vai segui-la, defendé-la e “explica-la” (nisso reside a ironia,
naturalmente). A propria carta acima parece ser “explica¢do” da revista, autorreferencialidade
implicita (ou explicita?), via ironia. Desse contrato, temos algumas chaves para a leitura de Pif
Paf: “O trato é outro. E ficcional. Estando qualquer deslize de quem 1& passivel de rapida
correcdo via humor ou nonsense.”*” Como mais um exemplo que reforca a leitura da
autorreferéncia, abaixo encontramos novamente um leitor que elogia a revista, enquanto ela
propria, usando de sua estratégia mais recorrente, a ironia, opera um “desvio” (nega que fala de

si para falar de si):

Sr. Lendo sua revista encontrei, realmente, a resposta para a minha pergunta sdbre se
jornalismo era s6 isso que andava por ai: onde é que estd o humor e a inteligéncia do
Brasil? Agora j4 sei.

Luis Jr., Sdo Paulo.

R. Entdo ndo diga a ninguém sendo éles compram essa outra publicagio.?”®

Como apontado no inicio, um dos elementos que torna a ironia possivel no contexto
comunicacional sdo as comunidades discursivas®’’. Expectativas, suposicdes e preconcepcdes
do individuo, assim elencadas por Hutcheon, sdo formadas por distintos modos de apreender o
mundo, isto é, como elementares na composicao do sujeito. Como fundamento e “pano de

fundo” das interagdes encontram-se as comunidades discursivas: “no discurso irénico, todo o

273 PIF PAF, n.1, 1964, p. 2.
274 |bidem.
275 SUSSEKIND, Flora. Literatura e vida literéria, op. cit., p. 51.
276 PIF PAF, n.6, 1964, p. 2.
277 Definigao, para Hutcheon, de comunidades discursivas: “configuragdo complexa de conhecimento,
crengas, valores e estratégias comunicativas compartilhados.” HUTCHEON, Linda. Teoria e politica
da ironia, op. cit., p.136.
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processo comunicativo nao ¢ apenas ‘alterado e distorcido’, mas também tornado possivel por
esses mundos diferentes”.>’® O compartilhamento ou justamente a diferenca de repertério
cultural, politico e ideoldgico é fundamental para o efeito irdnico, por isso a interpretacdo e a
atribui¢do sejam termos importantes. E comum que um discurso seja interpretado por uma
comunidade discursiva como irbnico, mas por outra mantenha-se apagado. Igualmente por isso
uma comunidade pode “aprovar” e rir do discurso irénico enquanto outra se sente ofendida.>”

Atribuir a ironia, nesse contexto, comporta a relacdo do pacto de leitura, também. Ao
passo que se desconfia, deve-se aceitar. Aceita-se desconfiando. A revista nos impde a todo
instante a questdo: “E verdade?”, mesmo que ndo seja ela a mais importante, mesmo que ela

ndo seja a que paute a leitura. E, quanto a isso, ndo se pode dizer que a revista “ndo avisou”;

cabe ao leitor fazer essa distincao:

Sr. E verdade que Ziraldo foi mesmo pildto de provas? Vi isso numa entrevista déle e
fiquei pasmada. Se € verdade é de uma coragem incrivel! Se ndo é verdade também é
de uma coragem incrivel afirmar isso numa entrevista.

Santos Baderte — Belo Horizonte.

R. Ziraldo quando falou em pil6to de provas ndo se referiu a avido. O fato de falarmos
em pildto de provas e a pessoa que ouve imaginar logo avido € demonstracdo do
incrivel condicionamento do cidaddao hodierno. Ziraldo usou a expressdo pildto de
provas em sentido figurado, sentido esse tdo amplo e tdo vago, que o deixou a
imaginacio de quem o ouvia. E bom ficar de 6lho e de ouvido alerta, Baderte. Esta
revista também passa do sério ao gaiato, ao irresponséavel, a fantasia, ao exagero, indo
e voltando sem aviso nenhum. Cabe a vocé distinguir o falso do certo, o certo do
duvidoso. Os politicos estdo ai mesmo e ndo pdem letreiros.?s°

Note-se que, no cardter de necessidade de duvida e desconfianca, a revista e a politica
sdo postas lado a lado, ndo coincidentemente.

Diziamos que, em Pif Paf, o leitor das cartas, aquele que escreve a revista, &
ficcionalizado. O que significaria, no ambito da revista, a criacdo de um leitor? E possivel
pensar em apenas um interlocutor no processo de comunicagdo? Por certo que ndo se trata de
um mondlogo, mas sim um didlogo. Entretanto, leitor e redator saem do mesmo lugar, da
mesma mdo, provavelmente; sdo reflexos. A carta pressupde auséncia do outro — nesse caso, 0
leitor estd sempre ausente, nao existindo fora do papel. Sua auséncia pode ser lida como
sintomatica, ao fazer com que o “outro ausente” vire seu alter ego por meio das cartas — “se

mira num espelho que lhe devolve uma imagem mais rica, porque este outro ‘eu’ a reproduz

278 HUTCHEON, Linda. Teoria e politica da ironia, op. cit., p. 134.
279 Hutcheon aponta a ironia como “transideolégica”, pois pode ser usada para uma grande variedade
de interesses. Por ser uma estratégia discursiva também comporta riscos.
280 pPIF PAF, n.7, 1964, p. 2.
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com retoques.”?8! Enquanto Pif Paf pergunta e responde suas préprias cartas, em movimento
de zombaria e ironia com outras reda¢des que vendem sua imagem positiva na correspondéncia
com os leitores, também faz sua propria imagem: olha para ela, reflete sobre e, em vez de apenas
retocar os defeitos, aponta-os e ainda ri. Ao “outro leitor”, ndo o que supostamente escreve a
revista, mas sim aquele que a toma nas maos, o leitor “real”, cabe perceber (ou ndo) o
movimento realizado.

Assim, ao “nao verdadeiro” das cartas, ganhando espago nas paginas da revista
juntamente com o humor, atribui-se o cardter irébnico. O “falso”, que tem a inten¢ao de ser

282 gera essa intriga e, de certa forma, coordena uma leitura que se quer,

desmascarado
primeiramente, descoordenada e livre. “As cartas de Pif Paf” possuem dessa maneira o papel
de representacdo que interfere na trama encenada. Essa perspectiva pode ser pensada a partir
da andlise de Walter Benjamin acerca do drama tragico do Barroco alemio.?®* Nele, Benjamin
l&¢ o drama tradgico desvinculando-o da tragédia antiga e dando atencdo a forma e a sua
composi¢do, e ndo as suas regras e tendéncias. No espaco do drama trigico, encena-se a vida
da corte, que para Benjamin ¢ a “chave da compreensdo do processo historico”.?®* E chave de
entendimento porque construido de forma alegérica®®® esta o “cenario eterno e natural do curso
da historia” que nada mais € do que as tramas que envolvem poder e traicdo, quer seja, a esfera

politica inerente a toda histéria. Assim, o engano e as artimanhas, préprios do drama trigico,

sdo tecidos, organizados:

O organizador do seu enredo, o antecessor do coredgrafo, € o intriguista, um terceiro
tipo, ao lado, do déspota e do martir. As suas infames maquina¢des despertavam o
interesse do espectador dos dramas de assunto histdrico e politico, um interesse tanto
maior quanto reconhecia nele, ndo apenas o dominio da atividade politica, mais ainda
um saber antropolégico, e mesmo fisioldgico, que apaixonava o publico. O intriguista
de nivel é todo ele inteligéncia e vontade.?3¢

Na figura do intriguista, inteligéncia ndo significa seriedade. No caso de Pif Paf, a

inteligéncia estd sobretudo ligada ao risivel, ao irdnico (e ironia, na leitura de Hutcheon

281 MORAES, Marcos Antonio de. Orgulho de jamais aconselhar: A epistolografia de Mério de
Andrade, op. cit., p. 88.
282 Hutcheon pde em questao a relagdo da ironia com a mentira. Enquanto a mentira ndo quer ser
descoberta, a ironia precisa de algum elemento que a desmascare sutiimente para que seja
interpretada como tal pelo interlocutor.
283 BENJAMIN, Walter. Origem do drama trdgico alemao. Trad. Jodo Barrento. 22 ed. Belo Horizonte:
Auténtica, 2016.
284 |bidem, p. 91.
285 | inda Hutcheon estabelece uma diferencga entre ironia e alegoria: “A distingéo principal que se
deve fazer, como no caso da metafora, é que a alegoria depende de uma ‘semelhanga habilmente
sugestiva’ entre o dito e o0 ndo dito, ao passo que a ironia sempre se estrutura em uma relagao de
diferenga.” HUTCHEON, Linda. Teoria e politica da ironia, op. cit., p. 100.
286 BENJAMIN, Walter. Origem do drama trgico alem&o, op. cit., p. 95.
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igualmente ndo € necessariamente engracada). A secdo de cartas supostamente falsas dos
leitores de Pif Paf, a qual se atribui o papel do intriguista, estabelece a leitura da revista pautada
pela desconfiancga, ao passo que ri desse procedimento fingido, como comentado antes. O modo
como a se¢do mobiliza todos esses elementos (existéncia de leitores “ficticios”, de perguntas e
respostas irdnicas, com quebra e elaboracdo de sentidos) € o que possibilita o efeito da intriga.
A sessdo joga com o que estd em cena (e, para além, joga com 0 que ndo estd em cena, visto
que é irdnica®®’): em um gesto provocativo, faz com que os personagens de dentro e de fora da
revista entrem em conflito. E um conflito porque sempre se pauta na “complexificacio” e nunca
na “desambiguacio”.?®8

A leitura de Pif Paf enfoca a necessidade de desconfianca: “O divertimento cruel ¢ tao
original como a brincadeira inofensiva”.?* Dentro da sala de jogos e brincadeiras de Pif Paf, o
intriguista, quer seja, as cartas que forjam uma situacdo dentro de outros cendrios (politico,
literdrio, jornalistico), traz a tona situacdes como as prisdes arbitrarias pelos militares apds o
golpe, e também as questdes internas da politica da imprensa e do jornalismo. Numa mesma
carta, enviada pelo leitor Fausto Cunha®®, do Rio de Janeiro, hd esses dois episédios
assinalados:

Sr. Li o primeiro nimero do Pif Paf. Estd uma beleza. Graficamente é um espetdculo.
(.) O Gag de Claudius, aquéle menino do Drops, € positivamente uma dessas coisas
que vao entrar para a histéria da caricatura. [...] Sua pagina central estd muito boa,
embora eu ache um erro psicoldgico (por capricho, suponho) publica-la igual a que
fazia no Cruzeiro.?®!

O comentdrio acima se refere ao “gag”?? de Claudius — analisado previamente, no
segundo capitulo — que joga com os sentidos da palavra “drops” (bala) e a sigla DOPS,
trazendo como pano de fundo a repressdo militar a época. O comentério que segue, sobre a
pagina central da revista se manter esteticamente parecida (ou igual) a se¢ao “O Pif Paf”
publicada n’O Cruzeiro, exibe, isto €, admite a provocacdo que tem como alvo essa grande
imprensa (“por capricho”). Esta carta pode ser lida como um comentario verdadeiro, isto €,

como realmente escrita pelo critico Fausto Cunha se isolada do contexto da se¢do. Entretanto,

como a leitura se d4 em seu conjunto, dentro do cendrio da intriga, o efeito que se observa € o

287 «0 sentido ‘irénico’ ndo &, assim, simplesmente o sentido néo dito e o ndo dito nem sempre é uma

simples inversao ou o oposto do dito: ele é sempre diferente — o outro do dito e mais que ele.”
HUTCHEON, Linda. Teoria e politica da ironia, op. cit., p. 30.
288 |bidem.
289 BENJAMIN, Walter. Origem do drama tragico aleméo, op. cit., p.130.
290 possivelmente referéncia ao jornalista, escritor e critico literario Fausto Cunha.
291 PIF PAF, n.2, 1964, p. 2.
292 Gag: Express&o em inglés referente & piada, a histéria engracada, a efeito cémico.
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de que até mesmo o que se quer sério € contaminado pela desconfianca. O intriguista expde
também outros conteddos dcidos, inclusive sem pudores na hora de citar nomes, tanto nas cartas
enviadas quanto nas respostas dadas. Como exemplo, a uma correspondéncia enviada
“anonimamente” que critica a publicacao e diz que ela ja nasceu morta (‘“Aqui jaz Pif Paf que

pifou”), a resposta que segue ¢ tal:

Caro andnimo, estamos publicando sua carta, agradecidos. E como exemplo. E tal o
tipo de ‘cartas ao leitor’ que se publica geralmente no Brasil que uma pessoa como
vocé, que se indignou com a sensaboria de nossa publica¢do, teme assind-la. Por qué?
Vamos revidar? Agredir de volta? Institucionalizd-lo? Fique tranquilo. Acreditamos
profunda e solidariamente no direito de opinido. Escreva e desanque o que bem
entender. N6s publicaremos. Apenas temos o direito de dizer isto a uma pessoa que
faz o seu trocadilho final: ndo parece sequer a altura de ler o Gibi. Alids, € isso que
estamos tentando com esta revista — evitar que ela seja lida pelos antigos leitores do
Emilio Menezes, Paula Ney, Calixto e Raul Pederneiras. [...]*

Em resposta referente a outra carta enviada por leitores (carta que aborda o calendério
ficticio de Pif Paf, apresentado no primeiro nimero da revista), o intriguista escancara sua
posicdo (irOnica, logo critica) quanto a imprensa da época, problematizando os critérios de
noticiabilidade.?** A questdo colocada ironicamente pelo intriguista estd centrada no fato de
outros jornais nio terem publicado sobre o novo calendario, enquanto Pif Paf foi a primeira a
fazé-lo: “[...] Que culpa temos nés de que o resto da imprensa brasileira, tdo ocupada no
problema da propria sobrevivéncia, e naquilo que chamamos a ‘cobertura do 6bvio’, ndo tenha
divulgado uma linha sobre o assunto?”?%>

Na revista, via ironia, o comico entdo se infiltra no trdgico de maneira perspicaz e vice-
versa: “A figura comica € um raisonneur; na sua reflexao ela transforma-se em marionete de si
propria.”*® O termo “raisonneur” reforca a ideia de que a se¢fio é tanto um lugar quanto também
uma personagem que trabalha com o enredo, que sobretudo carrega consigo o ponto de vista

politico e social, da e na revista. E, de certa maneira, como marionete de si propria, antes de

293 PIF PAF, n.3, 1964, p. 2. Nomes ligados & boémia literaria carioca em fins do século XIX e inicio
do século XX, também vinculados ao cenario ainda recente das ilustragcoes e da expansao das
caricaturas em revistas, que se reuniam em grupos, ligados sobretudo a Olavo Bilac, nas cafeterias e
bares da rua do Ouvidor. Como estigmas dessa “Ultima geracao literaria do século XIX”, Isabel
Lustosa elenca “o decadentismo boémio, o culto a bebedeira, a pAndega pura e simples.” LUSTOSA,
Isabel. As trapacas da sorte - Ensaios de histdria politica e de histéria cultural. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2004, p. 205.
294 Gislene Silva compreende o termo “noticiabilidade” como “como todo e qualquer fator
potencialmente capaz de agir no processo da produgao da noticia, desde caracteristicas do fato,
julgamentos pessoais do jornalista, cultura profissional da categoria, condi¢cdes favorecedoras ou
limitantes da empresa de midia, qualidade do material (imagem e texto), relagdo com as fontes e com
0 publico, fatores éticos e ainda circunstancias histéricas, politicas, econémicas e sociais.” SILVA,
Gislene. Para pensar critérios de noticiabilidade. Estudos em Jornalismo e Midia, Floriandpolis, vol. 2,
n. 1, p. 95-107, 2005, p. 96.
295 PIF PAF, n.3, 1964, p. 2.
29 BENJAMIN, Walter. Origem do drama trgico alem&o, op. cit., p. 131.
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entregar ao leitor os cacos e as imagens distorcidas, a revista olha seu proprio reflexo, ainda

nesse espelho plano e intacto:

Senhor. Eu esperava mais piadas numa revista dita humoristica. Parece que os
senhores ndo sdo muito de piadas.
Eytor Silva Costa - Curitiba.

R. Gostamos de boas piadas. Vocé conhece aquela da revolu¢do? Infelizmente nao
podemos contar. De resto pretendemos fazer uma revista séria, inteligente, digna.
Vamos, conforme j4 dissemos, fazer uma revista feminina.?’

3.2 Espelho partido

A tradicdo filosofica que associa a melancolia com a reflexdo fez com que Jean
Starobinski®*® estudasse mais de perto a temdtica da melancolia em frente ao espelho. Nesse
exame, no qual Baudelaire figura como protagonista em meio aos seus recursos retoricos e
iconoldgicos, o autor ndo ignora as duas acepgdes para o substantivo reflexdo — espelho e
pensamento — que Pif Pafigualmente toma para si. Em prefécio escrito ao livro de Starobinski,
Yves Bonnefoy fala, obviamente, sobre a melancolia: “Nascida do esvaziamento do sagrado,
da distancia crescente entre a consciéncia e o divino, refratada e refletida pelas situacdes e pelas
obras mais diversas, ela é o espinho na carne dessa modernidade [...].”?*" A ideia do sagrado e
do divino enquanto queda na modernidade € tdo recorrente quanto a ascensdo do diabdlico via
frestas do espirito do ser melancélico (um exemplo conhecido sdo as leituras das pinturas de
Goya). Para falar da arquitetura das Flores do Mal, Starobinski usa a expressao “espelhos
perversos”. Se nos poemas analisados o autor constata que Baudelaire substitui a melancolia
pela ironia, € possivel também trazer esse movimento para pensar a secdo de cartas de Pif Paf,

gesto que implica substituir a

agressividade humoral pela agressividade de um ato de consciéncia: como um
alquimista, ele transmuta a melancolia, refina-a e a espiritualiza, privilegia sua ponta
cortante, a quintesséncia sadomasoquista; mordaz e voraz, a ironia logo assume
fei¢des bestiais.>®

297 PIF PAF, n.4, 1964, p. 2. Embora n&o caiba neste trabalho aprofundar a discussdo sobre o juizo
acerca das publicagdes femininas ou mesmo sobre a representagao feminina em Pif Paf, ainda vale
pontuar que o comentario ao qual esta nota se refere ironiza ndo somente a prépria publicacdo, mas
também as revistas voltadas ao publico feminino da época. Qualifica-las como sérias, inteligentes e
dignas, na chave irbnica — e machista —, € entender que elas ndo comportam tais caracteristicas.
298 STAROBINSKI, Jean. A melancolia diante do espelho — trés leituras de Baudelaire. Trad. Samuel
Titan Jr. Sdo Paulo: Editora 34, 2014.
299 Prefacio de Yves Bonnefoy 8 STAROBINSKI, Jean. A melancolia diante do espelho — trés leituras
de Baudelaire. Trad. Samuel Titan Jr. Sdo Paulo: Editora 34, 2014, p. 7.
300 STAROBINSKI, Jean. A melancolia diante do espelho — trés leituras de Baudelaire, op. cit., p. 31.
86



A ponta cortante s@o as arestas criticas da ironia vistas por Hutcheon. Essa substitui¢ao,
supostamente perversa por se vincular a Satd, é a propria inversdo do intriguista que s€ vé
personagem: elabora a intriga, se vé€ nela e logo trata de jogar para o publico. A ironia, na

perspectiva de Starobinski, ¢ a “reflexdo da reflexdo”*"!

que admite esse duplo papel:
perseguido e perseguidor. Nesse viés, e olhando para Pif Paf, pensemos em uma “teoria do
humor e da ironia” de certa maneira internalizada pela revista, também nesse duplo regime
consciente e inconsciente, do falar e do fazer: falar do humor e da ironia, fazer humor e proceder
ironicamente, falar sobre fazer humor e ironia.

Em outra carta, enviada pelo leitor Renato Dantas, do Rio Grande do Sul, temos o
questionamento se o concurso “500 contos por uma piada” era um evento sério e se era facil ou
dificil fazer humor. Naresposta, o editor toma um caminho literal, o que amplia o cardter irOnico
e humoristico da explicagdo: “[...] Escrever humorismo ¢ simplicimo [sic]. Vocé pega papel,
caneta e tinta, ou papel e maquina, ou papirus e estilete, ou qualquer outro material de escrita
antigo ou moderno e vai escrevendo com ¢le ideias que lhe forem ocorrendo. Escrever é
facilimo. O dificil é ocorrer.”%?

Para além de simplesmente pegar o papel e escrever o que “ocorre”, o humor e,
principalmente, a ironia na revista estdo vinculados ao espelho que se quebra em pedacos e as
imagens que se multiplicam. Em Pif Paf, o excesso, como abordado no capitulo anterior a partir
da andlise do erotismo por Bataille, se dd ndo somente no sentido de ultrapassar limites ou
escrever no papel, mas também de quebrar um objeto que se quer unico, tornando-o multiplo
(multiplas possibilidades de leitura) ao lado de outros tantos objetos multiplos (ter a sala de
jogos inteira a disposi¢do e livre escolha). Nas pédginas da revista temos esse excesso de
estimulos, de significantes e significados, de raios incidindo sobre os leitores, que sdo
superficies que refletem e refratam, cada qual com seu diferente indice de refracao, isto €, cada
um com suas proprias expectativas e possibilidades de leitura. Recepcdo e interpretagdo, e
também, em alguns casos, a mediacao, sdo relevantes para a significacao.

A revista anuncia, nas paginas centrais e duplas, a publicacdo da secao “O Pif Paf”,
presente em todos os numeros, exceto no oitavo: “Agora diretamente do produtor ao
consumidor®, Além de ironizar a linguagem do mercado (“produtor” e “consumidor”),
pensemos o “desaparecimento” do terceiro elemento como mediador (a revista O Cruzeiro, na

qual a secdo era publicada antes da polémica de “A Verdadeira Histéria do Paraiso”, no ano

301 STAROBINSKI, Jean. A melancolia diante do espelho — trés leituras de Baudelaire, op. cit., p. 30.
802 pIF PAF, n.2, 1964, p. 22.
803 pIF PAF, n.1, 1964, p. 12.
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anterior), ndo no sentido de facilitar a transmissdo de um contetido, mas sobretudo de ser “filtro”
de leitura. Na se¢do “As cartas de Pif Paf’, em resposta a outro leitor também ficticio, o Dr.

Joachim, a revista expressa:

Dr. Joachim, nossa intengdo sempre foi essa e nossa linha sempre foi a mesma.
Apenas, no tempo em que o Pif Paf era apenas uma secdo de outra revista, a linha ndo
podia ser tdo evidente. Mas agora, agora o sr. vai ver que o Pif Paf é uma revista
realmente do mais seguro, objetivo e perfeito contedido. Vamos fazer um humor
inteiramente limpo, sé6lido, divertido, juvenil, integro, apartidario, para ser lido por
todos. Vamos fazer, agora, um humor realmente isento de qualquer pornografia —
isto é, sem estar envolvido nas péaginas de O Cruzeiro.>*

Embora nao haja mais essa “mediagao institucional” — e o editor comemora nao estar
mais submetido as diretrizes da revista O Cruzeiro, que irobnica ¢ tomada como a propria
pornografia, isto €, o que ¢ visto como “imoral” —, ha ainda a media¢do do préprio intriguista
fabricando cartas e também a existéncia da barreira inerente a toda significa¢do. E a mencao
aos “contetdos seguros, objetivos e perfeitos”, numa linha “evidente”, por ser irnica, cai por
terra. Haverd sempre uma barreira ou um desvio. A percep¢do simultinea de mais de um
significado no discurso irdbnico — vale lembrar o exemplo da “aula de leitura” no texto ja citado
acerca do “piloto de provas” de Ziraldo — da-se por seu fluxo constante, nunca fixo:
« . . . . . . - 1 - .

conseguimos oscilar e oscilamos muito rapidamente entre o dito e o ndo dito. [...] Nao sdo dois
‘p6los’ em si que sdo importantes; ¢ a ideia de um tipo de movimento perceptual ou
hermenéutico entre eles que torna essa imagem sugestiva e produtiva [...]”.3% Esse fluxo, a

dindmica do ir e vir da ironia, pode ser pensada a partir do comentario sobre o Jogo da

Democracia, pela leitora Zélia Figueiredo, do Rio:

Sr. Apreciei muitissimo o J6go da Democracia [...]. Isto €, apreciei a parte grafica e
intelectual. Porque, quando tentei jogar com meu irméo, recortando-o cuidadosamente
o dado, colando-o em cartolina e montando-o, vi que o dado era muito leve demais.
Depois, na pritica, o jogo ndo funciona — a gente para numa casa que diz: ‘ande até
aoutra’. A outra diz: ‘recue até a anterior’. E a gente fica para tras e para a frente, num
motu-continuo.

R. Zélia, vocé descobriu por si mesma — e nossa intengdo é que todos os leitores
chegassem a mesma conclusido — a verdade evidente: o J6go da Democracia ndo pode
ser jogado néste pais. A gente vai e volta e ndo sai do lugar. Tente o J6go do Amor.

Ao contrario da constatacdo da leitora de que o Jogo da Democracia ndo sai do lugar, a
ironia que nele percebemos leva a inimeros caminhos. Nas duas cartas acima, dos leitores
Joachim e Zélia, aparecem as expressdes “evidente” e “inten¢do”. Juntamente as palavras

“evidente” e “inten¢do”, € curioso lembrar a nogao da palavra “transparéncia”, pertencente tanto

304 PIF PAF, n.1, 1964, p. 2.
308 HUTCHEON, Linda. Teoria e politica da ironia, op. cit., p. 92.
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ao vocabuldrio da fisica, com os meios ditos transparentes como o vidro e a 4gua, quanto ao da
filosofia da linguagem, com a linguagem transparente, aquela que se quer inequivoca. A tempo:
ela se quer inequivoca, mas ndo o é. Ironizando, claro, os sentidos ditos transparentes, 6bvios e
evidentes, em todos os nimeros da revista, a secao fixa chamada “Pif Paf analisa uma piada”
chama a atencdo. Nelas, ha charges e textos explicativos sobre os desenhos. As interpretacdes
iniciam sempre com o advérbio “evidentemente”, em fonte maior, tomando o lugar da letra

capitular, isto é, em destaque.306 Como outro exemplo, temos a charge abaixo:

Figura 13 - “Pif Paf analisa uma piada”
PIFPaF
Analiza Uma Piada

Confossa, Carlinhios, que vack nko gosta mais de mim.

Fonte: PIF PAF, n. 2, sem data.

A andlise feita pela revista € tal:

Evidentemente éste casal ndo vai bem. Ndo por incompatibilidade fisica, mas por
incompatibilidade de ordem intelectual. Uma mulher que é levada para uma ilha
deserta pelo seu amante (pois, na mdo esquerda do barbudo ndo aparece nenhuma
alianca que indique ser €le casado) que é amarrada, posta num caldeirdo, comega a
fumegar e pergunta a seu homem se €le ainda a ama, é claro que ndo estd a altura désse
homem, que é um grande planejador, portanto um intelectual. Pois s6 um intelectual
conseguiria arquitetar ardis para escolher uma ilha deserta, transportar para 14
subrepticiamente um caldeirdo, e néle enfiar a mulher de sua vida. Ou o que se vé
nesta caricatura foi motivado por um naufragio inicial? Mesmo assim é de se admirar
o sangue frio désse homem que, ao ver o navio afundar, lembrou-se imediatamente
que os ndufragos de caricaturas acabam sempre em ilhas desertas; e, portanto,
preveniu-se. Comida, €le tem. Cozinheiro é que ndo €. Pois nem mesmo se preocupou
em despir a mulher; esta vai ser ensopada com Dior e tudo. Apesar das chamas altas,
0 nosso tranquilo amigo ainda abana o fogo num gesto de pressa, ou de ironia. E um
humorista, um sddico ou um esfomeado. Mas a mulher o ama.3"’

306 Exemplo da configuracdo em anexo (ANEXO G).
807 PIF PAF, n.2, 1964, p. 10.
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Para além da explicacdo bem-humorada da imagem, o que chama atencdo é o trecho
final. A ironia aparece junto a acdo de abanar o fogo para que ele aumente. Metaforicamente, a
expressao “pegar fogo” ou “colocar fogo” se vincula ao que gera ou intensifica intriga, atrito.
Ainda, se a intencdo do homem € intensificar as chamas, ele s6 pode ser um humorista ou um
sadico. Mais uma vez, o procedimento irdnico e de humor aparece metaforizado.

Em sintese, em paralelo com a ludicidade e com o fogo, explicitado na caricatura acima,
a leitura de Pif Paf se d4 pelas imagens (luzes) em permanente refracdo, com ruptura de

superficies e apelo 2 multiplicidade’®®

— poténcia ampliada pelo documento falso e irOnico,
que é, também, um espelho falso: leitores e textos ficticios criados para o primeiro nimero da
revista e explicagdes que se querem “Obvias”. Da mesma forma que na refragdo a piscina parece
ser mais rasa do que é, as imagens em Pif Paf (estejam elas na linguagem na forma de texto ou
de ilustracdo) parecem ser mais simples do que sdo. Tal ideia também vale para a imagem torta
do copo: o que ndo falta em Pif Paf sdo caricaturas, seres tortos. Ainda a tempo de dizer, os
raios incidentes de Pif Paf refratam e refletem em superficies de nossos dias. Sua abertura

significativa também é uma forma de atualizacdo, como j4 discutido acerca do tempo e do

relampago de Benjamin como manipulagdo da memoria — pessoal e coletiva.

3.3 Ironia como modo de ver o mundo: “Mundo Cao”

Num canto, um cdo mergulha avidamente seu focinho num balde e de ld pulha alguns
restos humanos. Hogarth, o enterro do comico! Eu preferiria dizer que é cOmico no
enterro. Esse cdo antropdfago fez-me sempre lembrar do porco histérico que se
saciava imprudentemente com o sangue do desafortunado Fualdés, enquanto um
realejo executava, por assim dizer, o servico fiinebre do moribundo >

O cido da gravura de William Hogarth chama a atencdo de Baudelaire. Nele, o critico
encontra algo de sinistro e frio. Enquanto um cadaver, ao centro, € dissecado por maos de outras
figuras grotescas, em nome da ciéncia e da razdo, o cdo, a margem, revira o que restou.

Lembremos, com Linda Hutcheon, que a ironia € um modo de o sujeito se apresentar
no mundo, no discurso, e portanto um modo de ver esse mundo: a se¢do “Mundo Cao” de Pif
Paf ¢ descrita como “Relatorio periddico da luta permanente - homem lobo do homem” ou
ainda “Relatorio periddico das loucuras, terrores e agressdes no meio dos quais vive o homem

lobo do homem”. O relatério, nomeadamente periddico, era publicado a cada 15 dias,

308 Como o espelho partido, “a comparag&o arqueolégica ndo tem um efeito unificador, mas
multiplicador.” FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber, op. cit., p. 183.
309 BAUDELAIRE, Charles. Escritos sobre arte, op. cit. Baudelaire se refere a gravura “The Reward of
Cruelty” (1751), da série “The Four Stages of Cruelty”, de William Hogarth.
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acompanhando a periodicidade da revista em seus oito nimeros, enquanto a luta do homem se

dava (e se d4, ainda) em regime de permanéncia.

Figura 14 - Se¢do “Mundo Céo”

Fonte: Pif Paf, n.1, 21 de maio de 1964.

Como um catdlogo, isto é, um atlas para falar a maneira de Aby Warburg, o suporte
revista, que por si s6 € configurado de modo a comportar elementos dispares, lado a lado,
rearranja nas piginas de tal se¢cdo uma série de imagens e notas que, no caso de Pif Paf, apelam
ao sentido, como visto, da intriga, do povo e do Estado, que tocam no cerne das questdes
politicas e sociais. A se¢do “Mundo Cao”, da forma em que se configura, pela via irdnica, aliada
a deformidade risivel e grotesca de seus elementos, potencializa o gesto critico tdo caro ao
humor e a arte de seu tempo (ndo somente de seu tempo, mas também do presente e do futuro).
Ainda, tal disposic@o desses elementos ndo ignora o apelo feito ao procedimento da montagem.

Em texto de apresentacdo a exposi¢ao Atlas - Como levar o mundo nas costas?, em
cartaz entre os anos 2010 e 2011 no Museu Reina Sofia, na Espanha, Didi-Huberman considera
o atlas de Aby Warburg como uma forma visual de conhecimento, “cujo destino € oferecer a
nossos olhos, de maneira sistemdtica ou problematica — inclusive poética, com risco de ser
erratica, quando ndo surrealista —, toda uma multiplicidade de coisas reunidas ali por
afinidades eletivas [...]”.>' O modelo de Warburg opera como mecanismo de reorganizar ou
desestabilizar as operacdes de sentido do mundo e das relacdes estabelecidas na criagcdo e
catalogacdo do conhecimento. O mundo que Pif Paf carrega, ao desestabilizar e reorganizar a
leitura desse mundo por meio do reagrupamento de elementos, ¢ um “Mundo Cao”.

Com tal proposta profundamente politica, o que vemos em “Mundo Cao” sdo reflexdes

— de tal modo uma radiografia — do mundo contemporaneo, ndo somente sobre o cenario

310 DIDI-HUBERMAN. Atlas — Como levar o mundo nas costas? Trad. Alexandre Nodari. Sopro.
Desterro: Cultura e Barbarie, 2010, vol. 41, p. 3.
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brasileiro, por meio de recortes e ordenagdo aparentemente ilégica e cadtica dos elementos, mas
igualmente joga com elementos da politica externa. A secdo salienta as fissuras desse mundo
animal — visto que é cdo — e forja imagens da vida pelo viés da morte e da violéncia: € a
montagem de um mundo, empilhamento de ruinas, a maioria das vezes caricatural, e portanto
critica, do comportamento humano. Tal critica desloca as no¢des de civilizagcdo, cultura e
progresso, podendo ser apreendidas a partir da complexificacdo do termo barbdrie, discussao
cara a Walter Benjamin em suas teses Sobre o conceito de historia (1940). O documento da
cultura sendo também documento de barbdrie alerta para violéncia da tradi¢do histérica dos
vencedores: “Deixada a propria sorte, ou acariciada no sentido do pélo, a histéria somente
produzird novas guerras, novas catastrofes, novas formas de barbarie e de opressio.”*!! A
violéncia passa a ser considerada normal, ou, mais grave ainda, necessaria.

Na sec¢do, 1é-se sobre disputas de poder, desde nacdes em conflito até homens que
discutem sobre futebol e ainda litigio entre vizinhos: “Quando um n3o quer a briga se
eterniza*!?. Para além da montagem, da justaposicio de imagens, a manipulacdo da linguagem
também fica evidente na secdo, assim como ocorre em todo o espago da revista. No exemplo
anterior, ha referéncia ao ditado “Quando um ndo quer, dois ndo brigam”, o qual insinua um
ato de trégua, de cordialidade. No entanto, ao quebrar a expectativa, remodelando o ditado, Pif
Paf insinua que, independentemente da vontade de um dos lados de nao haver conflito, a briga
permanece — afinal, a luta é permanente.

E necessdrio olhar de perto os gestos humanos presentes nas fotografias e ilustragdes da
secdo: hd o olhar para o nada; hd o dedo indicador em riste; hé o perfil de um rosto que parece

gritar; hd também o rosto que parece estar vendado.

Figura 15 - Rosto aparentemente vendado

Fonte: Pif Paf, n.1, 21 de maio de 1964.

311 LOWY, Michael. Walter Benjamin: aviso de incéndio - Uma leitura das teses “Sobre o conceito de
histéria”. Trad. Wanda Nogueira Caldeira Brant. [traducdo das teses] Jeanne Marie Gagnebin, Marcos
Lutz Maller. S&o Paulo: Boitempo, 2005.
312 PIF PAF, n.1, 1964, p. 20.
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Para além do “homem lobo do homem”, referéncia explicita a Leviatd, de Thomas
Hobbes, o “Mundo Cao” de Pif Paf— assim como o cao de Hogarth — revolve “restos” humanos.
Os restos da humanidade, quer dizer, suas visceras, sdo gestos principalmente de loucura e
violéncia. Refutando o relativismo cultural (“ndo existem barbaries, existem culturas distintas”)
e mapeando trés acepcdes para o termo, Francis Wolf*!® busca responder a questdo “Quem ¢
barbaro?””:

z

no primeiro sentido, civilizacdo € civilidade; no segundo, é a parte espiritual da
cultura; no terceiro, ¢ a humanidade do sentido moral. O primeiro tipo de barbaro
parece pertencer a um estigio arcaico de socializa¢do; o segundo, a um estagio arcaico
da cultura; e, mais grave ainda, € a um estdgio pré-humano que o terceiro parece
pertencer: é o homem que permanece em estado selvagem, que se tornou, ou tornou a
ser, desumano.’'*

Nao existe uma ideia simples e dnica de barbdrie e tampouco existe uma relacdo
necessdria entre as trés acima citadas, ele coloca. Enfaticamente, Wolf assume a posicao de que
€ o terceiro sentido o que se toma indiscutivelmente como barbdrie, pois € com violéncia e
intolerancia que o barbaro nega qualquer possibilidade de haver outra forma de humanidade
que ndo a sua propria (e entdo lembramos novamente do documento de cultura sendo também
de barbdrie. Em nome da civilizag¢do, oprime-se, anula-se, o outro).

No relatério permanente de Pif Paf, o conflito também € permanente, como j4 dito. Na
nota “Olho por olho™!®, hd o relato de que, apds discussdo sobre futebol, um jovem foi
agredido. No hospital, os médicos constatam que ele havia fraturado o septo nasal a dentadas
humanas. No niimero 6, a nota sob o titulo “Record”*!® traz a briga entre duas idosas, uma delas
com fei¢des cadavéricas, que disputam a irdnica designagdo “Decana das donzelas francesas”.
Tais exemplos, aparentemente ingé€nuos e sobretudo risiveis, sdo ilustrativos de reacdes
“animalescas” que o homem carrega consigo, mas que modera em nome de uma racionalidade,
de uma polidez (uma civilidade no primeiro sentido elencado por Wolf). Ainda, ha notas que
apelam ao tragico e que parecem funcionar como uma quebra ou suspensao do riso frouxo. A

ironia, no exemplo abaixo, comega pelo titulo da nota, denominando como “descuido”, isto €,

313 WOLF, Francis. Quem é barbaro? Civilizagéo e barbérie. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.
314 |bidem, p. 23-24.
315 PIF PAF, n.7, 1964, p. 20. A nota utiliza a expressao “olho por olho, dente por dente”, lei presente
no antigo Codigo de Hamurabi e fundamentada em uma concepgéao de justica que prevé a retaliagao
de crimes praticando 0 mesmo ato criminoso contra quem primeiramente o praticou. A ironia da
utilizag@o dessa expressao na nota é percebida quando lemos que a agressao se deu literalmente
com os dentes (a dentadas).
316 PIF PAF, n.6, 1964, p. 20.
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tratando de forma amena uma ac¢do policial que, em nossos dias, por exemplo, tornou-se

rotineira: criangas mortas, “por acidente”, em consequéncia de tiros disparados pela policia.

Descuido — Quando brincava no quintal de sua casa, o menino Jorge Ruas, de nove
anos, foi morto com um tiro na testa, disparado pelo guarda da Policia Maritima
Samuel Lopes de Oliveira. O guarda afirmou tratar-se de um acidente; a bala era
destinada ao pai da crianga.’!”

A se¢do do ndmero sete da revista € onde mais aparecem cenas violentas, ainda que
cotidianas. E o absurdo e o bérbaro evidenciados. Mesmo que figurados com aparente
naturalidade, de forma alguma chegam a ser uma naturalizacdo. E uma constatacio irdnica da
tensdo entre o homem animal e o homem cultural pautado pelas interdi¢des morais e religiosas
cristds.>'® A maneira, isto é, o procedimento irdnico pelo qual as cenas nos sdo apresentadas
sugere que as agoes mais “absurdas” sejam tratadas de forma branda e corriqueira (como a nota
“Descuido”, acima), enquanto a “normalidade social” ¢ expressa como disparatada. Estabelece-
se, assim, um vinculo e a0 mesmo tempo um contraste entre cultura, tragédia e barbdrie; hd a
criagdo de um contexto no qual as expectativas de um mundo dito “civilizado” se chocam com
as circunstancias que realmente se observam — circunstancias que explicitam préaticas
consideradas “ndo civilizadas” ou “barbaras” no sentido “natural ou bestial”, vinculadas “a uma

violéncia vista como primitiva ou arcaica, a uma luta impiedosa pela vida*"

e que refletem a
auséncia de qualquer sentimento humanitario.

Mas o poder nao ¢ disputado somente com forga fisica e “bruta”, como apresentado nos
exemplos acima. Pif Paf ironiza também a forca contida no poder do capital e chama para
destaque, na primeira edi¢do de “Mundo Cao”: “Quanto possuem em gaita viva os donos do
mundo”, apresentando, em seguida, uma lista de nomes e cifras miliondrias, em ddlares, de
quanto os homens mais importantes e ricos do mundo detém: “E apenas uma demonstragio da
velha verdade politica de que o poder e a fortuna por mais que se tente desquita-los, andam
sempre indissoluvelmente ligados.”**° Nio se sabe se tal lista possui fundamento quanto 2
factualidade dos nomes ou dos niimeros; o interessante nela € notar que a acumulacio de capital
e a pouca mobilidade social continuam sendo uma realidade em relagdo aos dias atuais. Os
donos do mundo ainda sdo listados, e aqueles que ficam no topo continuam olhando para baixo

ou para o horizonte com lunetas, mantendo distincia.*?!

317 PIF PAF, n.6, 1964, p. 20.

318 BATAILLE, Georges. O erotismo, op. Cit.

319 WOLF, Francis. Quem é barbaro? Civilizagao e barbarie, op. cit., p. 23.

320 pIF PAF, n.1, 1964, p. 20.

321 Relatério divulgado recentemente pelo Férum Econdmico Mundial alerta sobre o fracasso da

maioria dos paises em viabilizar condi¢cdes para a mobilidade e igualdade social de sua populacéo:

“As a result, an individual’s opportunities in life remain tethered to their socio-economic status at birth,
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Figura 16 - Os donos do mundo?

Fonte: Pif Paf, n.1, 21 de maio de 1964.

De modo a formar uma triade, dinheiro, poder e politica se alinham. As reflexdes de
“Mundo Cao0” passam por todos esses angulos. Como dito anteriormente, a se¢do concebe o
que se poderia chamar de radiografia do mundo contemporaneo (contemporaneo a revista e,
aqui nesta dissertagdo, também a nds). As notas sobre politica recuperam acontecimentos
noticiosos, manipulando-os dentro desse horizonte irdbnico € na maioria das vezes bem-

humorado:

Tendo escrito ao Presidente Johnson pedindo que seu filho fosse representado
legalmente na investigacdo da morte do Presidente Kennedy, a mae do suposto
assassino Lee Oswald teve seu pedido recusado. ‘Vocés sabem o que me
responderam?’ disse ela aos reporteres. ‘Me responderam que eu devia me dirigir a
Comissdo Warren e nio a Casa Branca. E possivel semelhante coisa? Acho que tenho
o mesmo direito de qualquer outro cidaddo de me dirigir a Casa Branca. O presidente
Johnson precisa se lembrar que eu ndo sou uma qualquer e que €le € s6 o Presidente
dos Estados Unidos gragas a meu filho.”3?

Dentro desse mundo cao de Pif Paf, evidentemente também estd o Brasil. Como
procedimento da estratégia irdnica, de desestabilizacdo do cendrio e também como um modo
de colocar-se enquanto agente politico, faz-se uso de fotografias, de legendas, de caricaturas,

de piadas, de listas e de outros:

entrenching historical inequalities.” Dos 82 paises listados, a Dinamarca ocupa o primeiro lugar no
ranking de melhor cendrio para a mobilidade social; o Brasil estd no 60° lugar. Ainda como
consequéncia, o relatorio cita que as desigualdades podem arruinar a coesdo das economias e
sociedades. Disponivel em: https://www.weforum.org/reports/global-social-mobility-index-2020-why-
economies-benefit-from-fixing-inequality. Acesso em: 16 fev. 2020.

322 PIF PAF, n.1, 1964, p. 20.
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Figura 17 - “De que se ri Jango no exterior?”

|

Fonte: Pif Paf, n.3, 22 de junho de 1964

Além da “Perguntinha Mundo Cao”, que faz referéncia ao exilio do entdo presidente
Joao Goulart apds o golpe militar de 1964, outro exemplo bastante ilustrativo é a “Piadinha
Mundo Cao”, que brinca com os tracos do regime ditatorial, no caso o governante nao
respeitando o regime democrético, pretendendo permanecer em sua posicao segundo suas

vontades e desconsiderando o processo eleitoral:

Dizem que o presidente Castelo Branco perguntou ao netinho: ‘O que é que vocé vai
ser quando crescer?’ ‘Presidente da Republica’ — respondeu rapidamente o netinho.
‘Impossivel’ — disse 0 avd — “Vocé ndo sabe que ndo pode haver dois presidentes ao
mesmo tempo?3%3

Quanto a linguagem, “perguntinha” e “piadinha”, no diminutivo, ndo se referem a
tamanho, carinho ou afetividade, mas sim produzem um efeito de depreciacdo das formas em
contraste com o carater sério dos contetdos.

Ainda tendo como mote cendrios politicos, “Admiravel Mundo Novo”, para além da
referéncia a obra distopica de Aldous Huxley (Pif Paf nao economiza nas referéncias literarias),
a foto que acompanha o titulo da nota aparece um tanto quanto borrada e sugere a existéncia de
destrocos em meio a uma cidade, enquanto um dedo em riste aponta para o horizonte. Diz a
nota:

Nos Estados Unidos, uma recente estatistica revelou a existéncia de 61 mil abrigos
antiatdmicos, completamente equipados com 4gua, alimentos, pronto-socorros e
contadores Geiger, capazes de abrigar um total de 54 milhdes de pessoas. Segundo as
previsdes do Departamento de Protegdo Civil, haverd, nos préximos anos, abrigos para
240 milhdes de pessoas, o que representa muito mais do que o nimero atual de
habitantes daquele pafs.’?*

323 PIF PAF, n.6, 1964, p. 20.
324 PIF PAF, n.7, 1964, p. 20.
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Figura 18 - “Admiradvel Mundo Novo”

ADBMIRAVEL MUKDO NOVO

"

% 3 AL TSR N
Fonte: Pif Paf, n.7, 13 de agosto de 1964

Retomando os Estados Unidos na nota acima, a secdo sinaliza catdstrofes — é justo
lembrar o cendrio, a época, de guerra fria e ameacas nucleares. O exemplo € altamente
demonstrativo desse mundo cdo que, embora desenvolvido tecnologicamente, ndo apresenta
muitas novidades quanto a sua configuracao de disputas e guerras, lembrando Walter Benjamin
quanto a uma estética da guerra, filha da técnica.*®> Na noticia “A verdade nua e crua (nua e
negra)”, traz a sugestdo de Langston Hughes, poeta e ativista social norte-americano, que seria
expor corpos negros, nus, de modo a “demonstrar que, a parte a cor, ndo existe realmente
nenhuma outra diferenga.”*?® Dessa forma, a violéncia se d4 no jogo corporal. O dedo aponta
para a tragédia, enquanto a nudez revela ndo s6 o corpo enquanto carne, mas também enquanto
corpo social.

A exposi¢do (de corpos, de violéncia, do homem em sua animalidade) se configura,
desde o inicio, o intento da secdo. Na chamada do nimero 1 da revista, 1€-se: “Se vocé € um
verdadeiro masoquista. Se vocé realmente adorou esta seccdo. Nao perca o proximo nimero.
Vai ser muito pior!”327 Ja no segundo niimero, em letras middas, colocadas em forma de nota
de rodapé, a revista encontra um modo de conversar com o leitor, como uma resposta a possivel
reacdo dele e enfatizando o carater negativo: “Muitos ndo gostaram do Mundo Cao. Calma que
vamos piorar.”?® Aqui, a quebra da expectativa acontece pois, enquanto um andncio
publicitario quer sempre vender o “melhor”, Pif Paf anuncia o “pior”. Um misto de risivel com

pessimismo, que ndo chega a ser ceticismo ou resignacio, € parte do procedimento. A questao

325 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Magia e técnica, arte e
politica. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 2012, vol. I.
326 PIF PAF, n.7, 1964, p. 20.
827 PIF PAF, n.1, 1964, p. 20.
328 PIF PAF, n.2, 1964, p. 20.
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ndo € apenas escancarar — de forma nua e crua — essa violéncia, mas desestabilizar as percepcoes
de como se configura o homem em sua “animalidade” ou “barbaridade”, mais do que em sua
“humanidade”.

Figura 19 - Antincio do préximo nimero

Fonte: Pif Paf, n.1, 21 de maio de 1964.

Portanto, ndo € gratuita a presenca de animais na se¢do. Nao € inocente, por exemplo, a
presenca da figura do touro na chamada para o que vem de pior. O touro volta a aparecer no
terceiro nimero, em nota sobre contrato firmado entre as associagdes de toureiros da Espanha
e do México, sobre a “adulteracao” dos chifres antes das touradas. Nota-se a recorréncias de
certos elementos como esses, apelando a aspectos culturais de alguns paises.
Predominantemente ir6nica, de forma a trazer a figura do cdo, ja que ele caracteriza a secdo, e
igualmente brincar com o risivel, a revista traz nota em apoio aos caes, que foram proibidos de
deixar suas fezes na praia de Copacabana: “apoio incondicional aos caninos, cada dia mais
limitados pela civilizagdo”.** A civilizagio, do jeito que monta “Mundo C40”, é uma barbarie,
até mesmo mais barbara do que a barbarie tida como a auséncia da razdo no animal: “Um povo,
uma nagdo, um homem pode chegar ao cimulo da barbirie dando mostras [...] de um
refinamento ou de uma polidez extremos [...], e de uma altissima cultura [...].”*° Embora o
barbaro ndo se veja como tal, a secdo, apontando o mundo bérbaro e também dele rindo,

paradoxalmente nele se inclui.

329 PIF PAF, n.7, 1964, p. 21. E significativo lembrar que Georges Bataille comenta sobre as fezes
humanas, que “ndo séo objeto de um interdito formulado por regras sociais meticulosas”, mas que,
“no conjunto, formou-se uma area de imundicie, da corrupgao e da sexualidade cujas conexdes sao
muito sensiveis.” BATAILLE, Georges. O erotismo, op. cit., p. 55. Nessa perspectiva, a afirmagao da
revista pode ser lida de modo figurado: ela cita os cdes como sendo cada vez mais limitados pela
civilizacdo, mas podemos fazer a leitura desses cdes como metafora para os homens regulados por
essa civilizacao.
330 WOLF, Francis. Quem é barbaro? Civilizagdo e barbatrie, op. cit., p. 28.
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Figura 20 - “Noticias e Informac¢des do Pif Paf’, ao lado da se¢do “Mundo Cao”

. - L sl
Foto que retrata éis maravilhas & influlneia cada ves
maior dos dici L e h ising relati-
vas) sibre o3 animais, Este cio do nosso redator esportivo,
quando o patrio esti fora de cnss, nio permite nem mesmo
que a patroa [he segure o mio. Mascarou-so em definitivo do
aue & o melhor amigo do homem,

Fonte: Pif Paf, n.7, 13 de agosto de 1964.

Em sua criagdo de mundo (cdo), usando da palavra e da imagem, “Mundo Cao” elabora
percepgdes e criticas. Isso se da ndo apenas no campo ‘“factual”, que numa tentativa de
reproducdo da verdade se consideraria “fatos” ou “noticias”, mas igualmente em leituras de arte
e cultura. O exemplo abaixo explicitamente “dessacraliza” Monalisa®*':

Figura 21 - “Mono Liso”33?

"

T

Fonte: Pif Paf, n.4, 06 de julho de 1964.

A se¢do nao somente caricaturava os “desvios” da sociedade civil, mas também
evidenciava essas formas e atitudes da natureza do homem, que apresenta inumeras “fraturas”
e, portanto, estd sujeito, a todo momento, a deixar-se infiltrar, “vender-se”. Pif Paf anuncia na

secdo, enfatizando o lugar-comum “Todo homem tem seu pre¢o”: “Todo homem tem seu preco.

331 Algo ja feito por Marcel Duchamp, em 1919, com “L.H.0.0.Q.”.

332 Na legenda, 1&-se: “Boato que mais uma vez circula em Paris: um técnico acaba de provar que a
Mona Lisa era um homem.”
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Diga-nos qual € o seu! Quer vender a sua consciéncia? Deseja trair a pétria? Quer se desfazer
de seus velhos ideais?”3%

“Mundo Cao” de Pif Paf parece recuperar Mondo Cane, filme documentario de 1962
dirigido pelos italianos Paolo Cavara, Franco Prosperi e Gualtiero Jacopetti. Mondo Cane teve
sucesso internacional. Destacando a expressdo “mundo cdo” e trazendo a tona o género
cinematografico shockumentary, o filme recebeu indicacao ao prémio Palma de Ouro, em 1962,
na 15* edicdo do Festival de Cannes, mas perdeu para o filme brasileiro O pagador de
promessas, vencedor naquele ano.*** A revista Pif Paf ndo somente resgata o nome do

documentdrio, mas também, de certa maneira, sua temética do choque e da provocacao:

All the scenes you will see in this film are true and are taken only from life. If often
they are shocking, it is because there are many shocking things in this world. Besides,
the duty of the chronicler is not to sweeten the truth but to report it objectively.3

Haé muitas coisas, neste mundo, que nos chocam (ou ndo mais, talvez o que falte mesmo
seja o choque). A cena inicial nos apresenta cachorros em um canil. Eles latem em éxtase
enquanto um outro passa, preso por coleira e guiado por um homem. O que estd na coleira quer
dela se livrar. Entdo, ele € solto no canil, junto aos demais, com um pontapé. A cena é cortada
com um latido esganicado. A proposta do documentério parece ser a apresentacdo, pelo viés
cultural, de aspectos que chocam as sociedades. A imagem do c@o € uma constante, € os rituais
de vida e de morte sdo altamente explorados pela ideia desse mundo canino, tanto pela revista

quanto pelo documentério.

Figura 22 - Cartaz “Mondo Cane”

A QUESTD “MONDO CANE" CHE TANTO CI PIACE E NEL QUALE CI TROVIAMO TUTTI BENISSIMO

Fonte: Site oficial do Festival de Cannes

333 PIF PAF, n.2, 1964, p. 21.
334 Disponivel em: https://www.festival-cannes.com/fr/69-
editions/retrospective/1962/selection/competition. Acesso em: 31 jan. 2020.
335 MONDO CANE. Diregéo de Paolo Cavara, Gualtiero Jacopetti e Franco Prosperi. Italia: 1962.
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Explorando os recursos que a linguagem do cinema dispde, o filme trabalha com
sequéncia de cenas que, embora distintas, compartilham uma légica. Como exemplo, tem-se a
primeira sequéncia: o ator Rodolfo Valentino € assediado por um grupo de mulheres enquanto
espera sentado em um hall de hotel, o que se pode entender como dentro do contexto midiatico
de Hollywood. No instante seguinte, proporcionado pela técnica de corte e da montagem
paralela, entra em cena outro homem, de pele bronzeada, usando apenas uma tanga. Ele corre
na praia, em direcdo ao mar. Do mesmo modo que Valentino, ele estd fugindo de uma multidao
de mulheres. O narrador comenta que o homem estd nas Ilhas Trobriand, arquipélago na costa
da Nova Guiné. Na ilha principal, Kiriwina, banhados pelo sol e pelo mar — continua o narrador
—, ninguém trabalha.>*® A cena mostra um esporte popular na ilha: “cacar o macho”. Com os
movimento de aproximacao e distanciamento, com tais praticas culturais colocadas lado a lado,
nota-se um efeito de apagamento de limites entre as no¢des de mundos ditos “civilizado” e
“nao-civilizado”, assim como acontece na se¢do “Mundo Ca0” de Pif Paf.

Mondo Cane também faz figurar a relagdo com a morte nessa “compilagdo” de praticas
culturais. No Museu dos Capuchinhos, o narrador comenta que a morte possui funcdo
decorativa. Ainda em Roma, na Ilha Tiberina, a cultura da morte é preservada. A conservacao
dos ossos de corpos abandonados, de pobres e indigentes, estd sob responsabilidade de algumas
familias. Em contraste, o documentario exibe a cena de um bar, na Alemanha. Homens e
mulheres se satisfazem e se divertem, com copos de cerveja na mao “afogando as memorias
dos cemitérios na cerveja”. Diz o narrador que, naquele local, a aten¢do ndo se volta a cultura
da morte, mas sim a da vida (como se falar de uma ndo estivéssemos falando igualmente da
outra).

Pouco depois, tomando o gancho da morte para falar de arte, exibe-se um cemitério de
carros nos Estados Unidos, acomodando enormes pilhas de carros velhos, carcagas e pedacos
de lata sem serventia, que pouco tempo depois sdo comprimidos em grandes blocos metalicos.
Do cemitério de carros, vamos a uma galeria de arte em Paris. Exposto estd um daqueles blocos
de destrocos de ferro comprimidos, que alguns reconhecem como sendo um Ford antigo (e o
objeto passa a valer meio milhdo de francos). Abruptamente, o azul de Yves Klein figura na
tela. Fortes criticas sdo tecidas com a inclusdo da imagem de Yves Klein no documentario.

Trata-se de performance em que mulheres modelos, ao som de “A Sinfonia Monotdnica”,

336 Lembremos que, na leitura de Bataille, é o aspecto do mundo do trabalho que “divide” o homem.
Pelo trabalho, ele escapa da violéncia, organizando seu mundo.
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cobriam-se de tinta (o azul de Klein). Posteriormente, seus corpos sdo alegorizados, tornam-se

grandes pinceis em um manto branco. Esse manto € chamado de Suddrio Mundo Cdo:

The beauty of Mondo Cane Shroud is its drama. Commissioned to be featured in
Gualtiero Jacopetti’s film Mondo Cane (1962), the work was realized in front of a
camera, through a large sheet of glass, with the artist’s mistaken belief that the
filmmaker would do for him what Hans Namuth did for Jackson Pollock, what Henri-
Georges Clouzot did for Picasso. Klein could not reconcile himself to the rude
awareness that Mondo Cane was the first global exploitation film—a
“shockumentary”— abusing his work dedicated to spiritual perceptions of the world.
Publicly humiliated at the film’s premiere at the Cannes Film Festival in 1962, he
never recovered from the shock and died a few weeks later of a heart attack. Mondo
Cane put an end to Klein’s blue revolution and Mondo Cane Shroud became the
ethereal shroud of the artist himself.3?’

Nao ha como pensar o “Mundo Cao” de Pif Paf sem voltar ao que parece té-lo sugerido.

Enquanto Mondo Cane invoca o choque pelo sensacionalismo ao mostrar cenas “fortes” ou que

sugerem “verdades” (tendo em vista a designagdo “documentario”), “Mundo Cao

XA

atrai pela

engenhosa ironia voltada a sua época, condizente com uma postura politica frente ao seu tempo.

Também, ¢ dificil distinguir a fronteira entre o factual e a fic¢do. “Mundo Cao”, como “As

cartas de Pif Paf”, sao dois espacos elaborados com diversos tipos de materiais € procedimentos,

isto é, ficcionalizados, pela revista.

Figura 23 - “Versinho Mundo Cao: ‘Ha muitos que se amamentam no peito frio da
bomba.

999338

Fonte: Pif Paf, n.4, 06 de julho de 1964.

337 VERGNE, Philippe. Recent Acquisition: Yves Klein, Suaire de Mondo Cane (Mondo Cane Shroud),
1961. Walker Art Centre Magazine. Disponivel em: https://walkerart.org/magazine/recent-acquisition-
yves-klein-suaire-de-mondo. Acesso em: 23 jan. 2020.

338 A autoria da frase é dada, na revista, a Lawrence Durrell. Lembremos novamente, com o

“Versinho Mundo Cao”, o contexto da guerra fria e das ameacas nucleares.
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No jogo da leitura de mundos, o cdo de Pif Paf ganha aspecto humano ao mesmo tempo
em que revira as entranhas dos sujeitos, como na gravura de Hogarth. Parece se tratar de uma
racionalidade levada ao desvario. Os acontecimentos fugazes e as leituras irdnicas de um mundo
caotico, anteriores ao nosso “hoje”, por sua vez nos trazem muito de nosso proprio presente.
Nao ¢ gratuito que o relatorio “Mundo Cao” seja periddico e a luta sempre permanente. Tem-
se ai a permanéncia dada pela manipulacdo da memoria e as possibilidades que ela comporta,
como refletido sobre o tempo da revista, e a construcdo — nao representagao, somente — de

mundos varios. Este, sendo cdo.
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Saudacgdo aos que ficam

Parece contraditério encerrar a leitura de uma revista na perspectiva pela qual esta
dissertacdo pautou-se, isto é, na defesa de que uma leitura nunca se encerra efetivamente.
Entretanto, tendo que alcancar um “ponto de chegada” depois de percorrer um caminho ludico
e irbnico, e buscando ndo cair na prépria contradi¢do, trago Emanuel Vao Gogo, pseuddénimo
de Millér Fernandes, que no oitavo — e udltimo — ndmero de Pif Paf, escrevendo um
“poeminha” cheio de dividas aos que vao ficar, ndo finda coisa alguma, mas sim embaralha as
cartas todas de novo. Com ele, a leitura faz um salto: do ano de 1964, vamos para o Brasil dos

anos 2000.

POEMINHA DE DUVIDA
Saudagdo aos que vio ficar

Como serd o Brasil

no ano 2.000?

As criangas de hoje

ja maduras entdo

lembrardo com saudade,

deste antigo pais,

desta velha cidade?

Que emogao, que maldade,
terd a juventude

sem a lei da gravidade?
Respeitard seus papais

cheios de mocidade?

Que novas relagdes e enganos
inventardo entre si

o0s robds desumanos?

Que lei proibird,

libertada a molécula,

que o homem, cheio de ardor,
atravesse paredes

buscando o seu amor?

Que lei de trafego impedird
um inquilino

ante o aluguel que vence

de voar para lugar distante

na casa que ndo lhe pertence?
Haverd mais 1dgrimas ou mais
SOrTiSOS?

Mais loucura ou mais juizo?
E o que serd loucura e o que serd juizo?
A propriedade serd um roubo?
O roubo, que serd?
Poderemos crescer todos belos?
E o belo ndo passar4, entdo, a
ser feiura?

Haveréd entre os povos uma
proibicdo de criar pessoas com
mais de 1,807

Mas, a Rissia (va 14, os E.
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Unidos) néo fara, as ocultas, ho-
mens especiais, que, de repente,
possam duplicar o préprio ta-
manho?

Que pensard o imbecil nesse
ano 2.000?

Havera imbecis?

Militares ou civis?

Que restard a sonhar para o

ano 3.000 no ano 2.000?

Quem morara no Brasil no

ano 2.000?

Havera realmente o ano 2.000?

V.G3¥

O “poeminha” se dirige aqueles que “ficaram”, ao contrario da revista que declara seu
ultimo ndmero. Contados 22 pontos de interrogacdo, o questionamento se comporta como ato
fundamental. S3o perguntas que, na verdade, ndo querem resposta: sdo perguntas-sintomas de
um determinado sentimento do mundo, para lembrar Drummond; sdo certezas camufladas
ironicamente de incertezas que s fazem sentido porque sao mantidas em suspensdo. Ainda a
tempo, nota-se a ironia do titulo no diminutivo — ha um “poeminha”, ndo um “poema”, assim
como no capitulo anterior se viu a “piadinha” e a “perguntinha”, que parecem diminuir o carater
de “seriedade” de seus conteudos. O artificio da duvida para gerar a faisca critica permanece
até as dltimas paginas. E curioso também perceber como a voz se comporta ambiguamente. Vai
do saudosismo (fingido?) ao pessimismo e do pessimismo ao saudosismo em fluxo constante;
dirige-se ao presente como passado ao passo que vé o presente como o futuro. A estratégia da
interrogacao irdnica desloca todas as no¢des de tempo e de possiveis e provaveis interlocutores.
Aparentemente, ela se dirige a todos em todos os tempos.

A fascinacdo pela virada do século, pelas possibilidades, esperancas e dividas com a
chegada dos anos 2000, se chocava com o cendrio corrente. Também da década de 60, num

contexto de “casamento” entre o audiovisual moderno e a musica tropicalista®*’

, 0 longa-
metragem brasileiro “Brasil ano 2000 (1968), escrito, dirigido e produzido pelo cineasta
Walter Lima Jr., trabalha com esse choque de temporalidade como dispositivo de critica. Como
alegoria do Brasil pensada durante os anos de chumbo da ditadura militar brasileira e no
contexto da ameaca nuclear da guerra fria, o enredo situa trés personagens, mae e dois filhos ja

adultos®*!, sobreviventes da Terceira Guerra Mundial, que depois de tomar uma carona na

339 PIF PAF, n.8, 1964, p.5.
340 BENTES, Ivana. Multitropicalismo, cine-sensagéo e dispositivos tedricos. In: BASUALDO, Carlos
(org.). Tropicélia— uma revolugdo na cultura brasileira. Sado Paulo: Cosac Naify, 2007.
341 Interpretados por Iracema de Alencar (mae), Anecy Rocha (filha) e Helio Fernando (filho).
105



estrada deserta sdo deixados na cidade nomeada “Me esqueci”. L4, eles se disfarcam de indios
(“primitivos”), a contragosto, em troca de hospedagem e comida. No embate critico entre o
“primitivo” e o “civilizado”, como dedicatoria o filme expde: “In memoriam - Aos povos
desenvolvidos que desapareceram com a Grande Guerra Nuclear de 1989”.3*? Ainda, os

personagens interpretam cangdes como “O Homem de Neandertal”, de autoria de Gilberto Gil,

José Carlos Capinam e do diretor Walter Lima Jr.3%;

Sou quaterndrio

Terciario

Secundadrio e até primario

Sou o tal

Que foi chamado ‘homem de Neandertal’

[...]

Antigamente ndo havia uma voz

Uma voz que se levantasse

Que se engragasse em duvidar da autoridade
Da autoridade paternal

Este século estd perdido

Corroido, corrompido

Sem humildade, sem moral

Pobre de quem perdeu

O respeito pelos pais

A memdria dos avos

E pensam que nasceriam sem nos

[...]

Quem me da a semelhanca de astronauta?
Quem me dé a liberdade de escolher

De pensar, de sair?

E vocé?

Olha aqui:

Quem me da sou eu!

A cidade “Me Esqueci”, nesses anos 2000, que o nome ironicamente indica ndo possuir
memoria alguma (“Pobre de quem perdeu/ O respeito pelos pais/ A memoria dos avos/ E
pensam que nasceriam sem nos”), portanto “sem historia”, comporta uma base de foguetes (que,

alids, fracassa em seu lancamento). Esse detalhe aponta para uma mistura das temporalidades,

combinagdo alegérica de todos os arcaismos e modernismos: onde brancos se
travestem de indios para sobreviver e se submetem a mudez e a catequese, a corrida
espacial continua, agora em meio aos escombros nacionais, € ndo desaparecem as

342 BRASIL ANO 2000. Dire¢éo de Walter Lima Jr. Brasil: 1968.
343 Disponivel em: http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-
bin/wxis.exe/iah/?1sisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=Ink&exprSearch=I
D=009273&format=detailed.pft. Acesso em: 06 fev. 2020. Outras cangdes interpretadas sdo “Cancgéo
da moca” e “Show de Me Esqueci”, de Gilberto Gil e Capinam; e “N&o identificado”, de Caetano
Veloso.
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autoridades e simbolos do poder nacional militar, ainda no comando do pds-
apocalipse.>*

H4 também na trama um jornalista e um general indicado a ocupar o cargo da
presidéncia. Em uma determinada cena, o general que chega a cidade é questionado pelo
jornalista sobre politica. Em resposta, o general ¢ assertivo: “Nao ha crise no governo.”

Um pouco mais de trinta anos depois do lancamento do filme “Brasil ano 2000” e da
publicacdo do “Poeminha de duvida”, em um movimento que nos parece hoje uma resposta as
“indagacdes” surgidas em 1964. Millor Fernandes estreava, em 23 de julho de 2000, sua coluna

no caderno Mais!, da Folha de S. Paulo.>* Aos domingos®*®

, na contracapa do suplemento do
jornal, Millér comentava sobre os acontecimentos da atualidade, considerando, de forma
irdnica e humorada, as relacdes do presente com o passado e com o futuro. Enunciados como
“Brasil, condenado ao futuro”, no primeiro nimero da publicacdo, ilustram o tom com que sao
trazidas as atualidades da politica, da sociedade e das artes no Brasil, e mais uma vez a memoria
¢ citada: “Decisdes geradas sobre a falta de memoria coletiva, elaboradas no ventre dos
conchavos, paridas na cova do oportunismo.”?*’

E como se 0 mesmo jogo democritico, aquele desenhado por Ziraldo, estivesse sendo
jogado nesses anos 2000, embora com outras personagens, como Fernando Henrique Cardoso
na presidéncia. As criticas continuam — nao mais apontadas diretamente aos generais de 1964.
Outros nomes tdo comentados quanto o do entdo presidente sdo, de modo natural devido ao
cendrio politico, Fernando Collor e José Sarney, por exemplo:

Sociologia empirica
FhC (imitando Collor) também foi verificar no mercado o resultado de sua

estabilidade econdmica. Pegou um pao, perguntou quanto custava, o rapaz disse: 'Um

real'. 'E este aqui?', perguntou FhC. 'Dois reais', disse o rapaz. 'Qual a diferenca?’,

indagou o grande ocidlogo. [sic] O rapaz respondeu: 'O de dois custa o dobro'.348

344 BENTES, Ivana. Multitropicalismo, cine-sensagao e dispositivos teéricos, op. cit., p. 117.
345 O caderno Mais! foi um dos suplementos do jornal Folha de S. Paulo, publicado aos domingos no
periodo de 16 de fevereiro de 1992 a 16 de maio de 2010: “Foi fruto da incorporacéo da cobertura
jornalistica que vinha sendo feita na llustrada de domingo, no suplemento Letras, abrangendo ainda
editorias de Ciéncia e Mundo, além de coluna social, horéscopo, quadrinhos e servigo de informacgdes
culturais: roteiro de cinema e programacéo de teatro de Sao Paulo, langamento de livros, material
jornalistico sobre multimidia, lista dos livros mais vendidos na semana, enquetes com intelectuais
sobre os livros que estavam lendo, notas sobre langamento de livros e revistas académicas.” O nome
“Mais? faz referéncia a fusdo dos outros cadernos culturais da Folha. Ao longo de seus 18 anos de
historia, foi espaco no qual figuraram especialistas de diversas areas, fato que deu ao suplemento
carater multidisciplinar, ndo somente literario. LIMA, Marcelo. Jornalismo cultural e critica: a literatura
brasileira no suplemento Mais. Curitiba: Editora UFPR; Chapecé: Argos, 2013.
346 Millor Fernandes publicou no caderno durante o periodo de 23 de julho de 2000 a 12 de agosto de
2001.
347 FERNANDES, Millér. Folha de S. Paulo, S&o Paulo, 08 out. 2000. Suplemento Mais!, p. 28.
348 Ibidem.
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Passam-se os anos e o Brasil do ano 2000 continua a tradi¢do de que no pais pode faltar
349

7z

tudo, mas o fundamental nao falta: o enredo,” isto €, tramas. Colecionadas na memoria
(seletivamente, como no caso de “Me Esqueci”), elas recorrem umas as outras: o presente
indaga o futuro com esperanca, divida e pessimismo e também recorre ao passado com
saudosismo; ele, o presente, nunca € tido como ele sendo possibilidade, parece sempre refém
do que passou e do que ainda vai passar. Como efeito dessas manipulacdes da memoria junto
com a impressdao de que o passado € sempre melhor do que o presente e o futuro, lemos
afirmacdes pessimistas ao passo que irdnicas como esta: “Quando o medo nos chega de todos
os lados, como neste momento, estamos prontos pruma ditadura que nos daré alivio de ter medo
de uma coisa s6”.3°

Aparentemente, a resposta a questao “Como sera o Brasil no ano 2000?”” do poema de
Viao Gogo ¢, apontada na coluna de Millor, “ndo muito melhor do que agora”. Millor Fernandes,
ainda no suplemento Mais!, adverte, sobre esse Brasil que parece ndo ter saido do lugar:
“Quando, em seu caminho, vocé encontrar uma bifurcacdo, ndo hesite: va em frente.”*! A
adverténcia pode valer também para a leitura do Brasil feita em 1964 por Pif Paf: ndo escolher
nunca uma ponta entre duas, mas sim tracar uma terceira via, independente, alternativa,
clandestina se for preciso.

No dltimo dia do ano, 31 de dezembro de 2000, 1é-se outra questdo ir6nica no
suplemento: “O século 20 encheu as cidades e o mundo de sinais, de nimeros, de siglas, de
logos indicando, esclarecendo, organizando, orientando. Adiantou alguma coisa? Diz ai.”>?
Hoje, vinte anos depois, a pergunta continua fazendo sentido, ainda como indagagcdo —
perguntas retéricas como essas ndo fazem sentido acompanhada de respostas — e sobretudo
como indignacdo.

Macro micro

As maiores poténcias e os maiores potentados do mundo se reuniram na ONU,
cercados e ‘garantidos’ por um aparato militar impressionante. Pelo poderio e pelo
ridiculo.

E qual foi a coisa mais importante que aconteceu nesse show de magnitude? Resolveu-
se o problema da fome na Africa? Acabaram com o crescente terrorismo neonazista?
Comunicou-se a cura definitiva do cincer e da AIDS? Decidiu-se que nunca mais

serdo fabricadas armas nucleares e as que existem serdo destruidas até o fim do ano?
Assinou-se pelo menos a paz definitiva entre Israel e Palestina?

349 FERNANDES, Millér. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 17 dez. 2000. Suplemento Mais!, p. 32.
350 FERNANDES, Millér. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 29 out. 2000. Suplemento Mais!, p. 31.
351 FERNANDES, Millér. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 24 dez. 2000. Suplemento Mais!, p. 28.
352 FERNANDES, Millér. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 31 dez. 2000. Suplemento Mais!, p. 28.
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Nada disso, amiguinhos, o acontecimento mais importante desse mega (e bota mega
nisso) evento foi o toque de mao, durante um segundo tdo rdpido que nem foi
fotografado, entre Clinton e Fidel.

E vocés ainda querem que eu leve a sério esse mundo em que vocés vivem. 3>

Fazer sentido e levar a sério, expressdoes que couberam muito bem nesta pesquisa, sao
também expressdes a todo instante presentes nas leituras dos cendrios nacional brasileiro e
global, do ontem e da atualidade. O modo pelo qual Millor diz “E vocés ainda querem que eu
leve a sério esse mundo em que vocés vivem”, ironico, debochado, como se ele mesmo dele
ndo fizesse parte, como se o visse de fora, parece encarar de forma muito mais séria e grave
(13 2 . ~ ~ r

esse mundo” do que aqueles que se propuseram a encarar. A inversdo ndo ¢ surpreendente. A

pergunta “E o que sera loucura e o que sera juizo?” estava o tempo todo posta.

353 FERNANDES, Millér. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 17 set. 2000. Suplemento Mais!, p. 32.
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ANEXO A - Metodologia da indexacao
Os campos preenchidos na planilha do banco de dados sdo os seguintes:
Ordem de exibicao: Ordem dos artigos catalogados.

Idioma: Campo que pode ser preenchido com as siglas apresentadas na base: POR - portugués;
ITA - italiano; ESP - espanhol; FRA - francés; ALE - alemdo; RUS - russo; ING - inglés; GRE
- grego; CAT - cataldo, de acordo com a lingua do artigo indexado. H4 duas entradas para este
campo, visto que determinados textos sdo acompanhados de traducao.

Entidade coletiva: Campo preenchido com o nome da revista quando o texto estd sob sua
responsabilidade. Ou seja, ndo aparece autor colaborador. E o caso de muitas apresentacdes ou
editoriais. Pode aparecer também como entrevistas (no caso em que os créditos sdo atribuidos
ao nome do periddico).

Titulo do artigo: Titulo do artigo que estd sendo catalogado (com letra maitiscula somente na
primeira palavra). Em caso de vérios titulos agrupados por um, prepondera o titulo geral. Nos
casos em que o titulo geral ndo figura, indexar os titulos separados por barra (/).

Quando um poema nao apresentar titulo, deve-se inserir o primeiro verso, entre aspas € com
reticéncias no fim. Ex.: “ndo penses enquanto passa (...)".

No caso da mesma ocorréncia num texto em prosa, a mesma solucio é empregada,
reproduzindo-se as quatro primeiras palavras.

Subtitulo do artigo: Além dos subtitulos, este campo € usado para colocar as informacdes
bibliograficas das resenhas indexadas. Estes tltimos dados devem vir entre parénteses ( ), € 0
titulo da obra deve aparecer entre aspas, visto que nao € possivel utilizar nem o negrito nem o
itélico.

Paginas: Numero das paginas que o artigo ocupa. Ex.: p.11-13.

Vocabulario controlado: E preenchido com o tipo de artigo catalogado, a partir de um elenco
pré-estabelecido (ver o item 2).

Nome pessoal como assunto: Campo preenchido somente quando o texto se refere a um(a)
determinado(a) autor(a). O nome indexado neste campo também deve figurar como autor
citado, visando facilitar as pesquisas. Este campo ndo é preenchido nos seguintes casos: fic¢ao,
poema, capa, HQ/charge, HQ, charge.

Autores colaboradores: Autor(es) responsdvel(veis) pelo artigo. No caso das entrevistas, o
nome do entrevistado e dos(s) entrevistadores(es) devem constar.
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Palavras-chave: Para cada texto indexado, sdo retiradas no méximo seis palavras-chaves
(retiradas da listagem do banco de dados. Ex.: literatura, cultura, Brasil, sociologia). Este campo
ndo € preenchido quando se trata de ficcdo, poema, capa, HQ/charge, HQ, charge.

Resumo: Pequeno resumo ou descricao dos textos catalogado. Caso se mencione algum nome
de obra, também utilizar as aspas. Este campo ndo é preenchido nos seguintes casos: ficcao,
poema, capa, HQ/charge, HQ, charge. Obs.: Utilizar os colchetes [ ] para informacgdes
complementares ao resumo.

Autores citados: Campo reservado aos autores que sdo citados nos artigos. Consta sempre o
ultimo sobrenome do autor. Ex.: ASSIS, Machado de.
Este campo ndo € preenchido nos seguintes casos: ficcdo, poema, capa, HQ/charge, HQ, charge.

Tradutor: Nome do tradutor, em caso de ocorréncia. Caso o texto seja traduzido, mas o nome
do tradutor ndo figure no texto, consta sem crédito, com vistas a evitar distor¢des na pesquisa.

Iconografia: Campo contendo as seguintes possibilidades: Cartografia, Fac-simile, Foto,
Fotograma, Gréfico/Tabela, HQ/Charge, Ilustracdo, Publicidade e Reproducdo. Paralelamente
a este campo figura outro, aberto, para informagdes pormenorizadas que deverdao seguir o
seguinte padrdo: coloca-se o titulo entre aspas (se houver, em caso negativo utiliza-se
“s/titulo”), créditos (se houver, em caso negativo utiliza-se “s/crédito”), data (se houver, em
caso negativo utiliza-se “s/d”). No caso de fotos, primeiro coloca-se o nome do fotografado,
depois o crédito e, em seguida, a data. Ex.: Albert Einstein, por Lotte Jacobi, 1938. Em se
tratando de cenas de filmes, indexa-se da seguinte forma: titulo do filme (em aspas), nome do
diretor, data. Ex.: “Napoleon”, de Abel Gance, 1927. SUGESTAO: em qualquer um dos tipos
de iconografia, utilizar o colchetes [ ] para informac¢des complementares.

Observacoes:
1. Dados bibliograficos (Autor colaborador, Titulo, Subtitulo):

1.1 Caso o texto ndo venha assinado, convencionou-se atribuir a autoria ao periddico.

1.2 Na indexag¢@o do nome do autor, utiliza-se a listagem de autores disponivel da Base
de dados, inviabilizando que o pesquisador seja fiel as assinaturas dos textos nos periddicos.
Por este motivo, o item 5.2 se constitui como uma op¢ao para esclarecimentos a propdsito
destas.

1.3 Nas entrevistas, os nomes do(s) entrevistador(es) e do entrevistado(a) constardo
como autores do texto.

1.4 No caso das resenhas, o subtitulo é preenchido com os dados da obra resenhada entre
parénteses.

1.5 No caso da publicacdo de vérios poemas de um mesmo autor, seguem-se 0s
seguintes critérios: se houver um titulo que os agrupe, mantém-se 0 mesmo neste campo e
citam-se os titulos no resumo; caso apresentem-se somente os titulos dos poemas, estes devem
entrar separados por uma barra (/), obedecendo a pontuacao dos mesmos.
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1.6 Quando um poema nao apresentar titulo, opta-se por inserir neste campo o primeiro
verso, entre aspas, com reticéncias no fim. Ex.: “ndo penses enquanto passa (...)".

No caso da mesma ocorréncia num texto em prosa, a mesma solucdo € empregada,
reproduzindo-se as quatro ou cinco primeiras palavras. Cabe aqui uma ressalva: optou-se por
excetuar dessa regra as resenhas sem titulo, visto que o subtitulo sempre estard preenchido.

2. O campo Vocabuléario controlado ¢ preenchido com a “tipologia” dos textos. Este item
merece uma explanacdo mais detalhada, visto que demandou um aprofundamento tedrico de
conceitos que discriminam determinados tipos de textos. E importante salientar que a escolha
desses termos foi pautada num estudo da diversidade de textos e rubricas dos periddicos, e
procurou-se eleger algumas tipologias que dessem conta da volumosa variedade classificatéria
que constava nas revistas. No intuito de possibilitar o cruzamento dos dados, optou-se pela
ado¢do de um mesmo principio de classificagdo para os artigos de todos os periddicos, ainda
que seja possivel, durante o processo, a revisdo e a inser¢do de alguma “nova” tipologia, caso
0 nosso arbitrario principio nao dé conta de algum artigo. Atualmente, este campo oferece as
seguintes possibilidades: Apresentacdo (de textos, da revista ou de autores), Poema, Resenha,
Reportagem (noticidrio sobre determinado assunto), Cartas do leitor, Correspondéncia
(publicacdo de carta de valor documental), Depoimento (textos que ddo testemunho),
Entrevista, Ficcdao (contos, fragmentos de romance, novelas, pecas teatrais ou cronicas),
Editorial (texto que exprime a opinido do 6rgdo), Informe (breves informacgdes, notas),
HQ/Charge (historias em quadrinhos ou charges) e Ensaio. Acrescenta-se, ainda, nos casos em
que se trata de resenha ou ensaio, um segundo termo que especifica a disciplina abordada no
artigo. No momento, constam no banco de dados as seguintes alternativas: Antropologia,
Bibliologia, Ciéncia, Comunicagdo, Cultura, Economia, Educac¢do, Esporte, Filosofia, Historia,
Linguistica, literatura, Politica, Psicologia, Psicandlise, Sociologia.

2.1 A partir do dia 14/11/2001, a lista de itens do campo Vocabuldrio controlado passa
a contar com as opcoes HQ e charge separadamente, visando contemplar as especificidades de
cada tipologia.

3. No campo Palavras-chave, preenchido quando se trata de ensaio, resenha, entrevista,
correspondéncia, reportagem ou apresentacao, o pesquisador elenca as palavras-chave do texto,
visando possibilitar futuras pesquisas a partir de um determinado termo.

4. O Nome pessoal como assunto deve ser preenchido nos casos em que o texto trate
especificamente de um(a) determinado(a) autor(a).

5. E feito um resumo do texto, sempre que se trate de outro género, que nio o poema, a ficgio,
o HQ ou a charge.

5.1 O campo Resumo também deve ser usado para as notas de publicacdo, notas
explicativas, local e data, que porventura constem nos textos. Tais indicacdes devem aparecer
depois dos resumos, entre colchetes.

5.2 Este campo também serve para adicionar informag¢des que indiquem assinaturas dos
textos que nao correspondam ao nome do(a) autor(a) indexado no primeiro campo. Este e
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qualquer outro dado complementar que o pesquisador deseja inserir, devera vir entre colchetes
[ ]. Ex.: [O autor do texto assinou como JW]. No caso, trata-se de um texto de Jorge Wanderley.
Indica-se, da mesma forma, os textos e poemas cuja publicacido for bilingue: [Publicacdo
bilingue].

5.3 Os titulos de obras artisticas (livros, filmes, pecas de teatro, telas, esculturas, etc)
virdo entre aspas, devido a impossibilidade de se empregar o itdlico na base de dados. O mesmo
acontece no caso de titulos de artigos citados no resumo e titulos de obras resenhadas.

6. No campo Autores citados, utiliza-se a listagem de autores da Base de dados, que estd em
processo de constante revisdo. Convencionou-se que este campo € preenchido quando houver
ocorréncias de citagdo a um(a) autor(a), salvo em poemas, ficgdes, HQ e charge. No caso de
dedicatdrias, nao se considera o(a), autor(a) citado(a).
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ANEXO B - Decdlogo do Verdadeiro Humorista

Decdlogo do Verdadeiro Humorista

I
O humorista deve ter pudor de fazer graca.

II
O humorista deve riscar qualquer graca, mesmo quando a escreve sem sentir, assim que
a percebe surgir.

111
Para escrever, o humorista deve escolher sempre o assunto mais sério, mais triste, mais
chato, ou mais trdgico. S6 um falso humorista escreve sobre assuntos humoristicos.

v

O humorista deve sempre escolher para [sic] trabalhar nas horas em que se encontra de
pior humor, em que lhe aconteceu a pior coisa do dia, da semana, do més ou do ano,
conforme seja sua producgdo didria, semanal, mensal ou anual. S6 um falso humorista
escreve nos momentos de euforia.

v

Um humorista deve imediatamente ser riscado do rol dos humoristas quando tenta
corresponder ao que se espera dele, fazendo qualquer espécie de graca, gracinha ou
gracola. O humorista, por definicdo, € completamente sem graca, nao se confundindo
nem de leve com comediantes, palhacos, jograis, politicos situacionistas e outros
nimeros eqiiestres.

VI

Um humorista, por for¢a de sua prépria natureza de observador incontroldvel, de critico
malgré lui méme, deve estar sempre em conflito com esposa, sogra, amigos e, se os tem,
filhos. S6 assim terd um ambiente para a pratica perfeita do humorismo.

VII
Ter dinheiro ndo € proprio da fun¢c@o humoristica. Um humorista alimentado ndo
corresponde ao ideal do humorismo.

VIII

Um humorista verdadeiro serd fisicamente alto, magro, esqudlido, descuidado de si
mesmo, incapaz de cumprir a palavra empenhada, hipertiredidico, neurdtico e invejoso.
Sobretudo, da tranqiiilidade em que vive o resto ndo-humorista da humanidade.

IX

Um humorista deve ser burro. S6 a burrice nos da a possibilidade de compreender a
burrice da humanidade, a xucrice do nosso congénere humano, a grosseira animica dos
outros seres que, como nds, se dizem homens. S6 a burrice, pela semelhanca com a
maioria absoluta da humanidade, € capaz de compreendé-la e “narra-la”. A inteligéncia
se perde em si mesma, se confina no ambito estreito da propria pessoa inteligente ou no
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de um reduzido grupo de pessoas. A inteligéncia € vaga, tedrica, parte de pressupostos,
ndo constata, ndo afere, ndo aceita. A inteligéncia, pensando bem, ¢ bem burra.

X

O humorista € o dltimo dos homens, um ser a parte, um tipo que nao é chamado para
congressos, ndo € eleito para academias, ndo estd listado entre os cidaddos tteis da
Reptblica, ndo planta, ndo colhe, ndo estabelece regras de conceito ou comportamento.
E um tipo que os outros acham engracado, louvam e endeusam. Mas um dos defeitos, o
unico que nao estd incluido no cariter do humorista, € a vaidade. A vaidade vai bem ao
comediante, por natureza um extrovertido. O humorista ndo; deve ser um introvertido
que, a custa de conhecer a humanidade, sabe como ela é capaz de transforma-lo,
imerecidamente, num busto de corpo inteiro. Assim, o humorista tem que ser mais
infeliz que outros artistas, porque nao pode aceitar o louvor precario que lhe oferece a
falivel humanidade que critica. No momento em que o aceita e passa a se julgar com
direito a ele, ja perdeu a substancia como humorista.

CONCLUSAO LOGICA: Se, examinando-se bem, a luz desse decalogo, vocé se sentir
completamente enquadrado dentro de sua bitola, e perceber que vocé € esse sub-homem
descrito acima, e se, escolhendo um submomento para tratar de um subassunto, voceé,
ainda assim, conseguir arrancar de seus leitores um sorriso de compreensio, bom, entdo
voc€ € um humorista.
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ANEXO C - Autores em Pif Paf

Millor Fernandes (1923 — 2012)

Milton Viola Fernandes, que por erro de digitagdo no cartorio virou “Millor”, cresceu no Meyer,
bairro do subtirbio do Rio de Janeiro. Foi autoditada, frequentou o Liceu de Artes e Oficios do
Rio de Janeiro, embora nunca tenha cursado faculdade. Comecou a trabalhar em O Cruzeiro
com apenas 13 anos, como office-boy. Durante sua carreira, transitou em indmeros campos
como o do jornalismo, da literatura, das artes gréficas, além de ter traduzido e escrito pecas
teatrais.

Eugénio Hirsch (1923 — 2001)

Eugen Aloisius Hirsch, designer grafico, ilustrador e pintor austriaco, foi responsavel pelo
projeto gréifico de Pif Paf, porém ficou mais conhecido pela criacdo de capas para a Editora
Civilizacao Brasileira, nos anos 50 e 60, no Rio de Janeiro. Nos anos 1970 foi editor de arte na
Livraria Editora José Olympio.

Claudius Seccon (1937 —)

Claudius Sylvius Petrus Ceccon, gaicho de Garibaldi (RS), foi, na década de 50, de paginador
em O Cruzeiro, onde conheceu Ziraldo, a caricaturista no Jornal do Brasil. Cursou Desenho
Industrial na Escola Superior de Desenho Industrial (UERJ), nos anos 60, contemporaneamente
a publicacdo de Pif Paf. Em 1964, foi preso pelos militares — e o fato aparece publicado nas
paginas da revista (“Claudius em cana”*%).

Yllen Kerr (— 1981)3%°

Diretor comercial em Pif Paf, foi fotdgrafo e artista plastico, assinando também algumas capas
da revista Joaquim, publicada nos anos 40, no Parand. Foi colunista no Jornal do Brasil,
escrevendo sobre esportes.

Jaguar (1932 —)

Sérgio de Magalhaes Gomes Jaguaribe, que devido ao sobrenome “Jaguaribe” passa a ser
chamado de Jaguar, era carioca. Foi cartunista para a revista Manchete na década de 50. No
inicio dos anos 1960, € um dos principais cartunistas de Senhor, além de criar para Revista da

Semana e Revista Civiliza¢do Brasileira. Trabalhou por 17 anos como funcionério do Banco
do Brasil.

Sérgio Porto (1923 — 1968)

Conhecido como Stanislaw Ponte Preta em Pif Paf e em outras publicacdes, também chegou a
trabalhar no Banco do Brasil, onde conheceu Jaguar. Assinava em Tribuna da Imprensa, A
Carapuga e em outros jornais, além das revistas Manchete, Fatos & Fotos, O Cruzeiro, Mundo
Hustrado. Atuou também em radio e televisao.

Ziraldo (1932 —)

Ziraldo Alves Pinto, cartunista mineiro, trabalhou em O Cruzeiro, na década de 50, quando cria
o personagem Pereré. No inicio de sua carreira, publica em periddicos infantis como Vida
Infantil, Vida Juvenil e Sesinho; passa também a publicar em A Cigarra. Em 1963, trabalha no
Jornal do Brasil. Em 1969, integra a redacao de O Pasquim.

354 pIF PAF, n. 2,1964, p. 2.
355 Data de nascimento ndo encontrada.
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Reginaldo Fortuna (1931 — 1994)

Maranhense de Sao Luis, o jornalista e ilustrador conhece Ziraldo quando produziam histdrias
em quadrinhos para a revista Sesinho. Na redacdo da revista O Senhor, conhece Jaguar. No
inicio dos anos 60, edita com Ziraldo a se¢do “O Centavo”, na revista O Cruzeiro. Chegou a
comandar a equipe editorial da Enciclopédia Barsa, e em 1969 passa a fazer parte da redacdo
d’O Pasquim.

Marcos de Vasconcellos (— 1989)356

Arquiteto carioca e escritor de livros como Na Cova de um Cdo; 300 Historias do Brasil -
Pequenas Vergonhas; Brazil, a Marca da Zorra; 30 Contos Redondos; Tragédias Ligeiras; Os
Elegantes de Budapeste e Outras Historias Brasileiras.

A. C. Carvalho’’

Antonio Carlos Carvalho, autor, tradutor, ator, fez parte do Teatro Brasileiro de Comédia. Como
ator, trabalhou ao lado de Mazzaroppi em Sai da Frente, de 1952. Junto ao diretor Adolfo Celi,
criou a pe¢a “Olho Mecanico”, cuja estreia se deu em 1958. Também foi critico no jornal O
Estado de S. Paulo.

Joao Bethencourt (1924 — 2006)

Dramaturgo hiingaro, dirigiu a peca Um Elefante no Caos, de Millor Fernandes, e por ela ganha
prémio de melhor diretor pela Associagdo Nacional de Criticos Teatrais, em 1960. Traduziu
pecas de teatro de autores como Moliere e Bernard Shaw. Foi diretor do Departamento de
Cultura do Estado da Guanabara no governo de Carlos Lacerda. Tem mais de 30 pecas escritas.

356 Data de nascimento ndo encontrada.

357 Datas ndo encontradas.
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ANEXO D - Imagens da exposiciao “Millor - obra grafica”

“Limpar bem o fotolito pra ndo parecer colagem”

Lol {-'1:.#/41 )R
SAlfGRADA £1) )
oot &8 LA Do,

“Pagina dupla sangrada em todos os lados!”
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ANEXO E - “Me deixa em paz”

‘18

As grandes cangdes
brasileiras ilustradas

ME DEIXA
EM PAZ
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ANEXO F - “Bussola anticomuna”

Agora VOCE TAMBEM
pode pegar seu comunista.

o g B, o i TS R L
Bissola Anticomun
A maior maravilha de todos os tempos.
Funciona para todos os lados.
Delata a presenca de comunistas até em festas religiosas.

E s6 olhar pela lente e vocé vera a Imagem facinorosa.
E s6 ver para onde aponta a aqu!h;, colocar o mostrador
na letra C e chamar a Dops.

Cada comunista detido Ihe saird por menos de 50 ‘cruzeiros.

Dobra e cabe no bdlso do relégio,
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ANEXO G - Sec¢ao “Pif Paf analisa uma piada”
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ANEXO H - Relatério da indexacao

Indice Geral o07-out-18

*

. Capa. Pif-Paf, n°.1, 21 maio 1964, O1.

Vocabuldrio controlado: CAPA

Notas de resumo:

Capa: [Eu sou o 1° ndmero do "Pif Paf" e Cada nimero é exemplar - cada exemplar € um nimero].

Iconografias:

Tlustragao:

*

. As cartas do Pif Paf. Pif-Paf, n°.1, 21 maio 1964, 02.

Vocabuldrio controlado: CARTAS DO LEITOR

Palavras-Chave: Cartas; Humor; Ironia; Leitor

Notas de resumo: Secdo 'As cartas do Pif Paf': "leitores nem esperaram a saida do primeiro niimero de nossa
revistas e ja comecaram a nos escrever sobre ele." Leitores e cartas ficticios.

Autores Citados: GOULART, Joao (Belchior Marques); PEIXOTO, Floriano;
Iconografias:

Tlustragdo: Homem vestido de militar, empunhando espada, em cima de um cavalo.
Tlustracdo: Homem e iguana, sob o sol: "Manha na do Iguana” .

Tlustracdo: Homem lendo uma edicdo de Pif Paf.

Foto: Fotografia de uma mulher com trajes burlescos.

k

. Um ponto de vista carioca. Pif-Paf, n°.1, 21 maio 1964, 03.

Vocabulério controlado: APRESENTACAO

Notas de resumo: Expediente: Diretor - Millor Fernandes; Diretor comercial - Yllen Kerr e Diretor de Arte -
Eugénio Hirsch; "Pensamentdo"”, por George Bernard Shaw.

Autores Citados: SHAW, G. B.;

Iconografias:

Foto: Fotografias 3x4 de frente e de perfil de Millor Fernandes, Yllen Kerr e Eugénio Hirsch.
kS

FERNANDES, Mill6r. Como principio. Pif-Paf, n°.1, 21 maio 1964, 03.

Vocabulario controlado: EDITORIAL - Literatura

Palavras-Chave: Democracia; Golpe militar; Humor; Justica; Liberdade

Notas de resumo: "Dez mandamentos” da revista. Fala sobre democracia, justiga brasileira, humorismo, governo
€ oposicao.

Iconografias:

Ilustragdo: Estdtua da Liberdade segurando uma lIdmpada numa mao e o Mein Kampf em outra. Policial
perseguindo um homem negro. Cachorro urinando na estitua. Por Millor Fernandes.

*

. Quem d4 as cartas no Pif Paf. Pif-Paf, n°.1, 21 maio 1964, 04.

Vocabuldrio controlado: APRESENTACAO - Literatura

Palavras-Chave: Autoria

Notas de resumo: Apresentacdo de colaboradores: Marcos de Vasconcellos; Sérgio Porto; Millor Fernandes.

Autores Citados: FERNANDES, Millor; PORTO, Sérgio (ver Stanislaw Ponte Preta); VASCONCELLOS,

Marcos;
sk

.. Pif-Paf, n°.1, 21 maio 1964, 04.

Vocabulario controlado: INFORME - Literatura

Notas de resumo:

Chamada para péagina 11: "Cartilha para o povo" e "O nosso calendario estd com os dias contados".

Iconografias:

Foto: Marta Fernandes e Robin Hudinki segurando cartaz de chamada para matéria na pdgina 11 "Cartilha para o
povo" e pégina 15.

sk

FERNANDES, Millor. Em resumo. Pif-Paf, n°.1, 21 maio 1964, 05.
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Vocabuldrio controlado: EDITORIAL - Literatura

Palavras-Chave: Ditadura; Editor; Eventos; Imprensa alternativa; Jornalismo

Notas de resumo: Editorial que faz referéncias humoradas, algumas implicitas e outras explicitas, a fatos da
época (pds-golpe militar). Cita artistas, jornalistas, politicos, militares etc.

Iconografias:

Tlustracdo: Iustragdo de Claudius. Militar segurando um homem pelo cangote, enquanto outro correm atras.

*

PRETA, Stanislau Ponte. Pensamento vivo do vivo. Pif-Paf, n°.1, 21 maio 1964, 06-07.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Humor

Notas de resumo: Pensamentos em uma espécie de glossario humoristico. Ex.: "ESCOLHA: Se ndo existisse o
mau gosto ninguém plantava jil6".

Iconografias:

Foto: Fotografias de duas mulheres exibindo o corpo.

Foto: Foto 3x4 de Stanislaw Ponte Preta

Tlustracdo: Ilustragdo sem autoria. Busto grego com auréola.

Pif Paf. . Pif-Paf, n°.1, 21 maio 1964, 08.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Notas de resumo: Chamada para a pagina 19: "STRIPIF-TEASE".

Iconografias:

Foto: Fotografia de mulher de blazer e saia apontando para a chamada.

Pif Paf. Analisando uma caricatura. Pif-Paf, n°.1, 21 maio 1964, 08.
Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Caricatura; Comunismo; Golpe militar; Ironia; Semidtica
Notas de resumo: Andlise e problematiza¢do humoristica da charge.

Iconografias:

HQ/Charge: Militares dando ordens a outro. Projéteis ao fundo. Sem autor.

*

Pif Paf. Cangdes brasileiras ilustradas. Pif-Paf, n°.1, 21 maio 1964, 09.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: MPB; Miisica popular

Notas de resumo: Cangéo "Amélia", de Mdrio Lago e Ataulfo Alves, ilustrada por fotografias. Para cada verso,
uma foto.

Autores Citados: ALVES, Ataulfo; LAGO, Mario;

Iconografias:

Foto:

kS

FORTUNA. No meu tempo - memorias do Fortuna. Pif-Paf, n°.1, 21 maio 1964, 10.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Palavras-Chave: Infancia; Memoéria; Poesia

Notas de resumo: Poema, de Fortuna.

Iconografias:

Tlustragdo: Tustragdo de Fortuna: meninos atrds de janelas de um prédio.

k

Pif Paf. FORTUNA. Cartilha para o povo. Pif-Paf, n°.1, 21 maio 1964, 11.

Vocabulério controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Democracia; Regime politico; Republica; Satira

Notas de resumo: Espécie de cartilha - vocabuldrio da politica: "Nacionalistas"; "Presidente da Republica";
Comicio"; Cunhado"; "Generais"; "Congresso".

Iconografias:

Tlustracdo: Para cada defini¢do, uma ilustracdo de Fortuna.
sk

FERNANDES, Millor. O Pif Paf. Agora diretamente do produtor ao consumidor. Pif-Paf, n°.1, 21 maio 1964,
12-15.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Arte grafica; Comportamento; Ditadura; Engajamento politico; Entretenimento; Humor;
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Imprensa alternativa

Notas de resumo: Antiga secao da revista O Cruzeiro. Textos e desenhos de Millér Fernandes.

["Cada nimero é exemplar. Cada exemplar € um nimero."] Hid um "pensamento” ironicamente atribuido a
Conftcio; uma folha de calendario (1° de Janeiro de 1964) em forma de haikai; 10 "argumentos bésicos" numa
discussao, listados. ["H4 vinte anos se dizia que Brasil estava numa encruzilhada. Mas o pais progrediu: estd
num trévo."|

Iconografias:

Tlustracdo: Iustra¢do: dois homens conversando sobre fazer parte de associacdes. Por Millor Fernandes.
Tlustragdo: Folha de calendario (1° de Janeiro de 1964) em forma de haikai. Por Millor Fernandes.
FERNANDES, Millor. Fébulas fabulosas. Afinal, quem manda na floresta?. Pif-Paf, n°.1, 21 maio 1964, 13.
Vocabulério controlado: FICCAO

Palavras-Chave: Alegoria; Ditadura; Fic¢do

Notas de resumo: Fabula de um ledo e um elefante.

Iconografias:

Tlustracdo: Ilustragdo de um elefante e um ledo. Por Mill6r Fernandes.

. O nosso calendario estd com os seus dias contatos. Pif-Paf, n°.1, 21 maio 1964, 14-45.

Vocabulario controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Satira

Notas de resumo: Calendario ficticio com os 12 meses do ano: ["O nosso calendario esta com os seus dias
contados"] - calenddrio gregoriano reformado; ["Exclusivo!]; ["O ndvo calenddrio € todo bossa-nova."]

Iconografias:

Tlustragao: Iustracdo de um homem com um objeto ao redor do pescogo, 0 que parece ser uma raquete.
3k

Pif Paf. . Pif-Paf, n°.1, 21 maio 1964, 15.

Vocabuldrio controlado: INFORME - Literatura

Notas de resumo: Antncio da secao "Mundo Cdo", na pagina 20.

Iconografias:

Foto: Mulher de costas e homem sentado em frente dela, apontando para o antncio da se¢éo.

3k

Pif Paf. Cara e... Coroa. Pif-Paf, n°.1, 21 maio 1964, 15-16.

Vocabulario controlado:

Notas de resumo: Secdo "Cara e...Coroa", que por fazer alusdo aos dois lados da moeda, usa uma pagina para a
"cara" (frase "a vida depende muito...", junto de fotografia de um homem olhando para baixo, sendo arrastado
por policiais, com a legenda "Policiais ingléses em acdo.") e a pagina seguinte para a "coroa" (frase "...do modo
que a gente olha.", junto de fotografia de uma mulher de costas, com seu tronco para frente, abaixada, olhando
por debaixo de suas pernas, com a legenda "Modé&lo alema na porta de Brademburgo.").

Iconografias:

Foto: Fotografia de um homem olhando para baixo, sendo arrastado por policiais, com a legenda "Policiais
ingléses em acdo".

Foto: Fotografia de uma mulher de costas, com seu tronco para frente, abaixada, olhando por debaixo de suas
pernas, com a legenda "Modélo alema na porta de Brademburgo."

*

PRETA, Stanislau Ponte. Mais uma vez, Ponte Préta (o supervivo). Pif-Paf, n°.1, 21 maio 1964, 16.
Vocabulério controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Humor

Notas de resumo: Continuacéo do que seriam os pensamentos de Ponte Preta das paginas 6 e 7. Glossadrio com os
vocabulos "PROVA", "RESPONSABILIDADE", "SLOGAN", "TURISMO".

®

VASCONCELLOS, Marcos. Carta do meigo filho. Pif-Paf, n°.1, 21 maio 1964, 16-17.

Vocabuldrio controlado: FICCAO

Palavras-Chave: Cartas; Ficcdo; Ironia; Tortura

Notas de resumo: Carta de um filho (Laurinho Flores) enderecada a sua mae, pedindo por ajuda na construcéo de
uma guilhotina. Fala, ironicamente, de torturas e pessoas em carceres.

Iconografias:
Foto: Fotografia do rosto de uma mulher; montagem com um selo.
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Foto: Fotografia de um homem; montagem de seu pescoco cortado (cabega e troncos separados) com o
indicativo "cortar aqui".

Tlustragdo: Desenho técnico de uma guilhotina.

Pif Paf. 500 Contos por uma piada. Pif-Paf, n°.1, 21 maio 1964, 17.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Concurso

Notas de resumo: Chamada para o concurso literdrio ficticio da revista, que pagaria 500 mil cruzeiros a quem
mandasse um conto, um verso, uma frase ou desenho e fosse escolhido vencedor. O concurso se daria a cada 10
nidmeros publicados da revista.

FERNANDES, Millor. Alfabeto concreto. Pif-Paf, n°.1, 21 maio 1964, 18.

Vocabulério controlado: VARIEDADES

Notas de resumo: Texto que explora as caracteristicas graficas das letras do alfabeto. Exemplo: "O A € uma letra
com s6tdo. Chove sempre um pouco sdbre o a craseado. O B é um | que se apaixonou po um 3. [...]".

Assinado por Emanuel Vao Gbgo (pseuddnimo de Millor Fernandes).

Pif Paf. O stripif/tease do Pif Paf. Pif-Paf, n°.1, 21 maio 1964, 19.

Vocabulario controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Erotismo; Fotografia; Mulher

Notas de resumo: Sec¢do com 12 quadros, sendo 10 deles fotografias aproximando a imagem de uma mulher
sentada em uma cadeira, fazendo 'striptease’. Em um dos quadros, ha publicidade.

Iconografias:

Publicidade: Publicidade: "Gentileza de Montmartre Méveis. Gentileza de Bere. Bere, rainha da praia, do
castelinho, € a primeira candidata a ser a gardta mais PAF do ano. Vocé tmbém podera se candidatar, mas ndo se
iluda; para ser uma gardta PAF sdo necessarias muitas qualidades intelectuais.”

*

. Mundo Cao. O homem € o 16bo do homem - quanto possuem em gaita viva os dono do mundo. Pif-Paf, n°.1,
21 maio 1964,

20-21.

Vocabuldrio controlado: RESENHA - Politica

Palavras-Chave: Eventos; Poder; Polémica; Violéncia

Notas de resumo: Secdo que apresenta algumas notas sobre acontecimentos do/no mundo envolvendo politica,
religido, poder, justica e mortes. Nesta edi¢do, ha: referéncia sobre a morte do presidente dos EUA J. F.
Kennedy, seu assassino Lee Harvey Oswald e seu sucessor Lyndon B. Johnson; uma lista de pessoas ("donos do
mundo") e suas fortunas; noticia da construcao de um prédio em cima do outro devido a desavengas, na rua do
Acre, no Rio de Janeiro; morte de um padre no Rio de Janeiro, baleado por uma mulher, por ciimes; demissao
do motorista da atriz Joan Crawford; nota sobre "La violéncia" (guerra na Coldmbia) e nota sobre uma lista das
opinides do senador Barry Goldwater, entdo candidato a Presidéncia dos EUA.

Autores Citados: GOLDWATER, Barry; JOHNSON, Lyndon; KENNEDY, John Fitzgerald; OSWALD, Lee
Harvey;

Iconografias:

Foto: Fotografia de Barry Goldwater.

Tlustragdo: Ilustragdo em que aparece um homem andando, vendado, em dire¢do a uma parede na qual hd um
burro desenhado. O homem deve "colar" o rabo do burro que carrega em maos, enquanto um grupo de militares
olha e um deles pede siléncio.

Tlustracdo: Iustragdo de um monte de dinheiro. No topo, hé trés homens com lunetas, observando o horizonte.
Foto: Fotografia de um prédio construido acima de outro.

Foto: Trés fotografias, uma ao lado da outra, em preto e branco, mostrando rostos (ndo nitidos).

Tlustracdo: Iustragdo de um toureiro sendo levado contra a parede por um touro.

sk

. Quem da as cartas no Pif Paf. Pif-Paf, n°.1, 21 maio 1964, 22.

Vocabuldrio controlado: APRESENTACAO - Literatura

Palavras-Chave: Autoria

Notas de resumo: Continuacio da apresentacdio de colaboradores na revista: Reginaldo Fortuna; Ziraldo Pinto;
Jaguar; Claudius Ceconi; Jodo Bethencourt; Eugénio Hirsch; Yllen Kerr.

Autores Citados: BETHENCOURT, Jodao; CLAUDIUS; FORTUNA; HIRSCH, Eugénio; JAGUAR, ;
KERR, Yllen; ZIRALDO;
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Iconografias:

Foto: 11 fotografias pequenas dos colaboradores, no topo da pagina.

.. Pif-Paf, n°.1, 21 maio 1964, 24.

Vocabuldrio controlado: APRESENTACAO

Notas de resumo: Expediente da revista: ["Colaboradores: Augusto Iriarte Gironaz, Claudius Ceconi, SERGIO
Porto, Reginaldo Fortuna, Jaguar, Emmanuel Vao Gbgo,

Marcos de Vasconcellos, Ziraldo Pinto, Jodo Bethencourt, Paulo Lorgus, Luiz Sturla Suero, Alexandre (Foto
Estddio), Efeitos Gréficos Especiais — <Pré-Foto>. Redacao e administracdo — Rua Visconde de Maranguape,
15 — Tel.: 22-86-47 — Distribuicdo — Fernando Chinaglia, Distribuidora S.A. Rua Teodoro da Silva, 907 —
Rio — Impressdo: Companhia Editora

Americana."

*

BETHENCOURT, Jodo. Da série 'O mundo em que vocés vivem'. Pif-Paf, n°.1, 21 maio 1964, 23.
Vocabuldario controlado: ENSAIO - Politica

Palavras-Chave: Franga; Geografia; Inglaterra; Politica; Sétira

Notas de resumo: Fala sobre Franga e Inglaterra e algumas de suas caracteristicas. Franca: "pais de clima
temperamental que deu origem a Cultura Francesa [...]"; glérias e guerras. Inglaterra: "A Inglaterra € uma série
de olhas que vivem tentando entrar para o Mercado Comum [...]"; lingua inglesa, monarquia etc.

Iconografias:

Tlustragdo: Iustragdo de Ziraldo. Homem em frente a um mapa mundi, apontando para o mapa com uma vareta.
Pif Paf. . Pif-Paf, n°.1, 21 maio 1964, 24.

Vocabuldrio controlado:

Palavras-Chave: Concurso

Notas de resumo: Contracapa da revista. Antincio de pdgina inteira do concurso "500 Contos por uma piada", na
pagina 17: "Se vocé é um engrassadinho [sic] amador nds o livraremos desse estado vexatério".

Iconografias:

Iustragdo: Desenhos de pessoas. (s.c.)

k

ZIRALDO. Compre Pif Paf e entre no J6go da Democracia. Pif-Paf, n°.2, 1964, 01.

Vocabuldrio controlado: CAPA

Palavras-Chave: Democracia; Ditadura; Regime politico

Notas de resumo: Capa e contracapa formam o tabuleiro do Jogo da Democracia. Sdo 65 "casas", coloridas, com
instrucdes e desenhos de personagens do jogo (politicos, institui¢des como policia e justiga etc).

Iconografias:

Tlustracdo: Tabuleiro do Jogo da Democracia. Por Ziraldo.

*

Pif Paf. Regras fundamentais para o J6go da Democracia. Pif-Paf, n°.2, 1964, 02.

Vocabuldrio controlado: APRESENTACAO

Palavras-Chave: Autoritarismo; Censura; Democracia; Ditadura; Repressdo

Notas de resumo: "Instru¢des” e seis regras do Jogo da Democracia, como niimero de jogadores, quantos votos
cada jogador deve ter, cassacdo caso se jogue deslealmente, times (esquerda e direita) etc. Objetivo: chegar ao
Palacio da Alvorada. ["O importante, fica claro, é, mais do que chegar, impedir que alguém chegue."]

["Jogue o J6go da Democracia hoje mesmo. Amanha pode ser tarde."]

Iconografias:

Tlustracdo: Dado de jogo aberto e planificado.

*

Pif Paf. Obrigado a DOPS ou N6s também sonos presos. Pif-Paf, n°.2, 1964, 02.

Vocabulério controlado: EDITORIAL

Palavras-Chave: Censura; Ditadura; Golpe militar; Jornalismo; Repressao

Notas de resumo: Nota da redagdo sobre a prisdo de Claudius Ceccon (como se deu, inclusdo da classe dos
artistas/humoristas). Agradecimento: "Pouco a pouco a engrenagem vai-se desgastando, a medida que se enreda
em inocentes, em independentes, em simples inconformistas. Obrigado a DOPS, que afinal também se lembrou
de n6s [humoristas]."

Autores Citados: CLAUDIUS; FERNANDES, Millor; FORTUNA; JAGUAR, ; ZIRALDO;
Iconografias:
Foto: Fotografia de um homem de costas, irreconhecivel. Sua gravata estd virada para frente.
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*

. Um ponto de vista carioca. Pif-Paf, n°.2, 1964, 03.

Vocabuldrio controlado: APRESENTACAO

Palavras-Chave: Autoria

Notas de resumo: Expediente, no topo da pdgina: Diretor: Millor Fernandes. Diretor comercial: Yllen Kerr.
Diretor de arte: Eugénio Hirsch.

["Os pontos de vista expressos nesta revista, por mais disparatados, paradoxais, conflitivos ou estipidos, sdo de
absoluta responsabilidade da direcdo."] Inclui também o "Pensamentdo"” (frases ou pensamentos de terceiros).
Neste ntimero, hd a frase: "Eu ndo frequento clubes que me aceitam como socio." - Groucho Marx (Comediante
marxista).

Autores Citados: FERNANDES, Millér; HIRSCH, Eugénio; KERR, Yllen; MARX, Groucho;

*

FERNANDES, Millor. Em resumo. Pif-Paf, n°.2, 1964, 03.

Vocabuldrio controlado: EDITORIAL - Literatura

Palavras-Chave: Ditadura; Editor; Eventos; Imprensa alternativa; Jornalismo

Notas de resumo: Editorial escrito por Millér Fernandes (assinado como "M.F."). Diz que, enquanto ele escreve,
a "revolucdo" prossegue e o pais espera. Cita, em tom humorado e ndo aprofundado, sobre o direito de greve,
corrupgao, presos politicos, etc. Ainda cita Miguel de Arraes; Juscelino Kubitschek; reunido de bispos no Brasil;
recebimento de dinheiro vindo da Alianca para o Progresso; inquéritos na Caixa Econdmica Federal;
acontecimentos internacionais como bombas em Madri e Lima; aspectos culturais como a atuacio de Fernanda
Montenegro em pega de teatro (Mary, Mary); elei¢cdes e outros.

Autores Citados: ARRAES, Miguel; KUBITSCHEK, Juscelino, MONTENEGRO, Fernanda;

Iconografias:

Tlustracdo: Ilustragdo de Fortuna. Homem que fala em frente a um alto pulpito, no topo do qual estd outro sujeito,
que nio mostra o rosto, mas segura um catalogo telefonico ("pela ordem dos nomes").

BRAGA, Rubem. Pesamento vivo de Rubem Braga. Pif-Paf, n°.2, 1964, 04-05.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Literatura

Notas de resumo: Pensamentos em forma de glossério, de A a V, de Rubem Braga. Exemplo: "A - Ambicao:
Meu sonho € ter um consultério sentimental."

Iconografias:

Tlustragao: Tustracdo de um pdssaro, logo acima do titulo.

k

. Os homens falam a amada. Pif-Paf, n°.2, 1964, 06.

Vocabuldrio controlado: FICCAO

Palavras-Chave: Amor; Fic¢do; Humor; Mulher

Notas de resumo: H4 19 oficios listados, cada qual se declarando a mesma mulher, de forma diferente,
relacionando a profissdo. Em ordem, o préximo homem diz algo relacionado ao que o outro falou, acrescentando
promessas. Exemplo: "Disse o Escritor: Eu te descreverei o mundo de mil formas diferentes. Disse o cozinheiro:
Quando ela se cansar de teu palavreado vazio, eu a alimentarei com meus acepipes. [...] Disse o Assassino: Nao
posso contra todos, mas mata-la-ei, se ndo for minha. Disse o Poeta: Ela ndo morrera: vivera nos meus versos."

Iconografias:

Tlustracdo: Ilustragdo de homens nas mais diversas profissdes citadas pelo texto. Sem autoria.

*

. As grandes descobertas do Pif Paf - O Beijo. Pif-Paf, n°.2, 1964, 07.

Vocabulério controlado: FICCAO

Palavras-Chave: Ficcdo; Humor

Notas de resumo: Descreve a origem do beijo: necessidade humana de uma dieta com sal, onde ele procurava
suprir colocando os 1dbios na face de outra pessoa.

Iconografias:
Tlustracdo: Iustra¢do de Fortuna. Homem e mulher se beijando, o beijo é uma flecha (a ponta da flecha se

assemelha aos labios da mulher).
*

. O capitdo. Pif-Paf, n°.2, 1964, 08.
Vocabuldrio controlado: HQ
Palavras-Chave: Histéria em quadrinhos
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Notas de resumo: Série de 6 quadrinhos com histérias do capitdo do cangago e seu comparsa, Gilé. Autoria do
quadrinista Max.

Iconografias:

HQ/Charge: Historias do capitdo do cangago e seu comparsa, Gilé. Autoria do quadrinista Max.

. Pif Paf lanca 2 humoristas do Piaui. Pif-Paf, n°.2, 1964, 08.

Vocabulério controlado: APRESENTACAO - Literatura

Palavras-Chave: Arte grafica; Humor

Notas de resumo: Apresentacdo dos artistas Max e Santiago e seus respectivos trabalhos, ilustrados na revista.
Autores Citados: SANTIAGO;

Iconografias:

Foto: Duas fotografias de dois rostos: a metade de um completa a metade do outro.

SANTIAGO. O coragao e o amor. Pif-Paf, n°.2, 1964, 09.

Vocabulério controlado: HQ/CHARGE

Palavras-Chave: Amor; Arte grafica; Humor

Notas de resumo: Coragdes desenhados em quadrinhos, por Santigo, cartunista. Para cada cora¢do/quadro, um
tipo de amor. Exemplos: o coracdo cheio de flechas € um "cheio de amor"; o "amor dividido" € uma dnica flecha
atravessando dois coragdes.

Iconografias:

Ilustragdo: Coragdes desenhados em quadrinhos, por Santigo.

k

. Pif Paf analisa uma piada. Pif-Paf, n°.2, 1964, 10.

Vocabuldrio controlado: CHARGE

Palavras-Chave: Caricatura; Humor; Ironia; Semidtica

Notas de resumo: Secdo "Pif Paf analisa uma piada". Charge: Em uma ilha, hd uma mulher amarrada dentro de
um caldeirdo sobre o fogo. Ao lado hda um homem sentado sob um coqueiro, assistindo a mulher. Na legenda:
"Confessa, Carlinhos, que voc€ nido gosta mais de mim." Abaixo da charge, hd um texto que a explica.
Comecando com o advérbio "evidentemente", afirma que o casal ndo vai bem por incompatibilidade intelectual.

O homem que assiste, segundo a explicacdo, € "um humorista, um saddico ou um esfomeado. Mas a mulher o

"

ama.

Iconografias:
HQ/Charge: Em uma ilha, hd uma mulher amarrada dentro de um caldeirdo sobre o fogo. Ao lado hd um homem
sentado sob um coqueiro, assistindo a mulher. Na legenda: "Confessa, Carlinhos, que vocé nido gosta mais de

mim.

*

. As grandes cangdes brasileiras ilustradas. Ninguém me ama. Pif-Paf, n°.2, 1964, 10-11.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: MPB; Miisica popular

Notas de resumo: Secdo que ilustra cangdes brasileiras. Nesta edicdo, fotografias em quadros ilustram os versos,
em sequéncia, da musica "Ninguém me ama", de Antonio Maria e Fernando Lobo.

Autores Citados: LOBO, Fernando; MARIA, Antonio;

Iconografias:

Fotograma: 14 fotografias que ilustram versos da cang@o "Ninguém me ama", de Antdnio Maria e Fernando
Lobo.

k

FERNANDES, Millor. O Pif Paf. Pif-Paf, n°.2, 1964, 12-13.

Vocabuldrio controlado: FICCAO

Palavras-Chave: Arte grafica; Entretenimento; Humor

Notas de resumo: Antiga se¢do da revista O Cruzeiro. Textos e desenhos de Millor Fernandes.

["Cada nimero é exemplar. Cada exemplar € um nimero."]

Nesta edicao, hd uma coluna com o titulo "Afinal, sdo coisas naturais", na qual constam breves pensamentos
humoristicos sobre obviedades. Exemplo: "Tinha uma letra linda quando escrevia & maquina."

H4 também uma anedota sobre um escoteiro que solta seu cdo, que corre atrds de um velho para que ele consiga
alcangar, correndo, seu 6nibus: "Moral: No cerne da violéncia, nem sempre ha violéncia. Au! Au!"

H4, ainda, uma coluna intutulada "Abh, essa falsa cultura!", com curtos pensamentos sobre cultura. Exemplos:
"Poligamia é uma espécie de angulo equildtero” e "Os poetas gregos sé escreviam odisséias."

Iconografias:
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Tlustracdo: Gar¢com (barman) recolhendo objetos deixados na mesa pelos clientes que beberam demais e
esqueceram seus pertences: "Coitados, € natural; bebem pra esquecer."”

Tlustracdo: Iustracdo da anedota do escoteiro. Desenho do cachorro, do escoteiro e do velho.

*

JARDIM, Reynaldo. O tatu. Pif-Paf, n°.2, 1964, 14.

Vocabulario controlado: POEMAC(S)

Palavras-Chave: Poesia

Notas de resumo: Poema.

Iconografias:

Tlustragcdo: Homem com pernas de pau, levantando uma placa que diz: "Ou o Brasil acaba com a satva ou a
sauva acaba com o Brasil". Subindo por sua perna estd uma carreira de formigas.

Tlustracdo: Iustragdo de um tato, por Jaguar.

. Mas, afinal o que € a liberdade?. Pif-Paf, n°.2, 1964, 15.

Vocabuldrio controlado: CHARGE

Palavras-Chave: Caricatura; Ironia; Liberdade

Notas de resumo: Ilustragdo da Estitua da Liberdade segurando o Mein Kampf; cachorro urinando nela e ao
fundo um policial corre atrds de um homem (a mesma ilustragcdo aparece no primeiro nimero da revista). Abaixo
da ilustracdo, hd perguntas: "A Liberdade € francesa, belga ou cruzada com dinamarqués? / A Liberdade é um
fato ou uma abstracdo? / A Liberdade ¢ um produto de alucinagdo coletiva? / A Liberdade vale dinheiro? [...]"
["Nao perca a resposta a todas essas emocionantes perguntas, no préximo nimero do Pif Paf no magistral
artigo."]

Iconografias:

Tlustragdo: Tustracdo da Estdtua da Liberdade segurando o Mein Kampf.

*

JAGUAR, .. Pif-Paf, n°.2, 1964, 15.

Vocabulario controlado: CHARGE

Notas de resumo: Charge de um homem com um machado em punhos, ameacando tacd-lo contra um homem e
uma mulher que se encontram na cama. Legenda: "Querido, ndo tire conclusdes precipitadas”. Autoria de Jaguar.

Iconografias:

HQ/Charge: Charge de um homem com um machado em punhos, ameagando taci-lo contra um homem e uma
mulher que se encontram na cama. Legenda:

"Querido, ndo tire conclusdes precipitadas”. Autoria de Jaguar.

kS

. Cara e... Coroa. Pif-Paf, n°.2, 1964, 15-16.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Notas de resumo: Secdo "Cara e...Coroa", que por fazer alusdo aos dois lados da moeda, usa uma pagina para a
"cara" (frase "A curiosidade da mulher...", junto de fotografia de uma mulher segurando binéculos) e a pagina
seguinte para a "coroa" (frase "...€ infinita", junto de fotografia de uma platéia cheia de mulheres, todas olhando
para frente através de binéculos).

kS

JAGUAR, .. Pif-Paf, n°.2, 1964, 16.

Vocabuldrio controlado: CHARGE

Notas de resumo: Charge de Jaguar. Homem deitado em diva. Atrés de si, um padre o ouve dentro de um
confessiondrio.

Iconografias:

HQ/Charge: Charge de Jaguar. Homem deitado em diva. Atrds de si, um padre o ouve dentro de um
confessiondrio.

k

CARVALHO, A. C.. O provimento de cargo de diretoria dos servicos de coreografia ndo deveria aproveitar a
reversdo dos aposentados ou: Danga da vida.. Pif-Paf, n°.2, 1964, 16.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Palavras-Chave: Poesia

Notas de resumo: Poema.

sk

. Noticias e sugestdes do Pif Paf. Pif-Paf, n°.2, 1964, 17.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES
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Palavras-Chave: Fotografia; Humor; Imprensa alternativa

Notas de resumo: Fotografias com legendas. 1) Homem que mexe na parte técnica de uma méquina, a "maquina
de cassar mandatos". 2) Homem, em um laboratdrio, analisa vidros com substancias ("redator-quimico analisa
uma piada"). 3) Homem com magarico em maos ("redator-chefe surpreendido no momento em que mandava
brasa"). 4) Ilustragdo de de um "mével": mulher com quatro gavetas (parte superior sendo a parte superior da
mulher e a inferior sendo um gaveteiro).

Iconografias:

Foto: Homem que mexe na parte técnica de uma maquina, a "mdquina de cassar mandatos".

Foto: Homem, em um laboratério, analisa vidros com substancias ("redator-quimico analisa uma piada")

Foto: Homem com magarico em maos ("redator-chefe surpreendido no momento em que mandava brasa").
Tlustracdo: [utracao de um "mdével": mulher com quatro gavetas (parte superior sendo a parte superior da mulher
e a inferior sendo um gaveteiro).

. Robd do presidente perfeito. Pif-Paf, n°.2, 1964, 18-19.

Vocabuldrio controlado: CHARGE

Palavras-Chave: Arte grafica; Caricatura; Democracia; Regime politico; Reptiblica

Notas de resumo: Ilustracdo de um robo e seus mecanismo/acessorios de governo: ["Estudando os hdbitos e as
necessidades do pais, o comportamento politico de muitos partidos, a maneira de votar do povo, o desejo vital de
vdrias camadas da sociedade [...]. Sim, patriotas de todos os quadrantes; o Brasil precisa urgentemente ser
governado por um cérebro eletrénico, por um contrdle remoto, por uma concepgao técnica. Abaixo os homens!
Viva o Robd do Pif Paf!"]

Iconografias:

Tlustracdo: Iustragdo do robd presidente.

. Mundo Cao. Pif-Paf, n°.2, 1964, 20-21.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Eventos; Poder; Polémica; Violéncia

Notas de resumo: Secdo que apresenta algumas notas sobre acontecimentos do/no mundo envolvendo politica,
religido, poder, justica e mortes. Nesta edi¢do, ha: citacio ao livro "Espides e estratagemas", de Stanley P.
Lovell; referéncia ao assassino do presidente dos EUA J. F. Kennedy, Lee Harvey Oswald e sua mae, Marguerite
Frances Claverie; "Piadinha Mundo Cao"; referéncia aos antincios feitos pela "Empresa Gréfica O Cruzeiro"
sobre a venda do livro "Calorias ndo engordam"”, de Herman Taller, e sobre suas acusagdes de fraude e violagio
do "Cédigo de Prescricdes Bromatolégicas Americano". ["Pena minima para Taller: 239 anos de prisdo. E para
os editores nacionais?"]; "Caricatura Mundo Cao"; publicidade ficticia: "Quer vender a sua consciéncia? Deseja
trair a patria? Quer se desfazer de seus velhos ideias? Consulte-nos sem compromisso."

Autores Citados: OSWALD, Lee Harvey;

Iconografias:

Foto: Fotografia de Marguerite Frances Claverie, mae de Lee Oswald.

Ilustragdo: Tustracdo de um homem sendo prensado por rolos. Nas maos, com os bracos estendidos, segura
magos de dinheiro. Por Osborn.

Tlustragdo: Mulher com vestes medievais gesticula um "ndo" com as maos a um homem que aponta para ela uma
flecha (arco e flecha).

Reprodugdo: Reprodugio da capa do livro "Calorias ndo engordam"”, de Herman Taller.

Foto: Fotografia de uma mulher gorda.

HQ/Charge: "Caricatura Mundo Cao": Homem e mulher sentados em poltronas na sala. O homem sopra uma
nuvem em dire¢@o a mulher, a nuvem paira

sobre ela e dela caem pingos. O homem ri.

sk

. As cartas do Pif Paf. Pif-Paf, n°.2, 1964, 22.

Vocabulério controlado: CARTAS DO LEITOR

Palavras-Chave: Cartas; Humor; Ironia; Leitor

Notas de resumo: Secdo 'As cartas do Pif Paf'. Leitores e cartas ficticios. Um leitor pergunta sobre o concurso
"500 contos por uma piada", se ele € sério ou é uma piada em si mesmo, e sobre a dificuldade em fazer humor;
outro pede consulta sobre um problema que ha com sua mae e sobre hipnose; outro ainda pergunta sobre o que
deve fazer, ja que tem medo de tudo; outro sobre a invengdo de um reldgio que funciona com os sentimentos.
Elogios a revista: "Que revistaco!"

Iconografias:
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Tlustracdo: 4 pequenas ilustragdes: homem correndo para entregar carta; homem com dificuldade para escrever
humor em papel; cabe¢ca de mulher com um

olho s, na nuca; homem com outros ao redor.

*

. 500 Contos por uma piada. Pif-Paf, n°.2, 1964, 23.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Concurso

Notas de resumo: Chamada para o concurso literdrio ficticio da revista, que pagaria 500 mil cruzeiros a quem
mandasse um conto, um verso, uma frase ou desenho e fosse escolhido vencedor. O concurso se daria a cada 10
nimeros publicados da revista. Chamada para a publicagdo dos trabalhos ja no préximo nimero da revista (n° 3):
"Essas publicacdes estardo automaticamente selecionadas para o dia do Julgamento Final, no 10° nimero do Pif
Paf. Isto é, se Deus e o Ato Institucional permitirem que cheguemos 14."

. Expediente. Pif-Paf, n°.2, 1964, 23.

Vocabuldrio controlado: EDITORIAL

Notas de resumo: Expediente: "Pif Paf sai de 14 em 14 dias, uma quinta-feira sim, uma quinta-feira nao.
Colaboradores — Augusto Iriarte, Gironaz, Claudius, Ceconi, Sérgio Porto, Reginaldo Fortuna, Jaguar,
Emmanuel Vao G6go, Marcos de Vasconcellos, Ziraldo Pinto, Jodo Bethencourt, Paulo Lorgus, Luiz Sturla
Suero, Alexandre (Foto Estiidio), Efeitos Graficos Especiais — <Pro-Foto>. Redacdo e administracio — Rua
Visconde de Maranguape, 15 — Tel.: 22-8647 — Distribuicdo — Fernando Chinaglia, Distribuidéra S.A. Rua
Teodoro da Silva, 907. < Mundo Grafica Editora S.A. >

Autores Citados: BETHENCOURT, Jodo; CLAUDIUS; FERNANDES, Millor; FORTUNA; JAGUAR, ;
PORTO, Sérgio (ver Stanislaw Ponte Preta); VASCONCELLOS, Marcos; ZIRALDO;

*

ZIRALDO. Contracapa. Pif-Paf, n°.2, 1964, 24.

Vocabulario controlado:

Notas de resumo: Contracapa. Capa e contracapa formam o tabuleiro do Jogo da Democracia. Sao 65 "casas",
coloridas, com instru¢des e desenhos de personagens do jogo (politicos, institui¢des como policia e justica etc).

Iconografias:

Tlustragdo: Tabuleiro do Jogo da Democracia. Por Ziraldo.

*

ZIRALDO. . Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964, 01.

Vocabuldrio controlado: CAPA

Notas de resumo: Capa do 3° nimero. Ilustragdo de Ziraldo: uma carta de baralho (rei - K), naipe de espadas, no
centro o desenho de um general. ["Esta € a nossa capa. Alids, capa e espada."]

Iconografias:
Tlustracdo: Ilustragdo de Ziraldo. Uma carta de baralho (rei - K), naipe de espadas, no centro o desenho de um

general.
*

Pif Paf. As cartas do Pif Paf. Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964, 02.

Vocabuldrio controlado: CARTAS DO LEITOR

Palavras-Chave: Cartas; Humor; Ironia; Leitor

Notas de resumo: Secdo 'As cartas do Pif Paf'. Leitores e cartas ficticios. Neste nimero, ha uma leitora que
elogia o Jogo da Democracia, de Ziraldo, no nimero anterior, no que o editor responde que a leitora descobriu
por si s6 a impossibilidade do Jogo; outro menciona a publicacio da se¢do "O Pif Paf", que estd igual a época de
O Cruzeiro; outro atenta sobre o novo Calendério da tltima edi¢do; outro (andnimo) diz que a revista é natimorta
("se quiserem subsistir, procurem alguém que tenha a veia comica.") e o editor responde que eles estdo tentando
evitar que a revista "seja lida pelos antigos leitores do Emilio Menezes,

Paula Ney, Calixto e Raul Pederneiras".

Autores Citados: MENEZES, Emilio de; NEY, Paula, PEDERNEIRAS, Raul;
Iconografias:

Tlustracdo: Cinco pequenos desenhos, espalhados pela pagina, ilustrando os assuntos abordados nas cartas.
%k

. Expediente. Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964, 02.
Vocabulario controlado: EDITORIAL

Notas de resumo: Expediente: ["Diretor - Millor Fernandes; Diretor comercial - Yllen Kerr e Diretor de Arte -
Eugénio Hirsch. - COLABORADORES - Augusto Iriarte Gironaz, Claudius Ceccon, Sérgio Porto, Reginaldo
Fortuna, Jaguar, Emmanuel Vao G6go, Marcos de Vasconcellos, Ziraldo Pinto, Jodo Bethencourt, Paulo Lorgus,
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Enrico Bianco, Vilmar, Alexandre (Foto Estidio), A. C. Carvalho. Redag@o e administracio — Rua Riachuelo,
114 — 6° andar. Tel.: 52-8100. Distribuicio — Fernando Chinaglia, Distribuidora S.A. Rua Teodoro da Silva,
907 — Rio. Mundo Ilustrado - Mundo Gréfica S. A. DIRETOR DE PUBLICIDADE: Jorge Alves Moura. —
Rua do Lavradio, 98 — Rio. Tels.: 32-8188 — 52-9134."]

Autores Citados: BETHENCOURT, Jodo; BIANCO, Enrico, CARVALHO, A. C.; CLAUDIUS; FORTUNA;
HIRSCH, Eugénio; FERNANDES, Millor; KERR, Yllen; PORTO, Sérgio (ver Stanislaw Ponte Preta);
JAGUAR, ; VASCONCELLOS, Marcos; VILMAR; ZIRALDO;

*

. Um ponto de vista carioca. Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964, 03.

Vocabulario controlado: EDITORIAL

Palavras-Chave: Canone literario

Notas de resumo: Expediente: Diretor - Millor Fernandes; Diretor comercial - Yllen Kerr e Diretor de Arte -
Eugénio Hirsch. "Os pontos de vista expressos nesta revista, por mais disparatados, paradoxais, conflitivos ou
estipidos, sao de absoluta responsabilidade da direc@o." "Pensamentdo", por Jodo Guimardes Rosa "(Um dos 8
escritores brasileiros)".

Autores Citados: ROSA, Guimaries;

*

. Em resumo. Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964, 03.

Vocabulario controlado: EDITORIAL

Palavras-Chave: Ditadura; Editor; Eventos; Imprensa alternativa; Jornalismo

Notas de resumo: Sec¢do "Em resumo". Editorial que faz referéncias humoradas, algumas implicitas e outras
explicitas, a fatos da época (pds-golpe militar). Cita artistas, jornalistas, politicos, militares etc.

Autores Citados: ARAUJO NETO; BRANCO, Humberto de Alencar Castello; DINES, Alberto;
FONTENELLE; JOHNSON, Lyndon; TELLES, Sylvia;

Iconografias:

HQ/Charge: Charge de Fortuna: Um homem carregado de livros diz que vai explicar a Revolu¢do. Em seguida, o
homem larga os livros e aponta duas armas, uma em cada mao, ao leitor.

.. Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964, 04.

Vocabulario controlado: VARIEDADES

Notas de resumo: "Pif Paf tem a honra e o frenesi de, pela primeira vez no mundo, traduzir o intraduzivel, humor
Beattle)."["Ank, Ank, Ank, Ank. YE YE YE"]

*

.. Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964, 04-05.

Vocabulario controlado: VARIEDADES

Notas de resumo: ["VOCE que nunca viu mulher de perto"]

Iconografias:

Foto: Fotografia hiper pixelada de um mulher deitada. S6 se percebe os contornos.
*

. Um cao bacaono. Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964, 05.
Vocabuldrio controlado: FICCAO

Palavras-Chave: Ficcdo; Humor

Notas de resumo: Anedota com ilustracao.

Iconografias:

Tlustracdo: Desenho de um cdo, no meio de um ringue de luta.
*

Pif Paf. . Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964, 06.

Vocabuldrio controlado: CHARGE

Notas de resumo: ["Pif Paf consegue fotografar a primeira vez que aconteceu a histéria."] Imagem de uma célula
fazendo divisdo celular: "Estd tudo acabado entre nés".

Iconografias:

HQ/Charge: Imagem de uma célula fazendo divisao celular: "Esta tudo acabado entre ndés". (s.c.)
*

VASCONCELLOS, Marcos. Marcos de Vasconcelos descobre outro meigo filho. Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964,
06.

Vocabuldrio controlado: FICCAO

Palavras-Chave: Ficcao
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Notas de resumo: Ficcao em forma de carta.
*

.. Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964, 06.

Vocabulario controlado: INFORME

Palavras-Chave: Publicidade

Iconografias:

Publicidade: Publicidade do Banco Nacional de Minas Gerais S.A.

%

ZIRALDO. As cartas ndo mentem jamais. Um histéria de amor, por Ziraldo. Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964, 07.
Vocabulario controlado:

Palavras-Chave: Amor; Arte grafica

Notas de resumo: Romance entre cartas de baralho (dama, valete e rei).

Iconografias:

Ilustragdo: Cartas de baralho: dama, valete e rei. Por Ziraldo.

k

FERNANDES, Millor. Millor e as ligdes de um ignorante. Mas, afinal, o que € a liberdade?. Pif-Paf, n°.3, 22
jun. 1964, 08-09.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Politica

Palavras-Chave: Caricatura; Ironia; Liberdade; Regime politico

Notas de resumo: Andlise humoristica da histéria e dos elementos que constituem a Estatua da Liberdade
(desenho de Millor Fernandes), em que a estatua segura uma ldmpada numa mao e o Mein Kampf em outra. Ha
ao fundo um policial perseguindo um homem negro e também h4 um cachorro urinando na estatua. Elementos
analisados: a fisionomia, a coroa de louros, preco da constru¢do, o Mein Kampf, a ldmpada etc.

Iconografias:

Tlustracdo: Estdtua da Liberdade (desenho de Mill6r Fernandes), em que a estdtua segura uma lampada numa
mao e o Mein Kampf em outra. H4 ao fundo um policial perseguindo um homem negro e também hd um
cachorro urinando na estatua.

k

. Sobressalentes. Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964, 09.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Notas de resumo: Coluna ilustrada com objetos variados: ["(Para o leitor recortar e colar nas mios da Liberdade
conforme seu gosto ou posi¢éo politica.)"]

Iconografias:

Tlustrag@o: Objetos variados, como guarda-chuva, copo de uisque, lirios, punhal, cassetete, escova de dentes etc.
*

Pif Paf. Pif Paf analisa uma piada. Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964, 10.

Vocabulario controlado: CHARGE

Palavras-Chave: Caricatura; Humor; Ironia; Semiética

Notas de resumo: Secdo "Pif Paf analisa uma piada". Anélise e problematiza¢do humoristica da charge. Inicio
com "Evidentemente".

Iconografias:

HQ/Charge: Charge de dois homens, virados de costas um para o outro: um estd em pé, empunhado uma arma,
enquanto o outro estd em posicao de corrida, agachado. (s.c.)

3k

. As grandes cangdes brasileiras ilustradas. Zeldo de Sérgio Ricardo. Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964, 10-11.
Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: MPB; Miisica popular

Notas de resumo: Cangdo "Zeldo", de Sérgio Ricardo, ilustrada por fotografias. Para cada verso, uma foto.

Iconografias:

Foto: 16 fotografias, em quadros, ilustrando os versos da musica.

sk

FERNANDES, Millor. O Pif Paf. Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964, 12-13.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Arte grafica; Entretenimento; Humor

Notas de resumo: Antiga secdo da revista O Cruzeiro. Textos e desenhos de Millor Fernandes.
["Cada ntimero é exemplar. Cada exemplar € um nimero."]

["Agora diretamente do produtor ao consumidor"]
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Nesta edicao, hd "Poeminha do asceta melancélico"; uma "lista" de coisas que o cliente gostaria de falar para o
dentista; "Teatro corisco apresenta DESILUSAO TOTAL"; fic¢do: "Nao somos nada!"; histéria do otimista que
se atirou do ultimo andar do edificio Avenida.

Iconografias:

Tlustragcdo: Homem observando o horizonte de uma sacada.

Tlustragdo: "Teatro corisco" - Desenho de um ladrdo apontando arma para uma mulher.
Tlustragdo: Iustragdo de um homem se atirando da janela de um edificio.

JAGUAR, . Jaguar e a proposta indecorosa. Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964, 14.
Vocabuldrio controlado: CHARGE

Notas de resumo: Desenhos de Jaguar: sequéncia de 7 desenhos de um homem fazendo uma proposta a outro.

Iconografias:

HQ/Charge: Desenhos de Jaguar: sequéncia de 7 desenhos de um homem fazendo uma proposta a outro.
%

FORTUNA. Casaca, volver!. Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964, 14.

Vocabulario controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Ficcdo

Notas de resumo: Texto e desenhos sobre fabricagdo de armas de brinquedo.

Iconografias:

Ilustragdo: Homem de fraque e cartola abre o casaco e mostra algumas medalhas.

Tlustrag@o: Desenho do Papai Noel carregando um saco cheio de armas enquanto bate continéncia a um general.
Por Fortuna.

CARVALHO, A. C.. Cinemateca. Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964, 15.

Vocabulario controlado: ENSAIO - Cultura

Palavras-Chave: Brasil; Cinema; Critica; Nacionalismo; Publicidade

Notas de resumo: Sobre cinema. Critica e saudosismo.

["Esse material foi montado em carreteis e enlatado para abrir as sessdes de cinema antes da projecdo do filme
principal. Inventara-se o complemento nacional"]

Ao fim, referéncia ao poema "Meus oito anos", de Casimiro de Abreu.

*

JAGUAR, . Jaguar e o alto custo de vida. Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964, 15.

Vocabuldrio controlado: CHARGE

Notas de resumo: Charge de um homem que procura um prostibulo e na entrada pergunta se ha consumacao
minima.

Iconografias:

HQ/Charge: Charge de um homem que procura um prostibulo e na entrada pergunta se hd consumacao minima.
Por Jaguar.

k

Pif Paf. Cara e... Coroa. Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964, 15-16.

Vocabulério controlado:

Notas de resumo: Se¢do "Cara e...Coroa", que por fazer alusdo aos dois lados da moeda, usa uma pégina para a
"cara" (frase "Copacabana em certas horas do dia...", junto de fotografia do calgaddo de Copacabana vazio) e a
pagina seguinte para a "coroa" (frase "...¢ inabitavel", junto de fotografia de uma multiddo).

Iconografias:

Foto: Fotografia do calcaddo de Copacabana vazio.

Foto: Fotografia de uma multidao.

%

. Leial. Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964, 16.

Vocabuldrio controlado:

Palavras-Chave: Publicidade

Notas de resumo: ["Leia! Mas leia apenas o que ha de melhor, publicado pelas edicdes ZAHAR. (Se vocé
prefere livros ruins, também temos e vendemos, embora com menos prazer)."]

Iconografias:
Publicidade: Charge de Ziraldo: homem em cima de livros mandando outro homem ler. Publicidade da Editora

Zahar.
*
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. Para onde vocé se inclina, 6 Torre de Pisa humana?. Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964, 16.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Engajamento politico; Humor

Notas de resumo: Tabela que elenca "Assunto” e para cada inclinag@o politica ("o da esquerda”, "o do centro", "o
da direita") ha uma caracteristica diferente.

*

. O stripif/tease do Pif Paf. Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964, 17.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Erotismo; Fotografia; Mulher

Notas de resumo: Se¢do com 12 quadros, sendo 10 deles fotografias aproximando a imagem de uma mulher
parodiando a cena de Hamlet (Shakespeare): "To tease or not to tease / Stripif-tease is the question", enquanto
faz 'striptease’. ["Gentileza de Rosana Tapajés"] - mulher nas fotografias. ["Gentileza de Zéferino Lontra"]

Autores Citados: SHAKESPEARE, William,;

Iconografias:

Foto: Fotografias de mulher fazendo strip tease.

FERNANDES, Millor. A eterna guerra Marido vs. Mulher. Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964, 18-19.
Vocabulario controlado: HQ/CHARGE

Palavras-Chave: Arte grafica; Caricatura; Casamento

Notas de resumo: Historia de um casal que a todo tempo tenta arranjar meios de um matar o outro.

Iconografias:

Ilustragdo: 14 ilustragdes de um casal, um tentando matar o outro.

Pif Paf. Mundo Cio. Relatério peridédico da luta permanente homem lobo do homem. Pif-Paf, n°.3, 22 jun.
1964, 20-21.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Eventos; Poder; Polémica; Violéncia

Notas de resumo: Secdo que apresenta algumas notas sobre acontecimentos do/no mundo envolvendo politica,
religido, poder, justica e mortes. Nesta edi¢do, ha: referéncia sobre luta violenta entre duas tribos em Ruanda;
"Adivinha¢do Mundo Cao" e sua resposta"; pedido de divorcio da duquesa de Argyll; "estatistica": 10 segundos
€ tempo permitido a cada visitante para olhar o quadro da Monalisa no Met, de Nova York; venda de um disco
sobre Adolf Eichmann em Paris; ordem de banho em Varsévia; violinista mexicano que pde fogo em tudo apds
ler "Quo Vadis?" do escritor polaco Henryk Sienkiewicz; contrato restabelecido entre toureiros da Espanha e do
Meéxico; livro sobre o guarda-roupa do duque de Windson; ratos invadindo o conjunto residencial do IAPI, na
Penha, no Rio de Janeiro; apresentacdo de projeto de José de Sousa Marques.

Autores Citados: EICHMANN, Adolf; GOULART, Jodo (Belchior Marques);
Iconografias:

Foto: Homem vendado. Imagem nao nitida.

Reproducdo: Quadro "Monalisa", de Leonardo da Vinci.

Foto: Fotografia de Jango sorrindo.

Foto: Fotografia de Adolf Eichmann.

Foto: Fotografia do Duque de Windson.

Reproduc¢do: Imagem ndo nitida de um toureiro e um touro.
*

.. Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964, 21.

Vocabulario controlado: INFORME

Palavras-Chave: Publicidade

Notas de resumo:

H4 ainda um antincio, no meio das duas propagandas, para o n. 4 da revista.
Iconografias:

Publicidade: Moéveis "Oca". Desenho de Millér Fernandes.

Publicidade: Servitox Inseticidas Ltda. Desenho de Millor Fernandes.
sk

ZIRALDO. A histéria da minha vida se escreve com um Y. Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964, 22.
Vocabulério controlado: HQ/CHARGE

Palavras-Chave: Arte grafica

Notas de resumo:

Oito quadros com a letra Y ilustrados. Por Ziraldo.
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Iconografias:

Tlustracdo: Oito quadros com a letra Y ilustrados. Por Ziraldo.

Pif Paf. 500 Contos por uma piada. Pif-Paf, n°.3, 22 jun. 1964, 23.

Vocabuldrio controlado:

Palavras-Chave: Concurso; Leitor

Notas de resumo:

Concurso literdrio ficticio da revista, que pagaria 500 mil cruzeiros a quem mandasse um conto, um verso, uma
frase ou desenho e fosse escolhido vencedor. O concurso se daria a cada 10 nimeros publicados da revista. Nesta
edicdo, hd a publicagcdo de material - textos e ilustragcdes - enviado pelos leitores.

Iconografias:

Tlustracdo: Ilustracdes mandadas pelos leitores Alberto de Mello, Léo e Tulio Bulc@o.

*

VILMAR. . Pif-Paf, n°.3,22 jun. 1964, 24.

Vocabuldrio controlado:

Palavras-Chave: Liberdade

Notas de resumo:

Contracapa com chamada para o artigo "Mas, afinal, o que € a Liberdade?", nas paginas 08 e 09.

Iconografias:

Ilustrag@o: Desenho de uma Estatua da Liberdade. Por Vilmar.

3k

JAGUAR, . Capa. Pif-Paf, n°4, 6 jul. 1964, O1.

Vocabulério controlado: CAPA

Palavras-Chave: Arte grafica; Mulher; Psicandlise

Notas de resumo: Capa de Jaguar: homem deitado no diva. Psicanalista ao lado.

Chamadas para: - Stripif-tease; - O sexo que nés perdemos; - Mundo Céo.

Iconografias:

3k

Pif Paf. Expediente. Pif-Paf, n°.4, 6 jul. 1964, 02.

Vocabuldrio controlado: APRESENTACAO

Notas de resumo: "Pif Paf - um ponto de vista carioca, ¢ uma revista catorzenal (sai uma quinta-feira sim, uma
quinta-feira ndo) de irreveréncia e

critica. Nao temos prés nem contras nem sagrados nem profanos.

Diretor - Millor Fernandes; Diretor comercial - Yllen Kerr e Diretor de Arte - Eugénio Hirsch.

Colaboradores: Augusto Iriarte Gironaz, Claudius Ceccon, Sérgio Porto, Reginaldo Fortuna, Jaguar, Emanuel
Vao Gbgo, Marcos de Vasconcellos, Ziraldo Pinto, Joao Bethencourt, Paulo Lorgus, Enrico Bianco, Vilmar,
Alexandre (Foto Estidio), A. C. Carvalho. Reda¢do e administragdo - Rua Riachuelo, 114, 6° andar - Tel.: 52-
8100. Distribuicdo — Fernando Chinaglia Distribuidora S.A. — Rua Teodoro da Silva, 907 — Rio — Impressao
— Mundo Ilustrado — Mundo Gréfica S.A. — Rua Riachuelo, 114. Diretor de Publicidade — Jorge Alves
Moura — Rua do Lavradio, 98, Rio — Tels.: 32-8188 ¢ 52-9134.

["Qualquer material enviado a esta redagdo ndo sera devolvido. J4 nos chega recebé-lo."]

Autores Citados: BETHENCOURT, Jodo; BIANCO, Enrico; CLAUDIUS; FERNANDES, Millor;
FORTUNA; JAGUAR, ; PORTO, Sérgio (ver Stanislaw Ponte Preta); VASCONCELLOS, Marcos;
VILMAR; ZIRALDO;

sk

Pif Paf. Pif Paf facilita tudo. Pif-Paf, n°.4, 6 jul. 1964, 02.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Notas de resumo: Formuldrio para o leitor preencher. Abaixo, um circulo desenhado (apoio para o leitor apoiar o
copo enquanto 1€ a revista).

*

Pif Paf. As cartas do Pif Paf. Pif-Paf, n°.4, 6 jul. 1964, 02.

Vocabulério controlado: CARTAS DO LEITOR

Palavras-Chave: Cartas; Humor; Ironia; Leitor

Notas de resumo: Secdo 'As cartas do Pif Paf'. Leitores e cartas ficticios. Nesta edi¢do, um leitor fala sobre o
Jogo da Democracia (referente ao niimero 2 da revista); um outro pergunta sobre o que é preciso para ser

humorista; outro critica a revista, dizendo que ela é "uma porcaria"; outro pergunta sobre como ficar rico.
sk
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. Um ponto de vista carioca. Pif-Paf, n°.4, 6 jul. 1964, 03.

Vocabulério controlado: APRESENTACAO

Notas de resumo: Um ponto de vista carioca

Expediente: "Diretor - Millor Fernandes; Diretor comercial - Yllen Kerr e Diretor de Arte - Eugénio Hirsch;
Os pontos de vista expressos nesta revista, por mais disparatados, paradoxais, conflitivos ou estipidos, sdo de
absoluta responsabilidade da dire¢do."

"Pensamentdo”, pelo jornal Times.

Iconografias:

FERNANDES, Millor. Em resumo. Pif-Paf, n°.4, 6 jul. 1964, 03.

Vocabulério controlado: EDITORIAL

Palavras-Chave: Ditadura; Editor; Eventos; Imprensa alternativa; Jornalismo

Notas de resumo: Sec¢do "Em resumo". Editorial que faz referéncias humoradas, algumas implicitas e outras
explicitas, a fatos da época (pds-golpe militar). Cita artistas, jornalistas, politicos, militares etc. Nesta edi¢do, ha
referéncia sobre a Marcha da Familia com Deus pela Liberdade; ida a TV Record com Ziraldo, Fortuna e Sérgio
Ricardo; publicagdo no JB de lista de desaparecidos na Guanabara; declaracéo de que Carlos Lacerda nio esta
"concatenando nenhum movimento civilista"; divida se o Al continua valendo etc.

Autores Citados: BARROS, Adhemar de; FORTUNA; LACERDA, Carlos; PORTO, Sérgio (ver Stanislaw
Ponte Preta); RICARDO, Sérgio; ZIRALDO;

Iconografias:

HQ/Charge: Charge de um general mostrando a construg@o de uma cela/prisao: "A fase repressiva parou.
Estamos agora na fase construtiva." Por Fortuna.

VILMAR. Wilmar e o dedo duro. Pif-Paf, n°.4, 6 jul. 1964, 04.

Vocabuldrio controlado: CHARGE

Palavras-Chave: Arte grafica

Notas de resumo: Charge por Vilmar: homem carrega uma mao fechada, porém com o dedo indicador apontado.

Iconografias:

CAVACA. Pensamento Vivo de Don Rosse Cavaca. Pif-Paf, n°.4, 6 jul. 1964, 05.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Humor

Notas de resumo: Pensamentos em uma espécie de glossario (de A a Z) humoristico. Ex.: "A - Ato: Cassaram os
direitos de Deus. S6 deixaram integra a sua onipoténcia porque julgavam nao ser subversiva." Don Rosse Cavaca
(José Martins de Aradjo Junior - jornalista e humorista).

Iconografias:

Foto: Fotografia de homem, possivelmente Cavaca.

k

Pif Paf. HIRSCH, Eugénio. As alfabetes. Pif-Paf, n°.4, 6 jul. 1964, 06.

Vocabuldrio controlado: CHARGE

Palavras-Chave: Arte grafica; Mulher

Notas de resumo: "As alfabetes" / "Alfabete: um hibrido especialmente criado por Eugénio Hirsch, depois de
longos estudos no Castelinho." Mulher (desenho) fazendo striptease. Fala: "A é de Anabela".

*

FERNANDES, Millor. O sexo que nds perdemos. Pif-Paf, n°.4, 6 jul. 1964, 07.
Vocabulério controlado: FICCAO

Palavras-Chave: Humor; Igreja; Sexualidade

Notas de resumo: Texto e desenho por Millor Fernandes.

Iconografias:

Tlustragdo: Iustragdo de Addo e Eva com a drvore e a maga proibidas.
*

. Max (do Piauf) apresenta outra vez O Capitdo. Pif-Paf, n°.4, 6 jul. 1964, 08.
Vocabulério controlado: CHARGE

Palavras-Chave: Histéria em quadrinhos

Notas de resumo: 6 quadrinhos de Max.

sk

Pif Paf. Antincios desclassificados. Pif-Paf, n°.4, 6 jul. 1964, 08.
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Vocabulério controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Humor; Informes

Notas de resumo: Coluna que oferece espago a "publicidade absolutamente desclassificada." Com tabela de
precos.

JAGUAR, . Estava escrito. Pif-Paf, n°.4, 6 jul. 1964, 09.

Vocabulério controlado: CHARGE

Palavras-Chave: Arte grafica

Notas de resumo: 4 charges de Jaguar.

*

Pif Paf. Pif Paf analisa uma piada. Pif-Paf, n°4, 6 jul. 1964, 10.

Vocabuldrio controlado:

Palavras-Chave: Caricatura; Ciéncia; Ironia; Semiética

Notas de resumo: Secdo "Pif Paf analisa uma piada". Andlise e problematizacao humoristica da charge. Nesta
edicdo, a charge mostra um passaro que carrega um homem pelo bico enquanto outros olham do chdo. (s.c.)

Iconografias:
HQ/Charge:

.. Pif-Paf, n°.4, 6 jul. 1964, 10.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Autoritarismo; Ditadura; Publicidade; Repressao

Notas de resumo: Antncio para o proximo nimero da revista: "No préximo nimero - Claudius - o 1° humorista-
mdrtir" e publicidade da loja

Autores Citados: CLAUDIUS;

Iconografias:

Publicidade: Antdncio de "Oca" (méveis). Com desenho de Millor.

3k

Pif Paf. RODRIGUES, Lupicinio. As grandes cancdes brasileiras ilustradas. Se acaso vocé chegasse - Lupiscinio
Rodrigues. Pif-

Paf, n°.4, 6 jul. 1964, 11.

Vocabuldrio controlado:

Palavras-Chave: MPB; Miisica popular

Notas de resumo: Cangdo "Se acaso vocé chegasse”, de Lupicinio Rodrigues, ilustrada por fotografias. Para cada
verso, uma foto.

3k

FERNANDES, Millor. O Pif Paf. Pif-Paf, n°.4, 6 jul. 1964, 12-13.

Vocabuldrio controlado:

Palavras-Chave: Arte grafica; Entretenimento; Humor

Notas de resumo: Antiga se¢do da revista O Cruzeiro. Textos e desenhos de Millér Fernandes.

["Cada niimero é exemplar. Cada exemplar € um nimero."]

["Agora diretamente do produtor ao consumidor"]

Nesta edicdo, ha "Da entrevista com um asteta” (entrevista ping-pong); "Piadinhas psicas" (breves piadas);
"Fébulas fabulosas" (fic¢do); etc.

Iconografias:

Tlustracdo: Tigre e rato em mesma de restaurante (de "Fédbulas fabulosas"). Por Mill/dr Fernandes.
Tlustracdo: Outras pequenas ilustracdes que acompanham os textos (temas).

sk

VASCONCELLOS, Marcos. O episédio. (De novo, cem milhdes de anos depois). Pif-Paf, n°.4, 6 jul. 1964, 14-
15.

Vocabuldrio controlado: FICCAO

Palavras-Chave: Ficcao

Iconografias:

Foto: Montagem de um homem com farda. Por Jaguar.

k

FORTUNA. . Pif-Paf, n°.4, 6 jul. 1964, 15.

Vocabulério controlado: CHARGE

*
Pif Paf. Cara e... Coroa. Pif-Paf, n°.4, 6 jul. 1964, 15-16.
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Vocabuldrio controlado:

Notas de resumo: Secdo "Cara e...Coroa", que por fazer alusdo aos dois lados da moeda, usa uma pagina para a
"cara" (frase "Mulher depende muito...", junto de fotografia de uma mulher) e a pagina seguinte para a "coroa"
(frase "...de como ela se apresenta", junto de fotografia de outra mulher.).

*

JAGUAR, Os grandes temas biblicos. I - A Justica de Salomao. Pif-Paf, n°.4, 6 jul. 1964, 16.
Vocabulario controlado: CHARGE

Palavras-Chave: Arte grafica; Biblia; Igreja; Satira

. Alguns superlativos. A maneira de Sholom Aleichem. Pif-Paf, n°.4, 6 jul. 1964, 16.
Vocabulario controlado:

Palavras-Chave: Entretenimento

Notas de resumo: Tabela com adjetivos e seus respectivos superlativos.

%

Pif Paf. O stripif/tease do Pif Paf. (IIT) - O resfriado. Pif-Paf, n°.4, 6 jul. 1964, 17.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Erotismo; Fotografia; Mulher

Notas de resumo: O stripif/tease do Pif Paf - Se¢do com 12 quadros, sendo 10 deles fotografias aproximando a
imagem de uma mulher sentada em uma poltrona, fazendo 'striptease’ e por fim espirrando. ["Gentileza de
Claudia"] ["Gentileza de Salto Borracha Good-Year"] - Publicidade.

Iconografias:

Foto: Fotografias (quadros) de uma mulher fazendo striptease.

FERNANDES, Millor. Aventureiros de poltrona. Pif-Paf, n°.4, 6 jul. 1964, 18-19.
Vocabuldrio controlado: FICCAO

Palavras-Chave: Arte grafica; Humor

Notas de resumo: Textos e desenhos de Millor Fernandes.

Iconografias:

Tlustracdo: 11 ilustragdes de Millér Fernandes.

k

. Mundo C#o. Relatério periédico da luta permanente homem lobo do homem. Pif-Paf, n°4, 6 jul. 1964, 20-21.
Vocabuldrio controlado:

Palavras-Chave: Eventos; Poder; Polémica; Violéncia

Notas de resumo: Secdo que apresenta algumas notas sobre acontecimentos do/no mundo envolvendo politica,
religido, poder, justica e mortes. Nesta edi¢do, ha referéncia sobre: divorcio de Henry Ford e Anne Mac Dowelle
e de Barbara Sears e Rockefeller; estatistica de quantas vezes Judy Garland ja cantou "Over the Rainbow" ,
tentativa de Britt Sullivan de atravessar a nado o trajeto Nova York-Inglaterra; carta a Marcos de Vasconcelos
["Transcricdo de uma carta que, segundo o Globo, foi publicada num jornal da Maldsia"]; ataque a uma escola na
Alemanha; menina de 13 anos comprada por homem de 80 anos; estatuto de s6cios do Fluminense Futebol
Clube; recusa do Papa Pio XII de condenar as atrocidades nazistas da segunda guerra mundial; fundagdo de

um comité em defesa da honra de Elizabeth Taylor; prisdo de dois policiais no Rio que usavam a caminhonete da
policia para fazer assaltos; lancamento de livro da atriz Gina Lollobrigida; descoberta da certidao de nascimento
da atriz Marlene Dietrich; assassinato de Kitty Genovese assistido por vizinhos.

Autores Citados: DIETRICH, Marlene; DURRELL, Lawrence; GARLAND, Judy; FORD, Henry; PIO XII,
(Papa); ROOSEVELT, Franklin; TAYLOR, Elizabeth;

Iconografias:

Foto: Fotografia de Judy Garland.

Foto: Montagem: quadro "Monalisa" em uma janela.
Foto: Adolescente, nua. Foto por Otto Stupakoff.
Tlustracdo: Desenho da Morte amamentando um bebé com um foguete.
Foto: Fotografia de Marlene Dietrich.

Tlustracdo: Homem em escrivaninha.

*

.. Pif-Paf, n°.4, 6 jul. 1964, 21.

Vocabulério controlado: VARIEDADES
Palavras-Chave: Publicidade

Iconografias:
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Publicidade: Antncio da Editora Zahar. Desenho por Ziraldo.

Foto: "O que aconteceu nos idos de mar¢co? Como foi a queda em abril? A resposta estd nas livrarias."
Pif Paf. O fimliz Natal de Rodolfal. Pif-Paf, n°4, 6 jul. 1964, 22.

Vocabuldrio controlado: FICCAO

Palavras-Chave: Ficcdo

Notas de resumo: Breve conto.

Iconografias:

Tlustracdo: "Yé, ié, yé, ié - Pif Paf apresenta mais humor Beatle"

%

Pif Paf. 500 Contos por uma piada. Pif-Paf, n°.4, 6 jul. 1964, 22-23.

Vocabulario controlado:

Palavras-Chave: Concurso; Leitor; Satira

Notas de resumo: Concurso literdrio ficticio da revista, que pagaria 500 mil cruzeiros a quem mandasse um
conto, um verso, uma frase ou desenho e fosse escolhido vencedor. O concurso se daria a cada 10 ndmeros
publicados da revista. Nesta edi¢@o, hd a publicacdo de material - textos e ilustracdes - enviado pelos leitores.

Iconografias:

Foto: Montagem: cabeca de homem em corpo de mulher de biquini.

k

Pif Paf. Noticias e informacdes do Pif Paf. Pif-Paf, n°.4, 6 jul. 1964, 23.

Vocabuldrio controlado:

Palavras-Chave: Fotografia; Humor; Imprensa alternativa

Notas de resumo: Duas fotografias com legendas sobre "bastidores" ficticios da redagdo de Pif Paf.

Iconografias:

Foto: Homem comemorando em frente a Torre Eiffel.

Foto: Homem jogando cartas e fumando.

*

FORTUNA. Contracapa. Pif-Paf, n°.4, 6 jul. 1964, 24.

Vocabulario controlado: CHARGE

Notas de resumo: Contracapa com ilustracdo de Fortuna: general tirando a espada da bainha para apontar um
lapis.

Iconografias:

Tlustracdo: Ilustragdo de Fortuna: general tirando a espada da bainha para apontar um lapis.
*

FORTUNA. Capa. Pif-Paf, n°.5, 1964, 01.

Vocabulario controlado: CAPA

Palavras-Chave: Humor; Moda

Notas de resumo: ["Edi¢do semi-especial contra o meio-biquini"]
["Afinal Claudius incomunicavel"]

Capa: ilustragdo por Fortuna.

Autores Citados: CLAUDIUS;

Iconografias:

Tlustragdo: Homem e mulher (de monoquini).

*

. Expediente. Pif-Paf, n°.5, 1964, 02.

Vocabulério controlado: APRESENTACAO

Notas de resumo:

"Pif Paf - um ponto de vista carioca, é uma revista catorzenal (sai uma quinta-feira sim, uma quinta-feira ndo) de
irreveréncia e critica. Ndo temos prdés nem contras nem sagrados nem profanos.

Diretor - Millér Fernandes; Diretor comercial - Yllen Kerr e Diretor de Arte - Eugénio Hirsch;
Colaboradores: Augusto Iriarte Gironaz, Claudius Ceccon, Sérgio Porto, Reginaldo Fortuna, Jaguar, Emanuel
Vao Goégo, Marcos de Vasconcelos, Ziraldo Pinto, Jodo Bethencourt, Paulo Lorgus, Enrico Bianco, Vilmar,
Alexandre (Foto Estudio), A. C. Carvalho.

Redacdo e administracdo - Rua Riachuelo, 114, 6° andar - Tel.: 52-8100.

Distribui¢do — Fernando Chinaglia Distribuidora S.A. — Rua Teodoro da Silva, 907 — Rio — Impressao —
Mundo Ilustrado — Mundo Gréfica S.A. — Rua Riachuelo, 114.

Diretor de Publicidade — Jorge Alves Moura — Rua do Lavradio, 98, Rio — Tels.: 32-8188 e 52-9134.
Qualquer material enviado a esta redag¢do nio serd devolvido. J4 nos chega recebé-lo."
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Autores Citados: BETHENCOURT, Jodo; BIANCO, Enrico; CLAUDIUS; FERNANDES, Millor;
FORTUNA;
HIRSCH, Eugénio; JAGUAR, ; KERR, Yllen; PORTO, Sérgio (ver Stanislaw Ponte Preta);
VASCONCELLOS, Marcos;

VILMAR; ZIRALDO;

*

. Noticias e informagdes do Pif Paf. Pif-Paf, n°.5, 1964, 02.
Vocabulario controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Fotografia; Humor; Imprensa alternativa
Notas de resumo: Duas fotografias com legendas.

Iconografias:

Foto: Fotografia de um grupo de pessoas em trajes de banho.

Foto: Fotografia de um homem saindo de um bueiro.

*

. As cartas do Pif Paf. Pif-Paf, n°.5, 1964, 02.

Vocabulario controlado: CARTAS DO LEITOR

Palavras-Chave: Cartas; Humor; Ironia; Leitor

Notas de resumo: Secdo 'As cartas do Pif Paf'. Leitores e cartas ficticios. Neste edi¢cdo, hd um leitor que
questiona sobre a saida do diretor (Millér Fernandes) da revista O Cruzeiro; carta direcionada a Marcos de
Vasconcelos; etc.

Iconografias:

Tlustracdo: Trés pequenas ilustragdes. Sem autoria (mas parecem ser de Millor Fernandes).

. Um ponto de vista carioca. Pif-Paf, n°.5, 1964, 03.

Vocabulario controlado: EDITORIAL

Notas de resumo: Nota da redacdo: "O Pif Paf ndo assume qualquer responsabilidade pela inven¢do do
monoquini nem pela criagdo da mulher [...]" e "Pensamentdo”, por " 'Izvestia' - (Jornal Oficial de um pais
extremamente frio)".

FERNANDES, Millér. Em resumo. Pif-Paf, n°.5, 1964, 03.

Vocabulario controlado: EDITORIAL

Palavras-Chave: Ditadura; Editor; Eventos; Imprensa alternativa; Jornalismo; Moda

Notas de resumo: Secdo "Em resumo". Editorial escrito por Millor Fernandes que faz referéncias humoradas,
algumas implicitas e outras explicitas, a fatos da época (pds-golpe militar). Cita artistas, jornalistas, politicos,
militares etc.

Autores Citados: PORTO, Sérgio (ver Stanislaw Ponte Preta);

Iconografias:

Ilustrag@o: Desenho de um coronal esvaziando o pneu de um carro. Por Fortuna.

3k

Pif Paf. Pif Paf analisa uma piada. Pif-Paf, n°.5, 1964, 04.

Vocabuldrio controlado: CHARGE

Palavras-Chave: Caricatura; Humor; Ironia; Semiética

Notas de resumo:

Andlise e problematizagdo humoristica da charge. Assinatura (crédito) da charge ndo reconhecida.

Iconografias:

HQ/Charge: Escritdrio cheio de homem sentados em escrivaninhas. Assinatura ndo reconhecida

k

Pif Paf. Monoquinis. Variagdes em torno de um tema (ou melhor, de dois). Pif-Paf, n°.5, 1964, 04-05.
Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Fotografia; Humor; Moda; Mulher

Notas de resumo: Modelos vestindo monoquini. Modos de usar. Fotos e legendas.

Iconografias:

Foto: Quatro fotografias com montagem: modelos usando o monoquini.

k

SANTIAGO. Pela marca se conhece o vampiro. Também no Piauf se chupa o sangue. Pif-Paf, n°.5, 1964, 06.
Vocabuldrio controlado: CHARGE

Palavras-Chave: Arte grafica

Notas de resumo: Tipos de vampiros. Com desenhos de Santiago.
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Iconografias:

Tlustracdo: Tipos de vampiros. Com desenhos de Santiago.

. Napoledo Bonaparte (para pifas). Pif-Paf, n°.5, 1964, 07.

Vocabuldrio controlado: FICCAO

Palavras-Chave: Ficcdo; Franga; Humor

Notas de resumo: Ficcdo. Histéria de Napoledo Bonaparte.

Autores Citados: DOSTOYEVSKY, Fyodor Mikhailovitch;

Iconografias:

Tlustragdo: Desenho de Napoledo Bonaparte e mulher nua ao lado. Por Ziraldo.

. Claudius, o primeiro humorista-martir do Brasil. Rigorosamente incomunicavel!. Pif-Paf, n°.5, 1964, 08.
Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Politica

Palavras-Chave: Autoritarismo; Ditadura; Imprensa alternativa; Ironia; Repressao

Notas de resumo: Artigo que fala, com o mote da prisdo de Claudius, sobre ser preso a qualquer momento, a
inutilidade de tentar prova inocéncia, auséncia de motivos e razdes da prisdo etc.

Autores Citados: CLAUDIUS;

Iconografias:

Tlustragao: Iustracao por Claudius.

k

FORTUNA. . Pif-Paf, n°.5, 1964, 09.

Vocabuldrio controlado: CHARGE

Palavras-Chave: Arte grafica; Humor; Moda

Notas de resumo: Desenhos de Fortuna: mulher vestindo monoquini e se despindo.
(Ao final: mudangas bruscas de costumes - mudangas bruscas de regime.)

Iconografias:

Tustracdo: Ilustragdes de Fortuna.

*

Pif Paf. 10 perguntas ao presidente Castelo Branco. Pif-Paf, n°.5, 1964, 10.
Vocabulario controlado: ENTREVISTA

Palavras-Chave: Brasil; Democracia; Golpe militar; Humor; Reptblica

Notas de resumo: Lista de 10 perguntas a serem feitas a Castelo Branco. Sem respostas.
Autores Citados: BRANCO, Humberto de Alencar Castello;

Iconografias:

Foto: Fotografia de Castelo Branco.
*

Vocabuldrio controlado: FICCAO
Palavras-Chave: Ficcdo
Iconografias:

Tlustragdo: Sem autoria.
k

. O pifini. Pif-Paf, n°.5, 1964, 10.

Vocabuldrio controlado: EDITORIAL

Palavras-Chave: Humor; Moda; Mulher

Notas de resumo: Editorial humoristico. Posi¢do da revista com relagdo ao maid, biquini e monoquini (trajes de
banho).

Chamada para a pagina 19: "Pifini - IV Centendrio".

k

.. Pif-Paf, n°.5, 1964, 11.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Fotografia; Moda; Mulher

Notas de resumo: Fotografia de uma mulher sentada, de costas, com desenho de suspensorio. (s.c.)

Iconografias:

Foto: Fotografia de uma mulher sentada, de costas, com desenho de suspensdrio. (s.c.)

*

FERNANDES, Millor. O Pif Paf. Agora diretamente do produtor ao consumidor. Pif-Paf, n°.5, 1964, 12-13.
Vocabulario controlado: VARIEDADES
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Palavras-Chave: Arte grafica; Entretenimento; Humor

Notas de resumo: Antiga secdo da revista O Cruzeiro. Textos e desenhos de Millor Fernandes.

Nesta edicdo: "A histdria do futuro” - fic¢do; "Tépicos entre o medo e a coragem" - pensamentos; "Linha de
montagem" - fic¢io;

Iconografias:

Tlustracdo: Iustragdes dos textos, por Millor Fernandes.

. A terrivel noite da Inana. Por John John John (antigo funcionério da Esso em Guaiaquil).. Pif-Paf, n°.5, 1964,
14.

Vocabulério controlado: FICCAO

Palavras-Chave: Ficcao

Iconografias:

Foto: Fotomontagem.

. O monoquini no Brasil e no Mundo. Pif-Paf, n°.5, 1964, 15-16.

Vocabuldrio controlado: FICCAO

Palavras-Chave: Humor; Moda

Notas de resumo:

Matéria (ficcao) sobre o monoquini no Brasil e no mundo.

*

ZIRALDO. . Pif-Paf, n°.5, 1964, 15.

Vocabuldrio controlado: CHARGE

Notas de resumo:

Charge de Ziraldo. Mulher corta a gravata do marido e se olha no espelho.

Iconografias:
Tlustracdo: Charge de Ziraldo.
k

. Cara e...Coroa. Pif-Paf, n°.5, 1964, 15-16.

Vocabulério controlado: VARIEDADES

Notas de resumo: Secdo "Cara e...Coroa", que por fazer alusdo aos dois lados da moeda, usa uma pagina para a
"cara" (frase "H4 os indiferentes...", junto de fotografia de um homem, com a legenda "Helenio Herrera,
treinador alemo.") e a pagina seguinte para a "coroa” (frase "...e ha os que mal resistem.", junto de fotografia de
uma mulher e de um homem com a legenda: "Catherine Spaak e Fabrizio Capucci, numa cena do filme 'La Calda
Vita'.").

Iconografias:

Foto: "Helenio Herrera, treinador alemao."

Foto: "Catherine Spaak e Fabrizio Capucci, numa cena do filme 'La Calda Vita'."

*

Pif Paf. . Pif-Paf, n°.5, 1964, .

Vocabuldrio controlado: INFORME - Literatura

Palavras-Chave: Publicidade

Notas de resumo: Antncio do livro de Jodo Bethencourt: "A mae que entrou em 6rbita”.

Autores Citados: BETHENCOURT, Joao;

Iconografias:

Reprodugdo: Capa do livro "A mae que entrou em 6rbita”.

*

. O stripif/tease do Pif Paf. IV - A cal¢ca-mortis. Pif-Paf, n°.5, 1964, 17.

Vocabuldrio controlado:

Palavras-Chave: Erotismo; Fotografia; Mulher

Notas de resumo: Sec¢do com 12 quadros, sendo 10 deles fotografias de uma mulher fazendo 'striptease’ enquanto
um homem a observa e a ajuda.

["Com Yula e Antofio Vargas Herédia."]

Iconografias:

Foto: 10 fotografias de mulher fazendo 'striptease’.
sk

FERNANDES, Millor. Os mil sintomas das mulheres nos trairem. Pif-Paf, n°.5, 1964, 18.
Vocabuldrio controlado: FICCAO
Palavras-Chave: Casamento; Humor; Mulher; Traicao
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Notas de resumo: Texto e desenhos de Millor Fernandes.

Iconografias:

Tlustracdo: 4 desenhos de um casal (ilustrando o texto). Por Millér Fernandes.

. O pifini. IV centendrio. Pif-Paf, n°.5, 1964, 19.

Vocabuldrio controlado:

Palavras-Chave: Fotografia; Humor; Moda; Mulher

Notas de resumo: Fotomontagem de pagina inteira com antincio do modelo de Pifini. Desenho na foto por
Eugénio Hirsch.

Autores Citados: HIRSCH, Eugénio;

Iconografias:

Foto: Fotomontagem de pagina inteira com antincio do modelo de Pifini.

Pif Paf. Mundo Cao. Réquiem para uma deusa do sexo - Um resumo flinebre de Alan Levy. Pif-Paf, n°.5, 1964,
20-22.

Vocabulério controlado:

Palavras-Chave: Morte

Notas de resumo: Repercussdes e episddios da morte de Marilyn Monroe. ["Um resumo finebre de Alan Levy"]

Iconografias:
Foto: Fotografia de Marilyn Monroe.

Pif Paf. 500 Contos por uma piada. Pif-Paf, n°.5, 1964, 22-23.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Concurso; Leitor

Notas de resumo: Concurso literdrio ficticio da revista, que pagaria 500 mil cruzeiros a quem mandasse um
conto, um verso, uma frase ou desenho

e fosse escolhido vencedor. O concurso se daria a cada 10 nimeros publicados da revista.Nesta edicdo, hd a
publicagdo de material - textos e ilustracdes - enviado pelos leitores.

Iconografias:

Tlustracdo: Ilustragdes feitas pelos leitores.

kS

. Noticias e informagdes do Pif Paf. Pif-Paf, n°.5, 1964, 23.
Vocabulario controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Fotografia; Humor; Imprensa alternativa
Notas de resumo: Fotografia de mulher com os seios a mostra.

Iconografias:

Foto: Fotografia de mulher com os seios a mostra.

*

JAGUAR, .Jaguar e a nova moda. Pif-Paf, n°.5, 1964, 23.
Vocabuldrio controlado: CHARGE

Notas de resumo: Desenho de Jaguar: macaco usando o monoquini.

Iconografias:

HQ/Charge: Desenho de Jaguar: macaco usando o monoquini.
*

. Contracapa. Edicdo semi-especial do Pif Paf. Pif-Paf, n°.5, 1964, 24.
Vocabuldrio controlado:
Notas de resumo: Desenho. Mae com filho olha mulher usando monoquini. Sem crédito.

Iconografias:

Tlustracdo: Desenho. Mae com filho olha mulher usando monoquini. Sem crédito.
sk

.. "Roteiro de Copacabana para o IV centendrio”. Pif-Paf, n°.6, 27 jul. 1964, 01.
Vocabuldrio controlado: CAPA

Notas de resumo: Chamada para "A trai¢do do Castelinho" e artigo sobre "O corvo".

Iconografias:
Tlustracdo: Tustragdo da capa sem autoria.
sk
Pif Paf. Expediente. Pif-Paf, n°.6, 27 jul. 1964, 02.
Vocabuldrio controlado: APRESENTACAO
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Notas de resumo: "Pif Paf - um ponto de vista carioca, € uma revista catorzenal (sai uma quinta-feira sim, uma
quinta-feira ndo) de irreveréncia e critica. Nao temos prds nem contras nem sagrados nem profanos.

Expediente: Diretor - Millor Fernandes; Diretor comercial - Yllen Kerr e Diretor de Arte - Eugénio Hirsch;
Colaboradores: Augusto Iriarte Gironaz, Claudius Ceccon, Sérgio Porto, Reginaldo Fortuna, Jaguar, Emanuel
Viao Gogo, Marcos de Vasconcelos, Ziraldo Pinto, Jodo Bethencourt, Paulo Lorgus, Enrico Bianco, Vilmar,
Alexandre (Foto Estidio), A. C. Carvalho.

Os pontos de vista expressos nesta revista, por mais disparatados, paradoxais, conflitivos ou estipidos, sdo de
absoluta responsabilidade da direcdo. Redacdo e administragdo - Rua Riachuelo, 114, 6° andar - Tel.: 52-8100.
Distribuicdo — Fernando Chinaglia Distribuidora S.A. — Rua Teodoro da Silva, 907 — Rio — Impressao —
Mundo Ilustrado — Mundo Grafica S.A. — Rua Riachuelo, 114.

Diretor de Publicidade — Jorge Alves Moura — Rua do Lavradio, 98, Rio — Tels.: 32-8188 e 52-9134.

N° 6 - 27 de julho de 1964.

Qualquer material enviado a esta redag@o ndo serd devolvido. Ja nos chega recebé-lo.

Autores Citados: BETHENCOURT, Jodo; BIANCO, Enrico; CARVALHO, A. C.; CLAUDIUS; FORTUNA;
HIRSCH, Eugénio; FERNANDES, Mill6ér; KERR, Yllen; PORTO, Sérgio (ver Stanislaw Ponte Preta);
JAGUAR, ; VASCONCELLOS, Marcos; VILMAR; ZIRALDO;

*

Pif Paf. Noticias e informagdes do Pif-Paf. Pif-Paf, n°.6, 27 jul. 1964, 02.
Vocabulario controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Fotografia; Humor

Notas de resumo: Fotografia com legenda.

Iconografias:

Foto: Fotografia de uma mulher com crian¢a no colo. Sem créditos.

k

Pif Paf. Para sentir o giro-gira. Pif-Paf, n°.6, 27 jul. 1964, 02.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Notas de resumo: "Instru¢des” para usar o giro-gira da capa.

Pif Paf. As cartas do Pif Paf. Pif-Paf, n°.6, 27 jul. 1964, 02.

Vocabuldrio controlado: CARTAS DO LEITOR

Palavras-Chave: Cartas; Humor; Ironia; Leitor

Notas de resumo: Secdo 'As cartas do Pif Paf. Leitores e cartas ficticios. Nesta edi¢@o, ha referéncia sobre Carlos
Heitor Cony; sobre jornalismo;

etc.

Autores Citados: CONY, Carlos Heitor;

k

. Um ponto de vista carioca. Pif-Paf, n°.6, 27 jul. 1964, 03.

Vocabuldrio controlado: APRESENTACAO

Palavras-Chave: Autoria; Canone literario

Notas de resumo: Nota da redagdo: "Ainda ndo nos manifestamos sobre a prorrogag¢do dos mandatos porque
podem ndo prorrogar a nossa liberdade."

"Pensamentdo", por Aldous Huxley.

Autores Citados: HUXLEY, Aldous;

k

FERNANDES, Millor. Em resumo. Pif-Paf, n°.6, 27 jul. 1964, 03.

Vocabuldrio controlado: EDITORIAL

Palavras-Chave: Ditadura; Editor; Eventos; Imprensa alternativa; Jornalismo

Notas de resumo: Secdo "Em resumo". Editorial que faz referéncias humoradas, algumas implicitas e outras
explicitas, a fatos da época (pds-golpe militar). Cita artistas, jornalistas, politicos, militares etc. Nesta edigdo, ha
referéncias sobre comissdes de inquérito; Gustavo Cor¢do, Castelo Branco; morte de Jason Sendwe, politico do
Congo; prisao de Tendrio Cavalcanti; Silvestre Péricles, Arnon de Melo; etc.

Autores Citados: BRANCO, Humberto de Alencar Castello, CASTRO, Fidel; CAVALCANTI, Tendrio;
CORCAO,

Gustavo; MELO, Arnon de;

Iconografias:
Tlustracdo: Ilustragao de um homem lendo jornal e outro passando. Por Fortuna.
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*

. Pif Paf analisa uma piada. Pif-Paf, n°.6, 27 jul. 1964, 04.

Vocabuldrio controlado: CHARGE

Palavras-Chave: Caricatura; Humor; Ironia; Semidtica

Notas de resumo: Secdo "Pif Paf analisa uma piada". Anélise e problematizagdo humoristica da charge. Nesta
edi¢do, charge de um cientista em laboratério com nova invengao.

Iconografias:
HQ/Charge: Charge de Jim Jones.

ELIACHAR, Leon. Vida nova. Pif-Paf, n°.6, 27 jul. 1964, 04.
Vocabuldrio controlado: FICCAO

Palavras-Chave: Conto; Ficc¢do

Notas de resumo:

Conto de Leon Eliachar.

Iconografias:

Tlustragdo: Desenho de um homem vestindo luvas de boxe.

. Modelos de monoquinis de nossa alta costura. As tdltimas cria¢des do Pif Paf. Pif-Paf, n°.6, 27 jul. 1964, 05.
Vocabulario controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Fotografia; Moda; Mulher

Notas de resumo:

Apresentacdo de modelos de monoquinis.

Iconografias:

Foto: 4 fotografias de modelos usando monoquinis.

. A ligdo. Pif-Paf, n°.6, 27 jul. 1964, 06-07.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Fotografia; Ironia; Moral; Mulher

Notas de resumo: 10 fotografias de mulheres usando roupas intimas ("valores morais").

Iconografias:

Foto: 10 fotografias de mulheres usando roupas intimas.

*

. A violéncia esportiva. Pif-Paf, n°.6, 27 jul. 1964, 08.
Vocabulario controlado: CHARGE

Palavras-Chave: Arte grafica

Notas de resumo: Charge assinada, mas assinatura ndo reconhecida.
*

Pif Paf. Visite Copacabana. A maravilha dos mares do sul. Pif-Paf, n°.6, 27 jul. 1964, 08-09.

Vocabuldrio controlado:

Palavras-Chave: Rio de Janeiro

Notas de resumo: Texto que fala humoristicamente de Copacabana: como chegar, caracteristicas da praia, jogos
e esportes, historia e tradigao etc.

Iconografias:

Tlustragdo: Iustragdo de uma praia cheia. Por Roland.
k

O'CASEY, Sean. O Corvo. Pif-Paf, n°.6, 27 jul. 1964, 10-11.

Vocabuldrio controlado: FICCAO

Palavras-Chave: Literatura

Notas de resumo: ["Prefacio de 'O Corvo Verde', de Sean O'Casey."]

[Obs.: hd um box com informagdes editoriais sobre o motivo da publicacdo desse artigo.]

Iconografias:

Tlustragdo: Desenho de um corvo, por Ziraldo.
Foto: Fotografia de Sean O'Casey.

k

FERNANDES, Millor. O Pif Paf. Cada niimero é exemplar. Cada exemplar € um nimero.. Pif-Paf, n°.6, 27 jul.
1964, 12-13.

Vocabulario controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Arte grafica; Entretenimento; Humor
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Notas de resumo: Antiga secao da revista O Cruzeiro. Textos e desenhos de Millor Fernandes. Nesta edi¢ao: "Os
1000 sintomas das mulheres nos trairem" - ficgdo; "Mosaicos" - glossdrio com ilustragdes; "Pensamentos sem
dor" - lista de pensamentos.

Iconografias:

Tlustracdo: Textos com ilustracdes de Millor Fernandes.

*

. O stripif/tease do Pif Pa. (V) Dia quente no Castelinho. Pif-Paf, n°.6, 27 jul. 1964, 14.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Erotismo; Fotografia; Mulher

Notas de resumo: Secdo com 12 quadros, sendo 10 deles fotografias aproximando a imagem de uma mulher
(Alexandra) fazendo 'striptease’.

Iconografias:

Foto: 10 deles fotografias aproximando a imagem de uma mulher fazendo striptease.

*

ROCHEFOUCAULD, La. Os cléssicos no Pif Paf. La Rochefoucauld - Hoje e sempre. Pif-Paf, n°.6, 27 jul.
1964, 15.

Vocabuldrio controlado:

Palavras-Chave: Canone literario; Filosofia

Notas de resumo: Aforismos de La Rochefoucauld.

Iconografias:

Reprodugdo: Homem ao telefone: "Retrato de La Rochefoucauld se tivesse vivido em 1913."

3k

JAGUAR, . Os grandes temas biblicos. II - O pecado original. Pif-Paf, n°.6, 27 jul. 1964, 15.

Vocabuldrio controlado: CHARGE

Palavras-Chave: Arte grafica; Igreja; Satira

Notas de resumo: Charge de Jaguar com Adao e Eva.

. Cara e... Coroa. Pif-Paf, n°.6, 27 jul. 1964, 15-16.

Vocabulério controlado: VARIEDADES

Notas de resumo: Secdo "Cara e...Coroa", que por fazer alusdo aos dois lados da moeda, usa uma pagina para a
"cara" (frase "Um escandalo incrivel!", junto de fotografia de Marlene Dietrich em 1928) e a pdgina seguinte
para a "coroa" (frase "Um antincio comum", junto de propaganda de sutid).

Iconografias:

Foto: Fotografia de Marlene Dietrich.

Foto: Fotografia de mulher em publicidade de sutia.

k

. Bussula Anticomuna. Pif-Paf, n°.6, 27 jul. 1964, 16.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Comunismo; Publicidade; Satira

Notas de resumo: Antncio de venda de bussula anticomunista. ["Agora vocé também pode pegar seu
comunista"]

Iconografias:

Reprodugdo: Desenho de um homem utilizando instrumentos a procura de algo. (s.c.)

*

Pif Paf. A morte de Heron Domingues. Pif-Paf, n°.6, 27 jul. 1964, 16.

Vocabulério controlado: INFORME

Palavras-Chave: Imprensa; Informes; Jornalismo; Morte

Notas de resumo: Nota sobre morte do jornalista Heron Domingues: "tentativa sucinta de um retrato real, sem
retoques, nem molduras barrocas."

Autores Citados: DOMINGUES, Heron;

sk

Pif Paf. Cuidado, irmdo, o Castelinho € traicdo!. Pif-Paf, n°.6, 27 jul. 1964, 17.
Vocabulario controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Fotografia; Humor; Mulher

Notas de resumo: Legendas "Como ela é.", "Como vocé a vé" e "Como ela vai ficar." acompanham trés
fotografias de uma mesma mulher de biquini.

Iconografias:
Foto: 3 fotografias de uma mesma mulher de biquini. Créditos: Image.
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*

SANTIAGO. Um ponto de vista carioca. Pif-Paf, n°.6, 27 jul. 1964, 18-19.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Arte grafica; Rio de Janeiro

Notas de resumo: Ilustra¢do de duas paginas, de Santiago. Mulher deitada na areia da praia. Seu quadril e seus
seios sdo os pontos fixos de um bondinho que atravessa seu corpo.

Iconografias:

Tlustracdo: Mulher deitada na areia da praia. Seu quadril e seus seios sdo os pontos fixos de um bondinho que
atravessa seu corpo. Por Santiago.

. Mundo cio. Relatério periddico da luta permanente homem lobo do homem. Pif-Paf, n°.6, 27 jul. 1964, 20-21.
Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Eventos; Poder; Polémica; Violéncia

Notas de resumo: Secdo que apresenta algumas notas (reais ou ficticias) sobre acontecimentos do/no mundo
envolvendo politica, religido, poder,

justica e mortes. Nesta edicao, hd referéncia sobre conden¢@o em tribunal de um cidadao londrino por fazer
caretas ao vizinho; menino de nove anos morto por bala de policial que deveria ter atingido seu pai; antncio de
servicos funerdrios em Nova York; "Piadinha Mundo Cao"; concorréncia de engraxates na Broadway;
fendmenos agricolas no Japao; aumento da criminalidade nos EUA; enforcamento de mecinico em Roma; outra
"Piadinha Mundo Cio", sobre Castelo Branco; compra de um rei para uma comunidade de New Hanover
(presidente Johnson ou Khrushchev).

Iconografias:
Foto: Fotografia de duas senhoras.
Foto: Fotografia do Presidente Johnson em uma comunidade.

Foto: Fotografia de maos manuseando pedras (?).
k

ZIRALDO. Ziraldo, no Brasil e no Mundo (e fora dele). Pif-Paf, n°.6, 27 jul. 1964, 21.

Vocabulario controlado: CHARGE

Palavras-Chave: Arte grafica

Notas de resumo: Trés charges de Ziraldo.

*

. 500 contos por uma piada. Pif-Paf, n°.6, 27 jul. 1964, 22.

Vocabulario controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Concurso

Notas de resumo: Concurso literdrio ficticio da revista, que pagaria 500 mil cruzeiros a quem mandasse um
conto, um verso, uma frase ou desenho e fosse escolhido vencedor. O concurso se daria a cada 10 nimeros
publicados da revista. Nesta edi¢do, hd a publicacdo de material - textos e ilustracdes - enviado pelos leitores.
*

BETHENCOURT, Jodo. Duas fdbulas de Jodo Bethencourt. Pif-Paf, n°.6, 27 jul. 1964, 23.

Vocabuldrio controlado: FICCAO

Palavras-Chave: Ficcao

*

. Noticias e informagdes do Pif Paf. Miss Alvorada 65 ou melhor Miss Alvorada 66 se Deus quiser. Pif-Paf,
n°.6, 27 jul. 1964,

23.

Vocabulério controlado:

Palavras-Chave: Fotografia; Humor; Satira

Notas de resumo: Publica¢do da segunda candidata do concurso "Miss Alvorada 1965".

Iconografias:

Foto: Fotomontagem: cabeca de homem em corpo de mulher. Legenda: "Senhorita Magalhinha Boa Pinta.

Representante de Minas Gerais."
sk

CLAUDIUS. Contracapa. Pif-Paf, n°.6, 27 jul. 1964, 24.
Vocabulario controlado:

Notas de resumo: Contracapa ilustrada por Claudius. Desenho de um domador de circo e seu ledo.
3k

. Capa. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, Ol.
Vocabulario controlado: CAPA
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Palavras-Chave: Estados Unidos

Notas de resumo: "Yankees go home": um homem I€ essa mensagem, por telescopio, escrita na lua.(s.c.)
Chamadas para "Pensamento vivo de Leon Eliachar"; "Cartilha para o povo"; "Miss alvorada ameacga se retirar
do péreo".

Iconografias:

Tlustracdo: "Yankees go home": um homem I€ essa mensagem, por telescopio, escrita na lua.(s.c.)

*

. Expediente. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 02.

Vocabuldrio controlado: APRESENTACAO

Palavras-Chave: Fotografia; Humor; Imprensa alternativa

Notas de resumo: "Pif Paf - um ponto de vista carioca, é uma revista catorzenal (sai uma quinta-feira sim, uma
quinta-feira ndo) de irreveréncia e critica. Nao temos prés nem contras nem sagrados nem profanos.

Diretor - Millor Fernandes; Diretor comercial - Yllen Kerr e Diretor de Arte - Eugénio Hirsch.

Colaboradores: Augusto Iriarte Gironaz, Claudius Ceccon, Sérgio Porto, Reginaldo Fortuna, Jaguar, Emanuel
Viao Gogo, Marcos de Vasconcelos, Ziraldo Pinto, Jodo Bethencourt, Paulo Lorgus, Enrico Bianco, Vilmar,
Alexandre (Foto Estidio), A. C. Carvalho.

Os pontos de vista expressos nesta revista, por mais disparatados, paradoxais, conflitivos ou estipidos, sdo de
absoluta responsabilidade da direcao.

Redagdo e administracdo - Rua Riachuelo, 114, 6° andar - Tel.: 52-8100.

Distribuicdo — Fernando Chinaglia Distribuidora S.A. — Rua Teodoro da Silva, 907 — Rio — Impressdo —
Mundo Ilustrado — Mundo Grifica S.A. — Rua Riachuelo, 114.

N°7 - 13 de agosto de 1964.

Qualquer material enviado a esta redac@o nao serd devolvido. J4 nos chega recebé-lo."

Autores Citados: BETHENCOURT, Jodao; BIANCO, Enrico; CLAUDIUS; FERNANDES, Millor;
FORTUNA; HIRSCH, Eugénio; JAGUAR, ; KERR, Yllen; PORTO, Sérgio (ver Stanislaw Ponte Preta);
VASCONCELLOS, Marcos; VILMAR; ZIRALDO;

Pif Paf. Noticias e informacdes do Pif Paf. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 02.

Vocabulario controlado: VARIEDADES

Notas de resumo: Noticias e informagdes do Pif Paf: Duas fotografias com legendas sobre "bastidores" ficticios
da redagdo de Pif Paf.

Iconografias:
Foto: Fotografia de homem em frente a uma antena.

Foto: Fotografia de mulher de topless na praia.
*

Pif Paf. As cartas do Pif Paf. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 02.

Vocabulario controlado: CARTAS DO LEITOR

Palavras-Chave: Cartas; Humor; Ironia; Leitor

Notas de resumo: Secdo 'As cartas do Pif Paf'. Leitores e cartas ficticios. Nesta edicdo, hd mengdo sobre humor
(trocadilho e duplo sentido); postulado: "O homem é um animal lddico"; "O humorismo ndo estd aquém, nem
paralelo a seriedade. E a quinta-esséncia da seriedade".

Iconografias:

Ilustragdo: Estatua da Liberdade segurando uma Idmpada numa mao e o Mein Kampf em outra. Policial
perseguindo um homem negro. Cachorro urinando na estdtua. Por Millor Fernandes.

*

. Um ponto de vista carioca. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 03.

Vocabuldrio controlado: EDITORIAL

Notas de resumo: Nota da redagdo: "O cerco estd aumentando ali a esquerda ja tem trés. A direita vém cinco.
Alguns caem de cima. Outros surgem da terra. A frente um pelotdo. O negécio é recuar enquanto é tempo e hd

tantas garantias de liberdade." "Pensamentdo”, por Andnimo.

%

FERNANDES, Millor. Em resumo. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 03.

Vocabulério controlado: EDITORIAL

Palavras-Chave: Ditadura; Editor; Eventos; Imprensa alternativa; Jornalismo

Notas de resumo: Editorial que faz referéncias humoradas, algumas implicitas e outras explicitas, a fatos da
época (pos-golpe militar). Cita artistas, jornalistas, politicos, militares etc. Nesta edi¢do, hd mencdo a Ledo
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Gondim de Oliveira, diretor da revista "O Cruzeiro"; como anda o pais("vai mal"): inflacao, instabilidade social
e moral; governo de Castelo Branco; EUA e Guerra do Vietnad; elei¢des norte-americanas e Goldwater.

Autores Citados: BRANCO, Humberto de Alencar Castello, GOLDWATER, Barry;

Iconografias:

Tlustracdo: Iustracdo de Fortuna. Homem na terra avistando homem na lua.

*

ELIACHAR, Leon. Pensamento vivo de Leon Eliachar.. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 04-05.
Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Humor; Jornalismo

Notas de resumo: Pensamento vivo: Pensamentos em uma espécie de glossario humoristico. Ex.: "A -
Articulag¢@o. O namoro € um passatempo a quatro maos."

Iconografias:

Foto: Fotografia de Leon Eliachar.

Foto: Fotografia de Leon Eliachar.

Foto: Fotografia de Leon Eliachar.

HIRSCH, Eugénio. As alfabetes (2). "B de Baby". Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 06.
Vocabulario controlado: CHARGE

Palavras-Chave: Arte grafica; Mulher

FERNANDES, Millor. Cao! Cao! Cao!. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 07.
Vocabuldrio controlado: FICCAO

Palavras-Chave: Ficcao

Notas de resumo: Fabula.

*

.. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 08.

Vocabuldrio controlado:

Palavras-Chave: Publicidade

Iconografias:

Publicidade: Antncio do Banco Nacional de Minas Gerais.

k

ZIRALDO. Ziraldo e o governador. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 08.
Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Fotografia; Humor; Satira

Notas de resumo: Sequéncia de fotografias de homem nio identificado tomando dgua e café e depois limpando a
boca com guardanapo. Baldes de onomatopeia ("Glub/Iufff/Arroout").

Iconografias:

Foto:

*. Os americanos vao a lua. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 09.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Estados Unidos; Humor

Notas de resumo: 7 perguntas sobre o motivo para o americanos irem a lua.

Iconografias:

Tustragdo: Iustragdo de Claudius.

k

.. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 10.

Vocabuldrio controlado:

Palavras-Chave: Publicidade

Iconografias:

Publicidade: Antncio de "Mobilia Contemporanea".

sk

Pif Paf. A traicao do Castelinho (II). Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 10-11.
Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Fotografia; Mulher

Notas de resumo: Mesma fotografia reproduzida trés vezes. Duas vezes distorcida. Uma outra imagem de duas
mulheres na areia da praia.

["Como ela é. / Como vocé a vé. / Como ela vai ficar. / E logo surge outra."]
k
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Pif Paf. Os cldssicos no Pif Paf. Jonathan Swift - Hoje e sempre. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 11.
Vocabulario controlado: RESENHA - Literatura

Palavras-Chave: Canone literario; Filosofia

Notas de resumo: Breve biografia de Jonathan Swift.

Autores Citados: SWIFT, Jonathan;
Iconografias:

Tlustracdo: Desenho do rosto de Swift. "Jonathan, num desenho de Modesto.
*

. Conselhos aos empregados em geral. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 11.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Humor; Ironia; Luta de classes

Notas de resumo: Conselhos satiricos aos empregados ao trabalhar para seus patrdes (camaereira, copeiro, mogo
da cocheira, arrumadeira).

FERNANDES, Millor. O Pif Paf. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 12-13.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Arte grafica; Entretenimento; Humor

Notas de resumo: Antiga secdo da revista O Cruzeiro. Textos e desenhos de Millor Fernandes. Nesta edi¢do, ha
"Pequenas andlises de problemas urbanos"; "Composissao infantiu - A mag¢a"; "Os mil sintomas das mulheres
nos trairem" e pensamentos soltos.

Iconografias:

Tustra¢do: Desenhos de Millor Fernandes ilustram os textos.

. As grandes cangdes brasileiras ilustradas. "Me deixa em paz", de Monsueto de Meneses. Pif-Paf, n°.7, 13 ago.
1964, 14.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: MPB; Misica popular

Notas de resumo: Cangdo "Me deixa em paz", de Monsueto Menezes, ilustrada por fotografias. Para cada verso,
uma foto.

Autores Citados: MONSUETO;

Iconografias:

Foto: 9 fotografias ilustrando os versos de "Me deixa em paz", de Monsueto Menezes.

3k

. Heron Domingues mais vivo do que nunca. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 15.

Vocabuldrio controlado: ENSAIO - Comunicagdo

Palavras-Chave: Imprensa; Informes; Jornalismo; Morte

Notas de resumo: Retificacao referente a nota sobre morte de Heron Domingues dada na edi¢do anterior (n° 6).
Autores Citados: DOMINGUES, Heron;

3k

FERNANDES, Millor. Millor e a deformagao profissional. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 15.

Vocabulario controlado: CHARGE

Palavras-Chave: Arte grafica; Humor

*

Pif Paf. Cara e... Coroa. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 15-16.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Notas de resumo: Secdo "Cara e...Coroa", que por fazer alusdo aos dois lados da moeda, usa uma pagina para a
"cara" (frase "A melodia é a mesma...", junto de fotografia de Rita Hayworth) e a pagina seguinte para a "coroa"
(frase "...mas muito outro o compasso", junto de fotografia de Claudia Cardinale em 'Circo’).

Iconografias:

Foto: Fotografia de Rita Hayworth.

Foto: Fotografia de Cldudia Cardinale em 'Circo'.

sk

VILMAR. Vilmar e seus suicidas. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 16.
Vocabuldrio controlado: CHARGE

Palavras-Chave: Arte gréfica

Notas de resumo: Tipos de suicidas ilustrados por Vilmar.

Iconografias:
HQ/Charge: Tipos de suicidas ilustrados por Vilmar.
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*

. Antncio contra a televisdo. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 17.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Satira; Televisdo

Notas de resumo: Texto humoristico sobre as vantagens de ndo se ter mais televisdo em casa.

Iconografias:

Tlustracdo: Montagem/ilustracdo de um aparelho de televisdo ("modelo 1764").

sk

. Pif Paf analisa uma piada. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 17.

Vocabulario controlado: CHARGE

Palavras-Chave: Caricatura; Humor; Psicanalise; Semidtica

Notas de resumo: Secdo "Pif Paf analisa uma piada". Andlise e problematiza¢do humoristica da charge. Nesta
edi¢@o, mulher deitada no diva ouve analista. Charge assinada, mas assinatura ndo foi identificada.

Iconografias:
HQ/Charge: Mulher deitada no diva ouve analista. Charge assinada, mas assinatura ndo foi identificada.
sk

JAGUAR, . Os grandes temas biblicos. III- ATorre de Babel. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 18.
Vocabuldrio controlado: CHARGE

Palavras-Chave: Arte grafica; Igreja; Satira

Notas de resumo: Charge de Jaguar sobre a Torre de Babel.

Iconografias:

HQ/Charge: Charge de Jaguar sobre a Torre de Babel.

k

. Cartilha para o povo. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 19.

Vocabulario controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Brasil; Democracia; Regime politico; Republica; Satira

Notas de resumo: Glossario humorisitco com ilustragdes. Verbetes: "Isto € um governador"; "Isto é a nossa
bandeira"; "Isto é o Paladcio Alvorada"; "Isto € um membro do PTB"; "Isto é uma urna eleitoral".

Iconografias:

Tlustracdo: Ilustragc@o para cada verbete. (s.c.)

*

Pif Paf. Mundo céo. Relatério periddico da luta permanente homem lobo do homem. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964,
20-21.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Eventos; Poder; Polémica; Violéncia

Notas de resumo: Secdo que apresenta algumas notas sobre acontecimentos do/no mundo envolvendo politica,
religido, poder, justica e mortes. Nesta edi¢cdo, ha referéncia sobre obra de Claes Oldenburg; catdlogo de nomes e
endereco de mulheres em Viena posto a venda; ideia de Langston Hughes para a vitéria do integracionismo
(striptease coletivo); prefeito de Veneza preso por muros em sua propria casa; proibicdo do uso das calcadas em
Copacabana para fins fisioldgicos de animais; rio Sena como esgoto ao ar livre, segundo declaragdes de ex
ministro francés; declaracdo do ator Ray Milland sobre seus atores franceses favoritos; mulher agredida por
marido; denincia de exploragdo de cegos e invalidos como vendedores ambulantes.

Autores Citados: HUGHES, Langston; MILLAND, Ray; OLDENBURG, Claes;

Iconografias:

Foto: Fotografia panoramica de cidade.

Foto: Fotografia de corpo. Abracos abracando pernas.

Fotografia panordmica de Paris.

k

. Noticias e informag¢des do Pif Paf. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 21.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Fotografia; Humor; Imprensa alternativa

Notas de resumo: Duas fotografias com legendas sobre "bastidores"” ficticios da redag@o de Pif Paf.

Iconografias:

Foto: Fotografia de mulher com cao.

Foto: Fotografia de lutador com jovens escoteiros.

k

. 500 contos por uma piada. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 22.
Vocabuldrio controlado: VARIEDADES
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Palavras-Chave: Concurso; Leitor

Notas de resumo: Concurso literdrio ficticio da revista, que pagaria 500 mil cruzeiros a quem mandasse um
conto, um verso, uma frase ou desenho e fosse escolhido vencedor. O concurso se daria a cada 10 nimeros
publicados da revista.Nesta edi¢do, hd a publicagdo de material - textos e ilustragdes - enviado pelos leitores.
*

. Noticias e informagdes do Pif Paf. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 23.

Vocabulario controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Fotografia; Humor

Notas de resumo: Coluna de notas sobre declara¢des dadas por famosos, politicos, jornais; acontecimentos;
%

. Ameacado nosso concurso. Miss Alvorada 66 se Deus quiser. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 23.
Vocabulario controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Fotografia; Humor; Satira

Notas de resumo: Chamada e noticias sobre concurso ficticio.

Iconografias:

Foto: Fotomontagem: rosto de Carlos Frederico Werneck de Lacerda em corpo de mulher.

*

. Contracapa. Pif-Paf, n°.7, 13 ago. 1964, 24.

Vocabulario controlado:

Palavras-Chave: Arte grafica

Notas de resumo: Contracapa com desenho de Fortuna.

ZIRALDO. . Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964, Ol.

Vocabulario controlado: CAPA

Palavras-Chave: Arte grafica; Mulher

Notas de resumo: Capa: ilustrag@o de Ziraldo. Chamada pra "Desenvolva seus complexos" e "Concurso Miss
Alvorada".

*

. Expediente. Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964, 02.

Vocabuldrio controlado: APRESENTACAO

Notas de resumo: "Pif Paf - um ponto de vista carioca, ¢ uma revista catorzenal (sai uma quinta-feira sim, uma
quinta-feira ndo) de irreveréncia e critica. Ndo temos prés nem contras nem sagrados nem profanos.

Diretor - Millor Fernandes; Diretor comercial - Yllen Kerr e Diretor de Arte - Eugénio Hirsch.
Colaboradores: Augusto Iriarte Gironaz, Claudius Ceccon, Sérgio Porto, Reginaldo Fortuna, Jaguar, Emanuel
Viao Gogo, Marcos de Vasconcelos, Ziraldo Pinto, Jodo Bethencourt, Paulo Lorgus, Enrico Bianco, Vilmar,
Alexandre (Foto Estidio), A. C. Carvalho. Os pontos de vista expressos nesta revista, por mais disparatados,
paradoxais, conflitivos ou estipidos, sdo de absoluta responsabilidade da dire¢ao.

Redacao e administracdo - Rua Riachuelo, 114, 6° andar - Tel.: 52-8100.

Distribui¢do — Fernando Chinaglia Distribuidora S.A. — Rua Teodoro da Silva, 907 — Rio — Impressdo —
Mundo Ilustrado — Mundo Gréfica S.A. — Rua Riachuelo, 114.

N° 8 — 27 de agosto de 1964.

Qualquer material enviado a esta redagdo ndo serd devolvido. Ja nos chega recebé-lo."

Autores Citados: BETHENCOURT, Jodo; BIANCO, Enrico; CLAUDIUS; FERNANDES, Millér;
FORTUNA; HIRSCH, Eugénio; JAGUAR, ; KERR, Yllen; PORTO, Sérgio (ver Stanislaw Ponte Preta);
VASCONCELLOS, Marcos; VILMAR; ZIRALDO;

*

. Noticias e informacdes do Pif Paf. Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964, 02.

Vocabulério controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Fotografia; Humor; Imprensa alternativa; Russia

Notas de resumo: Foto de mao segurando um botdo. O texto diz que é Kruschev com o dedo no disparador
automadtico da bomba atdmica.

Autores Citados: KRUSCHEYV, Nikita;

Iconografias:

Foto: Fotografia de mao segurando um botao.
sk

. As cartas do Pif Paf. Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964, 02.
Vocabulario controlado: CARTAS DO LEITOR
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Palavras-Chave: Cartas; Humor; Ironia; Leitor

Notas de resumo: Secdo 'As cartas do Pif Paf'. Leitores e cartas ficticios. Nesta edi¢cdo, hd referéncia ainda ao
Jogo da Democracia; sobre a saida da revista O Cruzeiro a partir de matéria satirica envolvendo a histéria do
Paraiso; questdes sobre o concurso dos 500 contos; sugestdo de leitor para o porta copo de edi¢do anterior.

Iconografias:

Tlustragdo: Desenho da revista com sugestio de leitor para porta copo.

. Um ponto de vista carioca. Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964, 03.

Vocabuldrio controlado: APRESENTACAO

Palavras-Chave: Céanone literario

Notas de resumo: Nota da redagdo: "Estamos recebendo noticias de que o primeiro nimero de Pif Paf ja chegou
a Portugal, Argentina, Lourenco Marques, sul dos Estados Unidos e Canad4. Dentro em breve, com a melhoria
das comunicacdes nacionais, esperamos estar atingindo o Acre."

"Pensamentio"”, de Voltaire.

FERNANDES, Millor. Em resumo. Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964, 03.

Vocabulario controlado: EDITORIAL

Palavras-Chave: Editor; Eventos; Imprensa alternativa; Jornalismo

Notas de resumo: Sec¢do "Em resumo". Editorial que faz referéncias humoradas, algumas implicitas e outras
explicitas, a fatos da época (pds-golpe militar). Cita artistas, jornalistas, politicos, militares etc. Nesta edigao,
fala-se de Carlos Lacerda, Jango e a policia do Uruguai; censura e retirada de direitos e liberdades; fome,
inflacdo, desemprego, puni¢des: "[...] pune-se muito, prende-se mais e o pais caminha, com seu passo tropego,
em direcdo ao abismo."; Juventude Transviada carioca. Charge de Fortuna.

Autores Citados: BRANCO, Humberto de Alencar Castello; CASTRO, Fidel;, FONTENELLE; GOULART,
Jodo (Belchior Marques); LACERDA, Carlos; MIRANDA, Pontes de;

Iconografias:

HQ/Charge: Charge de Fortuna. Dois generais, de costas: "Nao! Eu s6 conspiro contra governos depostos."
*

JAGUAR, . Jaguar e o coronel Fontenelle. Ou O nazismo revisitado. Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964, 04-05.
Vocabuldrio controlado: CHARGE

Palavras-Chave: Arte grafica; Critica; Humor

Notas de resumo: Texto sobre as 10 caricaturas desenhadas por Jaguar sobre o coronel Fontenelle.

Autores Citados: FONTENELLE;

*

FERNANDES, Millor. Poeminha de duvida. Saudagdo aos que vao ficar. Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964, 05.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Palavras-Chave: Critica; Poesia

3k

FERNANDES, Millor. Desenvolva seus complexos. Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964, 06-07.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Psicandlise; Satira

Notas de resumo: Tabela com "complexos”. "Se vocé € ...."/"O que deve fazer"/"O que ndo deve fazer"/"O que
eu posso lhe oferecer"/"Que profissdo deve escolher"/"Como vocé vé todo mundo"/"O que sempre escutard"/"O
que jamais escutard"/"O que vocé serd aos 80".

Iconografias:

Tlustracdo: Trés ilustracdes de Milldr Fernandes.
k

.. Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964, 08.
Vocabulario controlado:
Palavras-Chave: Publicidade
Iconografias:

Publicidade: Antncio de "Mobilia Contemporanea".
&

SWIFT, Jonathan. Os cldssicos no Pif Paf. Swift - Hoje e sempre. Pif-Paf, n°.§8, 27 ago. 1964, 08.
Vocabulario controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Canone literario

Notas de resumo: Reflexdes de Swift.

Iconografias:
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Reproducgdo: Reproducdo de propaganda de bacon em fatias, da marca Swift.
*

. How to read a newspaper. Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964, 09.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Andlise do discurso; Imprensa

Notas de resumo: Manchetes que dizem uma coisa querendo dizer outra.

Iconografias:

Tlustracdo: Nustragdo de Claudius. Homem lendo jornal.

*

SANTIAGO. Indicador profissional. Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964, 10-11.

Vocabulério controlado: CHARGE

Palavras-Chave: Arte grafica

Notas de resumo: Ilustra¢des de tipos de dedos indicadores. Por Santiago.

CARVALHO, A. C.. Caddveres com impacto. Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964, 11.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Palavras-Chave: Ficcao

3k

FERNANDES, Millor. Afinal de contas, o que € drvore genealdgica?. Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964, 12-13.
Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Arte grifica; Genealogia; Humor

Notas de resumo: Breves defini¢des de "arvore genealdgica". Textos e desenho por Millor Fernandes.

Iconografias:

Tustracdo: Ilustragdo de Millor Fernandes. Homem embaixo de drvore.
*

. Antdncio. Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964, 14.

Vocabuldrio controlado:

Palavras-Chave: Publicidade

Iconografias:

Publicidade: Andncio com charge de "Jodo Sebastido Bar".

3k

FERNANDES, Millor. V. G. e os avisos. Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964, 14.
Vocabuldrio controlado: CHARGE

Palavras-Chave: Arte grafica

3k

Pif Paf. 20 casos de ladrdo. Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964, 15.
Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Eventos; Humor; Violéncia

Notas de resumo: Tipos e casos de ladréo e roubos.

kS

ZIRALDO. Ziraldo e as meias sexy. Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964, 15.
Vocabulario controlado: CHARGE

Iconografias:
HQ/Charge: Charge de Ziraldo. Mulher de meias e outras duas olhando.
k

. Cara e... Coroa. Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964, 15-16.

Vocabuldrio controlado: VARIEDADES

Notas de resumo:

Secdo "Cara e...Coroa", que por fazer alusdo aos dois lados da moeda, usa uma pégina para a "cara" (frase "Essa
histéria de gorila...", junto de fotografia de um chimpanzé) e a pagina seguinte para a "coroa" (frase "...me faz
morrer de rir", junto de fotografia de outro chimpanzé).

Iconografias:

Foto: Fotografia de chimpanzé (Zind).

Foto: Fotografia de chimpanz¢é (Mambo).
sk

. Antdncio. Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964, 16.
Vocabulario controlado:
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Palavras-Chave: Publicidade

Iconografias:

Publicidade: Antincio do Banco Nacional de Minas Gerais.

. Na televisdo. Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964, 16.

Vocabulario controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Analise do discurso; Entretenimento; Humor

Notas de resumo: Tabela: "O que eles dizem" / "O que eles querem dizer".
%

Pif Paf. Pif Paf analisa uma piada. Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964, 17.

Vocabuldrio controlado: CHARGE

Palavras-Chave: Caricatura; Humor; Semidtica

Notas de resumo: Secdo "Pif Paf analisa uma piada". Anédlise e problematizagdo humoristica da charge. Nesta
edi¢do, a charge € um paciente com médicos em um consultério. Charge de autoria de Goldstein.

k

. Noticias e informag¢des do Pif Paf. Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964, 17.
Vocabulario controlado: VARIEDADES
Palavras-Chave: Fotografia; Humor; Imprensa alternativa

Notas de resumo: Noticias e informacdes do Pif Paf: Duas fotografias com legendas sobre "bastidores" ficticios
da redacdo de Pif Paf.

Iconografias:

Foto: Fotografia de homem recebendo héstia.

Foto: Fotografia de homem com expressao facial de algo ter dado errado.

*

JAGUAR, . Jaguar e os grandes temas biblicos. IV - A chuva de fogo de Sodoma.. Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964,
18.

Vocabulario controlado: CHARGE

Palavras-Chave: Arte grafica; Igreja; Satira

. Rio - Verdo de 1963. Pif-Paf, n°.§, 27 ago. 1964, 19.

Vocabulario controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Fotografia; Moda; Rio de Janeiro

Notas de resumo: Fotografia de mulher de costas, em pé, na praia, usando biquini: "E dizer que no préximo
verdo este traje estard ultrapassado!"

Iconografias:

Reproducdo: Fotografia de mulher de costas, em pé, na praia, usando biquini. Créditos: Foto Image.

*

Pif Paf. Mundo Cio. Relatério periddico das loucuras, terrores, agressdes e perplexidades no meio das quais vive
0 homem, lobo do homem.. Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964, 20.

Vocabulério controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Eventos; Liberalismo; Poder; Polémica; Violéncia

Notas de resumo: Secdo que apresenta algumas notas (reais ou ficticias) sobre acontecimentos do/no mundo
envolvendo politica, religido, poder, justica e mortes. Nesta edi¢do, ha referéncia sobre gorilas no jardim
zoolégico de Seattle; caso de pai que engravida a filha; matriarcas da Maldsia com ouro nos dentes; proibi¢cdo da
entrada de mulheres no cinema, no I€émen; multa por beijo em praca publica, em Génova; homem que emagrece
e consegue entrar em catro; etc.

Iconografias:

Tlustragdo: "Caricatura Mundo Cao". Crédito: Fremura.
Foto: Fotografia de rosto de Abbe Lane.

Foto: Fotografia de um homem (Charles W. Robertson).
sk

Pif Paf. Concurso Miss Alvorada. Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964, 21.
Vocabulario controlado: VARIEDADES
Palavras-Chave: Fotografia; Humor; Satira

Autores Citados: LACERDA, Carlos;

Iconografias:

Foto: Fotomontagem com rosto de Carlos Lacerda.
Foto: Fotomontagem com rosto de Carlos Lacerda.
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*

. 500 contos por uma piada. Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964, 22-23.

Vocabulario controlado: VARIEDADES

Palavras-Chave: Concurso; Leitor

Notas de resumo: Concurso literdrio ficticio da revista, que pagaria 500 mil cruzeiros a quem mandasse um
conto, um verso, uma frase ou desenho e fosse escolhido vencedor. O concurso se daria a cada 10 nimeros

publicados da revista. Nesta edi¢do, hd a publicagdo de material - textos e ilustragdes - enviado pelos leitores.

Iconografias:
HQ/Charge: Charges enviadas pelos leitores.
*

. Contracapa. "Adverténcia!". Pif-Paf, n°.8, 27 ago. 1964, 24.

Vocabulario controlado:

Palavras-Chave: Democracia; Imprensa; Informes; Ironia; Jornalismo

Notas de resumo: "ADVERTENCIA!

Quem avisa, amigo é: [...] dentro em breve estaremos caindo numa democracia."
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