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“Se a musica surgiu para fortalecer lagos sociais e
resolver conflitos, ela deve sua existéncia as emogaes.

Porque é exercitando ou aplacando emocées que esta-

belecemos relagdo com outros seres humanos.”

ROBERT JOURDAIN
em “Misica, Cérebro e Extase”

_apresentacao

Um caldeirdo cultural moldado em torno de uma fusao de
costumes trazidos pelos agentes colonizadores - principal-
mente alemaes e italianos - deu luz a uma sociedade com
praticas fortemente tradicionais durante toda a sua histo-
ria, presentes e reconhecidas até hoje e que excluem de seu
imaginario e também da bibliografia uma producao artistica
gue nasce posteriormente por mudangas socioeconémicas
de Brusque durante o periodo de industrializacao: a Capital
do Rock no Sul. Além disso, o centro fundacional de Brus-
que, que foi palco das mais diversas manifestagdes culturais
e politicas da cidade durante toda sua historia, tem hoje seus
usos atrelados majoritariamente as atividades comerciais
além de uma dificuldade de protecao de seu patriménio his-
torico e memoria.

O presente trabalho visa entado ressignificar o espaco atra-
vés da musica ao resgatar a vitalidade urbana e memoria de
um centro fundacional através da cultura, em conjunto com
a valorizagao e apoio a producao musical brusquense, mais
especificamente a musica popular independente enquanto
movimento caracteristico e em ascensao no cenario local e
gue tem raizes nesse processo historico. Para isso, busquel
entender como a musica e 0 espaco urbano se constroem
mutuamente ao longo do tempo e, mais a fundo, como a mu-
sica autoral em Brusque desenvolve uma dinamica no espa-
co urbano, abordando conceitos como imaginario, identidade
e representatividade e também sua demanda atual. Assim, a
proposta de projeto é resultado da unido de cidade, memaria
e musica.

“Toda a musica é reflexo de uma época.”

TOM JOBIM

_metodologia

Em um primeiro momento, busco uma aproximacao
tedrica com os conceitos inicialmente citados e de-
pois a elaboracao de uma contextualizacao historica
seguindo uma breve analise da Historia Cultural, de
modo a entender a relacao entre fatos historicos e
artisticos e, também, diagnosticar potencialidades e
fragilidades da cidade de Brusque/SC tomando como
base as diretrizes e conceitos para Cidades Criativas
da Musica da UNESCO. Em um segundo momento,
através de experiéncias pessoais, entrevistas e le-
vantamento fotografico, analiso o recorte especifico
da musica autoral brusquense, suas caracteristicas e
como se insere nesse modelo de forma a fomentar o
desenvolvimento social e urbano através da arte. Em
paralelo, através da aplicagao de um questionario, re-
alizei um estudo de demanda de forma a entender as
necessidades da producao da musica independente
e aproximar-me de estratégias espaciais que conec-
tem a pratica musical e as relagées cotidianas - uma
urbanidade criativa e que respeite as diversidades.



_arte, cultura e cidade

Podemos entender cultura como "uma resultante coevoluti-
va que se estabelece entre o corpo e o ambiente e, este, como
um conjunto de condig¢des para que essas relagées aconte-
cam" (BRITTO & JACQUES, 2008, p.82), portanto o processo
de producado do espago advém das relagdes humanas no
espago e a cidade como conhecemos hoje € resultado de
um intenso processo de construgao e desconstrucao entre
passado, presente e futuro.

Lefebvre (2000) identifica trés tipos de espago: o vivido o
percebido e o imaginado. No espaco vivido se dao as prati-
cas fisicas do espaco. Esse é percebido por cada individuo
de uma maneira diferente de maneira subjetiva que varia de
acordo com sua propria formacao social, crencas, etc, o que
cria 0 espaco percebido. A arte e praticas culturais enquanto
representagdes simbdlicas do espaco percebido (que é sub-
jetivo) dao a ele um significado, o que cria o espago imagi-
nado ou espaco de representacao, que € a concretizagao ou
expressao da maneira como 0s seres humanos percebem
0 espaco vivido. A funcao da arte e seu valor estariam nes-
sa representacao simbdlica e, por isso, a arte se manifesta
diferentemente em cada cultura, pois variam os valores, as
praticas e as identidades (FISCHER, 1987). Esse imaginario e
Invencdes mentais podem conceber novos usos ou praticas
materiais ao espago vivido inclusive questionando-o, e entao
a cadeia se reinicia, concluindo que os trés tipos de espaco

— ESPACO VIVIDO
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ESPACO IMAGINADO
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g se influenciam mutuamente. Assim. a cidade pode ser vista Esquema: Influéncias das praticas fisicas e subjetivas no espago fisico e imaginado
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Em outras palavras, podemos entender arte e cultura como
uma forma de sociabilidade e expressao cultural e também
reconhecer seu poder de transformacao e democratizagao
do espago publico, através de sua influéncia na subjetividade
coletiva e individual.

Na atualidade a arte deve assumir sua funcao transforma-
dora capaz de incitar a agao critica e emancipar individuos e
Isso pode ocorrer através do estimulo ao uso e permanéncia
dos espacos publicos, fomentando canais de fruicao e pro-
dugéo de arte (Sahao, 2014), sendo um meio indispensavel
para essa unido do individuo com o todo e para a circula-
cao de experiéncias e ideias (FISCHER, 1987), ou seja, a arte
como um elo social. A atividade artistica pode, ainda, ser for-
madora de grupos associados nao so geograficamente, mas
também emocionalmente, constituindo uma quebra nos li-
mites de diferentes territorios.

"A cidade é lugar em que o fato e a ima-
ginagdo  simplesmente  tém ~de se  fun-

dir” (RABAN apud HARVEY, 1992, p.17)

_cidades criativas: a cultura

no desenvolvimento urbano

A atividade artistica ganha um papel fortalecedor na
identidade e também no reconhecimento das particularida-
des das cidades, podendo ser associada a estratégias de
desenvolvimento urbano (UNESCO, 2017). Percebendo-se
0 espaco urbano como espaco publico, € possivel lancar
um olhar sobre a cidade enquanto um espaco sensivel as
manifestagbes de diferencas, a igualdade e inclusao social,
a expressao cultural e as mudancgas constantes através da
producao coletiva do espaco.

Milton Santos (1994) ja definia as "ligacOes verticais"
como uma maneira de relagao entre cidades através de pro-
cessos sociais, independente da distancia fisica entre elas.
Dessa forma, entendendo a arte como um processo social,
evidencia-se a capacidade de uma cidade de conectar-se a
uma rede e desenvolver-se através de sua producao artis-
tica ou da sua expressividade cultural. A Rede de Cidades
Criativas da UNESCO é um exemplo. Foi criada em 2004
para promover a inclusao e cooperacao entre cidades que
identificaram a criatividade como um fator estratégico para
o desenvolvimento urbano sustentavel. As cidades que com-
poem essa rede trabalham juntas em direcao a um objetivo
comum: priorizar a criatividade e as industrias culturais em
seus planos de desenvolvimento no nivel local e cooperar
ativamente no nivel internacional. A Rede abrange sete areas
criativas: artesanato e artes folcléricas, artes midiaticas, ci-
nema, design, gastronomia, literatura e musica.

Ao integrar essa rede, as cidades aceitam alguns compro-
missos, dentre eles:

Desenvolver polos de criatividade e inovacao;

Ampliar oportunidades para artistas e profissionais do setor
cultural;

Melhorar 0 acesso e a participagao na vida cultural, em par-
ticular para grupos e individuos marginalizados ou vulnera-
veis (UNESCO, 2010).

Para a UNESCO, priorizar a cultura nas politicas de desen-
volvimento constitui um investimento essencial no futuro
do planeta e também uma pré-condi¢ao para processos de
globalizagdo bem-sucedidos que levem em consideragao a
diversidade cultural. Ela "prepara o caminho para um desen-
volvimento centrado nos seres humanos, inclusivo e equi-
tativo. Nenhum desenvolvimento pode ser sustentavel sem
esses valores." (UNESCO, 2017).

Uma Cidade Criativa pode ser definida como um terri-
torio culturalmente e economicamente favoravel a liberagao
da criatividade de seus habitantes (DINIZ & MENDES, 2015).
Ao entender a cidade como espaco de construgao social, a
busca pela potencializacdo dessa capacidade criativa mos-
tra-se um fator importante para o desenvolvimento humano.
Assim, € importante compreender quais as condi¢des e ca-
racteristicas de um espaco urbano que impulsionam a cria-
cao, pratica e difusdo dessas atividades criativas, enquanto
caracteristica intrinseca ao local.
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Brusque: uma leitura cultural

"Uma coisa é o lugar fisico, outra coisa é o lugar para o
projeto. E o lugar ndo é nenhum ponto de partida, mas é
um ponto de chegada. Perceber o que é o lugar é jd fazer
o projeto. “—Alvaro Siza

I
‘Brusque/SC: do enxaimel ao rock

No processo projetual, os tracados devem valorizar a
expressividade e a inter-relacao, pois a cidade é conformada
por camadas - historicas, de memoria, de diferencas, cultu-
rais, fisicas, etc. Para isso, devemos compreender a nature-
za do lugar e percebé-lo como resultado de fatores sociais,
econémicos e politicos de formacao da cidade (MONTANER
& MUXI, 2014)

E na busca das relagdes humanas com o espaco que aden-
tra-se ao conceito de Historia Cultural: tudo que tem lagos
simbdlicos integrados a um lago de codigos definido como
“cultura” esta passivel de ser investigado dessa maneira, ou
seja, é possivel decifrar realidades por meio de suas repre-
sentacoes pelas quais 0s homens expressam a si mesmos
e ao mundo (PESAVENTO, 2005). A partir da historia cultural,
é possivel decifrar os imaginarios dos sujeitos que agem so-
bre o0 espaco e como foram formados.

Dessa forma, é possivel relacionar a dinamica humana no
espaco - nesse caso, a cidade - para entender a formacgao
das relagdes culturais e da producao artistica - um modo de
expressao da sensibilidade e identidade - e também identifi-
car modos de potencializa-las e relaciona-las com o desen-
volvimento urbano.

Desfile civico no centro de Brusque, 1934,

fonte: acervo online Brusque Memadria

A cidade de Brusque localiza-se na mesorregiao do
Vale do Itajai, no Norte do estado de Santa Catarina
e conta com uma populagao estimada em torno dos
130.000 habitantes (IBGE, 2019).



Fundada em 1860 como parte da politica de po-
voamento do Sul do pais, a colonia Itajahy passa
a abrigar imigrantes das mais variadas nacionali-
dades: alemaes, poloneses, ingleses e franceses
se instalaram nas areas planas do vale do Rio Ita-
jai-Mirim e mais tarde italianos ocuparam os lotes
remanescentes e menos favoraveis a agricultura,
principalmente na regiao de relevo acidentado que
mais tarde se emanciparia e passaria a ser o muni-
cipio de Nova Trento (NIEBUHR, 2012).

O centro urbano da cidade, também a Sede das
Colbnias por sua localizacao estratégica no vale,
resulta de uma "absorvente influéncia de grupos
originarios germanicos que plasmaram uma at-
mosfera cultural identificadora"”, conforme consta
no Album do Centenario de Brusque (1960).

As atividades desenvolvidas na época giravam em
torno de atividades extrativistas e da agricultura,
que aos poucos alimentavam e desenvolviam o co-
mércio na sede da colonia - instalaram-se entao, as
primeiras casas comerciais. Uma morfologia urba-
na comum era a presencga de nucleos coloniais que
se conectavam a Sede por uma rede de estradas.

g G = e LT

A

i

=

Arquitetura enxaimel
fonte: acervo online Brusque Meméria

12 Banda Musical de Brusque, 1874

fonte: Album do Centenério de Brusque

L[]
Centro fundacional

1848
Primeiros registros de
demarcacdo de terras
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Ao referir-se a coldnia Itajahy-Brusque
como “melting-pot do Vale do Itajai-Mirim", o
historiador Ayres Gevaerd (1960) relata a mistura
cultural que viria a ser a cidade, marcada por uma
costura de tradigbes onde predomina a italiana
e a alema. Essa Ultima trouxe consigo a tradi-
¢ao do tiro ao alvo com a fundacgéo da Sociedade
de Atiradores - em 1866 - e a musical, sobretu-
do com a formagéo de conjunto de sopros, con-
forme aponta pesquisa pessoal de Aldo Krieger.
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1830, 'te CONJUNTO DE SOPROS: /
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Os primeiros conjuntos musicais surgi-
ram poucos anos apos a fundacdo da Col6nia,
formados principalmente por trabalhadores que
se dedicavam a musica nas horas vagas. A partir
de entdo, os conjuntos e associagdes de canto-
res - outra forma musical muito comum de ori-
gem alema - passaram a ser utilizados como
passatempo, lazer e recreagdo na vida colo-
nial. Alguns exemplos sao o 1° Conjunto de So-
pros e o Orthmanner Kappelle (KRIEGER, 1960).

PLANTA DA SEDE CAS coLfnias

=\ ITAJAHY E PRINCIPE D.PEDRO

COMPRRME ¢ OMEMAL B0 SEFARTANEHTO OF TEAAAS £ COLOWTAGAD

Em 1874 ocorre o desmembramento das col6nias
Itajahy e Principe Dom Pedro - que compreendiam os atu-
ais municipios de Brusque, Guabiruba, Vidal Ramos, Presi-
dente Nereu e Nova Trento, formando assim a Vila de Sao
Luiz Gonzaga, que ganha a condicdao de municipio e muda
seu nome, em 1892, para Brusque - homenagem a Francisco
Carlos de Araujo Brusque, presidente da provincia que acom-
panhou o primeiro grupo de imigrantes até o porto as mar-
gens do Itajai-Acu (ADAMI & ROSA, 2005 apud ANJOS, 2019).
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Na década de 1890, sequindo a tradicao alema, é for-
mada a Sociedade dos Cantores Brusque (Gesangverein-
-sdngerbund), que apresentava também pecgas de teatro ex-
clusivamente na lingua alema. Ela sequiria suas atividades
por muitas décadas até a proibicao da lingua alema duran-
te a Era Vargas, na politica nacionalista (KRIEGER, 1960).

Sociedade de Cantores Brusque
fonte: Album do Centendrio de Brusque

A TRANSIGAO PARA UMA CIDADE FABRIL

Na década de 1890 surgem as primeiras industrias téx-
teis, possiveis gragas ao enriquecimento dos donos das casas
de comércio, que puderam investir nos primeiros teares e ins-
talagcdes de suas fabricas, a pioneirasendo a de Carlos Renaux.

A partir desse momento surge a figura do colono-ope-
rdrio e um novo tipo de formagao urbana: os suburbios-pro-
ximos e os suburbios-colénia. Os colonos dividiam-se entre
o trabalho na lavoura e o trabalho fabril e as propriedades
agricolas fragmentaram-se gerando grandes zonas suburba-
nas em torno das fabricas (S.A.B., 1960). A partir da década
de 1910, Brusque ganha a condi¢cao de cidade. A industriali-
zagao, por desenvolver-se em um ritmo lento gerou esse tra-
gado caracteristico que revela uma mistura de rural e urbano.

Centro fundacional, 1915
fonte: acervo online Brusque Meméria
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1860, FUNDACAO DA 1866, FUNDACAO SOCIEDADE 1874, FREGUESIA DE S. L. 1875, IMIGRANTES ITA- 1881, ELEVACAO 1890, 12 INDUSTRIA TEXTIL 1892, 0 MUNICIPIO 1903, NASCE ALDO KRIEGER 1910, ELEVACAQ A CONDICAO 1910, GRUPOS MUSICAIS 1920, GRUPOS MUSICAIS 1928, NASCE EDINO KRIEGER
COLONIA DE ATIRADORES ' GONZAGA LIANOS A CATEGORIA DE E fundada a fabrica de tecidos PASSA A SE CHA- Grande maestro e compositor brusquense, DE CIDADE Pequena orquestra de cdmara; Coro Sociedade Musical Concérdia; Filho de Aldo Krieger. Grande com-
Chegam os primeiros Inicia a histéria da mais antiga e D b o da Coléni Chegada dos imigrantes MUNlCiPlO Renaux MAR BRUSQUE leva a musica brusquense a nivel nacional Os avangos da industrializacdo e a Catélico; Banda Musical Concérdia; Schola Cantorum; Jazz Band positor brasileiro, um dos criadores
imigrantes. Alem3es, em tradicional sociedade de Brusque /f;;:emfarra”/:vae_nsg aafreo nga italianos, instalando-se em 4 freguesia passa a e impulsiona ao ensino da mdsica na cidade, prosperidade econémica da cidade Banda Musical Liberdade; Socieda- Chopp com Rosca; Jazz Band da Orquestra Sinfénica Nacional
maior ndmero, trazem i/ dg’ S50 Luiz Ganzagga, terras mais fngremes, longe <er genom/ngda de SOCIEDADE DE CANTORES introduzindo-a nas escolas e posteriormen- culminam na criacdo das Socieda- de de Cantores; Conjunto Serenata; America

consigo a tradicdo musi-
cal e do tiro ao alvo.

BRUSQUE te no Conservatario. Apresentou grande Sociedade de Cantores Concordia
atuagdo em Floriandpolis, onde passou seus

altimos anos de vida.

da sede e menos proveito- Vila. des, impulsionando a vida cultural

sas para a agricultura.
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Sociedade dos Atiradores, déc 1900 |

bum' do-Centendrjo de Brusque




MAPA: EVOLUGCAO URBANA DE BRUSQUE
fonte: elaborado pela autora partir de documentos e
registros encontrados no Museu Casa de Brusque

"Brusque se apresentava, em meados
da década de 1940, sequndo Mamigonian
(1960) com trés elementos perfeitamen-
te distinguiveis: um nucleo central, nitida-
mente comercial e residencial, correspon-
dendo a antiga vila colonial; os suburbios,
que cercavam este ndcleo central, de as-
pecto alongado, habitados na maioria por
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Assim como a expansao urbana, a vida cultural rus-
quense também foi influenciada pelo processo de industria-
lizagdo da cidade. Em levantamento realizado em documen-
tos do museu Casa de Brusque e acervo fotografico online
do site Brusque Memoria, em setembro de 2019, percebe-se
uma efervescéncia cultural a partir da criacao das Socieda-
des brusquenses, tais como a S.E. Bandeirante (1906) e a S.E.
Paysandu (1910), que coincide com o periodo de estabeleci-
mento das primeiras fabricas téxteis (década de 1890) e a ele-
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Em comparagao a outros nichos culturais como o te-
atro e o cinema, por exemplo, percebe-se que a musi-
ca teve e tem uma participagao efetivamente maior na
cultura e vida da cidade de Brusque/SC - 0 que suge-
re o surgimento de uma vocagao musical, sendo ber-
co de grandes musicos ou compositores como Aldo
Krieger, Edino Krieger e Bruno Moritz. Nesse cenario

"0 ensino da musica virou um conhecimento fun-

"lﬁ!,tamgsa

Sk operérios; e, por Uultimo, os sublrbios mais

distantes, que acabavam se confundindo - o
™ . ~ Festividade na praca B de Schneeburg déc. 1950.

vagao de Brusque a condigao de cidade na década de 1910. damental para as criangas e [.] Brusque pas-

e =/ com a area rural, cuja populacéao era cons- - Inauguragdo da Praca B. de Schnéeburg, 1951 sou a ostentar a cultura musical como uma de
\ L~ 1 / A o i . B ' _ Ao c'en’r.ro da foto localjza. se o prédio do Conse’r.va’ror'lo e fonte: acervo online Brusque Meméria o )

.‘/ — = tituida, na maioria, por colonos-operarios. Portanto, essa explosao na vida cultural pode ser vis- a primeira Casa de Comércio de Brusque, da familia Krieger suas grandes caracteristicas." (NIEBUHR, 2012).

=T 4 Desse modo, boa parte da expansdo urba- to como consequéncia do surgimento de classes sociais mais fonte: acervo online Brusque Meméria
‘: l /” na Qe BrUSQQe e~steve /igada faq processo aAbagtadas: é vi'staNa presenca de'grandes nomes da industri.a Em entrevista realizada em 23 de setembro de
I | 7 de ln,dusltrlilgiangao do municipio, iniciada téxtil nas cor’mssoes admmls’FrlaUvas das sociedades e mui- 2019, Carmelo Krieger - filho de Aldo Krieger - explicou
o i 7 no seculo " (BONAMENTE, 2002, p.255). tas vezes até nos cargos polltlco§ (SAB, 1960). Is;o mos.tra que o apogeu da vida cultural de Brusque foi durante
t\( ) /—./ que estes tambem cuI’uyavam O Interesse pgla vida soqal, as festividades do Centenério da cidade, em 1960. Apds
=y ‘.;' ~ utlllzandoj§e de seu Capltal para promover bailes, patrocinar isso, "houve um declinio e uma perda de interesse na
B ’:?}/:_.-, desﬂlgs CIYICOS e tambem desen\{olverla cultgrg doNesporte. vida cultural’, conta. 1sso se confirma no levantamen-
N zr // 4 0 enrlqueolr,n.ento da’o|Qade atravgs Qa |ndusltr|aI|zac;ao for'ta?— to de manifestacdes artisticas: na musica, assim como
' - leceu as praticas artisticas e mult!pllcou o numero de festivi- nas outras artes os registros decaem. E também nessa
T-""-....& ___.1:_: n dades, o que gerou derr.wan.da €acragao deum grande NUMETo década obscura que o Conservatério fecha suas por-
i \ 7, cenvo Se novas bandas musicais, pr|n§|palmente~a3jazz bands, de tas. Na década seguinte o jornal alternativo Cogumelo
/ ormacéao instrumental caracteristica alema, mas que, apesar Atémico chega a cidade, e unindo-se a caracteristicas
. ) do nome, n&o tocavam jazz, mas Sjm m.archinhas € chgtes da vida operéria e industrial fizeram explodir na cidade
2 } ’ \\'d (KB”EGE_R' 2019). Alguns e>'<emplos sacasjazz bgnds Amerlca, uma nova tradicdo musical: o rock.Na verdade, as ma-
Jardim Maluche - ‘_ X Além disso, Brusque f0|. uma qdade ploneira no - cine- Aldo Krieger comemorando seu aniversario com alunos no o | / nifestacdes musicais talvez ndo tenham decaido, mas

/ f =" .\‘ / \ I:I ma, onde conjuntos musicais animavam o cinema mudo. Conservatério de Misica de Brusque Vis3o aérea do centro fundacional, déc. 1950 apenas mudado de ramo - a contracultura.
’ ‘ % BRUSQUE fonte: acervo Instituto Aldo Krieger fonte: acervo online Brusque Meméria
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LEGENDA

d Fébrica Téxtil (até 1960)
Atual praca Bardo de Schnéeburg
Aglomerado sede (1860)

== | otes ocupados antes de 1918
mm=m | Otes ocupados entre 1918 e 1942
« Lotes ocupados entre 1942 e 1960

Antiga sala de cinema do Cine Gracher, n3o datado

fonte: acervo online Brusque Meméria
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1930, GRUPOS MUSICAIS
Banda Guabiruba, Banda Pe-
terstrasse; ldeal Jazz Band;
Associagdo recreativa musical
Brusque; Orfedo evangélico de
Brusque

A\ ¥4

1954, CRIACAO DO CON-
SERVATORIO DE MUSICA DE
BRUSQUE
Iniciativa do maestro e compo-
sitor brusquense Aldo Krieger,
apés contato com o mdsico
Vila-Lobos. Instituicdo filiada ao
Conservatério Nacional sediado
no Rio de Janeiro

A o4
1960, O CENTENARIO

Festividades do cente-
nério. Apés isso, declinio
na atividade artistica.
Uma provavel causa pode
ter sido a crise econémi-
ca de 1960

A4

1970, MIDIA DE CONTRACULTURA
Chega em Brusque a influéncia do jornal Co-
gumelo atémico e do Contracorrente, liderado
por Claudia Bia e Luis Brusque. Esses meios
de comunicagdo alternativos traziam informa-
cGes sobre mdsica e contracultura que ocor-

riam no resto do pais e até no mundo

1972, ERIACAO DA ASSOCIACAO
ARTISTICO CULTURAL DE BRUS-
QUE (ASSAC)

Herdou instrumentos e outros
equipamentos do Conservatério de
Musica, apos sua extingdo. Iniciou
suas atividades em antiga sede da
prefeitura, em frente a praga Bardo
de Schnéeburg
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Foi na década de 1980 - em paralelo a conso-
lidacao do rock nacional e na década de criacao do
Rock in Rio - que a influéncia e ideal do movimento
punk inglés atinge a cidade de Brusque, principalmen-
te através da evolugao das midias radiofénicas que
trouxeram influéncias como Ramones e Sex Pistols
aos jovens da pequena cidade. As midias de contra-
cultura circulavam pelo pais, carregando seu ideal re-
volucionério: "o Cogumelo Atémico, por exemplo, era
um veiculo de comunicac¢do independente que circu-

£ 3 ILUSTRADA — Socurdo-ai PEAHAGE S, PAULT.

f?iovcmmmm / i .

Reflexos do bails Romanc

| AMARELO VINTE [CONTRAGORRENTE

'noite underground

e ta il . - 1 {on
2o " Apesar da das chega &

# a posear
noeiedrims e o

rizam o movimento BQ80 em
um cendrio de descontenta-
mento com a vida operéria e

Pais (Folha de S. Paulo).

Bandas: Bandeira Federal,

Festival passou por diver-
sas pragas da cidade, até
ser confinado no Pavilhdo

/s . . . a (-]
lava por vdrios nichos brasileiros de arte undergrou- - 0 D atena, SCmPE 1L oG
7 . /. = i albo Tl e N dnspnl’ R ol s
nd, sempre com um cardter muito critico a toda essa mﬂéﬁ 23 AELTEESG  pam ga ames? ol e
, u 1¥l g p el o Federal’y O : “shit”.
sociedade de consumo.” (DESCHAMPS, p.01, 2019). PO Joeny B SR Jhensen grOpO et Frico slogan:
D s O £ ponaatats giebandaq"e“”,“‘_ul{.é,ﬂ.
B T i T
. . ~ . A= 9 podar & baa sy n;u::nnm.n -
Em Brusque, o rock foi um meio de expressao NCz$200 «© & o B T e e, Pt S e
encontrado pelos jovens da época - principalmente
filhos de operarios - como resposta aos problemas Documentos do movimento BA80
que encontravam em sua realidade social, gerados pe- fonte: Exposicdo BBO "Quando Brusque
~ . T ~ foi capital do rock no Sul”
las transformagdes do processo de industrializagao.
_____ O '@ '® —— ==
1980, 0 ROCK DE GARA- 1985, CRIACAO DA FENAR- 1988, CAPITAL DO ROCK 2000, ROCK NA PRACA 2012, RETORNO DA CENA
GEM RECO NO SUL Criac5o de um dos mais UNDERGROUND
Contracultura e atitude. A Festa Nacional do Marreco Brusque é reconhecida na- importantes festivais da ketorno das bandas auto-
Movimento punk e explosdo é uma das mais tradicionais cionalmente como capital do cidade, criando oportunidades rais, substituindo os covers.
de bandas autorais caracte- festas brusquenses, de cultura rock de garagem do Sul do para bandas locais. Destaque para o gosto

pela composigdo e criagdo.
Caracterizacdo de um novo
movimento, ndo focado mais
apenas na atitude mas sim
na qualidade de produgdo

TRECHO DO RELATO
0 nascimento do “ambiente
criativo mistico”

por fuiz (Vescharps

Em palestra ocorrida em Outubro de 2019 no Centro
Integrado de Cultura de Floriandpolis, Luiz Deschamps ex-
plicou a relagdo do rock brusquense com a realidade urba-
na da época. Para ele, 0 que mais enriquecia 0 movimento
era seu carater critico, que se dava por bandas locais que
falavam sobre os problemas e a realidade “da sua propria
aldeia”, o que o caracterizava como um momento inédito
na musica catarinense. Também retrata a realidade de um
grupo excluido de jovens que ndo cabiam no modelo da
época, onde tudo voltava-se a manter o operario em seu
devido lugar, a educagéo era voltada para a industria da
tecelagem e a Unica opcao para muitos era ser operario.

“A gente comecgou a sobrar na comunidade: sofri-
amos preconceito, desigualdade social, bullying [...] Quem
queria ser musico na cidade naquela época poderia ape-
nas se candidatar a uma grupo musical de escola, mas
a gente ndo cabia nesse modelo, ndo tinhamos dinheiro
nem para comprar aquele uniforme.”

O caldeirao mistico estava formado - descontentamento,
revolucao, criatividade e tédio: assim surgiram as primei-
ras bandas de rock brusquense.

_misica do povo, para o povo

A musica rock, segundo Friedlander (2002), € um estilo mu-
sical que surgiu de jovens e feita para jovens, surgida princi-
palmente dos problemas do espacgo urbano e das mudangas
sociais apos o segundo pos-guerra e em meio a cidades in-
dustriais, através do surgimento de uma geracao que "rejeita
o conformismo e se recusa a assumir o papel de continua-
dores da sociedade estabelecida” (MUGGIATI, 1981, p. 23).

O surgimento do rock é resultado da expressao dessa bus-
ca pela revolugao. Os ideais difundidos por essa musica sao
relevantes para o entendimento e explicacdo da visao de
mundo e valores de um grupo social, passando a assumir,
portanto, a forma de um fenémeno social, através da proble-
matizagao de valores, fortificacao de identidades e inclusao,
critica social e politica através da expressao humana da re-
alidade urbana.

Muitos sub-géneros e movimentos nasceram, dentre eles o
punk rock, principal influéncia do movimento musical brus-
quense.

_masica popular

musica do povo, feita para o povo

_masicaindependente

qguando o artista produz seu propric conteudo,
de maneira desvinculada de grandes
gravadoras ou do mainstream artistico

_rock (género musical)

tem origem na cultura negra e esta aliado
a movimentos de luta e expressao social

ZZQCMW%Q&@W7@/%@£%Z;7

O rock vem das mesmas raizes que geraram o blues,
0 jazz, o country, dentre outros estilos musicais aliados
a luta e expressao, algumas como formas musicais re-
gionais, outras de expressao da exclusao social ou ra-
cial. A uniao desses estilos de raizes folcloricas aliada
as novas tecnologias, como o radio, o LP e novos instru-
mentos musicais elétricos e formas de amplificacao do
som, resultou na musica rock. Dentro do nicho da con-
tracultura, os musicos de rock surgiram para denunciar
a tragédia do Século da Revolugdo (MUGGIATI, 1981).

MMW o LGS

Maffesoli (1998) identifica uma diferenca entre a formacao
de grupos sociais ligados ao campo geografico - as socie-
dades territoriais - e ao campo emocional - as sociedades
emocionais. Para ele, as comunidades emocionais formam-
-se a partir da identificacao entre individuos em torno de de-
terminado sentimento e/ou gosto em comum, Nao neces-
sariamente conectadas a um mesmo territdrio geografico,
mas sim a um imaginario. Assim, a musica enquanto modo
de comunicacao e expressao, € considerada por muitos so-
civlogos como uma aglutinadora de pessoas, formando re-
lacdes neotribais.




esquisa de demanda e mapeamento

O CENARIO MUSICAL BRUSQUENSE NA ATUALIDADE

O BQ80 caracterizou-se como um movimen-
to ideologico e musical na cidade, servindo como
um estopim para a multiplicacao das bandas de
rock e formacao de grupos musicais, principalmen-
te no setor autoral. Assim como surgiu rapidamen-
te, também chegou ao seu fim, juntamente com o
fechamento dos principais locais onde ocorriam 0s
shows na época, como o Bar Amarelo Vinte. Por ou-
trolado,apartirdadécadaseguintealgumasbandas
comegam a escrever musicas proprias, incentiva-
das também pela criagéo do festival Rock na Praga.
Forma-se entdo uma reacao em cadeia: in-
fluéncias entre musicos e um ambiente cria-
tivo de algum modo fazem a produgdo musi-
cal ressurgir, juntamente com novas formacoes
ou reformulagcdes de bandas anteriores, porém
agora com caracteristicas sonoras proprias.

"Brusque tem uma cena musical forte, e se
tratando do rock um exemplo é o BQ 8o. Desde en-
tdo sempre tivemos grandes bandas na cidade, em
épocas diferentes, que relembram aqueles tempos
e ddo sequéncia ao ‘'movimento’, mas de uma forma
diferente, criando uma nova cena com novas identi-
dades adaptadas aos tempos de hoje e, acredito que
se continuar assim, futuramente, assim como o BQ
8o, a cena atual vai ser uma inspira¢do por ter uma
histdria com identidade propria, mas que traz o lega-
do do rock brusquense que comecou com o BQ 8o.”

Musico andnimo

(% Vel

‘Isso  mostra que Brusque tem tradi-
¢do no rock de garagem e percebemos que o pu-
blico vem no Rock na Praga e curte o som e co-

meca a sequir e perceber a qualidade do som”

Em entrevista para o jornal

0 Municipio
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MAPA: POR ONDE ANDA A MUSICA POPULAR BRUSQUENSE?

fonte: elaborado pela autora a partir dos locais frequentes de apresentagao apontados pelas bandas au-
torais. Amostra: 14 bandas autorais de Brusque responderam o questionario, diante de um total de 22
mapeadas.

92,4%

ESTA ENTRE OS 20 E 25 ANOS DE IDADE

61,9%

FOI AUTODIDATA NA MUSICA

As apresentagdes acontecem desde locais publicos - principal-
mente pragasoupalcosabertos -atéempubsnacidadequeabremsuas
portas,reconhecendoaqualidadeeforcadamusicaautoralbrusquense,
alimentandoacenalocal.Opercorrernoespagourbanointensificaades-
cobertadasbandaspelopublicoetambém afortificacao domovimento.

Conclui-se que os locais mais utilizados pe-
los artistas para apresentagao coincidem com o
local de realizagao eventos e festivais, como Rock
na Praca, que ja passou por varios locais a cidade e
atualmente ocorre no Pavilhao da Fenarreco, e 0 En-
saio Aberto, iniciativa do Instituto Aldo Krieger. Re-
forcando a importancia dos espacos publicos para
o movimento. No que diz respeito aos festivais, 0
Rock na Praca, por exemplo, € um importante festi-
val que surgiuno fim da décadade 1990 e atualmen-
te é organizado pela Fundagao Cultural de Brusque.

Através dos anos as bandas cover foram
completamente substituidas por bandas totalmen-
te autorais, o que o transformou em um principal
evento de divulgagao da producao local e fortale-
ceu 0 movimento, conectando as bandas, que co-
operam entre si, e promovendo a criacao de um
publico fiel - dois fatores que sao apontados pe-
los musicos consultados como primordiais para
a cena musical em questao. Essa cooperagao fez
com que surgissem outros festivais independen-
tes organizados pelos proprios musicos e apoia-
dos pelo publico, muitas vezes patrocinado por
lojas de musica ou estudios locais - pode-se citar
o Keep Rocking, Brusque Rock City, Experiéncia
na Calcada e Tobias Blues Sessions, por exemplo.

Percebe-se a criacao de uma rede de musicos,
uma comunidade musical. Durante a evolucao
do rock em geral, principalmente nos seus varios
subgéneros, acontece a formacao de comunida-
des emocionais, como aponta Maffesoli (1998),
através de bandas e seus seqguidores e também de
uma rede de sociabilidade através dos encontros
e relagoes harmodnicas entre musicos e o publico.

Para Abramo (1994) esses grupos dinami-
zam novos modos de uso da cidade e produzem
campos de reconhecimento, criando elementos de
identificacao propria. Essas relacdes percorrem o
espaco urbano de maneira fluida e o transforma
em um verdadeiro espaco de representacao. Isso
pode ser observado no cenario musical brusquen-
se durante o movimento BQ80, conforme descrito
por Luiz Deschamps, e depois novamente no cena-
rio atual. Em pesquisa de campo realizada com as
bandas autorais de Brusque em Novembro de 2019,
todos os musicos participantes citam o apoio mu-
tuo entre as diversas bandas como fator primor-
dial no sucesso do movimento como um todo, des-
de a criagao de festivais alternativos como troca
de conhecimentos e experiéncias, dentre outros.

"A maioria dos espa¢os que sdo
criados para uma apresentacdo ou pra al-
guém ter contato com a sua musica sao
realizados através do apoio muitas vezes
de outras bandas. Uma banda promo-
ve um festival, faz o evento acontecer e te
chama pra tocar, por exemplo. Dificilmen-
te ocorre em grandes casas de eventos.”

Misico andnimo

"Sempre existe uma troca de ideias
quando hd o contato entre as bandas. Nes-
sa troca de ideias se aprende o que mudar
e o que melhorar, além de se ter um fee-
dback guanto ao som e uma amplia¢do
de possibilidades de lugares pra tocar, fa-
zer eventos, comprometimento entre si.”

Misico andnimo

MUSICA INDEPENDENTE

Como pode-se perceber até aqui, uma caracteristica
marcante do cenario atual é a producao independente -
a cultura do "faga vocé mesmo", que consiste em traba-
lhar para construir sua propria carreira e produzir seus
proprios albuns e shows, sem relacao com grandes gra-
vadoras, o que é possibilitado e fortalecido pela relagdo
de amizade e troca de conhecimento entre as bandas.

Ainda sobre a pesquisa, os artistas apontaram a fal-
ta de espagos adequados, dificuldades financeiras
e a desvalorizacao da producdo local como prin-
cipais dificuldades de se fazer musica na cidade.

A musica brusquense caracteriza-se como um
movimento fluido, que se desenvolve conforme a pos-
sibilidade do uso dos espacos da cidade e as oportu-
nidades que dela surgem, uma luta por espaco e ex-
pressao geralmente percorrendo espagos publicos ou
locais que abram as portas para abrigar o movimento.
Dessa forma, nao € cabivel limitar o rock a teatros ou
espacgos institucionalizados de arte, uma vez que ele
¢ entendido como um movimento e uma forma de ex-
pressao urbana e popular, carregado de elementos sim-
bélicos e ideais advindos do préprio ambiente citadino.

Brusque

Principais estidios de gravagdo utilizados
pelas bandas

fonte: elaborado pela autora
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otenciais e fragildades de Brusque sob
0 conceito de Cidade Criativa da Masica

Fatores potencializadores de atividades muicaig ng meio
uripano (DINIZ & MENDES, 2016)

&, Forte presencs de assoaacdes culurals ¢ mosikais

h. Exktdncla die winculaghes emtre athvdscdes musicals ¢ as
refacfies sociats, cormunitdeiae @ famdiares nas colades

o Presenca de wna politica poblics pars & dnes, oom dinelnises,
invEstimientos, projeios & Aofes Que valoraem as atividades
Cidbuiaes & Mukicas

d, Participacio socal nas releridas palticas @ existdnia de
conselnek MUunicpais para a drea, Com pamicpacks da
SRR Civil @ assDCiacles CULUrais & Musicais

&, A ﬂl';l'l'lj'lﬁl'ﬂl;}:l local g I;'ﬂl'l:h"' pereanbual dg Mabelaines
ientificarem a imagen o drdmica da cidade vinculada &s
atividades muscark

I Correlacin das athddades mosicais com as dindmicas &
paradagma da eoonomia 40 oonhesimentn, valorizacsn da
patrimdnacs cufurais & memdeia coketiva @ investimentn em
manifestaches muscals de rupfura & vanguarda

4. Presenda de absarvatdnios, escolas, universidades, Centros de
planejamerts @ realizmcks do estudcs o pesquiss sobee i
atividadies musicak na cidade

h. Conjuntsmnent= o mxistEnca de pokticas pliblicas =
imvestimentos em instibdodes para & Tormacio & difusSo
muskcal, ressalta-se a importincia da manutencio e
salvaguarda de espacos que ndo podem ser alvo de
programacio metddica, |4 que S0 propicladores de
encontras fortuitos informals, improvisos, resisténcls &
Imyentiwidade,

i, Existinca de espacas de interackn secial @ ancoeira O
diveraiiata

|. Fatnres hisborioos @ de formacdo territoral (Para addm das
relrcles Wehdvicas Oovm as arvidadas musshcals sroyamaenda
dlibds, GETas a8 CRades Kol sads dyvassnabaram ikt
SIS o4 CETRnHicas &M agum momanho Ja s
FoOrmacis au evans panios o Fodas SoNEnCAG O SSONEnD O
CiATuras |

Critérios estabelecidos pela UMESOD para as Cidades
Criagtivas da Mosica (UNESCD, 2005

a. Evistdncia g reconhentos cemiras aovs atvidades musicak e
CriaCiRe (R RhE

B Tradiclo e promover feshivals & spenlos musicais

C Promoéores de \ndlistrie musical, dadepandanies @ dradicionais

i, Covsarvalinins, ascolss, sniveraidadaes & Msriunied g
BTN BRSUTRINTA

&, Educacis infovrme) O mdsica, covais amagaras, arguastras &
putrzs formas nfo nstiluclonalsagas de mosica

i, Local oe nasoimants, rendéncis @ brabate de moswes &
COVAnSTaes

g. Fataformas maclonaks @ ocak paa pdnenos pariculaes o
mdsEr N .

. Constrocao de sstromentos musica's e oenbres oe
gisirahuscap

i, Orgradcde de moaka B @ ranieersl @ seus arfielag

Fr INSpATACED pars mSKOS & Coynpstanes
k. Espacos cuitcvads para shows ds mosicy & anbrefanimenta,
L3k COUMo pracss, jardves & suditdrios 50 ar Dwe

% m@&%&g

Tradigdo em promover festivais e eventos mu-
sicais e presenga de promotores de eventos e
da Fundagéao Cultural, com estudos e incentivo
a musica local.

Muitas escolas da cidade ja integram o ensino
musical ao curriculo, também com incentivos a
aulas extracurriculares de musica. Também no-
ta-se grande presenca de escolas de musica es-
pecializadas na cidade.

As formas ndo institucionalizadas de musica
sao muito marcantes na cidade

Foi local de nascimento e formagao de musicos
e compositores

Luta da producao independente, como é o caso
do rock brusquense

Paraofimdeidentificareauxiliarnaclassificacdouma
Cidade CriativadaMusica,a UNESCO apresentaumatabela
de critérios a serem analisados (Tabela 01). Com base nis-
so, um estudo comparativo realizado em diversas cidades
identificou fatores potencializadores das atividades musi-
cais no meio urbano (Tabela 02) (DINIZ & MENDES, 2018).
Analisando as duas tabelas em conjunto, obtemos im-
portantes parametros investigativos para a compreensao
da relagao entre cidade e musica e para identificagao e
estruturacdo de cidades com destacadas centralidades
criativas e musicais. No caso de Brusque/SC, confor-
me descrito historicamente e também observado nos
dados atuais levantados, os fatores identificados fo-
ram classificados em potenciais e fragilidades.

?;ﬁﬁaﬁ%%%%

Os espacgos publicos sao muito utilizados para
eventos musicais na cidade, porém ocorrem
apenas de maneira sazonal com estruturas tem-
porarias dos festivais ou eventos.

Existem estudios e teatros, porém essas estru-
turas fisicas para a criagao musical e apresenta-
coes é insuficiente e/ou nao se integra. Também
nao se adequam a certos estilos musicais.

A imagem e dinamica da cidade ainda n&o é vin-
culada as atividades musicais, embora seja um
setor muito presente na tradigdo brusquense.

Valorizagao da producao artistica local, vincu-
lando-se as atividades sociais e cotidianas: a
musica ainda nao é uma profissao valorizada na
cidade.

Desvalorizagao do patriménio cultural e memo-
ria coletiva.

vt /17

proposta de projeto

"Assim como a cidade, a musica também deve ser en-
tendida como criacao social, carregada de elementos simbadli-
cos, criativos e identitarios. [...] Mais que um local de mercado,
propbe-se que a cidade seja compreendida como espaco aglu-
tinador de forgas culturais e criativas.” (DINIZ & MENDES, p.2)



Local de intervencdo: lugar e meméria

Lugar pode ser descrito como um espago
sob o qual foi criado um imaginario coletivo ou indi-
vidual que sensibiliza os sentidos, a existéncia hu-
mana, gerando e sendo carregado de memoria, que
o confere sentido e significacdo. Mas se voltamos
ao conceito de arte como um produto da busca hu-
mana por dar ao mundo esse significado, por hora
é possivel perceber a arte como um meio de criar
lugares. Entao o que seria o lugar se ndo um resul-
tado de um espaco de expressao? E possivel entdo
ver o lugar como palco de fenébmenos cotidianos e
da concretizagao do espaco existencial.

Lynch (1982) descreve um bom lugar como

“aquele que, de um certo modo, apropriado a uma
pessoa e a sua cultura, a torna consciente de sua
comunidade, de seu passado, da trama da vida, e do
universo de tempo e espaco na qual esta contida"
(LYNCH, 1982, p. 142 apud CASTELLO, 2007).

Para atingir essa qualidade, é necessario
compreender o lugar ndo somente como objeto fi-
sico, mas como espago de tensao, de conflitos de
interesses e da expressao de diferencas, uma vez
que a cidade é composta por camadas de constru-
cao historica a partir de diferentes sujeitos que fi-
zeram e fazem parte da sua evolugao ao longo do
tempo. E nessa parte que surge um duplo desafio: a
busca por preservar - ou até recuperar - os diferen-
tes imaginarios atrelados ao local, mas também de
aceitar a sua mutagao através do tempo - entender
o lugar como um [lugar geneticamente modificado
(CASTELLO, 2006)

O centro de Brusque sempre foi marcado pela for-
te atividade comercial. O desenvolvimento sobre as
camadas historicas gerou vazios urbanos e prédios
subutilizados, que refletem negativamente no uso
dos espacos adjacentes, sem contar no uso quase
exclusivo desse centro em horarios comerciais e o
esvaziamento noturno.

Area selecionada para
intervencao, incluindo a Praca
Bardo de Schnéeburg e Edificio
Erico Krieger

1. Igreja Matriz Catolica

2. Antiga prefeitura, também ja abrigou a
Asociagao Artistico-Cultural de Brusque

3. Prédio que abrigou as primeiras sessoes
de cinema na cidade

4. Edificio Centenario

5. Cine Gracher

6. Localizagdo estimada do antigo Bar
Amarelo Vinte

7. Praga da Cidadania e Fundag&o Cultural
de Brusque. Antigamente ali localizava-se o
pavilhdo da FIDEB - Feira Industrial de Brus-
que, que foi palco do movimento BQ8O.

8. Praga Barao de Schnéeburg

9. Edificio Erico Krieger

Vista da praca ao edificio Erico Krieger.
Dez. 2019. fonte: arquivo pessoal da autora

Lilpiin frio f(rager

Ligado a familia Krieger, abrigou o
antigo Conservatorio de Musica de Brus-
que, espaco de formacao de muitos mu-
sicos na cidade e também ensino para
criangas, através da iniciativa de Aldo
Krieger, que também introduziu o ensi-
no da musica nas escolas de Brusque.

A provs Gavao dle Jelpectory

Através do tempo sofreu diver-
sas alteragdes, e recentemente passou
por um processo de revitalizagdo, o que
aponta para a preocupacao coletiva so-
bre esse espago e sua importancia para
a cidade. Como mostrado anteriormente,
ele historicamente ganhou grande impor-
tancia para a dinamica e vida social da ci-
dade como um local de constante encon-
tro e efervescéncia de praticas culturais.

1950.

Edificio Erico Krieger Déc.

fonte:

Brusque Meméria

bjetivos e conceitos

Recuperar a vitalidade urbana através
de resgate cultural, valorizagdo do pa-
trimoénio cultural e memoria coletiva;

Recuperar o Edificio Erico Krieger, an-
tigo Conservatorio de Musica, asso-
ciando-o ao conjunto e fazendo com
que retome sua antiga funcao musical;

Estimular manifestacoes musicais, des-
tacando o rock brusquense como movi-
mento fluido e identitario na cidade, bem
como suas relagdes com o espago urbano;

Apoiar bandas locais existentes e tam-
bém incentivar a criacao de novas
formagdes instrumentais e artistas;

Criar um espago cultural que permi-
ta presentagdes informais, tais como
pracas e auditorios ao ar livre, como
resposta a uma busca pelos habitan-
tes identificarem a imagem e dinami-
ca da cidade vinculada as atividades
musicais, fortificando a relacao pu-
blico-artista e misturando publicos;

Criar espacos de modo a propiciar en-
contros informais, improvisos, resistén-
cia e inventividade, além de expandir a
abrangéncia das atividades musicais na
cidade, com o fortalecimento do setor
musical, fazendo com que a incubado-
ra funcione em conjunto com a rede de
espacos publicos e culturais da cidade;

Edificio Erico Krieger
(antigo conservalorio)

A

Demanda de artistas
independentes

_/

INCUBADORA

Cidade de forte cultura musical

+  Criagao de espago expositivo para abri-
gar a exposigao "BQ80: quando Brusque
foi capital do rock no sul", funcionando
como espaco de memaoria ao movimento;

+ Criagdo de demais relagcbes urba-
nas, histoéricas, visuais e paisagisticas.

ESPACO PUBLICO
RELACOES URBANAS
PRIORIZAR RELACAQ ARTISTA+PUBLICO

CONVIDATIVO

GRAUS DE PRIVACIDADE

ESPACO ABERTO porem EDIFICADO
RESPEITO AO ENTORNO

P S L S R PR

Producdo fonografica,
Desenvolvimento cultural

Exclusao do

BRUSQUE | Imaginario: BQ80

Reinsercio no o

MEMORIAL

& economia criativa

-;%leengﬁes, coworking, shows

e producdo cultural

ValorizagSo da hiztéria e

fama', pontos de memaria e

e N

imaginario da cidade L

Historia Cultural

v

Esvaziamento Urbano

(
L MUSICAL
(
(

_ —_ e/

i

Protecdo patrimenial

= USOS ALTERNATIVOS

cultura local

ﬁuseu, exposlcdo, ‘calcada da
L paisagem

Incentivar e recuperar a Apmpriagﬁn P.sprm‘r.ﬁnpa '
vitalidade urbana do

falha e usos restritos 20
horaric comercial
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Praca Bardo de
Schneeburg

também sua comerclals

: —(também além dos horérios
centro fundacional e L

caracteristica cultural
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a.

Projetos referenciais

CIDADE CRIATIVA DA MUSICA
Austin, EUA

A cidade de Austin identifica-se sob o slogan de “ca-
pital da musica ao vivo no mundo”. Isso porque ela con-
ta com mais de 250 palcos espalhados pelo espaco urbano
e também por sua tradicdo em promover eventos musicais.
A musica em Austin € um setor intensamente incluido nas poli-
ticas de desenvolvimento e aliadas ao governo, o qual perce-
be o potencial econébmico e de desenvolvimento da atividade.
Também existe uma organizacdo de uma comissao musical que
faz estudos sobre a cena musical local, de maneira a monito-
rar o funcionamento das atividades e diagndsticos de possiveis
problemas para o desenvolvimento da cultura musical. (EM-
BAIXADA DOS ESTADOS UNIDOS DA AMERICA, 2013).

b. ARTAVE/CCM Music School
Aurora Arquitectos

Esse projeto busca unir dois blocos
preexistentes de forma vertical e horizontal,
respeitando-os e ainda criando um espaco
de convivio em um anfiteatro externo. A in-
tervencao pretende destacar-se e respeitar a
individualidade das preexisténcias, notando-
-se o cuidado projetual de descola-la do bloco
antigo, ao encaixar-se em uma conexao sua-
ve e tornar visualmente compreensivel o que
é novo e 0 que é pré-existente (ARCHDAILY,
2020).

c. The ArtsQuest Center at
SteelStacks | Spillman Farmer

Ancorando o redesenvolvimento na base dos altos-fornos
historicos de Bethlehem, Pensilvania, esta o ArtsQuest Center at
SteelStacks. Trata-se de um edificio hibrido: parte espago para
apresentacoes, local de exposigdes, cinema de arte, centro de edu-
cagao e marco cultural. Seu programa inclui lugares para apresen-
tacdes musicais ao vivo, um cinema e uma série de apresentacdes
multifuncionais e locais comunitarios. O edificio desempenha um
papel fundamental na criagdo de um espago publico vibrante no
centro urbano, hospedando mais de 300 apresentacdes ao Vivo
por ano, exibicoes diarias de cinema de arte, concertos internos e
externos e festivais de arte. Sua arquitetura e linguagem leva em
consideragao a historia e caracteristicas industriais do seu local
de implantacao, respeitando e integrando-as aos espagos (ARCH-
DAILY, 2020).

ncubacao musical: como funciona?

//_\//_\

PLANEJAMENTO VIABILIZACAO AUTOSSUFICIENCIA

O objetivo de uma Incubadora Musical é encontrar, lapidar e
promover o talento musical através do incentivo as produ-
cOes locais e qualificacao de profissionais da area até que
atinjam sua autossuficiéncia. Com isso, mescla as etapas de
produgcao musical (composigao, pré-producao, gravagao, mixa-
gem, masterizagdo e distribuicdo), promove apoio de carrei-
ra aos artistas e presta assessoria contabil e juridica, além de
criar uma relagao de coletividade entre os artistas incubados.

O edificio proposto busca integrar setores e facilitar/permitir a in-
clusao de pequenos produtores ou produtoras/gravadoras inde-
pendentes no formato coworking e em espacos compartilhados
e intergrados a cidade. Nao obstante, o edificio se insere em uma
rede pré-existente e espacos publicos e culturais que auxiliam na
difusao musical, servindo como apoio e incentivo a musica autoral
brusquense.

PRODUCAO
MUSICAL

APOIO E
INCENTIVO

DIFUSAQ
MUSICAL

SUCESSO0 DE UM PROJETO MUSICAL
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Memorial e Incubadora da Musica
Popular Independente de Brusque

A proposta se insere em um centro urbano conso-
lidado, também centro fundacional, unindo algumas das
poucas areas remanescentes que atualmente sao utiliza-
das como estacionamento. A area final dessa uniao co-
necta quadras e também duas areas publicas importan-
tes, além de muitos equipamentos culturais e pontos de
memoria, conforme mostrado no mapa da secao 1 desse
capitulo (p.17).

O edificio se compde de dois blocos, 0 antigo Con-
servatorio de Musica de Brusque (Edificio Erico Krieger),
em estilo Art Deco, e a nova edificacao, que se insere de
forma gradual e fantasmagorica, delimitando espacos
com diferentes graus de apropriacao e incitando uma re-
lacao de contraste e complementacao entre antigo e novo
através de um uso compativel e relacionado ao lugar, o que
corresponde a proposta conceitual do projeto. A nova edifi-
cacao conectada ao antigo Conservatorio por um sistema
de rampas a partir de abertura oportuna existente prioriza
as relagdes visuais do interior com a cidade e vice-versa.
Essa costura cria um respiro, um percurso e uma uniao
mais suave, de forma a respeitar a pré-existéncia, mas ge-
rar uma equivaléncia de importancia entre antigo e novo e
uma uniao conceitual entre a musica classica e popular. A
elevagao do solo se da para manter a conexao visual entre
os diferentes pontos do terreno e cidade, gerar uma area
multiuso coberta e também conformar uma praca sem in-
terrupcdes, que continua para o subsolo, o qual representa
~ 0 mundo underground da musica brusquense.

Brusque/SC

Area de intervencao

Vias de acesso

Areas verdes e
publicas de lazer

Cheios e vazios

Vista aérea (atual)

Area de intervencdo

Planta da Sede das
Colénias (Centro
fundacional)
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_0 Partido

A insercao do bloco novo foi condicionada pelo encai-
xe com o antigo Conservatorio, mas também leva em conta a
orientagao e relacdes espaciais com a cidade, através do uso
de eixos existentes e novas apropriagdes propostas em uma
diversidade de usos e escalas. Tais relagdes, enquadramentos
e percursos ocorrem entre os dois blocos, entre os ambientes
e a paisagem e entre os ambientes e a Praca Barao de Schnée-
burg. Além disso, a inser¢ao no centro do terreno subdivide o
térreo em dois, criando uma praca interna mais privativa e uma
diretamente ligada a cidade que tem como fungao convida-la
ao subsolo em um processo de gradacao. Esse partido arqui-
tetonico também faz com que essas duas subpragas recebam
sol, uma em cada parte do dia: a mais interna recebe mais o sol
da manhg, tendo mais piso e areas de permanéncia, e a outra
recebe mais o sol da tarde, o que culminou em um ambien-
te mais verde e de transicao. Esse posicionamento também
permite boa incidéncia solar em todos os ambientes do novo
bloco, sendo a radiagao excessiva controlada através de uma
pele/trama metalica.

A translucidez também se intensifica a noite, revelando
ainda mais seus espagos internos e seu uso em horarios alter-
nativos, o que cria também maior relagao de seguranca.

Cena 01: rampa interna
em percurso do Edificio
Erico Krieger até a area
de exposicao do BQ80

Cena 02: sala de ensaio
no subsolo, com cone-
xao0 visual para a Praca
Bardo de Schnéeburg

e fluxo de pessoas no
exterior
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LEGENDA
1. Praga Barao de Schnéeburg
2. Loja de musica, aluguel de instrumentos

T~ musicais e merchandising de artistas

3. Café

4. Acesso carga e descarga

5. Gas/Lixo |

6. Cinema ao ar livre

7. Praga do subsolo

8. Arquibancada coberta

9 Area livre para mercado de pulgas, feiras

e‘estruturas temporarias

10. Estacionamento

/

/

térreo e implantagao

RUA RODRIGUES ALVES

10m

A praca funciona como zona de transicao e con-
vida o usuario a adentrar o subsolo e o0 mundo
underground. O grande hall com o bar e arqui-
bancada é totalmente aberto, tendo a entrada
controlada apenas para as salas de ensaio e are-
as técnicas/depositos de equipamentos. Pensa-
do como local de convivio e descontracao entre
artistas nos processos de ensaio e também en-
contro com o publico geral em apresentacoes
mais intimas e nao institucionalizadas.

01pav

As rampas criam um grande percurso conectan-
do antigo e novo. E nesse coracao do edificio que
se localiza a area de exposicao principal que abri-
ga o0 acervo da exposigao "BQ80: quando Brus-
que foi capital do rock no Sul”. Como pavimento
intermediario tem um carater flexivel e que serve
como espago de apoio as demais funcionalida-
des do edificio em carater de area de convegoes
e workshops, onde as salas sao flexiveis, poden-
do se moldar em salas maiores unindo mais de
uma. Também aloca espacos menores para en-
saios ou praticas individuais.

02 nav

Local de maior controle sonoro e de concentra-
cao, o ultimo pavimento abriga os estudios de
producao fonografica e salas de podcasts. Para
nao quebrar a translucidez e conexao visual com
paredes totalmente opacas (por conta da ne-
cessidade de isolamento acustico), os estudios
foram posicionados em um nucleo central, per-
mitindo um percurso em torno dele em uma se-
gunda area de exposi¢ao, onde 0 percurso une
a exposicao e contemplacdo da paisagem do
centro fundacional, terminando no terrago pano-
ramico com vista para o Rio Itajai-Mirim, onde
chegaram os primeiros imigrantes.



_0 Programa

Estudios de gravacao

Terraco panoramico
Area de exposicdo o
Escritorio administrativo e

Coworking produgéao cultural e triagem de projetos
Banheiros e

Salas flexiveis para workshops e convengdes
Area de exposicdo

Coworking produgao fonografica

Rampas de conexao

Banheiros

® ® ¢ O

Espago coberto multiuso o
Loja de musica e merchandising de artistas
Café

Banheiros e
Praca

Salas de ensaio

Bar e

Convivéncia e pequenas apresentagdes o
Area técnica e depdsitos
Banheiro publico

Cobertura em telha termoacustica

Laje steel deck
Forro acustico

Paredes aclsticas

Estrutura metalica

Pavimento trelicado

Fechamento em vidro

Pele em trama metélica para
controle solar permitindo conexao
visual e translucidez

Muicleo em concreto armado de
circulagao vertical e ancoragem
da estrutura

Estrutura-base de concreto

. Laje nervurada nas duas diregdes

Parede em concreto armado com
drenagem e impermeabilizagéo

Guarda de pianc

- Paredes com
isclamento acdstico

7 Saladeperformance com
tratamento actishico
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Soundlock

. Fortas acusticas

r Salade controle

corte a-a
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_Uso e apropriacgao

TR

Foto: cena 03 atualmente Cena 03: percurso da rua Ro- Cena 04: vista do interior do Edificio Cena 05: arquibancada coberta, com

(2020) drigues Alves em direcéao a Erico Krieger para a praca e uma das acesso ao subsolo e estrutura para

fonte: arquivo pessoal Praga Bardo de Schnéeburg, rampas de acesso ao bloco novo iluminagao e sonorizacao de peque-
enquadrando a Igreja Matriz nas apresentagoes
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ENTREVISTAS

Luiz Deschamps
Carmelo Krieger

ARTISTAS COLABORADORES

Black Burning Seas
Eletric Dust
Etilicos e Sedentos
Galaxia
Lost Pines
Lucas Bruns
Morenas Azuis
Mosaico Hibrido
Os Dalits
POSH
Pulsacao
Ruinas de Sade
Stall The Orange
Soulthern
1Plugged
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