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RESUMO

Este trabalho apresenta a tradugdo comentada ao portugués brasileiro do entremez intitulado
“La destreza”, obra satirica do escritor espanhol Francisco de Quevedo y Villegas (1580-1645).
Foi utilizado como texto fonte para a tradugdo a edicdo de Eugenio Asensio, que reiine um
amplo e primordial estudo acerca do género entremez em seu livro Itinerario del entremés —
desde Lope de Rueda a Quiniones de Benavente con cinco entremeses de D. Francisco de
Quevedo, publicado no ano de 1971. O processo tradutério € realizado sobretudo sob a
perspectiva da equivaléncia natural, proposta por estudiosos como Pym (2017) e Britto (2012),
e da transcriagdo, tendo como base Haroldo de Campos (2015) — ainda que os dois ultimos
possuam posturas divergentes em relacdo a teorias da tradug¢do. Fago ainda, ao longo dos
capitulos deste trabalho, um estudo acerca dos elementos que permeiam Quevedo e seu
entremez “La destreza”, isto €, o género teatral, o Século de Ouro, as relagdes sociais que o
autor manteve ao longo de sua vida, outros géneros literarios pelos quais caminhou e a
importancia dos demais escritores aureos. Para tais pesquisas, foram consultados os trabalhos
de renomados estudiosos de Quevedo, tais como Asensio (1971), Fernandez (2009), Sabor de
Cortazar (2010), Arellano (2012), entre muitos outros. Esta pesquisa se faz importante devido
a aproximacgao entre culturas distintas favorecida pelo ato tradutério. Um género literario tao
prestigiado em terras espanholas como o teatro € passivel de ser transportado ao Brasil e ainda
manter a comicidade caracteristica do entremez, assim como favorecer o conhecimento acerca
da historia e do contexto do periodo aureo espanhol.

Palavras-chave: Traducao comentada; entremez; satira; Quevedo; Século de Ouro.



RESUMEN

Este trabajo presenta la traduccion anotada al portugués brasilefio del entremés “La destreza”,
obra satirica del escritor espafiol Francisco de Quevedo y Villegas (1580-1645). Fue utilizado
como texto fuente para la traduccion la edicion de Eugenio Asensio, que reine un amplio y
primordial estudio acerca del género entremés en su libro Itinerario del entremés — desde Lope
de Rueda a Quiniones de Benavente con cinco entremeses de D. Francisco de Quevedo,
publicado en el ano de 1971. El proceso de traduccion es realizado fundamentalmente bajo la
perspectiva de la equivalencia natural, propuesta por estudiosos como Pym (2017) y Britto
(2012), y de la transcriagao, con base en Haroldo de Campos (2015) — aunque los dos tltimos
estudiosos tengan visiones diferentes en relacion a teorias de la traduccion. Hago atn, a lo largo
de los capitulos de este trabajo, un estudio acerca de los elementos que cercan Quevedo y su
entremés “La destreza”, es decir, el género teatral, el Siglo de Oro, las relaciones sociales que
el autor mantuvo a lo largo de su vida, otros géneros literarios que escribid y la importancia de
los demas escritores dureos. Para tales investigaciones, fueron consultados los trabajos de
renombrados estudiosos de Quevedo, tales como Asensio (1971), Ferndndez (2009), Sabor de
Cortazar (2010), Arellano (2012), entre muchos otros. Esta investigacion es importante por la
aproximacion entre culturas distintas favorecida por el acto de la traduccion. Un género literario
tan prestigiado en Espafia como el teatro puede ser trasportado a Brasil y mantener la comicidad
caracteristica del entremés, bien como favorecer el conocimiento acerca de la historia y del
contexto del periodo aureo espafiol.

Palabras clave: Traduccion comentada; entremés; satira; Quevedo; Siglo de Oro.



ABSTRACT

This paper presents a commentated translation into Brazilian Portuguese of the interlude titled
“La Destreza”, a satirical piece from the Spanish writer Francisco de Quevedo y Villegas (1580-
1645). It was used as the source text for the translation a edition by Eugenio Asensio who
assembled a wide ranging and primary study around the subject of the interlude in his book
Itinerario del entremés — desde Lope de Rueda a Quirniones de Benavente con cinco entremeses
de D. Francisco de Quevedo, published in 1971. The translation process is undertaken first and
foremost from the prospective of functional equivalence, proposed by scholars such as Pym
(2017) and Britto (2012), and for the transcription it was used the research of Haroldo de
Campos (2015) as a base — although the last two scholars have differing views on translation
theories. During the chapters of this work, I will cover a spread of topics; Quevedo and his
Interlude “La Destreza” and the theatre topic of interludes in general, The Golden Century, the
social relations maintained by the author for the duration of his life, other literary genres that
the author explored and the importance of the other writers from the golden era. For these
studies, the works of renowned scholars about Quevedo were consulted, as well as Asensio
(1971), Fernandez (2009), Sabor de Cortazar (2010), Arellano (2012), amongst many others.
This research is given importance due to different approaches towards translation being
favoured across different cultures. A literary genre so prestigious in Spanish territories such as
the theatre is capable of being transported to Brazil and yet maintain the humorous nature of
the interlude, as well as helping increase awareness of the history and context of the Spanish
golden era.

Keywords: Commentated translation; interlude; satirical; Quevedo; Golden Century.
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1 INTRODUCAO

O objetivo geral desta dissertacdo ¢ realizar a traducdo comentada, inédita, ao
portugués brasileiro do texto “Entremés de La destreza”, escrito pelo espanhol Francisco de
Quevedo y Villegas no século XVII. A ideia inicia-se através da participagcdo no grupo de
pesquisa Nucleo Quevedo de Estudos Literarios e Tradugdes do Século de Ouro!, da
Universidade Federal de Santa Catarina, coordenado pela professora Dr.* Andréa Cesco. Na
época de meu primeiro contato com o grupo, entdo na graduagdo em Letras Espanhol, tinha-se
como objetivo a tradugdo da obra literaria Discurso de Todos los Diablos o Infierno Enmendado
(1628), também de Quevedo. Com o surgimento da oportunidade de traduzir dois entremezes
do autor, “Entremés de La venta” e “Entremés de La ropavejera”, para uma futura publicagao
pela editora Perspectiva (que se encontra no prelo), decidiu-se adiar a traducao do Discurso e
iniciar um novo trabalho com os entremezes. A minha descoberta do “Entremés de La destreza”
se deu através da obra de Eugenio Asensio, ltinerario del entremés: desde Lope de Rueda a
Quiniones de Benavente: con cinco entremeses de D. Francisco de Quevedo (1971), onde o
autor dedica muitas paginas ao estudo do género em questdo e a edicdo de varios entremezes,
entre eles o entremez objeto desta dissertagao.

Francisco de Quevedo y Villegas (1580-1645) foi um escritor espanhol conhecido
como um dos mais importantes representantes da literatura barroca® na Espanha, sendo a satira
um género com especial destaque em sua producdo, onde registrou duras palavras contra
homens e esteredtipos da época, valendo-se de estratégias burlescas e satiricas para dar voz a
seu pensamento.

Quevedo, que produziu durante toda a sua vida um enorme conjunto de obras, se
distingue de muitos escritores por seu trabalho envolvendo a agudeza y arte de ingenio, dois
importantes conceitos que tentavam abordar a complexidade do trabalho estético e conceitual
de uma obra literaria, apresentados e esclarecidos pelo também escritor espanhol Baltasar
Gracian em sua obra Arte de ingenio, tratado de la agudeza: en que se explican todos los modos,

v diferencias de conceptos, publicado em Madri no ano de 1642. Para este autor, ambos “son

! http://nucleoquevedo.paginas.ufsc.br/

2 Sabe-se que a questdo da defini¢do do periodo Barroco — assim como de outros — €, por vezes, problematica.
Como afirma Maravall (1975, p. 23-24), “las épocas historicas no se cortan y aislan unas de otras por el filo de un
afio, de una fecha, sino que — siempre por obra de una arbitraria intervencion de la mente humana que las contempla
— se separan unas de otras a lo largo de una zona de fechas, mas o menos amplia, a través de las cuales maduran y
después desaparecen, cambiandose en otras, pasando indeclinablemente a otras su herencia (...) Barroco es, pues,
para nosotros, un concepto historico. Comprende, aproximadamente, los tres primeros cuartos del siglo XVII,
centrandose con mayor intensidad, con més plena significacion, de 1605 a 1650.” O Barroco sera pensado nesta
dissertac@o, portanto, como algo que ndo contempla apenas a literatura, mas diversos fatores de uma sociedade,
fazendo parte de uma construgao historica.
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los conceptos hijos mas del esfuerzo de la mente que del artificio; concibense acaso, salen a la
luz sin magisterio (...), no se contenta el ingenio con sola la verdad, como el juicio, sino que
aspira a la hermosura” (GRACIAN, 2011, p. 1165 e 1167). A vista disso, ¢ possivel observar
que a escrita de Quevedo possui um carater rebuscado, marcado por figuras de linguagem como
metaforas, antiteses e associacdes engenhosas de ideias e conceitos, onde busca dizer o maximo
dentro de poucas palavras. Vale lembrar que esta forte caracteristica o levou a ser considerado
o representante do movimento conceptista® no barroco.

As obras de Quevedo estdao divididas em prosa (estas que, por sua vez, subdividem-se
em festivas, satiricas, romance picaresco, fantasias morais, obras politicas, critico-literarias,
filosoficas, ascéticas e traducdes em prosa), verso (contendo poemas amorosos, satiricos,
burlescos, xdcaras, romances, poemas encomiasticos, morais, sagrados, finebres e tradugdes
em verso) e teatro (composto por loas, didlogos, bailes e entremezes).

O entremez, género literario que compode o objetivo deste trabalho, tem como principal
caracteristica o humor. Para caracteriza-lo ¢ possivel utilizar a definicdo que nos da o
Diccionario de autoridades de 1732*: “Representacion breve, jocosa y burlesca, la qual se
entremete de ordinario entre una jornada y otra de la comedia para mayor variedad o para
divertir y alegrar el auditorio”. Em outras palavras, trata-se uma pega teatral menor, sempre
comica, com a finalidade de entreter o publico nos intervalos de pegas teatrais maiores. Segundo
Asensio, “suele incluirse el entremés, y con justicia, entre los géneros que de cerca describen
tipos y costumbres” (ASENSIO, 1971, p. 32). O autor afirma ainda que tal género se move
entre dois polos: a) a pintura da sociedade da €poca por meio de falas e costumes; ¢ b) a
literatura narrativa, descritiva ou dramatica, sendo enfatizadas a novela picaresca, a fantasia
satirica e a descricdo de personalidades e ambientes. Pais enganados, maridos traidos e
mulheres interesseiras sdo apenas algumas das figuras que Quevedo satiriza e ironiza em sua

poesia, pintando-as sem nenhum tragco de moral e nobreza. Para Asensio,

Si la pintura del hombre en sociedad es el tema esencial de toda literatura, la
pintura de sus aspectos comicos en forma simplificada y sin compensarlos con
sus aspectos nobles, es el tema permanente del entremés. La definicion
corriente del hombre como “animal risible”, es decir, animal que rie, ha de ser
ampliada en el sentido de que es objeto de risa, de que rie de si mismo y sus
semejantes. (ASENSIO, 1971, p. 179)

* Era comum estudiosos classificarem o Barroco, enquanto época de contrastes, com duas tendéncias literarias
opostas: o conceptismo e o culteranismo (associados especialmente a Quevedo e Gongora, respectivamente). O
conceptismo ¢ caracterizado pela originalidade e agudeza do pensamento e pelo contraste de ideias e conceitos, ao
passo que o culteranismo se preocupa sobretudo pelo desenrolar da forma, buscando beleza e ornamentacao as
ideias. No entanto, estudos atuais ja ndo fazem mais essa separacdo. Hoje considera-se que o Conceptismo ¢é a base
de quase toda literatura Barroca, sendo o Culteranismo um tipo do Conceptismo.

* Diccionario de autoridades (1732), disponivel em http://web.frl.es/DA.html, acesso em 27 jun. 2019.
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Por tratar-se o entremez de um género com base na comédia — a qual Aristoteles ja na
antiguidade definia como sendo o retrato dos homens inferiores —, nele o espectador vé
encenadas as imperfei¢cdes da sociedade e seu lado mais débil, de modo que as personalidades
interpretadas sdo vistas a uma distancia propicia ao riso.

Essa inferioridade ¢ reafirmada quando o escritor espanhol Lope de Vega, um dos mais
importantes escritores do Século de Ouro, em seu livro Arte nuevo de hacer comedias afirma
que tal género ¢ uma agdo entre plebeus porque “entremés de rey jamas se ha visto” (apud
ASENSIO, 1971, p. 17), uma vez que ndo se podia ironizar a figura mondrquica e,
consequentemente, produzir o riso a partir de tal autoridade. Isto se justifica pelo fato de que,
como afirma Cascales (apud HUERTA CALVO, 1980, p. 75), “si un principe es burlado, se
agravia y ofende; la ofensa pide venganza, la venganza causa alboroto y fines desastrados. Todo
lo cual es puramente tragico.”

A escolha pela tradugdo da pega satirica “Entremés de La destreza” se justifica por
dois motivos: primeiro, esta traducdo certamente contribuird de forma significativa para a
visibilidade de Quevedo no Brasil — um autor notdvel, mas pouco conhecido no cendrio
nacional; segundo, presumo que esta obra tenha um papel importante no que se refere ao
conhecimento e estudo acerca do autor e suas obras, visto que as satiricas sdo as mais relevantes
de seu acervo. A leitura destes textos, porém, ¢ ainda restrita devido ao nimero insuficiente de
traducdes de entremezes ao portugués brasileiro — e a outros idiomas também — e estudos acerca
desse género literario.

Ainda que produzida no século XVII, o carater de comicidade da obra permanece
atemporal, de modo que as ideias nela descritas podem ser transpostas para os dias atuais e
ainda assim manter sua esséncia. Desse modo, trara conhecimentos que se referem tanto a
realidade historico-social que permeava a Espanha naquela época quanto aos excelentes jogos
literarios que Quevedo utilizava para compor seus versos.

Pode-se considerar que um dos proveitos da tradugdo ¢ a abertura de uma cultura a
outra, utilizando, para isso, os recursos disponiveis em cada lingua para a articulagdo e
estruturacdo de ideias. Traduzir Quevedo ¢, antes de tudo, compreender as nuances de uma
época passada, mas que ainda exerce um papel fundamental na literatura, visto que seus textos,
ao menos na Espanha, continuam sendo discutidos e estudados amplamente. Segundo Berman
(2002, p. 13), “em cada época ou em cada espago historico considerado, a pratica da tradugdo
‘articula-se’ a da literatura, das linguas, dos diversos intercambios culturais e linguisticos”, isto
¢, traduzir ¢ também produzir um intercambio de culturas, de modo que variados povos possam

se encontrar através da palavra.
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No tocante a importancia de Quevedo no cendrio da literatura e, mais especificamente,

da producdo de entremezes, Asensio considera que

Quevedo fertilizd el entremés, directa o indirectamente, de tres modos
diferentes: con su piezas originales; con el almacén de tipos y figuras, de
situaciones y ocurrencias que puso e disposicion de los comicos; y
ultimamente con la ejemplar técnica literaria que aplicd a la pintura del
hombre. (ASENSIO, 1971, p. 178)

Desse modo, traduzir Quevedo apresenta uma alta relevancia no que se refere aos
estudos do Século de Ouro espanhol. Por significar um avango no cenario da tradugdo, a
passagem desta obra do espanhol ao portugués brasileiro resulta na aproximacao das duas
culturas e, consequentemente, na expansao do universo literdrio do Brasil, além de garantir
maior visibilidade a época espanhola que mais projetou escritores para o cenario da literatura
mundial.

Como ja mencionado, em seus entremezes Quevedo pintava figuras estereotipadas de
sua época; segundo Hernandez Fernandez (2006, p. 335), uma dessas figuras, comum em
diversas obras, ¢ resultante de uma heranca deixada pela personagem Celestina, a imagem
estereotipada de uma mulher quase ancid que possui como caracteristicas a extrema cobiga,
auséncia total de moral e pudor e inclinagdo a feiticaria, o que a leva a tratar do amor como
mercadoria € unir jovens casais em troca de riquezas.

No “Entremés de La destreza” o autor inclui uma personagem baseada nos estereotipos
da Celestina e da alcahueta, uma espécie de abadessa, que ensina suas pupilas a arte do roubo
utilizando-se da esgrima, comparando-a com um “golpe” a ser dado. Com a representacao do
duelo entre os sexos feminino e masculino, essa ¢ mais uma obra na qual Quevedo imprime as
caracteristicas de uma mulher feiticeira e ambiciosa.

Neste trabalho me propus a traduzir este texto em verso escrito por Quevedo y
Villegas, “Entremés de La destreza”, do espanhol & variante brasileira do portugués, com
atengdo a questdo estilistica e as rimas e métrica. Segundo Asensio (1971, p. 219) essa peca
teatral foi provavelmente escrita no ano de 1624, e sua traducdo, conforme ja mencionado
anteriormente, ¢ inédita no Brasil.

No que se refere aos estudos acerca dos entremezes de Quevedo, Sabor de Cortazar
(2010, p. 154) afirma que estes receberam pouca atencao por parte da critica. De acordo com a
autora, durante décadas os entremezes foram considerados produgdes sem importancia, e os
primeiros a valoriza-los foram o hispanista Guido Mancini (1961), seguido por Eugenio
Asensio (1971). Este tlltimo descobriu na Biblioteca Publica de Evora (Portugal) um manuscrito
contendo cinco entremezes inéditos de Quevedo, entre eles 0 que me propus a traduzir, o “La

destreza”. Esta descoberta de Asensio originou seu livro [tinerario del Entremés (1971), no
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qual edita os entremezes encontrados e elabora um estudo fundamental sobre o género, o que
foi de grande utilidade para o desenvolvimento deste trabalho.

Além disso, seu trabalho nos permitiu também ter acesso aos trés unicos entremezes
de Quevedo em prosa, que, por uma questdo cronoldgica, pertencem a primeira fase de
producdo de entremezes do autor espanhol. Segundo Vélez-Sainz (2013, p. 20), a critica divide
os entremezes em duas épocas: a primeira, com producdes escritas em prosa, ¢ datada de 1606
a 1613; ja a segunda, com producgdes escritas em versos, se da entre 1623 e 1628.

Segundo Lia Schwartz (1997, s/n), “es bien sabido que en los siglos XVI y XVII las
satiras en prosa y en verso habian circulado tanto en impresos como en escritos de mano
trasladados por copistas profesionales o por particulares”. Sendo assim, por meio deste feito
houve uma dupla circulagdo das obras de Quevedo, e gracas a essa divulgacdo sua imagem
como criador satirico se estabilizou a partir de 1600.

Entretanto, apesar de terem sido amplamente divulgadas naquela época, a falta de uma
edicdo critica e anotada, de acordo com Vélez-Sainz (2013, p. 17), € o que resulta em um
escasso conhecimento dessas obras por parte do publico em geral nos dias atuais. E vélido
argumentar também o fato de que a insuficiéncia de traducdes dessas obras, a0 menos para o
portugués brasileiro, possivelmente contribui para a limitada propagagao do género nos paises
de fala ndo hispanica.

Ao realizar a andlise de uma obra deve-se considerar revisitar o contexto historico no
qual ela foi escrita, pois € possivel que variados fatores — econdmicos, sociais, culturais e
politicos — estejam, a seu modo, interligados e interfiram diretamente no pensamento € na
producdo dos escritores. No entanto, de acordo com Britto (2012, p. 20), “tanto o new criticism’
norte-americano quanto o estruturalismo europeu tendiam a minimizar a importancia do
contexto histdrico e social e os dados biograficos do autor”. Assim, o que realmente contava
era o texto em si, sendo deixado de lado um fator imprescindivel para a realizagao de uma
traducdo: a compreensao do que efetivamente influenciava as escolhas literarias dos escritores.
Toda e qualquer produgdo textual ¢ realizada ao longo de um dado periodo historico e,
igualmente, inserida em um contexto que delimita suas caracteristicas, sendo influenciada pela
historicidade da qual emerge e na qual se constitui. Dessa maneira, entende-se que para a
realizag¢do da tradug@o de uma obra deve-se levar em conta estes fatores citados, haja vista sua

relevancia para os critérios norteadores do trabalho produzido.

5> O new criticism (ou neocritica) é uma teoria literaria surgida nos anos 1920 nos Estados Unidos que propde a
separagdo do texto e do autor a fim de que o texto seja objeto em si mesmo. Qualquer obra literaria era analisada
apenas por sua forma material, desligando-se totalmente de influéncias pessoais, sociais, culturais, filosoficas ou
sentimentais.
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Snell-Hornby (apud BRITTO, 2012, p. 19) afirma que Holmes e outros pioneiros dos
estudos da tradugdo literaria comegaram o que se chamou de “virada cultural”, pois recairam o
olhar para o fato de que traduzir se relaciona muito mais com textos imersos em fendmenos
culturais do que com simples estruturas linguisticas.

Seguindo esta ideia, Britto propde aos tradutores o que chamou de “jogo da tradugdo”.
Sua primeira regra leva o tradutor a necessidade de pressupor que todo texto possui um sentido
especifico, considerando sua “pluralidade de sentidos, ambiguidades e indefini¢cdes” (BRITTO,
2012, p. 28); a outra regra sugere que o tradutor deve traduzir de uma maneira tal que seu texto
possa ser lido pelo leitor como se estivesse lendo o texto fonte, permitindo-lhe afirmar que leu,
de fato, a obra original. Para Britto (2012, p. 29), “ndo se trata, pois, de tratar o sentido dentro
de uma visdo essencialista; trata-se simplesmente de respeitar as convencdes do que se entende
por traducao, na sociedade € no tempo em que vivemos”.

Desse modo, o jogo da traducdo proposto implica em uma traducao tida como a mais
“fiel” possivel (tendo consciéncia do peso que esse termo carrega), estando o tradutor atento a
todos os pormenores que constituem o texto, sem tirar ideias nem acrescentar algo que deixe
transparecer sua visdo pessoal acerca do assunto tratado. Em outras palavras, a mesma ideia
presente no texto fonte deve, por meio de estratégias linguisticas, estar contida no texto
traduzido.

Esta teoria ¢ compartilhada por Anthony Pym, que em seu livro “Explorando teorias
da traducao” (2017) aborda a teoria da equivaléncia natural, segundo a qual € possivel transpor
ao texto de chegada uma fungdo cultural semelhante a do texto fonte, podendo ter o mesmo
valor em ambas as linguas. Pensar em teorias como a da equivaléncia ao traduzir um autor como
Quevedo ¢ importante devido ao alto nivel de referentes culturais presentes em seus textos.
Contextos extremamente especificos da Espanha do século XVII devem ser transpostos para
uma cultura de chegada como a do Brasil do século XXI de maneira eficaz, mas a0 mesmo
tempo de maneira com que a ideia de Quevedo nao se perca neste processo.

E entdo que Haroldo de Campos, com sua teoria da transcriagdo, deve ser levado em
considera¢do. Ainda que Campos e os demais estudiosos citados anteriormente estejam em
lados opostos em relagdo a teorias da tradugdo (tendo em vista que este tem uma postura mais
criativa, ao passo que Britto e Pym sdo mais conservadores), ¢ valido considerar diversos
conceitos no processo do ato tradutdrio, pois em um tnico texto, de acordo com seu proposito,
pode-se abordar diferentes visdes tedricas. Ao elaborar a teoria da transcriacdo, Haroldo de
Campos inspirou-se na ideia do tradutor como recriador de Ezra Pound, que desenvolveu essa
teoria da traducdo e também uma reivindica¢do pela categoria estética da tradugcdo como

criagdo.
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Referindo-se a poesia, Campos (2015, p. 24) afirma que s6 € possivel traduzi-la através
da transposi¢do criativa, pois trata-se de um codigo complexo que deve ser decifrado, aliado a
um carater estético. Pode-se considerar que tal afirmacgao ¢ cabivel também ao contexto da prosa
nas vezes em que esta ¢ carregada de complexidades. Ou, ainda, pode-se considerar que tal
afirmacdo encaixa-se muito bem quando se trata de uma obra escrita por Quevedo, seja ela em
prosa ou verso, considerando todos os jogos sintaticos e semanticos que o autor emprega em
seus textos; este fato torna, na maioria das vezes, sua compreensao uma tarefa de extrema
dificuldade tanto para leitores comuns como para tradutores — mesmo sendo o tradutor o leitor
mais critico de um texto.

A traducao ¢, de fato, uma forma privilegiada de leitura critica, pois com ela — isto €,
a tradugao — € possivel enxergar as minucias que permeiam e se escondem em um texto literario.
Segundo Campos (2015, p. 4), a tese da impossibilidade da traducao de textos criativos abre a
possibilidade para a recriagdo dos mesmos. Paulo Ronai, também considerando tal
impossibilidade, afirma que a tradugdo ¢ arte. Ele diz “o objetivo de toda arte ndo ¢ algo
impossivel? O poeta exprime (ou quer exprimir) o inexprimivel, o pintor reproduz o
irreproduzivel, o estatudrio fixa o infixdvel. Nao ¢ surpreendente, pois, que o tradutor se
emprenhe em traduzir o intraduzivel.” (apud CAMPOS, 2015, p. 5)

Ainda que o texto de Quevedo ndo chegue a ser impossivel de traduzir, sua tarefa
requer extrema cautela. No caso dos entremezes do autor que sdo em verso (“La destreza” ¢ um
deles), a atengdo do tradutor ha de se dividir entre o significado das palavras, os novos
significados que o autor frequentemente quer dar a elas, de acordo com o contexto, o constante
desmembramento de expressdes populares, a rima, entre outros detalhes.

Além disso, deve-se considerar o fato de que todos estes pormenores devem sair do
contexto da Espanha do século XVII para o Brasil do século XXI. Palavras e expressdes com
grande significagdo, ou mesmo usuais para a sociedade e o contexto da época, dificilmente
fariam sentido para nos atualmente. E entdo que surge o questionamento de como verter uma
obra que trata de personagens e situagdes tao especificas. Campos explica entdo que, para nos,
“traducdo de textos criativos serd sempre recriacdo, ou criacdo paralela, autonoma, porém
reciproca”, estando no avesso da tradugao literal. Ainda complementa que “quanto mais ingado
de dificuldades esse texto, mais recriavel, mais sedutor enquanto possibilidade aberta de
recriagdo.” (CAMPOS, 2015, p. 5)

O autor, por fim, traduz em palavras, dignas de um eximio poeta, a importancia do
estudo minucioso das particularidades que constituem um texto e a grande beleza que ¢ a arte

de traduzir:
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A tradug@o de poesia (ou prosa que a ela equivalha em problematicidade) ¢é
antes de tudo uma vivéncia interior do mundo e da técnica do traduzido. Como
que se desmonta e se remonta a maquina da criagdo, aquela fragilima beleza
aparentemente intangivel que nos oferece o produto acabado numa lingua
estranha. E que, no entanto, se revela suscetivel de uma vivisseccao
implacéavel, que lhe revolve as entranhas, para trazé-la novamente a luz num
corpo linguistico diverso. (CAMPOS, 2015, p. 14)

Para realizar a traducdo do entremez foi necessario tracar objetivos especificos que
nortearam as direcdes das pesquisas, tais como:

a) Analisar o contexto historico e social em que a obra foi produzida, levando em consideragao
as possiveis motivacdes veladas que levaram o escritor a produzir tal texto;

b) Averiguar os recursos linguisticos utilizados pelo autor na composicao dos versos, bem
como as articulacdes das rimas, escolhas do 1€xico e suas possiveis interpretagoes;

c) Investigar questdes relacionadas a circulagdo de tal género literario na época em que foi
difundido, assim como sua encenagao.

Assim, este trabalho est4 dividido em seis capitulos. O primeiro, a titulo de introducao,
apresenta a proposta de trabalho e o corpus eleito para estudo e tradugdo, além de discorrer
sobre os objetivos, a justificativa e a base tedrica utilizada. No segundo, “Quevedo e o Século
de Ouro: contextualizacdo e obras”, sdo apresentados dados bibliograficos do autor estudado e
do periodo em que viveu, e também suas obras mais relevantes. O terceiro, “O teatro: historia,
Século de Ouro e Quevedo™, ¢ dedicado inteiramente ao estudo do género teatral em geral, mais
especificamente do entremez e do texto “Entremés de La destreza”. No quarto capitulo, “A
traducao do Entremés de La destreza”, apresento a tradugdo da obra em si. O quinto, “Desafios
na traducao de um texto literario satirico do século XVII”, se centra em comentarios referentes
ao processo tradutorio da obra. E o sexto e ultimo ¢ destinado as consideragdes finais.

O referencial tedrico que orientou este trabalho tradutdrio teve como embasamento 0s
pensamentos e observagdes feitas por renomados nomes na area da traducao, tais como Anthony
Pym (2017), Paulo Henriques Britto (2012) e Haroldo de Campos (2015), com a finalidade de
aprofundar conhecimentos referentes ao processo gradual de escolhas associadas ao
desenvolvimento da tradugao em si.

Ademais, tornou-se indispensavel analisar também as investigacdes e andlises de
pesquisadores que se dedicaram a estudar Quevedo, bem como o teatro e a literatura do Século
de Ouro em geral, tais como Eugenio Asensio (1971), Maria Hernandez Fernandez (2009) e
Celina Sabor de Cortazar (2010), uma vez que seus trabalhos auxiliam e contribuem
imensamente para a compreensdo de como se constroi e se estrutura o estilo literario, as
escolhas tematicas e linguisticas e até mesmo as possiveis motivagdes por trds do texto de

Quevedo.
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Acerca da metodologia utilizada para o processo de traducdo neste trabalho, seguiu-se
a sugestdo de Pollux Hernlifiez (in Gonzalo Garcia/Garcia Yebra (Eds), 2005, p. 356-364), de
acordo com os preceitos firmados pela Comissdo Europeia e Direcdo Geral de Tradugdo —

Bruxelas, compreendendo seis etapas:

1. Leitura e estudo da fortuna critica de Quevedo: esta primeira etapa ¢ de suma
importancia por permitir a familiaridade com os recursos estilisticos € humoristicos,
metaforas e quaisquer outras estratégias utilizadas pelo autor para construir o texto aqui
trabalhado;

2. Leitura minuciosa do texto “Entremés de La destreza”: esta etapa permite a analise
profunda do texto a fim de absorver os possiveis aspectos textuais, estratégias e jogos de
palavras presentes; se fez necessaria a utilizagdo de diciondrios antigos, tal como o
Diccionario de autoridades da Real Academia Espariola, disponibilizado digitalmente em
sua plataforma online.

3. Leitura do contexto: a leitura do texto fonte, ainda que exaustiva, ndo equivale ao completo
entendimento do mesmo, podendo inclusive causar duvidas em relacdo ao seu real
proposito. Desta forma, ¢ imprescindivel ampliar o conhecimento sobre o que cerca a
producdo da obra no que se refere aos acontecimentos que permeavam a ¢poca em que foi
escrita, analisando a possibilidade de algum acontecimento influenciar o pensamento e,
consequentemente, a escrita do autor;

4. Redacao da trama: esta parte refere-se a tradugao em si. Apds a compreensao total do texto
e do contexto, sdo feitas conexdes entre tudo o que foi lido e, a partir dai, pode ser feita a
transposicao da obra a nossa lingua da melhor forma possivel, respeitando ao maximo as
intencdes linguisticas e sintaticas do autor espanhol,

5. Revisao: apos a redagdo completa da tradugdo, ¢ necessario descartar as opgdes duvidosas
e optar por aquelas que parecerem mais adequadas ao proposito da tradugdo, respeitando os
possiveis sentidos do texto fonte;

6. Releitura distanciada: por fim, a ultima etapa consiste em deixar de lado, por um tempo,
a traducao realizada a fim de que se esvaneca a possivel obsessdo decorrente de passagens
de dificil solucdo. Apos esse periodo, € possivel reler a traducao feita sem muito entusiasmo

e ter certeza quanto as escolhas linguisticas efetuadas.
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2 QUEVEDO E O SECULO DE OURO: CONTEXTUALIZACAO E
OBRAS

Neste capitulo apresento inicialmente uma breve biografia de Francisco de Quevedo y
Villegas, bem como um panorama do ambiente historico e social no qual o autor estava inserido.
Conbhecer tais informagdes ¢ de extrema importancia ndo apenas para tentar entender o porqué
de seus escritos, mas também para conseguir identificar no texto fonte ideias que foram
diretamente influenciadas por suas relacdes sociais, seja com a sociedade em geral ou com
pessoas especificas. Ademais, sera abordada também a figura de Quevedo como escritor, isto

¢, por quais géneros literarios caminhou e quais obras fazem parte de seu acervo.
2.1 QUEVEDO Y VILLEGAS: AMBIENTE HISTORICO E SOCIAL

Francisco Goémez de Quevedo y Santibanez Villegas [figura 1] nasceu no dia 17 de
setembro de 1580 em Madri, na Espanha. Seu pai, Pedro Gomez de Quevedo, fazia parte da
corte de Carlos I (ou Carlos V da Albania) como secretario da Princesa Maria. Posteriormente,
no reinado de Felipe II — filho de Carlos I —, foi também secretario da rainha Ana de Austria. A
mae de Quevedo, Maria de Santibafiez, desempenhou a fun¢do de dama de companhia desta
mesma rainha. Quevedo tornou-se 6rfio cedo demais, ainda na infiancia. No entanto, as
ocupagdes de seus pais fizeram com que ele vivesse na corte durante muito tempo e tivesse,
desde cedo, contato com pessoas influentes da época.

No ano de 1596 Quevedo ingressa na Universidade de Alcala de Henares, onde estuda
temas como filosofia e linguas classicas. Ja com o titulo de bacharel, em 1602 passa a frequentar
a Universidade de Valladolid para estudar teologia, acompanhando a corte que para 14 havia
sido transferida. No ano de 1606 a corte volta a sua cidade de origem, Madri, de modo que
Quevedo regressa também a sua cidade natal. A esta altura, com cerca de vinte anos, ja se
distinguia como poeta e tinha alguns poemas publicados.

Além da vida de escritor, o que parecia atraente para Quevedo era a politica. Entre os
anos 1613 e 1619 ele vive na Itdlia, onde desempenha fung¢des diplomaticas a servigo de D.
Pedro Téllez Giron, o Duque de Osuna. E por causa desta relagio que Quevedo ¢ preso pela

primeira vez.
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Figura 1 — Retrato de Francisco de Quevedo y Villegas

Fonte: Blog O Explorador, 2018

Segundo Valdeon, Pérez e Julia (2009, s/n), representantes do rei Felipe III na Italia
lutavam para manter a hegemonia espanhola. Deste modo, surge em 1618 a chamada
Conjuragdo de Veneza, “muito misteriosa por certo, ainda que nao totalmente inverossimil”
(VALDEON; PEREZ; JULIA, 2009, s/n). Por esta Conjuracdo, o duque de Osuna foi acusado
de conspirar para debilitar o potencial maritimo da cidade de Veneza, a fim de relega-la a um
papel secundario. Segundo Fernandez (2009, p. 152), neste mesmo ano, apds a queda politica
sofrida pelo duque, Quevedo ¢ acusado de participar desta conspiragdo ¢ ¢ exilado para o
municipio espanhol Torre de Juan Abad, onde tinha uma propriedade herdada de sua mae, e
em 1621 encarcerado no convento de Uclés. Concedida a permissao para que voltasse a Madri
anos depois, agora ja durante o reinado de Felipe IV, Quevedo conquista a simpatia do rei,
tornando-se proximo a ele, e passa a estar sob a pr