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RESUMO

A tese aqui apresentada tem como eixo e ponto de partida a criagdo da plataforma on-
line Fundo Virtual Antonio Di Benedetto; que estd integrada por dois mil folios
digitalizados. Todos eles sao relativos a vida e obra desse autor argentino. O acervo esta
integrado por cartas, palestras, contos publicados, roteiros de cinema, textos académicos
do proprio autor, entrevistas que ele realizou ou concedeu; e também por resenhas
criticas sobre a sua obra. Por outra parte, ademais desses documentos (que em muitos
casos foram guardados e arquivados pelo proprio autor ao longo da sua vida), o fundo
também integra uma grande quantidade de fotos e videos. Desse modo, conforma-se um
dispositivo que, fornecendo subsidios para reconstruir e analisar o contexto literdrio e
historico em que o trabalho de Antonio Di Benedetto estava inserido, contribuird para o
desenvolvimento de futuras pesquisas sobre sua obra e trajetoria. No texto da tese se
descreve e analisa esse acervo documental cuja compilagdo, construgdo, classificagao,
organizagdo, e disponibilizagdo virtual, constituiram os objetivos centrais, € 0s
principais desafios, do trabalho realizado. Ao longo da exposi¢cdo se examina o processo
de organizacdo do arquivo, apresentado, discutindo e justificando as tendéncias
arquivisticas escolhidas para organizar o corpus documental. No que tange a isso, cabe
sublinhar que o Fundo Virtual foi realizado para conformar um sistema informatico que
relaciona esses arquivos atendendo as informagdes que eles t€m em comum. No entanto,
existem diferentes tipos de organizacdes; a cronoldgica, por exemplo, ¢ apenas uma
delas. A mais importante para este trabalho foi a organizagdo ‘por pranchas’. Conceito,
este ultimo, que sera apresentado ao longo da tese. Dita organiza¢do ¢ anacronica, e ela
mistura arquivos de diferentes formatos em um so6 lugar.

Palavras-chave: Arquivo. Antonio Di Benedetto. Literatura. Jornalismo. Montagem.



ABSTRACT

The axis and starting point of the thesis presented here is the creation of the online
platform Fundo Virtual Antonio Di Benedetto; which is integrated by two thousand
digitalized folios. All of them are related to the life and work of this Argentinean
author. The collection is made up of letters, lectures, published stories, film scripts,
academic texts by the author himself, interviews he has conducted or granted; and
critical reviews of his work. On the other hand, besides these documents (which in
many cases were kept and filed by the author himself throughout his life), the
background also includes a large number of photos and videos. In this way, it forms a
device that, by providing subsidies to reconstruct and analyze the literary and
historical context in which Antonio Di Benedetto's work was inserted, will contribute
to the development of future researches on his work and trajectory. The text of the
thesis describes and analyzes this documental collection whose compilation,
construction, classification, organization, and virtual availability constituted the
central objectives, and the main challenges, of the work, carried out. Throughout the
exhibition, the process of organizing the archive is examined, presented, discussing,
and justifying the archival trends chosen to organize the corpus of documents. In this
regard, it should be emphasized that the Virtual Fund was carried out to form a
computer system that relates these archives to the information they have in common.
However, there are different types of organizations; the chronological, for example,
is only one of them. The most important for this work was the 'by boards'
organization. Concept, the latter, which will be presented throughout the thesis. This
organization is anachronistic, and it mixes files of different formats in one place.

Palabras-clave: Archive. Antonio Di Benedetto. Literature. Journalism. Montage.
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Fundo Virtual Antonio Di Benedetto. Um local de montagem e
conhecimento transversal

1. APRESENTACAO

Antonio Di Benedetto (Mendoza, 1922 — Buenos Aires, 1986) foi um escritor e
jornalista reconhecido como um dos mais importantes autores latino-americanos do
século XX, admirado por escritores como Jorge Luis Borges, Julio Cortazar, Juan José
Saer, Roberto Bolafio e, mais recentemente, pelo prémio Nobel J.M. Coetzee. Di
Benedetto escreveu romances e livros de contos, dos quais o mais conhecido e estudado
¢ o romance Zama (1956). Esse romance ¢ dificilmente categorizavel em um ou outro
género literario, o que caracteriza ndo somente esse livro como também todos os outros
do autor. Além de Zama (1956), Di Benedetto publicou os romances El pentdagono*
(1955), El silenciero (1964), Los suicidas (1969) e Sombras, nada mas... (1985). Di
Benedetto também publicou em vida livros de contos como Mundo animal (1953),

Cuentos claros (1858), Absurdos (1978) e Cuentos del exilio (1983).

Di Benedetto trabalhou no tradicional jornal Los Andes de Mendoza, Argentina,
desde 1° de outubro de 1945, quando tinha 23 anos de idade, até 24 de margo de 1976.
Em Los Andes ele desempenhou diferentes papéis até chegar ao cargo de subdiretor em
1968. Também foi critico de cinema e correspondente internacional. Sua liberdade foi
interrompida no primeiro dia da instauracdo da ditadura civico-militar que governou a
Argentina de 1976 a 1983. No dia 24 de marco de 1976, ele foi encarcerado e torturado.
Ficou preso durante dezessete meses e dez dias. Exilou-se na Europa em 1978, onde

morou principalmente em Madri, na Espanha. Durante esse periodo, continuou

! Cabe destacar que EI pentdgono (1955) é muito particular em sua estrutura. E um romance formado por
contos que se interligam de diferentes formas. Jimena Néspolo, no prélogo da edigdo de 2005, vai apontar
a importante relagdo entre esse livro e Rayuela (1962) de Julio Cortazar. Néspolo dira: “El pentagono es
“la novela de las Figuras” a la que Cortdzar apuesta truncadamente en Rayuela y a la que s6lo habra de
arribar en 62.” (NESPOLO, 2004: 8)

10



trabalhando como jornalista no semandrio Consulta Semanal, da capital espanhola, na

revista Arte-Guia, da mesma cidade, e como correspondente da agéncia de noticias EFE.

Ao longo de sua permanéncia na Europa, escreveu os 34 contos que compdem o
livro Cuentos del exilio (1983). No seu retorno a Argentina, em 1984, Di Benedetto
publicou seu ultimo romance, intitulado Sombras, nada mas... (1985), que foi iniciado
nos Estados Unidos. Esse livro ¢ particularmente dificil de categorizar. Alguns chegaram
a afirmar que se trata de um romance autobiografico, porém, como defende Liliana Reales
em Antonio Di Benedetto: textos do exilio (2019), esse texto se tornou um ‘“‘exercicio
paradoxal que aponta para a impossibilidade de uma autobiografia” (REALES, 2019). O
autor passou seus ultimos anos trabalhando na Casa de Mendoza, em Buenos Aires, onde
desempenhou tarefas burocraticas muito distantes de seu trabalho de jornalista, que tantas

vezes reconheceu como a sua auténtica vocagao.

A tese que aqui apresento se debruca sobre o trabalho de organizacdao e analise
dos arquivos que integram o Fundo Virtual Antonio Di Benedetto, por mim criado com
documentos de variadas procedéncias. A plataforma virtual também é chamada, ao longo
do trabalho, de Fundo Virtual. Parte dos documentos que compdem o arquivo foi
guardada pelo proprio autor até o final de sua vida. Depois de sua morte, esses materiais
ficaram aos cuidados de familiares do autor que serdo mencionados ao longo do trabalho,
sendo posteriormente doados para fins académicos a Liliana Reales, que também resgatou
a obra jornalistica de Di Benedetto publicada na Argentina e a organizou em livro que a

editora Adriana Hidalgo publicou em 20162

Apods a morte do autor, sua ultima companheira, Graciela Lucero, guardou e
protegeu o arquivo pessoal de Di Benedetto e continuou a guardar artigos de revistas,
jornais e outros documentos que apareceram depois do falecimento. No inicio do trabalho,
tinhamos em maos os arquivos reproduzidos com a autorizacao de Cristina Lucero, irma
de Graciela, que foram recuperados e recatalogados. Mais tarde, realizamos duas viagens
para Buenos Aires e Mendoza e uma viagem para Madri, na Espanha, com o objetivo de
procurar outros documentos de arquivo e depoimentos para inclui-los no acervo. Essas
viagens foram de grande importancia para a realizagdo deste trabalho. Encontramos

diversas pessoas que conheceram o autor, € pude acompanhar os relatos do convivio deles

2 DI BENEDETTO, Antonio. Escritos periodisticos. Compilacion y prologo de Liliana Reales. Buenos
Aires, Adriana Hidalgo, 2016.
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com Antonio Di Benedetto, além de coletar mais imagens de arquivo que vinham somar-
se as que ja tinhamos em maos. Na primeira viagem, em 2015, realizamos entrevistas
com No¢ Jitrik, Cristina Lucero, Rafaecl Moran, Miguel Titiro, Raul Silanes, Rodolfo
Braceli e Susana Delgado, dentre outros, que contaram suas experiéncias profissionais e
pessoais de convivio com o escritor mendocino. S3o um total de 11 entrevistas em video
com uma média de uma hora e meia de duragdo cada®. Os videos também podem ser
acessados no Fundo Virtual. Além disso, preciso ressaltar que, com a ajuda de Cristina
Lucero, Rafael Moran, Miguel Titiro, Cecilia Aguero e dos funciondrios da Biblioteca
San Martin de Mendoza e da Biblioteca Nacional de Buenos Aires, conseguimos
digitalizar uma grande quantidade de novos materiais escritos que passaram a integrar

esse conjunto.

O Fundo Virtual contabiliza atualmente mais de dois mil folios digitalizados que
se dividem entre cartas do autor, textos académicos da época, palestras, contos
publicados, roteiros de cinema, resenhas criticas sobre a obra (realizadas em diversos
lugares do mundo), assim como uma grande quantidade de fotos. Desse modo, conforma-
se um dispositivo que devera servir também para recuperar pecas do contexto literario e
historico em que o autor estava inserido, € que contribuira para uma recente retomada das
investigacdes sobre o autor, juntamente com trabalhos como o de Liliana Reales. Ao
compilar a obra jornalistica de Di Benedetto, Reales revelou pela primeira vez a relagao
entre os textos jornalistico e literario na produgdo do argentino, assim como a grande
importancia que o jornalismo teve na sua vida profissional. Na introdug¢ao ao livro, Reales

aponta para o modo inovador da escrita jornalistica de Antonio Di Benedetto:

O jornalismo conformou seu territorio, seu observatorio, sua porta ao mundo e
a sua perseveranca. “Consegui ser jornalista. Persisto”, escreveu em sua
“Autobiografia”. Mas a escrita jornalistica ndo foi um espaco de debate de
ideias, nem onde ele expunha discussdes estéticas nem polémicas que
convidavam a discussdo. No entanto, sem polemizar explicitamente, Di
Benedetto exerceu seu desacordo ao inovar no modo de escrever suas matérias

sobre cinema, sobre politica, suas cronicas ou entrevistas, que criavam uma

* Vale apontar que conseguimos realizar essas entrevistas com qualidade de som e imagem gragas
também a ajuda que nos foi dada pelo curso de Cinema da UFSC.
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ruptura com os modos convencionais e tradicionais da escrita jornalistica.

(REALES, 2016:18, tradugao nossa)4

Os arquivos presentes no Fundo Virtual também podem contribuir para a
realizacao de andlises como a acima apontada, por conformarem um conjunto polimorfico
de escritos e imagens contendo informacdes tdo importantes a respeito do autor e sua
obra. O Fundo Virtual Antonio Di Benedetto ¢ entendido como um arquivo
transdisciplinar. Ou seja, ndo como um simples local de protecao, seguranca e sacralidade
do passado (por vezes entendido como algo imutavel e sem vida), e sim como um local
de criacdo, de indagacdo e de producao de novos saberes e discursos. A plataforma web
do Fundo Virtual Antonio Di Benedetto tem um funcionamento que proporciona ao
pesquisador uma rede de relagdes entre os arquivos. Ao longo deste trabalho sera
demonstrado o processo de organizagdo do arquivo, e serdo apresentadas e justificadas as
tendéncias arquivisticas escolhidas para organizar esse corpus. O Fundo Virtual foi
realizado para conformar um sistema informatico que relaciona esses arquivos pelas
informagdes que eles tém em comum. No entanto, existem diferentes tipos de
organizagdes, a cronologica ¢ apenas uma delas. A mais importante para este trabalho ¢
a organizacao por pranchas, conceito que sera apresentado ao longo da tese, mas que
podemos desde ja informar que ¢ um tipo de organizagdo anacrdnica € que mistura

arquivos de diferentes formatos em um s6 lugar.

Os arquivos mencionados na parte textual do nosso trabalho estao todos listados
com seus respectivos links, que enviam o leitor ao material completo no Fundo Virtual.
Todos os materiais que mostramos € analisamos aqui também estao em anexo em uma
versdo que reproduz a pagina na qual eles se encontram na plataforma do Fundo Virtual.
Os anexos foram colocados para o leitor que estiver desconectado da internet e quiser
observar as reproducdes das paginas do arquivo em versdo PDF. Eles contém as
descrigdes completas catalograficas. Os outros materiais presentes no fundo e ndo
mencionados no texto, contém uma descri¢do reduzida que aparece nos titulos dos

documentos, citando nome e ano da publicagdo. Cabe informar que isso também

* Texto original: El periodismo fue su territorio, su mirador, su puerta al mundo y su perseverancia.
“Consegui ser periodista. Persevero”, escribio en su “Autobiografia”. Pero la escritura periodistica no fue
un espacio donde debatia ideas, ni se planteaba abiertas discusiones estéticas ni polémicas que invitasen a
la discusion. No obstante, sin polemizar explicitamente, Di Benedetto ejercitaba su disenso al innovar en
el modo de escribir sus notas sobre cine, sobre politica, sus cronicas o entrevistas, que rompian con los
modos convencionales y tradicionales de esa escritura. (REALES, 2016:18)
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possibilita um trabalho futuro para investigadores que queiram analisar os materiais
disponibilizados. Além da lista geral de documentos, também temos uma galeria de
folios, onde estdo disponibilizados em formato de imagem todos os papéis que utilizamos

na construcdo do fundo®.

Também ¢é importante dizer que, por alguns materiais se tratarem de jornais com
grandes paginas tamanho A3, houve a necessidade de se realizar uma juncao dos f6lios,
reconstruindo a imagem inicial dos jornais. As ferramentas de aproximacao e tela cheia
da plataforma facilitam a leitura desses documentos de grande porte. Ao acessar uma das
pranchas, podemos observar na lateral esquerda um reprodutor de video. Esse video

demonstra o passo a passo da navegacao pelo Fundo Virtual.

Os capitulos que conformam a tese sao nomeados pela tematica que une um
conjunto de arquivos dentro das se¢Oes da plataforma virtual. Dessa forma, cada um dos
capitulos vai apresentar os principais documentos que representam da melhor forma
distintos aspectos da vida profissional e da obra de Antonio Di Benedetto. O primeiro
capitulo se chama “Prancha 1: Literatura”, e nele sdo analisados os principais materiais
que se relacionam com a escrita literaria do autor ou com o entorno de escritores ao qual
ele pertenceu. O segundo capitulo ¢ intitulado “Prancha 2: Detengdo”, contendo
informagdes sobre o encarceramento de Antonio Di Benedetto durante a ultima ditadura
militar argentina. O préximo capitulo se chama “Prancha 3: Exilio”, onde podemos ler
uma reflexdo em torno de alguns aspectos originais do periodo de desterro do autor. A
penultima prancha se chama “Prancha 4: Cinema”, na qual apresentamos informagdes
importantes sobre os trabalhos do autor como critico cinematografico e roteirista. Nesse
mesmo capitulo analisamos algumas das adaptacdes de livros do autor. O tltimo capitulo
se chama “Prancha 5: Testemunhos”, em que analisamos as filmagens e gravagdes

realizadas ao longo da nossa pesquisa com pessoas que conheceram pessoalmente o autor.

O Fundo Virtual Antonio Di Benedetto se constitui de diferentes tipos de
escrituras, documentos e restos do passado. Por outro lado, também estamos adicionando
ao Fundo Virtual novos textos, documentos e fotos que foram publicados ao longo dos
ultimos anos, principalmente depois de 2006, quando a obra desse escritor comegou a ser

relida com intensidade nos mais diversos ambitos académicos, artisticos e intelectuais.

3 Link para a “Galeria geral de folios”: http://fundoadb.ufsc.br/galeria-de-folios/
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A exemplo dessa organizacdo, podemos observar outros arquivos virtuais de
escritores, como o fundo do escritor argentino Julio Cortazar, criado por Susana Gémez
e hospedado nos servidores da Universidade de Poitiers, na Franga®; o arquivo de Miguel
Delibes, na Espanha, preparado pela Fundag¢io Miguel Delibes’; e o arquivo de Rubén
Dario, da Universidade Complutense de Madri®. A seguir apresento as paginas iniciais

dos arquivos virtuais mencionados:

Figura 1 — Exemplos de arquivos virtuais

B CONPLUTENSE &4 Q
Archivo Rubén Dario

2363 regitros encontrados de 1963 reistas exsientes (0 D0seg) Ordensdos por grado FONDO JULIO CORTAZAR

Formulario de bisqueda Bisqueda avanzada

a |- Literatora ltiooam -
2:E
Fondo /0 - ARCHIVO MIGUEL DELIBES

Libro de familia.

elli ~ Silvalandia - Fantomas - Buenos A

Fonte: Archivo Rubén Dario (http://alfama.sim.ucm.es/greco/rd-digital.php), Fondo Julio Cortazar
(http://www.mshs.univ-poitiers.fr/crla/contenidos/Cortazar/), Fondo Miguel Delibes
(http://fondomigueldelibes.fundacionmigueldelibes.es/index.php/fondo-miguel-delibes)

Com o arquivo Rubén Dario tive uma aproxima¢do maior por conhecer a sua
organizadora atual, a professora Maria del Rocio Oviedo Pérez Tudela. Além dos
arquivos citados, neste trabalho utilizaremos também como referéncia a organizag¢do dos
fundos presentes nas bibliotecas nacionais do Uruguai, da Argentina e do Chile, o arquivo
da Biblioteca Nacional da Espanha e a cole¢do em formato de livro dos papéis de Juan

José Saer, organizados por Julio Premat. Também ¢ preciso destacar o projeto Acervo de

¢ Fundo Julio Cortéazar. Disponivel em: http://www.mshs.univ-poitiers.fi/crla/contenidos/Cortazar/ Acesso
em 10 de Julho de 2019

"Fundo Miguel Delibes. Disponivel em:
http://fondomigueldelibes.fundacionmigueldelibes.es/index.php/fondo-miguel-delibes Acesso em 10 de
Julho de 2019

8 Archivo Rubén Darfo. Disponivel em: http://alfama.sim.ucm.es/greco/rd-digital.php Acesso em 10 de
Julho de 2019
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Escritores Mineiros da Universidade Federal de Minas Gerais, coordenado por Reinaldo
Marques’, autor do livro Arquivos literdrios: teorias, histérias, desafios (2015), trabalho

de suma importancia para a fundamentacao tedrica da nossa tese.

Além da organizagdo dos documentos antes informados, também adicionamos
novos fragmentos de revistas, livros e jornais que continuaram a ser publicados ao longo
dos anos. Como exemplo, podemos citar a revista Libros, que na década de 1970 difundia
o conhecimento literario na Argentina e que tem artigos referentes a obra de Di Benedetto.
Mais recentemente, também encontramos uma grande quantidade de matérias
jornalisticas que recuperaram a discussdo sobre a vida e a obra de Antonio D1 Benedetto.
Essas matérias foram publicadas principalmente em 2016, um ano importante de
homenagens ao escritor, quando se completaram 40 anos de seu encarceramento e 60 anos
da publicacao de seu livro mais reconhecido, Zama. Também em 2016 foram publicadas

as matérias jornalisticas do autor no livro antes mencionado.

Tive o prazer de participar de trés dos eventos em homenagem ao autor que foram
realizados em outubro de 2016 em Buenos Aires e Mendoza ¢, em novembro do mesmo
ano, em Florianopolis'’. Nesses eventos expus meus trabalhos sobre o Fundo Virtual
Antonio Di Benedetto e sobre o romance Zama (1956). Nessas ocasides pude conhecer
uma diversidade de trabalhos criticos de pesquisadores argentinos, brasileiros e chilenos
que falaram sobre a escrita e a vida do escritor mendocino. Dentre outros tantos trabalhos,
gostaria de destacar algumas apresentagdes, como a de No¢ Jitrik, realizada em Buenos
Aires, na qual o reconhecido critico argentino falou sobre sua relagao pessoal com Di
Benedetto. Um pouco dessa relagdo pode ser conhecida também no video testemunhal de
No¢ Jitrik que gravamos em sua casa em Buenos Aires e incluimos no Fundo Virtual
Destaco também a apresentacdo de Fernando Spinner, diretor de cinema responsavel pela
adaptacdo, em 2010, do conto Aballay (1978), de Di Benedetto. Aballay e outros contos
que integram o livro Absurdos (1978) foram escritos na prisao, assunto que serd abordado

no capitulo “Prancha 1: Literatura”. Nos eventos mencionados pude também observar

9 Acervo de Escritores Mineiros. Disponivel em: http:/sites.letras.ufimg.br/aem/ Acesso em 10 de Julho
de 2019

190 evento realizado em Buenos Aires foi organizado pelo Instituto de Literatura Hispanoamericana da
Universidade de Buenos Aires, juntamente com o Ntcleo Onetti da UFSC. O evento em Mendoza foi
organizado pela Faculdade de Filosofia e Letras da Universidade Nacional de Cuyo, em conjunto com o
Nucleo Onetti da UFSC. Ja o evento em Floriandpolis foi organizado pelo Nucleo Onetti e teve a presenga
de destacados pesquisadores argentinos, além de pesquisadores locais.
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como a obra de Di Benedetto continua sendo motivo de trabalhos criticos € como sua
escrita jornalistica despertou interesse e admiragao no publico participante. No evento de
homenagem realizado em Buenos Aires, participamos de discussdes acaloradas sobre o
uso peculiar da histéria feito por Di Benedetto em Zama (1956) e no conto Aballay
(1983). Esses escritos se relacionam com o passado historico de uma forma livre, ao
mesmo tempo que descrevem com maestria o Vice-Reinado do Rio da Prata, no caso de
Zama, ¢ a cultura gauchesca do século XIX, em Aballay. As discussdes em torno dos
géneros em que essas obras se inscrevem, ou, como prefiro dizer, nos quais elas ndo se
inserem totalmente, mas em partes, foram tdo acaloradas que fizeram os auditdrios se
transformarem em verdadeiros campos de batalha ideologicos. Esse tipo de discussdao
tedrica sobre a criagdo literaria de Antonio Di Benedetto aparece nos documentos que

temos no Fundo Virtual.

Sob esse aspecto, devo advertir que esse fundo ndo ¢ tdo somente um avant-texte,
como nomeia a critica genética'' os trabalhos realizados sobre 0s documentos anteriores
as obras publicadas. Em nosso caso, ele ¢ em parte isso, mas ¢ igualmente importante
para a pesquisa relacionada as leituras do autor e para uma percepcdo de como essas
leituras foram importantes tanto na Argentina como em diversos lugares do mundo. No
Fundo Virtual podemos observar como a escrita de Di Benedetto foi lida pela critica

literaria ou pelo jornalismo.

Precisamos destacar também que o nosso fundo foi criado com o software livre
Wordpress, com o qual a maioria das paginas institucionais da Universidade Federal de
Santa Catarina sdo criadas. Esse software proporciona a constante atualizacdo dos
materiais e propicia uma facil adaptacdo do conteudo do nosso website tanto para
dispositivos moveis como para computadores de mesa. O Fundo Virtual Antonio Di
Benedetto utiliza a base de dados proporcionada pela nossa universidade e permite o
acesso nos servidores da mesma. O trabalho também seria impossivel sem a ajuda do
setor de tecnologia da UFSC, que disponibiliza um constante suporte técnico para esse

tipo de projeto.

! Fazemos referéncia ao conceito cunhado inicialmente por Jean Bellemin-Noel em 1972, no livro Le texte
et ['avant-texte. Por um lado, esse conceito aponta para a observacdo e analise de papéis, rascunhos e
manuscritos. Por outro, mais proximo do trabalho aqui apresentado, refere-se a construgao de conjuntos de
elementos com ligacdes tematicas.
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Inicialmente, trabalhar com web design parecia um desafio insuperavel. No
entanto, ao longo dos quatro anos de investigacdo, entendi que a tecnologia pode nos
proporcionar um ambito de experimentagdo que estd muito proximo do que
investigadores e alunos fazem em suas tarefas rotineiras. A organizacdo de arquivos
virtuais, de documentos digitalizados, de imagens e textos faz parte do trabalho de um
pesquisador contemporaneo. Mas o objetivo ndo era tdo somente criar um local de
deposito para imagens. Buscamos, com a criacdo do nosso Fundo Virtual, trazer uma
nova experiéncia para o investigador. Buscamos proporcionar uma relagdo mais parecida
coma leitura em papel, que se aproxima por vezes das exposi¢cdes de museus virtuais ou

de bibliotecas digitais.

Antes de iniciarmos a apresentacao tedrica que deu base para a constru¢ao do

Fundo Virtual, apresento as duas paginas iniciais da nossa plataforma:

Figura 2 — Péginas iniciais do Fundo Virtual Antonio Di Benedetto

Fundo Virtual Antonio di Benedetto

© Fundo Virtual Antonio Di Benedetto contabiliza atualmente mais de dois mil félios digitalizados

que se dividem entre cartas, textos académicos de diferentes épocas, palestras, contos

publicados, roteiros de cinema, resenhas criticas sobre a sua obra (fealizadas em diversos lugares
do mundo), assim como uma grande quantidade de fotos. Este Fundo Virtual conforma um
dispositivo para o estudo do contexto literdrio e histsrico em que o autor estava inserido.

A organizagéo do Fundo Virtual Antonio di Benedetto & baseada na divisio temética e busca uma
sobrevivéncia das imagens. As categorias s3o denominadas Pranchas, utiizando como base a
arganizagio da histéria visual da arte do atlas Mnemosine de Aby Warburg (1866-1929).

s materiais de arquivo que do forma a este fundo virtual sdo analisados na tese doutoral que
deu origem a este projeto intitulada A criagso do Fundo Virtual Antonio Di Benedetto como local de

montagem e conhecimento transversal,

Griago e organizag3o: Mauro Enrico Caponi

Orientagio; Lilina Reales

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto

Ainda que Di Benedetto tenha morado sempre em sua terra natal, Mendoza, antes
do exilio e que ndo tenha se assimilado ao nicleo portenho que concentrava a maioria dos
artistas e escritores argentinos de prestigio na época, ele foi um homem cosmopolita. A
sua obra foi traduzida para diversos idiomas'?, e ele viajou como correspondente
internacional por varios paises para acompanhar os festivais de cinema mais importantes

de sua época, sempre retornando a sua terra natal. Nas entrevistas realizadas por

12 Os livros Declinacion y Angel (1958), Two Stories (1965) e Zama (2018) foram traduzidos em inglés.
Zama também foi traduzido em alemao (1967), francés (1967), italiano (1977) e polonés (1976). El
silenciero ganhou traducdo alemd em 1968. Os contos de Di Benedetto foram traduzidos para franceés,
alemao, inglés, polonés, bulgaro, grego, romeno, afrikaans etc.
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jornalistas de varias partes do mundo, nas mais de 400 paginas de resenhas e nas matérias
sobre sua vida e obra, podemos perceber como Di Benedetto, por mais que ndo tenha
decidido morar em Buenos Aires, onde se concentram os nucleos intelectuais e artisticos
da Argentina, foi amplamente conhecido, tanto em seu pais como em outros lugares do
mundo. Juan José Saer publicou em 1986, no jornal argentino Clarin, uma nota intitulada
Zama, incluida no livro El concepto de ficcion (1997). Nesse texto, o autor reclama o
reconhecimento de Antonio Di Benedetto no ambito literario, ja que este vinha sendo
compreendido como um escritor marginal pela critica argentina, que mantinha os olhos

sempre voltados para Buenos Aires. Referindo-se ao romance Zama, Saer dira:

Soliloquio lirico sobre la espera, la soledad, el desgaste existencial y el fracaso
(...) El sabor de su prosa, vivificado por discretos matices coloquiales, es, a
pesar de su sencillez aparente, resultado de un analisis magistral de la

problematica narrativa que su tiempo le planted. (SAER,1997:56)'3

A tarefa que realizamos com o nosso trabalho se insere nesse marco geral de
reconhecimento mundial de seu trabalho. O Fundo Virtual Antonio D1 Benedetto busca
contribuir oferecendo um local de estudo para investigadores que queiram ter a disposi¢ao

materiais ricos de informacoes sobre o autor e seus livros.

13 Tradugdo nossa: Soliléquio lirico sobre a espera, a soliddo, o desgaste existencial e o fracasso (...) O
sabor de sua prosa, vivificado pelas discretas nuances coloquiais, €, apesar de sua simplicidade aparente,
resultado de uma analise magistral da problematica narrativa que seu tempo empregou. (SAER,1997:56)
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2. PROLEGOMENOS

2.1 Os fundos de escritores e a arquivistica moderna

\

Para podermos dar inicio a construgdo de um acervo como o que aqui
apresentamos, foi necessario, num primeiro momento, refletir sobre o conceito de arquivo

e observar como este foi arquitetado em diversos momentos da historia.

Durante o século XIX surgem as primeiras teorias da Arquivistica Moderna
entendida como disciplina e, o que ¢ mais importante para este trabalho, aparecem as
primeiras conceitualizacdes sobre o termo “fundo”, realizadas por historiadores como o
francés Natalis de Wailly (1805 — 1886)!*. Ele apresentou pela primeira vez esse termo e
dedicou suas teorias a destacar a importancia do principio de procedéncia, contrapondo-
se as concepcoes de arquivo utilizadas na Antiguidade, na Idade Média e nos chamados

periodos pré-arquivisticos.

Existem outros teoricos importantes na historia da arquivistica moderna. Podemos
destacar o britanico Sir Charles Hilary Jenkinson (1882-1961), cuja publicagdo do
Manual of archive administration, em 1922, foi de tamanha importancia que seguiu
despertando a admiracao de arquivistas contemporaneos como Terry Cook (1947-2014),
cujo trabalho vamos comentar mais adiante. Podemos destacar também o italiano Eugenio
Casanova (1841-1920), cuja obra intitulada Arquivistica, publicada em 1928, aborda
desde a estruturagdo de um arquivo em seu aspecto arquitetonico até o uso € a
regulamentacdo dos documentos. Por outro lado, também precisamos mencionar o
francés Robert Enri Bautier (1922-2010) e o espanhol Jos¢ Ramon Cruz Mundet (1960-
). Em seu livro Manual de Archivistica (1996), Cruz Mundet rastreia o momento em que
os arquivistas alemaes comecam a abandonar a classifica¢do cronoldgica para comecar a

classificar os documentos em séries e fasciculos:

Centrandonos ahora en el desarrollo practico de los nuevos principios
archivisticos, es fuerza referirse previamente a un cambio fundamental
experimentado en la praxis administrativa europea, a partir del cual el viejo
continente quedara dividido en dos grandes areas, tanto desde el punto de vista

de la gestion administrativa, como de los procedimientos archivisticos. Este

14 Ver mais em CORTES ALCANTRA, D. I. e GONZALEZ FLORES, E. Aplicacién de la teoria
archivistica en los archivos historicos de la administracion publica centralizada (2005) (Tesis de
Archivonomia) — Escuela Nacional de Biblioteconomia y Archivonomia, Mexico D.F., Mexico, p.22
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proceso queda perfectamente expuesto por Bautier y sus origenes ubicados a
mediado el siglo XVI. Las cancillerias dejaron en casi todas partes (la
cancilleria francesa en 1568) de llevar un registro cronoldgico de los
documentos; solo Inglaterra y la Santa Sede, por conservadurismo inveterado,
mantuvieron la practica hasta la época moderna. En numerosos servicios, los
diferentes documentos relativos a un mismo asunto fueron clasificados juntos
en expedientes. Fue en Alemania donde el sistema recibi6 su impulso decisivo
con la difusion de la “registratur”: todo documento recibido o expedido por
una administracion en el manejo de un negocio era objeto de registro con
remision al expediente del asunto en el cual debia ser conservado. (MUNDET,

1996:121)!5

E interessante perceber a reflexdo proposta por Cruz Mundet nesse fragmento, no
qual a importancia do assunto abordado por um documento acaba se tornando tanto ou
mais importante que a sua data de publicacdo. Esse distanciamento da organizagdo
cronolédgica que foi surgindo ao longo da historia da Arquivistica, chega ao seu auge

quando a informatica passa a organizar os documentos de determinado arquivo.

Como podemos observar, os estudos da arquivistica, ainda que por vezes nao se
concentrem nos arquivos de escritores ou sobre escritores, podem servir como base
metodologica e tedrica para a realizagao das nossas conclusdes. Encontrar as rupturas e
as mudancas na concep¢ao de arquivo se torna importante neste trabalho, que pretende
justificar e enfatizar a importancia do uso das novas tecnologias para a organizagdo ¢ a
utilizagdo de um arquivo em formato digital. Tanto com a internet, que permite uma
divulgacao maior do trabalho, como com os programas que auxiliam na digitalizagdo e

na organizagao dos arquivos, construimos aqui ndo somente um acervo, mas também um

15> Tradugdo nossa: Centrando-nos agora no desenvolvimento pratico dos novos principios arquivisticos, é
inevitavel referir-se previamente a uma mudanca fundamental experimentada na praxis administrativa
europeia, a partir da qual o velho continente ficara dividido em duas grandes areas, tanto do ponto de vista
da gestdo administrativa, como dos procedimentos arquivisticos. Este processo fica perfeitamente exposto
por Bautier e suas origens se localizam em meados do século XVI. As chancelarias deixaram em quase
todos os locais (a chancelaria francesa em 1568) de realizar um registro cronoldégico dos documentos;
somente a Inglaterra e a Santa Sé, por conservadorismo inveterado, mantiveram a pratica até a modernidade.
Em numerosos servicos, os diferentes documentos relativos a um mesmo assunto foram classificados juntos
em expedientes. Foi na Alemanha que o sistema recebeu seu impulso decisivo com a difusdo do registratur:
todo documento recebido ou expedido por uma administragdo de um negocio era objeto de registro com
remissao ao expediente do assunto no qual deveria ser conservado. (MUNDET, 1996:121)
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local que indaga a propria concep¢do de fundo arquivistico. Estudando a historia da
arquivistica, que aponta mudancas nas concepcdes de organizacdo dos documentos,
buscamos também inserir nossas rupturas ¢ nossas inovagdes, principalmente tomando
como ponto de partida a negacdo de uma ordem cronologica superficial dos arquivos, que
somente em casos muito especiais precisam ser organizados por datas. Assim, o que
buscamos ¢ encontrar as lacunas e os vestigios, para realizar um amplo trabalho historico-
genealogico sobre diversos aspectos da vida e da obra de Antonio Di Benedetto (1922-

1986).

O conceito de fundo foi muito discutido durante as ultimas trés décadas. Uma das
regras que ainda impera e que tem sido defendida para designar uma caracteristica comum
aos fundos, administrativos e pessoais, ¢ a do respeito ao principio da proveniéncia. Ao
longo do século XX, o maior propagador desse principio foi o francé€s Michel Duchein,
que em 1982 publica O respeito aos fundos em Arquivistica: principios teoricos e

problemas praticos.

No entanto, a teoria do respeito aos fundos deve ser reinterpretada hoje em dia. E
isso que autores como o canadense Terry Cook (1947-2014) e a propria metodologia
arquivistica adotada pelo Bureau of Canadian Archivists (gabinete de arquivistas
canadenses), do qual Cook também fazia parte, buscaram realizar ao longo dos ultimos
anos. Um livro que funciona como base para toda essa discussdo chama-se, justamente,
O conceito de fundo arquivistico: teoria, descri¢do e proveniéncia na era pos-custodial,
publicado originalmente em 1992 por Terry Cook (1947-2014). Nesse livro o autor
canadense retoma o conceito de respeito a proveniéncia, reinterpretando-o e dando énfase
ao que ele chama de multiproveniéncia na era pos-custodial. Essa nocao de
multiproveniéncia ¢ de extrema relevancia para o trabalho que aqui apresento, pois o
Fundo Virtual Antonio Di Benedetto ¢ formado por arquivos que tém multiplas
proveniéncias e que sdo organizados por meio de diversas catalogagdes possiveis na base
de dados virtual da plataforma web. Cito a seguir um fragmento do livro de Terry Cook,

antes mencionado, que resume bem o que ocorre com 0 NOssO arquivo:

Quanto a isso, documentos eletronicos apresentam o mais 6bvio desafio a
aplicagdo do conceito tradicional de fundo. (...) Usando automacdo para
combinar ou relaciond-las, qualquer combinagdo de produtores e séries ¢
possivel: multiplos produtores a uma tnica série, multiplas séries de um unico

produtor, multiplos produtores com séries multiplas, mas relacionadas, séries
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com séries, e produtores com produtores, seja para cima ou para baixo na
tradicional cadeia mono-hierarquica vertical, ou para os lados nas novas
estruturas organizacionais horizontais.

[...] A teoria arquivistica postula que, no arranjo ¢ descrigdo de arquivos, 0s
documentos de um dado produtor nunca devem ser misturados com aqueles de
outro produtor. Cada um tem sua prépria ordem, cada um tem seu proprio
lugar. O argumento deste estudo é que, para muitas séries, os documentos de
varios produtores estdo organica e irremediavelmente misturados muito antes
de sua chegada aos arquivos. E papel do arquivista ordenar essa mistura —
intelectual, ¢ ndo fisicamente — para ressaltar toda a proveniéncia contextual

dos documentos. (COOK, 2017:62)

Esse entendimento contemporaneo sobre o que caracteriza um fundo, e
principalmente um fundo virtual, € muito importante para um trabalho como o nosso, em
que os arquivos que formam o corpus tém diversas proveniéncias e, a0 mesmo tempo,
conformam uma constelacao de textos e imagens que tém toda a condigdo de estar juntos

pelas tematicas que os assemelham.

Como citamos no inicio deste trabalho, muitos dos materiais que integram o fundo
foram colecionados pelo proprio autor, mas uma grande parte também foi guardada por
terceiros que conviveram com o mesmo ou que tiveram alguma relagdo de interesse
intelectual ou colecao. Alguns materiais foram encontrados com colecionadores, como,
por exemplo, uma edi¢ao de 1972 da revista Urogallo, publicada em Barcelona, exemplar
meticulosamente guardado por um colecionador espanhol. Por outro lado, hd materiais
de arquivo como os doados por Daniel Politino, sobrinho de Antonio Di Benedetto, a
Liliana Reales, em 2018, para integrarem esse fundo. No ultimo ano de pesquisa, pude
ainda realizar uma investigacdo de campo em Madri, onde Antonio Di Benedetto morou
durante seu exilio e onde encontrei e cataloguei mais de 400 novos arquivos de suma
importancia para ampliar ¢ modificar a compreensao a respeito dos anos de desterro do

autor'®.

Como podemos observar, os documentos que compdem o Fundo Virtual provém
de diferentes locais e doadores, além de serem também distintos em seus suportes

originais de impressdo ou gravacdo. Para o funcionamento do nosso arquivo, isso se torna

16 A minha pesquisa de campo foi orientada pela professora Liliana Reales, co-orientada pelo professor
Eduardo Becerra, da Universidade Autonoma de Madri e financiada pela CAPES.
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ainda mais interessante. Nesse fundo o leitor pode criar uma rede de relagdes entre os
arquivos ali presentes e transformar essas relagdes em trabalhos investigativos nos mais
diversos campos de conhecimento. E importante destacar também que o principio da
proveniéncia, tdo defendido durante o século XIX e o inicio do século XX, ¢ um conceito
que tem uma aplicagdo maior nas esferas arquivisticas relacionadas aos documentos
burocraticos ¢ de custodia de instituigdes ou estados, ¢ ndo exatamente em fundos

realizados para investigacdo académica ou historica.

Mas as questdes que tomaram forma ao organizar o Fundo Virtual Antonio Di
Benedetto foram: como realizar um fundo que nao fosse meramente uma lista de arquivos
“infinita”? Como criar um dispositivo que proporcionasse ao usuario ou investigador um
movimento dindmico e de indagagdo dentro de um arquivo tdo multifacetado e tao

heterogéneo?

2.2 Organizac¢ao do arquivo: primeira abordagem

Inicialmente, busquei a resposta para as perguntas acima em trabalhos de
investigacao da area da critica genética, mais especificamente no trabalho realizado, no
Instituto Nacional de Investigaciones y Archivos Literarios de Montevidéu, pelo
professor e escritor Roberto Ibafiez (1907-1978), diretor dessa institui¢do e seu fundador
em1947 . Ibafiez trabalhou na organizag¢ao do arquivo do escritor José Enrique Rod6. No
texto “Teoria y ensayo de la investigacion” (2013), publicado no livro Imagen
documental de José Enrique Rodé: un fragmento (2013), organizado por Ignacio Bajter'’,
Ibanez apresenta uma detalhada técnica de organizacdo e andlise do arquivo, que busca,
até o ultimo nivel de categorizagdo, uma separacdo dos materiais ndo por ordem

cronologica, mas por interesses tematicos.

Vale apontar que existe uma grande diferenga entre o nosso arquivo e o de Roberto
Ibafiez em relacdo ao objetivo pretendido com a criagao do fundo de José Enrique Rodo.
No trabalho de Ibafiez existe um objetivo claro, o de desvendar, a partir dos manuscritos

do poeta uruguaio, o estilo de sua escrita. E uma busca pelo avant-texte, o que se

17 Agradego a Ignacio Bajter o envio do livro e todo o apoio que me ofereceu durante a minha pesquisa.
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diferencia bastante da proposta do nosso arquivo. NoOs temos, sim, em nosso arquivo
alguns manuscritos e outros documentos como, por exemplo, uma breve biografia escrita
a maquina e corrigida a mao por Di Benedetto. No entanto, nosso objetivo ¢ outro. Nao
buscamos um estudo genético da obra do autor, nem desvendar como o estilo de escrita
de Di Benedetto foi criado, mas oferecer um vasto material, organizado em “pranchas”,
que devera possibilitar novos estudos sobre o autor em diversas latitudes. Alguns
documentos do Fundo Virtual sdo textos do autor praticamente desconhecidos pela critica
tradicional, como € o caso de seus roteiros para cinema e de parte de sua correspondéncia,
por exemplo. Para isso precisamos entender como essas leituras estavam inseridas nos
diferentes momentos histéricos e politicos das quais faziam parte. Essas leituras e esses
escritos ndo sao somente jornalisticos ou de revistas académicas, mas também pessoais,
como cartas de amigos. Nesses arquivos encontramos ainda elementos que incitam
reflexdes sobre a vida do autor, sobre a politica e a cultura da Argentina durante aqueles

anos.

Apesar das diferencas entre os métodos, o texto de Roberto Ibafiez nos ajudou na
catalogagdo dos arquivos. Em “Teoria y ensayo de la investigacion” (IBANEZ, 2013),
apresentam-se trés partes diferentes na organizacao do arquivo: a distribuicao metddica,
a coordenagdo tematica e a indagacgao estilistica. Como distribuigao metodica entende-se
a organizacao das diferentes partes em funcdo do conjunto, ou seja, as primeiras
ramificacdes da estrutura do arquivo. Nesse momento se distribuem as pegas reunidas,
prevendo ainda as que podem estar faltando. No entanto, ¢ interessante como Ibanez
apresenta essa primeira etapa como algo que nao se valida por si s6. Nesse sentido,

adverte:

Precisamente, ha sido aberracion del método historico la de transformar los
medios en fines, creando la voluptuosidad de la investigacion como mania
acumulativa tendiente al acopio inacabable de materiales agregados por el solo
placer de la busqueda y convertidos en agobiantes masas de conocimientos,

por amorfos, indtiles. (IBANEZ, 2013:2)18

18 Tradugdo nossa: Precisamente, tem sido uma aberragdo do método histérico a de transformar os meios
em fins, criando a voluptuosidade da investigagdo como mania acumulativa tendente a copia inacabavel de
materiais adicionados pelo unico prazer da busca e convertidos em tediosas massas de conhecimentos,
porque amorfos, intteis. IBANEZ, 2013:2)
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De fato, a primeira classificacdo do nosso arquivo se baseou em uma separagao
por formato de publicacdo, ou seja, foram separados os materiais escritos em jornais,
revistas, cartas, manuscritos, panfletos, dedicatorias e assim por diante. Inicialmente o
fundo foi organizado em pastas informaticas, e depois foi realizado o trabalho de
aperfeicoamento da imagem e de juncdo dos fo6lios em composi¢des unicas. O trabalho
demandou habilidades de desenho grafico para corrigir imperfeicdes nas imagens e
converter os documentos para formatos faceis de serem utilizados em plataformas
virtuais. Precisavamos encontrar o ponto certo entre a alta qualidade de imagem,
principalmente para grandes reproducdes de jornais, € uma boa compressao de arquivos,
para funcionar corretamente na internet, sem lentiddo. Vale destacar que essas mesmas
classificacdes iniciais também se encontram na plataforma virtual. Abaixo de cada
documento das pranchas, podemos ver as tags que classificam cada f6lio. Ao clicar em
uma delas, o usuario ¢ direcionado para uma nova pagina contendo os documentos

classificados com aquela palavra-chave.

Como ja foi explicitado anteriormente, nossa intencdo com esse trabalho de
arquivo nao ¢ realizar simplesmente um amontoado de classificacdes, precisamos de
outros pontos de interesse. Para isso ¢ necessario avangar para a proxima etapa da teoria
da investigagao de Ibafiez: a coordenagdo tematica. Essa etapa, conforme o autor informa,
se diferencia da outra “pela auséncia de uma distribuicdo exaustiva da totalidade, para
assim criar uma sintese parcial indefinidamente renovavel” (IBANEZ, 2013:120). Essa
coordenagdo tematica se transforma ao longo do tempo, o que trouxe um gosto de
surpresa a essa empreitada. Sao multiplos os exemplos em que isso aconteceu na
constru¢do do Fundo Virtual Antonio Di Benedetto, e acredito que um dos mais
caracteristicos e instigantes tenha sido o conjunto tematico que se relaciona ao exilio do
escritor. Esse conjunto, que também da nome a “Prancha 3: Exilio”, foi atualizado ao
longo da pesquisa, apresentando documentos que se relacionam a aspectos da vida do
autor nunca antes mencionados em trabalhos sobre a sua vida e obra. Aponto para as

palavras de Ibafiez a respeito dessa etapa da organizagdo do arquivo:

Y permite recorrer el archivo, erizado de escondidas preguntas y de datos que

aguardan una promocion inteligente o un encadenamiento mental para
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esclarecer mil problemas relativos a la vida y a la obra del autor con cuyos

papeles se ha formado el conjunto. (IBANEZ, 2013:4)19

Esse ¢ o ponto mais instigante do trabalho. Aqui s3o estabelecidas relagdes entre
os arquivos e propostos os didlogos com outras informagdes externas, o que nos
proporciona uma liberdade de abordagem. Ao se falar de Antonio Di Benedetto, as
relagdes se estabelecem tanto no ambito politico, jornalistico e historico, como também
literario, artistico e pessoal. Além disso, nesse momento surgiram as principais
indagacdes sobre os documentos faltantes e sobre as evidéncias de pessoas ainda vivas
que se relacionaram com Di Benedetto. A exemplo disso podemos falar da nossa primeira
viagem para a Argentina, quando encontramos diversas pessoas que conviveram com ele,
que tinham muito para falar a respeito tanto da vida pessoal do escritor como do que
acontecia naqueles momentos na arte e na politica e que nos permitiram acesso a uma

grande quantidade de documentos para adicionar ao fundo.

Como uma terceira abordagem ao arquivo, Ibafiez apresenta o que ele chama de
indagacdo estilistica. Esse ponto parece ser mais importante para trabalhos de critica
genética, em que os diferentes rascunhos de uma mesma obra se relacionam entre si e
deixam transparecer as caracteristicas estilisticas do autor. Ibafiez afirma que a indagacao

estilistica tende a:

desentrafiar el proceso elocutivo de cada obra a través de los distintos estados
verificables en los borradores y originales existentes a fin de precisar las
vicisitudes del estilo, aquel proceso agénico que el propio Rodo llamara “la

gesta de la forma”. (IBANEZ, 2013:10) %

Além dessas etapas de andlise e organizacdao do arquivo, Ibafiez se refere, nesse
mesmo texto, a necessidade de estabelecer grandes categorizagdes, que por sua vez se
dividem em subcategorias e servem para classificar os distintos elementos do arquivo. A

exemplo disso podemos fazer referéncia a pasta do nosso arquivo que contém as cartas.

19 Tradugdo nossa: E permite percorrer o arquivo, ericado de escondidas perguntas e de dados que aguardam
uma promocao inteligente ou um encadeamento mental para esclarecer mil problemas relativos a vida e a
obra do autor com cujos papéis se forma o conjunto. (IBANEZ, 2013:4)

2Traducio nossa: desentranhar o processo de criagio de cada obra por meio dos diferentes estados
verificaveis nos rascunhos e originais existentes com o fim de precisar as vicissitudes do estilo, aquele
processo agdnico que o proprio Rodéd chamaria “a gesta da forma” (IBANEZ, 2013:10) (“Gesta” existe
em portugués e significa “facanha”, como em espanhol, acredito.)
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Nela temos subdivisdes tematicas que apontam para diferentes caminhos, como: “Cartas
sobre a deten¢do”, “Cartas sobre a obra”, “Cartas de cunho biografico”, “Cartas de
premiagdes e homenagens. Na plataforma virtual, as cartas fazem parte de mais de uma

categoria que denominaremos de prancha, como veremos mais adiante.

As categorias iniciais sdo as se¢oes, que podem conter as séries, que por sua vez
podem ser divididas em grupos, os quais, por fim, se subdividem em colegoes. Deve ficar
claro que se alguma dessas divisdes nao tiver subdivisoes criadas a partir da distribuicao
metodica e da coordenagdo tematica, elas simplesmente serdo compostas pelo que Ibafiez
denomina como unidades especiais, isto €, unidades ordenadas pela simples cronologia.
Cabe apontar novamente que esse processo de catalogacdo foi utilizado para as primeiras
abordagens do nosso arquivo € que depois criamos nossa propria organizacao virtual
baseada principalmente nas pranchas. Essas pranchas podem se aproximar das colegoes

propostas por Ibafiez, mas ndo sdo a mesma coisa COmo veremos a seguir.

Ou seja, aqui existe um ponto muito importante para a reflexdo sobre o conceito
de arquivo. A classificagdo de Ibanez procura, antes de mais nada, negar a ordem
cronoldgica. Antes dessa ordem, nds temos mais quatro sessdes ja especificadas que
podem conter outras sessdes que se classifiquem mediante a coordenagao tematica ou a
distribui¢ao metddica. Nesse ponto, a teoria de Ibanez, além de ser uma metodologia de
auxilio para a investigacdo em arquivos, ¢ uma solucao para a quebra da classificacao

classica da arquivistica.

Desse modo, a metodologia proposta por Ibafiez se distancia da arquivistica
classica de uma forma peculiar. Ela se aproxima de uma abordagem histérico-genealogica
do arquivo. O que importa verdadeiramente sdo os vestigios historicos e as relacdes entre
estes, nao as meras sucessoes de fatos em relagdo de causa e efeito. O modelo analitico
proposto por Ibafiez serve, neste trabalho, como uma primeira aproximagdo para uma
estratégia de organizacdo do fundo que ndo se limita a ser meramente cronologica. Nao
podemos deixar de apontar que existe uma grande diferenciacdo quanto ao local de
construcao do arquivo, ou seja, 0 nosso arquivo € virtual, e ele proporciona ndo s6 uma
organiza¢do final, mas vérias organizagdes possiveis. Isso nos levou a procurar outras
teorias e pensar de uma maneira diferente o nosso fundo, sem por isso deixar de ter em

conta alguns aspectos de teorias como a de Roberto Ibanez.
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2.3 Exemplos de arquivos virtuais

Analisando também outros arquivos virtuais que levam em consideragdo essa
liberdade de classificagdo ndo cronoldgica, foi criado o Fundo Virtual Antonio Di
Benedetto. Mas ¢ importante ressaltar que a organizacao cronoldgica ndo sera descartada.
Assim como nos arquivos que vamos exemplificar a seguir, ela também existe, mas ¢ uma
organizacao paralela as outras, ndo a principal, proporcionada pelo meio virtual em que

se insere, no qual podemos ter, como j& mencionado, mais de uma classificacao.

Como exemplos, podemos destacar inicialmente o grande arquivo da Biblioteca
Nacional Argentina, a qual visitei em diversas oportunidades, mas especialmente em
2016, quando fui conhecer a se¢ao de arquivos e seus organizadores. Essa biblioteca,
localizada em Buenos Aires, apresenta em seu site (https://www.bn.gov.ar/) catalogacdes
de arquivos e colecdes de diferentes personalidades da vida artistica, intelectual e politica
da Argentina. Essa secdo de arquivos foi iniciada em 2006 e tem como objetivos
principais custodiar e divulgar os arquivos doados e adquiridos pela biblioteca. Neste
fragmento do texto descritivo do arquivo podemos ler os objetivos principais dessa

empreitada:

En el afio 2006 mediante la Resolucion BN 170/06 se crea el “Proyecto de
organizacion de archivos de manuscritos y material inédito de la Biblioteca
Nacional”, en el ambito de la Subdireccion de la Biblioteca Nacional, al
reconocer que los fondos de archivo constituyen un elemento de enorme interés
para los investigadores y que requieren de formas de organizacion y
catalogacion especificas para permitir que sean abiertos a la consulta publica.
De ese modo se formalizo el trabajo que se encontraba en curso desde hacia
unos meses de reubicacion y organizacion de los archivos y colecciones que
ya se encontraban en distintos espacios de la Biblioteca Nacional.

(BIBLIOTECA NACIONAL DE ARGENTINA, 2006)*'

2! Tradugdo nossa: No ano de 2006, em consequéncia da Resolugio BN 170/06, é criado o “Projeto de
organizacdo de arquivos de manuscritos e material inédito da Biblioteca Nacional”, no ambito da
Subdirecdo da Biblioteca Nacional, ao reconhecer que os fundos de arquivo constituem um elemento de
enorme interesse para os investigadores e que requerem formas de organizacao e catalogacdo especificas
para permitir que sejam abertos para a consulta ptiblica. Desse modo, foi formalizado o trabalho que j era
realizado ha alguns meses de realocagdo e organizacao dos arquivos e colegdes que ja estavam em diferentes
espacos da Biblioteca Nacional. (BIBLIOTECA NACIONAL DE ARGENTINA, 2006) Disponivel em:
http://censoarchivos.mcu.es/CensoGuia/archivodetail.htm?id=1626543 Acesso em: 15/07/2018
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Nesse arquivo existem categorias diversas de classificagdo, e a ordem cronologica
também ¢ uma opgao, facilitando alguns tipos de andlise dos documentos. No entanto,
vale apontar para outros tipos de classificagdo que organizam esse arquivo, como a
fototeca, que dispde ndo somente de arquivos de escritores como também de memorias
fotograficas sobre a historia argentina. Nesse mesmo arquivo também existe a secao
audiovisual, com videos e materiais sonoros, se¢ao que existe no Fundo Virtual Antonio
Di Benedetto, mais especificamente na “Prancha 5: Testemunhos”, com as entrevistas
que realizamos na Argentina em 2015. Entre tantas outras classificagdes, no arquivo da
Biblioteca Nacional da Argentina também se encontram: acervos de trabalhos criticos
sobre literatura, acervos de revistas académicas, acervos de eventos académicos, folhetos

€ mapas.

Outro exemplo bem-sucedido ¢ o fundo da Biblioteca Nacional do Chile,
disponivel no site: http://www.memoriachilena.cl. Nessa plataforma podemos observar
uma grande quantidade de fundos de personalidades chilenas. A cataloga¢do usada ¢
bastante proxima da nossa. Diferentemente do arquivo da BN da Argentina antes
mencionado, nesse caso podemos observar uma separacdo temdtica dos arquivos.
Descrevo algumas das classificagdes: 4 70 arios del Premio Nobel de Literatura de
Grabriela Mistral; Un recorrido por la musica chilena; Hombres y fotografia,; Manuales
escolares: ninias y nifios ciudadanos; Prensa y Periodismo; Literatura, Historiografia,

Cultura y artes etc.

Seguindo a apresentagdo dos exemplos, chegamos a dois arquivos muito
importantes para o auxilio metodologico deste trabalho: o Fondo Julio Cortdzar,
organizado por Suzana Goémez e hospedado na Universidade de Poitiers, na Franga, e a
colecdo de livros com documentos de Juan José¢ Saer, organizada por Julio Premat,

professor de Literatura Latino-Americana na Universidade de Paris 8.

Inicialmente gostaria de apontar para a organizacdo do fundo de Julio Cortazar. O
sitio web pode ser acessado no seguinte link: http://www.mshs.univ-
poitiers.fi/crla/contenidos/Cortazar. Podemos observar como a investigadora utilizou
uma metodologia ndo convencional para a organizac¢ao dos arquivos ali incluidos, que se
dividem em quatro categorias: tema, autor, tipo de documento e lingua. Dentro de tema
podemos observar esta classificacdo: Estudios de Conjunto; Bestiario; Final de Juego-

Casa Tomada; Rayuela; Critica Extranjera; Premios, entre outros topicos. Vale apontar
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que o arquivo Di Benedetto também concentra trés dessas classificagdes com nomes
semelhantes (Prémios, Critica literaria e Resenhas). Os arquivos presentes nessas
classificagcdes nao sao necessariamente escritos de Antonio Di Benedetto, o que mais uma

vez nega que a unica razao de ser do Fundo Virtual € o avant-texte da critica genética.

Continuando a andlise desses arquivos, o proximo exemplo ¢ o da colegdo sobre
Juan José Saer. Esse caso se diferencia por divulgar no formato de livro os documentos
de Saer, que, por sinal, foi um dos grandes leitores de Antonio Di Benedetto e defensor
da sua obra. A colegdo foi realizada por Julio Premat, como anteriormente mencionado,
e editada por Seix Barral em 2015. Tive a oportunidade de conversar duas vezes com

Julio Premat, tanto na sua visita 8 UFSC em 2013 como na Argentina em 2016%2.

Premat publicou um artigo intitulado E/ Fondo Saer: preservacion, organizacion,
edicion (2011), em que descreve o processo de organizagdo do arquivo. Além de
descrever o acervo, ele também faz uma reflexdo interessante sobre seu trabalho como
catalogador, explicitando de que modo compreende essa temporalidade heterogénea que

caracteriza os elementos das composigoes:

El Fondo contiene una temporalidad, una historicidad, que no es lineal (no es
material de escritura de una novela determinada), sino la de un proceso mas
heterogéneo, confuso y variado. En un primer nivel, el material nos propone
un recorrido paralelo a lo de una periodizacion de la parte visible, es decir lo
editado; y permitiria, en sus modificaciones y constancias, el estudio de un
proyecto, de una manera de ser escritor (un estilo de escritura), y, por qué no,
de una manera de concebirse como escritor de cara al campo literario, a la
recepcion, a las expectativas sociales y culturales de lo escrito (PREMAT,

2011: 202)%

Como podemos ler nesse fragmento, o trabalho de Premat também procura uma

relagdo com o estilo da escrita de Saer, o que aproximaria mais o trabalho da metodologia

22 Julio Premat participou do Congresso de Critica Genética na UFSC em 2013 e dos eventos em
homenagem a Antonio Di Benedetto organizados pelo Instituto de Literatura Hispano-Americana da
Universidade de Buenos Aires e pelo Nucleo Onetti da UFSC em Buenos Aires e Mendoza, 2016.

2 Tradugao nossa: O fundo contém uma temporalidade, uma historicidade, que ndo € linear (ndo é material
de escrita de um romance determinado), mas sim a de um processo mais heterogéneo, confuso e variado.
Em um primeiro nivel, o material propde um percurso paralelo ao de uma periodizagao da parte visivel, ou
seja, o editado; e permitiria, nas suas modifica¢des e constancias, o estudo de um projeto, de uma maneira
de ser escritor (um estilo de escritura), e, porque ndo, de uma maneira de autoconcepgdo como escritor
voltado para o campo literario, para a recepgdo, para as expectativas sociais e culturais da escritura.
(PREMAT, 2011: 202)
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de Ibafiez descrita anteriormente. No entanto, Premat também utilizou, por exemplo, uma
autobiografia de Saer, em que o escritor fala sobre sua vida misturando informagdes sobre
seus livros e as premiagdes que recebeu. Esse documento, especificamente, se aproxima
muito de um dos arquivos que temos em nosso fundo, também uma autobiografia formada
por topicos. Aponto para um fragmento da autobiografia de Saer, para logo depois mostrar

o quao semelhante ela ¢ a de Di Benedetto. Saer diré:

En 68, obtuve, un poco por casualidad, una beca del gobierno francés y me
vine a Francia por seis meses — me quedé 26 meses mas, es decir trece afios ya.
Volvi dos veces a Argentina, en 1971 (dos meses y medio) y en el 76 (casi dos
meses). Yo creo que usted tiene ya las fechas de redaccion de todos mis libros,
le preciso algunos datos ; El limonero fue escrito entre 1963 y 1972 ; en 1967,
por septiembre-octubre quizas, escribi Cicatrices practicamente de un solo
envion, en unas 25 noches, desde las nueve, nueve y media hasta el alba. La
venia pensando desde hacia cuatro o cinco afios hasta que me decidi. Los
cuentos de Unidad de lugar son del 65-66 ; habia dos o tres mas que finalmente
dejé fuera. Los Argumentos los escribi entre 19691975 (la mayor parte son del
69 al 72 ; es decir son las primeras cosas, junto con algunos poemas, que
empecé a escribir en Paris ; los afios 70, 71 y 72 fueron muy productivos ; en
el 73 empecé Nadie nada nunca y la terminé en febrero de 1978. El entenado
la empecé creo, a fines de 1978 y todavia estd en veremos, aunque bastante

bien encaminada.(PREMAT, 2011:203) 24

Aqui podemos observar a autoimagem que Saer estabelece entre a sua vida e a sua
obra, suas viagens, seus prémios e suas bolsas para escrever, outorgadas pelo governo
francés. Um tipo de arquivo que descreve os caminhos da vida para que os projetos sejam
concluidos. No caso de Di Benedetto, ainda que o texto tenha um formato bem diferente
do fragmento autobiografico de Saer, podemos observar pontos em comum. Aponto

abaixo um trecho da autobiografia de Di Benedetto escrita em 1968. Cabe destacar que,

24 Tradugdo nossa: Em 68 recebi, um pouco por acaso, uma bolsa do governo francés e vim para a Franca
por seis meses — fiquei 26 meses mais, ja faz 13 anos. Voltei duas vezes a Argentina, em 1971 (dois meses
e meio) e em 76 (quase dois meses). Acredito que voce ja tenha as datas de escrita de todos os meus livros,
esclarego algumas informagoes; E/ limonero foi escrito entre 1963 e 1972; em 1967, talvez entre setembro
e outubro, escrevi Cicatrices praticamente de uma vez, em cerca de 25 noites, das nove, nove e meia até o
amanhecer. Eu estava pensando nisso hé quatro ou cinco anos, até que decidi. Os contos de Unidad de lugar
sdo de 65-66; havia mais dois ou trés que eu finalmente deixei de fora. Escrevi os Argumentos entre 1969
e 1975 (amaioria deles € de 69 a 72; ou seja, sdo as primeiras coisas, juntamente com alguns poemas, que
comecei a escrever em Paris; os anos 70, 71 e 72 foram muito produtivos; em 73 comecei Nadie nada nunca
e o terminei em fevereiro de 1978. El entenado, acredito que comecei no final de 1978, e ainda esta em
andamento, embora esteja bem encaminhado. (PREMAT, 2011: 20 3)
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para imagens como essa (com dificil visualizacdo), vamos fazer as transcrigdes em nota
de rodapé. Por encomenda, para uma publicagdo na Alemanha Ocidental, Di Benedetto
dira:

Figura 3 — Pagina 1 de Autobiografia

escribo,como es natural,leo

mis libros wviaje

zco ce bienes ma

pzné un oremio,y desoufs otro y des

(5]

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto. Disponivel em: Disponivel em:

http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/1 -autobiograﬁa/25

Esse fragmento do documento presente no Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
pode ilustrar bem algumas caracteristicas dos elementos que temos em maos. O nosso
fundo se aproxima tanto dos trabalhos de critica genética quanto de trabalhos de cunho
museoldgico e arquivistico. Por isso justifico as relagcdes que realizei anteriormente com
essa grande quantidade de arquivos que nos servem como exemplo. O Fundo Virtual
Antonio Di Benedetto ¢, como dissemos antes, um dispositivo transdisciplinar em que

cada peca que o compde pode incitar diversas reflexoes.

25 Transcrigdo: He leido y he escrito. Més leo que escribo, como es natural, leo mejor que escribo. He
viajado. Preferiria que mis libros viajen mas que yo. He trabajado, trabajo. Carezco de bienes materiales
(excepto la vivienda que tendré). Una vez, por algo que escribi, gané un premio, y después otro y después. ..
hasta 10 de literatura, uno de periodismo y uno de argumentos de cine. Una vez tuve una beca, que me dio
el Gobierno de Francia, y pude estudiar algo en Paris. Un tiempo quise ser abogado y no me quedé¢ en querer
serlo, estudi¢ mucho. Aunque no lo suficiente. (DI BENEDETTO, 1968:1)

Tradugdo nossa: Li e escrevi. Mais leio do que escrevo, naturalmente, leio melhor do que escrevo. Viajei.
Preferiria que meus livros viajassem mais do que eu. Trabalhei, trabalho. Nao tenho bens materiais (exceto
a propriedade que terei). Uma vez, por algo que escrevi, ganhei um prémio, e depois outro e depois ... até
10 de literatura, um de jornalismo e outro de argumentos de filmes. Uma vez tive uma bolsa de estudos,
que me foi dada pelo governo da Franga, e pude estudar algo em Paris. Por um tempo eu quis ser advogado
e ndo fiquei s6 na vontade, estudei muito. Ainda que ndo o suficiente. (DI BENEDETTO, 1968: 1)
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2.4 Ponto de inflexao: o saber visual

Metodologicamente, ¢ mesmo estruturalmente, nenhum dos arquivos que
mencionamos apresentou, da maneira como buscavamos, um entendimento visual do
arquivo como um local de montagem. O objetivo s6 foi realmente alcangado ao
utilizarmos as teorias pos-estruturalistas em conjunto com uma reflexao acerca da historia
visual realizada pela obra inacabada Mnemosine de Aby Warburg (1866-1929). No ultimo
subcapitulo desta parte do trabalho, vamos apresentar a principal estratégia utilizada para
a conformacdo da nossa plataforma virtual. Aproximamos o nosso trabalho de um

entendimento do conhecimento que passa por uma observagao da poténcia das imagens.

As perguntas iniciais ainda ndo tinham sido totalmente respondidas: como
apresentar esse entrelagado de conhecimentos tdo diversos em uma plataforma virtual
sem cair nas monotonas listas de links? Como trazer esse aspecto visual e museologico

do arquivo literario para o mundo virtual?

Em busca dessas respostas, chegamos a um ponto que pode marcar uma inflexao
na investigacdo em torno da criacdo do nosso fundo. Optamos por nos aproximar de
teorias que refletissem de maneira profunda o préprio entendimento de uma montagem
visual do saber. Encontramos as respostas para as nossas perguntas iniciais em um projeto
inacabado do historiador da arte alemao Aby Warburg (1866-1929). Como se sabe, esse
projeto, no qual ele trabalhou até a sua morte, em 1929, foi chamado de Atlas Mnemosyne.
A obra inacabada do autor, iniciada em 1924, ¢ formada por mais de 60 pranchas contendo
reproducdes de obras de arte de diferentes épocas e criadores, principalmente da
Antiguidade e do Renascimento. Warburg buscava com esse trabalho expor de forma
visual as comunicagdes entre imagens e a transmissdo do que ele chamou de

pathosformeln, ou seja, as formulas de pathos.

Cada prancha tem um eixo comum que relaciona as imagens. Essas imagens eram
colocadas com ganchos de papel sobre um fundo preto e depois fotografadas em conjunto.
Essa empreitada, como disse Fritz Saxl em 1930, numa carta para a editora do B. G.
Teubner, em Leipzig, conforma “uma apresenta¢do histdrica, na qual ¢ mostrado o
individuo do Renascimento com palavras e imagens como alguém vivo” (SAXL,

2010:16). Abaixo apresento uma das pranchas realizada por Warburg em seu projeto.
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Essas pranchas foram reeditadas inicialmente em um livro, com o nome Der Bilderatlas

Mnemosyne (2000), em Berlim, e, mais tarde, como Atlas Mnemosyne (2010) em Madri.

Figura 4— Atlas Mnemosyne — Prancha 33

Fonte: WARBURG, A. Atlas Mnemosyne. Madrid: Impresos Cofas S.A.
2010

No Fundo Virtual Antonio Di Benedetto, conformam-se diferentes niveis de
catalogacao, proporcionados pelo dinamismo possivel na base de dados de informatica.
Ali existem diferentes formas de procurar os arquivos. Eles podem ser pesquisados por
autores, por suportes, por titulos, por datas ou locais de publicagdo. Entretanto, os
materiais ainda podem ser observados no que chamei de pranchas, baseado no trabalho
de Warburg. Essas pranchas possibilitam uma relagdo entre arquivos que supostamente
deveriam estar separados pela heterogeneidade que os caracterizam. No entanto, optei por
deixa-los juntos para criar o que Georges Didi-Huberman chama de “forma visual do
saber”. Aponto para um fragmento do livro Atlas ou o gaio saber inquieto (2018), do

mesmo autor:

O atlas faz, entdo, imediatamente, explodir os quadros. Ele quebra tanto as
certezas autoproclamadas de ciéncia, que ndo duvida de suas verdades, quanto
as da arte, que nao duvida de seus critérios. Ele inventa, em meio a isso tudo,
zonas intersticiais de exploracdo, intervalos heuristicos. Ele ignora
deliberadamente os axiomas definitivos. E que ele faz parte de uma estética

fadada ao risco de disparidade. Ele desconstrdi, por sua propria exuberancia,
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os ideais de unicidade, especificidade, pureza, conhecimento integral. Ele ¢ um
instrumento ndo de esgotamento logico das possibilidades dadas, mas da
inesgotavel abertura aos possiveis ndo ainda dados. Seu principio, seu motor,
¢ a imaginag¢do. Imaginacdo: palavra perigosa (assim como ja o ¢ a palavra
imagem). Mas € preciso repetir, como Goethe, Baudelaire ou Walter Benjamin,
que a imaginagdo por mais desconcertante que seja, ndo tem nada a ver com
uma fantasia pessoal ou gratuita. Ao contrario, € um conhecimento transversal
que ela nos oferece, por sua poténcia intrinseca de montagem que consiste em
descobrir — ali mesmo onde ela recusa os lagos suscitados pelas semelhangas
obvias — lagos que a observagdo direta ¢ incapaz de discernir. (DIDI
HUBERMAN, 2018:20)

Sob esse aspecto vamos abordar a hipdtese central do nosso trabalho, ou seja, a
compreensdo do Fundo Virtual Antonio Di Benedetto como um arquivo transdisciplinar
e um local de conhecimento transversal. Isto ¢, um espaco que nao deve ser entendido
como simples local de protecao, seguranca e sacralidade do passado, mas como um local
aberto para a criagdo, a indagacao, a circulagao e a producao de novos saberes e discursos.
Um local onde as imagens documentais explodem, onde estas se relacionam além da
obviedade, onde a montagem de tempos se torna possivel. O fragmento do livro de Didi-
Huberman aponta para dois aspectos importantes deste trabalho, os conceitos de
montagem € conhecimento transversal. Estes caracterizam tanto o Atlas Mnemosyne de
Warburg como o Fundo Virtual Antonio Di Benedetto, e fazem com que as relagdes entre
os arquivos surjam além das 6bvias relagdes autorais ou cronologicas. O aspecto visual

do nosso fundo também busca, de certo modo, se aproximar do Atlas Mnemosyne.

Abaixo corroboro essa afirma¢do com uma figura da pagina principal da “Prancha
1: Literatura”. Nessa prancha, assim como em todas as outras, os arquivos provém de
diferentes fontes e sdo totalmente diferentes entre si. Essa prancha, por exemplo, ¢
composta por matérias jornalisticas, trabalhos académicos, textos mecanograficos do
autor, cartas e outros documentos. Também € possivel observar nessa imagem as opgdes
que temos na parte superior da plataforma. Podemos selecionar a prancha escolhida ou
fazer a pesquisa avancada, dependendo do tipo de arquivos que estivermos procurando.
Vale mencionar também que essa € apenas a primeira pagina da “Prancha 1: Literatura”.
Abaixo dessas imagens o investigador/usuario pode selecionar as proximas paginas da

mesma prancha com os arquivos que faltam.
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Figura 5 — “Prancha 1: Literatura”

PRANCHAS. PESQUISA APRESENTAGAD Q

PRANCHA LITERATURA

Historia de la
II[EI&‘:LUQ argentina

§
HISTORIA DE LA LITERATURA SE REEDITA ZAMA, DE AM]’DIHO DI ANTONIO DI BENEDETTO UN ANTONIO DI BENEDETTO, UNA VIDA
ARGENTINA N°49 - LA LITERATURA BENEDETTO - JUAN JOSE SAER E NARRADOR FRENTE A LOS EN CLAVE DE PERIODISMO ¥
DE LAS VANGUARDIAS XIlI SERGI0 CHEJFEC LABERINTOS - GRACIELA DE SOLA - WLITERATURA - EDUARDO POGORILES -|
1969 2001

Biemenida o Di Beoedetto

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto. Disponivel em:
http://fundoadb.ufsc.br/categoria-arquivo/prancha-1-literatura/

Por sua vez, cada um desses arquivos leva para uma nova tela que proporciona

uma leitura detalhada do documento:

Figura 6 — Pégina principal dos documentos 1

PRANCHAS  APRESENTAGAD Q

Q e ANTONIO DI BENEDETTO UN
; NARRADOR FRENTE A LOS
ANTONIO
: LABERINTOS - GRACIELA DE
DI BENEDETTO:

UN NARRADOR. FRENTE SOLA - 1969

| A LOS LABERINTOS

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto. Disponivel em:
http://fundoadb.ufsc.br/categoria-arquivo/prancha-1-literatura/

Nessa tela, o usudrio pode abrir o material em tela cheia e ler o texto com mais
facilidade. Essas ferramentas funcionam tanto em computadores como em tablets e

celulares. Abaixo do documento também sdo apresentados outros documentos
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relacionados. Essa ferramenta funciona mediante uma relagdo de fags e palavras-chave

que correlacionam os materiais conforme apresento a seguir:

Figura 7 — Pagina principal dos documentos 2

PRANCHAS APRESENTAGAD Q

DOCUMENTOS RELACIONADOS

PAGINAS ESCOGIDAS Y CUENTOS - INQUIETUD RELIGIDSA Y DISCURSO DECLARACION DE ANTONIO DI CARTA DE GUNTER W. LORENZ A
MARIA ADELA RENARD -1087 PARABOLICO EN MUNDO ANIMAL DE BENEDETTO ANTONIO DI BENEDETTO
ANTONIO DI BENEDETTO - MARTA
CASTELLINO

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto. Disponivel em:
http://fundoadb.ufsc.br/categoria-arquivo/prancha-1-literatura/

Nesse momento, podemos fazer a relacao tanto visual como metodologica com o
Atlas Mnemosyne de Warburg. Em 1924, quando Warburg iniciou os trabalhos de
construgdo das suas pranchas, ele utilizou técnicas avangadas para a época, empregando
uma camera fotografica para capturar as colagens das reprodugdes arranjadas nas
pranchas. Na atualidade dispomos de ferramentas que dao novas possibilidades para esse
tipo de trabalho. No entanto, a base de construgdo ¢ a mesma. A montagem aqui ¢ o mais
importante. Criar o conhecimento transversal mencionado por Didi-Huberman na
interpretagdo do Atlas, ¢ exatamente o que da sentido a este trabalho, que também

mobiliza a Pathosformeln de Warburg.

As relagdes entre os arquivos literarios e a museologia podem ser encontradas
também em trabalhos como os do professor Reinaldo Marques, da Universidade Federal
de Minas Gerais, autor de O Arquivo literario: teorias, historias e desafios (2015).

Marques aponta em seu livro para um entendimento original do arquivo. O autor dira:
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Em primeiro lugar, cabe assinalar que o esfor¢o de elaboragido do conceito de
“arquivo literario” resultou numa ficgdo tedrica, para ficar num registro
borgiano. Como tal, tem um pé no mundo empirico do trabalho com os
arquivos pessoais dos escritores € o outro na esfera de uma imaginagdo
construtiva, que abstrai as variadas diferengas entre cada um desses arquivos

para realcar algumas (MARQUES, 2015:10)

Nesse fragmento o autor resume o que ird abordar ao longo do seu livro. O
entendimento de um arquivo literdrio como uma criagdo que nao € meramente
arquivistica, mas uma mistura entre biblioteca, arquivo e museu. Ele trabalha com o
arquivo observando o conjunto como algo dindmico, impossivel de ser totalizado, e
aproxima as suas reflexdes daquelas realizadas por Michel Foucault em Arqueologia do
saber (1969). O autor busca caracterizar o arquivo literario como uma figura
epistemoldgica, onde se forma uma constru¢do de saberes que pertencem a ambitos
diferentes da vida de um escritor. O arquivo literario conforma um local de montagem
entre conhecimentos especializados sobre a obra do autor e informagdes historicas. Ele
denominard esse entrelacamento entre o arquivo, a biblioteca ¢ o museu de
arquibilbiomuseu, ndo criando um conceito em si, mas um jogo de montagem entre

palavras que resume bem seu entendimento do arquivo literario.

O grupo de investigacdo do Acervo de Escritores Mineiros, ao qual pertence o
professor Reinaldo Marques, atua na catalogagdo e analise de arquivos de escritores. O
pesquisador trabalha ha anos com esse tipo de arquivo, € em textos como O arquivo
literario como figura epistemologica (2007), aponta para um interesse constante das
comunidades, tanto de universidades como de institutos culturais, na criacdo e
organizacdo de arquivos pessoais de escritores. Nesse texto, ele sinaliza algumas
aproximagdes com as reflexdes de Michel Foucault e Jaques Derrida, para destacar o

papel de uma pratica historica que leva em conta um tempo de origens rasuradas:

Uma historia, enfim, ciente de que as origens estdo rasuradas, perdidas, e que
os acontecimentos somente nos sao acessiveis pela mediacdo de documentos e
monumentos, em seus usos pelo poder. Trata-se, pois, de uma historia efetiva
construida a partir de um olhar microlégico, dotada de um carater mais
fragmentario, sem ambigdes totalizantes, como forma de se contrapor a uma

historia abstrata e idealista, evolutiva e teleologica. (MARQUES, 2007:18)

Segundo Reinaldo Marques, a consequéncia de fazer um uso ndo tradicional da

historia, no momento da organizagdo dos arquivos literarios e no didlogo postumo que se
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estabelece entre os elementos que compdem esses fundos, ¢ que, por sua vez, se
“aprofunda a crise do paradigma disciplinar moderno, ao incrementar o transito entre os
saberes, as topicas transdisciplinares” (MARQUES, 2007:20). Esses saberes que se
relacionam com o arquivo podem ser das mais diversas categorias, porém algumas sio
obviamente necessarias para a realizacdo desse tipo de trabalho. A arquivistica é uma
delas, mas também podemos citar a museologia, a biblioteconomia e a informatica como
disciplinas auxiliares no momento da criagdo do fundo. Por outro lado, na andlise do
arquivo, a interdisciplinaridade esta presente nos dialogos entre a filosofia, a sociologia

e, fundamentalmente, em nosso caso, a critica literaria.

Dessa forma, surge nesse entrelagado de saberes um entendimento
desconstrutivista do arquivo, teorizado por Jaques Derrida na conferéncia apresentada sob
o nome de Mal de arquivo: uma impressao freudiana (1994), hoje transformada em um
livro muito citado por tedricos que discutem o assunto. Nele, o que se entende como
arquivo € o inconsciente freudiano e, consequentemente, a ruptura, o esquecimento, a
repressdo e a negagdo. Entretanto, o fator principal que caracteriza o mal de arquivo € que
um arquivo como lugar de consigna¢ao depende de um apagamento para guardar alguma
informagdo. Ou seja, sempre havera algo que se perde. E dessa forma que funciona o

inconsciente, e Derrida demonstra isso a partir dos estudos das sessdes de Freud.

No entanto, ao relacionar a teoria sobre o mal de arquivo com 0s arquivos como
documentagao e acervo, deve considerar-se um aspecto diferente e menos discutido da
teoria de Derrida. Entre outros pontos, ele fala de arcontes, denominacao dada aqueles
que durante a antiguidade grega guardavam os arquivos. Eles tinham o poder nas maos e
abririam somente os arquivos para aqueles que o merecessem. Dominando a techné, os
arcontes se tornariam tanto os donos dos arquivos como seus dilaceradores, aqueles que
teriam o poder e a autoridade de decidir que documentos deveriam ficar no esquecimento
e quais ndo, de acordo com seus proprios critérios. Neste fragmento, Derrida resume o

que tento explorar:

Os desastres que marcam o fim do milénio sdo também arquivos do mal:
dissimulados ou destruidos, interditados, desviados, ‘“recalcados”. Seu
tratamento ¢ ao mesmo tempo massivo e refinado ao longo de guerras civis ou
internacionais, de manipulagdes privadas ou secretas. Ndo se renuncia jamais,

¢ o proprio inconsciente, a se apropriar de um poder sobre o documento, sobre
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sua detenc¢ao, retengdo ou interpretacdo. Mas a quem cabe, em ultima instancia

a autoridade sobre a institui¢do do arquivo? (DERRIDA 2001:7)

A pergunta que finaliza esse paragrafo é de suma importancia para a realizagdo
deste trabalho. Se, por um lado, nds criamos um fundo virtual, que da a possibilidade de
acesso a todas as pessoas que desejarem conhecer e analisar o arquivo de Di Benedetto,
ndo podemos nos ausentar, como os arcontes a que se refere Derrida, e ndo podemos

deixar de situar nossa relagdo com os documentos.

Derrida se pergunta insistentemente sobre as novas tecnologias € como as
chamadas fecnociéncias teriam a possibilidade de alterar nosso entendimento sobre o
arquivo, ou nossa relagdo com os arquivos. Acredito que os arquivos virtuais constituem
uma dessas novas modalidades que Derrida buscava compreender, pois possibilitam uma
quebra da distincia entre o arconte e o investigador. Esses arquivos permitem uma
reflexdo em torno dos jogos de poder, das negacdes das descontinuidades e rupturas
contidas em seus enunciados. Como informadores e divulgadores desse tesouro de
inestimavel valor, ndo podemos limitar nossa tarefa simplesmente a depositar os arquivos
em uma plataforma para que sejam observados por historiadores e criticos da literatura,
trata-se de dar um passo a mais, de interagir com eles, indagd-los e caracteriza-los,
estabelecer redes e didlogos entre eles ou a partir deles. Por isso também faz muito sentido
criar as pranchas citadas anteriormente. Assim como o trabalho realizado com as
reprodugdes artisticas por Aby Warburg, o Fundo Virtual Antonio Di Benedetto também

¢, a seu modo, um local de montagem e de criagdo. Nao somente um local de resguardo.

Dessa maneira, entra em questdo mais um conceito apresentado por Derrida em
Mal de arquivo: o poder de consignagdo, poder que transborda nos enunciados dos jornais
ou das cartas do fundo, por exemplo, e que corresponde a esses jogos de significantes que
exercem uma ordem sobre o que € dito, que reorganizam os vestigios de um passado e
que permitem uma compreensdo desse mundo. Esse poder de consignacdo difere, no
entanto, do poder arcontico. A seguir, Derrida apresenta essa separagdo entre os dois tipos

de poder:

E preciso que o poder arcdntico que concentra também as suas fungdes de
unificacio, identificacao e classificagdo caminhe junto com o que chamaremos
o poder de consignacgdo. Por consignacdo ndo entendemos apenas o sentido

corrente desta palavra, o fato de designar uma residéncia ou confiar, pondo em
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reserva em um lugar e sobre um suporte, mas o ato de consignar reunindo os
signos|...]. A consigna¢do tende a coordenar um Uinico corpus em um sistema
ou uma sincronia na qual todos os elementos articulam a unidade de uma

configuracgdo ideal. (DERRIDA, 2001:14)

Se Derrida caracteriza como poder aquilo que também conforma as pegas, as
unidades ou elementos do arquivo, precisamos aqui apontar de que modo se pretende
realizar essa distingdo ou categorizacao dos diferentes tipos de elementos que compdem

o Fundo Antonio Di Benedetto®.

Para analisar essas questdes € necessario dar um passo a mais e realizar uma leitura
critica da arquivistica classica. Tal perspectiva critica permite estabelecer um didlogo
entre os discursos e as relagdes de poder que perpassam os documentos do nosso fundo.
Sao tomados como ponto de partida para esta andlise os conceitos de arqueologia,
principalmente as teses sobre andlises de discurso e genealogia de Michel Foucault em 4
arqueologia do saber (1969), para tecer as articulagdes entre a ordem dos discursos e as

estratégias de poder que percorrem o arquivo.

2.5 A genealogia como busca pelos vestigios

Ainda que o conceito de genealogia, como entendimento histérico posto em
evidéncia por Nietzsche e mais tarde por Michel Foucault, possa ser utilizado para a
interpretacdo das obras literarias de Di Benedetto, nosso objetivo neste trabalho ¢ a
aproximacdo ao Fundo Virtual Antonio Di Benedetto como um dispositivo genealdgico
de estudo dos vestigios de enunciados perpassados por forcas de poder e opinides, tanto

literarias quanto politicas.

A genealogia ndo se opde a histéria como uma visao altiva e profunda do
filésofo em relacdo ao olhar estruturador do sabio; se opde, ao contrario, a

separacdo meta-historica das significacdes ideais e dos indefinidos

26 Sobre conceitos como o virtual e o atual, ver mais em: LEVY, Pierre. O que é o virtual? Ed 34. Rio de
Janeiro, 1996; ¢ DELEUZE, Gilles. O atual e o Virtual. In Didlogos Gilles Deleuze e Claire Parnet. Ed.
Escuta. Sdo Paulo, 1998.
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teleologicos. Opde-se a busca da “origem”. (FOUCAULT, 1979:1) (Tradugdo

nossa)

A partir de reflexdes como essas, 0 arquivo de Antonio Di Benedetto se transforma
em um processo interminavel de produ¢do, pois, ao final do nosso trabalho, o fundo
ainda podera ser remontado com a adi¢do de novos arquivos que certamente reuniremos.
Nao pretendemos montar um monumento imével, mas uma ferramenta de construgao
incessante de conhecimento. Por essa razdo, o conceito de prancha ou mesa de
montagem ¢ tdo importante aqui. Na andlise de Didi-Huberman do Atlas de Aby
Warburg, ele aponta que a propria estrutura de um atlas com as suas diferentes pranchas
faz com que as imagens se conectem, por mais dessemelhantes que aparentemente
sejam. A partir dessa interpretacao, o Atlas se transforma no que Didi Huberman vai
chamar de uma aposta. Uma aposta em imagens que, posicionadas em um mesmo lugar,
podem criar a possibilidade de se realizar uma leitura diferente do mundo. Uma leitura
que ndo ¢ linear, que ndo tem origem e ndo tem fim, uma reorientacdo de fragmentos da
realidade. Uma interpretagdao da historia de uma forma livre e de possibilidades nao

predeterminadas. Didi Huberman dira o seguinte sobre o projeto de Warburg:

Reunindo sobre a mesma prancha preliminar de seu atlas Mnemosyne, um
mapa geografico da Europa e do Oriente Médio, um conjunto de animais
fantasticos associados a constelacdo do céu, enfim, a arvore genealdgica de
uma familia de banqueiros florentinos (Figura 1), Aby Warburg néo pensava
certamente fazer obra de historiador “surrealista”. [...] Desde o inicio, entdo,
Warburg enunciava em seu atlas uma complexidade fundamental — de ordem
antropologica — que ndo se tratava nem de sintetizar (num conceito unificador),
nem de descrever exaustivamente (num arquivo integral), nem de classificar
de A a Z (num dicionéario). Mas de fazer surgir, através do encontro de trés
imagens dessemelhantes, certas “relagdes intimas e secretas”, certas
“correspondéncias”, capazes de oferecer um conhecimento fransversal dessa
inesgotavel complexidade historica (a arvore genealdgica), geografica (o

mapa) e imagindria (os animais do zodiaco). (DIDI-HUBERMAN. 2018:26)

Nessas pranchas criadas com reprodugdes de obras de arte posicionadas em uma
determinada ordem e fotografadas, faz-se presente tanto uma reflexdo sobre a
reprodutibilidade da obra de arte, como também sobre a montagem de tempos e imagens
do passado. Cria-se, nesse ato de composi¢ao, uma permanéncia temporal da obra de arte.

A imagem se torna aquilo que para Walter Benjamin (1892-1940) significou o relampejo
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da histéria. A releitura no presente de um passado que rasgou a sua origem?’. A sua
concepgdo de imagem dialética que foi cunhada ao longo dos seus trabalhos, também se
relaciona com o conceito de origem. No livro 4 origem do drama barroco alemdo, Walter

Benjamin vai realizar a distingao entre Ursprung, ou origem, ¢ Entstehung, ou génese:

A origem, apesar de ser uma categoria totalmente historica, ndo tem nada que
ver com a génese. O termo origem ndo designa o vir-a-ser daquilo que se
origina, e sim algo que emerge do vir-a-ser e da extin¢do. A origem se localiza
no fluxo do vir-a-ser como um torvelinho, e arrasta em sua corrente o material
produzido pela génese. O originario ndo se encontra nunca no mundo dos fatos
brutos e manifestos, e seu ritmo s6 se revela a uma visdo dupla, que o
reconhece, por um lado, como restauracdo e reproducao, e por outro lado, e por

isso mesmo, como incompleto e inacabado. (BENJAMIN, 1989:67)

Aqui fica evidente também a relacdo entre a reproducao e a restauragdo realizada
por Benjamin, quando aproxima esses conceitos, tornando compreensivel a sua
conceitualizagdo de imagem dialética. Essa imagem se torna inacabada e demanda a
interpretagdo, o questionamento e o trabalho com o passado. Ela possibilita a observagao
do relampago e a permanéncia da imagem. Didi-Huberman vai chamar essa possibilidade
de poténcia da imagem. E Benjamin, por sua vez, também ird utilizar o conceito de
poténcia para falar do flaneur de Baudelaire, aquele individuo que anda pelas ruas e se
deixa levar pela imaginag¢ao. Aquele homem que interpreta seu entorno e que nao se ilude

apenas com as chamadas superficiais da propaganda.

Uma embriaguez acomete aquele que longamente vagou sem rumo pelas ruas.
A cada passo, o andar ganha uma poténcia crescente; sempre menor se torna a
seducdo das lojas, dos bistrds, das mulheres sorridentes, ¢ sempre mais
irresistivel o magnetismo da proxima esquina, de uma massa de folhas
distantes, de um nome de rua [...]. Aquela embriaguez anamnéstica em que
vagueia o flaneur pela cidade ndo se nutre apenas daquilo que, sensorialmente,
lhe atinge o olhar, com frequéncia também se apossa do simples saber, ou seja,
de dados mortos, como de algo experimentado e vivido (BENJAMIN,
1989:186)

E interessante perceber como esse modo imaginativo que da forma a imagem

dialética de Benjamin ¢ também o que vai dar significacdo ou entendimento de

2 AQUINO, J. Imagem onirica e imagem dialética em Walter Benjamin. Kalagatos, v. 1, n. 2, p. 45-72, 21 dez.
2016.
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conhecimento transversal para Didi-Huberman. As imagens se tornam mais do que meros
documentos do passado, pois incitam a reflexdo e a imaginacdo. Elas ndo escondem um
significado unico, podem se relacionar entre si, assim como as reproducdes artisticas
posicionadas em conjunto nas pranchas de Aby Warburg. Nao se relacionam sé pela
estética, mas também por todas as questdes sociais, artisticas, politicas e de outros
ambitos do conhecimento humano que as envolvem. Também ¢ muito importante
destacar que esse conceito de imagem ndao remete somente a pinturas, desenhos,
fotografias ou outras artes visuais. Essas imagens também podem ser textos, nos quais
encontraremos os discursos que dardo margem a uma interpretacdo imaginativa desses
objetos. Didi-Huberman também vai abordar o tema em Atlas, o gaio saber inquieto

(2018), e para essa reflexao vai trazer também as palavras de Benjamin:

Nao somente as imagens se ddo a ver como cristais de “legibilidade” historica,
mas ainda toda leitura — mesmo a leitura de um texto — deve contar com os
poderes da semelhanga: “O sentido tecido pelas palavras ou frases constitui o
suporte necessario para que apareca com a rapidez do reldmpago, a

semelhanga” entre as coisas. (DIDI-HUBERMAN. 2018:24)

Essa “legibilidade” do passado se dara tanto mediante a observagao visual quanto
pela discursividade da palavra escrita. E para que esse objeto discursivo possa ser
utilizado para a reflexdo, ele devera manter uma relagdo com o seu exterior. E também
aquilo que dird Jaques Derrida em Mal de arquivo, quando afirma que o arquivo so se
constitui em seu devido apagamento ou dilaceramento mediante as forcas exteriores a ele.
O poder de consignacao ¢ também a tendéncia a exteriorizagdo. Objeto do discurso,
arquivo e imagem dialética parecem ser construtos de uma mesma condi¢do. Eles so
existem mediante a relagdo com seus dispares. A permanéncia desses objetos se deve a
exterioridade dos mesmos. A indagacdo, a associag@o, a busca pelas lacunas, a relacdo

entre outros objetos discursivos € o que os torna possiveis.

Serdo esses também os temas abordados por Michel Foucault em 4 arqueologia
do saber (1969), quando ele disponibiliza uma série de condigdes de existéncia para o

objeto discursivo. Foucault dira:

As condigdes para que aparega um objeto de discurso as condi¢des historicas
ara que dele se possa "dizer alguma coisa" e para que dele varias pessoas

para q p g para q p

possam dizer coisas diferentes, as condigdes para que ele se inscreva em um

dominio de parentesco com outros objetos, para que possa estabelecer com eles
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relagcdes de semelhanca, de vizinhanga, de afastamento, de diferenca, de
transformacg@o — essas condi¢des, como se V€, sa0 numerosas ¢ importantes.
Isto significa que ndo se pode falar de qualquer coisa em qualquer época; ndo
¢ facil dizer alguma coisa nova; nao basta abrir os olhos, prestar atenc¢do, ou
tomar consciéncia, para que novos objetos logo se iluminem e, na superficie
do solo, lancem sua primeira claridade. Mas esta dificuldade ndo é apenas
negativa; ndo se deve associd-la a um obstaculo cujo poder seria,
exclusivamente, de cegar, perturbar, impedir a descoberta, mascarar a pureza
da evidéncia ou a obstinag@o muda das proprias coisas; o objeto ndo espera nos
limbos a ordem que vai libera-lo e permitir-lhe que se encarne em uma visivel
e loquaz objetividade; ele ndao preexiste a si mesmo, retido por algum obstaculo
aos primeiros contornos da luz, mas existe sob as condigdes positivas de um

feixe complexo de relagdes. (FOUCAULT, 2008:50)

Esse ponto de vista nos permite achar, no Fundo Virtual Antonio Di Benedetto,
vestigios de discursos que possibilitardo as articulagdes com outras areas do saber, e suas
vinculagdes com o contexto critico-literario e historico da época. E importante deixar
claro que neste trabalho ndo compreendemos a historia sob uma perspectiva tradicional,
isto €, como mera sucessao linear de fatos. Pelo contrario, utilizamos aqui uma abordagem

genealogica, que leva em conta as omissoes, as contradi¢des e as falsificagdes.

Nas proximas paginas sao discutidos assuntos dos mais diversos ambitos, € isso
sO € possivel pela heterogeneidade dos documentos que integram o Fundo Virtual. As
cartas, por exemplo, descrevem situagdes politicas mescladas com informacgdes privadas.
Os jornais da época retratam as leituras diversas da obra de Di Benedetto realizadas em
varios paises, muitas vezes articuladas a reflexdes politicas de grande importancia. Os
textos sobre cinema e artes plasticas suscitam outro tipo de reflexdo. Os roteiros
cinematograficos nos quais ele trabalhou, as fotos, seus documentos escritos a maquina,
as declaragdes sobre a sua prisao, além de outros tantos elementos, incitam outras
questdes. E assim por diante, esse conjunto provocard reflexdes e revelard novas

informagoes.
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3. PRANCHA 1: LITERATURA

Figura 8 — Prancha 1: Literatura

PRANCHAS. PESQUISA  APRESENTACAD O

Historia de la
itcratura argenting
49 -—

A" D1 Bamedetin

S

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto.
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/categoria-arquivo/prancha-1-literatura/

3.1 Siléncio e sonhos: elementos fundamentais

A imagem com a qual damos inicio a este capitulo reproduz as duas primeiras
paginas da “Prancha 1: Literatura” na plataforma do Fundo Virtual Antonio Di Benedetto.
Essa prancha, de suma importancia para o presente trabalho, contém aproximadamente
duzentas reprodugdes de documentos que proporcionam um entendimento maior a
respeito da totalidade da obra de Di Benedetto e sobre a recep¢ao da mesma ao longo dos
anos. Esse conjunto ¢ composto por resenhas criticas publicadas em jornais, textos

académicos, cartas, depoimentos e discursos.

Os arquivos presentes nessa prancha abordam desde o primeiro livro de contos,
Mundo animal, publicado em Mendoza em 1953 pela editora D’ Accurzio, até o romance
Sombras, nada mas... publicado paralelamente em Buenos Aires e Madri pela editora
Alianza em 1985. E importante ressaltar que o nome dessa prancha nio limita as reflexdes

literarias somente a esse conjunto. A literatura estard presente, ainda que em outras
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medidas e contextos, também nas proximas pranchas, por se tratar de um tema que

permeou toda a vida do escritor.

Antonio Di Benedetto foi um escritor admirado pelos seus pares na Argentina e
na América Latina. Ao longo da vida, sua narrativa foi elogiada por varios dos mais
importantes autores da época. Muitos documentos, guardados pelo proprio autor,
demonstram como para Di Benedetto essas leituras eram importantes, a tal ponto que, em
um de seus ultimos livros de contos publicado em Barcelona em 1981, Caballo en el
salitral, ele inclui nas primeiras paginas as reprodugdes de trés cartas enviadas ao autor
por Julio Cortazar, Jorge Luis Borges e Manuel Mujica Lainez. Aponto abaixo um
fragmento da carta do autor de Rayuela (1963) com elogiosas criticas a literatura de Di
Benedetto e, principalmente, ao conto Aballay. Esse conto esta presente tanto na
publicagdo mencionada como na coletdnea de contos anterior, Absurdos (1978). No
conto, um dos personagens ¢ um gaucho do pampa do século XVIII que fica sentado sobre
seu cavalo como um estilita, cumprindo uma pena a que ele mesmo se condenou por ter

cometido um assassinato.

Figura 9 - Carta de Julio Cortazar a Antonio Di Benedetto
)

De Antonio Di Benedetto sdlo conocla ung ¥
Zama, que precede por muchos afos a +Aballays; ¢f ]
recuerdo de esa lectura coincide con lo que 'ﬁbo‘h
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que cambia las columnas legendarias de Iy Tebaidy g
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far mien
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ado de una cul
muerte Pa‘ *
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Ese sentimiento es ¢l del pero la
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::ul.‘l:lldl "o debe ser entendida con la carga de ll'vk :
Vidad que casi siempre tiene en g teraria.
materia i v
Di Benedetto pertenece a ese infrecuente tipo *'\:

#critor que no busca |g
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» NOS acerca g vj

COmportamientos que guar
ver de llegarnos Ltim"u “dn-:'l loda su inmediatez
Mhumacion evocacion, como

Fonte: Carta de Julio Cortazar a Antonio Di Benedetto publicada em Caballo en el salitral — 1981%

28 Tradugfo nossa: De Antonio Di Benedetto conhecia apenas um romance, Zama, que precede "Aballay"
por muitos anos; a memoria dessa leitura coincide com o que acabei de sentir diante dessa historia de um
estilita dos pampas que muda as lendarias colunas dos cavalos Tebaida para cavalos crioulos que ele se
recusa a desmontar enquanto nao souberem da sua culpa, uma morte. Esse sentimento ¢ o do anacronismo,
mas a palavra ndo deve ser entendida com o fardo da negatividade que quase sempre tem em questdes
literarias. Di Benedetto pertence a esse tipo raro de escritor que ndo busca a reconstrucdo ideologica do
passado, como Salambo, como A gloria de Don Ramiro, mas que esta nesse passado e, justamente por isso,
nos aproxima de experiéncias e comportamentos que mantém todo o seu imediatismo em vez de chegar até
nds como uma evocagio, como uma exumacao. Penso naqueles autores raros e preciosos para os quais a
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Como acontece em diversas leituras dos romances e contos de Di Benedetto, a
relacdo com Zama (1956) ¢ sempre muito central. Zama (1956) € o romance mais
importante e comentado do autor. Cortazar inicia com essa relagdo a sua opinido sobre
“Aballay”. Em suas palavras: “De Antonio Di Benedetto so6lo conocia una novela, Zama,
que precede por muchos afios a “Aballay”; el recuerdo de esa lectura coincide con lo que
acabo de sentir frente a esta historia...” (CORTAZAR, 1981). Apds essa afirmagio,
Cortazar destaca a caracteristica de anacronismo da narrativa dibenedettiana. Esse
anacronismo ¢ também o que sentimos lendo esses documentos que sdao exumados do
passado para entender como se foi gestando a critica dibenedettiana, como o autor foi lido
por geragdes de pesquisadores anteriores € como 0s acontecimentos historicos € mesmo

as teorias hegemonicas de cada periodo foram pautando essas leituras.

A importancia dada a esse tipo de documentos por parte de Di Benedetto parece
fazer-se mais latente principalmente depois do seu encarceramento durante a ditadura
militar, que conseguiu durante muitos anos obliterar a importancia do autor na Argentina.
O esquecimento sofrido por Antonio Di Benedetto durante sua prisdo por motivos
politicos, seus anos de exilio e o retorno ao seu pais em 1984, foi retratado em muitas

matérias jornalisticas anteriores e posteriores a sua morte.

Podemos destacar, por exemplo, uma matéria publicada na revista E/ Periodista
de 12 de setembro de 1986, ou seja, um més antes da morte de Di Benedetto. E/ Periodista
surge na Argentina no ano seguinte a recuperagdo da democracia. A revista foi
responsavel pela publicagdo de importantes textos politicos de jornalistas de renome,
entre os quais se destaca Horacio Verbitsky. A matéria publicada sob o titulo “Antonio
Di Benedetto: batalla contra el olvido™, assinada por Alberto Gonzalez Toro, inicia desta
maneira: “Enfermo, solo, casi olvidado por los hacedores de famas y glorias, Antonio Di

Benedetto se ha refugiado en sus suefios, que ¢l define como “sombras (y algo mas)”

imaginagdo ¢, por assim dizer, voltar no tempo; Lembro-me, ¢ claro, do Vathek de Beckford e,
especialmente, das histérias de Karen Blixen, que também era Izaak Dinesen, para insinuar essa
metempsicose de cabega para baixo com o nome duplo, aquela reintegracdo natural e perfeita em um tempo
deixado para tras pela historia e pela literatura — seu reflexo, seu vitral. Em “Aballay” essa presenca do
passado ocorre como em um jogo otico incrivel: o personagem esta situado no tempo mental e mistico dos
estilitas e o autor no tempo do personagem, o pampa argentino do século XIX. Um passado proximo afunda
assim em outro passado remoto; desse jogo de ecos temporais, acredito, nasce a intensa reverberagdo de
"Aballay", seu caracol aprofundando no ouvido do leitor uma teoria interminavel de contratempos; e a
grande maravilha é que ele se move para tras em dire¢do a cada um de ndés com nossas falhas e com nossas
mortes, com a esperanga de um resgate que faga do gaucho Aballay um dos muitos argentinos de hoje.
(CORTAZAR Apud. BENEDETTO, 1985:11)
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(GONZALEZ TORO, 1986). Ao longo da matéria, o autor expde alguns fragmentos de
entrevistas de Di Benedetto realizadas antes do seu encarceramento e realiza um percurso
critico, passando por toda a obra do autor. Esse €, possivelmente, um dos ultimos textos
publicados sobre Di Benedetto durante a vida do escritor. Uma pequena se¢do intitulada
“Liberal, antiperonista, anticomunista” faz parte da mesma matéria. O autor da matéria
menciona uma frase pronunciada por Di Benedetto no momento de sua chegada ao pais

natal:
Noto que estoy volviendo a vivir la atmosfera de la carcel, y que todo lo
negativo se me queda prendido justamente por evocarlo con la palabra. Y
entonces ya no me queda sosiego. Desde que llegué a la Argentina, no duermo.
(DI BENEDETTO, 1984: 29) %

Aponto abaixo para a imagem desse documento que vai desencadear relagcdes com

outros textos na montagem da “Prancha 1: Literatura”:

Figura 10 - Antonio Di Benedetto: batalla contra el olvido
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VLA PRONOCION

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto.
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/adb-contra-el-olvido/

Esse documento ¢ importante porque também ¢ formado por fragmentos de textos
anteriores que estdo presentes no nosso Fundo Virtual. No comeco da matéria, o autor

aponta para um fragmento de uma entrevista realizada pelo jornalista Rodolfo Braceli

2 Tradugao nossa: Percebo que estou revivendo a atmosfera da prisdo e que tudo de negativo fica preso em
mim justamente por evoca-lo com a palavra. E entdo eu ndo tenho paz. Desde que cheguei na Argentina,
ndo durmo. (DI BENEDETTO, 1984: 29)
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com Antonio Di Benedetto em 1971, em Mendoza®. Essa entrevista é uma das mais
impactantes ja realizadas com o autor e foi publicada quando Antonio Di Benedetto ainda
ndo tinha sofrido os momentos mais devastadores da sua vida. O trabalho de Rodolfo
Braceli, que entrevistamos em Buenos Aires em 2015, ¢ extremamente criativo. Nesse
documento percebemos caracteristicas de uma personalidade simpatica, otimista e
sonhadora de Antonio Di Benedetto. Comparando essa entrevista com outras realizadas
apods sua prisdo e exilio, percebemos a mudanca profunda e a anguastia que tomou conta

do autor, apagando seu humor sofisticado.

Cabe destacar que a revista Gente, onde a entrevista foi publicada, foi fundada em
1956, e seu posicionamento com relagdo a ditadura militar nunca foi de oposicao, e sim,
por momentos, até¢ de simpatia. Sobre esse assunto podemos destacar um fragmento de
um texto de Juan Pablo Feinmann publicado no jornal argentino Pdgina/I2 em 2003,
intitulado “Gente es el medio y el mensaje”. Nesse texto, Feinmann aponta para a
glamourizacao dos entrevistados pela revista ao longo dos anos e destaca uma matéria
que retratava o general Jorge Rafael Videla, responsavel pelo golpe de 1976 na Argentina.

De acordo com Feinmann:

En Gente, Videla se afloja. Su cara pierde esa rigidez esquelética, huesuda y
hasta espectral. Sonrie. Come y hace deportes. Charla livianamente. Festeja la
Navidad. También Agosti. También Massera. Mirenlos: son seres humanos,
tiernos en la intimidad, duros en la militancia contrainsurgente. (FEINMANN,

2003)!

Realizadas as devidas adverténcias sobre a revista em questdo, citamos um
fragmento da entrevista de Rodolfo Braceli, realizada anos antes do golpe militar e em
um contexto totalmente diferente. Para realizar a entrevista, Braceli publicou as
caracteristicas do entrevistado que haviam sido mencionadas com antecedéncia pelo
proprio. A autoimagem de Antonio Di Benedetto publicada por Braceli ¢ a seguinte:

Soy argentino, pero no he nacido en Buenos Aires, naci el dia de los muertos

del afio 22, musica para mi, la de Bach y la de Beethoven y el cante jondo.

30 BRACELI, Rodolfo: “Un escritor en serio” em Gente Buenos Aires, Dezembro de 1971, p,86.

31 Matéria disponivel em: https://www.paginal2.com.ar/diario/elpais/1-29841-2003-12-28.html . Acessado
em: 20/10/2019.Traducdo nossa: Em Gente, Videla se solta. Seu rosto perde a rigidez esquelética, 6ssea e
até espectral. Sorri. Come e pratica esportes. Fala levemente. Celebra o Natal. Agosti também. Massera
também. Olhe para eles: sdo seres humanos, carinhosos na intimidade, duros na militdncia contrainsurgente.
(FEINMANN, 2003)
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Bailar no sé, nadar no sé, beber si sé. Auto no tengo. Prefiero la noche. Prefiero

el silencio. (BENEDETTO, 1986: 86)32

Esses apontamentos serdo os norteadores da entrevista realizada por Braceli.
Dessa forma, as segdes que dividem esse documento sdo denominadas da seguinte
maneira: “Se me ocurrid contar”’, “El asunto Buenos Aires”, “El oficio, los ruidos”,
“Beethoven”, “Las dos literaturas”, “Los suicidas”, “La madre”, “La confesion” entre
outros. Gostaria de destacar alguns desses pontos que sdo elucidativos a respeito de
diferentes nuances na vida e na literatura do autor. Vale desde ja salientar que trabalhos
como o de Braceli também se aproximam muito da nossa concep¢do de arquivo como
montagem de tempos e imagens. Essa matéria em si ¢ uma montagem de assuntos que

colaboram para um conhecimento amplo a respeito do autor.

Vamos apontar, por exemplo, a se¢do intitulada “El asunto Buenos Aires”. Nesse
fragmento, o entrevistador faz um questionamento a respeito do posicionamento de
Antonio Di Benedetto com relacao a cidade de Buenos Aires. Braceli dird: “; Como pudo
prescindir de esa “desembocadura” casi fatal de los argentinos?” (BRACELI, 1971). Di
Benedetto respondera de uma forma muito direta. Dird, entre outras razdes, que Buenos
Aires o deixaria distraido. Ele precisava ficar na sua cidade, pois a sua literatura dependia
de uma grande concentragdo, ele afirma: “Los elementos de la realidad que me han
incentivado, puedo desarrollarlos, juego de vivir en la calle, en un cuarto cerrado”
(BENEDETTO, 1971). Abaixo aponto para a imagem de uma das paginas da entrevista
que pode ser também acessada no Fundo Virtual.

Figura 11 - Un escritor en serio

O

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/un-escritor-en-serio/

32 Tradugdo nossa: Sou argentino, mas ndo nasci em Buenos Aires, nasci no dia dos mortos do ano 22,
musica para mim, a de Bach, a de Beethoven e o cante jondo. Dangar ndo sei, nadar ndo sei, beber sim, eu
sei. Carro eu ndo tenho. Prefiro a noite. Prefiro o siléncio. (BENEDETTO & BRACELI, 1986: 86)
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Como podemos observar na resposta, Di Benedetto afirma que o quarto, o siléncio
e o afastamento foram muito importantes para a sua criagdo. Estar longe de Buenos Aires
também era estar longe dos ruidos e das distragdes. A sua obsessdo pelo siléncio era tdo
grande que intitulou um de seus livros E/ silenciero (1964). Sobre esse tema, Rodolfo

Braceli também pergunta ao autor :

— Usted escribio otra novela titulada EI silenciero (A usted los ruidos parecen

dafiarlo, parecen herirlo, no es cierto?

— Si, sobre todo en una época, los ruidos me hacian mucho mal. Yo para

escribir los corria. Ponia la “Sinfonia coral” de Beethoven. Inundado de esa
musica escribia. El manto coral de Beethoven me defendia de las punzadas de

los ruidos. (BENEDETTO, 1984:86)*

No romance, o personagem principal sofre as perturbagdes causadas pelos ruidos
que entram na sua casa, atormentando a sua vida de uma maneira kafkiana. Este e outros
relatos de Antonio Di Benedetto falam muito também do préprio autor, assim como vimos

na entrevista realizada por Braceli.

3.2 Na fronteira dos géneros

A escrita de Di Benedetto ¢ caracterizada por frases curtas e densas, com um uso
do espanhol minuciosamente trabalhado. Como comenta Liliana Heer em um texto
testemunhal de 1996, em que relembra a nomeagao do romance de Di Benedetto Sombras,
nada mas (1985) ao prémio Boris Vian, em Buenos Aires, no ano de 1985, apos seu

retorno a Argentina:

3 Tradugdo nossa: — Vocé escreveu outro romance intitulado E/ silenciero. Vocé acha que os barulhos
parecem prejudicé-lo, parecem machuca-lo, ndo é? — Sim, especialmente uma época, os barulhos me faziam
muito mal. Eu fugia deles para escrever. Colocava a "Sinfonia coral" de Beethoven. Inundado com a
musica, eu escrevia. A capa de coral de Beethoven me defendeu das dores do barulho. (DI BENEDETTO,
1984: 86)
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Figura 12 - Homenagem de Liliana Heer

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/hom-liliana-heer/>*

Esse tipo de jogo com as palavras e essa formulagdo de frases curtas e fortes
caracteriza toda a obra literaria de Di Benedetto. E como um tipo de assinatura que
identifica o autor. Essas formas sintaticas ndo aparecem somente nas suas obras

ficcionais, mas também em sua escrita jornalistica.

Por outro lado, a narrativa de Di Benedetto sempre foi muito relacionada a estética
objetivista do nouveau roman francés, cujo representante de maior alcance foi o escritor

Alain Robe-Grillet. Entre os criticos e escritores que aproximaram Di Benedetto desse

3% Transcricio: Tenia inclusive algunas anotaciones sobre el libro Absurdos, que comparti con Di
Benedetto. Cierto punteo de su dibenedettiano habito de poner salmuera en la sintaxis: “llovia, no agua;
llovia, no nieve: cenizas” (de “Cinico y Ceniza”) [...] Frase construida por desposesion. Partida la esfera
de la doxa emerge una criatura: taladro y corteza. Socavar por negacion, hacer existir en su densidad pura
la palabra justa, unica, la que imprime a la materia no solo el nombre sino también el tono. Un consejo de
Wittgenstein: “No busques el significado de una pura palabra, encuentra mas bien el empleo que de ella se
hace.” Llovia no agua: negacion revertida, libertad en un contexto opresor. Llover no agua, no nieve, es,
mas acéd de la materia, forzamiento de la naturaleza, toma de poder. Ni sumision ni ofrenda. Venganza.
Venganza sin vencedores, confrontacion. Igual ocurre el tratamiento de objetos y seres vivos [...] (HEER,
1996:2)

Tradugdo nossa: Inclusive eu tinha algumas anotagdes sobre o livro Absurdos, que compartilhei com Di
Benedetto. Um certo apontamento sobre seu habito dibenedettiano de colocar salmoura na sintaxe: “chovia,
nao agua; chovia, ndo neve: cinzas” (de “Cinico y Ceniza™) [...] Frase construida por desapropriagio.
Partida a esfera da doxa, emerge uma criatura: broca e crosta. Escavar por negagdo, fazer existir em sua
pura densidade a palavra justa, inica, a que imprime a matéria ndo s6 o nome, mas também o tom. Um
conselho de Wittgenstein: "Nao procure o significado de uma palavra pura, encontre o uso que dela se faz."
Chovia nao agua: negacdo revertida, liberdade em um contexto opressor. Chover ndo agua, nao neve, €,
mais perto da matéria, violacdo da natureza, tomada de poder. Nem submissdo, nem oferta. Vinganga.
Vinganca sem vencedores, confronto. O mesmo acontece com o tratamento de objetos e seres vivos [...]
(HEER, 1996: 2)
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tipo de género literario podemos mencionar Federico Peltzer e Abelardo Arias. Um conto
em especial, publicado em 1958 com o nome de “El abandono y la pasividad”, incluido
em Declinacion y angel (1958), é apontado como uma narrativa que antecede o nouveau
roman por esse tipo de narrativa ter sido cunhado oficialmente somente nos anos 60. O
conto ndo tem personagens humanos e ocorre todo no interior de uma casa onde os
objetos, apesar de ndo criarem vida como nas fabulas, parecem interagir entre si em uma
sequéncia de acontecimentos ndo intencionais. A seguir apresento um fragmento desse

conto em que podemos identificar essas caracteristicas:

Una piedra, una piedra vulgar de acequia, sin aviso, ni apoyo de congéneres
consigue lo que antes no logré su familia menor, blanca y efimera: la del
granizo.

Rasga la castidad del vidrio de la ventana y trae consigo el aire, que es libertad,
pero pierde la suya, cayendo prisionera del cuarto.

Sin la unidad que contribuia a hacerlo estable, el vidrio se descuelga de prisa
y arrastra en su perdicion al hermano hecho vaso. Lo abate con su peso muerto
y se confunden las trizas entre una expansion desordenada de agua que, tan de
improviso sin claustro, no sabe qué hacerse, va a todas partes, ante todos al
papel que resultava intocable vecino. (BENEDETTO, 2005:188)%

J4

Sobre esse assunto, ¢ interessante mencionar o programa de entrevistas do
jornalista espanhol Joaquin Soler Serrano, que teve Di Benedetto como convidado em
1978, e que em outras ocasides recebeu personalidades importantes da cultura da época,
como Jorge Luis Borges, Salvador Dali, Julio Cortazar, Juan Rulfo e tantos outros. A
entrevista foi publicada em uma coletdnea organizada pelo proprio Soler Serrano e

também se encontra no Fundo Virtual Antonio Di Benedetto>®.

35 Tradugado nossa: Uma pedra, uma pedra vulgar de vala, sem aviso ou apoio de congéneres, alcanga o que
sua familia menor, branca e efémera, ndo havia alcancado antes: a do granizo. [...] Rasga a castidade do
vidro da janela e traz consigo o ar, que ¢ a liberdade, mas perde a sua, caindo prisioneira da sala. [...] Sem
a unidade que ajudou a torna-lo estavel, o vidro escapa rapidamente e arrasta, em sua perdi¢do, o irmao
feito copo. Abate-o com seu peso morto, e os fragmentos se confundem em uma desordenada expansdo da
agua que, tao inesperadamente sem claustro, ndo sabe o que fazer, vai a todo lugar, antes de tudo, ao papel
que parecia um vizinho intocavel. (BENEDETTO, 2005: 188)

36 O texto também pode ser consultado em Antonio Di Benedetto: Escritos periodisticos (2016).
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Figura 13 - Entrevista a Joaquin Soler Serrano

Joaquin Soler Serrano
presenta

“MIS PERSONAJES EFAVORIT (\)TS'"

(77) ANTONIO DI BENEDETTO

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto

Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/entrevista-a-serrano/

O texto também se encontra em Antonio Di Benedetto: escritos periodisticos
(2016), livro que reune a obra jornalistica do autor publicada na Argentina, organizado
por Liliana Reales.

Na entrevista, Di Benedetto menciona um encontro com o proprio Robbe-Grillet
em um dos festivais de Berlim durante um coquetel organizado pela embaixada francesa
por causa de um filme participante. Ele conta que confrontou de maneira amigavel o autor
francés, perguntando sobre a suposta polémica que os envolvia. Di Benedetto perguntou
a Robe-Grillet em qual data, exatamente, ele e seu grupo haviam cunhado essa
denominagao de género literario. Durante o coquetel, eles ndo entraram em mais detalhes,
mas combinaram de se encontrar no hotel onde Robe-Grillet estava hospedado, que, por
coincidéncia, era 0 mesmo de Di Benedetto, para aclarar o assunto. Mas as coincidéncias
ndo pararam por ai. Di Benedetto estava alojado no quarto ao lado de Robe-Grillet, onde
eles se encontraram para debater. Assim, Di Benedetto relembra as palavras do francés

na entrevista a Soler Serrano:

[...] ni yo ni usted somos los creadores del objetivismo, piense lo siguiente:
usted y yo, hemos escrito por reaccion contra algo. Y el mismo efecto lo
pueden haber sentido varias personas en el mundo al mismo tiempo, con esta
caracteristica o condicion determinante: que cuando alguien busca reaccionar
contra algo los medios pueden ser los mismos, aqui o en otro lugar. Nuestro
rechazo contra un tipo de literatura nos hizo escribir de otra manera. Y para

escribir de otra manera usamos, para hacer nuestra propia composicion,
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recursos que estaban en todas partes, especialmente a través del cine. (DI

BENEDETTO, 2016:527)*’

Detenho-me nesse assunto para mencionar outro arquivo pertencente a essa
prancha. Trata-se de um texto escrito por Juan Jacobo Bajarlia, escritor que teve uma
intensa relacdo de amizade com o autor. Eles se comunicaram por cartas enquanto
Antonio Di Benedetto estava preso na Unidade 9 de La Plata, o que sera abordado na
“Prancha 2: Detencdo”. Aqui apenas quero destacar um texto de Bajarlia publicado
inicialmente em 1966, na revista Comentario, ¢ posteriormente no livro Ficciones
argentinas: antologia de lecturas criticas (2004), presente no Fundo Virtual Antonio Di
Benedetto, em que também ¢ realizada uma aproximacao da obra de Di Benedetto com o

objetivismo, ou nouveau roman.

Figura 14 — Fragmento de Ficciones Argentinas (2004)

Ficciones argentinas

Antologia de |ecturas criticas

entigue pezzoni
hector schmucler,

Juan jacobo bajarlia
augUstoiroa bastos
angel rama
fmaria téresa gramuglio;

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/objetivismo-bajarlia/

No texto “Antonio Di Benedetto y el objetivismo”, Bajarlia desenha uma pequena
genealogia dos escritores da cidade natal de Di Benedetto, Mendoza, e cita a visita de

Ernesto Sabato ao local, em 1953.

37 Tradugdo nossa: Nem eu nem vocé somos os criadores do objetivismo, pense o seguinte: vocé e eu,
escrevemos por reacao contra algo. E o mesmo efeito pode ter sido sentido por varias pessoas no mundo ao
mesmo tempo, com essa condi¢@o caracteristica ou determinante: que quando alguém procura reagir contra
algo, os meios podem ser os mesmos, aqui ou em outro lugar. Nossa rejeicdo a um tipo de literatura nos fez
escrever de outra maneira. E, para escrever de outra forma, usamos, para fazer nossa propria composigao,
recursos que estavam por toda parte, especialmente através do cinema. (DI BENEDETTO, 2016:527)
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Rodeado por esa nueva generacion, el escritor portefio asegurd que todo relato
sin apoyaturas, sin referencias inmediatas, sin el hombre mismo, se convertiria
en una narracion deshumanizada, imposible. Antonio Di Benedetto recogio ese

desafio. (BAJARLIA, 2004:246)%

Sao importantes informagdes como essas que fazem funcionar as engrenagens
desse arquivo. Ernesto Sabato sera importante para Antonio Di Benedetto, tanto para a
obra do escritor mendocino, como afirmado por Bajarlia, quanto para a sua vida pessoal.
Cabe mencionar que o autor de E/ tunel (1948), junto com a amiga pessoal de Di
Bendetto, a artista plastica Adelma Petroni, o escritor Abelardo Arias, o poeta alemao
Henrich Boll e Bajarlia, foram os principais agentes na elaboragcdo de uma estratégia para

conseguir a liberacdo de Di Benedetto do carcere.

Na entrevista a Soler Serrano, Antonio D1 Benedetto especifica contra qual tipo
de literatura estava reagindo, a literatura de Balzac. Nas palavras do autor: “[...] yo trataba
de hacer cada vez una forma distinta, eso me vino por un gran cansancio, porque alguien,
me embarcd en leer Balzac [...] y después de un tiempo me di cuenta que me habia
empalagado” (BENEDETTO, 2016:527)*. Essa oposi¢do ao naturalismo, procurada por
Robe-Grillet, foi o que aproximou as formas literarias dos dois autores, mesmo estando

um na Argentina e o outro na Franga.

Suas obras, apesar de terem semelhangas em algumas tematicas e estilo, tém a
caracteristica de serem dificilmente posicionadas em uma ou outra corrente literaria. Seus
livros ja foram aproximados ao existencialismo por Juan José Saer na introducdo da
Trilogia da Espera, publicagdo contendo os romances mais importantes de Di Benedetto,
Zama, El silenciero e Los suicidas. Sua escrita ja foi caracterizada como objetivista, como
afirmamos anteriormente; seus contos tém caracteristicas por vezes surrealistas, como
defendem artigos como o de Marcos Zangrandi, “Elementos de la vanguardia surrealista
en la obra de Antonio Di Benedetto” (2003). A obra mais aclamada de Di Benedetto,

Zama, desperta até os dias atuais discussdes sobre sua inser¢cdo ou ndo no género

38 Tradugdo nossa: Cercado por essa nova geragio, o escritor de Buenos Aires garantiu que qualquer histéria
sem apoio, sem referéncias imediatas, sem o proprio homem, se tornaria uma narrativa desumanizada e
impossivel. Antonio Di Benedetto aceitou o desafio. (BAJARLIA, 2004: 246)

39 DI BENEDETTO, Antonio. Escritos Periodisticos. Compilacion de Liliana Reales. Buenos Aires: Ed.
Adriana Hidalgo, 2016. p. 527
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historico. Enfim, sua obra literaria tem muitas nuances diferentes, e inimeras

interpretacdes.

Observemos uma matéria de Joaquin Neyra, publicada no jornal La Razon em
1972, a respeito do livro de contos Mundo animal. Apesar de a matéria ser de quase 20
anos ap6s a primeira publicac¢do do livro, observamos aqui um texto que coloca a escrita
e o papel de escritor de Di Benedetto em um alto escaldo. Ao lado de uma foto do escritor
jovem, a sua obra literaria ¢ mencionada como tendo uma grande forca poética implicita,

em um profundo mergulho nos conflitos mais intimos do ser humano.

Figura 15 — Mundo animal — La Razon — 1972

Bastos ¥ Leopoldo Marechal. Ha editado varios libros
de cuentos. Y en cuentos y novelas estd patente siem-
pre la calidad del narrador. Una imaginacion poderosa,
una gran fuerza poética implicita en la palabra y en
los simbolos y figuras, en la intencién dramatica, en la
profundidad de su buceo en el conflicto intimo del hom-
bre, con aguda penetracién psicoldgica y conceptualidad
| filosotiea, todo unido a una exacerbada sensibilidad. Un
| realismo vigoroso y cruel en el que se entretejen lo fan-
tastico y lo metafisico, las mds extranas mutaciones y
absurdidades que provienen del suefio, de la pesadilla, y
donde el autor expresa hondos conceptos licidos o deja
planteos para la. meditacion del lector. Lo curioso es
que todo cuanto decimos estaba ya en el primer libro de
Di Denedetto, desconocido porque en 1953 se hizo en
Mendoza una edicién no comercial de 300 ejemplares.
Nos referimos a “Mundo animal” que edita ahora Compa-
hia General Fabril Editora. Es un mundo de pesadilla, Es
el mundo intrincado, misterioso ¥ profundo de la “Me-
tamoriosis” de Kafka, sin ser exactamente eso. Son fa-
bulas, pero no tienen nada que ver con ese género I
terario. Segin Di Benedetto, en esas fabulas los irra-
cionales asumen personificaciones; el libro lleva prop-
sitos moralistas y_es una convocatoria, con intermedia-
ciones de crueldad y horror, a la meditacign sobre la
perfectabilidad del ser humano. Y afirma que estos cuen-

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto — Disponivel em:
http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/mundoanimal-razon/*°

Mundo animal (1953) recebeu em 1954 o prémio Faja de honor de la SADE

(Sociedade Argentina de Escritores), que teve Jorge Luis Borges como um dos jurados.

40 Tradugdo nossa: Editou varios livros de contos. E tanto em seus contos como em seus romances estd
presente sempre a qualidade do narrador. Uma imaginagao poderosa, uma grande for¢a poética implicita
nas palavras, nos simbolos e figuras, a intencdo dramatica na profundidade do seu mergulho no conflito
mais intimo do homem, com uma aguda penetracdo psicologica e conceitualizacdo filosofica, tudo isso
junto a uma exacerbada sensibilidade. Um realismo vigoroso e cruel, no qual se entrecruzam o fantéstico e
o metafisico, as mais estranhas mutagdes e absurdidades que provém do sonho, dos pesadelos, e onde o
autor expressa profundos conceitos lucidos ou deixa propostas para a meditagdo do leitor. O curioso é que
tudo o que falamos estava desde ja presente no primeiro livro de Di Benedetto, desconhecido porque, em
1953, foi feita em Mendoza uma edigdo com somente 300 exemplares. Referimo-nos a “Mundo animal”
editado agora pela Companhia General Fabril Editora. E um mundo de pesadelos. E o mundo intrincado,
misterioso e profundo de “A metamorfose” de Kafka, sem ser exatamente isso. Sdo fabulas, mas ndo t€m
nada a ver com esse género literario. Segundo Di Benedetto, nessas fabulas os irracionais assumem
personificacdes; o livro tem propositos moralistas e € uma convocacdo, com intermediagdes de crueldade
e horror, a meditagdo sobre a perfectibilidade do ser humano. (NEYRA, J, 1972: n.p) (tradug@o nossa)
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Di Benedetto receberia esse prémio novamente em 1976 por seu livro El juicio de Dios
(1975). No momento da publicagdo dessa matéria jornalistica, Di Benedetto ja tinha
publicado outros livros importantes, como Zama (1956), El silenciero (1964) e Los

suicidas (1969).

Zama (1956) ¢ um livro de diferentes facetas, onde se descrevem com liberdade
criativa as andangas de um funcionario publico do Vice-Reino do Rio do Prata durante o
final do século XVIII. Preso a uma angustia constante, ele aguarda por uma transferéncia
laboral enquanto sua personalidade sofre transformacgdes. Essa obra elevou Di Benedetto
ao status de um dos narradores mais importantes do século XX. As interpretagdes desse
livro respondem as mais diversas Oticas € emanam de diferentes paises e culturas. Em
2017 foi langada uma leitura cinematografica de Zama da diretora argentina Lucrecia
Martel. O filme, intitulado também Zama, recebeu varios prémios internacionais*' e foi
selecionado para representar o pais no Oscar de melhor filme estrangeiro de 2018. No
mesmo ano, o escritor ¢ Nobel de literatura de 2003, John Maxwell Coetzee, escreveu
uma elogiosa resenha de Zama intitulada “A great writer we should know”, publicada em

janeiro de 2017 na revista The New York Review of Books*.

Destaco, a seguir, uma matéria escrita em Madri em 1979 e publicada no jornal
La verdad, na qual o livro de Di Benedetto ¢ descrito como uma “verdadeira obra de arte”,
relacionando a obra com outro livro chamado La gloria de Don Ramiro. Vale apontar que
esse classico mencionado na matéria, escrito no inicio do século XX pelo escritor
argentino Enrique Larreta, ¢ uma obra chave para a criagdo de um género de romance que
tem uma relagdo livre com a historia. O livro de Larreta, assim como o de Di Benedetto,
foitraduzido para diversas linguas e se transformou em um icone do modernismo. Aponto

abaixo a matéria mencionada:

41 Podemos destacar, entre tantos outros, o prémio de Melhor Dire¢io do Festival de Havana em 2017. O
Prémio de Melhor Dire¢ao de Arte do Festival, Prémio Platino de Cinema Ibero-americano, o Prémio Sur
de Melhor Filme, além de uma grande quantidade de indicagdes para varios outros prémios, inclusive no
Festival de Veneza de 2017.

2.0 artigo de J.M. Coetzee foi publicado pela primeira vez em espanhol em: REALES, Liliana (Editora).
Homenaje a Antonio Di Benedetto. “Antonio Di Benedetto. Zama” Traducdo de Byron Oswaldo Vélez
Escallon. Mendoza, Edifyl, UNCuyo, 2017.
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Figura 16 — “Zama” de Antonio Di Benedetto - La Verdad - 1979

“ZAMA” de Antonio di Bencdeitg ,” ¥ % - T LT

~ E&iciones Aifazuara ha sackdo a las 1‘1 e‘iﬂs comp Ttecicnie no |
vedad, une novela que en clerta manera nos podria hacer pensar en
aaue]l Don Ramire lziano. Pero mds qus una recreacién de la Espsna
hisiérica con erudicion hispanoamericana, «Zaman es la historia de
una existencial soledad, La historia de une espera: la de un funciona
Tip del imperig coionial espaiol en América que durante disz anos
BZuarda en Asuncion dél Paraguay el moemento de incorporatse a un
destino de prestizio. Los afcs G2 espara, narrados coao hicida 2apaci-
dad, son también los anos del descubr 'fme'zm de !a soledad, de 'a con-
fusion entre la realidad y el Geseo. La historia de una uc"mﬂacmn
Una novela gie s una cbra de gite, aulénticaments, .

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto

Disponivel em: http:/fundoadb.ufsc.br/arquivo/zama-laverdad-79/*3

Nessa mesma prancha adicionamos contos publicados em jornais argentinos e
espanhois. Entre esses contos, encontramos alguns que ficaram inéditos até 2009, quando
Julio Premat e Jimena Néspolo editaram o conjunto dos contos do autor. E interessante
perceber como, por tras de cada conto, existe uma historia de leituras e de edigdes. Refiro-
me, por exemplo, a “El llamador de bronce”, publicado em 1984 no jornal Clarin. Esse
conto ¢ um dos que se mantiveram inéditos até a criagdo da antologia de 2009. No entanto,
devo destacar que Teresita Mauro mencionou-o em sua tese de doutorado, defendida em
1992 na Universidade Complutense de Madri, e enfatizou que ele nunca havia sido
incluido em nenhum livro. Destaco as palavras de Teresita Mauro a respeito desse conto,
que aparece mencionado com outro titulo: “Manos en la noche”. A mudanca foi realizada
pelo autor na segunda publicagdo do texto, na revista Construyendo n°10, de Buenos
Aires, em novembro de 1985. Segundo Teresita Mauro, as duas versdes se diferenciam

pelo tamanho do conto, sendo a primeira versao a mais breve.
Cuento no recogido en antologia ni libro. Este fue uno de los primeros cuentos
que Di Benedetto publico a su regreso al pais, después de los altos de exilio.
La ambientacion del relato, las calles de Mendoza, la soledad del protagonista
anonimo acosado por el temor que se cierne sobre las calles vacias y la

presencia de soldados armados hacen suponer la reconstruccion del horror

43 Tradugdo nossa: “ZAMA” de Antonio Di Benedetto — A editora Alfaguara langou nas livrarias, como
novidade mais recente, um romance que, de certa forma, poderia nos remeter aquele Dom Ramires
longinquo. No entanto, mais do que uma recriacdo da Espanha historica com erudi¢@o hispano-americana,
Zama ¢ a historia de uma soliddo existencial. A histdria de uma espera: a de um funcionario do império
colonial espanhol na América que durante dez anos aguarda em Assuncdo do Paraguai o momento de
incorporar-se a um destino prestigiado. Os anos de espera sdo narrados com uma licida capacidade, sdo
anos de descobrimento da soliddo, da confusdo entre realidade e desejo. A histéria de uma degradagdo. Um
romance que ¢ autenticamente uma obra de arte. (LA VERDAD, 1979)
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vivido y el reencuentro con su caso. [...] Por la noche, el protagonista
deambula por las acechantes calles plagadas de miedos secretos. Sélo busca a
alguien que le tienda una mano amiga. La tnica mano que encuentra es la de
un antiguo llamador de bronce adosado a una puerta (CASTELLARIN,
1992:709)*

Continuo com outro conto que foi publicado inicialmente no jornal Clarin em
fevereiro de 1975, ou seja, aproximadamente um ano antes do encarceramento de Antonio
Di Benedetto, e posteriormente republicado no jornal Los Andes, de Mendoza, em 1999.
Essa ultima versdo esta incluida no Fundo Virtual Antonio Di Benedetto. O conto,
intitulado “Tejedor mimbre teje”, foi recuperado por Raul Silanes em 1999, e
anteriormente também editado completo na tese de doutorado de Teresita Mauro em
1992. Mas esse texto nunca havia sido publicado em nenhuma compila¢do ou antologia
até 2009, quando foi adicionado ao livro organizado por Julio Premat, na se¢ao chamada
Cuentos inéditos. Esse conto € particularmente interessante, pois o protagonista faz uma
associacao entre o trabalho de um artesdo que tece o vime de palha para fazer uma cadeira
€ o0 escritor que tece as palavras e os simbolos para criar a sua narrativa. Misturam-se
referéncias indigenas e literarias associadas ao labirinto, ao infinito e ao tempo, que sao
as matérias primas do escritor, tdo importantes na obra de Di Benedetto e de outros

escritores argentinos, como Jorge Luis Borges.

Sobre essa referéncia ao tempo, vemos uma associagdo com outro conto de Di
Benedetto chamado “Relojismos”, um dos que o autor enviou para concursos literarios
que aconteciam na Europa durante o seu exilio. O concurso era especificamente dedicado
a microcontos, que foram publicados ao longo de 1979 na revista Nueva estafeta, de
Madri, da qual Juan Carlos Onetti integrava o conselho editorial. Cabe destacar que a
participacdo nos mais diversos concursos literarios por parte de Di Benedetto foi
ficcionalizada por Roberto Bolafio em seu conto “Sensini”, publicado em 1997 em

Llamadas telefonicas. Nesse conto, o personagem Sensini ¢ uma ficcionalizagdo de

* Tradugdo nossa: Conto ndo editado em antologia ou livro. Esse foi um dos primeiros contos que Di
Benedetto publicou em seu retorno ao pais, depois dos 6timos do exilio. O cendrio da histodria, as ruas de
Mendoza, a soliddo do protagonista andnimo assediado pelo medo que paira sobre as ruas vazias e a
presenca de soldados armados nos fazem supor a reconstru¢do do horror vivido e o reencontro com sua
histéria. (...) A noite, o protagonista perambula pelas ruas a espreita, atormentadas por medos secretos. S6
busca alguém que lhe estenda uma mao amiga. A unica mao que encontra ¢ a de uma velha aldrava de
bronze presa a uma porta. (CASTELLARIN, 1992:709)
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Antonio Di Benedetto. Bolano faz também esse jogo de mudanga de nomes com o

romance Zama, que ele vai chamar de Ugarte.

No sé qué fue lo que me impuls6d a pedirle al Ayuntamiento de Alcoy la
direccion de Sensini. Yo habia leido una novela suya y algunos de sus cuentos
en revistas latinoamericanas. La novela era de las que hacen lectores. Se
llamaba Ugarte y trataba sobre algunos momentos de la vida de Juan de Ugarte,
burocrata en el Virreinato del Rio de la Plata a finales del siglo X VIII. Algunos
criticos, sobre todo espafioles, la habian despachado diciendo que se trataba de
una especie de Kafka colonial, pero poco a poco la novela fue haciendo sus

propios lectores. (BOLANO, 1997:14)*

Mais adiante aparece a relagdo de Antonio Di Benedetto com os concursos

literarios durante o seu exilio na Europa:

La respuesta de Sensini fue puntual y extensa, al menos en lo tocante a la
produccion y los concursos. En un folio escrito a un solo espacio y por ambas
caras exponia una suerte de estrategia general con respecto a los premios
literarios de provincias. Le hablo por experiencia, decia. La carta comenzaba
por santificarlos (nunca supe si en serio o en broma), fuente de ingresos que

ayudaban al diario sustento. (BOLANO, 1997:16) *°

Essa ficcionalizagdo de Antonio Di Benedetto ndo era apenas uma criagdo da
mente de Roberto Bolafio. Antonio Di Benedetto participou de concursos literarios
durante seu exilio como uma maneira de conseguir algum dinheiro extra e prestigio por
seu trabalho. Algo que pode parecer bastante decadente para um escritor que havia tido
tanto sucesso antes da prisao e que precisou participar de concursos literarios para ter uma

renda a mais.

Procurei em Madri evidéncias desses concursos e pude encontrar, na revista Nueva

Estafeta, em edigdes de 1979 que estdo em copias de microfilme, as informagdes sobre o

%5 Tradugdo nossa: No sei o que me levou a perguntar ao Conselho Municipal de Alcoy pelo enderego de
Sensini. Eu havia lido um romance dele e algumas de suas historias em revistas latino-americanas. O
romance foi um daqueles que fazem leitores. Chamava-se Ugarte e tratava de alguns momentos da vida de
Juan de Ugarte, burocrata do Vice-Reino do Rio da Prata no final do século XVIII. Alguns criticos,
especialmente espanhdis, o haviam despachado dizendo que era uma espécie de Kafka colonial, mas pouco
a pouco o romance estava fazendo seus proprios leitores. (BOLANO, 1997:14)

%6 Tradugio nossa: A resposta de Sensini foi pontual e extensa, pelo menos em termos da producio e dos
concursos. Em um folio escrito em espago simples e de ambos os lados, ele exibia uma espécie de estratégia
geral em relac@o aos prémios literarios das provincias. Eu falo por experiéncia, dizia. A carta comegou por
santifica-los (nunca soube se em tom sério ou brincalhdo), fonte de renda que ajudava no sustento diario.
(BOLANO, 1997:16)
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Concurso de cuentos cortos, cortos. Como mencionado anteriormente, um dos contos de
Di Benedetto enviado para esse concurso foi “Relojismos”. Pude encontrar a pagina da
primeira publicacdo do conto na revista. A pagina foi escaneada e também faz parte do
Fundo Virtual. O microconto descreve o movimento de um ancido na Bretanha que
precisa alterar a hora do relogio Prisunic, que esta atrasado. Abaixo apresento a imagem

do conto, originalmente publicado em julho de 1979.

Figura 17 — Conto “Relojismos” — Nueva Estafeta - 1979
concurso de cuentos corios, corfos - 13

RELOJISMOS

ANTONIO DI BENEDEL'TC

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto

Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/nueva-estafeta relojismos-scaled/

O texto lida de forma fantastica com o tempo e remete a uma soliddo fantasmal
que aparece também em alguns dos relatos incluidos em Cuentos del exilio (1983),
editado por Bruguera em Buenos Aires, onde esse conto também foi publicado

posteriormente.

Antonio Di Benedetto trabalhou de 1978 a 1983, periodo em que esteve exilado
em Madri, na revista Consulta Semanal. Ele escrevia principalmente na se¢do de cultura
e entretenimento, chamada Tiempo libre, produzindo textos em sua maioria sobre arte.
Os textos publicados nessa revista serdo mencionados também na descricao da “Prancha
3: Exilio”. No entanto, encontrei no volume 81 dessa revista um texto intitulado “Dolor

de muelas y dolores del alma”, publicado em 12 de setembro de 1980 na se¢do Tribuna
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abierta. Esse texto contribui para entendermos melhor a jungo entre a escrita literaria de
Di Benedetto ¢ a sua escrita jornalistica. E um texto que fala especificamente sobre dor
de dentes. No entanto, a criatividade e originalidade do autor nos leva a uma viagem pela
historia da humanidade, desde a origem do homo sapiens, passando pela cultura Maya, o
budismo e Napoledo para chegar a uma conclusio bastante extraordindria que se converte
em uma defesa do cuidado da saude psiquica. Ele termina falando sobre a relagdo entre

as dores de molares e as dores da alma.

Figura 18 — Dolores de muelas y dolores de alma

TRIBUNA ABIERTA'

Tampoco supo hasta la edad
contemporanea, el ser humano,
o g s, = T e
: juicios causa al buen funcio-
tificamente— llamaremos del al- namiento de la nacion, incluso a
ma. No hablamos de las cuerdas su productividad, material e in-
morales ni las religiosas, sino de telectual? ;Por qué no ayuda al
las psiquicas. De todos los que bienestar espiritual de tantisimos
andan mal, trabajan y rinden necesitados?
menos y peor porque esas cuer- Esto, de hacerlo, redundaria
das no han pasado por las manos de verdad en Seguridad para el
del afinador. Nombrese éste; C °rOSocial deEspafia. @
psicblogo, psiquiatra o psi-
coanalista. ;Por qué la impot-

tante e indispensable Seguridad
Social no atiende integralmente a
los que sufren el mal inorgénico,

lor de muelas y dolores del a

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: htt]:)://ﬁ,mdoadb.ufsc.br/arquivo/consulta-doloresdemuelas/4 7

Surge uma certa dificuldade de categorizagdo de textos como esse, que nunca
foram publicados ¢ nem mesmo mencionados em trabalhos académicos. Ele tem
caracteristicas de um texto jornalistico, mas também uma divagacdo criativa que o

aproxima do conto. A esse respeito, gostaria de destacar um fragmento do estudo

%7 Tradugdo nossa: Tampouco soube até a era contemporanea, o ser humano, de onde vinham outras dores,
as que genericamente — nao cientificamente — chamaremos da alma. Nao falamos das cordas morais ou
religiosas, mas das psiquicas. De todos os que andam mal, trabalham e rendem menos e pior porque essas
cordas ndo passaram pelas maos de um afinador. Nomeie-se aqui: psicologo, psiquiatra ou psicanalista. Por
que a importante e indispensavel Seguridade Social ndo atende plenamente aqueles que sofrem do mal
inorganico, o mal invisivel que causa tantos danos ao bom funcionamento da nagdo, inclusive sua
produtividade material e intelectual? Por que ndo ajuda o bem-estar espiritual de tantos necessitados? (...)
Esse feito realmente resultaria em Seguranga para o Corpo Social da Espanha. (DI BENEDETTO, 1990:
16)
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preliminar de Liliana Reales em Anfonio Di Benedetto: escritos periodisticos (2016).

Reales dira sobre a escrita de Di Benedetto:

No discute, ingresa su texto innovador en la escritura periodistica de su época
con un estilo que ira podando y puliendo a lo largo de los afios. Lucha contra
la escritura retdrica, pedagogica o generosa en facilidades. Lucha contra el
exceso, lo excedente y los lances de facil seduccion. Su texto se volvera a lo
largo de los afios mas econdémico, sintético, sobrio y absolutamente singular en
el panorama de la escritura periodistica argentina. De hecho entre su escritura
periodistica y la literaria parece que no existiera una frontera entre estilos,
aunque cada uno responde a demandas y destinos diferentes. Pero el estilo tan
singular y comentado por sus criticos literarios lleva su marca personal también

en los textos que escribi6 para periddicos. (REALES, 2016: 18)*8

Essa fragil fronteira entre estilos € o que traz uma caracteristica unica ao texto de
Di Benedetto. Ao lermos uma matéria jornalistica de sua autoria podemos perceber a
utiliza¢do de ferramentas literarias no momento de expor as ideias. E chegamos a um
patamar tao extremo comrelagdo a isso que descobrimos uma grande quantidade de textos
publicados por Di Benedetto assinados com pseuddénimos. Um exaustivo trabalho
investigativo me levou a encontrar publicagdes na mesma revista em que Antonio Di
Benedetto trabalhou, na mesma se¢do e no mesmo periodo de tempo em que ele estava
presente, assinados por nomes como: Ben Simple, Greco, Rigoletto, Isaac Davis, Numa,
Porfirio, Diptero, Bem Turpin, Forsi, Jack Garner, Al Hardy, Tono, Ludlow, Ditto Serrao,

Oliver, Ditto e Compas.

Um dos textos que mais me chamou a aten¢@o e que foi o estopim para encontrar
todos os outros ¢ uma entrevista com Jorge Luis Borges publicada em julho de 1980 na
edicdo numero 78 de Consulta Semanal. De uma maneira muito borgeana, o autor da
entrevista foi encontrado ndo pelo nome que a assinava (Greco), mas por uma foto de

Borges publicada junto com o texto, na qual, ao fundo, podemos ver um espelho. Nesse

48 Tradugdo nossa: Nio discute, insere seu texto inovador na escrita jornalistica de seu tempo com um estilo
que sera podado e polido ao longo dos anos. Luta contra a escrita retorica, pedagodgica ou generosa. Luta
contra o excesso, o excedente e a facil sedugdo. Ao longo dos anos, seu texto se tornard mais economico,
sintético, sobrio e absolutamente tnico no panorama da escrita jornalistica argentina. De fato, entre seus
escritos jornalisticos e literarios, parece que ndo hé fronteiras entre estilos, embora cada um responda a
diferentes demandas e destinos. Mas o estilo tdo singular e comentado por seus criticos literarios leva sua
sua marca pessoal também nos textos que escreveu para jornais. (REALES, 2016: 18)
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espelho aparece Di Benedetto. A matéria da foto e os detalhes desse texto serdo

apresentados no capitulo que compde a “Prancha 3: Exilio”.

As cartas que Di Benedetto recebeu em vida também trazem informagdes valiosas
a respeito da sua criacdo literaria. Penso, por exemplo, na importancia da correspondéncia
que Di Benedetto manteve com o critico alemao Giinter Lorenz, que relata da Alemanha
sua visao do mundo americano, falando com Di Benedetto sobre o langamento em Buenos
Aires de Cuentos del exilio (1983). Nessas cartas podemos observar também a visao que
Gilinter Lorenz tem sobre escritores como Augusto Roa Bastos, que também foi
perseguido durante a ditadura do Paraguai. Cabe destacar a importincia dessa
comunidade de escritores de diferentes paises que se admiravam, dialogavam entre si e

valorizavam as obras de seus contemporaneos.

3.3 Uma literatura marcada pela auséncia

Em 1969 Augusto Roa Bastos escreveu um texto critico intitulado “Reportaje a la
tentacion de la muerte” sobre a obra de Di Benedetto, originalmente publicado na revista
Los Libros n°3. Essa edicdo se encontra no Arquivo Virtual Historico de Revistas
Argentinas® e terd um link em nosso arquivo. Nesse texto, o escritor paraguaio aponta
para uma diferenciagdo da narrativa de Di Benedetto com relagdo as narrativas mais
conhecidas naquele momento, pertencentes ao chamado boom latino-americano. Roa
Bastos afirma:

En un periodo en que las tendencias mas notorias de lo que se ha dado en llamar
"nueva novela" latinoamericana manifiestan, por diversos motivos y caminos,
exasperacion de cierto barroquismo verbal, otras en cambio, las menos

numerosas, se resuelven en el rigor de un despojamiento externo. Habria que

agregar que éstas son casi la excepciéon. (ROA BASTOS, 1969:3)%

4 Disponivel em https://www.ahira.com.ar/ejemplares/3-20/ Acesso em 19 de outubro ode 2019

>0 Tradugiio nossa: Em um periodo em que as tendéncias mais notorias do que foi chamado de "novo
romance" na América Latina manifestam, por varias razdes e caminhos, a exasperagdo de um certo
barroquismo verbal, outras, E feminino porque se refere a “tendéncias” ao contrario, as menos numerosas,
decidem pelo rigor de um despojamento externo. Deve-se acrescentar que essas sao quase a excegdo. (ROA
BASTOS, 1969:3)
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Entre as excegdes citadas por Roa Bastos, estaria o romance Los suicidas (1969),
sobre o qual seu texto critico se debruca. Para Bastos, naquele momento, a obra de Di
Benedetto ocupava um lugar diferente das obras de, por exemplo, Garcia Marquez,
Vargas Llosa, Carpentier ¢ Lezama Lima. Di Benedetto estaria, segundo o critico, mais
préximo de um ndo romance, caracterizado por um despojamento da linguagem. Mais
proximo de Pedro Paramo (1955), do mexicano Juan Rulfo, obra que Roa Bastos entende
como marco culminante da literatura. No entanto, Roa Bastos afirma que as

caracteristicas de Los suicidas (1969) ja estavam presentes em E/ silenciero (1964):

A esta actitud de austeridad verbal, de retorno a la aparente pobreza originaria
del lenguaje —que no es sino la obliteracion de lo literario—, pertenece o ha ido
acercandose cada vez mas la evolucion de la obra narrativa de Antonio Di
Benedetto. E/ silenciero, publicado en 1964 ,mostraba ya esta caracteristica
como una de las claves de su estilo, manteniendo sin embargo, en apariencia
al menos, una cierta fidelidad a las normas tradicionales de composicion. Esta
concentracion rigurosa del lenguaje era la mas adecuada para la "expresion"
de un tema que devenia metafisico, casi mitico, desde el momento mismo en
que instauraba su apoyo o "doble" material: el ruido. Y esto desde las primeras
lineas de la novela: "La cancel da directamente al menguado patio de baldosas.
Yo abro la cancel y encuentro el ruido. Lo busco con la mirada, como si fuera
posible determinar la forma y el alcance de su vitalidad. Viene de mas lejos,
de los dormitorios, de un terreno desocupado que yo no he visto nunca, los
fondos de una casa espaciosa que emerge en otra calle". La tortura fisica ira
creciendo paralelamente o entrelazandose con el suplicio moral, sin apelacion
ni atenuacion posible para el protagonista segregado pero a la vez atrapado en
este medio sin salida donde impera el ruido como una fuerza aciaga, fatal e
impersonal, mas insidiosa atn bajo la mascara de lo familiar, de lo posible, de

lo cotidiano. (ROA BASTOS, 1969:3)°!

>1 Traduciio nossa: A essa atitude de austeridade verbal, de retorno a pobreza aparente originaria da
linguagem — que ndo ¢ sendo a obliteragdo do literario — pertence ou tem sido cada vez mais proéxima a
evolucdo da obra narrativa de Antonio Di Benedetto. E/ silenciero, publicado em 1964, ja4 mostrava essa
caracteristica como uma das chaves de seu estilo, mantendo, no entanto, pelo menos aparentemente, certa
fidelidade as normas tradicionais de composi¢do. Essa concentracdo rigorosa da linguagem era a mais
apropriada para a "expressdo" de um tdpico que se tornava metafisico, quase mitico, desde o momento em
que estabelecia seu suporte ou material "duplo": o ruido. E isso desde as primeiras linhas do romance: "La
cancel da directamente al menguado patio de baldosas. Yo abro la cancel y encuentro el ruido. Lo busco
con la mirada, como si fuera posible determinar la forma y el alcance de su vitalidad. Viene de mas lejos,
de los dormitorios, de un terreno desocupado que yo no he visto nunca, los fondos de una casa espaciosa
que emerge en otra calle.". A tortura fisica ird crescer em paralelo ou entrelagando-se com o castigo moral
sem recurso ou atenuacdo possivel para o protagonista, segregado, mas também preso nessa forma sem
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Augusto Roa Bastos serd um dos primeiros criticos a relacionar E/ silenciero
(1964) e Los suicidas (1969) como uma sequéncia. Em seu ponto de vista, isso se deve a
uma gradual degradagdo da linguagem ao longo dos dois livros. Bastos relaciona esse tipo
de tendéncia a um estilo da auséncia, ao que Roland Barthes chamou de grau zero da
escrita no ensaio de 1953, Le degré zéro de [’ecriture. Essa tendéncia a escrever a partir
da auséncia aparece ja no inicio do livro, quando o personagem principal afirma haver

perdido o pai, que cometeu suicidio numa sexta-feira a tarde. Roa Bastos dira:

La seduccion o tentacion de la muerte que opera sobre la parte sombria de la
naturaleza humana — Thanatos contra Eros — es sometida asi a un primer
proceso de degradacion a través de un recurso parodico que no atentia sino que,
por contraste, agrava aun mas el sentido tragico de esta desolada experiencia
del narrador-protagonista. Y es que si bien los viejos "mitos" de la esencialidad
y la profundidad parecen hoy ausentes, en efecto, en la busqueda novelistica,
es preciso suponer que solo han reaparecido bajo otras formas y en otras
dimensiones, ya que en ultima instancia, por cualquier camino que tome el
escritor y bajo las mas distintas mascaras que asuma, la presion de los grandes
problemas del hombre en las circunstancias de la sociedad y de la historia,
actuara siempre directa o indirectamente sobre el destino de la novela tifiendo

sus avatares formales. (ROA BASTOS, 1969:4)*>

Esse arquivo se torna muito importante na atualidade para o estudo da obra de Di
Benedetto, pois os dois livros mencionados, El silenciero (1964) e Los suicidas (1969),
acrescidos de Zama (1956), sdo considerados uma trilogia, e foram publicados juntos em
diversas edi¢cdes em varios lugares do mundo nas ultimas décadas. Podemos destacar,
sem ir longe, por exemplo, as trilogias publicadas pela Editora Adriana Hidalgo, em 2016,
e pela El Aleph Editores, em 2011. No entanto, Di Benedetto nunca mencionou que esses

romances conformassem uma trilogia.

saida em que o ruido prevalece fatidico e mais insidioso ainda, sob a mascara do familiar, do possivel, do
cotidiano. (ROA BASTOS, 1969:3)

52 Tradugdo nossa: A seducio ou tentagio da morte que opera no lado sombrio da natureza humana —
Téanatos contra Eros — ¢, assim, submetida a um primeiro processo de degradacdo através de um recurso
parddico que ndo atenua, mas, ao contrario, agrava ainda mais o sentido tragico dessa experiéncia desolada
do narrador-protagonista. E que, embora os velhos "mitos" da essencialidade e da profundidade parecam
hoje ausentes, na verdade, na busca romanesca, ¢ necessario supor que eles reapareceram, apenas sob outras
formas e em outras dimensdes, ja que em ultima andlise, seja qual for o caminho percorrido pelo escritor e
sob as mais diferentes mascaras que ele assuma, a pressdo dos grandes problemas do homem nas
circunstancias da sociedade e da histdria sempre agira direta ou indiretamente sobre o destino do romance,
tingindo seus avatares formais. (ROA BASTOS, 1969:4)
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Geralmente, a constituicdo desse conjunto de livros na forma de uma trilogia ¢é
atribuida a Juan José Saer. Mas com a facilidade que o Fundo Virtual Antonio Di
Benedetto oferece, ¢ possivel, por meio de uma operagao simples, contrastar informagdes
e perceber, por exemplo, que o texto de Roa Bastos, ja em 1969, havia pensado esse tipo
de relagcdo e como ela realmente faz sentido. Cabe mencionar aqui um texto introdutdrio
para uma edi¢do da trilogia publicada em 1999 escrita por Juan José Saer, grande
admirador e comentarista da obra de Antonio Di Benedetto, como ja mencionamos antes.
Nesse texto, Saer une os romances por suas caracteristicas estilisticas e deixa claro que
estes constituem um dos pontos culminantes da narrativa em lingua castelhana do século
XX. Sobre El silenciero (1964), ele dira algo que se aproxima do que Roa Bastos afirmou
em 1969: “El silenciero no es mas que una variacidon metonimica, como ‘un instrumento

de-no-dejar-ser’” (SAER, 1999).

Além disso, seguindo com as caracteristicas da narrativa de Di Benedetto
apontadas por Roa Bastos, vale destacar uma referéncia que aparece na citagdo

anteriormente exposta, mais especificamente no momento em que Roa Bastos faz uma

\

aproxima¢ao a mitologia grega, citando o embate entre Eros e Tanatos, ou, para a
psicandlise, a pulsdo de vida e a pulsdo de morte. Esses conceitos também aparecem em
Jaques Derrida ao explicar o conceito de mal de arquivo no livro citado na introducao
deste trabalho. Mas aqui vamos nos deter em outro texto presente no arquivo, publicado
na revista Nueva Estafeta, em fevereiro de 1977, por Flora Guzman, que foi esposa de
Hector Tizén, autor constantemente relacionado a Antonio Di Benedetto pelas
semelhangas com relacdo ao estilo da escrita e & ndao inser¢do no ciclo portenho de
literatura.

Figura 19 — Entre lo Thanatico y lo Erético

: En el ultimo libro de Di Benedet-
i to. conjunto de quince cuentos rew-

3 nidos bajo el nombre de Absurdos,
aparecen algunas constantes temd-
ticas comunes a toda su obra. La
preocupacién por la muerte o, mas
exactamente, la lucha por el predo-
minto entre lo thandtico y lo erdtico
en cada ser humano y el consecuen-
te impulso de erear vida o destruir-
la; la aventura de la libertad, la
busqueda de liberacién del senti-
miento de culpa, son algunos de los
aspectos en los que, de nuevo, inda-
ga el autor de Zama.

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/flora-guzman/>?

>3 Tradugio nossa: No tltimo livro de Di Benedetto, conjunto de quinze contos reunidos sob o nome de
Absurdos, surgem alguns temas constantes comuns a toda a sua obra. A preocupagdo com morte, ou, mais
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Aqui observamos novamente uma relacdo com a questao do embate entre Eros e
Tanatos, mas, desta vez, referindo-se a Absurdos (1978). Em Entre lo thanatico y lo
erotico, de Flora Guzman, a autora rastreia nos contos do livro de Di Benedetto a pulso
de morte que se torna uma for¢ca motora nos relatos. Essa pulsdo de destruigdo, essa
tendéncia ao conflito interno mais profundo entre a vida e a morte, entre a memoria € o
esquecimento, sao questdes que se sobressaem nos relatos de Di Benedetto, tanto nos seus

contos como nos romances.

Nesse local de consignagdo que termina também por apagar ou fragmentar o
conjunto, reside também a questdo que norteia todo este trabalho, o proprio conceito de
arquivo. No entanto, assim como a obra de Di Benedetto opera por montagens de tempos
e de personagens, pautando principalmente a sua temdatica sobre o proprio apagamento e
fragmentacao do sujeito, o arquivo também pode se pautar nesse apagamento, nessa
tendéncia a fragmentacdo, a releitura e a reorganizagdo, como um dos procedimentos
indissocidveis da propria construcdo de montagem de documentos. Sobre essa questao,

Jaques Derrida, em Mal de arquivo (2001), dira:

Entdo lembremo-nos também que a propria repeticdo, a logica da repeticdo, e
até mesmo a compulsdo a repeticao, é, segundo Freud, indissociavel da pulsdo
de morte. Portanto, da destrui¢cdo. Consequéncia: diretamente naquilo que
permite e condiciona o arquivamento s6 encontraremos aquilo que expde a
destruicdo e, na verdade, ameaga de destruicdo, introduzindo a priori o
esquecimento [...] O arquivo trabalha sempre a priori contra si mesmo. A
pulsdo de morte tende assim a destruir o arquivo hipomnésico, quando ndo a
disfar¢a-lo, maquia-lo, pinta-lo, imprimi-lo, representa-lo no idolo de sua
verdade em pintura. Uma outra economia esta assim trabalhando: a transagio
entre esta pulsdo de morte e o principio do prazer, entre Thanatos e Eros; mas
também entre a pulsdo de morte e esta aparente oposi¢do dual dos principios,
dos arkhai, por exemplo, o principio de realidade e o principio de prazer. A
pulsdo de morte ndo ¢ um principio. Ela ameaca de fato todo principado, todo
primado arcéntico, todo desejo de arquivo. E a isto que mais tarde chamaremos

de mal de arquivo. (DERRIDA, 2001:23)

exatamente, a luta pelo dominio entre o tanatico e o erdtico em cada ser humano e o consequente impulso
de criar vida ou de destrui-la: a aventura da liberdade, a busca pela liberagdo do sentimento de culpa, sdo
alguns dos aspectos em que, novamente, o autor de Zama se debruga. (GUZMAN, 1979:94)

73



4

E essa mesma logica da repeticdo, como diz Derrida retomando conceitos de
Freud, que traz a possibilidade da consignacdo e de sua indissociavel destrui¢do. Traz a
possibilidade de criar uma nova ordem desconstruindo o passado. Tanto os personagens
das narrativas de Di Benedetto quanto o arquivista tornam-se, nas palavras de Reinaldo
Marques, “antilegisladores e subversores da ordem” (MARQUES, 2015:36). Citamos
anteriormente uma diversidade de contos e romances do autor que contém essas
caracteristicas. Para enfatizar ainda mais esses atributos, trago dois de seus ultimos
contos: “Bueno como el pan” e “Hombre pan-dulce”, publicados na sua tltima antologia

de contos: Cuentos del exilio (1983).

No primeiro conto, o personagem ¢ um homem que se encontra no exilio e que
recebe uma carta de sua filha enviada de seu pais de origem. Ao longo do relato, a
angustia, a culpa e a distancia da familia tomam conta do individuo, que, em um momento
de profunda reflexdo, comeca a observar como as pombas voam pelo céu. No entanto, o
personagem termina por se fragmentar, transformando-se primeiramente em um pao
quebradi¢o e depois em migalhas que sao comidas pelas pombas. No segundo conto
mencionado, algo parecido acontece com o protagonista, que, ao observar com uma
intensidade absurda um presépio e seus animais, se transforma em um panetone e ¢

devorado no Natal.

Observamos neste capitulo diferentes leituras e andlises criticas dos livros de
Antonio Di Benedetto, além de evidenciar as relagdes entre seus livros € os documentos
disponiveis no Fundo Virtual. Vamos perceber nos préximos capitulos como o autor
sofreu as atrocidades causadas pelo regime militar argentino € como a experimentacao

com a linguagem continuou mesmo nas piores condi¢des de vida.
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4. PRANCHA 2: DETENCAO

Figura 20 — Primeira pagina da “Prancha 2: Deten¢ado”

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto

Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/categoria-arquivo/prancha-2-detencao/

4.1 Privacao da liberdade

Di Benedetto permaneceu 528 dias encarcerado, inicialmente no Liceo General
Espejo, na cidade de Mendoza, e logo ap6s na Unidade Penitenciaria N° 9 da cidade de
La Plata. Ele foi preso em 24 de margo de 1976 e liberado em 3 de setembro de 1977. Até
o final da sua vida, Di Benedetto ndo soube a causa de sua detengdo. A prancha que
apresento aqui também estd organizada para formar um conjunto de testemunhos
documentais que, de certo modo, informam sobre a violéncia exercida pelo Estado
argentino sobre a popula¢do depois do golpe militar de 24 de mar¢o de 1976 e durante a

vigéncia da ditadura civico-militar, até 1983.

Mesmo que na prisdo o didlogo com os prisioneiros de outras celas fosse algo
muito dificil, existem evidéncias testemunhais de que Di Benedetto conseguia se
comunicar com outros presos durante algumas situagdes. E o caso do jornalista que
entrevistamos em Mendoza, Rafael Mordn, que também esteve preso no Liceo, junto

com outros jornalistas.
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No material testemunhal que filmamos na prépria casa de Moran>*, incluido no
nosso Fundo Virtual, ele descreve como eram realizados os encontros € as reunides
clandestinas na prisao. Moran afirma que Di Benedetto era um dos alvos mais importantes
dos militares, que buscaram exclui-lo totalmente da relacdo com os outros. Ele foi deixado
em uma cela individual e o inico momento que tinham para se encontrar era durante as
missas catolicas obrigatorias, quando, segundo nos informou Moran, ele conseguia
manter um minimo didlogo com Di Benedetto. Moran menciona o estado de profunda
depressdo em que se encontrava o escritor, mas que, ainda assim, naquele momento tao

dificil, Di Benedetto tinha esperangas de sair em liberdade.

No entanto, ndo foi exatamente o que aconteceu. Ao contrario, haveria momentos
mais dificeis ainda do que os vividos em Mendoza. Di Benedetto foi trasladado para a
Unidade N°9 do Servigo Penitenciario Bonaerense de La Plata, na provincia de Buenos
Aires. O translado dos presos era realizado nos avides Hercules C-130 da Forca Aérea
Argentina. Nessa mesma época, esses avides realizavam os voos da morte, que jogavam
0s presos vivos no Rio da Prata. Os militares drogavam os prisioneiros € os atiravam ao

rio ou, as vezes, a0 mar, para que morressem e nao ficassem evidéncias dos corpos.

Figura 21 - Entrevista com Rafael Moran

LW
i &'\.iﬁ},

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/testemunho-rafael-moran/

4 Rafael Moran concedeu uma entrevista em 2 de julho de 2015 na sua casa de Lujan de Cuyo, em
Mendoza, a Liliana Reales e a mim, durante a qual também nos cedeu importantes documentos e cartas que
integram o Fundo Virtual.
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A respeito das possiveis causas de sua prisao, também podemos destacar o artigo
de Laura Rodriguez Aguero, “Los Andes, Antonio Di Benedetto y la violencia paraestatal.
Mendoza, 1973-1976” (2016). A autora buscou, nas matérias jornalisticas da época, os
conteudos que pudessem ter sido considerados “subversivos” por parte dos aparatos
repressivos. Vale destacar que, naquele periodo, estava em pleno funcionamento o
Comando Anticomunista de Mendoza, que, em uma atua¢dao conjunta com a policia da

cidade, buscava reprimir possiveis atividades consideradas subversivas.

Na época em que Antonio Di Benedetto trabalhou como diretor do jornal, foram
publicadas diversas matérias que informavam a populagdo sobre os desaparecimentos e
as invasoOes policiais nas casas de supostos suspeitos. Essas matérias foram publicadas
com a aprovacao de Di Benedetto, pois sabemos pelos depoimentos de seus reporteres
(ver “Prancha 5: Testemunhos™) que tudo o que foi publicado sob a sua direcao passou
por sua prévia aprovacao, principalmente as matérias das secdes dedicadas a assuntos

mais delicados ou arriscados.

Em 1975 um dos jornalistas de Los Andes, Jorge Bonnardel, foi sequestrado. Dias
antes, alguns militares estiveram no jornal para pedir a ndo publicacdo de matérias sobre
operagdes de repressdo. Aguero também destaca uma importante matéria publicada em
Los Andes no dia 22 de novembro de 1975, a respeito do desaparecimento do estudante
Ricardo Benitez. Aguero publicou em seu artigo a imagem dessa matéria, que reproduzo

abaixo:

Figura 22: Los Andes, Antonio Di Benedetto y la violencia paraestatal.

-

Fonte: AGUERO, Laura Rodriguez. Los Andes, Antonio Di Benedetto y la violencia paraestatal.
Mendoza, 1973-1976 (2016)

Na mesma pagina, o jornal divulgou o desaparecimento de um aluno e a prisao de
um escrivao. Ainda que ndo tenha existido uma declarag@o oficial por parte dos militares

a respeito da causa do aprisionamento de Di Benedetto, as matérias jornalisticas que
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mencionavam os desaparecimentos e prisdes realizadas na época ndo voltaram a aparecer

depois da prisdo do autor.

Destaco inicialmente uma entrevista, realizada no retorno de seu exilio, em que
Di Benedetto aponta para a total desinformacao a respeito do seu encarceramento. Nessa
matéria, publicada no jornal 4hora no dia 6 de julho de 1984, Di Benedetto faz um relato

emocionado, destacando a injusti¢a sofrida:

Figura 23: D1 Benedetto la puede contar

Nuevamente la emocién forma pareja
con este hombre escéptico. gue a pesar
de ser duro, sigue manteniendo las la-
grimas en sus ojos.

—Todavia hoy no sé por qué fui detenido.
+ Mi tnica actividad era |a de periodista en “Los

Andes" y como corresponsal de ‘La Prensa”,

DI BENEDETTO LA De joven fui sncialistagg la linea de Palacios.
PUEDE CONTA Del diario me trasladaron al Liceo Militar Ge-
Smanint neral Espejo, después a |a cércel de Mendoza

y por tltimo a la Unidad N© 9 de La Plata. ; Qué

recuerdo? Se gue fui llevado por gente de

uniforme y que calzaban botines militaras. No
recuerdo caras ni nombres. Muchas veces

SE YA PARA YOLYER

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: http:/fundoadb.ufsc.br/arquivo/dibe-la-puede-contar/>

A total falta de informacdo a respeito da sua deten¢do ainda seguia depois de seu
exilio. No relato apresentado, o autor lamenta nao lembrar nem das caras nem dos nomes

daqueles que o levaram para a prisao.

Em 1987, Daniel Moyano, escritor argentino da provincia de La Rioja, que foi

preso durante a mesma época que Di Benedetto, publicou na revista Crisis>® um

3Tradugdo nossa: Novamente, a emogdo estd emparelhada a esse homem cético, que, apesar de duro,
continua a manter as lagrimas nos olhos. — Ainda hoje nio sei por que fui preso. Minha tnica atividade era
a de jornalista em "Los Andes" e como correspondente de "La Prensa". Quando jovem, eu era socialista da
linha de Palacios. Do jornal, fui transferido para o Liceu Militar General Espejo, depois para a prisdo de
Mendoza e, finalmente, para a Unidade N° 9 de La Plata. O que recordo? Sei que fui levado por pessoas de
uniforme e que calgavam botas militares. Nao me lembro de rostos ou nomes. [..] (BENEDETTO, 1984:13)

6 A revista Crisis, langada em 1973, teve como fundador o escritor uruguaio Eduardo Galeano e publicou
textos dos escritores latino-americanos mais reconhecidos da época.
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testemunho no qual podemos perceber o terror que era exercido sobre os presos politicos.
Nesse e em outros relatos de presos que estiveram com Di Benedetto, pode-se perceber
que ele constantemente foi um dos alvos mais importantes de seus algozes (o relato de

Moyano se encontra no Fundo Virtual).
4.2 Marcas da violéncia

Di Benedetto foi tratado com alto grau de violéncia, sofrendo desde a destruigao
de seus Oculos até simulagdes de fuzilamento. Daniel Moyano conta nesse documento um
caso em que os presos foram questionados sobre qual deles tinha algum problema
cardiaco. Inocentemente, e pensando que isso o pudesse ajudar de alguma forma, Di
Benedetto disse que tinha problemas de coracdo. Era exatamente o que eles queriam
ouvir, pois o fizeram subir e descer as escadas que davam as alcovas até ele nao ter mais
folego. Abaixo apresento a imagem desse testemunho que também foi destacado pela
cunhada de Di Benedetto, Cristina Lucero, quando a entrevistamos em sua casa em
Buenos Aires. Trata-se apenas de um pequeno fragmento do material testemunhal que

pode ser lido em sua totalidade no Fundo Virtual:

Figura 24 - Daniel Moyano, “Di Benedetto y la culpa del verdugo”

(i benedetio
y la culpa
del verdugo

En 1a cdrcel de Mendoza, conociendo Ja i
! ami entre aml tenidos. 1
sl !Z diEs %ﬁ & nsultarse g a E?m__g
rul nte, mediante la uti i0on delas
{Bonicas mulitares adecuadas Dara esos
| propdsi varios meses de interro-
gatorios y torturas, fueron trasladados a
Buenoe Aires. Nada mas llegar a la nueva
prisién, un guardidn supuestamente hu-
‘manitario preguntd si en el grupo que ve-
niade provincias habia cardiacos. El quelo
mer‘x, que levantara la mano.

Ninguno de los més de cien presos, cono-
e?dorves de la psicologia del torturador, lo
hizo. Balvo Antonio, que ingenua o acaso
desesperadamente levanto [ Mans, &on la
1Is10n de que asi recibiria un trato menos
duro. Noera verdad que padeciese esaafec-
cidn, peroya se las arreglaria para disimu-
lar su mentira.-A dltimo momento duds,
viendoque solamente él 1a habfa levantado.
Pero ya era tarde para arrepentirse.

Entonces, sefialindole una escalera de
caracol que unfa cuatro plantas de calabo-
en el fondo del patio, le ordenaron que
la subiese y 1a bajase Jo més rdpido que pu-
diese. Y asi lo hizo, durante varias horas,
hasta la noche, hasta caer sin poder mas.

=]

Fonte: Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto

Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/culpa-del-verdugo/’

7 Transcri¢do: En la carcel de Mendoza conociendo la amistad entre ambos detenidos, todos los dias les
obligaban a insultarse y a pegarse brutalmente, mediante la utilizacion de las técnicas militares adecuadas
para esos propositos. Tras varios meses de interrogatorios y torturas, fueron trasladados a Buenos Aires.
Nada mas llegar a la nueva prisién, un guardidn supuestamente humanitario pregunto si en el grupo que
venia de provincias habia cardiacos. El que lo fuera, que levantan la mano. Ninguno de los mas de cien
presos, conocedores de la psicologia del torturador, lo hizo. Salvo Antonio, que ingenua o acaso
desesperadamente levanto la mano, con la ilusién de que asi recibiria un trato menos duro. No era verdad
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A injustica vivida pelo autor de Zama pode ser observada também nas proprias
palavras do escritor. Aponto um fragmento de uma declaragdo feita pelo proprio Antonio
Di Benedetto em 1986 e que faz parte de uma série de papéis datilografados que foram
usados pelo autor para solicitar uma indenizagdo ao governo em fung¢do dos anos de

carcere e exilio:

Figura 25 — Declaracion (pedido de indenizacao)

Sur Mer, de sguells ciudad, donde permaneci detenido, atorme

incluso con torturs fisica, y vejado constar
vags informacidn verbal de rnue 1a privecién de
se debf~ 2 miz =zctividades subversives, seriln
situacidn, se mantuve du
Liceo Militer y no veorié
Unidad 9 de I= Plata,

fueilamiento gue =uf

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto

Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/declaracion®®

que padeciese esa afeccion, pero ya se las arreglaria para disimular su mentira. A ultimo momento dudo,
viendo que solamente €l la habia levantado. Pero ya era tarde para arrepentirse. Entonces, sefialandole una
escalera de caracol que unia cuatro plantas de calabozos en el fondo del patio, le ordenaron que la subiese
y la bajase lo mas rapido que pudiese. Y asi lo hizo, durante varias horas, hasta la noche, hasta caer sin
poder mas. (DI BENEDETTO, 1987:88)

Tradugfo nossa: Na prisdo de Mendoza, conhecendo a amizade entre os dois detidos, todos os dias eles
eram forgados a se insultar e a se espancar brutalmente, usando as técnicas militares apropriadas para esses
fins. Apds varios meses de interrogatodrio e tortura, eles foram transferidos para Buenos Aires. Ao chegar a
nova prisdo, um tutor supostamente humanitario perguntou se havia cardiacos no grupo que vinha das
provincias. Quem fosse, que levantasse a mao. Nenhum dos mais de cem prisioneiros, conhecedores da
psicologia do torturador, fez isso. Exceto Antonio, que ingénua ou talvez desesperadamente levantou a
mao, com a ilusdo de que assim receberia um tratamento menos severo. Nao era verdade que ele sofresse
dessa afecc¢do, mas ele conseguiria esconder sua mentira. No ultimo momento, hesitou, vendo que somente
ele a havia levantado. Mas era tarde demais para se arrepender. Entdo, apontando para uma escada em
espiral que ligava quatro andares de calaboucos no fundo do patio, ordenaram-lhe que a subisse e descesse
o mais rapido possivel. E assim o fez, por varias horas, até a noite, até cair sem poder mais. (DI
BENEDETTO, 1987: 88)

38 Tradugdo nossa: “Sur Mer, daquela cidade onde estive detido, atormentado, inclusive com tortura fisica,
e maltratado constantemente, tdo somente com a vaga informacdo verbal de que a privacdo da liberdade
que eu sofria se devia as minhas atividades subversivas segundo meus opressores. Essa situagdo manteve-
se durante os meses em que fui encarcerado no Liceo Militar e ndo mudou depois da minha transferéncia
para a Unidad 9 de La Plata, onde, além do mais, se repetiram os simulacros de fuzilamento que sofremos
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Nesse documento, podemos perceber que aquilo que Di Benedetto aguardava
acontecer em Mendoza ndo ocorreu, ao contrario, a sua situagao piorou. Ele mesmo fez
afirmacdes muito fortes em uma entrevista realizada para a televisdo argentina na volta
do exilio. Alguns trechos podem ser vistos no documentario intitulado Pdginas esenciales
(2012), dirigido pela documentarista Cecilia Aguero, que também contribuiu com
documentos para o Fundo Virtual. Nessa declaragao em video, ele afirma algo que pode
ser comprovado em entrevistas a respeito da atitude brutal dos militares: eles quebraram
seus Oculos propositalmente, privando-o, assim, ndo so6 da liberdade como também da
visdo. Di Benedetto usava grandes Oculos, e sem eles ndo conseguia enxergar
praticamente nada (o seu ultimo par de 6culos estd a mostra em uma exposicao

permanente na Biblioteca San Martin de Mendoza).

Figura 26 - Oculos originais de Antonio Di Benedetto

Fonte: Biblioteca Publica General San Martin, Mendoza. Fotografia: Tamires Dutra.
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/objetos-de-adb/

Em uma entrevista publicada postumamente no jornal HOY, realizada pelo
jornalista mendocino Raul Silanes, que também entrevistamos em Mendoza, Di
Benedetto detalha os momentos de sofrimento e anglstia que viveu no céarcere. Seus
algozes quebraram seus 6culos e o deixaram descal¢o durante muito tempo. A sujeira e a
umidade das celas contrastavam com a vida de um homem que sempre tinha sido muito

preocupado com a higiene, segundo relatos de muitos que com ele conviveram:

eu e meus companheiros de cela muitas madrugadas, quando nos arrancavam das tarimbas onde dormiamos,
com o evidente proposito de minar nossa integridade espiritual”. (DI BENEDETTO, 1986)
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Figura 27 — Entrevista a Raul Silanes (1987)

.o peor era andar sin anteonjos, tocando la
mugre, la propia y la del lugar, la hume-
dad... anduve descalzo mucho tempo
Imaginese €so, para un obsesivo de la hi-
giene y la wranquilidad, como yo. Para
colmo, lo peor en la carcel son los rui-
dos. Antes de la carcel -y ain hoy- yo no
me atrevia a salir a la calle sin corbata.
iImaginese, entonces, lo que fue para mi!
Eso e¢llos lo sabian. Alguien les tiene que
haber dado esos detalles.

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/entrevista-a-silanes/>®

Cabe destacar que, anos antes do golpe militar, os comandos da organizagao
paramilitar chamada “Triple A” (Alianza Anticomunista Argentina) ja operavam na
perseguicao de pessoas suspeitas de “subversdo”, como eram consideradas quaisquer
pessoas supostamente relacionadas a esquerda marxista, aos movimentos populistas de
esquerda ou simplesmente qualquer pessoa que os paramilitares pudessem avaliar como

opostas a ideologia de direita.

O jornalista, historiador e escritor argentino Oswaldo Bayer (1927-2018) foi um
dos primeiros escritores a serem perseguidos pela Triple A, anos antes do golpe militar.
Ja em 1974, seu livro de quatro volumes intitulado Patagonia rebelde (1972), sobre as
greves de trabalhadores da Patagonia argentina, foi censurado, e o autor foi ameacado de
morte pela organizagdo paramilitar. Seu exilio comeg¢ou naquele momento, anterior a
ditadura de fato. Em 1974 a Triple A j& estava atuando estrategicamente e abrindo
caminho para o golpe de 1976. Bayer percorreu a Europa durante seu exilio, divulgando
a situagdo de repressao politica vivida na Argentina. O escritor também conviveu com Di
Benedetto na Europa. Em seu livro El Terrorismo de Estado en la Argentina (2011),

Bayer aponta para o nivel de violéncia exercido pelos militares naquela época.

% Tradugdo nossa: O pior era andar sem 6culos, tocando a podriddo, a propria e a do lugar, a umidade...
andei descalg¢o durante muito tempo. Imagine isso, para um obsessivo da higiene e da tranquilidade como
eu. Além do mais, o pior na prisdo sao os barulhos. Antes do encarceramento — e ainda hoje — eu ndo tinha
coragem de sair na rua sem gravata. Imaginem, entdo, o que foi para mim! Eles sabiam disso. Alguém tem
que ter contado esses detalhes para eles. (DI BENEDETTO, 1987:1)
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Con la dictadura del autodesignado “Proceso de Reorganizacion Nacional” la
Argentina se hundio en la etapa mas terrible de su historia. No hay antecedentes
en nuestro pasado, y son poquisimos los existentes en la historia universal, en
donde el Terrorismo de Estado se hubiera ensefioreado de tal manera en un

pais (BAYER, 2011:104)

Esse processo de “reorganizagdo” transformou em potenciais inimigos
intelectuais, artistas, jornalistas e pessoas da populagdo civil em geral. Muitos tiveram
que fugir, se esconder, abandonar seus lares e trabalhos, € outros foram detidos, torturados

assassinados ou passaram a engrossar o numero de desaparecidos.

Ao longo dos seis anos da ditadura militar argentina, as organizacdes de
inteligéncia prepararam “listas negras” de artistas, escritores, jornalistas e todas as
pessoas que, por alguma suspeita, pudessem ser consideradas “subversivas”. E importante
destacar que em 2011 foram publicados pelo governo argentino os papéis encontrados no
Edificio Condor, sede da Forga Aérea argentina durante a ditadura militar. O ministro da
defesa argentina em 2011, Agustin Oscar Rossi, apresenta os documentos encontrados da

seguinte maneira:

En este marco, fue hallada una carpeta que analiza exclusivamente las llamadas
«listas negras» de intelectuales, misicos, comunicadores y artistas. Si bien su
existencia era una especie de secreto a voces, el valor de esa documentacion
encontrada es poder reconstruir la logica de la aplicacion de la censura a
referentes de nuestra cultura, los criterios de calificacion que usaban los
represores y la metodologia sistematica de analisis y actualizacion de estos
listados. Ponemos a consideracion de ustedes parte del hallazgo de «listas
negras» con la finalidad de que la claridad siga ganando terreno ante tanta

oscuridad impuesta a sangre y fuego. (O. ROSSI, 2011:3)%

Por ter sido preso no mesmo dia do golpe militar, o nome de Antonio Di Benedetto
nao consta dessas listas. No entanto, podemos encontrar nelas o nome de Oswaldo Bayer,

Julio Cortazar e Daniel Moyano. Este tltimo, cujo testemunho apresentamos no inicio

0 Tradugdo nossa: Nesse contexto, foi encontrada uma pasta que analisa exclusivamente as chamadas
"listas negras" de intelectuais, musicos, comunicadores ¢ artistas. Embora sua existéncia fosse uma espécie
de segredo aberto, o valor dessa documentag@o encontrada ¢ poder reconstruir a logica da aplicagdo da
censura aos referentes de nossa cultura, os critérios de qualificagdo utilizados pelos repressores e a
metodologia sistematica de anélise e atualiza¢@o dessas listagens. Colocamos a considerac¢ao de vocés parte
da descoberta de "listas negras", para que a clareza continue ganhando terreno diante de tantas trevas
impostas a sangue e fogo. (O. ROSSI, 2011: 3)
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desta prancha, foi preso junto com Antonio Di Benedetto. Abaixo, a primeira pagina das
listas negras e os nomes mencionados.

Figura 28: Lista negra

CORTAZAR Julio M.I. 1.227.198 Escritor
EBAYER Osvaldo Jorge M.1. 4.032.317 Gremial ista-Periodista
MOYAND Daniel M.I. 6.466.290 Pericdi{sta-Escritor-
Profesor de Misica

Fonte: Listas Negras — Gobierno de la Nacion Argentina.®'

Segundo Natalia Gelds, autora do livro Antonio Di Benedettoperiodista (2011),
estratégias de liberagdo de Antonio Di Benedetto se deram em conjunto com esforgos de
pessoas como Adelma Petroni, pintora e muralista amiga do escritor, € o autor
anteriormente citado, Osvaldo Bayer, que trabalhava na Federacion para la Defensa

Latinoamericana, sediada na Alemanha. Cito as palavras de Natalia Gel6s:

Petroni habia tocado muchas puertas. En paralelo, desde Alemania, tambien
habia trabajado la Federacion para la Defensa Latinoamericana, de la que
Osvaldo Bayer era integrante. Esta Federacion habia pedido por la libertad de
varias figuras de la cultura, entre las que se contaba Haroldo Conti. Di

Benedetto fue el primer caso de un escritor liberado. (GELOS, 2011, 79)52

4.3 Esforcos externos de liberacao

Gostaria neste momento de apresentar algumas das reproducdes das cartas de

Adelma Petroni que temos no nosso fundo. Petroni entrou em contato com intelectuais e

! Disponivel em: https://www.argentina.gob.ar/sites/default/files/listasnegras.pdf Acessado em: 19 de
outubro de 2019

62 Tradugio nossa: Petroni bateu em muitas portas. Paralelamente, da Alemanha, também acionou a
Federagdo para a Defesa da América Latina, da qual Osvaldo Bayer era membro. Essa Federagao havia
solicitado a liberdade de varias figuras culturais, entre as quais Haroldo Conti. Di Benedetto foi o
primeiro caso de um escritor libertado. (GELOS, 2011, 79)
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escritores ativos durante a prisao de Di Benedetto com a inten¢do de conseguir apoio para
a liberagdo do autor. Em cartas, como as enviadas para Abelardo Arias, escritor e
dramaturgo mendocino que teve forte relacdo de amizade com Antonio Di Benedetto,
Adelma Petroni especifica os movimentos que eram realizados por ela e por Ernesto
Sabato para libertar Antonio Di Benedetto. Nessa carta confluem informagdes pessoais
do autor com a sua vida profissional e artistica. Ernesto Sabato, pertencente a uma geragao
proxima a de Di Benedetto, aparece também como um protagonista nessas tentativas de

retirar o escritor mendocino do cativeiro. Assim escreveu Adelma Petroni para Arias:

Figura 29: Carta de Adelma Petroni para Abelardo Arias (1976)
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Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/crt-petroni-a-arias®

Na carta percebemos a aflicdo que a amiga de Di Benedetto passava naquele
momento por nao saber o que poderia acontecer. De todas as maneiras possiveis, ela

realizou varios movimentos para tirar Di Benedetto da prisao.

%3 Transcrigdo do texto original: Dice que es un gran aliento para €l saber (?) que tiene amigos como ustedes
que se preocupan constantemente de su pronta liberacion. Ahora queda en la ansiedad de saber pronto la
respuesta de nuestra gestion, que recibira Sabato segiin nos prometio el general Villareal. Por eso ruego,
Abelardo, que en cuanto usted sepa la respuesta, para lo cual se comunicara de vez en cuando con Sabato,
me lo comunique por telegrama si es favorable y sino por expreso — yo asi lo haré también inmediatamente
a Antonio — o si le parece mejor, que me telegrafie Sabato directamente, en seguida que tenga respuesta de
la presidencia. Mi direccion es: Adelma Petroni — Sant Martin 1074 — 2° piso E — 5500 Mendoza. (ver
arquivo completo em ANEXO 5

Tradugdo nossa: Ele diz que é um grande alento para ele saber (?) que tem amigos como vocés, que se
preocupam constantemente com sua imediata libertagdo. Agora ele esta ansioso para saber em breve a
resposta de nossa administragio, que Sabato recebera segundo nos prometeu o general Villareal. E por isso
que rogo, Abelardo, que assim que voc€ souber a resposta, para o que se comunicara de vez em quando
com Sabato, informe-me por telegrama se for favoravel, sendo por expresso — eu assim o farei também
imediatamente a Antonio — ou, se lhe parece melhor, que Sabato me telegrafe diretamente, assim que tenha
resposta da presidéncia. Meu enderego é: Adelma Petroni — Sant Martin 1074 — 2° andar E - 5500 Mendoza.
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Adelma Petroni entrou em contato com a tradutora alema dos livros de Di
Benedetto e contou o que estava acontecendo com o autor. Essa foi uma razdo importante
para que o escritor Heinrich Boll ficasse sabendo da situa¢do do autor argentino e enviasse
um telegrama ao general Rafael Videla. Apds trés meses do contato de Boll, Antonio Di
Benedetto foi liberado. Além da importante contribuicado do Nobel de Literatura de 1972,
outros escritores como Glinter Grass e Ernesto Sabato, além de jornalistas como Rodolfo

Braceli também enviaram pedidos de liberagao do escritor.

Continuando com os relatos de Adelma Petroni, precisamos destacar uma
entrevista realizada pela jornalista Maria Ester Vazquez a escultora, publicada em 1991
no jornal La Nacion. Nesse relato, Petroni aponta novamente as estratégias realizadas

para retirar o autor do carcere:

Figura 30 — Casi memorias de Antonio Di Benedetto — Maria Esther Vasquez
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Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: http:/fundoadb.ufsc.br/arquivo/casi-memorias-petroni/**

Na segunda reposta do fragmento acima, podemos perceber uma relevante

informacgao a respeito da atividade literaria de Antonio Di Benedetto no carcere. Segundo

%4 Tradugdo nossa: Quanto tempo esteve preso? [...] — Um ano e sete meses, desde margo de 76 até setembro
de 78. Eu pedi para todo mundo que fizesse o possivel para conseguir libera-lo. Finalmente, o Prémio Nobel
de Literatura Heinrich B&ll enviou um telegrama a Videla pedindo que liberassem Antonio, que era uma
pessoa inocente. [...] — Como Heinrich Boll ficou sabendo? [...] — Pela tradutora ao alemao de Antonio, uma
escritora que morreu muito jovem, muito bonita a menina. Quando ela veio para a Argentina, eu contei o
que acontecia e nds duas tramamos um plano de a¢do. Além disso, como te falei, eu pedi a todos os
escritores que solicitassem sua liberdade por cartas, escritos, com o que conseguissem. Trés meses depois
de receber o telegrama de Boll, o soltaram. (PETRONI, 1991)
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Adelma Petroni, o autor escreveu na prisdo alguns contos que viriam a ser editados
posteriormente em Absurdos (1978). Cabe destacar que alguns desses contos ja tinham
sido publicados, mas existem relatos do proprio autor corroborando a afirmacdo de
Petroni. Podemos destacar a entrevista com Di Benedetto, também presente no Fundo
Virtual, realizada por Celia Zaragoza e publicada em 1984 no jornal La Prensa, em que

ele afirma:

Figura 31 — Con Antonio D1 Benedetto a punto de partir de Espafia

—Se lleva las alforjas llenas desde
Espafa: premios, libros, viajes... Esta
época fue fecunda para usted como
escritor: “Absurdos”

~*Absurdos” no tiene mucho que ver
con el exilio porque lo eseribi durante
el ano y medio que pasé en Ia carcel,
repartido ese ario y medio entre Mendo-
zay La Plata. Y este libro fuie escrito en
La Plata, con muchos subterfugios para
gue me permitieran hacerlo ¢ ne me

estruyeran lo escrito, por lo menos. ¥
consegui sacar el libro ¥y se pubilco
inmediatamente gue sali.

" Con Antonit Di B
Punto de partir

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: http:/fundoadb.ufsc.br/arquivo/celia-zaragoza-a-adb/®

Seguindo no mesmo contexto, e desta vez apresentando os suportes epistolares,
destaco uma carta enviada da prisao que acreditamos ter sido também encaminhada para
Adelma Petroni em 1976. Nessa carta, Di Benedetto conta que ficou sabendo da possivel
premiagdo a ele concedida pela Sociedade Argentina de Escritores, a Faja de Honor
Prémio SADE de Literatura. Ele menciona que essa pessoa contou-lhe dos candidatos ao
prémio, que seriam ele e seu amigo Abelardo Arias. No entanto, Di Benedetto acreditava

que o prémio deveria ser dado ao seu amigo. Di Benedetto dira:

% Tradugdo nossa: — Vocé leva os alforjes cheios da Espanha: prémios, livros, viagens... Esta época foi
fecunda para vocé como escritor: Absurdos... — Absurdos ndo tem muito a ver com o exilio, porque eu o
escrevi durante o ano e meio que passei na prisao, dividido esse ano e meio entre Mendoza e La Plata. Esse
livro foi escrito em La Plata, com muito subterfiigios para que me permitissem fazé-lo, ou ndo me
destruissem o escrito, pelo menos. Eu consegui fazer o livro, e o publiquei imediatamente depois da minha
saida. (DI BENEDETTO, 1984:9)
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Y si a mi se me diera la oportunidad, con hondisima sinceridad diria: “No me
corresponde a mi, Abelardo si es merecedor del Gran Premio de Honor”.
Escribale y cuéntele todo esto, y digale que estoy con gran entusiasmo por su
candidatura (si lo que me han contado es verdad), y que asi puede decirlo en

Buenos Aires ante quien sea. (BENEDETTO, 1976)

Nas linhas tortas e nas letras borradas que se intercalam com palavras
melancoélicas, Di Benedetto ainda decide ceder o prémio e afirmar que seu amigo
Abelardo o merece mais que ele. Sao documentos como que esses que fazem do Fundo

Virtual um local de investigagdo tanto imagética como histoérica.

Figura 32 — Antonio Di Benedetto para Adelma Petroni, escrita na prisao
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Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto

Disponivel em: http:/fundoadb.ufsc.br/arquivo/carta-para-petroni-sobre-abelardo/ %

Apesar de a carta ndo ter data, a informacgao sobre essa premiacao ¢ confirmada

na cronologia publicada no tltimo livro no qual Antonio Di Benedetto trabalhou, Pdginas

% Transcrigdo: Creo muy importante que Abelardo lo sepa pronto, por si el asunto esta en etapa de decision.
Se es verdad lo que me han contado, ¢l tendra tiempo de defender (Na carta esta bem clara a letra “d” entre
0 “n” e 0 “e”, ndo acha? E em “felicitaciones” podemos verificar que o “f” do escritor se parece mesmo
com um™t”.) o dar calor a su propia candidatura, o al menos de estar preparado espiritualmente para cuando
se lo otorguen. Digale esto también, con mis cordialisimas felicitaciones y mi esperanza de estar libre en la
fecha de junio en que le otorguen el premio y poder aclamarlo a voz en cuello ante todo Mendoza. Digaselo

asi (DI BENEDETTO, 1976)

Tradugdo nossa: Eu acho que ¢ muito importante que Abelardo saiba logo, caso o assunto esteja na fase de
decisdo. Se ¢ verdade o que me disseram, ele tera tempo para defender ou aquecer sua propria candidatura,
ou pelo menos de estar espiritualmente preparado para quando ela for concedida. Diga isso a ele também,
com meus cordiais parabéns e minha esperanca de estar livre na data de junho, quando ele receber o prémio,
e poder aclama-lo em voz alta diante de toda Mendoza. Diga-lhe assim. (DI BENEDETTO, 1976)
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de Antonio Di Benedetto selecionadas por el autor (1986). A seguir, o trecho onde ¢

mencionado o prémio Faja de Honor de la Sade:

Figura 33 — Fragmento de Pdginas de Antonio Di Benedetto selecionadas por el autor

1976 24de marzo Perdida de abenad Difuncioy cinaal il
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Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto

O mesmo prémio também serd destacado no momento da libertacdo do autor em
uma matéria do jornal La Opinién, publicada em 1977%7. Ainda que a censura do regime
estivesse naquele momento tentando controlar tudo o que era publicado, alguns jornais
conseguiam burlar esses entraves ideologicos e falar sobre as conquistas daqueles que
eram vistos como inimigos do regime militar. Quando Di Benedetto ¢ liberado da prisao,

o jornal La Opinion publica:

Figura 34 — Liberacion de un escritor — Jornal La Opinién
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Victoria Ocampo, Manuel Mup[n Luinez, Silvina Bullrich,
Emesto Sabato, Angel J. Battisiessa, Abelardo Arias, Caveta:

no Cérdova lturburu, Ulyses Pem de Murat y Jorge Luis
Borges. En el texlo, se considera a Di Benedetto “una de las
ias de Jas Teiras arperntinne”

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto

Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/liberacion-de-un-escritor-la-opinion-1977-09/

67 Ha de se ter em conta que La Opinién foi um jornal fundado por Jacobo Timerman em 1971. Ele também
fundou as revistas Primera Plana, em 1962, e Confirmado, em1965. O mesmo Timermam foi o idealizador
jornalistico de El Diario de Mendoza, jornal criado em 1969 que tentou competir com Los Andes na época
em que Di Benedetto foi seu subdiretor. Ver: REALES, Liliana. “Rastros de una escritura”, em: DI
BENEDETTO, Antonio. Escritos periodisticos. Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2016, pp. 40 e 41

8 Tradugdo nossa: Liberagdo de um escritor — O escritor e jornalista Antonio Di Benedetto deixou de estar
a disposigao do Poder Executivo Nacional, informou ontem o Ministério do Interior. (...) Segundo um canal
da agéncia Noticias Argentinas, sua liberdade seria realizada nas proximas horas. Di Benedetto foi detido
pouco depois de 24 de margo de 1976, no momento em que desempenhava o papel de subdiretor do jornal
Los Andes de Mendoza, e de correspondente nessa cidade do jornal La Prensa de Buenos Aires. (...) E autor
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Essa imagem ndo ¢ importante somente pelo seu conteudo. A forma da matéria
demonstra a minima aten¢do dada a liberacdo de um dos maiores escritores da lingua
espanhola do século XX num momento de grande persegui¢ao aos meios de comunicagao,
censura e repressao. Esse tipo de arquivo se contrapde as grandes matérias jornalisticas

que foram dedicadas a Di Benedetto antes e depois do regime militar.

E importante destacar que essa mesma matéria aparece em versdo datilografada
no arquivo do autor e estava inserida junto com a declaracdo e o pedido de indenizagdo
do mesmo. Como ja destacamos anteriormente, Di Benedetto mantinha um interesse
grande pela preservacdo das informagdes publicadas sobre ele em diversos meios de

comunicacao. Apresento a versao transcrita da matéria feita pelo autor:

Figura 35 — Liberacion de um escritor. La Opinion. Transcri¢do do autor

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/transcricao-opinion-1/

Temos também no fundo uma importante carta enviada por Di Benedetto a
Abelardo Arias e escrita na prisdo. Nessa carta o autor vai resumir dois contos, um sobre

um antigo romancista que conta a historia de trés jovens apaixonados, € o outro sobre um

de varios livros que lhe deram reconhecimento internacional como um dos melhores hispano-americanos
contemporaneos. Suas obras foram traduzidas para varios idiomas e premiadas em diversas oportunidades.
Recentemente, seu conto “Los reyunos” foi premiado na Franca e a Sociedade Argentina de Escritores
concedeu-lhe, em setembro de 1976, sua Faja de Honor pela antologia de contos El juicio de Dios. (...)Os
romances Zama e El silenciero foram considerados por criticos argentinos e estrangeiros como modelos da
narrativa moderna, e até foi mencionada a sua influéncia sobre autores europeus. Seu nome ¢
particularmente apreciado na Republica Federal da Alemanha. (...)Em outubro do ano passado, um grupo
de importantes escritores argentinos redigiu uma carta ao presidente da Nagao solicitando a sua intervencao.
Assinaram, entre outros, Victoria Ocampo, Manuel Mujica Lainez, Silvina Bullrich, Ernesto Sabato, Angel
J. Battistiessa, Abelardo Arias, Cayetano Cordova Iturburu, Ulyses Petit de Murat y Jorge Luis Borges. No
texto Di Benedetto é considerado “uma das glérias das letras argentinas” (LA OPINION, 1977)
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autor aprisionado. E interessante perceber como no meio de uma carta em que o autor fala
sobre outros assuntos e elogia a publicagcdo e o reconhecimento do livro Grecia (1976),
de Abelardo Arias, ele consegue incorporar dois resumos de contos de autoria propria.

Antes de escrever os dois relatos, Di Benedetto comenta:

Si esta carta te llega antes que Luz regrese, decile que me enorgullece y me
alienta la forma activa y empefiosa con que esta haciendo todo lo posible para
que se supere mi penosa situacion. Yo le habia mandado una carta que
posiblemente no le alcanzé. Le contaba (;) dos relatos. Los repito en breve,
por si todavia esta ahi y le provoca curiosidad conocerlos. (BENEDETTO,
1976)%°

Podemos perceber a habilidade inventiva do autor estampada nesse documento.
Mas, por meio do segundo conto, também podemos entender um pouco da sua propria
situacdo. Ele consegue resumir os dois contos € menciona que no segundo, ao contrario
do primeiro, ainda nao existe um final. Percebamos qual ¢ o tema do segundo conto, ¢
como ele se relaciona diretamente com o momento que Antonio Di Benedetto estava
vivendo. O conto ¢ sobre um homem que ndo conseguird escrever seu desalentador caso
devido a um grande periodo de encarceramento. O personagem fala que deixara como
sacrificio parte de sua visdo, e que pede a Deus que o deixe somente com um minimo que

lhe permita exercer seu oficio, a leitura. Apresento a imagem da carta:

Figura 36 — Carta de Antonio Di Benedetto escrita na prisao

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: http:/fundoadb.ufsc.br/arquivo/carta-para-abelardo-com-contos/”°

% Si esta carta le llega antes de que Luz retroceda, decile que me enorgullece, me enorgullece y me
enorgullece el hecho de que estoy haciendo todo lo posible para superar mi dolorosa situacion. Le habia
enviado una carta que no fue posible comunicarse con él. Le conto6 (?) Los informes. Los repito pronto,
pero por si solo esta alli y les provoca curiosidad. (BENEDETTO, 1976)Aqui falta a tradug@o, e o texto
esta truncado, diferente da citagdo correspondente acima.

70 Transcrigdo dos dois resumos de contos: 1- Un novelista antiguo cuenta que tres jovenes lefiadores
hermanos, se enamoran de la misma muchacha y se la disputan en leal desafio. Cantaran mirando el sol y

91


http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/carta-para-abelardo-com-contos/

Sdo claras as mengdes a sua propria situagcdo. Naquele momento, Di Benedetto
sofria de uma falta de visdo aguda por causa da quebra de seus 6culos. Ele também
menciona que a Unica saida era o sobrenatural. Em outros casos, ja relatados neste
trabalho, Di Benedetto fala sobre a capacidade de escapar da realidade utilizando recursos
imaginativos e criativos de ordem fantéstica e sobrenatural. Vale destacar novamente que
alguns contos escritos durante a prisdo foram publicados posteriormente sob o titulo

Absurdos (1978).

el que mas resista los hirientes rayos sera el triunfado. Ponen tanto empefio en la competencia que ninguno
cede, y los tres pierden la vista. Desde entonces, andan errantes por los bosques, ciegos, cantando. [...] 2 —
Un autor que no ha escrito ni escribira su caso, desolado por un largo enclaustramiento forzoso a que se ve
sometido, cesa de creer en la posibilidad de solucion (;) entre los hombres. Acude entonces a lo
sobrenatural. Piensa que, como con Dios no es posible hacer pactos sino someterse a su voluntad o
suplicarla, puede ofrecerle sus ojos, como ofrenda para recibir la libertad que tanto ansia. Que solo le deje,
pide, el minimo de vista suficiente para lo que es su oficio y su goce: leer aunque tenga que hacerlo con el
mayor esfuerzo y sacrificio (a diferencia del anterior, de esta historia no se conoce el final. (BENEDETTO,
1976)

Tradugdo nossa: 1 - Um romancista antigo ressalta que trés jovens lenhadores se apaixonam pela mesma
garota e se enfrentam em desafio leal. Cantardo embaixo do sol e aquele que resistir a0 maximo aos fortes
raios, triunfard. Empenham-se tanto que nenhum cede e os trés perdem a visdo. Desde entdo, eles vagam
pela floresta, cegos, cantando. [...] 2 - Um autor que nio escreveu e nao escrevera seu caso, devastado por
um grande confinamento for¢ado ao qual esteve submetido, deixa de acreditar na possibilidade de solugdo
(?) entre os homens. Cede entdo ao sobrenatural. Ele acha que, como com Deus ndo ¢ possivel fazer pactos,
e sim submeter-se a sua vontade ou suplicd-la, pode oferecer seus olhos como oferenda para receber a
liberdade que tanto busca. Pede que Deus s6 deixe o minimo de visdo suficiente para que exer¢a seu oficio
e seu prazer: ler ainda que tenha que fazé-lo com o maior esforgo e sacrificio (diferentemente do anterior,
desta historia ndo se conhece o final. (BENEDETTO, 1976)
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5. PRANCHA 3: EXILIO

Figura 37 — Primeira pagina da “Prancha 3: Exilio”
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Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/categoria-arquivo/prancha-3-exilio/

5.1 O isolamento traumatizante

Antes de mais nada, gostaria de comentar o recente trabalho de Liliana Reales no
qual ela analisa os textos do exilio de Antonio Di Benedetto. Em sua tese, intitulada

Textos do Exilio (2019), ela dira:

O exilio politico obriga a repensar o conceito de arquivo, desta vez entendendo
que os arquivos dos exilios estdo ja marcados pelo esquivo, pelo silenciado,
pelas elipses, pela profunda fragmentacdo, pelas rasuras, pelo apagamento
provocado ndo somente pelas circunstincias proprias dos desterros:
movimentos, rupturas, viagens, subitos traslados e abandonos; também, como
sabemos, pelo pudor, pela culpa, pelo rebaixamento. O exilio politico gera
transformagdes radicais e irreversiveis na biografia de quem o sofre.
(REALES, 2019:10)

Se um arquivo se caracteriza, entre outras coisas, por elipses, fragmentagdo e
inevitaveis apagamentos, os arquivos dos exilios politicos sdo duplamente afetados por
esses condicionantes, uma vez que o pudor, certo sentimento de culpa e uma indiscutivel
marginalizagdo operam silenciamentos na sua constitui¢do. De fato, os anos do exilio do
autor sdo pouco conhecidos, e sobre eles existem versdes, mitos ou lendas dos mais

variados. Sdo poucos os documentos que atestam muitas das atividades de Di Benedetto
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durante os mais de seis anos que passou na Europa. Ele mesmo falou pouco sobre seus
anos exilado na Espanha, e muito grande foi a nossa surpresa ao descobrirmos a grande
quantidade de textos por ele escritos nesse periodo para publica¢io em jornais e revistas’!.
Eles dao conta de uma intensa atividade como jornalista que nunca, antes dos trabalhos
que Liliana Reales e eu viemos desenvolvendo, tinha sido resgatada, estudada e

valorizada pela critica.

Na declaragdo citada no capitulo anterior, Di Benedetto detalha como se deu sua
liberag¢do no dia 3 de setembro de 1977. Vemos como a viagem empreendida pelo autor
em seu exilio ndo fora uma escolha pessoal, e que seu retorno nao era também uma
possibilidade. Forcado a sair de seu pais e sem saber quando retornaria, Di Benedetto
iniciou um longo processo de desterro. Nesse documento, ele apresenta a imposi¢do do
governo militar que o obrigou a sair do seu pais e conta que usou uma passagem da Air

France que tinha recebido em um prémio literdrio antes do seu encarceramento.

Figura 38 — Declaracion (pedido de indenizacao)

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto.

Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/declaracion/’

"1 Os textos jornalisticos de Di Benedetto publicados em Madri estdo em fase de selecdo e edigdo para
serem publicados pela editora Adriana Hidalgo.

2 Transcri¢do: Al salir de la cércel, que como tal funcionaba la Unidad 9 de la Plata, se me indic6 por
medio de un agente no identificado, vestido de civil, que debia presentarme en Buenos Aires en la Casa
Rosada. Asi lo hice inmediatamente que pude y fui recibido por un oficial de uniforme (no reconozco los
grados, por eso no digo su graduacidn) quien me participd que, si queria seguir gozando de la franquicia
dada por el gobierno, me fuera del pais. Esta sugestion de emprender el exilio me fue posible gracias a la
atencion de Air France, compaiiia de aeronavegacion que afios antes de mi encarceramiento me premid
como autor de un cuento literario y me dio un pasaje de ida a Francia y de retorno a la patria. Esta segunda
parte del billete no presentaba posibilidad alguna de regreso cercano, como lo demostraron los hechos: el
gobierno de fuerza sigui6 instalado en el pais y solo ceso cuando se otorgé a la ciudadania la ocasion de
votar. Solo pude volver una vez elegido el presidente constitucional doctor Alfonsin. Lo hice en 1984,
invitado por Ernesto Sabato y propiciado por este, por Beatriz Guido y Carlos Goroztiza. Quien me dio
trabajo temporario en la secretaria de cultura de la nacion. (BENEDETTO, 1986)

94


http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/declaracion/

No dia 24 de dezembro de 1977, Antonio Di Benedetto viaja para um exilio de
mais de seis anos’® que significard uma grande mudanga na sua vida pessoal e na sua
producao literaria e jornalistica. Na cronologia de sua vida, publicada postumamente em
seu ultimo livro, Pdginas de Antonio Di Benedetto seleccionadas por el autor (1987), sua

viagem ¢ assim descrita:

24 de diciembre, partida hacia Europa, con los pasajes del premio del concurso
de cuentos de la revista Siete Dias. Invitado por los respectivos paises, recorre,
en compania de su hermana, los principales puntos de Inglaterra, Alemania
Occidental, Francia, Italia y Espafia (BENEDETTO, 1987:257)74

O proprio autor afirmou em entrevistas que houve um grande incentivo por parte
do escritor Ernesto Sabato para que ele voltasse para a Argentina, e sera justamente a esse
escritor que Di Benedetto dedicara seu ultimo livro de contos. Nas primeiras paginas de
Cuentos del Exilio (1983), o autor escreveu: “Al Premio Nobel de Literatura Heinrich
Boll y al gran escritor argentino Ernesto Sabato, que bregaron por mi libertad en altas
instancias” (DI BENEDETTO, 1983). Em uma entrevista, incluida no Fundo Virtual
Antonio Di Benedetto, que foi realizada pelo jornal Clarin, no dia 24 de maio de 1984,

isto ¢, depois de seu retorno a Argentina, podemos ler:

Traducfo nossa: Ao sair da prisdo, que como tal funcionava a Unidade 9 de La Plata, foi-me solicitado por
um agente nao identificado, vestido como civil, apresentar-me em Buenos Aires na Casa Rosada. Fiz isso
imediatamente que pude e fui recebido por um oficial de uniforme (nfo reconheco os graus, por isso ndo
digo sua graduacdo) que me informou que, se quisesse continuar desfrutando da liberdade concedida pelo
governo, deixasse o pais. Essa sugestdo de embarcar para o exilio foi possivel gracas a atencdo da Air
France, uma empresa de aviagdo que, anos antes do meu encarceramento, me recompensou como autor de
uma historia literaria e me deu uma passagem de ida para a Franca e de volta a terra natal. Essa segunda
parte do bilhete ndo apresentava possibilidade de retorno préximo, como evidenciado pelos fatos: o governo
da forga permaneceu instalado no pais e s6 cessou quando os cidadaos tiveram a chance de votar. Eu s6
poderia voltar uma vez eleito o presidente constitucional Dr. Alfonsin. Fiz isso em 1984, convidado por
Ernesto Sabato e propiciado por este, por Beatriz Guido e Carlos Goroztiza. Que me deu trabalho
temporario na secretaria de cultura da nagdo. (BENEDETTO, 1986)

73 O seu retorno a Argentina se concretiza somente em 24 de maio de 1984.

74 Tradugdo nossa: 24 de dezembro, rumo a Europa, com as passagens do prémio do concurso de contos
da revista Siefe Dias. Convidado pelos respectivos paises, percorre, na companhia de sua irma, os
principais pontos da Inglaterra, Alemanha Ocidental, Franga, Italia e Espanha (BENEDETTO, 1987: 257)
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Figura 39 — Entrevista ao Clarin (1984)
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Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto.
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/emocionante-retorno/”

Inicialmente, Di Benedetto saiu do pais para dar uma série de palestras sobre
literatura fantastica nas universidades de Rennes, Tours e Sorbonne. Seu amigo Juan José
Saer morava com a esposa em Rennes e dava aulas na mesma universidade. La estavam
outros escritores e artistas que se relacionaram com o autor durante seu desterro. Di
Benedetto encontrou-se também, durante essa época, com o escritor Daniel Moyano, o
poeta Hugo Gola, o artista plastico Enrique Sobisch (também de Mendoza), diretores de
cinema e fotdgrafos como Nicolas Sarquis, Patricio Coll e Raul Baceyro e jornalistas
como Ambrosio Gracia Laos. O escritor chileno Roberto Bolafio conheceu Di Benedetto
em Madri e escreveu o conto ja mencionado, no qual o personagem ficcional Sensini ¢
uma clara alusdo ao escritor argentino.

Antes da partida para a Europa, a viagem de Di Benedetto foi documentada pelos
jornais argentinos ndo como um exilio, mas como uma atividade meramente cultural.
Tenhamos em conta que os jornais viviam uma forte censura por parte dos 6rgios de
fiscalizagdo do governo militar argentino. O jornal Clarin informou em dezembro de

1977:

5 Transcrigdo: Preguntado sobre si se radicara definitivamente aqui dijo: “esto es lo que me pidi6 que
hiciera Ernesto Sabato, quien me respaldd y defendi6 cuando estuve en la carcel, llegando incluso a hablar
con Videla, y me ayudo en el exilio y el dia que se acabaron las condiciones para seguir exiliado me dijo
que volviese acéa a poner el hombro, y para esto vine. (CLARIN,1984:31)

Tradugdo nossa: Questionado sobre se ele se estabelecerd definitivamente aqui, ele disse: “Foi isso que
Ernesto Sabato me pediu para fazer, ele que me apoiou e me defendeu quando eu estava na prisdo,
conversando até com Videla, e me ajudou no exilio, e no dia em que terminaram as condi¢des que me
mantinham exilado, me disse para voltar para c4 para contribuir (Em portugués também diriamos “dar uma
mio” ou “dar uma for¢a™.), e para isso eu vim. (CLARIN,1984:31)

96


http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/emocionante-retorno-al-pais-del-escritor-antonio-di-benedetto/

Figura 40 — Actividad europea de Antonio Di Benedetto. Clarin (1977)
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Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto.

Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/actividad-europea/”

Temos no Fundo Virtual uma copia de uma das programagdes das palestras
realizadas por Di Benedetto em Paris. Abaixo incluimos a programacgdao do Cologuio
sobre el cuento latinoamericano realizado na Sorbonne, em Paris, em 1980, do qual Di
Benedetto participou, junto com varios outros escritores latino-americanos, como
Augusto Roa Bastos e Juan Carlos Onetti. Esse documento tem um grande valor, nao

somente pelo momento em que o evento foi realizado, mas também pelo titulo da palestra

de Di Benedetto (E! cuento fantdastico).

Figura 40 — Coloquio sobre el cuento latinoamericano (1980)
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Fonte: Fundo Virtual Antonio di Benedetto.
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/coloquio-paris-1980/

76 Transcrigdo: El escritor Antonio Di Benedetto — miembro correspondiente de la Academia Argentina de
Letras y Caballero del Orden de Mérito de la Reptiblica Italiana — partird proximamente hacia Europa donde

lo espera una intensa actividad cultural. (CLARI'N, 1977)
Tradugdo nossa: O escritor Antonio Di Benedetto — membro correspondente da Academia Argentina de

Letras e Cavaleiro da Ordem do Mérito da ’Repl'lblica Italiana — partira em breve para a Europa, onde uma
intensa atividade cultural o espera. (CLARIN, 1977)
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Nos estudos da obra de Di Benedetto, ha uma constante referéncia a outra palestra
que ele proferiu na Biblioteca Nacional de Buenos Aires em 1959, convidado por Jorge
Luis Borges, e que tinha 0 mesmo titulo’’. Por outro lado, destaco também uma matéria
jornalistica publicada pelo jornal La Prensa em1980. O texto, escrito por Mariano
Aguirre, enviado especial a Madri, fala sobre Di Benedetto e transcreve partes de um
didlogo que teve com o autor. O tema da matéria ¢ a literatura fantastica, ¢ o texto foi
publicado no mesmo ano em que Di Benedetto fez a palestra sobre o mesmo assunto no
coloquio em Paris. Nesse texto surge uma formulagdo importante sobre o fantastico que
provavelmente tenha sido, por se tratar do mesmo ano, muito proxima da formulada por
Di Benedetto no coloquio de Paris. Para Di Benedetto, o fantéstico remetia a algo que
pudesse fazé-lo sair da realidade agonizante e vulgar da vida. Ele relaciona essa
transformacdo da realidade a uma nostalgia de algo que ele sentia e ndo sente mais, diz
que esperava que algo da ordem do fantastico ocorresse para tira-lo da cotidianidade e
que soube transpor esse desejo para a sua literatura. Apresento a imagem da entrevista

com o fragmento da formulagao:

Figura 41 — Lo moral y lo fantastico en la obra de Antonio Di Benedetto en La

Prensa (1980)
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Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto.
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/lo-moral-y-los-fantastico-en-la-obra-de-adb-la-prensa-
1980-05-9-1/78

77 Até 0 momento ndo conseguimos recuperar essa conferéncia, bem como as realizadas por Di Benedetto
ao longo do seu exilio ou durante algumas de suas viagens ao exterior antes do seu encarceramento.

78 Tradugao nossa: Na producio desse autor — que também realizou criticas cinematograficas, jornalismo e
ministrou aulas na Franga — aparece constantemente o elemento fantastico. “Mas o fantéstico ja ndo me
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Até hoje ndo sdo muitos os estudos sobre o exilio de Antonio Di Benedetto.”” No
entanto, algumas informacdes inéditas foram recuperadas para a realizacdo do nosso
trabalho. Para além do valor que os escritos do exilio representam para a critica literaria,
eles permitem, muitas vezes, reconstruir ¢ observar alguns acontecimentos de ordem
politica daqueles anos sob outro angulo. Assim, em documentos, cartas e artigos,
descreve-se a gravidade do momento politico e seu impacto na cultura e na vida dos

intelectuais da época.

5.2 Escrituras do desterro

Coletar e analisar os arquivos que estdo na Espanha para inclui-los no Fundo
Virtual tornou-se de suma importancia, ndo sé para o estudo da biografia de Antonio Di
Benedetto, como também para a andlise de uma época em que o exilio era a inica maneira
de sobreviver para escritores, jornalistas e intelectuais perseguidos por governos
autoritarios. Cabe destacar que durante praticamente todos os seus anos de exilio, Di
Benedetto trabalhou como jornalista € membro do conselho de redacdo de uma revista
que, tirando a secao de artes e espetaculos, para a qual ele escrevia, pouco tinha a ver com
literatura. A revista Consulta Semanal era, primeiramente, um periddico de medicina.
Talvez por isso, essa revista e outras que foram encontradas ao longo da pesquisa, nunca

tenham sido observadas com maior atengao.

Algumas informagdes sobre a vida do autor na Europa pareciam um tanto
contraditorias, principalmente pelo fato de que nenhum trabalho fizesse referéncia aos
escritos que Di Benedetto havia publicado nos jornais da Espanha durante aquele periodo.
Apenas eram mencionados os principais meios para os quais o autor trabalhou em Madri,
os mesmos que ele menciona em suas entrevistas. Além da Consulta Semanal, Di

Benedetto também publicou nessa época na revista Arteguia, especializada em critica

surpreende mais — explica. Produz um primeiro efeito de deslumbre e coloca o leitor diante de uma
incognita: o deixa maravilhado. Mas quando se estuda a anatomia e a fisiologia dessa literatura, percebe-se
que nao existe novidade, que tudo pode ser previsto. Eu acredito — continua — que a presenca do fantéstico
na minha obra ¢ uma nostalgia de que apareca na vida real algo irreal, sobrenatural, que me tire do
angustiante, vulgar, deprimente e consumidor. E, ao sentir essa nostalgia do que ndo aconteceu, eu escrevo,
ou eu invento, como se acontecesse com os outros. (LA PRENSA, 1980)

7 Podemos citar, além do texto de Liliana Reales ja mencionado, o de Alice Favaro intitulado “Narrar el
trauma: la narrativa ‘exiliada’ en Antonio Di Benedetto”, publicado na revista Orillas n°7 em 2018.
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artistica e na divulgagdo das exposigdes que ocorriam no inicio dos anos 80 na Espanha.
Abaixo apresento as duas capas das primeiras edigdes das revistas para as quais ele

trabalhou:

Figura 42 — Capas de Arteguia (N°1) e Consulta Semanal (N°7)

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponiveis em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/arteguia_1/
http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/consulta-1/

O afastamento for¢ado de seu pais causou grande angustia ao autor. Di Benedetto
expressa esse sentimento em diversas entrevistas, como, por exemplo, na realizada pelo
jornal Vanguardia, de Barcelona, em 17 de agosto de 1982. Nela o autor confirma a
dificuldade criativa que sentiu ao estar tao longe da sua terra natal. A cidade de Mendoza
era para Di Benedetto a matéria prima de suas historias. Essa entrevista ¢ interessante
pois ele reafirma algo que ja tinha mencionado antes da ditadura militar, na entrevista
realizada por Rodolfo Braceli em 1971 para a revista Gente, citada anteriormente na
“Prancha 1: Literatura”. Ele afirma que, desde 1978, ndo sentia mais as lembrangas de
sua terra natal e de sua familia. Nas suas palavras: “para mi literatura, el exilio ha sido

totalmente negativo” (DI BENEDETTO, 1982):
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Figura 43 — Antonio Di Benedetto: Una silenciosa maestria. Vanguardia (1982)

o ATHG| L LA YANGUARDIA- Borcslons {111
n =

instalarme en ella. Para mi k-
teratura. o exilio ha sido to-
talmente negativo. Yo traba-
jaba, creo, que con un par de
vertientes. b gue heredé de
mis padres y ahuelos (su cul-
tura, anécdotas, historias fa-
miliares) y mi mirada perso-
nal. A su herencia le
entronqué mMis vivencias, que

L " no eran las de un hombre soli-
N ' I tario sino las de un hombre
Antonio Di Benedetto: que vivia en sociedad. Expe-

na:silenciosa maestria

riencia y expresiones que, B
desprenderma del lugar. e
me han ido borrando. La bo-
rratina ha sido inclements. Ya
no encuentro facilidad para
imaginar no diré una novala
sino m siquiera un cvento.
Esta penuria, esth minusvalia
ss me ha pegado desde sl aflo
78 en adelants hasta casi o
nas relativo presomte.

Fonte: Fundo Virtual Antonio di Benedetto.

Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/silenciosa-maestria/*

Apesar dessas declaracdes, durante o exilio, trés livros foram publicados e mais
um foi escrito e publicado depois de seu retorno a Argentina, este ultimo intitulado
Sombras, nada mas... (1985). O primeiro livro de contos foi Absurdos, de 1978, publicado
pela editora Pommaire, de Barcelona, contendo uma série de contos que, como
mencionado na “Prancha 2: Detengdo”, em grande parte foram escritos na prisao, segundo
afirmagdes do autor e de sua amiga Adelma Petroni. Mais dois livros de contos foram
publicados durante esses anos. O primeiro, uma compilagdo de contos publicados
anteriormente sob o titulo de Caballo en el salitral (1981). O outro livro, intitulado
Cuentos del exilio (1983), foi publicado pela editora Bruguera simultaneamente na
Espanha e na Argentina. Foi a partir de um conto, chamado “Lazarillo de Hermosilla”,

presente nesse livro, que pude entender uma dimensao nova da vida de Di Benedetto no

exilio, como demonstrarei a seguir.

Durante o mesmo periodo, o autor ganhou uma bolsa da fundacdo Guggenheim

para permanecer durante trés meses nos Estados Unidos, criando o que viria a ser o seu

80 Tradugio nossa: Para a minha literatura o exilio foi totalmente negativo. Eu trabalhava, creio, com um
par de vertentes. O que herdei dos meus pais e avos (sua cultura, anedotas, historias familiares) e meu olhar
pessoal. A sua heranga eu adicionei as minhas experiéncias, que ndo eram as de um homem solitario, mas
as de um homem que vivia em sociedade. Experiéncia e expressao que, ao desprender-me do lugar, foram
se apagando. O apagamento foi inclemente. J4 ndo encontro facilidade para imaginar ndo direi um romance,
mas nem sequer um conto. Esta pentiria, esta desvantagem, me golpeou do ano de 1978 em diante, até quase
o presente. (DI BENDETTO, 1982)
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ultimo livro publicado em vida, Sombras, nada mas... (1985). Na carta enviada pela
fundagdo Guggenheim que apresento abaixo, disponivel no Fundo Virtual, aparecem, em
diferentes linguas, as especificagdes das bolsas designadas para a estadia em New
Hampshire. A carta contém as traducdes das especificagdes da bolsa em diversas linguas.

Podemos ler em portugués as seguintes informagoes:

Figura 44 — Carta da Fundacao Guggenheim (1982)

o A N NN

: Bélsas de Estudos
e # para Promover

Pesquisa e Criacdo Artistica

-~ o o o

-~ - C
re e s &L S Ll om o 7 de elevar o padrio de educagio e a

prética das artes e profissdes, de encorajar pesquisas
€ contribuir a causa de um melhor entendimento
internacional, 2 John Simon Guggenheim Memorial
Foundation, cstabelecida pelo Senador dos Estados
Unides, Simon Guggenheim e sua esposa, ¢m me-
mériade um filho que faleceu em 26 de abril de 1922,
oferece Bolsas de Estudos para o maior desenvolvi-
mento de escolares ¢ artistas, ajudando-os  partici-
par em pesquisas em qualquer ramo do conheci-
mento e em criagio em qualquer das artes debaixo

8

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto.

Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/carta-guggenheim-1981 -1/

O livro escrito em New Hampshire (Sombras, nada mas..., 1985) pode se
assemelhar a uma criagao autobiografica. No entanto, essa propria classificagao pode ser
negada e essa leitura ¢ criticada por parte de estudiosos da obra, como Liliana Reales e

Diego Flores Delgadillo.

Para Reales, o personagem narrador onisciente do romance, Emanuel, trabalha
com as informagdes de um modo que ¢ chamado pela autora de quase memorias numa
cena quase psicanalitica. Os fragmentos de memorias apresentadas pelo personagem se
intercalam com descri¢des oniricas em um tom confessional. Apesar do personagem
vivenciar momentos que podem se assemelhar aos que viveu Di Benedetto nos Estados
Unidos, ndo podemos enquadrar o escrito em uma autobiografia. Reales dira:

Refuto a ideia de que ele seja autobiografico ou sequer um “ato” ou “cena”
autobiografica, representando esse romance, justamente, a impossibilidade de
uma autobiografia. Primeiro, porque penso que Di Benedetto, assim como
varios outros autores contemporaneos seus, como Juan Rulfo, Juan Carlos

Onetti e Héctor Tizon, para mencionar apenas trés, desconfiaram do género ao

ponto de nunca pensarem na possibilidade de escreverem uma “autobiografia”.
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E, em segundo lugar, mas ndo menos importante, cabe perguntar: seria possivel

a autobiografia de um sobrevivente? (RELES, 2019: 97)

Por sua vez, em sua dissertagdo de mestrado intitulada Sombras, nada mas... ou
o esgotamento de uma escrita (2018), Delgadillo também ird negar o carater

autobiografico do escrito. Dira:

[...] confinar o texto como uma autobiografia é subjuga-lo e simplifica-lo, ndo
porque a autobiografia seja um género literario menor ou maior (o que ja é um
tema de debate, ¢ um género literario?), sendo porque limita as possibilidades

de leitura que o livro oferece. (DELGADILLO, 2018:16)

Podemos perceber que, mesmo vivendo um momento de afastamento total da sua
vida cotidiana, de seu pais e das suas raizes, D1 Benedetto continuou produzindo no exilio
os textos que viriam a compor as ultimas linhas escritas do autor em vida. Di Benedetto
soube aproveitar o momento de seu afastamento forcado para continuar escrevendo e

investigando.

Um ponto que parece interessante destacar ¢ que Antonio Di Benedetto também
fez um trabalho de investiga¢ao semelhante ao nosso durante o seu periodo de exilio na
Espanha. Ele buscou as pistas da passagem de Ernst Hemingway pelo Pais Basco. Esse
autor sera mencionado em textos jornalisticos da época, como veremos mais adiante. Di
Benedetto fala sobre essa busca em uma entrevista para La Prensa, de 1984, realizada por
Celia Zaragosa. Nela, o escritor também afirma que a Espanha representou para ele um
lugar de recondicionamento espiritual e que inclusive o ajudou a voltar a escrever

literatura e jornalismo. Apresento abaixo a imagem dessa entrevista.

Figura 45 — Entrevista de Celia Zaragosa (1982)

En Espana
d'.n suma.
estar en Espafa ha representado
para mi un lugar bien a:en[.;do donde
. pomr]gs pies, y ha dado lugar a que me
5 ; 7 reacondicionara espiritualmente e in-
¢ (l Con .4)1{0::}0 ‘r_‘”_ .Be cluso volviera a trabajar en 1\":":(.11‘:3«
Ppunito de partir dé a escribir, por lo menos, uno:
e nee ctuentos. Ademds, he podido e;erc:r el
S periodismo.
8 —iRecorrié usted varias zonas
espanolas’
—Buend; encontré varias sorpresas:
que en Madrjd no son casteilanos puros
todos, como uraﬂm os ]a:lma'ne
ricanos; que los n general,
mo sélo los edi tare; sino cl puema co-
miin, o el vendedor de tal o cual cosa en
una tienda, todos ellos parecen feni-
cios, y estan signados por esa marca.
~Para ellos es una virtud
—. . .Pero no para mi. Ah suilu dife-
rencia. En el Pas Vasco vivi &
= como invitado. Encontré mi
=== llas de Ernest Hemingway ien
= :% bia conocido en un viaje anterior. A_h
=4 observé lo que Hemingway hacia en
favor del torero Paco Camino cuando
:1 ordend al jurado que le dieran las dos
| orejas porque, tras haber sido herido,
volvio con gran coraje al ruedo para
| enfrentar a un segundo toro. En Soria

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/celia-zaragoza-a-adb/*'

8 Transcrigdo: [...] estar en Espafia a representado para mi un lugar bien asentado donde poner los pies, ha
dado lugar a que me reacondicionara espiritualmente e incluso volviera a trabajar en literatura y a escribir,
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Assim como muitos outros escritores que tiveram que deixar seus paises expulsos
ou fugindo de estados totalitdrios que os perseguiram, Di Benedetto também teve de
deixar a sua cidade, a sua familia e o seu trabalho. No entanto, alguns mitos que foram
relacionados a esse periodo da vida de Di Benedetto parecem ter sido causados por
interpretagdes erroneas da sua obra e mesmo das suas entrevistas. Sem ir mais longe,
acabamos de ver acima duas entrevistas bem contraditdrias com relagdo a escrita literaria

do autor durante o exilio.

5.3 A descoberta dos pseudénimos

Di Benedetto afirma, no comeco de seu livro Cuentos del exilio (1985), que os
contos ali apresentados nada poderiam nos revelar sobre a sua vida:

No se crea que, por mas que haya sufrido, estas paginas tienen que constituir
necesariamente una cronica, ni contener una denuncia, ni presentar rasgos
politicos. [...] Acaso lo que dejen transcender algunos cuentos es que fueron
escritos por un exiliado. Pero nada mas. (DI BENEDETTO, 1985)%

No entanto, na leitura dos contos que compdem esse livro, surgiu um
questionamento causado pelo fato de alguns deles estarem assinados com os locais onde
foram escritos e outros nao. Isso teria um motivo? Essa constatacao nos levou a investigar
os locais que apareciam nos contos, ¢ assim descobrimos algumas informagdes
importantes relacionadas a vida de Di Benedetto em Madri que nunca antes tinham sido
mencionadas.

Muitos dos relatos incluidos no livro ilustram o desespero de individuos que
sofrem uma fragmentacdo identitaria e que sentem uma falta de pertencimento a

sociedade e a realidade em que habitam. Em muitos casos, essa estranheza com o mundo

por lo menos, unos veinte cuentos. Ademas, he podido ejercer el periodismo. — ;Recorri6 usted varias zonas
espafiolas? — Bueno, encontré varias sorpresas: que en Madrid no son castellanos puros todos, como
imaginamos los latinoamericanos; que los catalanes, en general, no sélo los editores sino el pueblo comun
o el vendedor de tal o cual cosa en una tienda, todos ellos parecen fenicios, y estan signados por esa marca...
- Para ellos es una virtud. — Pero no para mi. Ahi esté la diferencia. En pais vasco vivi tres meses como
invitado. Encontré multiples huellas de Ernst Hemingway, a quien habia conocido en un viaje anterior. Alli
observe lo que Hemingway hacia en favor del torero Paco Camino cuando orden¢ al jurado que le dieran
las dos orejas porque, tras haber sido herido, volvié con gran coraje el ruedo para enfrentar a un segundo
toro. (DI BENEDETTO, 1982:9) Aqui também faltou a tradugao.

82 Tradugao nossa: Nio se acredite que, por mais que eu tenha sofrido, essas paginas tenham que
constituir necessariamente uma cronica, nem conter uma dentincia, nem apresentar rasgos politicos. [...]
Talvez o que alguns contos permitam transcender seja o fato de terem sido escritos por um exilado. Mas
nada mais. (DI BENEDETTO, 1985)
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considerado real se ilustra com acontecimentos da ordem do fantéastico e do onirico.
Existem elementos claros na narrativa de Di Benedetto que remetem ao exilio, entretanto
muitos dos contos contém personagens que sentem o desarraigamento, mesmo nao sendo
exilados.

Na maioria dos relatos de Cuentos del exilio (1985), as personagens parecem
vivenciar a tal ponto um desconforto frente a realidade e a sociedade, que a propria vida
se transforma em um mundo fantastico onirico e surreal. Particularmente no conto
intitulado “Lazarillo de Hermosilla”, vemos uma relacao interessante entre a vida do
proprio autor e sua obra. Nesse conto, um homem relata a sua vida cotidiana de ida ao
trabalho passando por um tunel da rua Goya, em Madri. Ele menciona muitos pontos de
referéncia e fala de um pedinte que se encontrava no tunel abaixo da rua. Com esse
mendigo havia um cachorro, com o qual o protagonista do conto cria uma relagao de
amizade. No final do relato, o proprio personagem passa a se sentar no lugar do mendigo
para pedir esmolas com o cachorro, até chegar ao ponto de ele mesmo virar um cachorro.
Como nos ja mencionados contos do mesmo livro, “Bueno como el pan” e “Hombre pan-
dulce”, a metamorfose aqui também se faz presente.

Mas o conto “El Lazarillo de Hermosilla” tem algumas informagdes importantes
sobre a vida de Di Benedetto no exilio. Observei que era um dos tnicos a estar assinado
ao final com o local de escrita. Depois do ultimo paragrafo podemos ler: Calle
Hermosilla, Madrid. Busquei a rua na cidade e percebi que ela se encontrava perto de
todos os pontos mencionados no conto. Ali encontrei uma loja de mel de abelha que ainda
continua aberta no meio dos grandes prédios que foram crescendo na grande metropole

madrilenha. O conto inicia da seguinte forma:
En mi ruta de rutina, de la oficina a mi habitacion, de mi habitacion a la oficina,
paso y repaso el subterraneo peatonal que abre la boca en Goya, se cuela por
debajo de la calle Doctor Esquerdo y emerge frente a la tienda de miel de

abejas. Por ahi a la vuelta, en esa calle de farolas que antes alumbraban con

gas, vivo yo. (DI BENEDETTO, 2009:583)%

Podemos observar que a ultima sentenga do fragmento é: “Por ahi a la vuelta [...]

vivo yo”. E se esse local realmente fosse a casa onde morou Antonio Di Benedetto? E se

8 Tradugdo nossa: No meu percurso de rotina, do escritorio para minha residéncia, da minha residéncia
para o escritorio, passo e repasso a passagem subterranea para pedestres que abre a boca em Goya,
esgueira-se sob a rua Doctor Esquerdo e emerge em frente a loja de mel de abelhas. Nesses arredores,
nessa rua de postes de luz que antes iluminavam a gés, eu vivo. (DI BENEDETTO, 2009:583)
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o conto “El Lazarillo de Hermosilla” tivesse informacdes mais importantes que pudessem

desencadear outras descobertas? Quais seriam essas informagdes?

Podemos estabelecer assim um dialogo entre realidade e ficcdo apresentando os
locais que o autor menciona no conto. O tunel subterraneo que sai na frente de uma loja
de mel de abelhas ainda existe, a loja também. Abaixo incluo a foto do comércio que se
chama La Moderna Apicultura ¢ que, em 2019, completou exatos 100 anos. E importante
também dizer que a loja de mel de abelhas ¢ um local tradicional da cidade de Madri e
que em sua propria pagina na internet contém as imagens da rua e da fachada da loja ao
longo do ultimo século. Dessa forma, também podemos ter uma nogao visual da cidade

tal como era na época em que o autor morou nela.

Figura 46 — La Moderna Apicultura

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto. Fotografia: Tamires Dutra.
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/lazarillo-de-hermosilla/

Por outro lado, a rua que aparece na assinatura final do conto, a Calle Hermosilla,
que também d& nome ao conto, esta situada exatamente na rua de tras da loja de apicultura.

Abaixo apresento a placa da rua:
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Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto. Fotografia: Tamires Dutra.
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/lazarillo-de-hermosilla/

H4é outros pontos de referéncia que aparecem no conto. Na metade do relato, o
autor afirma que perdeu o emprego € que passou a conviver com seu amigo cachorro no

pequeno parque em frente a Igreja Sagrada Familia. Abaixo, as imagens do local:

Figura 48 — Igreja Sagrada Familia

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto. Fotografia: Tamires Dutra.
Disponivel em: http:/fundoadb.ufsc.br/arquivo/lazarillo-de-hermosilla

Em uma interessante relagdao entre a realidade e a ficgdo encontramos em uma

entrevista de Antonio Di Benedetto a afirma¢do de que esse era o local onde ele morou
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durante seu exilio em Madri®. Abaixo segue um fragmento da entrevista realizada em

1984 pelo periddico Ahora, de Buenos Aires, em que Di Benedetto afirma:

Me he asimilado a Espafia. Mi habitat, mi residencia, mi barrio de la Plaza de
Roma estan alld. Detras de mi departamento estd la Iglesia de la Sagrada

Familia y he encontrado material para mis narraciones. (DI BENEDETTO,
1984:13) ¥

Abaixo apresento a imagem da entrevista, que também esta no Fundo Virtual.

Figura 49 — Di Benedetto la puede contar — Ahora (1984)

—¢Cdmo vive este regreso?

—Me he asimilado a Espafia. Mi habitat, mi
residencia, mi barrio de la Plaza de Roma
estan all4. Detras de mi departamento esté la
Iglesiade la Sagrada Familiayya he encontra-
do material para mis narraciones. El esiar en
Buenos Aires me ha provocado un descon-
cierto grande. Dia y noche me pregunio qué
hago aca, a qué melleva esto, 5 no seriamejor
terminar?

Senorita, todaviano he almorzado a horario
en Buenos Aijres.

¢Me acomparia? Quiero recorrer algunas
librerfas y comer pizza. Antonio Di Benedstto,
un escritor de 62 anos, que &n &l exterior fue
conocido mucho antes que por los mismos
argentinos. Un hombre que agradece cuando-
se le pide una dedicatoria, que llora al recibir el
abrazo de una desconocida y que se turba al
estrechar las manos del mozo que lo atiende.
En definitiva, un compatriola que es testimo-
nio de la guerra interna que hemos vivido y
que a pesar de muchos opresores que ain
@ estén en libertad, vive.

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/dibe-la-puede-contar/

Ainda explorando as possiveis similaridades entre “Lazarillo de Hermosilla” e a
vida do autor no exilio, o personagem principal do conto menciona um trabalho rotineiro
que s6 nao se repetia aos domingos. Sabiamos que Di Benedetto trabalhava na revista
Consulta Semanal nessa época e que tinha publicado alguns textos nesse periddico
voltado para a area médica, mas também com informagdes sobre espetaculos, arte, livros
e filmes, como j4 mencionamos. A duvida era: se Di Benedetto trabalhava todos os dias

em algum lugar, onde estariam os textos escritos por ele?

$ E importante dizer que ndo ha mengdes anteriores aos lugares onde Di Benedetto morou durante os anos
de exilio. A cidade de Madri valoriza esse tipo de lembranca em sua urbanizacdo. No conjunto habitacional
Casa de las Flores, por exemplo, existe uma placa que sinaliza a antiga morada de Pablo Neruda. Ver mais
informagdes  em:  http://www.worldliteraryatlas.com/es/quote/pablo-neruda-en-la-casa-de-las-flores
Acessado em:20 de outubro de 2019

85 Tradugdo nossa: Assimilei a Espanha. Meu habitat, minha residéncia, meu bairro da Plaza de Roma estdo
la. Atras do meu apartamento fica a Igreja da Sagrada Familia e encontrei material para minhas historias.
(DI BENEDETTO, 1984:13)
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Nessa investigacdo de campo encontramos o que viria a conformar um conjunto
de textos esquecidos por mais de 30 anos, publicados pelo autor nessa revista. A partir de
1978, comega a aparecer o nome de Antonio Di Benedetto nas capas da publicagdo, onde
o autor ¢ referenciado como fazendo parte do conselho editorial. Seu nome vai aparecer
até o final do ano 1983. Esse periodo continha um total de 224 edi¢des, que eram

publicadas semanalmente.

Inicialmente optei por buscar o nome de Antonio Di Benedetto nas publicacdes.
Constavam nessa revista muitos textos assinados com seu nome que tratavam dos mais
diversos assuntos, entre cinema, arte e literatura, € que somavam um total de 52 textos.
Abaixo, na Figura 50, apresento dois exemplos dessa produgdo. De um lado vemos a ja
citada matéria sobre dor de dentes, que, como ja comentamos, mais parece um conto pela
forma como € escrita e pelas imagens construidas pelo autor. Em “Dolores de muelas,
dolores del alma”, publicado em 12 de setembro de 1980, o autor lista as fun¢des que um

dente pode ter e apresenta a importancia desse 0rgao para a historia da humanidade:

En la historia y las religiones el diente se erige como simbolo y asi es adorado.
Un ejemplo: el diente de Buda, que representa la sapiencia excelsa. Otro mas
importante en su transcendencia — y es uno innominado, genérico —, el que cita
la ley de Talion: “Ojo por ojo y diente por diente”. Es una medida y una
formula de la justicia, uno de los primeros preceptos legales que se dio la
humanidad para humanizarse: fijar un limite — a través de una tasa — a los
desmames del desquite o la venganza. Acogen el equitativo principio del
Exodo, el Levitico, el Deuteronomio, el Talmud, las Doce Tablas, la ley salica
y multitud de sistemas e instituciones orientales. (DI BENEDETTO,
1980:12)3¢

Observamos a engenhosidade do autor que, mesmo com as limitagdes proprias do
local de publicagdo, soube transformar um informe médico em literatura, jogando com a

historia e os significados, como se fosse um escrito ficcional. Por tratar-se de uma revista

8 Tradugdo nossa: Na historia e nas religides, o dente permanece como um simbolo e assim é adorado. Um
exemplo: o dente de Buda, que representa sabedoria excelsa. Outro dente mais importante em sua
transcendéncia — e sem nome, genérico —, ¢ o que cita a lei de Talido: “Olho por olho e dente por dente”. E
uma medida e uma férmula da justica, um dos primeiros preceitos legais que a humanidade se concedeu
para se humanizar: fixar um limite — mediante uma taxa — ao desmaio (Ou aos “desmandos™?) da retaliacdo
ou da vinganga. Vém em auxilio o principio equitativo do Exodo, oLevitico, o Deuteronémio, oTalmude,
as Doze Tabuas, a lei salica e muitos sistemas e institui¢des orientais. (DI BENEDETTO, 1980:12)
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que permitia misturar informac¢des médicas com narrativas literarias, Di Benedetto pode
continuar com suas experimentagoes literarias.

Outros textos continham informagoes totalmente apartadas do mundo da medicina
e eram publicados na secdo especial da revista onde se divulgavam as novidades sobre
arte e literatura. Di Benedetto utilizou esse local como um campo para fazer jornalismo
cultural, que era algo de que sempre gostou e que marcou seu inicio na profissao. Além
disso, pode ganhar a vida com um trabalho estdvel, que lhe permitiu também viajar, como
quando se ausentou, em 1981, para usufruir da bolsa Guggenheim em New Hampshire.
Podemos observar, entre as publicacdes na se¢do sobre artes da Consulta Semanal, outro
texto inédito em que o autor escreve sobre a arte impressionista. O texto intitulado “E/
arte impresionista — ;pudo ser generado por un problema de salud visual?” foipublicado
em 19 de novembro de 1982. De forma comica e, a0 mesmo tempo, utilizando uma escrita
extremamente elaborada, o autor apresenta a suposi¢ao de que os artistas impressionistas

poderiam ter sido miopes. Em suas palavras:

El arte impresionista [...] ;Pudo ser generado por un problema de salud visual?
[...]- Porque lo que se trata de establecer es si Monet para pintar usaba gafas o,
careciendo de ellas, debia realizar extraordinarios esfuerzos de aproximacion
a los objetos a fin de verlos bien. Tal planteamiento en virtud de que la
sospecha — o intuicion no desarrollada — insiste en que los primeros

impresionistas, o alguno de ellos, eran miopes. (DI BENEDETTO, 1982:30)%7

Abaixo, as imagens dos dois textos mencionados:

87 A arte impressionista [...] Pode ter sido gerada por um problema de satde visual? [...] Porque o que se
trata de estabelecer ¢ se Monet para pintar usava oculos, ou, na falta deles, devia realizar esforgos
extraordinarios de aproximacgao aos objetos para vé-los bem. Tal proposta (talvez falte um verbo aqui, como
“ocorre” ou “se d4”) em virtude de que a suspeita — ou intui¢do ndo desenvolvida — insiste em que os
primeiros impressionistas, ou alguns deles, eram miopes. (DI BENEDETTO, 1982:30)
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Figura 50 —El arte impresionista” ¢ “Dolor de muelas y dolores del alma’

L s imprestensta ‘
iPUDO SER GENERADO POR UN
PROBLEMA DE SALUD VISUAL?

Fonte: Revista Consulta Semanal

No entanto, foi através de uma entrevista incluida em Consulta Semanal, que
surgiu a evidéncia de que o autor usou pseudonimos para assinar a maioria de seus textos,
e i1sso nunca antes fora mencionado por seus criticos. Conforme ja comentamos
anteriormente, trata-se da entrevista com Jorge Luis Borges, publicada no dia 11 de julho
de 1980. Nela o entrevistador aparecia com o nome de Greco. A confirmagdo de que se
tratava, na verdade, de Di Benedetto, surgiu com as fotos tiradas de Borges e sua esposa,
Maria Kodama, para a entrevista. Nelas aparece um espelho que reflete os interlocutores

da matéria:

Figura 51 — Borges Intimo — Consulta Semanal

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/consulta-semanal-n78-borges/
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A pessoa que aparece no espelho ao lado de Borges ¢ Antonio Di Benedetto. Essa
evidéncia da escrita de Di Benedetto assinada por um pseudonimo gerou uma revisao dos
textos encontrados. J& era notorio que alguns nomes que assinavam os textos da revista
soavam um tanto estranhos, ndo pareciam nomes de autores reais. Dessa maneira, foram
recuperados e classificados 343 textos assinados por pseudonimos, além dos assinados

com o nome do autor.

Pude corroborar a descoberta observando as datas de publicacio dos
pseudonimos. A data era importante porque, durante um periodo relativamente longo de
seu exilio, Antonio Di Benedetto foi para New Hampshire, onde escreveu seu ultimo
romance, cComo ja mencionamos no inicio deste capitulo. Se durante aquele periodo ndo
aparecesse mais nenhuma publicagdo com um dos nomes que eu suspeitava serem seus
pseuddnimos, estes deveriam ser, de fato, Antonio Di Benedetto. E assim se deu, o nome
de Di Benedetto e seus pseudonimos desaparecem da revista exatamente no periodo da
viagem do escritor para New Hampshire, entre a publicacdo de 15 de outubro de 1981 e

a de 26 de fevereiro de 1982.

Por outro lado, as publica¢des de outras pessoas da revista me levaram a procurar
relatos de jornalistas que trabalharam com Antonio Di Benedetto naquela época. Pude
falar com Matilde Duque, que trabalhou durante a maior parte do tempo ao lado de Di
Benedetto e o via todos os dias na redacao da revista. Ela confirmou que os pseudonimos
eram de Antonio Di Benedetto. Abaixo apresento uma imagem de um texto publicado na
revista onde aparecem sentados, lado a lado, Matilde e Di Benedetto. Na atualidade,

Matilde Duque ¢ assessora de imprensa da Organiza¢dao Espanhola de Transplantes.
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Figura 52 - Matilde Duque e Antonio Di Benedetto — Consulta Semanal

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto

Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/consulta-debate-n5/

Cabe ressaltar que neste capitulo optamos por dar protagonismo aos materiais que
ficaram esquecidos durante muito tempo e que nao foram abordados pela critica literaria
até o ultimo ano, quando foram comentados no trabalho de Liliana Reales antes

88 . ~ . ~ .
apontado®®. Apesar disso, sao muitas as relacdes que podem ser realizadas entre os outros
documentos que temos em maos, e por isso o Fundo Virtual pode vir a ajudar novos
investigadores interessados em estudar a vida e a obra de Antonio Di Benedetto. No

proximo capitulo vamos falar sobre a experimentacao do autor na escrita cinematografica.

8 Em: REALES, Liliana. Antonio Di Benedetto. Textos do exilio. No prelo.
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6. PRANCHA 4: CINEMA

Figura 53: Primeira pagina da “Prancha 4: Cinema”

PRANCHAS  APRESENTAGAD  C

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/categoria-arquivo/prancha-4-cinema/

A vida de Antonio Di Benedetto esteve relacionada ao cinema desde a juventude.
Podemos dividir a relacdo de Antonio Di Benedetto com a sétima arte em trés vinculos
diferentes. Por um lado, ele desempenhou durante toda a sua vida profissional o papel de
critico de cinema. Por outro, esporadicamente roteirizou alguns filmes. E por tltimo, a
relacdo de Antonio Di Benedetto com o cinema pode ser apresentada mediante as mais
diversas adaptacgdes cinematograficas de sua obra por outros roteiristas e diretores. Serdo
essas as tematicas que irao dividir o presente capitulo da nossa tese e também a prancha

do Fundo Virtual Antonio Di Benedetto.

Para o primeiro vinculo, que nomeia o subcapitulo “Antonio Di Benedetto, critico
de cinema”, apresentamos uma parte do nosso Fundo Virtual que contém textos do autor
publicados tanto na Argentina como na Europa. Sdo textos que se destacam por um olhar
clinico de andlise cinematografica que se reflete na escrita caracteristica do autor. Di
Benedetto analisou filmes dos mais diferentes géneros e das mais diferentes producdes,
tanto filmes artisticamente mais elaborados e experimentais, como também os

mainstream da época.
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O segundo vinculo, e talvez o mais importante para este trabalho, estd no
subcapitulo “Antonio Di Benedetto, roteirista”, em que poderemos ler sobre a relacdo de
Antonio Di Benedetto com a propria escrita cinematografica. Destacam-se tanto os papéis
originais de dois roteiros nos quais Antonio Di Benedetto trabalhou, E! juicio de Dios e

Alamos talados, quanto a repercussdo mididtica do seu trabalho cinematografico.

No terceiro subcapitulo, “Antonio Di Benedetto. Adaptagdes cinematograficas”,
dissertamos sobre as adaptagdes da sua obra realizadas ao longo das ultimas décadas.
Cabe destacar que uma das produgdes com a qual Antonio D1 Benedetto teve um vinculo
mais forte foi a adaptagdo de Zama dirigida por Nicolas Sarquis, que teve de ser
interrompida em 1984 por razdes que serdo explicadas nesse subcapitulo. Tanto o proprio
autor como os seus leitores, percebiam o potencial que seu romance de 1956 tinha para
uma adaptacgdo cinematografica. Esta s6 veio a acontecer em 2017, ano em que a diretora
argentina Lucrecia Martel lancou o filme homdénimo que foi amplamente premiado e
apresentado nas salas mais importantes do mundo. O sucesso foi tamanho que em
setembro de 2019 Zama foi escolhido como um dos cem filmes mais importantes do

século pelo jornal britanico The Guardian®°.

6.1 - Antonio Di Benedetto, critico de cinema

No labor de critico de cinema, destacam-se algumas importantes coberturas de
festivais internacionais realizadas pelo autor. Em 1960, ele assistiu como convidado e
representante de imprensa ao Festival Cinematografico Internacional de Cannes. Em
1963, cobriu os festivais de Berlim, San Sebastian e Santa Margherita Ligure. Nesse
mesmo ano, conheceu Robbe-Grillet, encontro que comentamos na ‘“Prancha 1:

Literatura”. Temos no Fundo Virtual uma foto desse encontro:

8 A lista completa dos filmes pode ser acessada no site do The Guardian no link:

https://www.theguardian.com/film/2019/sep/13/100-best-films-movies-of-the-2 1st-century Acessado em:
19 de outubro de 2019
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Figura 54 — Di Benedetto com Robbe Grillet e Frield Zapata

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto

Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/adb-com-robbe-grillet/

Em 1965 ele viajou para Hollywood, também como convidado, e assistiu a entrega
dos Oscar. Alguns anos antes do golpe militar na Argentina, Di Benedetto assistiu a mais
um festival de Berlim, em 1973. Cabe ressaltar que nesse mesmo ano ele foi convidado
pelo governo da Alemanha Ocidental e viajou pela Europa apresentando algumas

palestras sobre literatura, principalmente na Alemanha e na Espanha.

Em Escritos Periodisticos, sao apresentados e analisados os textos mais
importantes de critica cinematografica de Antonio Di Benedetto desde o inicio da sua
carreira. Acho importante apontar para um deles, publicado em 1960 no jornal Los Andes,
“Cannes concita peliculas de paises cuyo cine es muy poco conocido”. Nele Di Benedetto
analisa diferentes filmes que ndo faziam parte do cinema de divulgacdo massiva como o
de Hollywood. Di Benedetto aponta filmes iugoslavos, latino-americanos, noruegueses,
chineses e gregos que estavam em evidéncia no festival de Cannes daquele ano. Festival
que anos depois valorizaria muito o cinema de Lucrecia Martel, que teve dois filmes
exibidos em Cannes, La nifia santa (2008) e La mujer sin cabe¢a (2004). Zama estreou
no Festival de Veneza, mas ¢ interessante pensar que foi filmado 58 anos depois por uma
diretora que participou muitas vezes do mesmo festival sobre o qual Antonio Di

Benedetto escreveu enfatizando a participagao de filmes latino-americanos.

Buscando falar sobre alguns textos que ainda ndo foram mencionados por

trabalhos focados nos escritos do autor, podemos destacar algumas publicacdes da ja
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citada revista Consulta Semanal, onde os textos de Di Benedetto sobre cinema
ultrapassam a centena de publicagdes. Observemos, por exemplo, um pequeno texto

publicado com a assinatura de um de seus pseuddnimos, Ben Simple:

Figura 55 —El Woody Allen de Antes

e 00 e Las personas que poseen
EL WOODY | mundo interior ¥ son sensibles
ALLEN 2 los problemas humanos con
DE ANTES fondo social, que atienden lo
artistico y reconocen y apoyan
el talento, la originalidad y la
creacion, ultimamente estan em-
bebidas en las obras de Woody
Allen. Sin limite de edad,
aungue el campo mas extendi-
do es el de los adolescentes,
sobre fodo el intelectual; pero
no resultan distantes los que
pasaron los treinta o los treinta
y cinco, ¥y mas, sobre todo, si
funcionan en pareja, ante films
tales como «Annie Halls

Fonte: Consulta Semanal®®

Vejamos o inicio do texto: “Las personas que poseen mundo interior y son
sensibles a los problemas humanos [...] Gltimamente estdin embebidas en las obras de
Woody Allen” (DI BENEDETTO, 1980:24). Apo6s este inicio de impacto, Di Benedetto
faz um percurso rapido pela obra de Woody Allen, apresentando as marcas da genialidade
do diretor e apontando para o interesse constante do publico mais jovem para uma
cinematografia aguda e perspicaz que se preocupa com os problemas sociais da
humanidade. Di Benedetto vai mencionar nesse texto que, na Madri de 1980, ninguém
tinha ficado sem assistir “Manhattan”, filme do diretor norte-americano. Percebemos
nesse pequeno texto a habilidade de sintese e andlise tdo caracteristica de um jornalista

que conheceu todos os processos de edi¢ao jornalistica.

% Tradugdo nossa: As pessoas que possuem mundo interior e sio sensiveis aos problemas humanos com
fundo social, que consideram o artistico e reconhecem ou apoiam o talento, a originalidade e a criagao,
ultimamente estdo extasiadas com as obras de Woody Allen. Sem limite de idade, ainda que o campo mais
extenso seja o dos adolescentes, principalmente o intelectual; mas ndo parecem distantes os que passaram
dos trinta ou dos trinta e cinco, principalmente se vdo em casal, diante de filmes como “Annie Hall”
(BENEDETTO, 1980:24)
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Sigamos com outro texto de critica cinematografica publicado em 1982. Cabe
ressaltar que esse texto ¢ sobre um filme que estreou no final de 1981, periodo em que
Antonio Di Benedetto estava nos Estados Unidos escrevendo Sombras, nada mdas...
(1985). O filme, muito conhecido na época e até hoje, se chama Reds e ¢ dirigido por
Warren Beatty, que interpreta o escritor e jornalista norte americano John Reed, que

vivenciou e retratou a revolugao russa de 1917.

Figura 56 — Consulta Semanal — “Rojos”

jia PELcULA DE LA sEMANA
“Rojos™

fon pasajes magnificos

, intensa y dindmica, del autor de «Los diez dias que
ovieron al mundo», John Reed, contada en una pelicula que
del intimismo a la épica. Tiene, innecesariamente,

duracion de tres horas y diez minutos.

su natural simpatfa. Diane | triz que eso, acaso no ha sido | espectacular a lo minucioso e
Kea!on flaquea por una insis- | bien dirigida por Beatty, pues | intimista, no podria ser obje-
tencia: en la mascara impasi- | es muy notable la diferencia | tada sino a causa de la opri-
ble de victima, aunque esté | cuando aparece en los films de | mente inclinacion de Vittorio
gozando de la vida por todos | Woody Allen, Storaro por el claroscu-
los costados. Ella es mejor ac- | La fotogratia, que va de lo | ro.—DITTO,

Fonte: Consulta Semanal’’

Nesse texto podemos ver um aspecto diferente do anteriormente citado sobre
Woody Allen. Como conhecedor avancado das técnicas cinematograficas, Di Benedetto
vai se aventurar em uma andlise mais técnica de Reds. Apesar de demonstrar certa
admiracdo pelo filme, o autor argentino ndo deixa de lado as suas criticas negativas a
extensdo excessiva do filme e a interpretacdo da atriz, Diane Keaton, que ele afirma ter
trabalhado muito melhor nos filmes de Woody Allen. No entanto, podemos perceber uma
marca importante que pode estar relacionada ao posicionamento politico do autor. Em

uma parte do texto podemos ler um subtitulo chamado “Impresion ideologica”, em que

%1 Biografia, intensa e dinimica, do autor de Os dez dias que abalaram o mundo, John Reed, contada em
um filme que passa do intimismo ao épico. Tem, desnecessariamente, trés horas e dez minutos de duragéo.
[...] Diane Keaton hesita por uma insisténcia: na mascara impassivel de vitima, ainda que esteja gozando a
vida por todos os lados. Ela ¢ melhor atriz do que isso, talvez ndo tenha sido bem dirigida por Beatty, pois
¢ muito notavel a diferenca quando ela aparece nos filmes de Woody Allen. A fotografia, que vai do
espetacular ao minucioso e intimista, ndo poderia ser objetada, a ndo ser pela oprimente inclinagdo de
Vittorio Storaro pelo claustrofobico. (BENEDETTO, 1982:23)
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Di Benedetto diz a seguinte frase: “primeiramente facilita la simpatia por el apuesto
revolucionario, lo que favorece que se caiga en la estimacion de su idedrio de extrema
izquierda” (DI BENEDETTO, 1982). O que nio significa que Di Benedetto simpatizasse
com a extrema esquerda, mas sim que ele percebia uma tendéncia do filme a levar o

espectador a estimar esse ideario.

Como podemos ver, Antonio Di Benedetto era um escritor que experimentava
diversos formatos e tematicas. Liliana Reales descreve bem o tipo de escrita jornalistica
de Antonio Di Benedetto no livro ja mencionado Escritos periodisticos (2016), em cujo

prologo a autora diré:

Di Benedetto fue un cronista versatil, capaz de escribir tanto sobre temas
rurales de su provincia que afectaban a pequefios agricultores, como sobre
politica, cine, memoria o literatura. Algunas veces lo hacia en clave
humoristica y otras, en tono irénico o entusiasta, sombrio o lacénico.

(REALES, 2016:22)

As caracteristicas apontadas por Reales sdo vistas em todos os textos de Antonio
Di Benedetto, sua escrita sempre teve humor, um tom irdnico € a0 mesmo tempo um ar
sombrio e critico. A utilizagdo de pseudonimos tao proximos de seu nome, como ¢ o caso
de Ben Simple ou Ditto, parecem ser também carregadas de certo humor e de um jogo
com as palavras. Como aponta em varios de seus relatos, Di Benedetto se sentia bem
escrevendo, assistindo a filmes e ouvido musica. No proximo subcapitulo, veremos como

a experimentacao do autor chegou a criacao de roteiros cinematograficos.

6.2 - Antonio Di Benedetto, roteirista

E interessante perceber que Di Benedetto tinha uma relagdo de admiragio com o
cinema e, a0 mesmo tempo, de frustragao por nao ter sido o roteirista que sonhou, por um
tempo, em se tornar. Em uma entrevista ao jornal Tele Radio, de Madri, realizada em
1978, Di Benedetto dira: “Mi ambicion era ser escritor de cine, pero no he pasado nunca

de ser espectador.”. No momento da entrevista estavam sendo realizadas algumas

2 Di Benedetto era um cronista versatil, capaz de escrever sobre questdes rurais em sua provincia que
afetavam pequenos agricultores, bem como sobre politica, cinema, memoria ou literatura. Algumas vezes
ele fazia isso com humor, e outras em tom irénico ou entusiasta, sombrio ou lacdnico. (REALES, 2016:22)
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adaptacdes de contos de escritores latino-americanos que faziam parte do ciclo Escritos

en américa, da TVE espanhola.

Nessa entrevista, é mencionado o conto longo intitulado “Declinacién y Angel”,
que foi adaptado para a televisdo espanhola. Ao ser perguntado sobre a adaptacdo, Di
Benedetto explica que o conto havia sido escrito especificamente para o cinema. Vejamos
o que o autor fala no final desse fragmento: “mi propdsito era de escribir algo que se
pudiera recibir inicamente con imagenes y con algunos sonidos, sean palabras, sean
ruidos, sea musica” (DI BENEDETTO, 1978:12). A seguir, a imagem da entrevista

mencionada:

Figura 57 — Entrevista Tele Radio

-Mi ambicién era ser escritor

de cine, pero no he pasado nun-
ca de ser espectador. No descar-
. S ——
—¢Cual es el cuento que ha si-

do elegido por TVE?

—La conversacién se ha cefido
a dos narraciones de alguna
extension, entre las cuales se ele-
gira una que protagonizara Susa-
na Mara. «Declinacién y Angel»
(me dicen), esta escrito como ya
preparado para el cine. Precisa-
mente (lo digo en el prélogo), mi
propesito era escribir algo que
se puc’iem recibir tnicamente con
Imagenes visuales y con algunos
sonidos, sean palabras, sean rui-
dos, sea miisica.

(¢

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: h‘rtp://fundoadb.ufsc.br/arquivo/entrevista—tele—radio—madrid/93

O relato trata de conflitos familiares e dificuldades vividas a partir de problemas
cotidianos descritos de uma forma evidentemente cinematografica. Apresento abaixo um

fragmento do comeco do conto, que transmite as informagdes de um modo muito visual,

93 Transcrigdo: — Mi ambicion era ser escritor de cine, pero no he pasado nunca de ser espectador. [...] —
(Cual es el cuento que ha sido elegido por TVE? — La conversacion se a cefiido a dos narraciones de alguna
extension, entre las cuales se elegira una que protagonizarda Susana Mara. “Declinacion y Angel” (me
dicen), esta escrito como ya preparado para el cine. Precisamente (lo digo en el prélogo), mi propdsito era
escribir algo que se pudiera recibir inicamente con imagenes visuales y con algunos sonidos, sean palabras,
sean ruidos, sea musica. (DI BENEDETTO, 1978:12)

Tradugdo nossa: — Minha ambigao era ser escritor de cinema, mas nunca passei de espectador [...] — Qual ¢
o conto que foi escolhido pela TVE? — A conversa ficou entre duas narragdes de alguma extensao, entre as
quais se escolherd uma que Susana Mara vai protagonizar. “Declinacion y Angel” (dizem), esta escrita
como ja preparada para o cinema. Precisamente (digo no meu proélogo), meu propdsito era escrever algo
que pudesse ser recebido unicamente com imagens visuais € com alguns sons, fossem palavras, ruidos ou
musica. (DI BENEDETTO, 1978:12)
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parece que estamos diante da descrigdo do caminho percorrido por uma camera. Além
disso, podemos ver que Di Benedetto detalha a sonorizag¢do do relato, o que acontece ao

longo de toda essa narrativa.

Una cabeza de mujer reposa sobre un respaldo de cuero sujeto a leves
sacudimientos ritmicos. También en una atmosfera gris azulada que diluye los
contornos, se ve un rostro, dormido, el de un adolescente. [...] Nace un sonido
que se identifica mientras se pone de manifiesto que los dos, mujer y

adolescente estan sentados uno frente al otro. (DI BENEDETTO, 2009:190)**

Observamos que Di Benedetto, na sua propria criagdo literaria, parecia pensar
tanto nas imagens € nos sons como nas palavras. A sua escrita era cinematografica, a sua
composi¢ado era visual, era uma escrita de montagem e fragmentada. Essas relagdes foram
tragadas pelos criticos em outros contos seus, como ¢ o caso das leituras do conto “El
abandono y la pasividad”, relagdes estas apresentadas no comecgo deste trabalho na
“Prancha 1: Literatura”. Esse conto foi publicado no livro que leva o mesmo nome do

primeiro conto mencionado, Declinacién y Angel (1958).

Di Benedetto trabalhou em alguns roteiros ao longo da vida. Seu primeiro trabalho
como roteirista se deu na juventude. Em 1959 ele escreveu uma adaptagao de um de seus
proprios contos € ganhou o segundo prémio de roteiros cinematograficos do Instituto
Nacional de Cinematografia, com o filme Los inocentes, adaptacao de “El Juicio de
Dios”. Temos no Fundo Virtual uma reprodugdo da matéria que divulgou o vencedor do

prémio no jornal Los Andes em 1959:

%+ A cabega de uma mulher repousa sobre um encosto de couro sujeito a um leve movimento ritmico.
Também em uma atmosfera cinza azulada que dilui os contornos, se v€ um rosto adormecido, o de um
adolescente. [...] Nasce um som que se identifica enquanto fica claro que os dois, mulher e adolescente,
estdo sentados frente a frente. (DI BENEDETTO, 2009:190)
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Figura 58 — Un argumento de cine en Mendoza se ha premiado
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Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/argumento-premiado/

Mas esse roteiro ndo foi somente premiado, também passou pela etapa de
producdo cinematografica nas maos do diretor Hugo Fili, que realizou nova adaptacao
usando como base o script de Di Benedetto de 1959. Apresento uma imagem, presente

no arquivo, do roteiro da segunda tentativa de filmagem, escrito por Hugo Fili:

Figura 59 — Adverténcia Preliminar — Roteiro de El juicio de Dios

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto®

A filmagem de E! Juicio de Dios, dirigida por Hugo Fili, teve um encerramento

tragico com a morte do ator principal, Angel Magafia. Cabe mencionar que os fragmentos

5 Adverténcia preliminar [...] Para a presente adaptagdo, foi considerado o conto original de Antonio Di
Benedetto, a posterior versdo cinematografica que realizou o mesmo autor e as sequéncias parcialmente
filmadas pelo falecido autor Angel Magaia. (FILL, 1979)
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desse filme se tornaram um tesouro para colecionadores argentinos. Em 2018, o arquivista
Leandro Listorti encontrou os rolos de projecao originais do filme e também os originais
da adaptagdo malograda de Zama (1984)°°. No nosso acervo temos uma grande

quantidade de fotos das filmagens desse filme que nunca chegou a ser finalizado.

Figura 60 — Elenco com Angel Magaiia / Claquete de EI Juicio de Dios
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Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponiveis em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/el-juicio-de-dios-2/
http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/el-juicio-de-dios-foto-1/

Em 1985 houve uma nova tentativa de retomar o filme inacabado, como mostra a
pagina do roteiro ja comentada. Temos no Fundo Virtual um fragmento de uma matéria
publicada no jornal La Razon que informava a conclusdo do filme em 1986. No entanto,

essa segunda tentativa também foi em vao.

Figura 61 - Se concluird un film de 1979

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/sobre-film-juicio-de-dios/

%6 Ver mais sobre o trabalho de Leandro Listorti em: https://www.paginal2.com.ar/111328-¢l-que-busca-
encuentra. Acessado em 20 de outubro de 2019
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O primeiro e premiado roteiro de Antonio Di Benedetto, terminou, portanto, nao
sendo filmado. Em 1960, Di Benedetto escreveu, em conjunto com Abelardo Arias,

Alamos talados, roteiro baseado na obra homonima de seu amigo.

O filme foi dirigido por Catrano Catrani e produzido por Film Andes S.A.”” Esse
roteiro esta presente no Fundo Virtual Antonio Di Benedetto. Os papéis que temos em
maos sdo de um valor inestimavel, pois neles podemos observar a criagdo do escritor
acompanhada de comentarios que relacionam o roteiro com o livro de seu amigo Arias.

Apresento a seguir uma pagina do roteiro comentado pelo autor:

Figura 62 — Roteiro de Alamos Talados
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Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto

Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/roteiro-alamos-talados-1/*8

97 A produtora Film Andes S.A. finalizou suas atividades em 1960. Sobre o trabalho da produtora e seu triste
fim, podemos ler as palavras de Di Bendetto em 1970 publicadas em Escritos Periodisticos (2016), no
anexo chamado ‘“Nuestra experiencia frente al cine y la literatura”. No mesmo texto podemos ler uma
declaracgio de Antonio Di Benedetto sobre o trabalho de roteirista realizado no filme Alamos talados.

% El granizo y la creciente malogran las esperanzas del principio del verano y empiezan las medidas
desesperadas. ;Cudles son? (El préstamo de dinero por yernos y amigos? Abuela Dolores no lo consiente:
Abelardo lo ha sefialado respecto a la familia (pag. 174); potencialmente lo ha indicado con relacién al
mejor amigo, Osuca, porque de posible afecto antiguo invalidara, entre esas personas llenas de noble
orgullo, cualquier cuestion que se vincule al dinero. La solucion es la venta parcelada de la tierra, y ahi se
produce el desmembramiento, que culminara, al término de las vacaciones, con la apropiacion por el turco
de la parte hipotecada y la comercializacion de los alamos. (BENEDETTO:1960: 1)

Tradugdo nossa: O granizo e a enchente estragam as esperancas do inicio do verdo e iniciam as medidas
desesperadas. Quais sdo? O empréstimo de dinheiro por genros e amigos? A avo Dolores ndo concorda:
Abelardo apontou isso em relagdo a familia (p. 174); potencialmente ele o indicou em relagdo ao melhor
amigo, Osuca, porque por possivel velho afeto, ele invalidara, entre aquelas pessoas cheias de nobre
orgulho, qualquer assunto que esteja relacionado ao dinheiro. A solugdo ¢ a venda parcelada do terreno e o
desmembramento, que culminara, no final das férias, com a apropriacdo pelo turco da parte hipotecada e a
comercializag@o dos dlamos. (BENEDETTO:1960: 1)
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Nesse fragmento podemos ver como Antonio Di Benedetto dialoga com o livro
de Arias enquanto escreve o roteiro. Ele adapta uma parte do livro e aponta exatamente
as caracteristicas que ja estavam presentes no texto de Abelardo, citando a pagina do
fragmento e mencionando a descri¢do do autor: “Abelardo lo ha sefialado respecto a la
familia (pag. 174)” (BENEDETTO, 1960). O livro de Abelardo Arias, escrito em 1942,
conta a historia, narrada em primeira pessoa, de um adolescente que vai para a casa da
avo durante o verdo. Com um clima angustiante e reflexivo, a historia apresenta um

momento de decadéncia econdmica de uma familia argentina.

Nos primeiros minutos do filme, podemos ler os nomes de Abelardo Arias,
Catrano Catrani e Antonio Di Benedetto como responsaveis pela adaptacdo

cinematografica do livro:

Figura 63 — Adaptac;éo — Frame de Alamos Talados
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Fonte: Dailymotion
Disponivel em: https://www.dailymotion.com/video/xlilsa Acessado em 20 de outubro de 2019

Esse foi o Unico filme com a participagdo de Antonio Di Benedetto que estreou
nas salas de proje¢do dos cinemas argentinos. O filme foi também o primeiro a ser
projetado em cores nos cinemas de Mendoza. Fica justificada por mais essa razao a forte
relacdo de amizade que Di Benedetto e Arias tiveram por toda a vida. Di Benedetto, que
sempre admirou a escrita cinematografica, s6 teve seu roteiro realmente filmado com a
ajuda de seu amigo, que mais tarde seria um dos mais préximos nos momentos de

dificuldade passados na prisao e no exilio.

Os papéis do roteiro de Alamos talados representam um rico objeto de
investigacdo, por se tratarem ndo somente de um texto cinematografico como também de
um texto em que podemos ler as impressdes e andlises literarias de Antonio Di Benedetto

a respeito da obra do amigo.
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6.3 - Adaptacdes cinematograficas

Até a atualidade, os filmes que adaptaram contos e romances de Di Bendetto ou
que tiveram tentativas malogradas de adaptacdo sdo: E! juicio de Dios (1960), com
direcdo de Hugo Fili; Zama (1984), com dire¢do de Nicolas Sarquis; Chiquilines (1991)
de Mario Mittelman; Los Suicidas (2006), dirigido por Juan Villegas; Aballay, el hombre

sin miedo (2010), com dire¢dao de Fernando Spiner; e Zama (2017), de Lucrecia Martel.

Como citado anteriormente, duas dessas adaptacdes nao foram concluidas: E/
Jjuicio de Dios (1991) e Zama (1984). Sobre as causas da finaliza¢do das filmagens de E/
juicio de Dios (1991), nos ja falamos no subcapitulo anterior. Gostaria de mencionar

agora os fatos que levaram a nao finalizacao do filme Zama (1984), de Nicolas Sarquis.

No Fundo Virtual temos a copia de uma publicacao realizada em 2001 no jornal
Los Andes, de Mendoza, no dia 15 de abril. Na matéria intitulada “Prosiguen los
homenajes al gran escritor mendocino: Diego de Zama es Antonio Di Bendetto”,
podemos ler uma apresentagdo sobre as homenagens realizadas no dia 29 de marco do
mesmo ano na Biblioteca Nacional Argentina. Aqui estao publicadas as transcri¢des das
falas de Teresita Mauro de Castellarrin, especialista na obra do autor e j4 mencionada
neste trabalho, e de Nicolas Sarquis, o diretor cinematografico amigo de Antonio Di
Benedetto que, por problemas que aqui serao apresentados, nao pode finalizar a adaptagdo

do romance Zama.

As filmagens comegaram em 1984 no Paraguai. Cabe relembrar que Zama (1956)
transcorre no local que seria Assun¢do do Paraguai durante o Vice-Reinado do Rio da
Prata. No ano da filmagem, o Paraguai passava pelo final da ditadura militar mais longa
jé vivida por um pais da América do Sul. Durante 35 anos, no periodo que foi de 1954 a

1989, o pais foi governado pela ditadura de Alfredo Stroessner (1912-2006).

Diante da repressao e da censura promovidas pelo governo militar paraguaio, que
erguia suas bases sobre um discurso anticomunista € uma repressdo ao pensamento de
oposi¢do, o pais ndo representava um bom local para tentar filmar o longa dirigido por
Sarquis. No entanto, segundo sua propria declaracdo, Sarquis ndo ouviu os conselhos
daqueles que tentaram persuadi-lo a ndo filmar no pais governado pela ditadura de

Stroessner. E assim, iniciaram-se as filmagens de Zama no Paraguai em 1984.
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Segundo Sarquis, inicialmente eles receberam uma permissdo para realizar as
filmagens. No entanto, ao longo da producdo, comegaram a receber pedidos de que

saissem do pais e tiveram que desistir. Apresento abaixo a imagem da matéria:

Figura 64 — Homenagem: Diego de Zama es Antonio Di Benedetto
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Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/diego-es-adb

/99

Continuando com outras adaptagdes dos livros e contos de Antonio Di Benedetto,
devemos destacar o filme Chiquilines, que estreou em 1991. O filme de Mario A.
Mittelman € uma adaptagdo e uma juncao de dois contos de autores diferentes. Um conto
¢ “Enrroscado”, de Antonio Di Benedetto, publicado em 1957 no livro Cuentos claros; o
outro, “Un muchacho de suerte”, de Alvaro Yunque. Os dois contos falam de criancgas e
adolescentes que passam por momentos de complexa transformacgao, rebeldia e conflitos

emocionais e familiares.

No Fundo Virtual temos um fragmento do livro cinematografico. Nele podemos

ler todas as informacdes técnicas e as apresentacdes dos autores dos contos. Na primeira

% Eu ndo tive sorte, fui filmar no Paraguai na época de Stroessner (1984). Era uma produgdo muito cara e
complexa, que eu montei apesar das adverténcias que me diziam “aqui vocé ndo vai poder filmar”. E foi
assim, depois de trés semana tive que parar as filmagens e fui embora do Paraguai com a ideia de desistir
do cinema, tanta foi a dor que senti depois de preparar durante trés anos um filme, minuciosamente, para
logo ndo poder terminéa-lo. (SARQUIS, 2001:5)
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pagina do livro cinematografico podemos ler as palavras de Mario A. Mittelman, que

explica como funcionou a adaptacdo de dois contos a0 mesmo tempo.

Figura 65 — Chiquilines - Pagina inicial do livro cinematografico
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Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto '

No Fundo Virtual podem ser lidas algumas das criticas que apareceram na época

a respeito do filme, como a de Beatriz Lacoviello, publicada em 1991 no jornal Clarin e

intitulada “El drama de los chicos de la calle”. Nesse texto, a jornalista enfatiza uma

caracteristica do filme que se relaciona a uma negagao da palavra no caso das criangas e

personagens principais. Sdo momentos de introversdao que transmitem uma perda de

sentido diante de uma realidade complexa e de um abandono. No entanto, o filme nao

teve tanta repercussao positiva na €poca, € nesse mesmo texto a jornalista faz uma critica

interessante comparando o filme ao conto de Di Benedetto:

190 Tradugdo nossa: Ainda que cada um de seus relatos mantenha em Chiquilines a sua propria unidade
narrativa, ambos tém em comum a visao poético-realista de um mesmo tema que os relaciona: o conflitante

mundo interior das criangas, em um caso, € da adolescéncia, no outro. (MITTLEMAN, 1991:1)
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Figura 66 — Chiquilines - E]l drama de los chicos de la calle
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Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto

Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/sobre-filme-chiquilines/'"!

Talvez pela razao citada por Lacoviello em sua critica ao filme, Chiquilines nao
tenha criado uma forte empatia com o publico e a critica da época. O filme funciona a
partir de imagens estaticas, o que difere muito do tipo de narrativa de Antonio Di
Benedetto. Os contos e romances do autor sdo caracterizados por frases curtas e de
impacto que apresentam diferentes angulos, diversas sonoridades e uma complexa trama
de acontecimentos visualmente interessantes para o cinema. No entanto, a critica apontou

que essa caracteristica nao foi aproveitada suficientemente pelo diretor.

Seguindo com outras adapta¢des mais recentes, devemos destacar inicialmente o
filme Los suicidas, que estreou em 2006 e ¢ uma adaptacdo do liviro homénimo de Di
Benedetto, escrita e dirigida por Juan Villegas, além de Aballay, el hombre sin miedo, de
2011, com roteiro de Fernando Spiner, Javier Diment e Santiago Hadida, adaptacdo do
conto “Aballay”, de 1978, publicado em Absurdos. As duas adaptacdes tiveram uma boa

recepcao da critica e do publico argentino nas suas estreias.

o1 Tradugdo nossa: Chiguilines ¢ baseado em “Enroscados”, de Antonio Di Benedetto, ¢ em “Un
muchacho sin suerte”, de Avaro Yunque. Mittelman no tomo literalmente los cuentos, sino que los recre6
interpolando personajes que posibilitaron mayor accidn a su narracion. Sin embargo al plantear un lenguaje
de imagenes y montaje estatico de tipo fotografico, el ritmo se resintio y el filme perdio6 agilidad visual...
(LACOVIELLO, 1991) Falta traduzir.
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Los suicidas contou com a atua¢ao do ator uruguaio Daniel Hendler e segue com
grande fidelidade o romance homonimo do autor. No entanto, algumas partes da trama
foram removidas. A investigagdo policial foi reduzida, e a narrativa fica mais centralizada
no personagem principal e na relagdo com a fotografa Marcela. O filme marca uma
retomada do interesse pela literatura de Antonio Di Benedetto e por novas adaptagdes

cinematograficas baseadas em seus livros. Abaixo apresento o cartaz do filme:

Figura 67 — Cartaz do filme Los Suicidas
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Fonte: Disponivel em https://www.imdb.com/title/tt0324107/ Acessado em 20 de outubro de 2019

O filme de Fernando Spinner, Aballay, el hombre sin miedo (2011), ganhou oito
prémios Sur e foi um dos selecionados para concorrer ao Oscar de melhor filme
estrangeiro. A adaptacao do conto de Antonio Di Benedetto tem um trabalho fotografico
que se destaca nas producdes cinematograficas argentinas. Ele foi caracterizado por
muitos criticos como um western gaucho. No entanto, essa mesma caracteristica também
inspirou muitas das criticas negativas, que apontam uma excessiva semelhanca com os
filmes hollywoodianos. Além dos prémios mencionados, o filme ganhou trés Condor de
Plata, um prémio na Muestra de Cine Latinoamericano de Cataluiia e trés prémios no
Festival Internacional de Cine de Mar del Plata. A diregdo de arte realizada por Sandra
Iurcovich se destaca pela criacdo de uma cenografia pampiana que desperta a sensagao
de desertificagcdo. O filme € bastante fiel ao conto de Antonio Di Benedetto, em que o
personagem principal ¢ um gaucho que paga uma autopeniténcia pelo assassinato de um
homem. O filho do homem assassinado observa as caracteristicas do assassino e retorna

para vingar a morte de seu pai. Abaixo apresento o cartaz do filme:
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Figura 68 — Cartaz do filme Aballay, el hombre sin miedo
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Fonte: Disponivel em https:/en.wikipedia.org/wiki/Aballay (film) Acessado em 20 de outubro de 2019

Podemos perceber que ao longo dos anos as producdes baseadas nas narrativas de
Antonio Di Benedetto foram se tornando mais elaboradas tecnicamente e mais
valorizadas pela critica especializada. Esse ciclo se completa em 2017, quando a
adaptacao de Zama chega aos cinemas pelas lentes da ovacionada cineasta Lucrecia
Martel. Sao tantos os prémios que o filme ganhou que nao poderiamos listar todos aqui.
O filme estreou no Festival de Veneza de 2017, representou a Argentina no Oscar de
2018, ganhou o Prémio Goya de Melhor Filme Ibero-americano. Podemos destacar outras
premiagdes, como a de Melhor Direcao do Festival de Havana em 2017, Melhor Diregao
de Arte também nesse festival, diversos prémios Platino, diversos prémios Sur, entre eles
o de Melhor Filme, além de uma grande quantidade de indicagdes para varios outros

prémios.

O filme de Lucrecia Martel € uma leitura poética do livro de Di Benedetto, na qual
a cineasta prioriza a experimenta¢do de um jogo estético, tendo as cores das imagens
como protagonistas e explorando os sons da selva paraguaia, produzindo uma sonografia
enfaticamente elogiada pela critica internacional. O filme ndo ¢ uma mera adaptagdo do
livro de Antonio Di Benedetto nem uma negagdo total da narrativa original. Os papéis

dos personagens sdo livremente alterados, e algumas palavras que no livro eram do
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protagonista sdo ditas por outros personagens. A ordem de alguns acontecimentos ¢

alterada e alguns pontos de vista narrativos sdo removidos.

Lembremos agora de um dos filmes aqui apresentados, Chiquilines (1991). Como
vimos, uma das criticas realizadas ao filme foi que se perderam na adaptag¢do algumas
caracteristicas importantes do estilo narrativo do autor. Estilo esse que, como
apresentamos ao longo do trabalho, se relaciona com um uso particular das palavras, das
imagens e dos sons. No filme de Lucrecia Martel, o estilo fragmentado, a troca de foco
narrativo, o uso excepcional de uma sonoplastia de impacto, transformam o filme em um
trabalho que consegue transmitir a sensagao de se tratar de uma leitura que dialoga tao
profundamente com o romance a ponto de apagar os tradicionais choques ou problemas
entre ambas as linguagens. Aquela insisténcia do autor com respeito as caracteristicas
cinematograficas da sua narrativa, aquele cuidado com as imagens € os sons, parecem ter

sido plasmados no filme da diretora argentina. Abaixo apresento o cartaz do filme:

Figura 69 — Cartaz do filme Zama
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Fonte: Disponivel em https://en.wikipedia.org/wiki/Zama _(film) Acessado em 20 de outubro de 2019

O longa-metragem transmite a sensagdo de estranhamento para com o territorio
americano sentido por Diego de Zama. Os sons que ouvimos ao longo do filme nos
transportam para a sociedade do Vice-Reino do Rio da Prata, onde reinava um tempo de
espera infinita, uma agonia e um estado de eterno devir. Onde a natureza era implacavel

com os europeus € os nativos tentavam se defender da invasdo do homem branco.
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Sentimos, pelas imagens e pelos sons, o clima claustrofobico, os mosquitos, o calor, e a

transformagdo do protagonista ao longo do relato.

Martel conseguiu dar fim a uma espera de mais de sessenta anos desde a
publicacdo, em 1956, do livro de Antonio Di Benedetto. O filme evidencia a genialidade

da diretora e convida mais leitores a conhecer as outras narrativas do autor mendocino.

Vimos ao longo deste capitulo como as relagdes entre Di Benedetto e o cinema se
deram de diferentes formas na sua vida e depois da sua morte. Precisamos destacar que a
relacdo entre a literatura e o cinema parecia ser uma via de mao dupla. Para D1 Benedetto,
0 cinema era uma inspiracdo na criagdo de uma forma de escrita. Ao mesmo tempo, 0s
diretores e roteiristas ndo deixaram de perceber o valor das narrativas do autor para a
criacao de filmes. Parece que todos os contos e romances de Di Benedetto, podem sempre,
de uma forma ou de outra, ser adaptados ou lidos sob a 6tica cinematografica. Essa ¢ uma

caracteristica que marca a escrita do autor desde as suas primeiras publicacdes.
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7. PRANCHA 5: TESTEMUNHOS

Figura 70: Primeira pagina da “Prancha 5: Testemunhos”

PRANCHAS APRESENTAGAD Q

PRANCHA 5: TESTEMUNHOS

TESTEMUNHO CRISTINA TESTEMUNHO RODOLFO
LUCERD BRACELI

TESTEMUNHO JAIME CORREAS [l TESTEMUNHO MIGUEL TITIRO TESTEMUNHO DE POCHO

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/categoria-arquivo/prancha-5-testemunhos/

7.1 Lembran¢as de um amigo

O ultimo capitulo desta tese se debruca sobre as filmagens e fotografias que
realizamos em 2015 nas cidades de Mendoza e Buenos Aires com pessoas que
conheceram pessoalmente Antonio Di Benedetto. Esses relatos testemunhais combinam
informagdes sobre a vida pessoal e profissional do autor e demonstram o quanto ele foi
importante para uma parte da populagdo argentina que seguiu guardando as memorias de

Di Benedetto, para muitos, um amigo e um companheiro de trabalho.

No total, realizamos onze entrevistas, das quais compartilhamos oito. Elas podem

ser vistas no Fundo Virtual Antonio Di Benedetto!®2. O multifacetado conjunto de

102 As entrevistas seguiram o formato de filmagem de testemunhos dos entrevistados, que deixamos &
vontade para declarar, narrar e comentar aquilo que consideraram o mais importante para ser gravado num
documento que pretende perdurar no Fundo Virtual dedicado a Antonio Di Benedetto. Antes de cada
filmagem, o procedimento foi conversar com os entrevistados para lhes explicar o método que seguiriamos,
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entrevistas que compde essa prancha ¢ um arquivo de interesse tanto para este trabalho
como para futuros projetos audiovisuais. Neste capitulo vamos apresentar algumas das
entrevistas e veremos que cada uma dessas pessoas tem alguma informagao interessante
sobre a vida e o trabalho do autor. Cada um deles o conheceu em épocas diferentes e em

locais diferentes.

Com relacdo ao jornalismo, podemos destacar a entrevista com Raul Silanes, que
conheceu Di Benedetto quando ainda era um garoto apaixonado por literatura na cidade
de Mendoza. Por outro lado, também vamos falar sobre Rodolfo Braceli, reconhecido
escritor e jornalista argentino, o qual mencionamos ao longo do nosso trabalho e com
quem tivemos uma longa conversa em Buenos Aires em 2015. Sobre os anos de dire¢dao
do jornal Los Andes, podemos destacar a entrevista realizada com seu companheiro de
trabalho, o jornalista Miguel Titiro. Outro jornalista de Mendoza que trabalhou com Di
Benedetto e que tivemos a oportunidade de entrevistar foi Rafael Moran, que também
conviveu com o autor na prisao € com quem ele manteve uma longa relagdo epistolar.
Vale destacar que em Madri pude conversar com Blas Matamoro, autor argentino que
conviveu no exilio com Di Benedetto e com quem fiz uma entrevista em audio presente
no Fundo Virtual. Também entrevistamos No¢ Jitrik, que, em seu relato, faz uma andlise
literaria da obra de Di Benedetto e fala um pouco sobre a geracdo de escritores daquela

¢poca.

Devemos destacar ainda as entrevistas com Luciana Delgado e Cristina Lucero,
muito importantes para este trabalho, principalmente a tltima, que zelou por uma grande
quantidade de materiais de arquivo doados para o nosso Fundo Virtual. Em relatos como
os de Lucero e Delgado, podemos ouvir informagdes importantes sobre os tltimos anos
da vida do autor e sobre diferentes aspectos pessoais e laborais da vida de Di Benedetto.
Seguindo com uma descri¢do resumida dos relatos testemunhais, devemos destacar a
entrevista com Jaime Correas, jornalista que conheceu Di Benedetto nos tltimos anos do
escritor e que vem trabalhando, em Mendoza, por um maior reconhecimento de sua obra

e vida. Gracas aos esforgos de Jaime Correas e outras pessoas da cidade, nas escolas da

os objetivos de nosso trabalho, a filiagdo institucional do mesmo, a ndo perseguigdo de lucros e o tratamento
académico por se tratar de um material que integraria a minha Tese de Doutorado. Todas as entrevistas
foram orientadas e acompanhadas presencialmente por Liliana Reales e contaram com a assisténcia da
fotografa Tamires Dutra, que fotografou materiais que me foram cedidos para integrarem o Fundo Virtual.
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provincia de Mendoza, estudantes voltaram a ler o autor e alguns lugares publicos

ganharam o nome dele.

As entrevistas compdem um rico conjunto que se insere em um marco de estudos
contemporaneos da vida e obra do autor. Algumas informagdes nelas apresentadas sdo
inéditas. Vamos iniciar esta analise de materiais audiovisuais falando sobre a entrevista
realizada com Raul Silanes em Mendoza. No emocionante relato do jornalista,
conhecemos um pouco mais das relacdes interpessoais que foram travadas no inicio dos
anos 1970, quando Silanes tinha catorze anos de idade e foi o vencedor de um concurso
literario organizado por Antonio Di Benedetto junto com a Universidade de Cuyo. Pela
pouca idade que tinha Silanes na época, a Universidade de Cuyo ndo lhe entregou o
prémio. Silanes foi entdo reivindica-lo a Antonio Di Benedetto no escritorio do jornal Los
Andes, e eles terminaram por virar amigos. Ele conta que Di Benedetto o incentivava
muito a escrever e que ele conseguiu resolver a questao da entrega da premiacdo. Ainda
que nao fosse a premiagdo oficial de vencedor, Silanes ganhou o valor do prémio em

cheque.

No mesmo relato, Silanes conta que Di Benedetto o convidou meses mais tarde
para ir ao seu escritorio e utilizar uma maquina de escrever do jornal Los Andes,
incentivando-o a escrever € a enviar os seus textos aos concursos que aconteciam na
Argentina naquela época. Nesse testemunho, percebemos que Di Bendetto mudou a vida
de Raul Silanes. Incentivou-o de tal forma que o fez seguir o caminho da literatura e do

jornalismo.

Para Silanes, o carater autobiografico das obras de Di Benedetto ¢ muito
importante. Ele entende que Zama ¢ Antonio Di Benedetto e que El silenciero (1964) ¢é
um livro que apresenta a fobia do autor. Segundo ele, os sons lhe faziam mal. Di
Benedetto amava o siléncio e precisava dele. Para Silanes, o jornal Los Andes havia sido
uma das obras do autor. Ele exigia muito dos jornalistas e, quando ocorriam demasiados
erros de redacdo dos profissionais, estes eram enviados para a se¢do educacional do

jornal.

Com uma voz pausada e com dificuldade de relembrar, Silanes dira:

Yo creo que el estaba en todo momento consciente de su grandeza como

escritor. Estaba en todo momento consciente de que merecia un destino mejor.
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El era Zama, era una victima de la espera. Esa dedicatoria ¢l se la dedica a si

mismo, “Las victimas de la espera”. (SILANES, 2015)!%

Jaime Correas ¢ jornalista e até dezembro de 2019 foi Diretor Geral das Escolas
de Mendoza. Seu trabalho de resgate da obra de Di Benedetto vai desde o colecionismo
de edi¢des do livro Zama até um projeto de edigdes dos contos de Antonio Di Benedetto

para estudantes das escolas publicas de Mendoza.

No relato podemos conhecer a relagdo com o escritor de um homem que foi
estudante universitario durante a ditadura militar e que conheceu Di Benedetto na volta
da democracia argentina. Correas conta que, durante a sua educagdo universitaria, nos
anos 1980, ele teve a experiéncia de assistir a uma conferéncia de Manuel Mujica Lainez
na Biblioteca General San Martin de Mendoza. Durante essa conferéncia, o autor disse
que precisava falar de um dos maiores escritores de Mendoza, Antonio Di Benedetto.
Correas menciona que o auditério ficou em siléncio. Era uma atitude rebelde falar de um
autor que tinha sido perseguido pela ditadura militar argentina, que ainda estava no poder

naquele momento.

Seguindo com o seu testemunho, Jaime Correas conta que em 1984 pdde conhecer
o autor. Isso se deu em uma entrevista realizada com Di Benedetto junto com Andrés
Gabrielli, publicada nesse mesmo ano no jornal Mendoza. Jaime Correas afirma que
aquela entrevista foi muito dificil, eles encontraram um homem muito fragilizado e
melancdlico. Essa mesma entrevista foi publicada novamente no jornal UNO em 1986, ¢

incluida no Fundo Virtual. Apresento a imagem da entrevista abaixo:

103 By acho que ele sempre esteve ciente de sua grandeza como escritor. Ele sempre teve consciéncia de
que merecia um destino melhor. Ele era Zama, foi vitima da espera. Ele dedica essa dedicatoria a si
mesmo, "As vitimas da espera". (SILANES, 2015)
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Figura 71: En busca de la memoria perdida

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: http:/fundoadb.ufsc.br/arquivo/entrevista-a-andres-gabrielli/

No entanto, uma importante informagdo apresentada nesse relato precisa ser
destacada. Correas fala sobre um acontecimento que sera corroborado por um segundo
entrevistado que apresentaremos a seguir. Trata-se de um fato que ocorreu no momento
da prisdao do autor. Correas conta que se encontrou com Schiappa, um dos diretores do
jornal naquela época, que foi uma das pessoas que acompanhou Di Benedetto até o Liceo
Militar General Espejo, onde o escritor seria preso. Segundo Correas, Schiappa lhe disse

que:

Di Benedetto no queria salir, le dio un terrible ataque de panico. Tenia mucho
miedo al escarnio publico... Después que hablé este tema con Schiappa hace
varios afios, me ocurrié otra cosa muy notable que es que me encontré un dia
con Chango Dias, que fue Ministro de Trabajo de la nacién, un politico
justicialista de Mendoza a quien yo conoci, y le cuento esta anécdota de que el
doctor Reta, que era un abogado de Los Andes y Schiappa lo habian llevado a
Di Benedetto y que lo habian acompafiado hasta ahi. Y él me cont6 que los vio
por la ventana y siempre penso que lo venian a tratar de sacar a Di Benedetto
y no a llevarlo, y que le resultaba impresionante haber vivido tantos afios con
esa impresion que habia tenido a través de una ventanita de la celda: que quien

lo iba a defender lo estaba entregando. (CORREAS, 2019) !%4

104 Tradugdo nossa: Di Benedetto ndo queria sair, deu-lhe um terrivel ataque de panico. Tinha muito medo
do escarnio publico... Depois que conversei sobre esse assunto com Schiappa hé varios anos, aconteceu
outra coisa muito marcante: um dia, encontrei-me com Chango Dias, que foi ministro do trabalho da nagao,
um politico justicialista de Mendoza que conheci, e contei a ele essa anedota de que o Dr. Reta, advogado
do Los Andes, e Schiappa, tinham levado Di Benedetto e o acompanhado até ali. E ele me contou que os
viu pela janela e que sempre pensou que eles estavam tentando tirar Di Benedetto, e ndo leva-lo, e que era
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Essa declaragdo de Correas vai ao encontro de outra mengao feita pelo jornalista
Miguel Titiro, que entrevistamos em Mendoza. O relato de Titiro ¢ extremamente
importante, pois ele estava junto com Di Benedetto na noite anterior e no dia da prisdo.
Titiro conta que os militares, acompanhados de integrantes da dire¢do do jornal, entraram
na sala de Di Benedetto no meio da manha. Ambos sairam caminhando em uma aparente

e falsa situagdo de tranquilidade.

7.2 Testemunhos de um apagamento

Na noite anterior a deten¢do, na madrugada de 23 para 24 marco de 1976 Miguel
Titiro estava com Di Benedetto na redacdo do jornal Los Andes. Titiro conta que todos
no jornal j& sabiam que o golpe militar aconteceria a qualquer momento. A redacdo
aguardava com nervosismo a noticia. Di Bendetto parecia relativamente tranquilo e estava
dentro de seu escritorio. Titiro lembra que Di Benedetto pegou o telefone e ligou para
Miguel Tato, diretor da agéncia de noticias que trabalhava em conjunto com Los Andes.
Nesse dialogo telefonico, Di Benedetto ficou sabendo que o golpe seria naquele

momento.

Os jornalistas acompanharam Di Benedetto até a sua casa. La eles ficaram
conversando durante um tempo. No meio da conversa, receberam a noticia de que um de
seus jornalistas, Franciso Dias Teli, estava sendo abordado pelos militares em sua casa.
Nesse momento, a equipe de jornalistas foi para a casa de Dias Teli apurar os
acontecimentos. No dia seguinte, ao chegarem ao jornal, viram os militares no escritorio

de Di Benedetto e como o levavam preso.

Aqui o depoimento de Titiro se relaciona com o de Rafacl Moran, que na
entrevista que nos concedeu, menciona o dia da prisao de Antonio Di Benedetto e lembra
dos momentos que viveram juntos no carcere. Cabe relembrar que parte dessa entrevista
ja foi mencionada na “Prancha 3: Detenc¢do”. No relato de Moran, entendemos um pouco

mais 0 momento da deten¢do do escritor. Moran assim avalia a causa da prisdo: “Nosotros

impressionante ter vivido tantos anos com essa impressdo que havia tido por uma janelinha da cela: que
quem iria defendé-lo estava entregando-o. (CORREAS, 2019)
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fuimos detenidos porque haciamos periodismo y publicibamos cosas que no agradaban a

los militares.” (MORAN, 2015)'%.

Como afirmamos na “Prancha 3: Detengdo”, Moran menciona que os encontros
entre ele e Di Benedetto se davam nas missas obrigatorias. Moran lembra a angustia de
Di Benedetto e como ele era maltratado na prisdo. Em um dado momento os militares

isolaram o escritor em uma solitaria e eles ndo conseguiram mais se comunicar.

Moran lembra que a saida de Antonio Di Benedetto para o exilio, depois da sua
liberagdo, foi relativamente rapida e que eles ndo conseguiram se falar antes da partida.
No entanto, os dois jornalistas continuaram conversando por meio de cartas. No dia da

nossa entrevista, Moran nos cedeu as reprodugdes das cartas que trocou com o escritor.

Em um cartdo postal enviado por Di Benedetto de Salamanca podemos ver a
continuagao dessa relacdo mesmo em continentes afastados. Di Benedetto faz uma linda
relagdo literaria entre os autores e personagens que representam a cidade. No cartdo, o
autor escreveu: “Saludos para mis queridos amigos y sus hijos, desde la region de

Unamuno, Fray Luis de Leon y el Lazarillo de Tormes. Hasta pronto. Antonio”. (1985)

Figura 72: Carta desde Salamanca

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/cartao-adb-moran/

Essa ¢ s6 uma mostra das mais de cem imagens de arquivo que foram doadas ao
Fundo Virtual por Rafael Moran, entre cartas, artigos de jornais e fotografias que

conformam mais um conjunto de grande valor para este trabalho.

'% Fomos presos porque estdvamos relatando e publicando coisas que ndo agradavam aos militares.
(MORAN, 2015)
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O relato de Moran relembra também o momento do retorno de Di Benedetto ao
pais. Morén achou importante fazer uma homenagem ao escritor na sua cidade natal. Ele
conta que organizou um evento com a presenca de personalidades importantes da cidade
e que Di Benedetto foi recebido calorosamente por uma multiddo de amigos e jornalistas
que o aguardavam. Apresento a seguir duas fotos desse encontro, uma durante a chegada
do escritor no aeroporto de Mendoza e outra dele sendo entrevistado pelos jornalistas que

presenciaram 0 encontro:

Figura 73: Retorno a Mendoza

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/fotos-retorno/

No retorno do autor ao seu pais natal, Moran o ajudou a conseguir o que seria o
ultimo trabalho de Antonio Di Benedetto, na Casa de Mendoza em Buenos Aires como
assessor cultural. N6s conhecemos o local e la entrevistamos a amiga de Di Benedetto e

colega de trabalho, Susana Delgado.

7.3 Guardias do passado

Destacamos aqui mais duas entrevistas importantes do Fundo Virtual. Uma delas,
com a ultima cunhada do autor, Cristina Lucero, que ja foi amplamente mencionada neste
trabalho e que nos cedeu as reproducdes de parte dos arquivos guardados por sua irma,
Graciela Lucero. Graciela trabalhou com Di Benedetto na Casa de Mendoza, onde
iniciaram uma intensa relagdo amorosa. A outra entrevista ¢ com Susana Delgado,
também antes mencionada. Delgado relembra os ultimos anos do autor com grande
felicidade e aponta para a relagdo vivenciada pelo casal Di Benedetto e Lucero. Delgado
era uma grande amiga de Lucero e conta como se deu a aproximagdo entre o autor e sua

ultima companheira.
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Especialmente con Graciela se fue armando una relacion. [...] Primero fue su
secretaria. Ella le ordenaba sus papelitos, porque el escribia con una letra muy
chica en libretitas. [...] Le ordenaba muchas cosas. [...] Y eso fue creando una
relacion de carifio y de complicidad entre los dos. A tal punto que, a pesar de
la diferencia de edad, Graciela fue su ultima pareja. [...] Llegaron convivir
juntos. [...] Ella le dedicé su vida a él, se dedico a ayudarlo, a cuidarlo. [...]
Compartian los hechos literarios y sociales a los cuales di Benedetto era
llamado. Llegaron a vivir un periodo de felicidad breve. El entro en la Casa de

Mendoza en 1985 y estuvo aca casi un afio. (DELGADO, 2015)!%

Delgado termina o relato contando a agonia do autor, que se deu gradualmente a
partir do dia 17 de agosto de 1986, quando ele estava em seu apartamento junto com
Graciela e teve um derrame cerebral. Graciela pediu ajuda para aquele que era seu amigo
mais intimo no momento, Nicolas Sarquis, e juntos foram para o Hospital Italiano de
Buenos Aires. Di Benedetto ficou no local em coma até falecer, em 10 de outubro de

1986.

Na entrevista que realizamos com Cristina Lucero, a tltima cunhada do autor, ela
fala de diferentes aspectos da vida de Di Benedetto. E um grande relato que apresenta
caracteristicas da literatura e do trabalho do autor, além de revelar detalhes da vida
privada de Di Benedetto, principalmente durante seus tltimos anos de vida. Cristina conta
que no momento da morte de Di Benedetto, sua companheira se deu ao trabalho de
organizar todos os papéis que ele tinha guardados em sua casa. De 14 sairam muitos dos
materiais que compdem o nosso arquivo, inclusive muitas fotos, como a que apresento

abaixo, de Di Benedetto com Graciela:

196 Especialmente com Graciela, um relacionamento foi construido. [...] Primeiro ela foi secretaria dele. Ela
ordenou os papéis dele, porque ele escrevia com uma letra muito pequena em cadernos. [...] Ajudava-o em
muitas coisas. [...] E isso foi criando uma relagdo de carinho e cumplicidade entre os dois. A tal ponto que,
apesar da diferenca de idade, Graciela foi sua ultima parceira. [...] Chegaram a morar juntos. [...] Ela
dedicou sua vida a ele, dedicou-se a ajuda-lo, a cuida-lo. [...] Compartilhavam os eventos literarios e sociais
aos quais Di Benedetto era chamado. Chegaram a viver um periodo de felicidade breve. Ele entrou na Casa
de Mendoza em 1985 e esteve aqui por quase um ano. (DELGADO, 2015)
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Figura 74: Di Benedetto com Graciela Lucero

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/com-graciela/

Cristina conta que apos a morte de Di Benedetto, sua filha, Luz Di Benedetto, e
Graciela foram ao apartamento do autor e encontraram os papéis guardados. Graciela
ficou com alguns documentos até a sua morte, quando sua irma, Cristina, passou a
custodia-los. Cristina conta que Graciela ja havia mencionado que tinha os materiais, mas

nunca quis mostra-los.

Cristina ficou durante muito tempo com os documentos guardados, até o dia em
que leu uma noticia no jornal Clarin, publicada em 1999, que comentava a reedigao dos
livios de Di Benedetto pela editora Adriana Hidalgo'”’. Como afirma Cristina na
entrevista, nessa matéria aparece um texto de Juan Jos¢ Saer reivindicando a importancia

da obra de Di Benedetto:

107 A publicagdo integra o Fundo Virtual.
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Figura 78: El narrador silenciado

L]

JUAN JOSE SAER

a tres principales novelas de
Antenio Di Benedetto, Zama,
El silenciero y Los suicidas, en.
razén de ko unidad estilisticay

E temitica que las rige, forman
una especie de trilogia y,

digdmoslo desde ya para que quede claro.
de una vez pot todas, constifuyen uno de
los momentos culminantes de |s narrativa
en lengua castellana de nuestro siglo. B
la literatura argentina, Di Benedetto es
uno de log pocos escritores que han sabido
elaborar un estilo propio, fundado en 1
exactitud y en la economia ¥ que, a pesar
de su laconismo y de su aparente pabreza,
se modula en muchos matices, coloquis-
les o reflexivos, descriptivos o liricos, y s
de yma eficacia sorprendente. $u habilidad
técnica —a él 1o le hubiese gustado fa pala-
bra y 2 mi tampoco me convence demasiz-
do-, que un rasgo personal suplementa-
rio, bastante escaso en nuestra época por
otra parte, la discrecién, relega siempre a
un segundo plano, es también asombross,
¥ si bien o5 a tensién interna del relato la

E'n arrad or
lenciad

que organiza los hechos, esa macstria ex-
cepeional los destila sabiamente para dar-
les su lugar preciso en el conjunto. De sus
construcciones novelisticas, el capricho
estd desterrado. Su arte sutil va descartan-
do con mano segura las escorias retdricas
para concentrarse en ko esencial. De ese
arte singular, El silenciero e una de las
cumbres. Aparecida por primera vez en
1964, esta novels prosigue el soliloquio
narmative iniciado con Zama en 1956 y que
se prolongard en Los suicidas, publicada
en 1966, formando un sistema ticito que
se propone representar el mundo, del que
el ruido, en El silenclero, no es mis gue
una varjacién metonimica, como “un ins-
trumento de-no-dejar-ser”. Del abandono
cosmica de Zama al inventario metddico
de las circunstancias y de las razanes que
pueden legitimar el suicidio, el hombre de
Di Benedetto vive acorralado por el ruido
destructor del munda. Y el silenciero
—neclogisio admirable que flustra la pre-
cisién conceptual de Di Benedetto y su ca-
pacidad para aprovechar [as delicadas evo-
caciones del habla-, ése personaje sin
nombre encerrado en $u universo perse-

cutorio, que slo logra eternizer Ta fortura
cuando decidé neutralizar sus causas, es
unia figura eminente entre las muchas que
se perfilan en el paisaje inconfundible de
sus relatos.

Los que hacen derivar la novela dela
épica, con buenas razones histéricas pro-
bablemente, deberian darse por vencidos:
en esta trilogia poco comiin, Jas chafs-
lonias melodraméticas y morales de la épi-
«ca ya no tienen cabida. Los personajes de
Di Benedetto se debaten, apagadsmente
podria decirse, clavados a su imposibili
de vivir, como un inecto todavia vivo en
uni Jdmina de naturalista, por la punta hi-
riente de alguma obsesién, la esperanza
irrazonable, el suicidio, los ruidos "que al-
teran el ser”. La ingenuidad épica de la
que habla Adorno, I inmersién en lo con-
creto, ¢l puro actuar a salvo del veneno pa-
ralizante de la conciencia reflexiva, sélo
existe en los personajes de Di Benedetto
como leyenda; el *iree” de Zama o de Be-
sarin, 12 escritura que otorgard la pleni-
tad y con ella la emancipacion de la servi-
dumbre que impone lo exterior para el na-
rrador de El silencie-

Fonte: Fundo Virtual Antonio Di Benedetto
Disponivel em: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/saer-clarin-1999/

Cristina conta que, ao perceber o grande interesse que havia em uma retomada dos
estudos de Antonio Di Benedetto, resolveu abrir as caixas deixadas por sua irma. A partir
dessa atitude investigativa realizada com a ajuda de Susana Delgado, Cristina pode
organizar um evento em homenagem a Di Benedetto. Também com a ajuda da professora
e investigadora Josefina Delgado e em conjunto com a Biblioteca Nacional de Buenos
Aires, realizaram um evento que foi um marco na retomada dos estudos de Antonio Di
Benedetto. Nesse evento, ocorrido em 24 de margo de 2001, compareceram também

Nicolas Sarquis, Teresita Mauro Castellarin, Rodolfo Braceli e Graciela Maturo.

Para finalizar o capitulo, gostaria de apresentar o testemunho de Rodolfo Braceli.
Seu relato estd relacionado aos anos iniciais da producdo literaria de Antonio Di
Benedetto. Braceli conviveu com o autor desde o inicio da carreira deste. Como
apresentamos no comeco do trabalho, Braceli foi um dos primeiros escritores e jornalistas
a valorizar amplamente o trabalho de Di Benedetto. Vale lembrar da longa matéria

publicada na revista Gente em 1971, apresentada no capitulo “Pranchal: Literatura”.

No relato de Braceli, ele relembra como era trabalhar com o escritor no jornal Los
Andes de Mendoza. Braceli lembra que eles trabalhavam muito proximos, na se¢do de
Artes e Espetaculos. Di Benedetto era o chefe daquela se¢do do jornal e chamou Braceli
para trabalhar com ele. No entanto, ¢ interessante perceber como Braceli afirma que Di

Benedetto foi mais um grande autor de literatura do que um grande jornalista. Ele lembra
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que, nas caminhadas de retorno para as suas casas depois do trabalho, Di Benedetto

gostava de falar muito sobre o conceito de fempo. Assim, afirma Braceli:

Di Benedetto me decia, “usted como escritor, [debe saber] doblegar el tiempo™.
Porque el tiempo en materia de periodismo muchas veces nos consume y nos
arruina la literatura. Entonces si puede doblegar el tiempo, va a ser escritor. Y
si no, un periodista, un buen periodista o lo que sea. Y ademas me decia:
“icuidese del periodismo!” El periodismo esta muy apegado a la coyuntura y

es facilmente perecedero. (BRACELI, 2015)!%

Parece-me importante finalizar este trabalho com essa citacdo do relato de
Rodolfo Braceli, pois, para criar uma literatura de qualidade, o tempo deve ser desdobrado
e distorcido anacronicamente. Penso que esse também € o entendimento que tentamos
criar do Fundo Virtual Antonio Di Benedetto. A literatura de D1 Benedetto € assim, ndo
existem pontos de categorizag@o historica nos seus relatos, seus livros sdo anacrdnicos,
seu entendimento da historia € flexivel e suas narrativas ndo podem ser inseridas em um
tempo historico especifico. O maior exemplo disso € Zama, que segue despertando
discussdes sobre seu carater de género historico ou de negacao desse género. Podemos
passar isso para o estudo dos arquivos presentes no Fundo Virtual. As relagdes nao
precisam ter uma ordem cronologica. Os pontos de interse¢ao entre um e outro documento
se tornam mais interessantes exatamente quando essa cronologia ¢ quebrada. Os materiais

se relacionam em pontos de cruzamento criados a partir da propria negacao temporal.

198 Di Benedetto me dizia, “vocé, como escritor, [deve saber] desdobrar o tempo”. Porque o tempo, em
matéria de jornalismo, muitas vezes consome e arruina a nossa literatura. Entdo, se vocé conseguir
desdobrar o tempo, sera escritor. Caso contrario, serd um jornalista, um bom jornalista ou o que seja. Além
disso ele falava: “cuide-se do jornalismo!” O jornalismo estd muito apegado a conjuntura e ¢ facilmente
perecivel. (BRACELI, 2015)
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8. CONSIDERACOES FINAIS

Apesar do titulo desta ultima secdo do trabalho, acredito que estas ndo devam e
ndo precisem ser as reflexdes finais da apresentacdo e analise do corpus que compde esta
investigacdo. O objetivo principal deste trabalho ¢ exatamente o oposto. Este trabalho ndo
busca determinar apenas uma leitura do arquivo que temos em maos. Pelo contrario,
buscamos com ele proporcionar a criagao de outros projetos investigativos versados sobre

esses documentos.

Trabalhar com os papéis relacionados a Antonio D1 Benedetto e com a literatura
de um dos mais importantes narradores da lingua espanhola do século XX ¢ um desafio
de grande proporcao. Ao longo dos anos de preparagdo desta tese doutoral, houve uma
mudanca muito grande na importancia dada ao escritor, tanto na Argentina como
internacionalmente. Essa mudanca se deu por uma soma de fatos e circunstancias. No
ambito académico, em 2016 aconteceram as jornadas em homenagem ao autor pelos 50
anos de Zama e os 30 anos de sua morte, acontecida no dia 10 de outubro de 1986. As
homenagens iniciaram em Buenos Aires, com a organizagdo de Noé¢ Jitrik e Jimena
Néspolo e a colaboracao de Liliana Reales e do Nucleo Onetti de Estudos Latino-
americanos da UFSC. A seguir, houve eventos comemorativos na cidade de Mendoza, na
Faculdade de Filosofia e Letras da Universidade Nacional de Cuyo, e, no ambito estadual,
com a iniciativa de Jaime Correas, entao ministro de educagao da provincia. Finalmente,
as homenagens foram concluidas em Florianopolis, com o evento organizado pelo Nucleo
Onetti na UFSC. Para as trés jornadas foram convidados reconhecidos nomes que

estudam a obra do autor na Argentina, na Franca e no Brasil'?.

Também em 2016, a editora Adriana Hidalgo lancou o livro Escritos
periodisticos, que reine uma selecao dos textos do autor publicados na Argentina. O livro,
produto da pesquisa de pds-doutorado de Liliana Reales, foi comentado por uma grande
quantidade de jornais e revistas da Argentina, da Espanha e, no Brasil, pela Folha de Sao
Paulo. Em 2017 foi publicado o livro Homenaje a Antonio Di Benedetto, também
organizado por Liliana Reales, que retine algumas das conferéncias dos eventos do ano
anterior. No mesmo livro, o prémio Nobel de Literatura, John Coetzee cedeu a Reales o

seu célebre texto “Antonio Di Benedetto: Zama” para inclui-lo no livro, com tradugdo

109 Ver em “Anexos” as programagdes dos eventos.
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para o castelhano de Bairon Vélez Escallon. Também em 2017 foi langado o premiado e
elogiado filme de Lucrecia Martel, Zama, com grande impacto na critica internacional

pela qualidade de seu trabalho.

Como falamos no final do ultimo capitulo, o trabalho de desdobramento do fempo
¢ um dos processos que era visto por Di Benedetto como dos mais importantes no
momento da criagdo literaria. Tentamos apresentar aqui um exemplo de como esse
desdobramento pode funcionar na analise arquivistica, como uma leitura nio meramente
cronologica pode desencadear uma série de relagcdes que transformem o conjunto de
materiais em um organismo vivo. Podem existir muitas outras relacdes. Sao infinitas
possibilidades de desdobramentos temporais e de intersecdes entre as informacdes dos

documentos.

Este trabalho baseou-se em uma compreensao da historia apresentada nos
primeiros capitulos. A investigacdo buscou entender as implicacdes do distanciamento
historico da realidade social na qual D1 Benedetto viveu e na qual os textos foram criados.
Esse distanciamento historico, essa busca pelos restos, essa analise dos vestigios, foi o
que proporcionou a criacdo de uma teia de materiais que, esperamos, venham colaborar

com futuros estudos.

Encontramos textos, evidéncias e documentagdes de um passado esquecido do
autor. Trouxemos a luz momentos e escritos da vida do escritor que se mantiveram
esquecidos por mais de trés décadas. E tudo isso so foi possivel pela propria concepgao
de um arquivo aberto. Um arquivo que pode ser alimentado infinitamente. Que pode ser
reestruturado com o passar do tempo e com as diferentes leituras de futuros

investigadores.

Trabalhar com um arquivo virtual em um momento de explosdo tecnoldgica,
quando a propria realidade social esta se tornando cada vez mais ilusoria, € ir ao encontro
de um local que ainda precisa de muita explorag@o conceitual e estrutural. Trabalhar com
um arquivo ndo analdgico proporcionou a aprendizagem de tecnologias da informacao
atualizadas. Muitas vezes esse tipo de trabalho técnico ¢ ignorado pelos estudos da critica
literaria, apesar de o investigador contempordneo da area de letras utilizar essas
tecnologias como uma das matérias primas de seu trabalho, seja escrevendo ou lendo.

Além de uma contribuicdo para os estudos sobre a vida e a escrita de Antonio Di
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Benedetto, este trabalho também teve por objetivo refletir sobre a tecnologia nos estudos
arquivisticos e literarios. A tecnologia da informacao ja estd inserida em todos os ambitos
da sociedade e, por mais que seja complicada e assustadora, precisamos refletir sobre ela

e encontrar as suas vantagens sabendo trabalhar com a mesma.

Em 1968 Antonio Di Benedetto escreveu em sua autobiografia: “He viajado.
Preferiria que mis libros viajen mas que yo.” (BENEDETTO, 1968). Nosso trabalho tem
como objetivo principal contribuir para esse desejo do autor. Nossa contribui¢ao, vinda
do pais natal da mae do autor, o Brasil, busca proporcionar mais leituras de seus livros,
mais analises de seus escritos e mais desdobramentos temporais e historicos sobre um dos

principais narradores do século XX.
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10. ANEXOS:

ANEXO A - LA TOPOGRAFIA DEL PASADO.

PRANCHAS APRESENTAGAD Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / La Topografia del Pasado. Imaginario y Ficcion Historica en Zama de Antonio Di

Benedetto - Julio Premat

T LA TOPOGRAFIA DEL
>4 PASADO.
IMAGINARIO Y

FICCION HISTORICA
s EN ZAMA DE
s ANTONIO DI
BENEDETTO - JULIO
PREMAT

Mome: La Topografia del Pasado. Imaginario y Ficcion

Histdrica en Zama de Antonio Di Benedetto

Autor (a): Julio Premat

Publicado por: Jagueline Covo, Ed. Septentrion

Local: Lille, Franca

Data: 1997

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/la-topografia-del-pasado-imaginario-y-ficcion-historica-
en-zama-de-antonio-di-benedetto-julio-premat/
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ANEXO B — LOCAIS DO CONTO “LAZARILLO DE HERMOSILLA”

PRANCHAS APRESENTACAO Q

LOCAIS DO CONTO
LAZARILO DE
HERMOSILLA

Mome: Locais do Conto Lazarilo de Hermosilla
Fotografias: Tamires Dutra
Local: Madrid

Data: 0%/01/2018

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 3: Exilio

Tags: calle de hermosilla, calle goya, lazarillo de

hermosilla, Madri, madrid, Prancha 3: Exilio

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/lazarillo-de-hermosilla/
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ANEXO C - ROTEIRO DO FILME ALAMOS TALADOS

PRANCHAS APRESENTAGAO Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Roteiro do Filme Alamos Talados

2N s o ROTEIRO DO FILME
: ALAMOS TALADOS

Nome: Roteiro do Filme Alamos Talados

Filme produzido por: Film Andes S.A.

Local: Mendoza

Data: 1960

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 4: Cinema

Tags: 1960, abelardo arias, Alamos Talados, Catrano

Catrani, Film Andes 5.A., Prancha 4: Cinema, Roteiro

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/roteiro-alamos-talados-1/
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ANEXO E - CARTA DA FUNDACAO GUGGENHEIM 1981

PRANCHAS APRESENTACAQ Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Carta da Fundagdo Guggenheim 1981

Q _ CARTA DA
- FUNDACAO
GUGGENHEIM 1981

Nome: Carta da Fundag3o Guggenhaim

Remetente: Stephen L. Schiesinger

Destinatario: Antonio Di Benedetto

Local: New York, E.LULA,

Data: 25/9/1981

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 3: Exilio

Tags: 1981, cartas, Fundacdo Guggenheim, new york,

Prancha 3: Exilic, Stephen L. Schlesinger

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/carta-guggenheim-1981 -1/
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ANEXO F - UN NARRADOR SILENCIADO- JUAN JOSE SAER SOBRE ANTONIO DI

BENEDETTO

PRANCHAS APRESENTAGAO Q

) TETTE BE AR LA

arrador

UN NARRADOR
SILENCIADO - JUAN
JOSE SAER SOBRE
ANTONIO DI
BENEDETTO

Nome: El Narrador Silenciado
Autor: Juan José Saer
Publicado por: Jornal Clarin
Local: Buenos Aires

Data: 1/08/199%

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 5:

Testemunhos

Tags: 1999, buenos aires, Diario Clarin, Juan José Saer,

Prancha 5: Testemunhos

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/saer-clarin-1999/
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ANEXO G - COLOQUIO "EL CUENTO LATINOAMERICANO ACTUAL' EM
PARIS 1980

PRANCHAS  APRESENTAGA0 Q

Inicio / Prancha 1: Literatura ¢/ Coléquio “El Cuento Latinoamericano Actual” em Paris 1980

Q_ UNIVERSITE DE PARIS- SORBONNE |

SPARIS Ve

vk

LB V0 0 A e e

EL CUENTO
LATINOAMERICANO
ACTUAL

LE CONTE ET LA NOUVELLE
DANS LES LITTERATURES
DE UAMERIOQUE LATINE
D"AUJOURD'HUIL.

BRCHETAMG CINERAL

COTE D DRGARIZRCON

COLOQUIO “EL
CUENTO
LATINOAMERICANO
ACTUAL” EM PARIS
1980

Mome: Coléquio “El Cuento Latinoamericano Actual”
Publicado por: Universite de Paris-Sorbonne (Paris V)
Local: Paris, Franga

Data: 9/05/1980

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 3: Exilio

Tags: 1980, Eventos, Juan Carlos Onetti, Paris, Prancha 3:

Exilio

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/coloquio-paris-1980/
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ANEXO H - ANTONIO DI BENEDETTO: UNA SILENCIOSA MAESTRIA

PRANCHAS APRESENTACAQ Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Antonio Di Benedetto: Una silenciosa Maestria

o ot el ANTONIO DI
o BENEDETTO: UNA
SILENCIOSA
MAESTRIA

Nome: Antonio Di Benedetto: Una silenciosa Maestria

: .- R Publicade por: La Vanguardia
Antonio Di Benedetto:
Una silenciosa maestria

Local: Barcelona

Data: 17/08/1982

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 2: Detenc3o,

Prancha 3: Exilio

Tags: 1982, Barcelona, La Vanguardia, Prancha 3: Exilio

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/silenciosa-maestria/
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ANEXO I - CRITICA DO FILME "CH IQUI LINES"

PRANCHAS APRESENTACAQ Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Critica do filme “Chiguilines”

Q CRITICA DO FILME
.. "CHIQUILINES”

Nome: El drama de los chicos de la calle

" El drama de los
chicos de la calle

Autora: Beatriz Lacaviello

Publicado por: Clarin

Local: 1991

Data: 15/03/1991

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 4: Cinema

Tags: 1991, Beatriz Lacaviello, Chiquilines, Diario Clarin,

Prancha 1: Literatura, Prancha 4: Cinema

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/sobre-filme-chiquilines/
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ANEXO J - "ZAMA" DE ANTONIO DI BENEDETTO

PRANCHAS APRESENTAGAQ Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / “Zama" de Antonio Di Benedetto

Q “ZAMA" DE ANTONIO
DI BENEDETTO

Nome:"Zama" de Antonio Di Benedetto

Publicado por: La Verdad

Local: Murcia - Espanha

Data: 7 de Julho de 1979

Categoria: Prancha 1: Literatura

Tags: 1979, Mdrcia, Prancha 1: Literatura, Resenhas

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/zama-laverdad-79/
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ANEXO K - MUNDO ANIMAL EN UN AMBITO DE PESADILLA LAS MAS

EXTRA NAS MUTACIONES

PRANCHAS  APRESENTAGAD Q@

Inicio / Prancha 1: Literatura / Mundo Animal - En un Ambito de Pesadilla las mas Extranas Mutaciones

Q

MUNDO ANIMAL -
EN UN AMBITO DE
PESADILLA LAS MAS
EXTRANAS
MUTACIONES

Nome: Mundo Animal - En un Ambito de Pesadilla las

mas Extrafias Mutaciones
Autor: Joaquin Neyra
Publicado por: La Razén

Local: Buenos Aires - Argentina

Fecha: 06/02/1972

Categoria: Prancha 1: Literatura

Tags: 1972, La Razon, Mundo Animal, Prancha 1:

Literatura, Resefas

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/mundoanimal-razon/
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ANEXO L - UN ESCRITOR EM SERIO

PRANCHAS  APRESENTAGAD Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Un Escritor en Serio

¥ UN ESCRITOR EN
SERIO

Neme: Un Escritor en Serie

S e L —— e
" iy WAL aus
L [ "
e

Q EN SERID

Publicado por: Revista Gente

Autores: Rodelfo Braceli entrevista a Antonio Di

Benedetto

Local: Buenos Aires - Argentina

Data: 1971

Categoria: Prancha 1: Literatura

Tags: 1971, buenes aires, Entrevistas, Prancha 1:

Literatura, Revista Gente, Rodolfo Braceli

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/un-escritor-en-serio/
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ANEXO M - ADB COM ROB GRI LLET

PRANCHAS  APRESENTACAO Q@

Imicio / Prancha 1; Literatura / ADB com Rob Grillet

ADB COM ROB
GRILLET

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 3: Exilic,

Prancha 4: Cinema

Tag: Prancha 4: Cinema

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/adb-com-rob-grillet/
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ANEXO N - LA ESPERA: ENTRE EL OLVIDO Y EL RECUERDO

PRANCHAS

APRESENTACAO Q

del tiemPo
i puES

Naufrage

fics des
El Erernautd 50 ﬂrms

Ao Bocaim Avisma (3 Amenenin
PETARE ivinien paried, e Mereis
T T

LA ESPERA: ENTRE
EL OLVIDO Y EL
RECUERDO

Mome: La espera: entre el olvido y el recuerdo
Publicado por: Sudestada

Autores: Agustin Comas, Graciela Mature, Mario

Goloboff
Local: Buenos Aires - Argentina

Data: 04/2007

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 3: Exilio

Tags: 2007, Agustin Comas, buenos aires, Graciela

Mature, Mario Goloboff, Prancha 2: Detencio, sudestada

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/la-espera-entre-el-olvido-y-el-recuerdo/


http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/la-espera-entre-el-olvido-y-el-recuerdo/

ANEXO O - LAS DOS MUERTES DE ANOTNIO DI BENEDETTO

PRANCHAS APRESENTAGAQ Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Las dos muertes de Anotnio Di Benedetto

LAS DOS MUERTES
DE ANOTNIO DI
BENEDETTO

Mome: Las dos muertes de Antonio Di Benedetto

Publicado por: Revista Accion

Autor: Norberto Soares
Local: Buenos Aires - Argentina

Data: 10/1936

Catsgorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 2: Detencdo

Tags: 19886, buenos aires, Prancha 2: Detencdo, revista

accién

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/las-dos-muertes-de-anotnio-di-benedetto/
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ANEXO P - ANTONIO DI BENEDETTO: BATALLA CONTRA EL OLVIDO

APRESENTACAD Q

PRANCHAS

Inicio / Prancha 1: Literatura / Antonio Di Benedetto: batalla contra el olvido

I
SEIFYE HEENED
NI [ R
LSO

TN D BEEDET: BT COVTRA L0
b

(BALKTRENST ITKINABTA

ANTONIO DI
BENEDETTO:
BATALLA CONTRA EL
OLVIDO

Nome: Antenic Di Benedetto: batalla contra el olvido
Publicado por: Revist El Periodista
Local: Buenos Aires - Argentina

Fecha: 18/09/1986

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 2: Detencdo

Tags: buenos aires, El Periodista 1986, Prancha 1

Literatura, Prancha 3: Exilio

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/adb-contra-el-olvido/
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ANEXO Q - SE REED ITA ZAMA, DE ANTONIO DI BENEDETTO- JUAN
JOSE SAER E SERGIO CHEJFEC

PRANCHAS  APRESENTACAD Q@

de Antonio Di Benedetto - juan Jose Saer e Sergio Chejfec -

SE REEDITA ZAMA,
DE ANTONIO DI
BENEDETTO - JUAN
JOSE SAER E SERGIO
CHEJFEC -

Nome: Se Reedita Zama, de Antonio Di Benedetto
Autores: Juan Jose Saer e Sergio Chejfec
Publicado por: Diario Pagina 12

Local: Buenos Aires, Argentina

Data: 12/03/1995

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 3: Exilic

Tags: 1995, buenos aires, Diario Pagina 12, Juan José

Saer, Prancha 1: Literatura, Sergio Chejfec, zama

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/se-reedita-zama-de-antonio-di-benedetto-juan-jose-

saer-e-sergio-chejfec-2/
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ANEXO R - ANTON IO DI BENEDETTO UN NARRADOR FRENTE A LOS
LABERINTOS GRAC IELA DE SOLA 1969

PRANCHAS  APRESENTACAD Q

Q [T ANTONIO DI
é{“é%ﬁ'g%m ' BENEDETTO UN
O O T NARRADOR FRENTE
Co— A LOS LABERINTOS -
GRACIELA DE SOLA -
1969

Nome:Antonio Di Benedetto Un MNarrador Frente a los

Laberintos

Autor: Graciela de Sola

Publicado por: Diario Clarin

Local: Buenos Aires, Argentina

Data: 25/03/1969

Categoria: Prancha 1: Literatura

Tags: 1969, buenos aires, Diario Clarin, el silenciero,
Graciela de Sola, Mundc Animal, Prancha 1: Literatura,

Zama

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/antonio-di-benedetto-un-narrador-frente-a-los-
laberintos-graciela-de-sola-1969/
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ANEXO S - HISTORIA DE LA LITERATURA ARGENTINA N°49 LA
LITERATURA DE LAS VANGUARDIAS XI IT

PRANCHAS APRESENTAGAQ Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Historia de la Literatura Argentina N°49 - La Literatura de las Vanguardias XlI|

Q

Historia de la
literatura argentina

49 L Hrerarara de la vanguardias X111
g s

HISTORIA DE LA
LITERATURA
ARGENTINA N°49 -
LA LITERATURA DE
LAS VANGUARDIAS
X1l

Mome: Historia de la Literatura Argentina N°49 - La

Literatura de las Vanguardias Xl
Diretora: Silvina Marisimian

Publicade por: Colegio Macional de Buenos Aires e

Diario Pagina 12
Local: Buenos Aires, Argentina

Data: 2005

Categoria: Prancha 1: Literatura

Tags: 2005, buenos aires, Diario Pagina 12, Prancha 1:

Literatura, Silvina Marisimian

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/historia-de-la-literatura-argentina-no49-la-literatura-
de-las-vanguardias-xiii/
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ANEXO T - ANTONIO DI BENEDETTO, UNA VIDA EN CLAVE DE
PERIODISMO Y LITERATURA EDUARDO POGORILES 2001

PRANCHAS  APRESENTACAD Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Antonio Di Benedetto, una vida en clave de periodismo y literatura - Eduardo

Pogoriles - 2001

ANTONIO DI
BENEDETTO, UNA
VIDA EN CLAVE DE
PERIODISMO Y
~ LITERATURA -
EDUARDO
POGORILES - 2001

Nome: Antonic Di Benedetto, una vida en clave de

Antonio 'Dir Eenedettn.
unavida en clave de
periodis

peetanr:

periodismo y literatura

Autor: Eduardo Pogoriles

Publicado por: Diario Clarin

Local: Buenos Aires, Argentina

Data: 21/04/2001

Categoria: Prancha 1: Literatura

Tags: 2001, Diario Clarin, Eduardo Pogoriles,

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/antonio-di-benedetto-una-vida-en-clave-de-
periodismo-y-literatura-eduardo-pogoriles-2001/
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ANEXO U - HOMENAJE A A.D.B - LILTIANA H EER 1996

PRANCHAS  APRESENTACAO Q@

Inicio / Prancha 1: Literatura / Homenaje a A.D.B - Liliana Heer - 1996

A HOMENAJE A A.D.B
- LILIANA HEER -
1996

Nome: Antonio Di Benedetto, Breve Homenaje

Autor: Liliana Heer

Publicado por: N3c Publicado

Local: Apresentado no Teatro Gral. San Martin, Buenos

Aires

Data: 8/11/1996

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 5:

Testemunhos

Tags: 1986, Homenagens, Homenajes, Liliana Heer,

Prancha 1: Literatura

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/hom-liliana-heer/
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ANEXO V - PALAVRAS DE LILIANA HEER NA ENTREGA DO PREMIO
BORIS VIAN 1985

PRANCHAS  APRESENTACAD Q@

Inicio / Prancha 1: Literatura / Palavras de Liliana Heer na entrega do prémio Boris Vian - 1985

o Mk e PALAVRAS DE
" LILIANA HEER NA
ENTREGA DO PREMIO

BORIS VIAN - 1985

Nome:Palavras de Liliana Heer na entrega do prémio

Boris Vian - 1985

Autor: Liliana Heer

Publicado por: N3o Publicado

Local: Apresentado no Teatro Gral. San Martin, Buenos

Aires

Data: 1985

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 5:

Testemunhos

Tags: Homenagens, Homenajes, Prancha 1: Literatura

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/palavras-de-liliana-heer-na-entrega-do-premio-boris-
vian-1985/
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ANEXO W - LA MUERTE DE UN OLVIDADO SOMBRAS NADA MAS
(DANIEL MOYANO) BIENVENIDA A DI BENEDETTO (SANTIAGO

SYLVESTER) 1986

PRANCHAS APRESENTACAQ Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / La Muerte de un Olvidado - Sombras Nada Mas (Daniel Moyano) - Bienvenida a

Di Benedetto (Santiago Sylvester) — 1986

me CLLTIRA
Q ———— La muste g un ohvidade

Sombras nada mas

Bienvenida a Di Benedetto

LA MUERTE DE UN
OLVIDADO -
SOMBRAS NADA
MAS (DANIEL
MOYANO) -
BIENVENIDA A DI
BENEDETTO
(SANTIAGO
SYLVESTER) - 1986

Nome: La Muerte de un Olvidado

Autores: Daniel Moyano (Sombras Mada Mas) -

Santiago Sylvester {Bienvenida a Di Benedetto)
Publicado por: Diario ABC
Local: Madrid, Espanha

Data: 1986

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/la-muerte-de-un-olvidado-sombras-nada-mas-daniel-
moyano-bienvenida-a-di-benedetto-santiago-sylvester-1986/
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ANEXO X - NO SO LO DE SUENOS ... ANA VILLALBA - 1985

APRESENTACAD Q@

PRANCHAS

Strivtun mady vbi'”, dltfe el e bt TH egedern

NO SOLO DE
SUENOS.. - ANA
VILLALBA - 1985

Nome: Mo s6lo de suefios...
Autora: Ana Villalba
Publicado por: Diaric Mendoza
Local: Mendoza, Argentina

Data: 1985

Categoria: Prancha 1: Literatura

Tags: 1985, ana villalba, nada mas.... Prancha 1:

Literatura, sombras

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/no-solo-de-suenos-ana-villalba-1985/
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ANEXO Y - PAGINAS ESCOGIDAS V CUENTOS MARIA ADELA RENARD -
1987

PRANCHAS APRESENTAGAO Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Paginas escogidas y cuentos - Maria Adela Renard -1987

Q PAGINAS ESCOGIDAS
Y CUENTOS - MARIA
ADELA RENARD
-1987

.-.ﬁ....m..:?ﬁ;‘:?‘.h::m;‘::‘: Nome:Paginas escogidas y cuentos
Pl Al Rereard

[ umes desde Amogan

Pdginas escogtdas ¥ cueﬂtos

P.Lmnasdc. Antonio Di Benedetto

Ectole el iniear d: 62 ELL MATURD
el il B

JCum thes s
o5 el e DS
eipeisasie ol rl

,:wlf.-,m-m-z u.u,:,.._... ’ Autora: Maria Adela Renard
B | o ey

i s Y T o . o
SROTIIS TSRS S i munm_»-rm:e-n-«- Publicado por: Diaric La Prensa
e e
=P

b
ot ;
L e e Local: Buenos Aires, Argentina

Data: 1987

i et
P ey e
T "‘._“.'wu';ﬁ.mru..w“%m. B

La Fromea [§- 03 -(F7. Bibliogifics pig T

Categoria: Prancha 1: Literatura

Tags: 1987, buencs aires, diario 1a prensa, Maria Adela

Renard, Paginas escogidas, Prancha 1: Literatura

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/paginas-escogidas-y-cuentos-maria-adela-renard-1987/
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ANEXO Z - CARTA DE ANTONIO DI BENEDETTO A ABELARDO ARIAS

PRANCHAS APRESENTACAO Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Carta de Antonio Di Benedetto a Abelardo Arias

Q CARTA DE ANTONIO
“ DI'BENEDETTO A
I SRULISICSIS. ABELARDO ARIAS

Nome: Carta de Antonio Di Benedetto a Abelardo Arias

s

Autor: Antonio Di Benedetto

Publicado por: M3o Publicado

Local: Nio Informado

Data: N3o Informado

e rda R T vy e

I s o |

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 2: Detencio

! Tags: abelardo arias, cartas. Prancha 1: Literatura

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/carta-de-antonio-di-benedetto-a-abelardo-arias/

179
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ANEXO AA - HOMENAJE A A.D.B. LOS ANDES- DIEGO DE ZAMA ES
ANTONIO DI BENEDETTO -VARIOS AUTORES

PRANCHAS APRESENTAGAD Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Homenaje a A.D.B. - Los Andes - Diego de Zama es Antonio Di Benedetto - Varios Autores

Q = T [ et = H 0 M E N A\J E A A D a B g I_OS
bl ANDES - DIEGO DE ZAMA

Diego de Zama es
Antonio Di Benedetto

- VARIOS AUTORES

Nome: Diego de Zama es Antonio Di Benedetto - Adriana Petra

DiBenedettoy el lengu Autores: Adriana Petra, Teresita Mauro Castellarin, Nicolas Sarguis

Publicado por: Diario Los Andes
Local: Mendoza

Data: 15/04/2001

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 5: Testemunhos

Tags: 2001, Adriana Petra, Diaric Los Andes, Homenajes, Matérias

Teresita Mauro

Jornalisticas, Nicolds Sarquis, notas periodisticas, Prancha 1: Literatura,

ES ANTONIO DI BENEDETTO

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/diego-es-adb/
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ANEXO BB - CARTA DE SEYMOUR MENTON A ANTONIO DI BENEDETTO
1983

PRANCHAS  APRESENTACAD @

Inicio / Prancha 1: Literatura / Carta de Seymour Menton a Antonio Di Benedetto - 1983

Qe @-— | CARTA DE SEYMOUR

S v MENTON A ANTONIO
DI BENEDETTO -
1983

Mome: Carta de Seymour Menton a Antonio Di

Benedetto

Autor: Seymour Menton

Publicado por: N3o Publicado

Local: Ervine, California, EUA

Data: 02/02/1983

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 3: Exilic

Tags: 1983, cartas, exilio, Prancha 1: Literatura, Prancha ¥

3: Exilio, Seymour Menton, zama

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/carta-de-seymour-menton-a-antonio-di-benedetto-
1983/
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ANEXO CC - CARTA DE ANTONIO DI BENEDETTO A RAFAEL MORAN

PRANCHAS  APRESENTACAD Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Carta de Antonio Di Benedetto a Rafael Moran

g CARTA DE ANTONIO
DI BENEDETTO A
RAFAEL MORAN

| Nome: Carta de Antonio Di Benedetto a Rafael Moran

Autor:Antonio Di Benedetto

Publicado por: N&o Publicado

Local: Mao Informado

Data: M3o Informado

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 3: Exilic

Tags: cartas, Prancha 1: Literatura, Prancha 3: Exilio,

Rafael Moran

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/carta-de-antonio-di-benedetto-a-rafael-moran/
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ANEXO DD - CARTA DE JUAN JACOBO BAJARLIA A ANTONIO DI
BENEDETTO 1984

PRANCHAS APRESENTAGAO Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Carta de Juan Jacobo Bajarlia a Antonio Di Benedetto - 1984

Q ClarinX CARTA DE JUAN
JACOBO BAJARLIA A
ANTONIO DI
BENEDETTO - 1984

Tiies, Fetistads jar Virioe Nome: Carta de Juan Jacobo Bajarlia a Antonic Di

Benedetto - 1984

Autor: Juan Jacobo Bajarlia

Publicado por: N3o Publicado

Local: Buenos Aires

Data: 15/08/1984

Categoria: Prancha 1: Literatura

Tags: cartas, juan jacobe bajarlia, Prancha 1: Literatura

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/carta-de-juan-jacobo-bajarlia-a-antonio-di-benedetto-
1984/
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ANEXO EE - CARTA DE MARIO ERNESTO O'DONNELL A ANTONIO DI

BENEDETTO 1984

PRANCHAS  APRESENTACAD Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Carta de Mario Ernesto O'Donnell a Antonio Di Benedetio - 1984

CARTA DE MARIO
ERNESTO
O'DONNELL A
ANTONIO DI
BENEDETTO - 1984

Nome: Carta de Maric Ernesto O'Donnell a Antonio D

Benedetto - 1984

Autor: Mario Ernesto O'Donnell
Publicado por: Nao Publicado
Local: Buenos Aires

Data: 05/09/1934

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 3: Exilic

Tags: 1984, cartas, Mario Erneste O'Donnell, Prancha 1:

Literatura, Prancha 3: Exilio

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/carta-de-mario-ernesto-odonnell-a-antonio-di-

benedetto-1984/
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ANEXO DD - CARTA DE SEVERO SARDUY A ANNIE MORVAN 1985

PRANCHAS APRESENTACAQ Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Carta de Severo Sarduy a Annie Maorvan - 1985

Q B CARTA DE SEVERO
: “~~  SARDUY A ANNIE
‘ MORVAN - 1985

Nome: Carta de Severo Sarduy a Annie Morvan

Autor: Severo Sarduy

Publicado por: Nao Publicado

Local: Paris

Data: 20/06/1985

SeEhE

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 3: Exilio

Tags: 1985, Annie Morvan, cartas, Prancha 1: Literatura,

Severo Sarduy

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/carta-de-severo-sarduy-a-annie-morvan-1985/
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ANEXO EE - LA ESTETICA DEL CINE EN UN RELATO DE ANTONIO DI
BENEDETTO- TERESITA MAURO

PRANCHAS APRESENTAGAD Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / La estética del cine en un relato de Antonio Di Benedetto - Teresita Maurc

Q LA ESTETICA DEL CINE EN
IIIIII' 0 UN RELATO DE ANTONIO DI
P ————— BENEDETTO - TERESITA

MAURO

‘ Nome: La estética del cine en un relato de Antonio Di Benedetto In

Ensayos Revista de la Escuela Universitario de Formacion del Profesorado

de Albacete N6
Autor: Teresita Mauro
Publicado por: Universidad de Castilla la Mancha

Local: Albacete - Espafia

=) o
UNIVERSIDAD DE CASTILLA-LA MANCHA Data: 1592

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 4: Cinema

Tags: 1992, cine, cinema, Prancha 1: Literatura, Teresita Maura

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/teresita-mauro/

186


http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/teresita-mauro/

ANEXO FF - MEMORIA E IDENTIDAD EN LA FORMACION DE LA
PERSONA MORAL: LOS CUENTOS DEL EXILIO DE ANTONIO DI
BENEDETTO (MECANOGRAFADO) GRACIELA MATURO

PRANCHAS APRESENTAGCAD Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Memoria e identidad en |z formacion de |a persona moral: los cuentos del exilio de Antonio Di Benedetto

(Mecancgrafado) - Graciela Maturo

Q MEMORIA E IDENTIDAD EN
LA FORMACION DE LA
PERSONA MORAL: LOS
CUENTOS DEL EXILIO DE
ANTONIO DI BENEDETTO
(MECANOGRAFADO) -
GRACIELA MATURO

Nome: Memoria e identidad en la formacion de la persona moral: los

cuentos del exilio de Antonio Di Benedetto (Mecanografado) - Verséo

publicada em: Boletin de la Academia Argentina de Letras N° 69

Autor: Graciela Matro
Publicado por: Academia Argentina de Letras
Local: Buenos Aires

Data: 2004

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 3: Exilio

Tags: 2004, cuentos del exilio, Graciela Maturc, mecanografia, Prancha 1:

Literatura, Prancha 3: Exilio

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/memoria-e-identidad-en-la-formacion-de-la-persona-
moral-los-cuentos-del-exilio-de-antonio-di-benedetto-mecanografado-graciela-maturo/
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ANEXO GG - INQUIETUD RELIGIOSA Y DISCURSO PARABOLICO EN
MUNDO ANIMAL DE ANTONIO DI BENEDETTO MARTA CASTELLINO

PRANCHAS APRESENTACAD Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Inquietud religiosa y discurso parabélico en Mundo Animal de Antonio Di Benedetto - Marta Castellino

Q | INQUIETUD RELIGIOSA'Y
FEER . DISCURSO PARABOLICO EN
oo MEND ANTMAL DK ANTONIO DIl BENEDETTO M U N D O A N I M A L D E

Mar Elota Castelfinn
f

BRI ANTONIO DI BENEDETTO -
MARTA CASTELLINO

Nome: Inquietud religicsa y discurso parabdlico en Mundo Animal de
Antonic Di Benedetto In Piedra y Canto; Cuadernos del Centro de Eswdios
de Literatura de Mendoza, N° 3

Autor: Marta Castellino

Publicado por: Editorial de la Facultad de Filosofia y Letras

Local: Mendoza

Data: 1995

Categoria: Prancha 1: Literatura

Tags: 1995, Marta Castellino, Mundo Animal, Prancha 1: Literatura

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/inquietud-religiosa-y-discurso-parabolico-en-mundo-
animal-de-antonio-di-benedetto-marta-castellino/
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ANEXO HH - ESTRUCTURA Y SIGNIFICACION DE ANNABELLA DE
ANTONIO DI BENEDETTO MALVA E. FILE R

PRANCHAS APRESENTACAO Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Estructura y Significacién de Annabella de Antonio Di Benedetto - Malva E. Filer

Q ESTRUCTURA Y
SIGNIFICACION DE
g ANNABELLA DE ANTONIO DI
QURRENT BENEDETTO - MALVA E.

TRENDS
IN

METHODOLOGY FILER

THIFE ANC
YOAK COLLED)

THE
ANALYSIS
OF

Noeme: Estructura y Significacion de Annabella de Antonio Di Benedemo
eoimen uy In The analysis of literary texts Current wrends in methodology
RANDOLPH D. POPE )

Autor: Malva E. Filer

Publicade por: Bilingual press, 1980,

Local: Ypsilanti, Michigan, EUA

Data: 1930

Categoria: Prancha 1: Literatra

Tags: 1980, Anabella, Malva Filer, Prancha 1: Literatura

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/estructura-y-significacion-de-annabella-de-antonio-di-
benedetto-malva-e-filer/
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ANEXO II - FRAGMENTOS DE LOS CIRTCUITOS INTERIORES ZAMA EN

LA OBRA DE ANTONIO DI BENEDETTO GRACIELA RICCI

PRANCHAS  APRESENTACAD Q

FRAGMENTOS DE LOS
interiores CIRTCUITOS INTERIORES
TR ds  ZAMAEN LA OBRA DE
ANTONIO DI BENEDETTO -
GRACIELA RICCI

Graclela Ricci

Autor: Graciela Ricci

Publicado por: Ed. Fernando Garcia Cambeiro

Local: Buenos Aires

Data: 1974

Categoria: Prancha 1: Literawra

Tags: 1974, Graciela Ricdi, Prancha 1: Literatura, zama

Nome: Los Cirtcuitos Interiores Zama en la obra de Antonio Di Benedetto

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/fragmentos-de-los-cirtcuitos-interiores-zama-en-la-
obra-de-antonio-di-benedetto-graciela-ricci/
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ANEXO JJ - CARTA DE GUNTER W. LORENZ A ANTONIO DI BENEDETTO

PRANCHAS APRESENTAGAD Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Carta de Gunter W. Lorenz a Antonio Di Benadetto

& T CARTA DE GUNTER W,
LORENZ A ANTONIO DI
BENEDETTO

Nome: Carta de Gunter W. Lorenz a Antonio Di Benedetto

Autor: Gunter W. Lorenz
Publicado por: Nac Publicado
Local: Stuttgart

Data: 26/11/1981

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 3: Exilio

Tags: 1981, cartas, exilio, gunter W. Lorenz, Prancha 1: Literatura

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/carta-de-gunter-w-lorenz-a-antonio-di-benedetto/
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ANEXO KK - CARTA DE GUNTER W. LORENZ A ANTONIO DI
BENEDETTO- 1983

PRANCHAS APRESENTACAD Q

Q LS : CARTA DE GUNTER W.
N LORENZ A ANTONIO DI
' BENEDETTO - 1983

Nome: Carta de Gunter W, Lorenz a Antonio Di Benedetto
1 . - Autor: Gunter W, Lorenz

Publicado por: Nio Publicado

Local: Renchen, Alemanha

AU 983

Data:

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 3: Exilio

Tags: 1983, cartas, exilio, gunter W. Lorenz, Prancha 1: Literatura, Prancha
3: Exilio

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/carta-de-gunter-w-lorenz-a-antonio-di-benedetto-
1983/
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ANEXO LL - CARTA DE MARTIN CAPARROS A ANTON IO DI
BENEDETTO- 1983

PRANCHAS APRESENTACAD Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Carta de Martin Caparrds a Antonio Di B

Q

enedetto - 1983

CARTA DE MARTIN
CAPARROS A ANTONIO DI
BENEDETTO - 1983

MNome: Carta de Martin Caparrds a Antonio Di Benedetta
Autor: Martin Caparros

Publicado por: Nio Publicado

Local: Buenos Aires

Data: 27/12/1983

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 3: Exilio

ego

Tags: 1983, cartas, exilio, Martin Caparros, Prancha 1: Literatura, Prancha

3: Exilio

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/carta-de-martin-caparros-a-antonio-di-benedetto-

1983/
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ANEXO MM - ZAMA: ENTRE TEXTO, ESTILO E HISTORIA CARLOS
NALLIM

PRANCHAS  APRESENTAGA0 Q@

Inicio / Prancha 1: Literatura / Zama: Entre Texto, Estilo e Historia - Carlos Nallim

o T ZAMA: ENTRE
TEXTO, ESTILO E
R HISTORIA - CARLOS
NALLIM

Publicado por: Anales de Literatura - Universidad

Complutense de Madrid
Local: Madrid, Espanha

Data: 1972

Categoria: Prancha 1: Literatura

Tags: 1972, capitulos de livres, carlos nallim, Prancha 1:

Literatura, zama

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/zama-entre-texto-estilo-e-historia-carlos-nallim/
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ANEXO NN - MALAGA-PALOMA-Y FELINO DE LAS INDIAS - LA OPINION
-1977-12- 28-1

PRANCHAS APRESENTACAO Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Malaga-Paloma-y-Felino-de-Indias-LA-OPINION-1977-12-28-1
| = «: | MALAGA-PALOMA-Y-
Q CP"ECL"Q" ?}ﬁ f-:_,.-J.-L

oy “~! FELINO-DE-INDIAS-

| wawes | LA-OPINION-1977-12-
| PAlbWa | 981

2 JELINY o _
8 1)2 EIN_')]A@ Categoria: Prancha 1: Literatura

Antonio M Benedetto

AR ST e

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/malaga-paloma-y-felino-de-indias-la-opinion-1977-12-
28-1/
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ANEXO MM -
ULLA

- - T Y ALY _l.“;
_ i ] e | CANAN2
NUEVA 4

l‘l@Vl LA
J_JATHNO

LETRAS MAY U‘»CUL\‘-
EDITORIAL P\lDQ.S D

"ZAMA" : LA POETICA DE LA DESTRUCCION NOEMI

APRESENTACAD Q

PRANCHAS

“ZAMA”: LA POETICA
DE LA DESTRUCCION
NOEMI ULLA

Nome: “Zama" La poética de la destruccion
Autor: Noemi Ulla

Publicado por: Paidos, Buenos Aires - Compilacdo Jorge

Lafforgue
Local: Buenaos Aires

Data: 1972

Categoria: Prancha 1: Literatura

Tags: capitules de livros, Noemi Ulla, Prancha 1:

Literatura, zama

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/zama-la-poetica-de-la-destruccion-noemi-ulla/
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ANEXO NN - ZAMA V EL ASFIXIANTE ESPACIO DE LA ESPERA SUSANA
G. ARTAL

PRANCHAS APRESENTAGAO Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Zama y el asfixiante espacio de la espera - Susana G. Artal

ZAMA'Y EL
ASFIXIANTE ESPACIO
DE LA ESPERA -
SUSANA G. ARTAL

Nome: Zama y el asfixiante espacio de la espera In 1l
Coloquio Internacional de Literatura Comparada "E

Cuente” Homenaje a Maria Teresa Maiorana

Autor: Susana G. Artal

Publicado por: Universidad Catélica Argentina

Local: Buenos Aires

Data: 1995

Categoria: Prancha 1: Literatura

Tags: Capitulo de libro, Capitulo de Livro, Prancha 1:

Literatura, Susana G. Artal, zama

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/zama-y-el-asfixiante-espacio-de-la-espera-susana-g-
artal/

197


http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/zama-y-el-asfixiante-espacio-de-la-espera-susana-g-artal/
http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/zama-y-el-asfixiante-espacio-de-la-espera-susana-g-artal/

ANEXO OO - ANTONIO DI BENEDETTO Y EL OBJETIVISMO JUAN
JACOBO BAJARLIA

PRANCHAS  APRESENTACAD Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Antonio Di Benedetto y el objetivismo - Juan Jacobo Bajarlia

= _ ANTONIO DI
o e BENEDETTO Y EL
it OBJETIVISMO -
JUAN JACOBO
BAJARLIA

Nome: Antonic Di Benedetto y el objetivismo In

Ficciones Argentinas Antologia de lecturas criticas

Autor: Juan Jacobo Bajarlia

Publicado por: Grupo Editorial Norma

Local: Buenos Ajres

Data: 2004

Categoria: Prancha 1: Literatura

Tags: capitules de livros, juan jacobo bajarlia, Literatura,

obvjetivismo, Prancha 1: Literatura

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/objetivismo-bajarlia/
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ANEXO PP - REPORTAJE A LA TENTAC ION DE
MUERTE AUGUSTO ROA BASTOS

PRANCHAS APRESENTAGAO Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Reportaje a la tentacion de muerte - Augusto Roa Bastos

REPORTAJE A LA
TENTACION DE
MUERTE - AUGUSTO
ROA BASTOS

Nome: Reportaje a la tentacion de muerte In Ficciones

Fice

Argentinas Antologia de lecturas criticas

Auter: Augusto Roa Bastos

Publicado por: Grupo Editorial Norma

Local: Buenos Aires

Data: 2004

Categoria: Prancha 1: Literatura

Tags: Augusto Roa Bastos, capitules de livros, el

silenciero, Prancha 1: Literatura

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/ficciones-arg-roabastos/
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ANEXO QQ - CONSULTA SEMANAL N78 ENTREVISTA BORGES INTIMO

PRANCHAS APRESENTACAQ Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Consulta Semanal - N78 - Entrevista a Jorge Luis Borges - Borges Intimo

Qe — CONSULTA SEMANAL

' 4 - N78 - ENTREVISTA
A JORGE LUIS
BORGES - BORGES
INTIMO

Mome: Consulta Semanal - N78 - Entrevista a Jorge Luis

g
»

e © TS T
=== Borges intimo ==

Borges - Borges intimo
Autor: Greco
Publicado por: Consulta Semanal

Local: Madri - Espanha

Fecha: 11/06/1980

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 3: Exilic

Tags: 1980, consulta semanal. Greco, Jorges Luis Borges,

Madri, madrid, Prancha 3: Exilio

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/consulta-semanal-n78-borges/
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ANEXO RR - CONSULTA SEMANAL N81 DOLOR DE MUELAS Y DOLORES
DE ALMA

PRANCHAS  APRESENTACA0 Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Consulta Semanal - N81 - Dolor de muelas y dolores de alma

q——mmmm——  CONSULTA SEMANAL
MUELAS Y DOLORES
DE ALMA

MNome: Consulta Semanal - N81 - Dolor de muelas y

dolores de alma

Autor: Antonic Di Benedetto

Publicado por: Consulta Semanal

Local: Madri - Espanha

Fecha: 12/09/1980

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 3: Exilic

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/consulta-doloresdemuelas/
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ANEXO SS - CONSULTA SEMANAL N13 -TEATRO EL PROCESO DE
FRANZ KAFKA

PRANCHAS APRESENTAGAQ Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Consulta Semanal - N13 - Teatro - El Proceso de Franz Kafka

CONSULTA SEMANAL
- N13 - TEATRO -
EL PROCESO DE
FRANZ KAFKA

Mome: Consulta Semanal - N13 - Teatro - El Proceso de
Franz Kafka

Autor: Ben Simple

n i : r E Publicado por: Consulta Semanal

Tratamiento de s procescs infe: Local: Madri - Espanha
m’ Fecha: 16/02/1979

=l

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 3: Exilio

Tags: 1979, franz kafka, madrid, Prancha 3: Exilio, teatro

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/consulta-semanal-n13-teatro-el-proceso-de-franz-
kafka/
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ANEXO TT - CONSUILTA SEMANAL — N 17 - HEMINGWAY - “MADRID
NO ERA UMA FIESTA”

PRANCHAS APRESENTACAO Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Consulta Semanal - N17 — Hemingway “Madrid no era una fiesta”

—— L. L 1 B}

Humirgmay: Macia ne ars wna facias

Q‘QUEL, QUE FASCINADO
POR ESPANA...

EM ELRUEDOQ

CONSULTA SEMANAL
- N17 - HEMINGWAY
“MADRID NO ERA
UNA FIESTA"

Nome: Consulta Semanal - N17 - Hemingway “Madrid

no era una fiesta”

Autor: Ben Simple

Publicado por: Consulta Semanal
Local: Madri - Espanha

Fecha: 16/03/197%

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 3: Exilic

Tags: 1979, consulta semanal, Ernest Hemingway,

madrid, Prancha 3: Exilio

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/consulta-semanal-n17-hemingway-madrid-no-era-una-

fiesta/
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ANEXO UU - DATOS BIO- BIBLIOGRAFICOS ANTONIO DI SENEDETTO

PRANCHAS APRESENTACAQ Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Datos Bio-Bibliograficos - Antonio Di Benedetto

DATOS BIO-
BIBLIOGRAFICOS -
ANTONIO DI
BENEDETTO

Nome: Datos Bio-Bibliograficos - Autobiografia

Publicado por: Dados selecionados para a entrega do

titulo de Doctor Honoris Causa da Universidade de Cuyo
Local: Mendoza-Argentina

Fecha: Escritos até 1983

Categoria: Prancha 1: Literatura

Tags: Autobiografia, bibliografia, biografia, Doctor

Honoris Causa, Universidade de Cuyo

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/datos-bio-bibliograficos-antonio-di-benedetto/

204


http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/datos-bio-bibliograficos-antonio-di-benedetto/

ANEXO VV - CARTA DE ANTONIO DI BENEDETTO PARA ABELARDO
ARIAS DA PRISAO

PRANCHAS APRESENTAGAO Q

Inicio / Prancha 2: Detencdo / Carta de Antonio Di Benedetto para Abelardo Arias da Prisdo

CARTA DE ANTONIO
DI BENEDETTO PARA
ABELARDO ARIAS DA
PRISAQ

Nome: Carta de Antonio Di Benedetto para Abelardo

Arias da PrcSo
Arias da Prisao

n

Remetente: Antonio Di Benedetto

Destinatario: Adelma Petroni

Publicado por: M3o Publicado

Local: Buenos Aires

Data: 1976

Categoria: Prancha 2: Detencdo

Tags: 1976, abelardo arias, adelma petroni, buenos aires,

cartas, Prancha 2: Detencio

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/carta-para-petroni-sobre-abelardo/
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ANEXO WW - CARTA DE ANTONIO DI BENEDETTO PARA ABELARDO
ARIAS COM CONTO DE DENTRO DA PRISAO

PRANCHAS  APRESENTACAD Q@

Inicio / Prancha 2: Detencdo / Carta de Antonio Di Benedetto para Abelardo Arias com Conto de dentro da

prisdo

Y CARTA DE ANTONIO
S DI BENEDETTO PARA
ABELARDO ARIAS
COM CONTO DE
DENTRO DA PRISAO

Mome: Carta de Antonic Di Benedetto para Abelardo

Arias com Conto de dentro da prisdo

@ Remetente: Antonio Di Benedetto
Destinatario: Abelardo Arias
Publicade por: Nac Publicado
Local: La Plata

Data: 1376

Categoria: Prancha 2: Detencdo

Tags: 1976, abelardo arias, cartas, Prancha 2: Detencdo,

prisdo

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/carta-para-abelardo-com-contos/
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ANEXO XX - LIBERACION DE UN ESCRITOR TRANSCRICAO

PRANCHAS  APRESENTAGAO Q

Inicio / Prancha 2: Detengdo / Liberacion de un Escritor - Transcricae

Q | LIBERACION DE UN
ESCRITOR -
TRANSCRICAO

Nome: Liberacion de un Escritor
Transcrigdo: Antonio Di Benedetto

Publicade por: Versdc original Pubicada em Jorna

Cpinidn

@ Local: Buenos Aires

Data: 03/09/1977

Categorias: Prancha 2: Detencdo, Prancha 3: Exilio

Tags: 1977, Opinidn, Prancha 2: Detencdo

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/transcricao-opinion-1/
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ANEXO YY - OBJETOS DE ANTONIO DI BENEDETTO

PRANCHAS APRESENTAGAO Q

Inicio / Prancha 2: Detengdo / Objetos de Antonio Di Benedetto

OBJETOS DE
ANTONIO DI
BENEDETTO

Nome: Objetos de Antonio Di Benedetto

Fotografia: Tamires Dutra

Publicado por: M3o Publicado

Local: Biblicteca San Martin

Data: 04/07/2015

Categorias: Prancha 2: Detencdo, Prancha 3: Exilio,
Prancha 5: Testemunhos
Tags: Biblioteca San Martin, mendoza, objetos, dculos,

Prancha 2: Detencdo

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/objetos-de-adb/
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ANEXO ZZ - ANTONIO DI BENEDETTO: UNA SILENCIOSA MAESTRIA

PRANCHAS  APRESENTAGAO Q@

Inicio / Prancha 1: Literatura / Antonio Di Benedetto: Una silenciosa Maestria

o. B ~ ANTONIO DI
BENEDETTO: UNA
SILENCIOSA
MAESTRIA

Nome: Antonio Di Benedetto: Una silenciosa Maestria

L o Publicado por: La Vanguardia
Antonio Di Benedetto:
Una silenciosa maestria  vLocal: Barcelona

e B S .

Data: 17/08/1982

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 2: Detenc3o,
Prancha 3: Exilic

Tags: 1982, Barcelona, La Vanguardia, Prancha 3: Exilio

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/silenciosa-maestria/
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ANEXO AAA - ACT IVIDAD EUROPEA 1977

PRANCHAS APRESENTAGAQ Q

Inicio / Prancha 2: Detencdo / Actividad Europea1977

a ACTIVIDAD
- EUROPEA1977

Nome: Actividad europea de Antonic Di Benedetto

t"ﬂlﬂﬂh! edropea d‘e !
| Antonia) Di Benedetto

Publicade por: Diaric Clarin

Local: Buenos Aires

Data: 4/12/1977

Categorias: Prancha 2: Detancdo, Prancha 3: Exilio

b

Tags: 1977, buenos aires, Diario Clarin, Prancha 3: Exilio

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/actividad-europea-de-adb-clarin-1977-12-4/
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ANEXO BBB - CASI MEMORIAS DE ANTONIO DI BENEDETTO

PRANCHAS  APRESENTAGAD Q

Inicio / Prancha 2: Detencdo / Casi Memorias de Antonio Di Benedetto

Q (Na::1 memorias de Antonio Di Benedetto l C A S I M E M 0 R I AS D E
. =2 ANTONIO DI
BENEDETTO

Nome: Casi Memaorias de Antonio Di Benedetta

. o R kot + Lo 1 ﬁ Publicado por: La Macién

Local: Buenos Aires

Data: 1999

Proveniéncia: Arguivo Biblioteca San Martin

Categorias: Prancha 2: Detencdo, Prancha 3: Exilio,
Prancha 5: Testemunhos
Tags: adelma petroni, buenos aires, Entrevistas, La

Macign, Maria Esther Vazguez, Prancha 2: Detengdo

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/casi-memorias-petroni/
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http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/casi-memorias-petroni/

ANEXO CCC - LAS DOS MUERTES DE ANOTNIO DI BENEDETTO

PRANCHAS  APRESENTAGCAO Q@

Inicio / Prancha 1: Literatura / Las dos muertes de Anotnio Di Benedetto

LAS DOS MUERTES
DE ANOTNIO DI
BENEDETTO

Nome: Las dos muertes de Antonio Di Benedetto

Publicado por: Revista Accion

Autor: Morberto Soares

Local: Buenaos Aires - Argentina

Data: 10/19886

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 2: Detencdo

Tags: 1986, buenes aires, Prancha 2: Detencao, revista

accion

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/las-dos-muertes-de-anotnio-di-benedetto/
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ANEXO DDD - DI BENEDETTO Y LA CULPA DEL VERDUGO

PRANCHAS  APRESENTACAO Q@

Inicio / Prancha 2: Detencdo / Di Benedetto y la culpa del verdugo

DI BENEDETTO Y LA
CULPA DEL VERDUGO

Mome: Di Benedetto y |a culpa del verdugo

Publicado por: Revista Crisis

Autor: Daniel Moyano

Local: Buenos Aires — Argentina

came #n un ceents e burgs Data: 12/1987

" Y e
=

Categorias: Prancha 2: Deten¢do, Prancha 3: Exilio

Tags: 1987, buenos aires, daniel moyano, Prancha 2:

e
. i i b o
I

et Detencio

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/culpa-del-verdugo/
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ANEXO EEE - DI BENEDETTO LA PUEDE CONTAR

PRANCHAS  APRESENTACAD Q

Inicio / Prancha 2: Detencdo / Di Benedetto la puede contar

- _ DI BENEDETTO LA
PUEDE CONTAR

Nome: Di Benedetto la puede contar

DI BENEDETTO LA
PUEDE CONTAR

Publicado por: Revista Ahora

i O Berse

Local: Buenos Aires - Argentina

Data: 07/06/1984

Categorias: Prancha 2: Detencdo, Prancha 3: Exilio,
Prancha 5: Testemunhaes

Tags: 1984, buenos aires, Entrevistas, Prancha 2:

Detencao, Revista Ahora

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/dibe-la-puede-contar/
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ANEXO FFF - ANTONIO DI BENEDETTO: BATALLA CONTRA EL OLVIDO

PRANCHAS  APRESENTACAO Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Antonio Di Benedetto: batalla contra el olvido

& e B ANTONIO DI
' 4. BENEDETTO:

B T BATALLA CONTRAEL
myumm  ——  OLVIDO

il

Meome: Antonic Di Benedetto: batalla contra el clvido

Publicado por: Revist El Periodista

Local: Buenos Aires - Argentina

E Fecha: 18/09/

9/1986

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 2: Detencéo

Tags: buenos aires, El Periodista 1986, Prancha 1:

Literatura, Prancha 3: Exilio

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/adb-contra-el-olvido/
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ANEXO GGG - CARTA DE MADRES DE LA PLAZA DE MAYO

PRANCHAS  APRESENTAGAD Q@

Inicio / Prancha 2: Detencao

/ Carta de Madres de la Plaza de Mayo

CARTA DE MADRES
DE LA PLAZA DE
MAYO

Nombre: Carta de las Madres de |a Plaza de Mayo

Remetente: Madres o

e
Bonafini, Maria del Rosario Cerruti

)i Benedetto

Destinatario: Antonio

Local: Buenos Aires - Argentina

Fewna. 1 cruor 1o

Categoria: Prancha 2: Detencdo

Tags: 1986, abuelas de plaza de mayo, Hebe de Bonafini

madres de plaza de mayo, Mariz del Rosario Cerruti,

Prancha 2: Detengao

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/carta-de-madres-de-la-plaza-de-mayo/
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ANEXO HHH - DECLARACION DE ANTONIO DI BENEDETTO

PRANCHAS APRESENTAGAO

Inicio / Prancha 2: Detencdo / Declaracion de Antonio Di Benedetto

Q DECLARACION DE
ANTONIO DI
BENEDETTO

Nome: Declaracion de Antonio Di Benedetto
Autor: Antonic Di Benedetto

Publicado por: Mo Publicado

Local: Buenos Aires - Argentina

Data: 1986

Categoria: Prancha 2: Detencdo

Tags: 1984, buenos aires, declaracdo, declaracion,

detencion, Prancha 2: Detengdo, prisde, prision

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/declaracion/
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ANEXO III - ENTREVISTA DE RAUL SILANES A ANTONIO DI
BENEDETTO- A UN ANO DE SUMUERTE

PRANCHAS APRESENTAGAQ Q

( __fanm‘rL_ "~ ENTREVISTA DE
ANTONIO = RAUL SILANES A

Dl BENEDETTO ANTONIO DI

BENEDETTO - A UN

ANO DE SU MUERTE

Mombre: Entrevista 2 Antonic Di Benedetto - A un afic

h"‘!’l’ﬂ‘ﬂ-

1"- E—‘c::p_

ATy

de su muerte

Entrevistador: Raul Silanes

Entrevistado: Antonio Di Benedetto

Publicada por: Diaric Hoy, Cultura n®33

Local: La Plata - Argentina

Fecha: 11/10/1987

Categoria: Prancha 2: Detencdo

Tags: Diaric Hoy, Entrevistas, Prancha 2: Detencdo, Radl

Silanes

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/entrevista-a-silanes/
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ANEXO JJJ - CARTA DE ADELMA PETRONI A ABELARDO ARIAS

PRANCHAS APRESENTAGAO Q

Inicio / Prancha 2: Detencdo / Carta de Adelma Petroni a Abelardo Arias

Q CARTA DE ADELMA
PETRONI A
ABELARDO ARIAS

Nome: Carta de Adelma Petroni a Abelardo Arias
Remetente: Adelma Petroni
Destinatario: Abelardo Arias

Publicade por: no publicado

Local: Buenos Aires - Argentina

Data: 1976

Categoria: Prancha 2: Detencdo

Tags: 1976, abelardo arias, adelma petroni, Prancha 2:

Detencao

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/crt-petroni-a-arias/
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ANEXO KKK - NUEVA ESTAFETA RELOJISMOS

PRANCHAS  APRESENTAGAD Q

Inicio / Prancha 3: Exilio / Nueva-Estafeta_Relojismos

P e tems ol corles -3\ | JEVA-

Q
ESTAFETA_RELOJISMOS

RELOJISMOS &

ANTONIO DI BENEDETTO

Categoria: Prancha 3: Exilio

Tag: Prancha 1: Literatura

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/nueva-estafeta_relojismos-scaled/
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ANEXO LLL - MATILDE DUQUE E ANTONIO DI BENEDETTO CONSULTA
SEMANAL

PRANCHAS APRESENTACAO Q

Inicio / Prancha 3: Exilio / Matilde Duque e Antonio Di Benedetto - Consulta Semanal

q—oshpac— @8 MATILDE DUQUE E

; ANTONIO DI

T BENEDETTO -

" CONSULTA SEMANAL

" : =3
m - Mome: Matilde Dugque e Antonic Di Benedetto -
R R R o Consulta Semana

Publicado por: Consulta Semanal n 5

i
@ l Local: Madri

Data: 15/12/1978

Categoria: Prancha 3: Exilio

Tags: 1978, consulta semanal, Madri, madrid, matilde

dugue, Prancha 3: Exilie

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/consulta-debate-n5/
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ANEXO MMM - RETORNO DE ANTONIO DI BENEDETTO A MENDOZA

PRANCHAS  APRESENTACAO Q@

RETORNO DE
ANTONIO DI
BENEDETTO A
MENDOZA

Mome:Retorne de Antonio Di Benedetto a Mendoza

Publicadas por: Mao publicadas

Local: Mendoza

Data: 18/12/19284

Proveniéncia: Reproducdo cedida por Rafael Moran

Categorias: Prancha 3: Exilio, Prancha 5: Testemunhos

Tags: 1984, fotos, mendoza, Prancha 5: Testemunhos,

retorno

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/fotos-retorno/
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ANEXO NNN - CARTAO POSTAL DE ANTONIO DI BENEDETTO PARA
RAFAEL MORAN

PRANCHAS  APRESENTACAD Q

Inicio / Prancha 3: Exilio / Cartao postal de Antonio Di Benedetto para Rafael Moran

CARTAO POSTAL DE
ANTONIO DI
BENEDETTO PARA
RAFAEL MORAN

Nome: Cartdo postal de Antonio Di Benedetto para

Rafael Moran

Remetente: Antonio Di Benadetto

Destinatario: Rafael Moran

Publicado por: M3c Publicado

Local: Salamanca, Espanha

Data: sem data (provavelmente enviada em 1984)

Categorias: Prancha 3: Exilio, Prancha 5: Testemunhos

Tags: cartas, Fray Luis de Ledn, Lazarillo de Tormes,
Prancha 5: Testemunhos, Rafael Moran, salamanca,

Unamuno

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/cartac-adb-moran/
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ANEXO 00O - LIBERACION DE UM ESCRITOR TRANSCRICAO

PRANCHAS APRESENTAGAQ Q

Inicio / Prancha 2: Detencdo / Liberacion de un Escritor - Transcri¢do

Q LIBERACION DE UN
ESCRITOR -
TRANSCRICAO

MNome: Liberacidn de un Escritor
Transcricao: Antonio Di Benedetto

Publicade por: Versdo original Pubicada em Jorna

Opinion

@ Local: Buenas Aires

Data: 03/09/1977

Categorias: Prancha 2: Detencdo, Prancha 3: Exilio

Tags: 1977, Opinidn, Prancha 2: Detencdo

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/transcricao-opinion-1/
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ANEXO PPP - ENTREVISTA DE CELIA ZARAGOZA A ANTON IO DI
BENEDETTO

PRANCHAS APRESENTACAQ Q

Inicio / Prancha 3: Exilio / Entrevista de Celia Zaragoza a Antonio Di Benedetto

ENTREVISTA DE
CELIA ZARAGOZA A
ANTONIO DI
BENEDETTO

Nome: Con Antonio Di Benedetto a punto de partir de

Espafia

Entrevistadora: Celia Zaragoza
Publicado por: La Prensa
Local: Madrid

Data:7/10/19284

Categoria: Prancha 3: Exilic

Tags: 1984, Celia Zaragoza, Entrevistas, madrid, Prancha

2: Detengdo, Prancha 3: Exilio

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/celia-zaragoza-a-adb/
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ANEXO QQQ - ARTEGUIA PRIMEIRA EDICAO

PRANCHAS  APRESENTACAD Q

Inicio / Prancha 3: Exilio / Arteguia Primeira Edicao

ARTEGUIA PRIMEIRA
EDICAO

Data: 05/1983

Categoria: Prancha 3: Exilio

ags: 1983, Arteguia, madrid, Prancha 3: Exilio

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/arteguia_1/

226


http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/arteguia_1/

ANEXO RRR - ENTREVISTA A JOAQUIN SOLER SERRANO

PRANCHAS APRESENTAGAQ Q

Inicio / Prancha 3: Exilio / Entrevista a Joaquin So

"WAIS PER SONA S

Reuim

(77}  ANTONIO D! BENEDETTO

i"ll} Wl

er Serrano

ENTREVISTA A
JOAQUIN SOLER
SERRANO

Nome: Entrevista a Joaquin Soler Serrano - “Mis
Personajes Favoritos” - Resumen de las mas famosas

entrevistas en el programa “A fondo”

Publicado por: Tele Radio

Local: Madri - Espanha

Data: 17 de Setembro 1978

Categoria: Prancha 3: Exilio

Tags: 1978, Entrevistas, Joaquin Soler Serrano, Madri,

madrid, Prancha 1: Literatura, Prancha 3: Exilic

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/entrevista-a-serrano/

227


http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/entrevista-a-serrano/

ANEXO SSS - CONSULTA SEMANA REDS

PRANCHAS APRESENTAGAQ Q

Inicio / Prancha 3: Exilio / Consulta Semanal - REDS

CONSULTA SEMANA
- REDS

PELICULA DE LA SEMANA

“Rojos”

.. pasajes magnificos

Categorias: Prancha 3: Exilio, Prancha 4: Cinema

Tag: Prancha 4: Cinema

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/consulta-semanal-reds/
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ANEXO TTT - LA ESPERA: ENTRE EL OLVIDO Y EL RECUERDO

PRANCHAS APRESENTACAO Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / La espera: entre el olvido y el recuerdo

Naufr290 del tiempPo

Eternauta 50 =nes despues
gl Etern2uts

Ramman: Lt oteain (8 BERESErS,

PREAEF (levtan jpurs), Aum hosrsin
Wbyt (e chil B Sbnder

LA ESPERA: ENTRE
EL OLVIDO Y EL
RECUERDO

Nome: La espera: entre el olvido y el recuerdo
Publicado por: Sudestada

Autores: Agustin Comas, Gracdiela Maturc, Mario

Goloboff
Local: Buenos Aires - Argentina

Data: 04/2007

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 3: Exilic

Tags: 2007, Agustin Comas, buenos aires, Graciela

Maturo, Mario Goloboff, Prancha 2: Detencdo, sudestada

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/la-espera-entre-el-olvido-y-el-recuerdo/
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ANEXO UUU - DI BENEDETTO Y LA CULPA DEL VERDUGO

PRANCHAS  APRESENTACAO Q

Inicio / Prancha 2: Detencdo / Di Benedetto y la culpa del verdugo

DI BENEDETTO Y LA

ylaculpa CULPA DEL VERDUGO
d_el verdugo W&

ST i ke e : Nome: Di Benadetto y la culpa del verdugo
Publicado por: Revista Crisis
Autor: Daniel Moyano

Local: Buenos Aires - Argentina

Data: 12/1987

Categorias: Prancha 2: Detencdo, Prancha 3: Exilio

Tags: 1987, buenes aires, daniel meyano, Prancha 2:

Detencdo

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/culpa-del-verdugo/
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ANEXO UUU - DI BENEDETTO LA PUEDE CONTAR

PRANCHAS APRESENTAGAO Q

Inicio / Prancha 2: Detencdo / Di Benedetto la puede contar

DI BENEDETTO LA
PUEDE CONTAR

Nome: Di Benedetto |3 puede contar

Publicado por: Revista Ahcra

Local: Buenos Aires - Argentina

Data: 07/06/1984

I
et w

SE VA PARA VOLYER

Categorias: Prancha 2: Detencdo, Prancha 3: Exilio,

Prancha 5: Testemunhos

Tags: 1984, buenos aires, Entrevistas, Prancha 2:

Detencdo, Revista Ahora

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/dibe-la-puede-contar/
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ANEXO VVV — EMOCIONANTE RETORNO AL PAiS DEL ESCRITOR
ANTONIO DI BENEDETTO

PRANCHAS  APRESENTACAO Q

Inicio / Prancha 3: Exilio / Emocionante retorno al pais del escritor Antonio Di Benedetto

Q ~ EMOCIONANTE

" Emocionante retorno al pais del
escritor Antonio Di Benedetto

RETORNO AL PAIS
DEL ESCRITOR
ANTONIO DI
BENEDETTO

Mome: Emocionante retorno al pais del escritor Antonio

Di Benedetto

Publicado por: Jornal Clarin

Local: Buenos Aires - Argentina

Data: 24/05/1984

Categoria: Prancha 3: Exilio

Tags: 1984, buenos aires, Diarie Clarin, Prancha 3: Exilio

A

LINK: http://fundoadb.ufsc.br/arquivo/emocionante-retorno/
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ANEXO WWW - CARTA DE ANTONIO DI BENEDETTO A RAFAEL MORAN

PRANCHAS  APRESENTAGAO Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Carta de Antonio Di Benedetto a Rafael Moran

= CARTA DE ANTONIO
DI BENEDETTO A
RAFAEL MORAN

Nome: Carta de Antonio Di Benedetto a Rafael Moran

Autor:Antonio Di Benedetto

Publicado por: M3c Publicado

Local: N3c Informado

Data: Nio Informado

Aage rarfac Prancha 1+ | itaratura Prancha 3 Fyilin

LINK:
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ANEXO XXX - CARTA DE MARIO ERNESTO O'DONNELL A ANTONIO DI

BENEDETTO 1984

PRANCHAS  APRESENTACAO Q@

Inicio / Prancha 1: Literatura / Carta de Mario Ernesto O'Donnell a Antonio Di Benedetio - 1984

CARTA DE MARIO
ERNESTO
O'DONNELL A
ANTONIO DI
BENEDETTO - 1984

]

Nome: Carta de Mario Ernesto O'Donnell a Antonio D

Benedetto - 1984

Autor: Mario Ernesto O'Donnell
Publicado por: N3o Publicado
Local: Buenos Aires

Data: 05/09/1984

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 3: Exilio

Tags: 1984, cartas, Mario Ernesto O'Donnell, Prancha 1:

Literatura, Prancha 3: Exilio

LINK:
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ANEXO YYY: CARTA DE SEVERO SARDUY A ANNIE MORVAN 1985

PRANCHAS  APRESENTACAD Q

CARTA DE SEVERO
SARDUY A ANNIE
MORVAN - 1985

Nome: Carta de Severo Sarduy a Annie Morvan
Autor: Severo Sarduy

Publicado por: N3o Publicado

Local: Paris

Data: 20/06/1985

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 3: Exilic

Tags: 1985, Annie Morvan, cartas, Prancha 1: Literatura,

Severo Sarduy

LINK:
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ANEXO ZZZ - REVISTA ARTEGUIA N1 LAS ESCULTURAS DE LA GRIEGA

SOPHIA VARI LLEGARON A ESPANA

PRANCHAS  APRESENTAGAD Q

Inicio / Prancha 3: Exilio / Revista Arteguia -

-

.....

£l

N1 - Las esculturas de la Griega Sophia Vari Llegaron a Espafia

REVISTA ARTEGUIA -
N1 - LAS
ESCULTURAS DE LA
GRIEGA SOPHIA VARI
LLEGARON A
ESPANA

By
s
Ay,
LNy
Nome: Revista Arteguia — M1 - Las esculturas de la
Griega Sophia Vari Llegaron a Espafia
Publicado por: Revista Arteguia
LOCal: Maarl - kspanna
Fecha: 01/04/1983
Categoria: Prancha 3: Exilio
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ANEXO AAAA - CONSULTA SEMANAL N13 -TEATRO EL PROCESO DE
FRANZ KAFKA

PRANCHAS APRESENTACAO Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Consulta Semanal - N13 - Teatro - El Proceso de Franz Kafka

Q TEAT!

SUERTE

Anglnore

Tratamiento de los proceses infe:

A
v
E

CONSULTA SEMANAL
- N13 - TEATRO -
EL PROCESO DE
FRANZ KAFKA

Nome: Consulta Semanal - N13 - Teatro - El Proceso de

Franz Kafka
Autor: Ben Simple
Publicado por: Consulta Semanal
Local: Madri - Espanha
Fecha: 16/02/197%
i2

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 3: Exilio

Tags: 1979, franz kafka, madrid, Prancha 3: Exilio, teatro

LINK:
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ANEXO BBBB - CRITICA DO FILME "CHIQUILINES"

PRANCHAS APRESENTAGAQ Q

Inicio / Prancha 1: Literatura / Critica do filme "Chiquilines”

Q CRITICA DO FILME
~. “CHIQUILINES”

Nome: El drama de los chicos de la calle

" El'drama de los
chicos de la calle

Autora: Beatriz Lacaviello
Publicado por: Clarin
Local: 1991

Data: 15/03/1991

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 4: Cinema

Tags: 1991, Beatriz Lacaviello, Chiquilines, Diaric Clarin,

Prancha 1: Litaratura, Prancha 4: Cinema

LINK:
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ANEXO CCCC - REPERCUSSAO DO FILME EL JUICIO DE DIOS
FRAGMENTOS

PRANCHAS APRESENTAGAQ Q

Inicio / Prancha 4: Cinema / Repercussao do Filme El Juicio de Dios - Fragmentos

Q | REPERCUSSAOQ DO
FILME EL JUICIO DE
DIOS - FRAGMENTOS

Mome: Repercussdo do Filme El Juicio de Dios -

Fragmentos

Publicado por: Fragmento 1: Cronica - Fragmento 2: La

Razon - Fragmento 3: Siete Dias

Local: Fragmento 1: Buenos Aires - Fragmento 2:Buenos

Aires - Fragmento 3:Buenos Aires

Data: Fragmento 1: 14/12/1979 - Fragmento 2:

07/05/1988 - Fragmento 3: 27/12/1978

Categoria: Prancha 4: Cinema

Tags: 1978, 1988, buenos aires, Cronica, Juicio de Dios,

La Razdn, Prancha 4: Cinema, Siete Dias

LINK:

239



ANEXO DDDD - ROTEIRO DO FILME ALAMOS TALADOS

PRANCHAS  APRESENTAGA0O Q@

Inicio / Prancha 1: Literatura / Roteiro do Filme Alamos Talados

DY . s ROTEIRO DO FILME
ALAMOS TALADOS

Nome: Roteiro do Filme Alamos Talades

Autores: Escrito por Antonio Di Benedetto e Abelardo

Arias, Filme dirigido por Catrano Catrani

Filme produzido por: Film Andes S.A.

Local: Mendoza

Data: 1260

Categorias: Prancha 1: Literatura, Prancha 4: Cinema

Tags: 1960, abelardo arias, Alamos Talados, Catrano

Catrani, Film Andes S.A., Prancha 4: Cinema, Roteiro

LINK:

240



ANEXO EEEE - FOTO COM A ULTIMA COMPANHEIRA - GRACIELA
LUCERO

PRANCHAS  APRESENTACAD Q@

Inicio / Prancha 5: Testernunhos / Foto com a Gltima Companheira — Graciela Lucero

FOTO COM A ULTIMA
COMPANHEIRA -
GRACIELA LUCERO

Nome: Foto com Graciela Lucero

Publicado por: N3o Publicada

Local: Buenos Aires

Pmbms Comben ANGE ~ 4ADE

Proveniéncia: Reproducio cedida por Cristing Lucero

Categoria: Prancha 5: Testemunhos

Tags: Cristina Lucero, fotos, Graciela Lucero, Prancha 5:

Testemunhos

LINK:
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ANEXO FFFF - CASI MEMORIAS DE ANTONIO DI BENEDETTO

PRANCHAS APRESENTACAO Q

Inicio / Prancha 2: Detencdo / Casi Memorias de Antonio Di Benedetto

o T CASI| MEMORIAS DE
' ~~ ANTONIO DI
BENEDETTO

: it Nome: Casi Memaorias de Antonio Di Benedetto
Alehiins, Beknes bsmnins pa L4 nsk @ Publicado por: La Nacian
Local: Buenos Aires
Data: 1999
A

Categorias: Prancha 2: Detencdo, Prancha 3: Exilio,
Prancha 5: Testermunhos

Tags: adelma petroni, buenos aires, Entrevistas, La

Nacion, Maria Esther Vazgquez, Prancha 2: Detencao

LINK:
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ANEXO GGGG - TESTEMUNHO CRISTINA LUCERO

PRANCHAS  APRESENTACAD Q@

TESTEMUNHO
CRISTINA LUCERO

Nome: Entrevista Com Cristina Lucero

Entrevistadores: Liliana Reales & Mauro Enrico Caponi

Local: Buenos Aires

Filmagens: Mauro Enrico Caponi e Tamires Dutra

Data: outubro de 2015

Categoriza: Prancha 5: Testemunheos

Tag: Prancha 5: Testemunhos

LINK:
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ANEXO HHHH - TESTEMUNHO RODOLFO BRACELI

PRANCHAS  APRESENTAGAD Q

Inicio / Prancha 5: Testemunhos / Testemunho Rodolfo Braceli

TESTEMUNHO
RODOLFO BRACELI

Nome: Entrevista com Rodolfo Braceli

Entrevistadores: Liliana Reales e Mauro Enrico Capeni

Local: Buenos Aires

Filmagens: Maurc Enrico Caponi e Tamires Dutra

Data: outubro de 2015

Categoria: Prancha 5: Testemunhos

Tag: Prancha 5: Testemunhos

244



ANEXO IIII - TESTEMUNHO LUCIANA DELGADO

PRANCHAS APRESENTACAO Q

Inicio / Prancha 5: Testernunhas / Testemunho Luciana Delgado

TESTEMUNHO
LUCIANA DELGADO

Neme: Entrevista Com Luciana Delgado

Entrevistadores: Liliana Reales e Mauro Enrico Caponi

Local: Buenaos Aires

Filmagens: Maurc Enrico Caponi e Tamires Dutra

Data: outubro de 2015

Categoria: Prancha 5: Testemunhos

Tag: Prancha 5: Testemunhos

LINK:
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ANEXO JJJJ - TESTEMUNHO RAFAEL MORAN

PRANCHAS APRESENTACAQ

TESTEMUNHO
RAFAEL MORAN

MNome: Entrevista com Rafael Moran

Entrevistadores: Liliana Reales e Mauro Enrico Caponi

Local: Buenos Aires

Filmagens: Mauro Enrico Caponi e Tamires Dutra

Data: outubro de 2015

LINK:
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ANEXO KKKK - TESTEMUNHO RAUL SILANES

PRANCHAS  APRESENTAGAD Q

Inicio / Prancha 5: Testemunhos / Testemunho Radl Silanes

S TESTEMUNHO RAUL

=
e ¥

SILANES

Nome: Entrevista com Rafael Silanes

Entrevistadores: Liliana Reales e Mauro Enrice Caponi

Local: Mendoza

Filmagens: Maure Enrico Caponi e Tamires Dutra

Data: cutubro de 2015

Categoria: Prancha 5: Testemunhos

Tag: Prancha 5: Testemunhos

LINK:
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ANEXO JJJJ - TESTEMUNHO NOE JITRIK

PRANCHAS APRESENTAGAO Q

Inicio / Prancha 5: Testemunhos / Testemunho Neé Jitrik

TESTEMUNHO NOE
JITRIK

Noeme: Entrevista com Noé Jitrik

Entrevistadores: Liliana Reales & Maurc Enrico Caponi

Local: Buenos Aires

Filmagens: Mauro Enrico Caponi e Tamires Dutra

Data: outubro de 2015

Categoria: Prancha 5: Testemunhos

Tag: Prancha 5: Testemunhos

LINK:
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ANEXO KKKK - TESTEMUNHO JAIME CORREAS

PRANCHAS APRESENTAGAD Q

Inicio / Prancha 5: Testemunhos / Testemunho Jaime Correas

TESTEMUNHO JAIME
CORREAS

Nome: Entrevista com Jaime Correas

Entrevistadores: Liliana Reales e Mauro Enrico Caponi

Local: Mendoza

Filmagens: Mauro Enrico Capeni e Tamires Dutra

Data: outubro de 2015

Categoria: Prancha 5 Testemunhos

Tag: Prancha 5: Testemunhos
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ANEXO LLLL - TESTEMUNHO MIGUEL TITIRO

PRANCHAS APRESENTACAO Q

Inicio / Prancha 5: Testemunhos / Testemunho Miguel Titiro

TESTEMUNHO
MIGUEL TITIRO

Nome: Entrevista com Miguel Titiro

Entrevistadores: Liliana Reales e Mauro Enrico Caponi

Local: Mendoza

Filmagens: Mauro Enrico Caponi e Tamires Dutra

Data: cutubro de 2015

Categoria: Prancha 5: Testemunhos

Tag: Prancha 5: Testemunhos
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