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Inutilmente, magnanimo Kublai, tentarei descrever a
cidade de Zaira dos altos bastides. Poderia falar de
quantos degraus sdo feitas as ruas em forma de
escada, da circunferéncia dos arcos dos pdrticos, de
quais laminas de zinco sdo recobertos os tetos; mas
sei que seria 0 mesmo que ndo dizer nada. A cidade
nao ¢ feita disso, mas das relacOes entre as medidas
de seu espaco e os acontecimentos do passado [...]. A
cidade se embebe como uma esponja dessa onda que
reflui das recordagoes e se dilata. Uma descricdo de
Zaira como ¢é atualmente deveria conter todo o
passado de Zaira.

(ftalo Calvino)






RESUMO

Na presente pesquisa analisamos o cotidiano da sociedade
burguesa no municipio do Rio Grande — extremo sul do Rio Grande do
Sul —, que se transformava sob os signos da modernidade, entre os anos
1900 e 1930. Para tanto, analisamos o diario escrito e os albuns
fotograficos do imigrante francés Sr. Jorge Ruffier, que vivenciou esse
periodo e documentou em fotografias e escritos as suas praticas
familiares, seus hédbitos de lazer e aspectos urbanos do municipio. As
questdes referentes ao cotidiano sdo fundamentadas em Henri Lefebvre,
que defende a no¢do de cotidiano como instrumento de conhecimento e
de analise social, centro do modo de vida da sociedade moderna.
Abordamos a fotografia como realidade da representacdo e memdria, e
defendemos que ao analisar uma fotografia estamos diante de uma
segunda realidade, o documento. Assim, adotamos a metodologia de
andlise iconoldgica e a interpretagdo iconogrifica com base em Boris
Kossoy. O cotidiano do Rio Grande nos primeiros anos do 1900 passou
por transformagdes oriundas do processo de industrializagcdo. Deste
modo, a burguesia vivia a modernidade motivada pelo progresso
industrial, implicando processos de ajustamento do espaco urbano e
gerando novas vivéncias cotidianas. Por conseguinte, identificamos
signos da modernidade que redefiniram a imagem da cidade e de seus
habitantes, a partir da anélise do acervo documental fotografico e escrito
elaborado pelo Sr. Ruffier durante a Belle Epoque rio-grandina.

PALAVRAS-CHAVE: cotidiano, modernidade, Rio Grande.






ABSTRACT

In this study we analyze the everyday life of the bourgeoisie in
the municipality of Rio Grande - in the far south of Rio Grande do Sul -
as they adapted to modernity in the years between 1900 and 1930. For
this purpose, we analyze the written diary and photo albums of the
French immigrant Jorge Ruffier who experienced this period and
documented - in photos and writing - his family life, his leisure habits,
and urban aspects of the municipality. The questions referencing
everyday life are based on Henri Lefébvre, who defends the notion of
the quotidian as an instrument of knowledge and social analysis - the
center of the modern lifestyle. We approach photography as the reality
of representation and memory, and we defend the idea that, when
analyzing a photograph, we are faced with a second reality - the
document. Therefore, we adopt the methodology of iconological
analysis and iconographic interpretation based on Boris Kossoy. The
everyday life in Rio Grande in the first years of the twentieth century
originated from the process of industrialization. Thus, the bourgeoisie
lived modernity motivated by industrial progress, implicating urban
space adjustment processes and generating new quotidian experiences.
Consequently, we identify signs of modernity that redefined the image
of the city and its inhabitants, after analyzing the collection of
photographic and written documents from Mr. Ruffier during Rio
Grande's belle époque.

KEYWORDS: everyday life, modernity, Rio Grande.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A presente pesquisa busca analisar o cotidiano no municipio do
Rio Grande marcado pelos signos da modernidade, entre os anos 1900 e
1930, tendo como principal fonte de estudo os albuns de fotografia, e o
caderno de memoérias intitulado “A familia que Deus me deu neste
mundo” em que o imigrante francés Sr. Jorge Ruffier, por meio de
imagens e da escrita, registrou suas vivéncias. Analisaremos como 0s
sujeitos vivenciaram o cotidiano, revelando a cidade como um lugar
privilegiado para os novos modos de vida da sociedade moderna,
resultados da construcdo cultural conhecida por Belle Epoquel.

Para abordar o cotidiano como forma de analise social,
adotamos como referéncia a obra de Henri Lefebvre, que defende o
cotidiano como centro do modo de vida da sociedade moderna, o qual
constitui a cotidianidade. Entre fatos aparentemente insignificantes, o
cotidiano possui algo de essencial, ordena os fatos da vida e permite
conhecer a sociedade. J4 o conceito de cotidianidade expressa as
transformagdes do cotidiano (1958, 1961, 1991).

Constatamos, mediante a leitura do caderno de memorias € a
andlise das fotografias, que o Sr. Ruffier foi um homem que vivenciou
circunstancias da modernidade ao longo de sua vida. Sendo assim,
salientamos que para o filésofo Baudrillard (1993), a palavra
modernidade surgiu em torno de 1850, quando a sociedade passou a se
pensar como tal. Foi determinante, para isso, a instalacdo da civilizagdo
do trabalho e do progresso. A modernidade representou um periodo de
profundas mudancas decorrentes da passagem para uma civilizagio
alicercada no consumo e no lazer. No entanto, se a modernidade,
enquanto modo de civilizagdo ocidental, existe desde o século X VI, foi
somente a partir do XIX que se concretizou plenamente, sob a crenca na
modernizagdo do espaco urbano, compreendida como via de acesso para
o desenvolvimento pleno.

Marshall Berman define por modernidade o conjunto de
experiéncias de tempo e espaco, de si mesmo e dos outros, das

' Ao contririo do que ocorreu na Franga, a Belle Epoque no Brasil ocorreu
durante o periodo da Primeira Guerra Mundial. No entanto, ndo h4 consenso
entre os pesquisadores a respeito do tempo de duragdo desse periodo no pais.
Para Sevcenko (1998), a Belle Epoque brasileira iniciou-se em 1900 e estendeu-
se por duas décadas, ou seja, até a década de 1920, entrando em decadéncia ao
mesmo tempo em que o regime republicano declinava. Ja para Bittencourt
(2007), o referido periodo ocorreu entre os decénios de 1890 e 1920.



possibilidades e perigos da vida, compartilhada por homens e mulheres
em todo o mundo. Para o filésofo, ser moderno €

encontrar-se em um ambiente que promete
aventura, poder, alegria, crescimento,
autotransformacdo e transformagdo das
coisas em redor — mas ao mesmo tempo
ameaca destruir tudo o que temos, tudo o que
sabemos, tudo o que somos. A experiéncia
ambiental da modernidade anula todas as
fronteiras geograficas e raciais, de classe e
nacionalidade, de religido e ideologia: nesse
sentido, pode-se dizer que a modernidade une
a espécie humana. Porém, é uma unidade
paradoxal, uma unidade de desunidade: ela
nos despeja a todos num turbilhdo de
permanente desintegracdo e mudanga, de luta
e contradicdo, de ambigiiidade e angustia. Ser
moderno € fazer parte de um universo no
qual, como disse Marx, “tudo que é sélido
desmancha no ar” (1982, p. 15).

A convicgdo na prosperidade, no progresso material e na
possibilidade de solucionar os problemas sociais por meio da técnica
consagrou as ideias liberais que caracterizaram o final do século XIX e
inicio do século XX. Os efeitos da revolugdo técnico-cientifica
apontavam para uma mundializacdo cultural e social por meio das novas
tecnologias que reconfiguravam o ritmo da vida cotidiana. Assim, a vida
cultural, social e econdOmica se transformou significativamente. A
fotografia foi uma das invencdes oriundas deste contexto, e foi
fundamental na inovacdo das informacdes e do conhecimento.

Para Kossoy,

com a descoberta da fotografia [...] iniciou-se
um novo processo de conhecimento do
mundo, porém de um mundo em detalhe,
posto que fragmentario em termos visuais e,
portanto, contextuais. [...] Microaspectos do
mundo passaram a ser cada vez mais
conhecidos através de sua representacdo. O
mundo, a partir da alvorada do século XX, se
viu, aos poucos, substituido por sua imagem



fotografica. O mundo tornou-se, assim,
portétil e ilustrado (2014, p. 30).

O término do Segundo Reinado e as décadas iniciais do periodo
republicano no Brasil constituiram este novo cendrio. E foi neste
panorama que se formaram os alicerces para que a sociedade burguesa
rio-grandina, cada vez mais endinheirada devido ao comércio portuario,
vivenciasse o cotidiano da Belle Epoque exibindo nas ruas figurinos da
moda francesa, freqiientando lojas e cafés e aderindo as novidades que
chegavam ao Rio Grande: a eletricidade, o automével, o bonde elétrico,
o telefone, o cinema.

No entanto, as mudangas deste periodo foram insuficientes para
ocultar os contrastes da cidade, subsistindo o fosso entre o centro chique
e os arredores pobres, entre a burguesia culta e abastada e as classes
populares. Nesta pesquisa, nos interessa compreender o cotidiano dos
sujeitos burgueses, aos quais foi possivel o acesso as vivéncias da Belle
Epoque.

Conforme Ana Maria Daou, a Belle Epoque no Brasil expressou
a euforia e o triunfo da sociedade burguesa, “no momento em que se
notabilizavam as conquistas materiais e tecnoldgicas, se ampliaram as
redes de comercializacdo e foram incorporadas a dindmica da economia
vastas 4reas do globo antes isoladas” (2004, p. 7). A Belle Epoque no
Rio Grande foi produto do progresso econdmico que o municipio vinha
vivenciando. Portanto, o Rio Grande conquistou lugar nas
transformagdes que ampliavam, de modo significativo, locais na
dindmica mundial que estavam sob a influéncia e o dominio das
economias industriais, e das crengas e valores a estas correspondentes.

A Belle Epoque pode ser pensada como um processo de
transformagdes e ajustamentos no cotidiano, bem como na imagem das
cidades e de seus habitantes. De acordo com Hobsbawm,

de meados dos anos de 1890 a Grande
Guerra, a orquestra econdmica mundial tocou
no tom maior da prosperidade [..]. A
afluéncia, baseada no boom econOmico,
constituia o pano de fundo do que ainda é
conhecido como Belle Epoque (2009, p. 73).



Com referéncia a natureza das fontes que responderdo ao
objetivo da pesquisa, adotaremos a metodologia documental’, na qual
utilizaremos, além das fontes bibliogréficas, o caderno de memorias e os
albuns de fotografias em que o Sr. Ruffier registrou sua histéria de vida
inserida no espaco urbano do municipio do Rio Grande, permeada pela
cotidianidade da sua familia, do lazer que caracterizava a época e de
questdes relacionadas ao seu trabalho.

Desse modo, o recurso metodoldgico desta pesquisa recorre a
andlise das imagens e dos escritos do Sr. Ruffier com o objetivo de
reunir um conjunto de reflexdes que opere como instrumento analitico
das questdes acerca do cotidiano no Rio Grande da Belle Epoque.

A principal categoria de fonte fotografica usada nesta pesquisa
€ a dos originais fotograficos, tal como foram produzidos no passado,
organizados em 4albuns de familia, os quais foram recebidos pela
pesquisadora para a guarda no ano de 2008. Adotamos uma metodologia
de andlise das imagens que implicou, incialmente, as etapas de
observacdo e selecdo das fotografias, cartdes-postais e outros
documentos de cada um dos albuns seguindo a ordem alfabética em que
estdo organizados. Posteriormente, realizamos a andlise iconoldgica e a
interpretacdo iconografica apoiados no livro “Fotografia e Histdria”, de
Boris Kossoy.

Os albuns do Sr. Ruffier possuem fotografias realizadas por ele,
fotos em que ele disponibilizou a cAmera para alguém com a intencdo de
estar presente no registro, fotografias realizadas por fotografos
profissionais em sua prdpria casa e fotografias de estidio. Dentre estas,
as que melhor respondem ao interesse desse trabalho sdo aquelas em que
o fotégrafo era o Sr. Ruffier, pois nos permitem analisar o olhar de um
sujeito sobre aspectos que caracterizam as dimensdes do cotidiano
(familia, lazer e trabalho) e a remodelacdo urbana que evidenciam a
Belle Epoque riograndina.

Estas imagens auxiliam a dar visibilidade aos melhoramentos
da cidade, por meio de servi¢os que constituiram obras puiblicas como a
pavimentacdo, os trabalhos de ajardinamento e arborizacdo das pragas, a
abertura e a ampliacdo de ruas e os projetos de luz, nos quais podemos

2 Conforme Severino, na pesquisa documental tém-se como fonte documentos
no sentido amplo, ou seja, ndo sé documentos impressos (livros, artigos, teses,
dissertacdes, etc.), mas outros tipos de documentos, como jornais, fotografias,
filmes e outros. Nesse caso, os documentos ainda nido tiveram tratamento
analitico; sd@o a matéria-prima a partir da qual o pesquisador vai desenvolver a
sua investigacdo e andlise (2007, p. 122).



incluir a iluminacdo e os bondes elétricos — duas benfeitorias da cidade
que estiveram diretamente relacionados com as atividades profissionais
realizadas pelo Sr. Ruffier. Acrescente-se a isso, as fotografias do navio
a vapor, do hidroplano, de carros nas ruas, das constru¢des dos Molhes
da Barra, e aquelas que dizem respeito aos melhoramentos da vida
privada, como o servico de iluminacdo doméstica e a presenca do
telefone — aspectos simbolicos que confirmam o conforto material
proporcionado pelas novas técnicas no periodo da modernidade.

Defendemos que toda fotografia é um texto passivel de andlise
e interpretacdo. Os albuns de familia nascem do desejo de narrar para a
posteridade a trajetéria de um grupo, marcando a sua existéncia no
tecido social. A escolha de imagens capazes de representar o cotidiano
revela a fung@o de colecionador e arquivista do Sr. Ruffier Conforme
Armando Silva (2008), ha trés elementos fundamentais na existéncia do
album de familia: um sujeito — a familia; um objeto que torna possivel
mostra-la visualmente — a fotografia; e uma maneira de arquivar essas
imagens — o dlbum de fotografias. Assim, quando a fotografia passa a
compor o album de familia, esta se transforma em rito. Tal processo
comecga com a produgdo do album — a selecdo e disposi¢do das fotos —, e
prossegue com a leitura e interpretacio das imagens. O album
fotografico ao selecionar e reunir fotografias remete a narrativa e a
cole¢do, ambas vinculadas a memoria.

Exploraremos a potencialidade documental das fotografias e as
informag¢des do caderno de memdrias para analisar as transformagdes no
cotidiano do Rio Grande por meio da presenca de signos da
modernidade. Assim, defendemos a contribuicio desta pesquisa ao fazer
uso do caderno de memérias’ e dos albuns fotograficos como suportes
de memoria que auxiliam na compreensdo e conhecimento do passado,
fato que expressa a valorizagdo documental dos acervos pessoais no
campo da memoéria social.

Segundo Kossoy (2014, p. 121), a fotografia ¢
indiscutivelmente um meio de conhecimento do passado, mas ndo reine
em seu conteido o conhecimento definitivo dele. A imagem fotografica
pode e deve ser utilizada como fonte histdrica. Deve-se, entretanto,
compreender que o assunto registrado mostra apenas um fragmento da
realidade, um e s6 um enfoque da realidade passada: um aspecto

® Evaldo Cabral de Mello se dedica a0 estudo de didrios pessoais. Segundo o
autor, era uma pratica frequente, principalmente entre a elite, manter os
chamados de “livros de assento”, ou seja, pequenos cadernos em que o chefe da
familia anotava os principais acontecimentos da histdria doméstica.



determinado. Nao é demais enfatizar que este conteido é o resultado
final de uma selecdo de possibilidades de ver, optar e fixar um certo
aspecto da primeira realidade, cuja decisdo cabe exclusivamente ao
fotografo, quer esteja ele registrando o mundo para si mesmo, quer a
servico de seu contratante.

Ademais, este estudo esta relacionado com a minha ascendéncia
francesa. Desde a infincia convivi com relatos sobre a cotidianidade
daquela época e sobre a atividade profissional do meu bisavd paterno,
Sr. Jorge Ruffier, na Cie. Frangaise du Port de Rio Grande do Sul.
Acrescente-se aos relatos as leituras que realizei do seu caderno de
memorias, em que o mesmo descrevia acontecimentos familiares e
processos sociais ocorridos no Rio Grande nos primeiros anos do século
XX, bem como os albuns de familia que retinem desenhos, fotografias,
cartdes-postais e anotagcdes manuscritas.

O conceito de espaco social é relevante para o conhecimento da
realidade urbana e, portanto, para a compreensdo das vivéncias
cotidianas. Lefebvre argumenta que o espaco’ “desempenha uma funcio
decisiva na estruturacdo de uma totalidade, de uma légica, de um
sistema” (1976, p. 25). Assim, o espaco serd analisado como espago
social, um espacgo vivido, em estreita relagdo com a pratica social, e ndo
como ‘“‘um espago vazio e puro, lugar por exceléncia dos nimeros e das
proporcdes” (LEFEBVRE, 1976, p. 29). O espaco ndo é um produto da
sociedade, assim como também ndo é “ponto de reunido dos objetos
produzidos, o conjunto das coisas que ocupam e de seus subconjuntos,
efetuado, objetivado, portanto funcional” (op. cit., p. 30). O espago nao
pode ser considerado ponto de partida ou de chegada, ou seja, ndo deve
ser pensado como espago absoluto, nem como produto social.

Trata-se, portanto, de uma abordagem do espago em que este
ndo é apenas um instrumento politico, nem se restringe a um campo de
acdes de individuo ou grupo associado aos processos de reproducio da
forca de trabalho através do consumo. Para Lefebvre (1976, p. 30), o
espaco engloba todas as concep¢des mencionadas e as ultrapassa,
portanto, o espaco é o locus da reproducdo das relacdes sociais de
producio. E acrescenta:

‘A geografia critica, cujo surgimento data da década de 1970, fundamenta-se
no materialismo histérico e na dialética, e buscou romper com a geografia
tradicional e com a geografia teorético-quantitativa. Como decorréncia dos
debates entre gedgrafos marxistas e nao-marxistas, ressurge O espago Como
conceito-chave da geografia.



[...] ndo se pode dizer que seja [0 espago] um
produto como qualquer outro, um objeto ou
uma soma de objetos, uma coisa ou uma
colecdo de coisas, uma mercadoria ou um
conjunto de mercadorias. Nao se pode dizer
que seja simplesmente um instrumento, o
mais importante de todos os instrumentos,
pressuposto de toda a produgdo e de todo o
intercambio. Estaria essencialmente
vinculado com a reproducdo das relacdes
(sociais) de producdo. [...] Para compreender
esta hipdtese deve-se tomar como referéncia
ndo a producdo no sentido restrito dos
economistas, — isto €, o processo da producio
das coisas e seu consumo -, mas a
reproducdo das relagdes de producdo. Nesta
ampla acepcdo, o espaco da producio
implicaria, portanto, € encerraria em seu seio
a finalidade geral, a orientacio comum a
todas as atividades dentro da sociedade
neocapitalista. (op. cit., p. 34 — tradugdo da
autora)

O espaco da producdo significa, portanto, uma espécie de
esquema em um sentido dindmico comum as atividades diversas, as
diferentes formas de trabalho, a cotidianidade, as artes, aos espagos
criados por arquitetos e urbanistas. Trata-se de uma producdo em
sentido amplo, produto das relacdes sociais e reproducdo de
determinadas relacdes. A totalidade do espacgo se converte no locus da
reprodugdo das relacdes sociais, incluindo o espago urbano, os espacos
de dcio, os espagos da cotidianidade, para sermos restritos.

Os processos globais que envolvem aspectos econdmicos,
sociais, politicos e culturais modelam o espaco urbano e a cidade. A
esse respeito, Lefebvre afirma que

se eles influenciaram os tempos e 0s espacos
urbanos, eles o fizeram permitindo que
grupos ai se introduzissem, que se
encarregam deles, que se apropriaram deles;
e isto inventando, esculpindo o espago (para
empregar uma metafora), atribuindo-se
ritmos. Tais grupos igualmente inovaram no



modo de viver, de ter uma familia, de criar e
educar as criangas, de deixar um lugar mais
ou menos grande as mulheres, de utilizar ou
transmitir a riqueza. Essas transformacdes da
vida cotidiana modificaram a realidade
urbana, ndo sem tirar dela suas motivacgdes.
A cidade foi a0 mesmo tempo o local e o
meio, o teatro e arena dessas interagdes
complexas. (...) o nivel das relacdes
imediatas, pessoais e interpessoais (a familia,
a vizinhanca, as profissdes e corporagdes, a
divisdao do trabalho entre as profissdes etc.)
sO se separa da realidade wurbana por
abstracio; o trabalho correto  do
conhecimento ndo pode mudar essa abstracio
em separagdes. (2001, p. 57-58).

Assim, a andlise dos processos de reprodugdo do espaco urbano
nos situa diante da vida cotidiana, deste modo o lugar possibilita refletir
sobre os atos da vida — as relacdes familiares, de trabalho e de lazer —
como experiéncias vividas. Para tanto, o estudo do cotidiano no Rio
Grande se torna possivel por meio da revelagdo do mundo do vivido,
“onde se formulam os problemas da produc¢do no sentido mais amplo,
isto é, onde é produzida a existéncia social de seres humanos”
(LEFEBVRE, 2001, p.62).

Diante da problematica de analisar o cotidiano por meio da
presenca dos signos da modernidade no espago urbano do Rio Grande, a
estrutura desta tese estd organizada em trés partes. A primeira, apresenta
o municipio do Rio Grande, o Sr. Ruffier e as principais fontes
primarias. Desse modo, o capitulo um, intitulado “Rio Grande no final
do século XIX e inicio do século XX: uma abordagem geografica e
histérica”, estabelecemos um panorama histérico sobre como a
sociedade rio-grandina se inseriu na dindmica do mercado econdmico
mundial entre os séculos XIX e XX. Analisamos as repercussdes do
progresso industrial do Rio Grande na producdo do espago urbano,
refletindo sobre 0 modo como a sociedade vivenciou cotidianamente o
periodo, apontando caracteristicas da época. Para compreender a
efervescéncia social e cultural do Rio Grande no final do século XIX,
discorremos sobre a instalagdo de complexos industriais no municipio e
a decorrente expansdo urbana ocorrida na cidade entre 1870 e 1930.



Estes modificaram o espaco urbano e o modo de vida cotidiana no Rio
Grande.

No capitulo dois, “Sr. Jorge Ruffier: biografia no tempo”,
reunimos dados biograficos do Sr. Ruffier que sdo determinantes para a
compreensdo deste como um sujeito moderno. Contribuem neste
processo os paises em que ele viveu na sua infincia e adolescéncia, a
sua formacdo escolar e técnica, bem como a sua formacdo cultural e
estudos em fotografia. Destacamos sua motivacio para a elaboracio de
narrativas sobre o seu cotidiano que resultaram na organiza¢do de
albuns fotograficos que narram a vida familiar, o lazer desfrutado e o
setor profissional no qual seu trabalho estava inserido, que possui
relacdo direta com a energia elétrica — signo por exceléncia da
modernidade.

No capitulo trés, “Albuns de fotografias e caderno de
memorias: narrativas do cotidiano”, apresentamos os dispositivos de
memoria em que o Sr. Ruffier narrou o seu cotidiano por meio da
fotografia e da escrita, onde registrou sua familia, lazer e trabalho. O
objetivo deste capitulo é abordar a organizacdo destes documentos, a
estruturagdo das fotografias em &albuns, os critérios, as ideias e as
inten¢des que resultaram no acervo fotografico e as relagdes deste com o
caderno de memorias. As narrativas erguidas pelo Sr. Ruffier sao
representagdes da sua memoria, e materializam as percepgdes e o olhar
de um sujeito sobre as transformacdes do cotidiano vividas nos
processos de modernizacdo do municipio do Rio Grande.

A segunda parte da tese € constituida de dois capitulos que
discorrem sobre a fundamentacdo tedrica que apoiou o estudo do
cotidiano e a metodologia adotada na andlise das fotografias. O capitulo
um denominado “Fundamentacdo para uma andlise do cotidiano”,
aborda o cotidiano como instrumento de conhecimento e de anlise da
realidade social, fundamentado em Henri Lefebvre. Propomos um
procedimento metodoldgico com referéncia no método lefébvriano, no
qual partimos de realidades concretas, do vivido, das experiéncias
cotidianas e as tornamos esséncia das reflexdes tedricas.

A abordagem do cotidiano alarga as possibilidades de
compreensdo deste modo de vida, de seus sentidos e de suas
significagdes enquanto experiéncia social vivida por cidaddos que
residiam no Rio Grande do periodo Belle Epoque. Assim, analisamos o
cotidiano por meio das dimensdes em que este ocorre. A esse respeito
nos reportamos a Lefebvre (1958, p. 39), segundo o qual as trés
dimensdes da cotidianidade sdo o trabalho, a familia e o lazer, tendo
estas uma relacdio dialética, que compde uma unidade. Utilizaremos o
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diario pessoal e o album de familia do Sr. Jorge Ruffier para melhor
compreender como ocorria a vida cotidiana no Rio Grande no periodo
em questdo. O estudo da vida cotidiana oferece um ponto de encontro
para as ciéncias parcelares uma vez que mostra o lugar dos conflitos
entre o racional e o irracional na nossa sociedade e na nossa época
(LEFEBVRE, 1991, p.30).

O capitulo dois da segunda parte, “A fotografia como
testemunho do cotidiano: imagens e revelacdes”, apresenta um aporte
metodoldgico que apoiard a andlise das imagens fotograficas desta
pesquisa. Para tanto, nos fundamentaremos em Boris Kossoy que a
defende como segunda realidade e memdria, ou seja, a realidade da
representagdo. Para o autor, no momento em que se analisa uma
fotografia estamos diante de uma segunda realidade, o documento. Na
fotografia, as fracdes do real visivel da paisagem de outrora, sdo recortes
espaco-temporais da primeira realidade da dimensdo da vida, sdo a
propria memoria cristalizada (KOSSOY, 2014, p. 167-168). A segunda
realidade é construida e codificada, sendo, portanto, o elo material do
tempo e do espaco representado, pista para desvendar o passado. A
andlise iconogréfica e iconoldgica do acervo de imagens do Sr. Ruffier
apoiard o estudo sobre o cotidiano do Rio Grande, sendo a fotografia
uma fonte de recuperacio histdrica.

A opcao pela obra de Kossoy se justifica devido a busca do
autor por compreender a fotografia como um objeto que possui
informagdes referentes ao seu conteido imagético e o seu contexto
externo. Kossoy ao criar um roteiro contendo itens relevantes no que
refere a fotografia como fonte de pesquisa histérica, evidencia que sdo
também importantes os dados relacionados ao suporte fisico, o contetido
informacional e as relacdes externas ao objeto.

A terceira parte € constituida pelo capitulo intitulado “O
cotidiano na Belle Epoque do Rio Grande sob o olhar do Sr. Ruffier”.
Neste, analisamos fotografias selecionadas dos dlbuns do Sr. Ruffier e
escritos do seu caderno de memdrias, com o intuito de compreender o
Rio Grande a partir da presenca de elementos que conferem uma nova
forma ao espago urbano e a vida cotidiana, revelando os processos de
moderniza¢do dos sujeitos burgueses que residiam no Rio Grande da
Belle Epoque.
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1 RIO GRANDE NO FINAL DO SECULO XIX E’INiCIO DO
SECULO XX: UMA ABORDAGEM GEOGRAFICA E
HISTORICA

No presente capitulo refletiremos sobre a expansdo urbana do
Rio Grande no final do século XIX e inicio do século XX, influenciada
diretamente pelo estabelecimento de complexos industriais na cidade.
Para tal, nos fundamentamos em Lefebvre, que afirma “o urbano € a
simultaneidade, a reunido, é uma forma social que se afirma” (1986, p.
159), enquanto a cidade “€ um objeto espacial que ocupa um lugar e
uma situacdo” (2002, p. 65) ou “a projecdo da sociedade sobre um
local” (2001, p. 56). Nessas defini¢des aparentemente simples sobre o
urbano e a cidade, ha uma complexidade de ideias, as quais buscaremos
desenvolver e relacionar ao nosso objeto de investigacao.

O urbano é um fendmeno que se impde em escala mundial a
partir do duplo processo de implosdo-explosdo das cidades, portanto é
a0 mesmo tempo um conceito, uma tematica e, devido as possibilidades
de articulacdo tedrica e pratica, também é uma problemética. A cidade
se tornou um lugar de reproducio social.

Nesta pesquisa analisaremos o cotidiano no Rio Grande do
inicio do século XX, por meio dos aspectos que o caracterizavam. Para
tanto, averiguaremos qual era o contexto social e econdmico do Rio
Grande no periodo da Belle Epoque brasileira, ¢ o modo como o
municipio se inseriu na dindmica do mercado mundial, fato que levou os
rio-grandinos a incorporarem ao seu cotidiano o conforto material
proporcionado pelas novas técnicas.

A Belle Epoque foi um periodo de cultura cosmopolita, com
origem na Europa, que durou do final do século XIX, por volta de 1890,
até o inicio da Primeira Guerra Mundial em 1914. A expressao descreve
o ambiente intelectual e artistico da época, marcado por transformagdes
que resultaram numa efervescéncia cultural que gerou uma nova forma
de pensar e viver o cotidiano em determinadas cidades, associado as
inovagdes tecnoldgicas e cientificas que buscaram tornar a vida mais
facil.

No ano de 1804, marco da instalacdo da alfandega, Rio Grande
passou a ser o principal lugar de escoamento dos produtos da regido
para outras localidades do pais e do exterior. Dessa forma, o municipio,
no inicio dos anos 1800, se destacou como o maior mercado do Sul do
Brasil. Com as melhorias do porto aumentaram a frequéncia de navios e
as arrecadacdes da alfandega.
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O comércio pelo porto do Rio Grande era uma consequéncia do
crescimento econdmico e respondia a demanda dos novos nicleos
urbanos na regido sul do Rio Grande do Sul. O porto tornou-se a
esséncia do dinamismo, empreendedorismo e crescimento do municipio.
Assim,

Rio Grande acabou incorporando um
cosmopolitismo caracteristico de cidades
portudrias, mas improvavel, tratando-se de
uma cidade no extremo sul do Brasil e dos
interesses mercantilistas que moviam a
colonizagdo portuguesa no pais. Essa
abertura da economia regional com
acréscimos nas importagdes e exportacdes
serd dada pelo enriquecimento propiciado
pela producdo do charque nas terras rio-
grandenses (MARTINS, 2006, p. 73).

Nesse mesmo periodo, o Brasil se tornou um grande comprador
de produtos industrializados europeus — artigos como lougas,
porcelanas, cristais, vidros, moéveis, artefatos de luxo, roupas, entre
outros. Por conseguinte, estavam estabelecidos no Rio Grande intimeros
negociantes e seus agentes comerciais.

Um dos fatores que colaborou para a consolida¢do do comércio
no municipio foi a conclusio das obras de dragagem do cais e de
construcdo do Porto Velho (figura 1) no ano de 1823, permitindo que
navios com mais de duzentas toneladas atracassem no Rio Grande,
tornando as trocas locais mais dindmicas. A proximidade entre o Porto
Velho — junto ao aterro da Rua Nova das Flores (atual Riachuelo),
paralela 2 Rua da Praia (atual Marechal Floriano) — e as casas
importadoras e exportadoras favorecia as atividades comerciais (figura
2), disponibilizada pelo acervo da Fototeca Municipal Ricardo
Giovannini’. Muitas dessas casas tinham a parte residencial no segundo
andar, e algumas dispunham de uma torre, de onde o proprietario
avistava os navios que estavam fora da barra.

® A Fototeca Municipal Ricardo Giovannini situada na cidade do Rio Grande foi
criada em 1° de julho de 1997, é mantida pela Prefeitura Municipal do Rio
Grande através da Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura.
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Figura 1 - Obras do cais do Porto Velho — sem data

0102153

Fonte: em pesquisa

Figura 2 - Armazéns do Porto Velho em constru¢do e Rua Riachuelo —
1915

RUA RlACHUELO - RIO GRANDE . RIO GRANDE DO SUL - BRASIL

Fonte: Acervo Fototeca Municipal Ricardo Giovannini
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O elevado espirito de associacdo entre os comerciantes locais e
a dimensdo de seus poderes econdmicos sdo observados quando se tem
conhecimento de que as obras de modernizacdo do Porto Velho foram
financiadas por meio de subscricio entre eles. Portanto, o
desenvolvimento do Rio Grande proveio do interesse e da acdo de seus
comerciantes, conforme Queiroz, “diante de seus problemas mais
graves, [substituiam] a inércia a que a Camara local se via obrigada em
razdo de contar com rendimentos que nao garantiam a sua propria
manutencio” (1987, p. 156).

Em 1834, o viajante francés Louis-Frédéric Arséne Isabelle
constatou o dinamismo da iniciativa privada ao observar que os
comerciantes rio-grandinos empregavam “grande parte de suas fortunas
em empresas de utilidade publica, tentando atrair o comércio
estrangeiro” (ISABELLE, 1983, p. 77-78). No ano de 1835, a Vila do
Rio Grande conquistou o titulo de cidade, fato associado aos
investimentos financeiros bem-sucedidos da iniciativa privada.

No ano de 1844, foi fundada a Praca de Comércio da Cidade do
Rio Grande, associacdo pioneira no Rio Grande do Sul. Esta participou
ativamente do melhoramento da barra do Porto do Rio Grande, e a partir
de 1850, através do Coédigo Comercial, ficou responsavel por
determinar, além do cambio, o pre¢o corrente de mercadorias e de
transportes maritimos e terrestres. Ainda, a Associacdo Comercial do
Rio Grande atuava sobre os setores publicos, favorecendo as
benfeitorias na navegabilidade do canal da barra.

A consolidacdo da atividade comercial e, com efeito, a
morfologia da arquitetura da cidade, deu lugar ao encontro de pessoas
dedicadas a exercer as trocas. Com o fortalecimento dos comerciantes
como burguesia comercial, cresceu o acimulo de capital e se iniciou a
preparagdo ao processo social de industrializagdo, o qual provocou
profundas mudancas sobre as praticas sociais na cidade.

Com a inten¢do de substituir o antigo patriciado, a classe
burguesa organizou-se para vivenciar um novo modo de vida cotidiana,
adequado as novas técnicas. As demandas do mercado internacional
aumentaram, fazendo com que os negdcios multiplicassem, e aqueles
que controlavam esse mercado criaram novas exigéncias, sendo
necessario satisfazé-las. Para isso, os sistemas de produgdo foram
adequados a nova demanda e foi fundamental criar ou aperfeigoar a
infraestrutura.

A elite rio-grandina, a partir de 1850, foi beneficiada pelo
comércio atacadista maritimo de importagdo e exportagdo, trazendo
magnitude a municipio. Parte das expectativas dessa elite foram
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contempladas com o advento dos simbolos de civilizagdo e progresso na
cidade. O comércio maritimo é anterior ao periodo Belle Epoque, porém
€ relevante para entendermos os aspectos identitarios dos sujeitos que se
consolidaram no municipio.

Assim, o comércio e a cidade apresentam uma relacdo
simbidtica, sdo causa e efeito da mesma centralidade, a saber: o fluxo de
pessoas, mercadorias, ideias e informagdes. Conforme Vargas (2001), o
comércio participa, interfere e interage nas cidades, modelando os
costumes, o dinamismo e a grandeza destas.

Como consequéncia do vigor comercial que Rio Grande
adquiriu, no final do século XIX instalaram-se os primeiros complexos
industriais no municipio, causando a modifica¢do da estrutura urbana no
entorno das fabricas, fazendo-se necessiria a ampliacdo do sistema
vidrio e do fornecimento de servigos publicos e privados. Ocuparam-se
areas consideradas como propriedades fundidrias e os operarios
passaram a morar proximo a seus locais de trabalho. Conforme Martins,

podemos considerar que estas derivacdes
espaciais podem ser apontadas tanto no que
se refere a expansdo urbana propriamente
dita, como incorporagdes de  4reas
anteriormente agricolas ou por acréscimos
conquistados por meio de aterros, cujos
primeiros registros datam do século XIX.
(2006, p. 100)

Até o final do século XIX, a inddstria no Brasil possuia
caracteristicas de desarticulacdo e isolamento, devido, principalmente, a
escassez de comunicagdo terrestre. A ligacdo entre os povoamentos
ocorria principalmente por meio das embarcagdes e, sobretudo, através
de cidades portudrias. Por isso, esse periodo da economia industrial
nacional foi denominado de industrializacio dispersa.

De modo geral, a indistria, em seus primdrdios, prescindia da
cidade, pois suas necessidades de fontes de energia e matérias-primas
localizavam-se, com frequéncia, fora da cidade. Porém, a industria se
aproximou da cidade em decorréncia da demanda por mao-de-obra,
capital e mercado. Esse movimento em direcdo a cidade provocou
transformagdes em sua morfologia. Inicialmente, a industrializacio
negou a centralidade nas cidades, fenomeno que Lefebvre (2002)
identificou como “implosdo”, porque o conteido politico e comercial
perdeu sua poténcia social.
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Posteriormente, ocorreu a “explosdo” das cidades ou projegdo
de fragmentos da malha urbana. Do processo implosdao-explosdo, uma
anticidade foi produzida, negando a poténcia da cidade politico-
comercial. Conforme Lefebvre (2002), tal fendmeno esvaziou a
qualidade dos costumes e das relacdes espaco-tempo, nivelando-as a
uma condicio quantitativa, cuja melhor expressdo pode ser identificada
no cotidiano.

A origem do desenvolvimento industrial no Rio Grande estd
vinculada a instalacdo de empresas do setor téxtil, que constituiram os
primeiros parques fabris estabelecidos no municipio. Estes faziam uso
de equipamentos importados e utilizavam técnicas atualizadas,
significando um grande montante de capital fixo instalado. O parque
industrial estabelecido no Rio Grande atendia ndo somente o mercado
regional, mas produzia, também, para estados como Rio de Janeiro, Sdo
Paulo e paises do exterior.

Em decorréncia dos fatores acima mencionados, o0
desenvolvimento industrial e suas consequéncias — tais como 0 aumento
da malha urbana —, estavam interligados as variacdes da economia
mundial. Ou seja, dependiam das circunstincias das demandas
internacionais. Tanto os paises produtores quanto os que ndo produziam
tecidos necessitavam importé-los, motivados pela redu¢do na producio
em consequéncia das Guerras Mundiais.

No ano de 1873, Carlos Rheingantz, brasileiro e filho de
alemdes, em sociedade com o alemdao Herman Vater, fundou o
complexo Rheingantz, marco inicial da industrializa¢do no municipio do
Rio Grande. Esta foi, também, a primeira fabrica brasileira de fiagéo e
tecelagem de 12 (COPSTEIN, 1982, p. 25). Ainda conforme Copstein, a
Rheingantz concedia assisténcia social aos seus funciondrios, se
destacando as casas que lhes eram alugadas a valores modestos —, a
companhia chegou a arrendar 169 propriedades. Além das casas,
oferecia assisténcia médica aos funcionarios e seus familiares, escola,
biblioteca, cooperativa de consumo, banda de miisica e a pratica de
esportes que era incentivada pela dire¢do da fabrica. Para Martins,

a empresa téxtil e seu sitio industrial
iniciaram uma nova extensdo da malha
urbana, que até entdo servia somente como
local de passagem, ji que ficava fora das
trincheiras’. Com isso houve ampliacdo da

6 Segundo Martins, as trincheiras eram “uma grande vala, aberta no século
XVIII, que separava a cidade da area ndo-urbana, com o objetivo de protegé-la
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infraestrutura urbana, o que incluia rede
elétrica, fornecida pela empresa as areas
contiguas e também as linhas de bondes.
(2006, p. 108)

Pesavento ressalva que as estruturas erguidas e oferecidas aos
funcionarios da fabrica serviam, de certa forma, como facilitadoras do
controle sobre 0os mesmos,

uma vez que se apresentam revestidas de um

conteido  “assistencial”,  tais  praticas
“atenuam” em parte a subordinacdo do
trabalho ao capital, mascarado

ideologicamente a coer¢do econdmica
caracteristica das relacdes capitalistas de
producdo. A dominacdo burguesa assume
entdo uma conotagfo paternalista, na medida
em que as atividades ligadas a educacdo,
assisténcia social, habitacdo e lazer sdo
medidas pela figura do “bom patrdo”, que,
como pai, decide, orienta e ampara seus
subordinados, regulando as relacdes capital-
trabalho. Trata-se, em ultima analise, de
estender aquela dominacdo a outras
dimensdes da vida operaria, subtraindo-a as
influéncias do mundo “de fora” da fébrica.
(1988, p. 56-57)

O complexo industrial Rheingantz foi uma das primeiras
construgdes para além das trincheiras, fato significativo para a expansio
urbana. Os trabalhadores, atraidos por cargos na fabrica, em sua maioria
de baixa remuneracdo, ao ocuparem os terrenos localizados fora das
trincheiras, formaram o bairro Cidade Nova, a partir de 1890,
estabelecendo a principal drea de expansdo do municipio. Antes, havia
nessa area apenas o cemitério “extramuros”, entre 1855 e 1856,
construido em substituicdo aos que existiam no centro histérico. Sua
localizag@o distante do centro tinha objetivos sanitarios, mas em poucas
décadas a expansdo urbana o alcancou e ultrapassou. Além da demanda
de expansdo da ocupacdo, decorrente do aumento populacional, havia a

das invasOes e comumente conhecida como area extramuros, embora nao
houvesse uma muralha” (2006, p. 112).
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necessidade de implementar novas estruturas urbanas, como exemplo
citamos o parque ferroviario da Viagao Férrea.

Localizado ao norte da fabrica Rheingantz, do cemitério e da
Viagdo Férrea, emergiu um bairro ortogonal, com ruas largas e
demarcadas. Este bairro estava delimitado por quatro bulevares:
Buarque de Macedo, 14 de Julho (atual Avenida Portugal), 10 de
Fevereiro (atual Rua Major Carlos Pinto), e o que viria a ser o bulevar
15 de Novembro.

No ano de 1879, foi construido mais ao sul da cidade o
reservatério da Companhia Hidraulica Rio-Grandense. A construcio do
reservatério foi a solugdo para o problema de obten¢do e
armazenamento de dgua para consumo no municipio. A caixa d’4dgua
metalica, importada da Franga e presente até os dias atuais no Rio
Grande, possui estilo art nouveau e foi edificada com sua frente virada
para o Parque Rio-Grandense. Os principais elementos representativos
da expansdo urbana, a oeste do municipio, para além do Bairro Cidade
Nova, foram a criacdo de bairros ao norte da Hidraulica e a construgédo
do hipédromo do Jockey Club.

Entre os anos de 1876 e 1929, estabeleceram-se na cidade
cerca de 15 fabricas, que produziam desde tecidos de 1a e algodado a
alimentos diversos, charutos e cal¢cados, bem como oficinas e estaleiros
navais. A expansdo urbana no Rio Grande, nessa época, decorreu da
instalacdo desses empreendimentos, e se deu através dos mais variados
tipos de moradias que se edificavam em torno das inddstrias. A empresa
Leal, Santos & Companhia — que produzia conservas e biscoitos —
construiu, de modo semelhante a Rheingantz, no entanto em menores
propor¢des, vinte casas para uso de seus operdrios e mantinha um
armazém para venda de mantimentos a seus funcionarios (MARTINS,
2006).

Ainda podemos mencionar outras trés empresas que
empregavam grande nidmero de trabalhadores entre o final do século
XIX e inicio do XX. A sudeste do centro histérico e préximo ao parque
industrial da Rheingantz, instalaram-se a fibrica de charutos Poock e a
Companhia de Fiagio e Tecelagem Italo-Brasileira (figura 3), complexo
industrial que confeccionava tecidos de algoddo — seus proprietirios
solicitaram o fechamento da Rua General Neto no ponto em que
atravessava seus terrenos, para que ali pudessem instalar seu
empreendimento —; e junto ao Porto Novo, a Cia. Swift, frigorifico de
origem norte-americana.
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Figura 3 - Complexo industrial Fiagio e Tecelagem italo-Brasileira —
sem data

Fonte: Ae d Marcelo Degani

A opuléncia industrial que se manifestava no Rio Grande nesta
época, agregada ao intenso comércio de importagdo e exportagdo, criou
uma elite que possuia habitos aristocraticos, influenciados diretamente
pela cultura francesa, gerando uma simulacio destas praticas habituais
que repercutiram sobre novos modos de vida. Acrescente-se a isso o
crescimento populacional decorrente do processo de industrializagdo e o
aumento da valorizagdo da terra através da especulacdo imobilidria,
fazendo com que edificagdes de valor cultural e arquitetdnico fossem
demolidas. Consequentemente, a remodelagem do centro do municipio
se fazia necessdria para que a elite pudesse se expor, e também possuia a
intencdo de remover para areas periféricas as populagdes menos
abastadas.

Para Pesavento,

o centro era o cartdo de visitas da cidade e
quem ndo tivesse educagdo, moral e higiene
para nele habitar, que fosse instalar-se nos
arrabaldes. A varrida dos pobres do centro da
cidade comegara, assim como a operosa
tarefa de destrui¢do dos becos e corti¢os. Era
declarada guerra as tavernas, bordéis e casas
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de jogos, numa cruzada moral, sanitaria e
urbanistica, de destruicdo e reconstrucdo
(1994, p. 139).

Assim, alguns prédios de estilo luso-brasileiro foram
remodelados ou substituidos por prédios neocldssicos e ecléticos’.
Portanto, surgiram no municipio diversos prédios que exibiam a riqueza
e o refinamento da sociedade burguesa. As formas arquitetdnicas,
inspiradas no burgués europeu, gravaram na cidade uma nova feicao,
assinalada pela apropriagdo e transformacdo de modelos mesclados
entre si.

Com o intuito de ilustrar a afirmag@o anterior, citamos o atual
prédio da Prefeitura Municipal: construido em 1823, obteve a forma
atual no final do século XIX, quando foi comprado pela Intendéncia
Municipal e remodelado em 1895. J4 o prédio da Alfandega e do antigo
Quartel General, respectivamente edificados entre 1875-1879 e 1892-
1894, foram construidos conforme as novas formas vigentes. O prédio
da Alfandega possui arquitetura neocldssica, e o do antigo Quartel
General estilo arquitetonico eclético. Seguindo a tendéncia de
remodelacdo dos prédios no municipio, no final do século XIX, o Teatro
Sete de Setembro passou por obras de modernizacio e o Teatro
Polytheama foi construido em 1885 consoante ao estilo arquitetdnico do
periodo. Apesar de possuirem géneros arquitetdonicos distintos, os
prédios obedeciam a um padrdo de alinhamento entre o terreno e as
calgadas publicas. Conforme Martins,

no conjunto acabam conformando um plano
vertical de cada lado das ruas ou avenidas da
cidade. Tal forma representava na vida
urbana a articulacdo entre ruas, quarteirdes e
prédios. Era nesses espacos publicos — ruas e
pracas — que se intensificava a vida urbana
como lugar de encontro (2006, p. 153).

EON diferenga entre o ecletismo francés e o brasileiro esta na func¢io simbdlica
do ecletismo cultural para cada elite e deriva da situacdo do Brasil como um
pais na periferia do mundo europeu. Se a burguesia francesa buscava
legitimac@o ao se identificar com a cultura aristocratica tradicional [...] a elite
brasileira buscava legitimacdo identificando-se com a Europa. [..] Os
brasileiros reproduziram o mesmo meio [...] para criar algo associado a moderna
cultura européia” (BITTENCOURT, 2007, p. 52).
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As demoli¢Ges e remodelacdes eram emblemas da renovacdo. A
modernizagdo citadina ndo era considerada um processo de
descaracterizacdo cultural e urbana — acreditava-se que era um “bem a
ser conquistado” (BITTENCOURT, 2007, p. 51). A concepcido de
patrimdnio publico e de preservacdo cultural no Brasil é posterior a
esses anos.

Entre as décadas de 1910 e 1930, o Rio Grande viveu um
processo de expansdo urbana motivada pela constru¢ido do Porto Novo,
que estava sob controle da Compagnie Frangaise du Port de Rio Grande
do Sul. Assim, a cidade espalhou-se no sentido leste do centro histérico,
em direcdo as areas destinadas ao desenvolvimento portuério.

Tragaremos um breve histérico desse processo de urbanizacio.
No final do século XIX, o governo estadual comecou a construir um
novo porto no Rio Grande e a realizar obras para o melhoramento da
navegacdo no canal da Barra. Essa iniciativa justificou-se devido aos
constantes episddios de assoreamento do referido canal e, também,
porque parte significativa das mercadorias oriundas do Rio Grande do
Sul eram comercializadas através do porto de Montevidéu no Uruguai,
localizado junto a A4guas mais profundas, e capaz de receber
embarcacdes com maior porte. No entanto, devido a Revolucio
Federalista, o projeto de constru¢do de um novo porto e melhoramento
do canal da barra — com a construcdo dos molhes leste e oeste —, foi
temporariamente impedido de prosseguir.

No ano de 1906, o engenheiro Elmer Lawrence Corthell tomou
conhecimento do projeto em uma exposicio em Saint Louis, nos
Estados Unidos. Corthell decidiu lancar-se no empreendimento, porém
ndo conseguiu o capital necessario e precisou buscar recursos fora do
seu pais. Conforme Alves,

as  dificuldades para obtencdo de
investimentos que fomentassem as obras da
Barra foram significativas, tendo o
contratante de apelar para investidores
europeus. Os capitais para execucdo das
obras no Rio Grande acabariam por ser
oriundos da Franga. (2008, p. 336)

Em 1908, através do decreto federal, n° 7.021 de 9 de julho
daquele ano, realizou-se a transferéncia do contrato de constru¢do do
Porto Novo e dos molhes leste e oeste da barra, para a Compagnie
Frangaise du Port de Rio Grande do Sul. No entanto, Corthell
permaneceu como engenheiro responséavel pelas obras. E nesse mesmo
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ano que chegam ao Rio Grande os primeiros trabalhadores franceses
especializados nesse tipo de construgao.
A Cie. Frangaise era responsavel pelas obras de construgdo do
Porto Novo e pela definicdo do local para a implementagdo do mesmo.
Assim, foi definida a area da Ilha do Ladino, situada no extremo leste do
Rio Grande - contrariando a decisdo inicial do engenheiro Corthell, que
pretendia que o novo porto fosse construido na parte sul da cidade. A
esse respeito, Martins diz que
em termos de ocupa¢do da malha urbana para
a cidade, a alteracio do local traria uma
ocupa¢do do sitio bem diferente da atual, o
que configuraria  provavelmente  uma
expansio espacial imprevisivel em relacio a
forma com que a cidade se desenvolveu e a
conhecemos hoje (2006, p.133).

Outro fator determinante para o processo de urbanizacio foi o
aproveitamento dos sedimentos oriundos das dragagens. Areas situadas
a leste do centro histérico do municipio foram aterradas, bem como foi
construida uma ilha artificial — a Ilha do Terrapleno —, em frente ao
Porto Novo. A extremidade da area aterrada a leste foi rapidamente
ocupada pelas estruturas portudrias, restando as dreas centrais como
reserva para a expansdo portudria e um bairro radial planejado pelos
franceses, cuja constru¢do nao se realizou.

O aterramento do Porto Novo e da area localizada entre este e o
centro histérico, associado a instalagdo da Cia. Swift, em 1917, induziu
um grande nimero de migrantes a ocupar essa drea. Dessa forma, onde
havia o planejamento por parte da Cie. Frangaise para a construcio de
um bairro, surgiu uma enorme favela, na época denominada de Vila dos
Cedros, e atual Bairro Getiilio Vargas, habitada por pessoas de baixa
renda, sobretudo trabalhadores da Cia. Swift (MARTINS, 2006).

De acordo com Bittencourt, “a prosperidade econdmica
ampliou os espacos fisicos das cidades e aumentou a diferencia¢do da
sociedade brasileira. Ante a opuléncia da burguesia, opunha-se
frontalmente o operariado miseravel e desamparado” (2007, p. 55). E
dificil marcar a data inicial da ocupagdo irregular dessas areas, mas
cartas entre a Prefeitura Municipal e a Diretoria de Portos e Canais
sobre a retirada das popula¢des que ocupavam de modo indevido essa
area remontam a 1920 (MARTINS, 2006, p. 137).

Simultaneamente a constru¢io do Porto Novo, foram
construidas sessenta casas de madeira, com a inten¢do de abrigar os
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operarios e mestres-de-obras vindos da Franca para trabalhar na Cie.
Frangaise. As primeiras vinte e uma casas eram pretas e foram
reservadas aos trabalhadores que possuiam cargos superiores. Esse
agrupamento era conhecido como “Casas Pretas”. As outras quarenta
casas eram verdes e de dimensdes mais modestas que as casas pretas. O
local onde as casas verdes foram construidas ficou conhecido como Vila
Verde. Estas estavam organizadas linearmente no terrapleno sul.

Os franceses construiram ainda as casas da gare, estacdo
ferroviaria que fazia a ligac@o entre os vagdes que tinham como destino
os molhes da barra e os que iam para o Porto Novo. Era desse local que
partiam os trens que iam a Monte Bonito, em Pelotas, buscar as pedras
indispensdveis para a constru¢do dos molhes. Proximo a gare foram
construidas casas para os trabalhadores da Viacdo Férrea que prestavam
servicos ao Porto.

Outra caracteristica dos decénios de 1910 a 1930 foi a expansdo
urbana a leste e oeste do centro historico. Nesse sentido, Martins afirma:

A leste representou a conquista de terrenos
antes devolutos e onde somente existiam
banhados por um grande aterro com a
constru¢cdo de um novo porto e de um grande
complexo frigorifico de capital norte-
americano, ocasionando forte atracdo de
mao-de-obra estrangeira para erguer tais
estruturas, além dos operérios de baixa renda
que buscavam emprego na cidade industrial,
que se modernizava rapidamente (2006, p.
156-157).

Por conseguinte, a leste, onde havia apenas banhados, o
aterramento decorrente da construcdo do Porto Novo possibilitou a
implementacdo do complexo frigorifico da Cia. Swift e o surgimento
das vilas. A oeste, para além do Bairro Cidade Nova, a cidade expandiu-
se entre a area central do pontal arenoso e o Canal do Norte. Contiguo
ao Jockey Club, originou-se um bairro ortogonal, estes foram os
empreendimentos mais significativos da expansio da cidade a oeste. Por
outro lado, ao sul da area da Hidraulica, estabeleceu-se o aeroporto.

As areas adjacentes ao Saco da Mangueira, posteriormente,
passaram a ser loteadas para fins residenciais e para cultivo, em
pequenas chicaras (MARTINS, 2006). As chécaras que davam fundos
para o Saco da Mangueira tinham grandes casas na extremidade que
ficavam de frente para o bulevar Rheingantz. Nessa época, mesmo na
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zona urbana dentro da area das trincheiras, entre edificacdoes de
residéncia, também existiam chacaras.

A industrializagdo no Rio Grande influenciou os processos de
expansio da malha urbana e, consequentemente, o progresso econdmico
e cultural do municipio. A moderniza¢do urbana do Rio Grande
preservou caracteristicas da expansdo natural, realizada de modo
andrquico e marcada pelo ritmo de seus avancos no campo do comércio
e da inddstria, portanto, ndo gerou mudancas significativas no tracado
municipal.

No inicio do século XX, o comércio, a inddstria e 0s servicos
rio-grandinos passavam por grande processo de diversificacdo. A cidade
na década de 1920 possuia aproximadamente novecentas casas
comerciais e outras tantas de servicos, e cerca de 50.500 habitantes, a
maioria residindo em areas urbanas (COPSTEIN, 1982).

As obras de saneamento béasico iniciaram em 1911 e
terminaram em 1920, abrangendo todo o centro da cidade e parte do
bairro Cidade Nova. Em 1911, os bondes a tracdo animal foram
substituidos por bondes elétricos. Realizaram-se obras para facilitar a
drenagem, como a construgdo de trés canais — dois que atravessavam a
restinga de margem a margem, na Rua Barroso e no bulevar Major
Carlos Pinto (onde localizavam-se as antigas trincheiras), e outro,
longitudinal e paralelo a linha férrea, de ligacao entre os dois primeiros.

Outro marco na urbaniza¢do do municipio do Rio Grande no
ano de 1922, a noroeste da cidade e junto ao Canal do Norte, foi a
construcdo do Hipdédromo Independéncia. Segundo afirma Martins,

com a superacdo do limite das trincheiras na
direcdo oeste da cidade, novas estruturas
foram incorporadas a zona urbana, e com elas
a cidade se expandiu mais para oeste,
ocupando as margens do pontal arenoso e
deixando o centro do pontal desocupado, area
esta reservada para a Hidraulica, a fim de
preservar os mananciais ali existentes (2006,
p. 153).

Os fatos ocorridos no Rio Grande entre os anos de 1874 e 1930
foram determinantes na urbanidade do municipio. Os investimentos
industriais estdo intrinsecamente relacionados a vida cotidiana da
sociedade rio-grandina da época. Com a proximidade da década de
1930, as mudancas na economia mundial estremeceram as atividades

fabris do municipio, que dependiam cada vez mais do mercado
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internacional, entdo desestruturado devido a Grande Depressio e a
Segunda Guerra Mundial, tais abalos atingiram o dinamismo industrial
do Rio Grande.

Para além dos fatos narrados, no mercado nacional surgiam
parques industriais no estado de Sdo Paulo e no noroeste do Rio Grande
do Sul, ou seja, em locais mais proximos dos seus consumidores.
Portanto, a década de 1930 balizou a economia do municipio do Rio
Grande, freando a expansdo urbana e determinando um novo modo de
vida para as classes abastadas.
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2 SR. JORGE RUFFIER: BIOGRAFIA NO TEMPO

O Sr. Jorge Ruffier nasceu no Rio de Janeiro no dia 14 de maio
de 1885, filho de mae belga e pai francés. Registrado no consulado
francés daquela cidade, obteve o status de cidaddo francés, e antes de
completar um ano de idade mudou-se com os pais para Bruxelas, na
Bélgica. Quando completou sete anos, seus pais o colocaram no
internato Institut Saint-Berthuin, em Malonne, na Bélgica.

As duas primeiras fotografias do Sr. Ruffier (figura 4) aparecem
no Album A, que compreende o periodo entre 1859 e 1934 realizadas no
Brasil, Franga e Bélgica. Este album apresenta uma genealogia
representada por retratos da familia que mostram seus avos, tios e tias
maternos, pais, irmaos, sogro, cunhados e filhos. Na primeira fotografia,
realizada no Rio de Janeiro e datada de 1886, o Sr. Ruffier é mostrado
com um ano de idade, vestindo uma roupa clara e descal¢o, sentado em
uma poltrona de tecido aveludado, olhando fixamente para a cAmera. A
imagem fotografica tem uma forma oval e estd colada em um cartdo
onde estd escrito com letra dourada a marca “Carlos Alberto CA
Photographo”. Sobre a imagem ha o seguinte apontamento: “Jorge 1 an
1886”. No caderno de memdrias consta: “Resolveram os meus pais
mudarem-se definitivamente para a Bélgica, terra dos avds maternos.
Foi depois de eu completar um ano, pois ainda fui fotografado no Rio
em 1886 (A 51)” (RUFFIER, ndo paginado).

No verso da fotografia lemos o endereco do estidio fotografico
onde esta foi realizada: “Carlos Alberto Photographo. 41, Rua 7 de
Setembro — Rio de Janeiro”. Ao lado desta, na mesma pagina, vemos o
Sr. Ruffier em outra fotografia de estidio, agora aos dez anos, em 1895,
em Bruxelas na Bélgica. Na imagem o Sr. Ruffier veste uma roupa
escura e segura um chapéu. Este foi o traje usado para a primeira
comunhio, como consta no caderno de memorias: “O ano 1895 foi
aquele em que fiz a minha primeira comunhao, conforme contei acima.
A minha mie assistiu & cerimdnia; fui para casa em fins de Julho e
mandou-se, entdo, tirar um retrato com roupa de comungante (A 52)”
(RUFFIER, ndo paginado).

Por meio das imagens do album A podemos sustentar a
relevancia da fotografia como perpetuacdo de momentos e simbolo de
posicdo social para a familia do Sr. Ruffier.
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Figura 4 - Primeiras fotografias do Sr. Ruffier — 1886 e 1895

Fonte: Acervo pessoal

Em relacdo a sua formacdo cultural, observamos no caderno de
memorias anotagdes que nos permitem compreender o seu interesse por
desenho e fotografia, assim como o interesse por misica e outras
atividades artisticas, como evidencia a transcri¢do a seguir:

Juntamente com as matérias corriqueiras do
curso ginasial, meus pais, notando talvez a
minha disposicdo para as coisas da arte, me
proporcionaram aulas de piano. Para este
estudo estavam reservadas 2 horas e Y2 por
dia. A minha professora chamava-se Alice
Everaerts — (A 76). Aprendi suficientemente
para tocar a quatro maos com a minha mae (o
que fazia a nossa principal ocupacido nas
tardes de domingo chuvoso) e, mais tarde,
me permitiu de acompanhar o canto religioso
no harmdnio. Também os meus pais me
proporcionaram aulas de desenho dadas
numa escola da Municipalidade situada em
St. Josse tem Noode, Rua Poutagére. As
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aulas eram noturnas. No primeiro ano
aprendi a desenhar com crayon conte e
estompe, reproduzindo volumes de diversas
formas, depois modelos de gesso, folhagens,
rosaceas, etc., estudando o efeito de sombras
e iluminag¢do. Depois passei ao desenho
técnico. Aprendi a tirar medidas de pecas e
desenha-las de modo a poderem ser
executadas. Apresentar as mesmas pecas sob
diversos angulos par dar idéia mais clara do
seu feitio. Finalmente desenhar a mdquina
completa. (RUFFIER, ndo paginado)

A cita¢@o acima pode ser ilustrada nos desenhos de observagao
presentes no Album D do periodo 1900-1903 que mostra paisagens da
Franca e da Bélgica, assim como o Album E do periodo 1903-1908 que
retine desenhos em carvao e giz de cera branco feitos pelo Sr. Ruffier no
Rio de Janeiro.

A aprecia¢do pela misica foi desenvolvida no ambiente cultural
que viveu em Bruxellas. A esse respeito, escreveu:

Para os estudantes de poucas posses, cada
concerto era precedido de um ensaio geral
aos sabados, e neste eles tinham entrada por
50 centavos nas torrinhas. Ali ouvi os
maiores artistas daquele tempo: Rubinstein,
Pablo Casal, Isale e muitos outros, chefes de
orquestra de grande renome, Weingartner que
nos deliciavam com obras primas dos
grandes compositores: Beethoven, Wagner,
Charpentier, Berlioz, Gounod, Lalo, Haydn,
Bach, nos seus oratdrios, concertos,
sinfonias, etc. Lembro-me que para ouvir o
Crepusculo dos Deuses de Wagner, fiquei
quatro horas ajoelhado no ultimo banco das
torrinhas por falta de outro lugar mais
confortavel (pelo prego!). Saturei-me, pois de
boa mdusica reproduzindo, como nos era
possivel, certos trechos no piano, a quatro
maios. (RUFFIER, nédo paginado)
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O Sr. Ruffier morou na casa dos seus tios em Argenteuil, nos
arredores de Paris, durante o ano de 1900. No diério ele menciona que
seu primo Jules comprou um automdvel Peugeot para quatro pessoas,
uma novidade na época. No Album D uma fotografia mostra o Sr.
Ruffier, aos 15 anos, e seus primos neste automével em agosto de 1900
(figura 5). Na fotografia vemos trés homens e uma mulher que usa um
chapéu com véu para proteger o rosto. Apesar do carro estar parado, o
seu proprietirio permanece com a mao na direcdo do veiculo. Ao fundo
da fotografia hA um menino que olha atentamente para o fotografo,
embora ndo participasse da cena, parece posar para a foto.

Figura 5 - Sr. Ruffier e primos em um automdvel Peugeot — 1900

Fonte: Acervo Pessoal

No verso da fotografia, o Sr. Ruffier escreveu: “Durante a
minha estada em Argenteuil. Agosto de 1900 no automével Fernand,
Marguerite, Jorge e Vitor”. No caderno de memorias ele menciona que
ndo possuia maquina fotografica nesta época, portanto, a fotografia no
Peugeot foi realizada com equipamento de outra pessoa. Possivelmente
ele tenha recebido esta imagem como uma lembranga deste momento.

Em 1900, desta vez residindo em Bruxelas, seu pai o matriculou
em uma escola municipal, onde adquiriu as noc¢des necessarias para
desempenhar a profissdo de mecénico-eletricista, profissdo que mais
tarde o trouxe para Rio Grande. No caderno de memorias registrou que
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em julho de 1902 recebeu o diploma de mecénico eletricista pela Escola
Industrial.
No entanto, seus estudos foram  posteriormente

complementados, como evidenciam os seus relatos escritos:
Pois jA agora ndo me satisfazia mais o
ensinamento dos americanos que iam me
mandar um diploma de Electrical Engineer.
Eu queria chegar a me capacitar em todas as
matérias que compdem a carreira de
engenheiro. Encontrei o que desejava na
Ecole dés Travaux publics de Eyrolles em
Paris. Matriculei-me naquele instituto e
comecei a penetrar nos arcanos da
matematica superiora que me entusiasmou.
Mandava os meus trabalhos que eram
devolvidos com as devidas anotacdes.
Geralmente voltavam com boas notas. Ainda
guardei certo tempo, depois mandei-os para
Friburgo a Mauricio a quem poderia
interessar para o ensino de matematica. Além
da matematica havia aulas de fisica, quimica,
mecénica aplicada, hidriulica, resisténcia dos
materiais, maquinas a vapor, a gas,
eletricidade. Ia me entranhando nesses
conhecimentos, ndo sabendo, ainda, em que
me poderiam servir, mais com a intenc¢do
firme de estar pronto para qualquer
oportunidade. (RUFFIER, ndo paginado)

Em maio de 1903, perto de completar 18 anos, embarcou em
uma viagem de mudanga para o Brasil, juntamente com sua mie e seus
irmaos. No album C ha trés fotografias, agrupadas em uma pégina, que
registram a viagem do Sr. Ruffier da Antuérpia, na Bélgica, para a
cidade do Rio de Janeiro em maio de 1903 (figura 6). Os apontamentos
feitos abaixo da primeira fotografia, permitem compreender que o Sr.
Ruffier aniversariou durante a travessia, pois embarcaram no dia 03 de
maio e desembarcaram em 28 de maio.
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Figura 6 -Travessia da Antuérpia para o Rio de Janeiro - 1903

Fonte: Acervo pessoal

Na pédgina vemos um registro em primeiro plano da proa do
navio, tendo ao fundo uma paisagem montanhosa que identificamos
como sendo o Rio de Janeiro. Outra em que ele fotografa, em camera
alta, pela lateral do navio, a cidade ao fundo. E, uma terceira imagem
que mostra em plano de conjunto um grupo de pessoas a bordo do
navio. No caderno de memoria descreve:

Embarcamos a bordo do “Cérdoba” no dia 3
de maio de 1903. (...) A viagem se fez em
excelentes condicdes, porém com a demora
decorrente da pouca velocidade do barco e
das longas estadias nos diversos portos de
desembarque de carga (Leixdes, Bahia). As
paisagens tropicais que descortindivamos em
cada porto despertavam a nossa admiracio
pela cor da luxuriante vegetacdo até sobre
rochas nuas. A entrada da baia de Guanabara,
entdo foi um deslumbramento. Naquele
tempo, o Rio era um conjunto maravilhoso de
casas engastadas na vegetacdo dos morros
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majestosos. Ndo havia cais para atracar
navios. Tivemos que passar por uma lancha a
vapor que nos levou ao Cais Pharoux
(cartdes postais inicio de L). (RUFFIER, nao
paginado)

Conforme o exposto, ele registrou a sua chegada no Brasil por
meio de fotografia e escrita, além de adquirir um cartdo-postal do local
onde desembarcou no Rio de Janeiro, como mostra a imagem abaixo
(figura 7).

Figura 7- Cartdo Postal do Cais Pharoux no Rio de Janeiro - 1903

Fonte: Acervo pessoal

No éalbum E hé uma fotografia dos pais e irmdos do Sr. Ruffier
recém-chegados no Rio de Janeiro em 1903, segundo mostra a figura 8.
Na imagem vemos, em primeiro plano, a mae e o pai do Sr. Ruffier
sentados em cadeiras, tendo ao fundo o Sr. Ruffier e seus quatro irmaos
em pé, revelando uma hierarquia familiar. Os homens vestem terno e as
mulheres usam saias longas e camisas com badados, evidenciando a
continuidade do uso de vestimentas da moda européia no Brasil.
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Figura 8 - Primeira fotografia da familia Ruffier no Rio de Janeiro -
1903

Fonte: Acervo pessoal

No caderno de memorias, O Sr. Ruffier anotou: “Esta foto foi
tirada com uma maquina maior pertencente aos Malherme; aproveitei a
mesma maquina para tirar um grupo da familia.” (RUFFIER, nio
paginado) A fotografia estd impressa sobre um cartdo, as bordas da
imagem foram esfumadas na impressao.

No album E, ainda no Rio de Janeiro, mas no ano de 1904, o Sr.
Ruffier registra o momento em que um grupo de pessoas se prepara para
ser fotografado na Ilha d”Agua, no qual o fotégrafo e seu equipamento
fazem parte da cena, como mostra a segunda fotografia da figura 9.
Posteriormente, vemos a fotografia resultante deste processo (figura 10).
No verso da fotografia estd escrito: “Tirei a cena na frente da grande
rocha em forma de ovo da Ilha d"Agua”.



Figura 9 - Passeio na Ilha d'Agua no Rio de Janeiro - 1904

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 10 - Verso da fotografia do passeio na Ilha d'Agua - 1904

Fonte: Acervo pessoal

No caderno de memorias ele escreve: “As recordagdes
encantadoras que conservo destes primeiros anos no Brasil é a série de
pique-niques que fizemos com a familia Esberard nas ilhas da baia da
Guanabara” (RUFFIER, ndo paginado). A Ilha d’Agua esta localizada
no interior da Bafa de Guanabara e era utilizada como balneédrio no
inicio do século XX. Esta imagem evidencia o interesse do Sr. Ruffier
pela fotografia — icone da modernidade — como dispositivo de memdria.

A disposi¢do do Sr. Ruffier ao registro fotografico era uma
forma de lazer que se configurou como uma espécie de hobby ao longo
de sua vida. A esse respeito, encontramos no didrio uma passagem que
reporta, possivelmente, as origens desse processo, quando este relata:

O velho Barroso era corretor e amigo do meu
pai. Assim, freqiientei essa casa e ali conheci
o compositor Barroso Neto que acabava de
casar. Este, além da mdsica, cultivava a arte
fotografica. A vista dos belos quadros que ele
realizava me entusiasmou. Lembro-me estar
com ele enquanto ele no piano estava
compondo a sua famosa valsa lenta. Procurei,
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mais tarde, imitd-lo. Fiz alguns estudos de
retratos, até mandei algumas fotos para a
exposicdo do clube de fotos (a contribui¢io
mensal do clube era 5$000). Mas, ao lado
dessas recreagdes era preciso ganhar o pao
para a familia. (RUFFIER, ndo paginado)

Em relacdo a vida cultural do Sr. Ruffier no periodo em que
viveu no Rio de Janeiro, ele fez a seguinte anotacao:

(...) o que me faltava, foi o ambiente cultural
ao qual estivamos acostumados na Bélgica.
Acabaram-se 0s concertos, os teatros, 0s
museus. De vez em quando uma Companhia
Lirica se apresentava no Rio. Fui assistir uma
vez e voltei desgostoso, ao constatar que todo
o interesse do publico se limitava a apreciar a
voz de tal artista e como ia sair-se da emissido
de determinada nota. Da obra em si
(representava-se a “danacdo de Fausto” de
Berlioz), pouco se importavam. Havia,
também, concertos de solistas que se
apresentavam em pequenas audicGes para
umas cinqgilenta pessoas, e era sd... (ndo
paginado)

Nas imagens a seguir evidenciamos a fascinag¢do do Sr. Ruffier
pela ilumina¢do de fachadas, fato que reitera o seu interesse pelos
simbolos da modernidade. No 4lbum C hé cinco fotografias, agrupadas
em duas paginas, que mostram a iluminac¢do por ldmpadas a carvdo na
fachada da oficina da locomocdo da Estrada de Ferro Central do Brasil,
no Rio de Janeiro em 1908 (figuras 11 e 12). O Sr. Ruffier anotou na
parte inferior da primeira pagina: “Modo fécil de trocar os carvdes das
lampadas de arco. A parte artistica ao cargo de Edi Mantilly”. Na pagina
ao lado, vemos a tnica fotografia noturna deste estudo. Nesta anotou:
“Iluminacdo da fachada da oficina da locomog¢do da E.F.C.B em marco
de 1908. 50° aniversario da instalacdo da E. Ferro”. No caderno de
memorias, escreve:

Enfim, o fato mais saliente dos anos em que
ficamos na Rua Paula Mattos (no Rio de
Janeiro), foi a decoracdo luminosa da fachada
das oficinas de Engenho de Dentro. Em
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matéria de ilumina¢do elétrica, o povo
carioca ndo estava saturado como hoje. A
iluminagdo elétrica nas ruas do Rio de
janeiro, foi somente inaugurada em 1911 na
Rua do Ouvidor, pela Light & Power. Esta
decoragdo, embora muito simples, teve um
sucesso extraordindrio. Cheguei a mandar
para a revista americana, “Electrical World”,
uma noticia que foi publicada. Ufanava-me,
principalmente, do sistema imaginado por
mim para trocar carvoes das lampadas a arco,
sem escada. A parte artistica dos suportes
havia sido desenhada pelo Mantilly.
(RUFFIER, nio paginado)

Figura 11- Iluminagdo a carvdo no Rio de Janeiro - 1908

Fonte: Acervo pessoal




41

Figura 12 - lluminacdo da fachada da oficina da Estacdo Central do

Fonte: Acervo pessoal

Brasil - 1908

Segundo Francisca Michellon,

A iluminagdo piblica néo era apenas um fato
de utilidade, mas uma condigdo indispensavel
ao convivio civilizado, ao viver elegante que
se impunha a cidade progressista. Os
elementos da modernidade davam assim, e
no seu conjunto, um aspecto de cendrio ao
espaco compartilhado pelo cidaddo, e
ampliavam o tempo util da experiéncia
moderna, trazendo a rua, as pragas e aos
jardins publicos, aqueles aos quais o dcio de
uma vida menos laboriosa permitia o desfrute
da noite wurbana iluminada pela nova

tecnologia. (2004, p. 133)

Conforme ja discorremos, a modernidade é um periodo
marcado por um "estilo, costume de vida ou organizagdo social que
emergiram na Europa a partir do século XVII e que ulteriormente se
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tornaram mais ou menos mundiais em sua influéncia" (GIDDENS,
1991, p. 11). O esporte € um exemplo do estilo de vida moderno, tendo
sido concomitante com a consolidacdo do modo de producio capitalista
e a ideologia burguesa. A sua génese estd relacionada com a melhoria do
desempenho do organismo dos individuos e com a saide, que comecgou
a ser abordada por um sistema cientifico. O esporte materializou o
desejo burgués por uma melhor performance humana. Destacamos um
apontamento do caderno em que o Sr. Ruffier expde o seu fascinio com
0 esporte:
Ja estava eu com 22 anos. O esporte me
apetecia. Tinhamos conhecido na casa dos
Esberard, uma familia inglesa, Lowndess,
que tomavam parte em todos 0s piqueniques.
A sua filha Vera jogava concha de ténis num
terreno de sua propriedade na rua do Bomfim
e ali chegamos a jogar boas partidas. (ndo
paginado)

No periodo em que o Sr. Ruffier residiu no Rio de Janeiro
desempenhou diversos oficios, até que em 1910 foi contratado pela Cie.
Frangaise du Port de Rio Grande do Sul para instalar os bondes
elétricos no municipio do Rio Grande. Chegou no Rio Grande em 23 de
novembro de 1911. No caderno de memorias o Sr. Ruffier discorre
sobre as atividades profissionais que realizou em S3o Paulo as quais,
posteriormente, lhe trouxeram para Rio Grande:

A E.F.C.B. resolveu montar em Sdo Paulo,
nas oficinas do Braz, todo um aparelhamento
moderno para a conservacdo do material
rodante, com alto rendimento. O Diretor da
“Locomogdo”, Dr. Silva Freire, julgando-me
apto, me incumbiu do estudo das propostas
fornecidas  por  diversos  proponentes,
fabricantes de material elétrico Siemens,
General Electric, Westinghouse. Essa nova
funcdo de fiscalizacdo da montagem me
obrigou a viajar seguidamente para Sdo Paulo
onde ia sempre com prazer, por achar o
paulista mais desembaracado e mais
trabalhador do que o indolente carioca. No
hotel d’Oeste onde descia em Sdo Paulo, eu
me deliciava com as excelentes verduras
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ainda pouco conhecidas no Rio e, nas bonitas
residéncias, admirava o gosto pelo cultivo
das flores também pouco apreciadas, entdo,
no Rio.

ENFIM, RIO GRANDE

Mas o principal é que, desse contato que tive
com o chefe da firma Westinghouse de Sao
Paulo, Sr. Byington, nasceu o convite que
recebi em 1910 para uma boa colocacdo na
cidade do Rio Grande, conforme vou
historiando: A “Compagnie Frangaise du
port de Rio Grande”, concessiondria da
constru¢do dos molhes e porto desta cidade,
precisou de energia elétrica para a
construcdo, embora, estivesse incluida nas
suas instalacbes uma usina termo-elétrica
para fornecimento de energia ao porto em
funcionamento. Existia no Rio Grande uma
pequena usina elétrica instalada pela firma
Fernando Martins, sem grandes
possibilidades de capitais para aumento de
sua poténcia, mas possuidores de uma
concessdo para fornecimento exclusivo
dentro da cidade. Para resolver o assunto a
Compagnie resolveu encampar a firma F.
Martins, assumindo 0s compromissos que a
mesma tinha para com a municipalidade de
instalar os bondes elétricos dentro da cidade
no prazo maximo de dois anos a partir da
assinatura do contrato da concessdo (8-12-
1908). O prazo fatal para tornar caduco o tal
contrato era, pois, 8-12-1910. Como a
Compagnie Frangaise arcava com muitos
outros problemas mais importantes do que a
eletrificacdo dos bondes muares, ela aceitou
prazerosamente o oferecimento do Sr.
Byington, de tomar a si essa tarefa, o que
significava para Westinghouse a venda de
todo o material necessario.

Achando provavelmente que eu possuia 0s
conhecimentos necessarios, além de falar
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francés. O Sr. Byington propds ao sr. Delpit,
entio Diretor da C.F.P.R.G., a minha
nomeacgdo como Superintendente da Secdo de
Eletricidade da Cia., em substituicdo ao Sr.
Namendorf que trabalhava com a firma F.
Martins. E assim foi que, no dia 10 de
novembro de 1910 recebi uma proposta da
C.FPR.G. (I 1910) dirigida ao Sr. Ruffier,
128 Rua de Sdo Pedro (a drogaria de meu
pai) oferecendo-me o lugar de “engenheiro
eletricista”, encarregado da instalagdo e
conservacdo da luz e bondes elétricos pelo
ordenado de 7503000 mensais, com
indeniza¢do de moradia e viagem pagas, com
a condicio de embarcar o quanto antes.
Achando o Sr. Byington que tal ordenado nao
compensaria o meu afastamento do Rio,
prontificou-se a juntar a esse ordenado a
importancia de 1:0003000 mensais. Nessas
condi¢des achei vantajosa a proposta e
respondi  afirmativamente, em 12 de
novembro, embarcando no dia 19 num vapor
Ita da Companhia Costeira que chegou no
Rio Grande pelo dia 23. (ndo paginado)

O Sr. Ruffier chegou em Rio Grande em novembro de 1910,

onde residiu e trabalhou até o ano de 1955, conforme abordaremos no
capitulo um da terceira parte desta pesquisa. Faleceu em Porto Alegre

no ano de 1975.
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3 ALBUNS DE FOTOGRAFIAS E CADERNO DE MEMORIAS:
NARRATIVAS DO COTIDIANO

Os 4lbuns de fotografias e o caderno em que o Sr. Ruffier narra
a sua vida sdo suportes de memoria que possibilitam refletir sobre o
cotidiano vivido durante o processo de modernizacio e industrializacio
do municipio do Rio Grande. As narrativas escritas e fotograficas
construidas pelo Sr. Ruffier sdo representacdes da sua memoria, e
materializam as percep¢des € o olhar de um sujeito sobre as suas
vivéncias cotidianas e suas experiéncias urbanas.

Nesse sentido, o caderno de memdrias e os albuns fotograficos
expressam a histéria da construcdo do sentido de identidade desse
sujeito num cenério social. Propomos estabelecer um didlogo com estes
suportes de memdria tecendo os elos necessarios para compreender o
passado, num tempo presente, como estratégia de prospeccdo de
possiveis futuros da cidade. Por conseguinte, as fotografias e o caderno
do Sr. Ruffier — pertencentes ao acervo da pesquisadora —, integram essa
pesquisa com o objetivo de pensar a cotidiano por meio dos simbolos da
modernidade presentes no espaco do Rio Grande.

As fotografias que constituem o acervo documental estudado
retinem, substancialmente, imagens das trés dimensdes que caracterizam
o cotidiano: a familia, o lazer e o trabalho. A organizacio de fotografias
em albuns resulta da sele¢cdo de imagens, portanto, implica critérios,
ideias e intencdes. No presente estudo, o Sr. Ruffier, por vezes, foi
responsavel por ambos os processos: o ato de fotografar e o de arquivar
as imagens fotograficas nos albuns de familia.

O acervo fotografico analisado nesse estudo compreende dez
albuns do Sr. Ruffier, organizados por periodos cronolégicos, que
possuem ordenacdo alfabética, conforme informacdes constantes nos
seus tombos: de 1859 4 1934 — A, de 1893 4 1913 — C, de 1900 a 1903 —
D, de 1903 a 1908 — E, de 1910 a 1916 — F, de 1912 a 1923 — G, de
1917 2 1923 — H, de 1923 2 1937 —J, de 1923 4 1940 - K, e de 1912 a
1950 — sem letra. Embora tenhamos acesso a dezessete dlbuns do acervo
fotografico do Sr. Ruffier, consideramos neste estudo somente os que
possuem fotografias do periodo histérico investigado.

O acervo de dez albuns € constituido por 1.800 documentos que
incluem fotografias, cartdes-postais, desenhos, cartas, recortes de jornais
e apontamentos. Os dalbuns se encontram em bom estado de
conservacio, pois as fotografias estdo nitidas, sem rasgos, ainda coladas
as paginas dos albuns, ndo apresentam sinais de desgaste por insetos ou
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mofo, e os materiais que constituem os albuns se apresentam integros.
Cada album guarda os seguintes documentos:

Album A 1859-1934: 92 fotografias. Neste 4lbum o Sr. Ruffier
organizou uma genealogia familiar apresentada por retratos que
mostram seus avos, tios maternos, pais, irmdos, sogro, cunhados e
filhos. As fotografias foram realizadas na Bélgica, Franca e Brasil, e
estdo agrupadas duas a cada pagina, emolduradas com paspatur.

Album C 1893-1913: 213 documentos entre fotografias,
cartOes-postais e recortes de jornal. Este dlbum mostra a infincia e
juventude do Sr. Ruffier na Europa, a vinda para o Brasil, os primeiros
anos da sua familia no Rio de Janeiro, as primeiras imagens do Rio
Grande e da casa onde residiu, além de fotografias do trabalho que
exerceu na usina de eletricidade do municipio.

Album D 1900-1903: 56 documentos entre fotografias, cartdes-
postais, desenhos, cartas, planta de um jardim publico. Este dlbum
mostra cartdes-postais de lugares onde a familia passava as férias,
desenhos de paisagens e fotografias da familia reunida em casa e em
visitas a amigos. Reline documentos somente da Franca e da Bélgica.

Album E 1903-1908: 88 documentos entre fotografias, cartdes-
postais e desenhos em carvdo e giz de cera branco feitos pelo Sr.
Ruffier. As fotografias deste dlbum foram todas realizadas no Rio de
Janeiro.

Album F 1910-1916: 71 documentos entre fotografias, cartdes-
postais, caderno de apontamentos dos hordrios dos bondes. Neste album
aparecem as primeiras fotografias realizadas em Rio Grande, semelhante
ao Album C que compreende o periodo da chegada do Sr. Ruffier no
municipio. Constam, também, fotografias da familia que geraram
cartdes-postais.

Album G 1912-1923: 168 fotografias. O album G retne
fotografias do Sr. Ruffier ja casado. As primeiras imagens mostram a
sua esposa Antoniette em casa em diferentes situacdes: lendo, regando
jardim, cozinhando, cuidando dos filhos, recebendo visitas. Ainda, ha
fotografias de passeios ao Balneario Cassino e a Praca Tamandaré.

Album H 1917-1923: 86 fotografias, cartdes-postais e
documentos escritos. Neste dlbum héd varias imagens do desfrute de
lazer da familia no jardim, e em passeios nos Molhes da Barra, Sdo José
do Norte, Monte Bonito, Piratini. Ainda, ha fotografias das obras de
construcdo dos Molhes da Barra.

Album J 1923-1937: 88 documentos entre fotografias e cartdes-
postais. Este dlbum tem imagens da familia na casa do Balneério
Cassino, que mostram a parte externa da casa. Ha imagens de passeios
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das criangas na Pragca Tamandaré e outros locais, e fotografias dos filhos
em fase escolar.

Album K 1923-1940: 628 documentos entre fotografias e
cartdes-postais. O 4dlbum mostra fotografias do lazer num periodo de
dezessete anos, onde vemos a familia na praia, andando a cavalo,
tomando banhos de mar, almocos em casa e passeios ao ar livre.
Destacamos a tendéncia de registrar os filhos.

Album sem letra 1912-1950: 310 fotografias e uma carta. Neste
album observamos que o Sr. Ruffier se refere a si como Grandpapa e a
sua esposa como Grandmama, portanto, postulamos que este album foi
elaborado para os netos. Destacamos a presenga de fotografias de ritos
de passagens, como nascimentos, batismos, casamentos € aniversarios.
Existe uma trajetéria da familia contada por meio das fotografias,
percebemos o nascimento e a infincia dos filhos do Sr. Ruffier, a
ordenacdo como padres de seus filhos homens, o casamento das filhas
mulheres e o nascimento dos primeiros netos.

Observamos que os albuns D, E, F, H e J possuem o mesmo
padrao de confeccdo. O papel da capa é de cor bege, a costura das
paginas foi realizada a mao, um tecido de algodao serve como base para
colar as paginas onde estdo as fotografias, hd apontamentos manuscritos,
desenhos, planta de um jardim publico e cartdes-postais. Estes cinco
volumes se distinguem dos demais, dentre outros fatores materiais, por
possuirem um formato pequeno. Os outros cinco albuns (A, C, G, K e
sem letra) apresentam caracteristicas singulares e distintas entre si,
como por exemplo, capa de couro, dimensdes maiores e agrupamento
das fotografias nas paginas.

Algumas fotografias dos élbuns possuem informacdes
manuscritas sobre a propria imagem e/ou no verso e indicam os locais e
as datas onde estas foram realizadas, algumas pessoas estdo nomeadas, e
ha breves descricdes dos acontecimentos que geraram o registro
fotografico.

O caderno de memodrias escrito pelo Sr. Ruffier contém 299
paginas datilografadas. A sua forma de organizacdo obedece a uma
sistematizag¢do de assuntos e datas. No inicio do caderno, o Sr. Ruffier
elabora uma genealogia da sua familia, com pequena biografia
comentada, na qual cita os nomes de seus av0s, tios e tias paternos e
maternos, seus oficios e datas de nascimento, casamentos e Obito.
Ainda, faz menc¢do as vindas destes para o Brasil e retornos para Europa,
bem como algumas particularidades.

O caderno de memoérias ndo se limita a narrar o0s
acontecimentos ocorridos a cada dia, mas antes a constituir um relato
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acerca da sua histéria de vida. Este fato implica uma ndo
correspondéncia entre o tempo narrado e o tempo da escrita, sendo
assim, o tempo verbal em que os fatos sd3o narrados §é
predominantemente o pretérito imperfeito, o que denota distanciamento
temporal. O periodo em que o Sr. Ruffier comeca a escrever e até
quando ele desenvolve seus relatos é desconhecido, uma vez que os
registros escritos nao mencionam esta informagao.

No caderno de memorias, o Sr. Ruffier descreve as imagens
fotograficas nos albuns relacionando a letra do tombo e a numeragdo da
sequéncia, como podemos constatar na passagem em que escreve:

Na foto (I 1894 2) as salas de aula estavam a
direita embaixo, enquanto a esquerda estava
o saldo de festas (I 1894 6) e em cima o saldo
de desenhos (I 1894 verso). As aulas eram
bastante confortaveis - (I 1894 4) elas
comunicavam entre si por uma abertura
envidracada. (ndo paginado)

Nos albuns também faz referéncia as fotografias que recebia de
familiares e amigos, identificando-as: “Do Rio recebo uma fotografia da
ressaca de 2/7 no cais Pharoux e na praia de Copacabana (II 1925)”
(RUFFIER, ndo paginado). Adiante consta: “No (III 1945) estd o
convite para a ordenagdo, o retrato do neo-sacerdote e fotografias”
(RUFFIER, ndo paginado). Aqui podemos constatar a variedade
documental que integrava os albuns, assim como a sua identifica¢do no
caderno de memorias.

Observamos nos dlbuns fotogrificos que o Sr. Ruffier passa a
assinar o seu nome com a grafia na lingua portuguesa a partir da sua
chegada em Rio Grande, pois anterior a este periodo, nos seus desenhos
que compdem os albuns ele assinava Georges Ruffier.
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1 FUNDAMENTACAO PARA UMA ANALISE DO COTIDIANO

O presente capitulo reflete sobre o cotidiano como instrumento
de conhecimento e de anélise da realidade social, fundamentado em
Henri Lefebvre®. Conforme o autor (1958), o moderno inaugura o
dominio dos sujeitos sobre a natureza, sobre 0 mundo e sobre a propria
vida.

Lefebvre realizou uma profunda critica ao pensamento
marxista, que ndo considerava a vida cotidiana objeto de reflexdo e
esfera de implicacdes politicas transformadoras, e fez também uma
intensa andlise da sociedade burguesa, em especial na Franca, onde
ocorreram diversas revolugdes burguesas. Em relacdo a critica ao
marxismo, releu os textos de Marx em suas fontes e propds uma
reflexdo sobre a teoria da alienagd@o e sobre as raizes do pensamento de
Marx a respeito da experiéncia cotidiana na sociedade moderna
(LACOMBE, 2007).

No que se refere a reflexdo sobre a sociedade burguesa na
Franca, Lefebvre analisou as obras de Flaubert, Balzac ¢ Baudelaire,
evidenciando como e de que forma a cotidianidade constituia uma
questdo na experiéncia de vida da sociedade burguesa. Lefebvre retorna
a literatura em A vida cotidiana no mundo moderno, de 1968, em que
analisa o romance Ulisses, de James Joyce, destacando a relevancia do
cotidiano na cultura da sociedade moderna, as contradi¢des, os conflitos,
os dramas e as significa¢des da cotidianidade. Lefebvre ndo se propde a
desenvolver uma sociologia da critica da vida cotidiana pela literatura.
No entanto, a fic¢do literaria é importante para as suas reflexdes, pois
possibilita uma apropriacio do cotidiano e de seus sentidos.

Lefebvre (1958) destaca em Marx as reflexdes que definiriam o
pensamento marxista sobre a critica da vida cotidiana, a partir de cinco
pontos tematicos: critica da individualidade; das mistificacdes; do
dinheiro; das necessidades e do trabalho. Cada uma dessas se
desenvolve a partir de um tema central, e todas envolvem a teoria da
alienacdo.

Em Marx, a critica da individualidade apresenta como eixo
central a ideia de consciéncia privada em oposi¢cdo a publica. Isso nos
permite pensar a ideia de consciéncia fragmentada, consequéncia do

8 Lefebvre, diferentemente de intelectuais como Adorno e outros frankfurtianos,
que se voltaram para problemadticas como a crise da razdo, as contradi¢des do
iluminismo e a irracionalidade, desenvolveu uma reflexdo distinta, porém sem
excluir uma critica da modernidade europeia.



52

regime de trabalho social, que possui uma divisdo acentuada. Com
fundamento em Marx (2008), afirmamos que ndo existe experiéncia
individual e pessoal que ndo seja social, porque € antes de tudo
experiéncia humana vivida em sociedade.

A critica das mistificacdes decorre da critica da consciéncia
privada, pois a consciéncia mistificada é resultado da auséncia de
ligacdes sdlidas entre o individuo e o mundo. As ideologias da vida
moderna suportariam mistificacdes que permeariam a vida cotidiana,
configurando-a em um espago de diversos mitos e adesdes mistificadas
que compdem o mal-entendido da consciéncia privada.

Outro ponto do pensamento marxista sobre a critica da vida
cotidiana € a critica do dinheiro. Conforme Lefebvre, a critica do
dinheiro ndo é a critica a riqueza, mas resulta da existéncia humana
como atividade pratica. Assim, o dinheiro é uma representacdo da
riqueza, sua forma abstrata e alienada; ele € um dos componentes
determinantes da cotidianidade.

Associada ao pensamento anterior, através da critica da
necessidade, afirmamos que € no cotidiano que as necessidades se
configuram como experiéncia concreta, tanto pela escassez, quanto por
sua satisfacdo imediata. Para Lacombe,

nas condi¢des de existéncia social modernas,
todo o reino da necessidade deve ser — e de
fato é — recondicionado pela necessidade de
ter no dinheiro o meio necessirio para a
satisfacdo de todas as demais necessidades, a
propria necessidade e sua percep¢do se
encontram em relagdo de alienagdo. Com
isso, a vida cotidiana que se torna
condicionada por essa abstracdo, fecha ao ser
humano, pensado enquanto ser desejante, a
possibilidade de realizar-se e desenvolver-se
livre e plenamente pelo cultivo de suas
potencialidades. (2007, p. 9)

Na critica da necessidade, Lefebvre (1958) coloca o desejo
como elemento da necessidade, sendo este elaborado, vivenciado e
cultivado. Assim, o desejo, numa sociedade burguesa, pode ser definido
como uma necessidade que nio é reconhecida como tal, configurando o
luxo e o supérfluo. O modo de produgio capitalista estimula a criacio de
necessidades ficticias, artificiais e imagindrias, ndo pressupondo a
identificagdo e a satisfacdo dos desejos reais.
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Ao lado da critica da individualidade, do dinheiro, das
necessidades e das mistificacOes, aparece a critica do trabalho, que
enfoca a alienac@o do trabalhador. O trabalho € o meio pelo qual, na
modernidade, o0 homem exerce o seu dominio sobre a natureza. Ao
ampliar as possibilidades de realizacio humana, o trabalho amplia
também a liberdade dos sujeitos.

Conforme a leitura de Lefebvre, a definicdo marxista de
liberdade — concreta e dialética — considera o desenvolvimento do
potencial humano, assim a liberdade supde o aumento do poder humano
sobre a natureza, e também sobre a natureza psiquica e bioldgica dos
homens. A critica ao trabalho ndo é expressa de maneira precisa, pois o
conceito de trabalho ndo € problematizado. Trata-se, portanto, da critica
da alienag@o do trabalho nas relacdes de producio capitalistas.

Em cada momento histérico em que o homem supera
necessidades através do trabalho, este amplia sua dominag¢do sobre a
natureza, portanto amplia a sua liberdade. Assim, toda liberdade é
social; todo individuo s6 € livre na medida em que é participe de uma
sociedade livre. Por conseguinte, Lefebvre interpreta o pensamento
marxista como um pensamento que transpoe ilusdes e dissimulagdes das
experiéncias sociais concretas e revela suas contradi¢des, ao entendé-las
como realidades plenas de conflitos e de possibilidades, ou seja, como
critica da vida cotidiana.

No ano de 1961, Lefebvre publicou o livro Critique de la vie
quotidienne Il — Fondements d’une sociologie de la quotidienneté, em
que aprofunda a teoria das necessidades e sistematiza conceitos e
categorias tedricas e de andlise que operam como instrumento tedrico
para uma sociologia do cotidiano. Disso decorre a teoria do cotidiano,
em que o autor formula categorias especificas do cotidiano, a saber: (1)
a concepgdo de totalidade; (2) a nocdo de realidade; (3) a alienagéo; (4)
o vivido e o viver; (5) o espontaneo; (6) a no¢do de ambiguidade; (7) o
desafio e a desconfiancga; (8) espago social, tempo social; (9) a préaxis;
(10) logos, logica e dialética; (11) logica e caracterologia, e (12) o
campo total. Destas destacamos trés categorias: a nogdo de realidade; o
vivido e o viver, e a no¢io de ambiguidade.

A nocdo de realidade é uma das mais fetichizadas na sociedade
moderna, conforme Lefebvre; é também uma das nocdes centrais do
pensamento do cotidiano. Para elevar a nocdo de realidade a categoria
de andlise da sociologia do cotidiano, esta foi abordada por um viés
dialético. O real é comumente configurado como o concreto, o existente
e o tangivel.
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Entretanto, o real é também suas representagdes € suas
simboliza¢gdes, que guardam uma realidade prépria relacionada a ele
mesmo. E no ambito das representacdes e simbolizacdes, de desejos e
necessidades que ocorre o processo dialético da nocdo de real. Isso
porque o real acompanha o virtual que nele estd contido, ou seja, o
possivel que € um devir, ou ainda, um real futuro passivel de existir. A
dialética entre o real e o virtual pressupde a dialética entre o presente e a
presenca, entre o existente e a existéncia. Portanto, a realidade engloba a
virtualidade que € sua negagdo e expectativa de superagdo. Concretizar
um possivel implica uma tomada de decisdo, ou seja, escolher, julgar e
agir. Assim, o cotidiano é movido pelo ato de decidir.

Relacionada a noc¢do de realidade, estd a categoria especifica do
vivido e do viver. O vivido, como categoria sociolégica, é associado as
experiéncias que ocorrem na cotidianidade e implica a decisdao, mas nio
se limita a ela. O vivido, segundo Lefebvre (1961, p. 218), pode ser
definido por uma focalizagdo da consciéncia em uma pratica, um centro
de densidade e calor. Essa focalizacdo se desloca, mudando de nivel
com distor¢des que comportam essa mudanga.

Assim, a consciéncia dita pessoal ou individual ndo é um centro
dado, nem uma esfera fechada, e compreende mudangas de nivel e
acepcdo nas focalizacdes que o individuo emprega no interior das
préticas para as quais a consciéncia € mobilizada. Por conseguinte, o
vivido se realiza constantemente nas tramas das relacdes pessoais que
definem a sua esfera de realidade.

O vivido ndo se define sem a sua contraparte dialética, o viver.
Entre ambos ocorre um movimento dialético que envolve a
cotidianidade e a consciéncia social. O viver diz respeito a ordem da
expectativa da experiéncia, portanto é impregnado de uma experiéncia
possivel e concebida. Desse modo, o viver, que é mais amplo que o
vivido, se define como virtualidade, enquanto o vivido é o realizado e o
presente. Nesse caso, a contradicio e o conflito entre ambos &
inevitavel, posto que o vivido se define na experiéncia, por vezes
dolorosa, da vida como ela é, ao passo que o viver se define na
experiéncia, as vezes carregada do sentimento da frustracdo, da
constatacao da vida como ela poderia ser.

O vivido € da ordem do real, do realizado, ao passo que o viver
¢ da ordem do virtual e do possivel. Nessa dialética, o vivido é a
experiéncia dramdtica da vida, o drama de individuos acentuado na
contradi¢do. Disso decorre a caracteristica dramatica de cada elemento
da decis@o como pratica e consciéncia, envolvendo a experiéncia do
drama da escolha, do julgamento e da acio.
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Conforme Lefebvre (1961), a dramatizagdo da decis@o implica,
socialmente, a teatralizacdo e uma espécie de jogo que recorre a um
aparato simbodlico e a mecanismos de representacio no sentido de
amplificar o vivido. Funerais, casamentos, ritualizacdes, entre outros,
seriam exemplos de teatralizacdes carregadas desses simbolismos que
alargam a experiéncia do vivido. A passagem incessante do vivido ao
viver e do viver ao vivido é um aspecto do cotidiano.

A nocdo de ambiguidade se relaciona com a nocdo de vivido. A
ambiguidade, como Lefebvre a concebe, pode ser definida como um
estancamento da decisado no Aambito do vivido, através da
“desdramatizacdo” de seu movimento. A ambiguidade enfatiza a
banalidade e a superficialidade das intera¢des e experiéncias sociais,
tornando o vivido e o viver dissimulados. O vivido e€ o viver, no
contexto da ambiguidade, se mostram separados.

A ambiguidade se define e se constitui em situagdes sociais
vividas a partir de contradicdes ndo percebidas como tais, e € uma
situagdo social em que o individuo adota certa indiferenca em relagéo as
contradicdes e conflitos, que sdo percebidos como meras diferengas. Na
condi¢do de situagdo social, a ambiguidade nunca € percebida enquanto
aquilo que ela €, mas antes, é vivida num movimento entre os polos
opostos da situag¢do, porque os sujeitos evitam fazer escolhas. Portanto,
a ambiguidade impede o ato da decisdo e atenua o drama, porque a
escolha esta escondida nas atitudes ambiguas dos individuos.

De acordo com Lefebvre (1961), se o cotidiano estd permeado
de ambiguidades, ele se caracteriza por conflitos, contradi¢des e tensdes
escondidos e dissimulados. Essa situacdo atribui ao cotidiano uma
caracteristica de obscuridade, que pode ser desfeita através do estudo
critico da cotidianidade. O contraponto dialético da ambiguidade é a
decisdo e a exigéncia de decisdo, de escolha, de julgamento e de acdo.

A cotidianidade é uma experiéncia de vida dos sujeitos
modernos, assim, o cotidiano € capaz de abranger e sintetizar as
caracteristicas de uma existéncia que é social e individual. Projetos de
vida, desejos, necessidades, satisfacdes e frustragdes carregam o
cotidiano de significados.

A filésofa Agnes Heller, defende que a vida cotidiana € a vida
do homem inteiro, pois 0s sujeitos participam na vida cotidiana com
todos os aspectos de sua individualidade, de sua personalidade.
Conforme Heller, é na vida cotidiana que se colocam em funcionamento
todos os seus sentidos, suas capacidades intelectuais, suas habilidades
manipulativas, seus sentimentos, paixdes, ideias, ideologias (2016, p.

35).
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De acordo com Teixeira Coelho, o termo moderno

designa alguma coisa mostrando-a, mas ndo a
conceituando; [...] aponta para ela mas néo a
define; indica-a, sem simboliza-la. Moderno
¢, assim, um indice, tipo de signo que veicula
uma significagdo para alguém a partir de uma
realidade concreta em situacdo e na
dependéncia da experiéncia prévia que esse
alguém possa ter tido em situacdes andlogas.
(1990, p. 8)

Ja o modernismo é um estilo, conforme o autor, é “uma
linguagem, um c6digo, um sistema ou um conjunto de signos com suas
normas e unidades de significa¢do” (1990, p. 10). Assim, 0 modernismo
¢ uma visao do mundo.

Lefebvre (1969) definiu o modernismo como a consciéncia que
cada uma das geragdes sucessivas teve de si mesma, ou seja, a
consciéncia que as épocas e os periodos tiveram de si mesmos. O autor
usou os termos época e periodo para se referir a um conjunto de pessoas,
num dado espaco-tempo, e as relacdes entre elas estabelecidas.

Considerando o modernismo como representacdo, este é mais
uma fabricacio do que propriamente uma acdo. A fabrica¢do implica um
projeto, fendmenos de consciéncia ou projecdes de si e projetos
fantasmais, certezas e arrogancias. Assim, o modernismo € um signo
produzido por um individuo ou grupo de individuos, signo de toda uma
geracdo ou apenas de um recorte dela. Se o modernismo é fabricagdo, a
modernidade é a a¢do. O modernismo é o fato e a modernidade é a
reflexdo sobre o fato. J4 a modernidade € a critica ou o esbogo mais ou
menos da critica, é a autocritica quando esta existe (LEFEBVRE, 1969).

Lefebvre correlaciona modernidade e cotidianidade, sob o
argumento de que o moderno é o “conjunto de signos pelos quais essa
sociedade se significa, se justifica, e que faz parte da sua ideologia”.
Assim, o cotidiano representa o “insignificante”, e o moderno ¢é
responsavel por conceder-lhe uma imagem. Para tanto, a cotidianidade e
a modernidade representam ‘“as duas faces do espirito do tempo”
(LEFEBVRE, 1991, p. 30).

Nesse contexto, o cotidiano representa “o insignificante
(aparentemente)”, enquanto a modernidade se encarrega do “audacioso
(aparentemente)”, do novo. A relacdo de ambos se dd a medida que um
“legitima e compensa o outro. [...] S3o as duas faces de uma realidade

13
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tdo espantosa quanto a ficcdo: a sociedade em que vivemos”
(LEFEBVRE, 1991, p. 31).

Conforme o autor, ao abordar o cotidiano, caracteriza-se a
sociedade em que vivemos, que gera a cotidianidade e a modernidade.
Trata-se de definir a sociedade, suas transformacdes e perspectivas,
apreendendo entre os fatos aparentemente insignificantes aquilo que é
essencial e que ordena os fatos da vida. Nesse sentido, a cotidianidade é
um conceito que conduz ao conhecimento sobre a sociedade (1991,
p.395).

Ao descrever a cotidianidade moderna, no livro A vida
cotidiana no mundo moderno, afirma Lefebvre:

o cotidiano torna-se objeto de todos os
cuidados: dominio da organizacdo, espago-
tempo da autorregulacdo voluntiria e
planificada. Bem cuidado, ele tende a
constituir um sistema com um bloqueio
proprio  (produgdo-consumo-producio). Ao
se delinear as necessidades, procura-se prevé-
las; encurrrala-se o desejo. Isso substituiria as
autorregulacdes espontaneas e cegas do
periodo da concorréncia. A cotidianidade se
tornaria assim, a curto prazo, o sistema tnico,
o sistema perfeito, dissimulado sob os outros
que o pensamento sistematico que a acdo
estruturante  visa. Nesse sentido, a
cotidianidade seria o principal produto da
sociedade dita organizada, ou de consumo
dirigido, assim como a sua moldura, a
modernidade. Se o circulo ndo consegue
fechar-se ndo € por falta de vontade nem de
inteligéncia estratégica: é porque “alguma
coisa” de irredutivel se opde (1991, p. 82).

A cotidianidade da sociedade rio-grandina na Belle Epoque é o
objeto deste estudo, representado nas diferentes formas dos sujeitos se
ajustarem ao espago urbano, e nos diferentes modos de organizarem o
cotidiano. Lefebvre (1958) identifica na familia, no lazer e no trabalho
as trés dimensdes da cotidianidade, que, numa relagdo dialética, formam
uma unidade, ou seja, uma totalidade que deve ser apreendida.

Nesta pesquisa, a familia, o lazer e o trabalho se encontram
articuladas de modo indissocidvel nas narrativas escritas e fotograficas
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do Sr. Ruffier sobre a vida cotidiana na sociedade rio-grandina do inicio
do século XX, e constituem nossas dimensdes de analise. Ademais, a
narrativa ilustra o conceito de cotidiano em Lefebvre, ao configuri-lo
como espago social e lugar da experiéncia do jogo — trama que envolve
as pessoas que atuam no cotidiano — e ao envolver as disposi¢des
cotidianas corporais e cognitivas na pratica social.

Refletir o cotidiano em suas trés dimensdes é entendé-lo como
uma esfera da vida social plena de conflitos. O pensamento de que a
realizacdo humana e a integra¢do social ocorrem através do trabalho é
contraposto ao contexto concreto do modo de vida moderno, em que
projetos, aspiracdes e desejos dos sujeitos envolvem essas dimensdes.
Assim, o social como principio da existéncia humana se concretiza,
também, no lazer e na vida familiar.
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2. A FOTOGRAFIA COMO TESTEMUNHO DO COTIDIANO:
IMAGENS E REVELACOES

Com o objetivo de analisar o cotidiano do Rio Grande
apresentamos critérios operacionais de andlise critica das fontes
fotograficas constituindo, desse modo, a metodologia da pesquisa.
Kossoy (2014, p. 21) faz referéncia a uma arqueologia do documento,
que compreende o momento de sua localizagdo em arquivos, o estudo de
sua procedéncia, a definicio de seus elementos constitutivos e a
identificacdo de informagdes nele contidas, por meio de uma andlise
técnico-iconografica. Estas sdo as etapas que buscamos percorrer no
estudo das fontes fotograficas, as quais sdo o instrumental metodoldgico
que apoia o estudo das imagens.

Para Lucia Santaella, as imagens podem ser divididas em dois
dominios: visual e mental.

O primeiro é o dominio das imagens como
representagdes visuais: desenhos, pinturas,
gravuras, fotografias e as imagens
cinematograficas, televisivas, holo e
infograficas pertencem a esse dominio.
Imagens, nesse sentido, sdo objetos materiais,
signos que representam O nosso ambiente
visual. O segundo € o dominio imaterial das
imagens na nossa mente. Neste dominio,
imagens aparecem como visdes, fantasias,
imaginagdes, esquemas, modelos ou, em
geral, como representacdes mentais (1998, p.

15).

Ambos os dominios da imagem ndo existem separadamente,
pois se encontram ligados em sua génese. Nao hd imagens como
representagdes visuais que ndo tenham se originado na mente de quem
as produziu, assim como ndo hd imagens mentais que ndo tenham sua
origem no mundo concreto dos objetos visuais.

Para analisar as imagens dos albuns do Sr. Ruffier utilizaremos
como referéncia a metodologia proposta por Boris Kossoy no livro
“Fotografia e Histéria”, em que o autor analisa os conceitos de
iconografia e iconologiag, originalmente desenvolvidos por Erwin

9 . ~ . . . . . L.
A utilizacdo dos termos iconografia e iconologia no meio artistico entre os
anos de 1920 e 1930, foi uma reacdo as andlises formais da pintura, que
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Panofsky'® (2011) para interpretar obras de arte e, posteriormente,
adaptados por Kossoy, mantendo as definicdes de Panofsky e
introduzindo elementos especificos do universo fotografico, tornando-os
utilizdveis para a anélise de fotografia.
Panofsky classifica trés niveis de interpretacdo correspondentes
a trés niveis de significado. O primeiro significado denominado
primario ou natural € o da descri¢do pré-iconografica, e consiste na
identificacdo de formas puras, de objetos e eventos presentes na
imagem. O segundo nivel, secundario ou convencional, ¢ onde ocorre a
descri¢do iconografica, que consiste na apresentacdo do vinculo entre as
imagens e os assuntos e conceitos. O terceiro nivel analisa o significado
intrinseco ou contetdo e é denominado descri¢do iconoldgica, este é
determinado pela interpretacdo dos valores simbdlicos identificados na
imagem.
No que se refere as diferencas dos dois dltimos niveis, Panofsky
(2011, p. 53) sustenta que o sufixo “grafia”, do verbo grego graphein,
significa escrever, portanto, iconografia é o que estd “escrito” na
imagem. Assim, € um método descritivo, pois “coleta e classifica a
evidéncia, mas ndo se considera obrigada ou capacitada a investigar a
génese”. Enquanto o sufixo “logia”, de logos, significa pensamento
(razdo). Iconologia, portanto, ¢ um método
[...] de interpretacdo que advém da sintese
mais do que da anélise. Assim como a exata
identifica¢do dos motivos € o requisito basico
de uma correta andlise iconografica, também
a exata andlise das imagens, estdrias e
alegorias é o requisito essencial para uma
correta interpretagdo iconoldgica
(PANOFSKY, 2011, p. 54).

Kossoy (1999, p. 58) propde a iconografia e a iconologia como
linhas de andlise capazes de decifrar as informacdes explicitas e
implicitas no documento fotografico. Por meio da iconografia é possivel
reconstituir os elementos visiveis da fotografia, ja a iconologia permite
recuperar as informagdes codificadas dentro da imagem. Para Kossoy

privilegiavam a composi¢cdo ou as cores utilizadas nas telas, em algumas
situagdes desprezando o tema abordado.

% Erwin Panofsky foi o iconografista responsavel pela sintese das ideias
discutidas na Escola de Warburg e langadas no artigo intitulado Iconografia e
Iconologia: uma introducéo ao estudo da arte da renascenga.
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(2014, p. 110), na representag¢do da imagem fotografica, “ver, descrever
e constatar ndo € o suficiente”. Portanto, a iconografia é insatisfatéria a
apreensdo da mensagem, sendo necessirio o complemento da anélise
por meio da iconologia. Assim,
[...] uma reflexdo centrada no contetdo,
porém, num plano além daquele que é dado
ver apenas pelo verismo iconografico. E este
o estidgio mais profundo da investigacdo,
cujos limites ndo s@o cristalinamente
definidos. N&o raro, o pesquisador se
surpreende refletindo neste plano pOs-
iconografico, buscando os elos para a
compreensdo da vida que foi. (KOSSOY,
2014, p. 110).

Conforme Kossoy, (2014, p. 96) a iconografia equivale a
andlise da “realidade exterior”, ou seja, da segunda realidade, ou a
realidade do documento, que € criada no ato fotografico. Neste processo
€ possivel recuperar informacgdes para uma reconstitui¢do histérica. A
iconologia equivale a andlise da ‘“realidade interior”, ou primeira
realidade, que antecede o ato fotografico. Trata-se, portanto, de
desvendar a trama histérica e social da imagem, e avaliar a sua
dimensdo cultural. Destacamos que o livro “Fotografia e Histdria” de
Kossoy foi pensado a partir da experiéncia fotografica analdgica dos
séculos XIX e XX, do mesmo modo que as fotografias de base fisico-
quimica realizadas pelo Sr. Ruffier que compde o acervo analisado desta
pesquisa.

Para José de Souza Martins, “a imagem em cada época, educa a
visdo e os olhos. [...] a imagem produzida pelo homem, segundo
diferentes concepcdes e estilos, diz a0 homem, em cada época, quem o
homem ¢é” (2016, p. 20). Estas possuem fungdes que percorrem as
puramente técnicas até as artisticas, e neste interim estdo as imagens
alusivas a memoéria do homem comum, que correspondem as utilizadas
nesta pesquisa para compreender o cotidiano da Belle Epoque no Rio
Grande.

Reiteramos que a investigacdo que propomos faz uso da
fotografia como recurso para analisar aspectos do cotidiano, expresso
nos hébitos empregados na reproducio da vida. Para tanto, averiguamos
nas fotografias informagdes que por outros meios ndo podem ser vistas,
por motivos diversos, dentre estes, o distanciamento temporal.
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Para realizar o estudo das imagens adotaremos a andlise critica
das fontes fotograficas considerando seu aproveitamento no trabalho
histérico, conforme propde Boris Kossoy. Para o autor,

o estudo das fontes fotograficas no conjunto
de suas peculiaridades nido exclui a atitude
reflexiva e o questionamento que, desde o
primeiro momento, devem existir por parte
do sujeito do conhecimento em relacdo ao
objeto da investigag@o, seja a reconstituiciao
do processo que deu origem ao documento
em si, seja a devida interpretacio do
fragmento visual da realidade passada nele
contido. Pretende-se, principalmente, que o
esforco de compreensdo seja um fator
constante quando do estudo do documento
fotografico em suas diferentes fases; de outra
forma jamais sera explorado suficientemente
seu potencial informativo, jamais alcancados
seu valor e limites (KOSSOY, 2014, p. 20,
21).

O uso de imagens fotogréficas foi admitido por pesquisadores
das areas humanas como proposta metodolégica complementar as
técnicas de investigacdo, ampliando as evidéncias documentais da
realidade social do passado. Assim, os albuns fotograficos do Sr. Ruffier
potencializam as informacdes que dispomos para interpretar o cotidiano
do Rio Grande nos primeiros anos do século XX.

Nesta pesquisa, a fotografia é entendida ndo apenas como
produto de uma tecnologia, mas como resultado das interacdes entre
pessoas que sdo fotografadas, as que tiram as fotografias e as que olham
as fotografias. Por conseguinte, buscamos apreender as relacdes entre
cotidiano e fotografia, assimilando a imagem fotografica como
representagdo social. Para Souza Martins (2016, p. 40), a fotografia
atende a necessidade social e subjetiva de “ordenar imaginariamente o
irrelevante da vida cotidiana e cinzenta que nasce com a modernidade da
qual a cAmera fotografica é um dos instrumentos mais espetaculares”.

As fotografias populares conhecidas como “fotografia candida”
ou “fotografia vernacular” — como o acervo fotogréfico do Sr. Ruffier —,
realizadas com recursos simples, possibilitaram o registro visual da
realidade e se distinguem dos registros profissionais. A inven¢do da
camera portatil de rolo de filme por George Eastman — fundador da
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empresa Eastman Kodak Company —, nos Estados Unidos em 1888, e a
popularizacdo das cameras possibilitou a produ¢do de fotografias por
homens comuns, pois nfo existiam mais as limitagdes fisicas impostas
pelos equipamentos profissionais, originando a onipresenga da imagem
fotografica. Portanto, a difusdo da fotografia entrou num novo periodo a
partir da data do lancamento de uma camera mais barata, leve e de facil
manuseio.

Ser um fotoégrafo amador beneficiava a autoimagem, e os
andncios da Kodak colaboravam para isso ao apresentar o fotdgrafo
como um sujeito valente, um cacador de imagens. Tal ideologia estava
na base da fotografia amadora, quando a Kodak criou o slogan: “Vocé
aperta o gatilho, e a gente faz o resto”.

As cameras eram relativamente caras e possuir um equipamento
fotografico significava distin¢cdo social. Para Solange Ferraz de Lima
(1997), essa ostentagdo se tornou mais sutil & medida que as cameras
fotograficas foram se massificando. No século XIX as poses rigidas nao
eram resultado s6 de condicdes técnicas, uma vez que explicitavam os
lugares sociais ocupados por cada personagem. A posteriori, as fotos
‘espontineas’ que caracterizaram o século XX dissimulavam esses
sinais de distin¢do, sem, contudo, elimina-los.

Os sujeitos passaram a ter acesso aos meios de producdo da
imagem fotografica e cresceu o nudmero de fotdgrafos amadores
interessados em registrar a vida familiar constituindo albuns de familia
que desvelam o olhar do fotdgrafo sobre a vida cotidiana. Dentre as
imagens criadas pelo homem moderno, a fotografia impulsionou a
organizacdo de dlbuns, em funcio da possibilidade de cdpia e do baixo
custo da produgdo.

Conforme Jacques Aumont (1995, p. 245), a partir da imagem
fotografica se tem dois niveis de narratividade: aquele que se inscreve
na imagem tnica, processo codificado em uma cena, e aquele que se
situa na ordenagdo seqiiencial das imagens fotograficas no interior do
album fotografico. O conjunto de fotografias é um texto imagético que
suscita leitura, um discurso visual que traz a tona a representagdo e a
identidade da familia no espaco social. O acervo fotogrifico do Sr.
Ruffier configura um patrimdnio simbdlico que assegura um ideal de
pertencimento, identidade e referéncia.

As fotografias de familia constroem uma narrativa cronoldgica
de determinado grupo, ademais, quando deslocadas de seu contexto
usual — como neste estudo —, criam relagGes entre narrativa, leitura e
memoria. A pratica de organizacdo de 4lbuns de fotografias de familia
tem como uma de suas principais fun¢des a preservacdo da memoria e a



64

reivindicacdo identitaria. Conforme Susan Sontag (2004, p. 19), por
meio de fotografias cada familia constr6i uma cronica visual de si
mesma e suas imagens testemunham sua coesao.

Cumpre sustentar que as fotografias se tornaram
imprescindiveis ao funcionamento das sociedades modernas e
transformaram a memdria coletiva, uma vez que as maquinas
permitiram a criacdo de suportes objetivos para estas. Os albuns de
familia do Sr. Ruffier exemplificam esta afirmacdo, ao mostrarem a
fotografia inserida na vida cotidiana construindo narrativas visuais. Para
a historiadora Solange Ferraz de Lima,

Ao registrar os ritos familiares (batizados,
casamentos e formaturas) e os momentos de
ruptura (nascimentos, funerais e separagdes),
tais narrativas reforcavam as identidades
pessoais e os lagos comunitarios e davam aos
individuos a consciéncia das mudancas
trazidas pelo tempo (1997, p. 46).

Observamos que as fotografias do Sr. Ruffier mostram
enquadramentos que talvez fotografos publicitirios ou profissionais nio
tivessem interesse em visibilizar. Averiguamos em suas imagens, a
infraestrutura precaria do municipio, os jardins da casa da familia, a
inundacio pela dgua do mar na frente da casa de veraneio no Balneario
Cassino, a vida privada da sua esposa, o nascimento dos filhos.

Defendemos a ideia que o sujeito comum fotografa com a
intencdo de singularizar o banal. O fotégrafo constréi a imagem no
processo de reduzir o tempo da realidade social ao espago da fotografia.
As expressdes corporais, os elementos simbdlicos do vestudrio, os
cendrios que compdem a imagem, incorporam a fotografia os
decodificadores que revelam o cotidiano. Uma vez que a fotografia
filosoficamente congela um momento, ou seja, sublinha elementos de
referéncia de um imaginario; pensar a imagem fotogrifica em suas
dimensdes socioldgicas, antropoldgicas e historicas descongela este
momento. Para Souza Martins,

A imagina¢do fotogrifica envolve um modo
de producio de imagens fotogréficas, a
composicdo e a perspectiva, o apelo a
recursos técnicos para escolher e definir a
profundidade de campo, enfim um modo de
construir a fotografia, de juntar no espaco
fotografico o que da fotografia deve fazer
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parte ¢ o modo como deve fazer parte. O
chamado  “congelamento” do instante
fotografico € na verdade a reducdo das
desencontradas temporalidades contidas nos
diferentes componentes da composiciao
fotografica a um tdnico e peculiar tempo, o

tempo da fotografia (2016, p. 65).

Ao analisarmos o cotidiano por meio de fotografias, estamos
diante de uma realidade mediada pelo tempo da fotografia, pelo olhar e
pela circunstincia social do fotdgrafo, por seus pensamentos e sua
representagdo social, ou seja, “pelas é€nfases que na composi¢cdo
decorrem do ato fotografico, pelos objetos e temas que, desse modo, sdo
colocados no horizonte visual da sociedade e de seus membros”
(SOUZA MARTINS, 2016, p. 66).

A polissemia da fotografia vai além das multiplas leituras que
possam ser realizadas. O direcionismo fotografico, tanto em relacio a
escolha do tema quanto em relacdo ao angulo, a composi¢cdo e outros
recursos fotograficos empregados na realiza¢do da imagem, é inevitavel.
A propria realidade fotografada, pessoas ou situagdes, constitui um
cenério polissémico, desde os equipamentos de identificacdo usados até
os arranjos de cenarios e as paisagens que compdem a fotografia
(SOUZA MARTINS, 2016, p. 169).

Reiteramos que para Kossoy (2014, p. 23), a imagem
fotografica possui a condi¢do de segunda realidade, ou seja, a realidade
do documento. O atributo de documento esta no fato da fotografia ser
um artefato que contém um registro visual com informagdes
multidisciplinares que ndo se limita a um “objeto estético de época”.

Assim, ao analisar os contetidos fotograficos dos 4lbuns do Sr.
Ruffier em articulacio com os escritos do seu diario, levantamos
informacdes sobre o cotidiano dos sujeitos burgueses do Rio Grande. As
fotografias mostram fragmentos do real visivel do passado, pois seus
contetidos expdem fragdes da primeira realidade na dimensdo da vida.
Para Jacques Le Goff,

A fotografia [...] revoluciona a memoria:
multiplica-a e democratiza-a, da-lhe uma
precisdo e uma verdade visuais nunca antes
atingidas, permitindo assim guardar a
memoria do tempo e da evolugdo tecnoldgica
(1985, p. 39).
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No entanto, embora a fotografia seja relacionada a “meméria
cristalizada”, sua objetividade esti somente nas aparéncias. Conforme
Kossoy (2014, p. 168) as imagens fotograficas “pouco ou nada
informam ou emocionam aqueles que nada sabem do contexto histdrico
particular em que tais documentos se originaram”. Para o autor

[...] essas imagens pouco contribuirdo para o
progresso do conhecimento histérico se delas
ndo se extrair o potencial informativo
embutido que as caracteriza. As fotografias
ndo sdo meras ‘“‘ilustragbes ao texto”. A
imagem fotogréfica informa sobre o mundo e
a vida, porém em sua expressdo e estética
préprias (KOSSOY, 2014, p. 169).

Por conseguinte, nossa proposta metodoldgica objetiva buscar
vestigios do passado, pois toda fotografia é um testemunho visual onde
se pode identificar informagdes ndo mencionados na linguagem escrita
da histéria. Nas imagens fotogrificas do Sr. Ruffier, além da
documentacdo dos fatos cotidianos e da assimiliacio das inovacdes
técnicas — sendo o uso da cAmera fotografica um importante exemplo
disso —, encontramos fragmentos da realidade que expressam a memoria
de um individuo, as sociabilidades'' ¢ o modo de vida dos sujeitos
citadinos do Rio Grande da Belle Epoque.

" O conceito de sociabilidade nesta pesquisa se ampara em Georg Simmel
(1983, p. 173) que o define como uma parte integrante da vida publica, prética
social relacionada ao prazer do contato com o outro, préxima do lazer, ou seja,
define-se na “interacdo entre iguais”.
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Ainda, a escolha de determinado aspecto, a sele¢do do real, o
atributo estético, a organizac¢do visual na composicio, os detalhes que
integram o assunto, assim como o uso dos recursos tecnoldgicos do
equipamento sdo fatores que influenciam no resultado da fotografia e
expressam a atuacdo do fotégrafo como filtro cultural, assim como a sua
atitude diante da realidade.

Para Kossoy, a fotografia possibilita a documentagio devido a
sua natureza testemunhal, ou seja, a sua condi¢@o técnica de registro do
aparente e das aparéncias (2014, p. 31). A partir da posicdo da fotografia
como registro da histéria e do alargamento do conceito de documento, a
imagem fotografica passou a condi¢do de documento histdrico.
Entendemos a palavra ‘documento’ no sentido amplo, ou seja,
documento escrito, ilustrado, transmitido pelo som, pela imagem, ou de
qualquer outra maneira.

As fontes fotograficas devem ser compreendidas para além da
ilustracdo ao texto, pois possibilitam investigacdo e descoberta quando
sistematizamos suas informacdes e estabelecemos metodologias de
pesquisa e andlise que decifram seus contetdos e a realidade que as
originou. Assim, as imagens fotograficas analisadas s8o um caminho
para a construcdo do conhecimento sobre o cotidiano na Belle Epoque
rio-grandina.

A partir de agora nos deteremos em aspectos tedricos acerca da
fotografia com a intencdo de estabelecermos principios que possam
orientar as nossas reflexdes sobre a esséncia e a natureza da imagem
fotografica. Apoiados em Kossoy (2014, p. 40), entendemos que o
homem, o tema e a técnica sdo os elementos fundantes de todos os
processos de producdo de imagens. O acervo de imagens que integra
este estudo € o que testemunha o acontecido, além de desvelar a
presenca de um sujeito fotografo num dado instante do tempo no espago
do Rio Grande.

Temos aqui reunidos os trés elementos determinantes para a
realizacdo das fotografias em andlise: o assunto (o cotidiano), o
fotografo (Sr. Ruffier) e a tecnologia (fotografia analdgica). Para
Kossoy (2014, p. 41), “sdo estes os elementos constitutivos que lhe
deram origem através de um processo, de um ciclo que se completou no
momento em que o objeto teve sua imagem cristalizada num preciso e
definido espaco e tempo, suas coordenadas de situagio”.

A fotografia, portanto, é o produto final resultante da acdo do
Sr. Ruffier, o fotégrafo, que em dado espaco e tempo escolheu
determinados assuntos e que, para efetivar o registro, utilizou os
recursos propiciados pela tecnologia. No ambito destas consideragdes,
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Kossoy (2014, p. 41) cria um esquema com a esséncia do fendmeno
fotografico, sintetizando o processo em que uma fotografia tem origem,
conforme abaixo.

ASSUNTO/FOTOGRAFO/TECNOLOGIA = FOTOGRAFIA
Elementos constitutivos Produto final

ESPACO E TEMPO
Coordenadas de situacao

Fonte: Adaptagdo do livro de Kossoy, 2014.

Ainda, o autor esclarece que o assunto se refere ao tema
escolhido, o referente, o fragmento do mundo exterior. O fotégrafo é o
autor do registro, agente e personagem do processo. A tecnologia
compreende os materiais fotossensiveis, equipamentos e técnicas
utilizados na obtenc¢do do registro. Ja as coordenadas da situacio no que
se refere ao espaco, designam o geografico, o local onde se deu o
registro, enquanto o tempo constitui o cronoldgico, a época, as datas e
0s momentos em que ocorreram os registros fotograficos. Por fim, o
produto final — a fotografia — € a imagem fixa, o registro visual de certo
fragmento do mundo exterior, constituido de elementos icOnicos que
compdem o contetdo, ou seja, as informagdes (KOSSOY, 2014).

Isto posto, enfatizamos que os elementos constitutivos, as
coordenadas de situacdo e o produto final sdo os componentes que serdo
identificados e analisados. Além disso, o processo que deu origem as
fotografias do Sr. Ruffier tem seu desdobrar em um tempo histérico
especifico (estabelece o contexto econdmico, social, politico e cultural),
portanto carregam indicagdes acerca de sua producdo material
(tecnologia adotada) e revelam um recorte selecionado do real (assunto
registrado).

No que se refere a nocdo de tempo interrompido, Pierre
Francastel (1972, p. 70) diz que “O mundo exterior nos fornece um
campo continuo e indiferenciado de fendmenos que animam
permanentemente o campo de nossa retina com impressdes cuja
caracteristica € serem continuas (...)”. Portanto, toda a fotografia
representa em seu contelido uma interrup¢do espago-temporal, ou seja,
no fragmento isolado do real, materializado no ato fotogréafico, ndo ha
antes, nem depois. Kossoy (2014, p. 48) refere-se a um instante continuo
recortado da vida que se amdlgama com o descontinuo do documento.
No momento em que o processo se integraliza, a fotografia traz em si o
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fragmento congelado da cena pretérita materializada iconograficamente,
por seu intermédio € possivel recuperar o passado ocorrido, a primeira
realidade, e se a fotografia se apresenta como um novo testemunho de
sua existéncia, é porque existe na imagem uma nova realidade.

Roland Barthes (1984, p. 109) no livro “A cimara clara”
discorre sobre as particularidades da técnica fotografica e o modo como
esta possibilita a construgdo e a transmissdo de formas e contetdos,
ressaltando que uma caracteristica que a imagem fotografica evidencia
pode ser definida como o isso foi.

De acordo com esta compreensdo, a fotografia constitui
testemunho do que foi fotografado, no ato da captacdo localiza-se
temporalmente num instante anterior ao de sua apreciagdo. Existe uma
lacuna temporal entre o que foi fotografado e a imagem vista. Para
Barthes uma outra caracteristica da imagem fotografica é que esta
comprova a existéncia do que nela se encontra registrado, uma vez que

(...) na fotografia ndo posso nunca negar que
a coisa esteve 14. H4 uma dupla posi¢do
conjunta: de realidade e de passado. E uma
vez que este constrangimento s existe para
ela, devemos toméa-la, por reducdo, pela
propria esséncia, o noema da fotografia.
Aquilo que intencionalizo numa foto, ndo ¢é
nem Arte nem a Comunicacdo, ¢é a
Referéncia, que é a ordem fundadora da
fotografia. (1984, p.109)

Assim, a imagem fotografica implica um contexto especifico da
vida do que estd representado. Representa um determinado dia, um
instante vivido por pessoas, um tempo particular. A fotografia também
congela um instante pretérito daquele que fotografou: o fotégrafo que se
posicionou em determinado lugar e tempo, optou por um equipamento
fotografico especifico e atribuiu certas caracteristicas as imagens
construidas. Nesse caso, para Barthes (1984) uma outra caracteristica da
fotografia € a rela¢do de testemunho frente aquilo que é fotografado.

Dito isso, a fotografia pode ser entendida como a prova do que
realmente existiu. Porém, seu efeito “ndo é o de restituir aquilo que é
abolido (pelo tempo, pela distadncia), mas o de confirmar que aquilo que
vejo existiu realmente”. (BARTHES, 1984, p.116). Sendo prova de um
passado, a imagem implica na existéncia ndo apenas do referente
fotografado, mas também na presenca de um equipamento fotografico, e
daquele que acionou este equipamento, em dado tempo e espaco.
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Toda fotografia é carregada de histéria e olhar para estas
significa olhar para o tempo decorrido e refletir sobre o processo
trilhado, € situd-la em estidgios que evidenciam a sua existéncia. No
primeiro estagio, existiu uma intengdo para que as imagens fossem
realizadas. Assim, atribuimos ao proprio fotdgrafo, Sr. Ruffier, que se
mostrou motivado a registrar o cotidiano vivido em uma cidade que se
transformava sob determinados signos da modernidade. Como
consequéncia deste estdgio, temos o ato do registro que originou a
fotografia. E, por dltimo, os percursos trilhados por estas fotografias, os
albuns que as guardaram ao longo dos anos. Estes trés estagios
sintetizam a trajetdria das fotografias analisadas neste estudo.

Investigamos os residuos do passado visualmente apresentados
nestes artefatos, averiguando os indicios que carregam em si por meio
dos seus elementos constitutivos — assunto, fotdgrafo e tecnologia — com
a intencdo de inventariar as informagdes que revelam em porgdes
fragmentadas de espaco-tempo do cotidiano vivido na Belle Epoque da
cidade do Rio Grande retratados pelas lentes do Sr. Ruffier. Para
Kossoy,

O artefato fotografico, através da matéria
(que lhe da corpo) e de sua expressdao (o
registro visual nele contido), constitui uma
fonte historica. Este artefato € caracterizado e
percebido, pois, pelo conjunto de materiais e
técnicas que lhe configuram externamente
enquanto objeto fisico e, pela imagem que o
individualiza, o objeto-imagem, partes de um
todo indivisivel que integram o documento
enquanto tal (2014, p. 49).

Diante do fato que toda fotografia resulta de uma certa
finalidade, consideramos que o Sr. Ruffier intencionou retratar a sua
vida privada (esposa e filhos no ambiente doméstico da casa onde
viviam) e publica (lazer, passeios ao ar livre nas pracas e no Balneario
Cassino), o alargamento das ruas em processos de remodelacdo urbana
da cidade, o seu deslumbramento com a luz elétrica (apontamentos que
integram este estudo), a inauguracdo dos bondes elétricos no Rio Grande
reunindo registros documentais que representam diferentes aspectos da
vida cotidiana. Portanto, estas fotografias foram produzidas com a
intencdo de documentar o vivido, e se apresentam como forma de
conhecimento e acesso ao passado mediante o seu valor documental e
iconogréfico.
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O uso de documento escrito de ordem biografica, como € o caso
do caderno do Sr. Ruffier, originalmente manuscrito, complementa o
representado visualmente, portanto, é imprescindivel na investigagio
das fotografias analisadas e permite tracar um perfil do fotdgrafo.
Kossoy (2014, p. 71-76) ao discorrer sobre as diferentes fontes que
devem ser consideradas nos estudos sobre fotografia elenca quatro
categorias — escritas, iconograficas, orais e objetos — que contribuem
para trazer dados sobre as investigagdes (o assunto — cotidiano na Belle
Epoque do Rio Grande, o fotégrafo — Sr. Ruffier e a tecnologia adotada
— fotografia analdgica). O historiador conclui que a andlise técnico-
iconogréfica traz ao pesquisador informacdes relevantes, portanto, se
diferencia em esséncia das demais fontes histdricas. Ressaltamos que no
caderno constam indicacdes das fotografias que correspondem as
vivéncias cotidianas, e junto as fotografias hid anotacdes adicionais
referentes as imagens.

Os originais fotograficos trazem em si indicios para a
recuperacdo de seus elementos constitutivos. Para Kossoy (2014, p. 82),
uma dupla arqueologia do documento fotogrifico se impde para a
extracdo das informacdes: a reconstituicdo do processo que gerou o
artefato — o momento em que determinamos os elementos constitutivos
e as suas coordenadas de situagdo, e a determinacdo dos elementos
icOnicos que integram o registro visual — o contetddo da representacao.
Portanto, serd nessa dupla linha investigativa que se assentard este
estudo, com a intencao de reunir elementos que num proximo momento,
por meio da interpretacdo do documento, buscaremos os significados
das representagdes contidas nas fotografias realizadas.

Consideramos os elementos constitutivos das fotografias do Sr.
Ruffier com o propésito de conhecer o cotidiano na Belle Epoque do
Rio Grande. Para Kossoy,

uma Unica imagem contém em Si um
inventario de informacdes acerca de um
determinado momento passado; ela sintetiza
no documento um fragmento do real visivel,
destacando-o do continuo da vida. O espago
urbano, 0s monumentos arquitetonicos, o
vestudrio, a pose e a aparéncia elaborada dos
personagens estdo ali congelados na escala
habitual do original fotografico: informagdes
multidisciplinares nele gravadas - ja
resgatadas pela heuristica e devidamente
situadas pelo estudo técnico-iconografico —
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apenas aguardam sua competente
interpretacdo (2014, p. 115-116).

O historiador menciona duas categorias de fontes fotograficas
que estabelecem relacdes entre a evidéncia fotogrifica e a fidedignidade
do documento — a fotografia de fotdgrafos amadores registradas por
prazer documental ou estético, desvinculada de aplicacdo imediata, e
aquela encomendada por clientes aos profissionais do oficio (2014, p.
118). As fotografias do Sr. Ruffier pertencem a primeira categoria.

Kossoy (2014, p. 119) sustenta que o carater fidedigno do
contetido de uma fonte histérica também estd relacionado com o seu
autor. Nesse caso, o fato de o Sr. Ruffier ter escrito um didrio pessoal,
onde narrou as suas vivéncias familiares, suas opc¢des de lazer, suas
fungdes no trabalho, sua situagdo econOmica, social e cultural nos
permite reunir dados sobre detalhes da sua vida.

A fotografia € sempre uma interpretacdo. Sendo assim, é
atribuicdo de quem interpreta a imagem entender a fotografia como
informagdo descontinua da vida, pois estas ndo reconstituem os fatos
passados, mas congelam parcelas de instantes de vidas, coisas e
paisagens. Conforme Kossoy,

Conjugando essas informacdes ao
conhecimento do contexto econdmico,
politico e social, dos costumes, do ideério
estético refletido nas manifestacoes artisticas,
literarias e culturais da época retratada,
haverd condi¢gdes de recuperar micro-
histérias implicitas nos conteidos das
imagens e, assim, reviver o assunto
registrado no plano do imaginério (2014, p.
131-132).

O pesquisador que investiga indices de uma provavel realidade,
também, € um fruidor, e a interpretacio decorre do modo com o qual um
fruidor se aproxima da imagem.

A recepcdo da imagem subentende os
mecanismos internos do processo de
constru¢do da interpretagdo, processo este
que se funda na evidéncia fotografica e que é
elaborado no imaginario dos receptores, em
conformidade com seus repertérios pessoais
culturais, seus conhecimentos, suas
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concepgoes ideoldgicas/estéticas, suas
convicgdes morais, éticas, religiosas, seus
interesses econdmicos, profissionais, seus
mitos. (KOSSOY, 1999, p.44).

O pesquisador no ato da “interpretacio ndo escapa dos
mecanismos internos que regem a recep¢do das imagens, posto que &,
também, um receptor”’. (KOSSOY, 1999, p.135-136). A recepcdo nio se
limita a receber passivamente as informagdes, mas implica um
movimento ativo que envolve interagdes com os elementos constitutivos
da imagem. As imagens, “uma vez assimiladas em nossas mentes,
deixam de ser estaticas; tornam-se dindmicas e fluidas e mesclam-se ao
que somos, pensamos e fazemos”. Elas propiciam em cada sujeito
“impactos diferentes; em funcdo disto, também, é impossivel haver
interpretacdes-padrao”. (KOSSOY, 1999, p.45-46).

Por conseguinte, a leitura de imagem pode implicar a atribui¢do
de novos elementos ao objeto analisado. As imagens visuais podem
promover leituras distintas em distintos receptores que as utilizam como
objeto de estudo.
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1 O COTIDIANO NA BELLE EPOQUE DO RIO GRANDE SOB O
OLHAR DO SR. RUFFIER

Na busca por realizar uma pesquisa no campo da Geografia
histérica que envolve a vida cotidiana e as 16gicas de sujeitos de outros
tempos é oportuno citarmos Sandra Pesavento, quando diz que:

A Histéria Cultural se deve as novas
indagacdes manifestas em estudar as
representagdes que se constroem sobre o
mundo, em todas as décadas; em entender o
imagindrio como um sistema de ideias e
imagens de representacdo coletiva que
atribuem significado as coisas; em discutir o
carater da escrita da Historia, introduzindo a
ficcdo e a verossimilhanca frente as
reivindicacdes de veracidade da disciplina;
em trabalhar com a fabricagdo da memoria e
do esquecimento, como formas de
presentificar auséncias; em estudar ndo sé a
producdo e a escrita como a leitura e a
recepcdo dos textos, passando também a
analisar a fabricacdo, os significados e o
consumo das imagens através da histdria; em
resgatar no tempo as sensibilidades, as razdes
e as sociabilidades que pautaram a conduta e
a percepcdo dos homens do passado; em
entender como sdo produzidas estas com
unidades imagindrias de sentido que
constroem pertencimentos, delimitando o in e
o out, a identidade e a alteridade, a inclusdo e
a exclusdo; em analisar como sdo fabricados
os recortes de género, étnicos, de cor ou
etarios, e como os integrantes desses grupos
se manifestam e agem, construindo valores e
estratégias; em entender, finalmente, que a
histéria se expressa e pode ser buscada na
gestualidade e teatralidade do corpo, na
encenacio dos gestos que se justapdem a fala
e ao som, na expressdo grafica, pictérica ou
do espaco construido, que chega a fazer falar
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a pedra. E, sobretudo, entender que a
metifora, a retérica e a poesia nio sio
propriedades do mundo das artes e que os
homens estdo sempre dispostos a inventar e
requalificar o passado, assim como em
sonhar e imaginar o futuro, para melhor
explicar e agir no presente. (2003, p.7-8)

Este capitulo discorre sobre o cotidiano do Rio Grande num
periodo de insercdo da sociedade rio-grandina no mercado mundial entre
os anos 1900 e 1930 refletindo sobre o modo como este foi vivenciado.
Para tanto, nos fundamentamos em Henri Lefebvre, que aborda o
cotidiano como uma mudanga qualitativa no modo de viver. Ainda, as
vivéncias cotidianas analisadas neste estudo estdo associadas aos signos
da modernidade.

Ao analisar os albuns de fotografias do Sr. Ruffier refletimos
sobre como a modernidade se apresenta a partir da presenca de
elementos que caracterizam a transformacio do espaco urbano do Rio
Grande, revelando a cidade moderna. Tratam-se de imagens, conforme
ja dito no capitulo da introducdo, que dado visibilidade aos
melhoramentos da cidade, por meio de servigos que constituiram obras
publicas como os trabalhos de ajardinamento e arborizacdo das pragas, a
abertura e a ampliacdo de ruas e os projetos de luz, nos quais podemos
incluir a iluminagdo e os bondes elétricos, acrescido do modo como os
sujeitos usufruiram dessas mudancas identificadas no seu cotidiano por
meio da andlise das trés dimensdes que o constituem: a familia, o lazer e
o trabalho. Para tanto, comecamos esta andlise a partir da chegada do Sr.
Ruffier ao Rio Grande e do seu primeiro trabalho no municipio.

O Sr. Ruffier chegou em Rio Grande em novembro de 1910,
apds aceitar uma proposta para trabalhar como superintendente do setor
de eletricidade nas obras de montagem da usina elétrica do Rio Grande,
que estava a cargo da Cie Francaise du Port de Rio Grande. As
primeiras impressdes que teve do Rio Grande foram anotadas no seu
caderno de memorias e estdo transcritas a seguir:

Cheguei, pois, ao Rio Grande, um tanto
assustado pela grande responsabilidade que
ousara assumir, tendo pouca pratica de
mdquinas a vapor, de bondes elétricos, de
administracdo de luz e forca, enfim, de tudo
aquilo que pela insisténcia do Sr. Byington e
a firme vontade de melhorar a minha
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situacdo, me havia comprometido a dirigir.
Pedi a todos os meus santos protetores e a
Nossa boa Mide do céu que ndao me
abandonassem e ... ndo me sai muito mal. Ao
entrar pela barra do Rio Grande, a minha
primeira impressdo foi que a cidade estava
dentro d’4gua, sobressaindo, apenas, algumas
torres de igreja e chaminés de fabrica. Com
pontualidade proverbial dos vapores da
Costeira daquele tempo, chegamos bem na
hora marcada no porto velho, em frente a rua
Riachuelo (F 1 e 2). Os Ita ndo podiam
atracar. Os passageiros eram trazidos de
bordo em catraias, pertencentes a uns
portugueses. Desembarquei numa rampa
existindo ao lado da Alfindega. Fui me
encaminhando pela rua Riachuelo em
demanda ao “Hotel Paris” que me havia sido
indicado como o melhor da cidade. Soprava
um vento nordeste louco. O aspecto da
cidade era bem atrasado e sujo. (F 3 e 4). Na
carta que escrevi para casa logo a minha
chegada (24 de novembro), notava a péssima
impressdo que me fizeram a usina da cidade,
a instalacdo dos bondes muares, enfim tudo
aquilo que eu era chamado a endireitar, pobre
engenheiro debutante! (RUFFIER, ndo
paginado)

As quatro primeiras imagens do dlbum F sdo cartdes postais do
Rio Grande (figuras 13, 14, 15 e 16). Os dois primeiros postais sdo do
Porto do Rio Grande e mostram o cais com embarcacoes de diversos
portes, e sobrados localizados na Rua Riachuelo. No primeiro cartdo-
postal visualizamos pessoas caminhando na calcada. Neste consta a
legenda “Porto do Rio Grande”, ja no segundo lemos “Lembranca do
Rio Grande do Sul. Vista do Porto e Rua Riachuelo”. Em ambos estd
impresso o nome do fotégrafo ‘“Phot. Teixeira”.

O terceiro cartdo-postal é uma vista geral da cidade, conforme
apontamento do Sr. Ruffier trata-se de uma tomada feita da torre da
Alfandega do Rio Grande, onde vemos em primeiro plano a Cimara do
Comércio, a Praca Xavier Ferreira e, num plano mais distante,
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identificamos a Igreja do Sdo Pedro, o Templo Protestante Cristo
Redentor, a Pragca Tamandaré e diversas edificagdes. Destacamos a
arborizacdo da Praca Xavier Ferreira, que ocupa grande parte da vista,
assim como um gradil no seu entorno. Este postal foi colorido a mao.

O quarto cartdo-postal ¢ uma vista aérea do Mercado Publico do
Rio Grande. A imagem mostra algumas carrogas estacionadas no terreno
em frente ao Mercado, embarcacdes de pequeno e médio porte
ancoradas no cais e a arborizagdo da Praga Xavier Ferreira aparece na
lateral da vista. O Sr. Ruffier escreveu sobre o cartdo o local onde estdo
a Biblioteca Municipal, a Camara do Comércio e o Quartel General.

Figura 13 — Carto Postal do Porto do Rio Grande - década de 1910

Fonte: Acervo pessoal



Figura 14 — Cartdo Postal do Porto do Rio Grande e Rua Riachuelo -
década de 1910

Fonte: Acervo pessoal

Figura 15 - Cartdo postal de vista da cidade - 1910

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 16 - Cartdo postal do Mercado Publico do Rio Grande - 1910

Fonte: Acervo pessoal

A respeito do trabalho que inicialmente desenvolveu no Rio
Grande, o Sr. Ruffier realizou registros escritos e fotograficos. O album
C mostra uma sequéncia das primeiras fotografias que o Sr. Ruffier fez
em Rio Grande, como mostra a figura 17. Nestas imagens, feitas em
camera alta, do terrago da sua casa na Rua 24 de Maio, vemos a Fébrica
Rheingantz, o quartel do exército, a usina de eletricidade e algumas
edificacdes. Destacamos uma fotografia em que o balaustre de concreto
da casa do Sr. Ruffier aparece em primeirissimo plano tendo ao fundo o
quartel e a Fabrica Rheingantz, ou seja, ha nesta imagem a intengdo do
fotografo em localizar a sua casa na vista da cidade.

Na parte inferior do album, o Sr. Ruffier fez apontamentos

referentes as fotografias, os quais transcrevemos integralmente abaixo:

(Fotos) 1, 2, 3 - Panorama tirado de cima do
terraco Rua 24 de Maio
(Foto) 4 - A usina da cidade 19-1-1911 -
tirada do terraco. A 2* chaminé ainda deitada
(Foto) 5 - A mesma usina tirada do
prolongamento da Rua Gal. Portinho (ainda
areia) depois de colocada a segunda chaminé
18-2-1911. Rio Grande
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Figura 17 - Primeiras fotografias do Sr. Ruffier no Rio Grande - 1911

Fonte: Acervo pessoal

H4 uma pagina do 4lbum F que agrupa duas imagens. A
fotografia de baixo mostra o erguimento de uma chaminé na caldeira da
usina de energia elétrica (figura 18), realizada em 18 de fevereiro de
1911. Na imagem vemos alguns homens trabalhando, o bonde sobre os
trilhos estacionado num local coberto, localizado ao lado de um galpao
maior. No bonde observamos o letreiro onde esta escrito “Circular”. No
verso da fotografia o Sr. Ruffier anotou: “A operacdo do erguimento da
segunda chaminé para a nova caldeira (maquina 225 KW)”. Esta
fotografia possui a seguinte referéncia no caderno de memorias: “Neste
més de fevereiro realizei o meu primeiro trabalho importante: A
montagem da chaminé da nova caldeira que a Cie. havia comprado com
uma maquina a vapor de 225 kwatts (F5)”.

Ainda sobre o trabalho que desenvolveu na usina de
eletricidade do Rio Grande, a outra fotografia mostra o Sr. Ruffier na
Rua 24 de Maio, em frente ao Asilo dos Pobres, montado a cavalo
usando botas de montaria e chapéu, olhando para a maquina fotografica
(figura 18). Observamos que ele segura um longo fio na mdo direita, o
qual supomos ser um disparador que acionava o obturador da maquina.
No verso da fotografia escreveu com bom humor: “O general chefe da
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secdo de electricidade da C. F. P. RGS montado no seu ginete ‘Ajax’
frente ao Asilo de Pobres”. No caderno de memorias, o Sr. Ruffier

descreve:

Em abril, nova encrenca: No dia de sexta-
feira santa o pessoal dos bondes muares,
recusou-se a trabalhar alegando que ndo
deviam profanar um dia tdo solene,
trabalhando. J4 era costume no Rio Grande,
neste dia, pararem os telefones. Tive que
fornecer energia, saindo pessoalmente com
um carro: depois que mudaram de idéia,
continuei fiscalizando o servico montado a
cavalo como um general! Esse cavalo era o
meu Unico divertimento aos domingos;
chamava-se Ajax. (F 5). (ndo paginado)

O que nos interessa nesta imagem € referenciar que este dia era
sexta-feira santa, e na cidade os servicos de bondes muares ¢ telefonia
ndo estavam funcionando. Os escritos do caderno nos permitem
compreender a inquietacdo do Sr. Ruffier com o ocorrido. A fotografia
mostra que ele estava trabalhando para regularizar o fornecimento de
energia elétrica numa data de comemoracao religiosa.
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Figura 18

Fonte: Acervo pessoal

Os bondes foram inaugurados em Rio Grande no ano e 1911, e
o Sr. Ruffier registrou em fotografias e escritos acontecimentos
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relacionados aos bondes. No dlbum F, como mostra a figura 19, vemos
uma vista lateral do bonde com nove homens e um menino que se
organizaram para compor uma pose para a fotografia, vemos que alguns
deles estdo posicionados nos degraus do bonde e outros estdo no chao.
Observamos que hd uma numeragdo abaixo de dois homens, as quais
esclarecem no verso que se referem aos nomes dos sujeitos. Esta
fotografia foi recortada para se adequar ao tamanho do album, pois suas
bordas sdo irregulares e os escritos no verso estio cortados. No verso da
imagem esta escrito: “O pessoal que montou o primeiro bonde elétrico
no Rio Grande no dia em que sahiu da oficina no galpao do parque”.

Figura 19 - Equipe de montagem do primeiro bonde elétrico do Rio
Grande - 1911

Fonte: Acervo pessoal

O pensamento lefebvriano revela o urbano de natureza dialética
(da forma e do contetido), incluindo-o no movimento da histéria
moderna e de suas possibilidades. Nesse contexto, para o autor, o
urbano ndo se define apenas através de contetdos, mas como forma
urbana (mentalmente, a simultaneidade; socialmente, o encontro, a
reunido). Assim, daremos visibilidade as vivéncias da sociedade
burguesa na Belle Epoque do Rio Grande, nas primeiras décadas de
1900, por meio da andlise de imagens e escritos desta época.
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A Belle Epoque foi produto do progresso econdmico que o Rio
Grande vinha vivenciando, influenciado pelas transformacdes que
ampliavam, de modo significativo, os lugares que possuiam dominio das
economias industriais. A presenca de bens industriais de consumo
europeus e americanos no cotidiano de sociedades geograficamente
distanciadas dos centros de produgdo foi privilegiada pelos valores
tributarios do credo liberal que encontravam adeptos
e vieram a formar as bases da aceitagdo para
que as expansdes européias e americana
encontrassem  ambiente  particularmente
favoravel. [Essa entrada triunfal teve
expressdo particular no Brasil, num momento
em que se atrelavam as transformagdes
advindas da dinamica da sociedade liberal em
expansdo o projeto republicano — que no
Brasil, expressard a redengdo da situacdo
colonial e a consoante implantacdio de uma
nova ordem de progresso (DAOU, 2004, p.
17).

O momento inicial do periodo republicano foi uma fase
euférica para os beneficiados pelo novo regime. Durante esses anos
aumentaram as exportagdes para as nagdes combatentes na Primeira
Guerra Mundial e desenvolveram-se novas industrias para substituir
parte do que até entdo se importava, situagdo esta observada no Rio
Grande. Nesse mesmo periodo, as relagdes do Brasil com a Inglaterra e
a Franca — nagdes industrializadas — se intensificaram. Essa
aproximag¢do foi fundamental para a adocdo de novos habitos na vida
cotidiana no Brasil. Desse modo, o padrao lusitano do periodo colonial
perdia sua soberania, e as elites brasileiras, e particularmente a rio-
grandina, acolhiam a cultura burguesa europeia para legitimar as suas
aspiragdes de superioridade social.

De acordo com o sociélogo Gilberto Freyre,

tudo que era portugués foi ficando “mau
gosto”; tudo que era francé€s ou inglés ou
italiano ou alemao foi ficando “bom gosto”.
Grandes cargas de panos, moéveis, lougas,
artigos de luxo franceses, inundaram os
portos do Brasil, logo que a Franca pdde
competir com a Gra-Bretanha na conquista
do mercado brasileiro. O brasileiro, mal saido
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das sombras do sistema patriarcal e da
inddstria caseira, deixou-se estontear da
maneira mais completa pelos brilhos, as
vezes falsos, de tudo que era artigo de fabrica
vindo da Europa. (1977, p. 336)

Em lugar das velhas necessidades cotidianas, supridas por
produtos nacionais, surgiram novas demandas, atendidas por produtos
de paises longinquos e de climas diversos. A antiga autossuficiéncia e o
isolamento local e nacional cederam espaco a um intercdmbio e
dependéncia entre nagdes de modo generalizado.

O efeito globalizante dessa revolucdo cientifico-tecnoldgica
tornou-se real, e as novas condi¢des da economia globalizada e seus
principios de racionalidade técnica permitiram que no inicio de 1900 o
Rio Grande vivenciasse um momento de modernizagdo e o surgimento
de uma elite com pensamentos cosmopolitas. Tal fato expressa uma
transformagdo social que implicou a passagem de uma sociedade
ruralizada para uma sociedade mais citadina.

O crescente desenvolvimento das cidades consolidou a
hierarquia das relagdes sociais através da oposi¢do entre o arcaismo
brasileiro e os valores europeus burgueses, e as realidades associadas as
transformagdes do estilo de vida na sociedade, constituindo espaco para
novas sociabilidades. O propésito da “europeizacdo” era instruir ao
modo e aos comportamentos burgueses, adotando os valores
individualistas oriundos do capitalismo, numa sociedade ainda
dependente e pouco burguesa em relagdo as europeias.

Conforme Freyre, nesse periodo houve a incorporacdo de
indmeras palavras de origem estrangeira, tanto pelo efeito cultural,
como por necessidade da adogao e criagcdo de termos e expressdes para
nomear 0S NOVOS recursos, artigos, situacdes e equipamentos oriundos
das mudancgas cotidianas. Podemos citar exemplos — alguns inclusive
adaptados a grafia em portugués: madame, cliché, bombom, marrom,
crayon, detalhe, pastel, bebé, puré, festival, envelope, mignon, marquise,
omelete, suite, créche, entre outras (FREYRE, 1974, p. 215-216, in
SEVCENKO, 1998, p. 651).

Ressalta-se que ndo eram apenas os objetos que preocupavam
as novas burguesias, mas o uso que estes poderiam ter dentro do cendrio
burgués vivido. Esses modos de vida tornavam-se a esséncia da chegada
da modernidade ao Brasil, e de maneira semelhante, ao Rio Grande,
decorrente da troca de mercadorias, que, por sua vez, repercutia sobre as
vivéncias cotidianas. Para Freyre, a europeizacdo e o aburguesamento da
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sociedade, impulsionados por ideias originadas em uma realidade social
distinta, chegavam distorcidos, tornando-se por isso singulares, uma vez
que ainda ndo havia aqui nem uma urbanizacio cldssica, nem um grupo
social efetivamente burgués, posto que o Brasil iniciava seu processo de
urbanizacio e ainda possuia resquicios do escravismo.

A afirmacdo de Freyre a respeito de nao haver no Brasil uma
urbaniza¢do consolidada pode ser testemunhada na fotografia abaixo
(figura 20), localizada no dlbum sem registro alfabético. Esta imagem
foi feita do segundo andar da residéncia do Sr. Ruffier, no ano de 1912,
e mostra a Rua 24 de Maio, com o prédio do Asilo de Pobres a esquerda,
tendo em frente um terreno baldio com animais pastando e pogas de
adgua. Assim, observamos no cenario da cidade a coexisténcia das
instancias urbano e rural.

Figura 20 - Vista da Rua 24 de Maio — 1912

Fonte: Acervo pessoal

Alguns anos mais tarde, com o decorrer das transformacdes
urbanas advindas do processo de desenvolvimento econdmico do Rio
Grande, o terreno baldio foi transformado em uma praca puiblica para o
desfrute do lazer, ou seja, uma dimensio especifica do modo de vida
cotidiano na Belle Epoque. Na fotografia abaixo (figura 21), localizada
no album que compreende o periodo entre 1912 e 1950, vemos que esta
praca, denominada Montevidéu, era utilizada para momentos de lazer
das criangas da familia Ruffier que residiam em frente.

Com a Republica, as ruas, as pragas e os largos, conquistaram
relevancia e foram redesenhados e higienizados seguindo os ditames do
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periodo, atendendo as necessidades dos grupos sociais economicamente
em ascensdo. As fotografias do Sr. Ruffier revelam uma polifonia
caracteristica dos momentos de transformacdo da cidade que
impulsionaram a ampliacdo de novas formas de sociabilidade e novos
locais citadinos de lazer.

Por conseguinte, nas fotografias das ruas do Rio Grande, é
possivel identificar elementos por meio dos quais se observou como a
representagdo desses exibe a modernidade. Nesse sentido, destacamos: a
presenca do bonde, a aplicagdo dos servigos de energia elétrica, os
trilhos e os postes para funcionamento desse meio de transporte com
eletrificacdo, a notéria presenga humana, a pavimentacio, o calgamento,
as pracas e jardins, e os automdveis.

Figura 21- Criancas da familia Ruffier na Praca Montevidéu — sem data

Fonte: Acervo pessoal
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O cotidiano como era de fato vivido na sociedade burguesa,
caracterizava-se por um estado permanente de conflito pelos sujeitos que
o viviam. Disso decorriam os desencontros que marcavam as diferencas
entre o pensar e o viver, o conceber e o agir. Para Lefebvre, a critica da
vida cotidiana possui como tarefa intelectual e politica alargar as
possibilidades de apropria¢do do cotidiano, de seus sentidos e de suas
significa¢des vividas na experiéncia social.

A perspectiva de Lefebvre sobre o cotidiano pode ser
aproximada das experiéncias de vida da sociedade rio-grandina da Belle
Epoque, em sua estrutura, modo de funcionamento e dilemas. O
cotidiano ptblico no Rio Grande revelou transformacdes identificadas
nas novas vivéncias em cafés, restaurantes, teatros, cinemas, pragas, a
beira mar nos balnearios e também escritorios, clubes e centros
politicos.

Ao final do século XIX, Rio Grande possuia o maior parque
industrial do estado do Rio Grande do Sul, promovendo o contato
sistematico dos rio-grandinos com o fluxo da economia internacional, e
as lojas vendiam artigos especializados, trazidos de outros paises para os
sujeitos mais abastados.

Assim, usufruiam como consumidores do conforto material que
caracterizou a Belle Epoque, conforme exemplifica a imagem abaixo
(figura 22) através da fachada do estabelecimento comercial Casa
Vermelha — A Botina de Ouro, sediado no municipio do Rio Grande,
que vendia calcados da marca inglesa Clark. Corroborando a nossa
afirmacao, Freyre afirma que:

a valorizacdo social comecara a fazer-se em
volta de outros elementos: em torno da
Europa burguesa, donde nos foram chegando
novos estilos de vida, contrarios aos rurais e
mesmo aos patriarcais: o chi, o governo de
gabinete, a cerveja inglesa, a botina Clark, o
biscoito de lata. Também roupa de homem
menos colorida e mais cinzenta; o maior
gosto pelo teatro, que foi substituindo a
igreja; pela carruagem de quatro rodas que
foi substituindo o cavalo ou o palanquim;
pela bengala e pelo chapéu-de-sol que foram
substituindo a espada de capitio ou de
sargento-mor dos antigos senhores rurais. E
todos esses novos valores foram tornando-se
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as insignias de mando de uma nova
aristocracia: a dos sobrados. (1977, p. 574)

Figura 22- Casa Vermelha, A Botina de Ouro — destaque para a fachada,
na qual esta escrito: Cal¢ado Crystal, Clark e Condor — sem data

Fonte: Em pesquisa

Entre o final do século XIX e inicio do século XX, decorrente
do desenvolvimento industrial, foram realizadas obras na infraestrutura
do municipio, tais como, implantacio de rede de esgoto, melhorias no
abastecimento de agua, implantagcdo da energia elétrica e a inauguragio
das linhas de bonde.

Assim observou Gilberto Freyre:

depois de 1808 e, principalmente, de 1835 a
1850, melhoramentos ou inovagdes notaveis
de técnica sanitiria e de transporte, de
iluminag¢do e de arborizagdo de ruas foram
aparecendo na cidade do Rio de Janeiro, na
do Recife, na de Sao Paulo e até em Rio
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Grande, em Pelotas, em Porto Alegre, em
Belém (1977, p. 546).

Em 1832, as ruas do atual centro histérico do Rio Grande eram
iluminadas por grandes candeeiros a 6leo de peixe e, posteriormente, a
querosene. No ano de 1874, a Companhia Rio-Grandense de [luminacdo
passou a oferecer para a cidade iluminacdo a gis, e em 1908 esse
servigo passou a ser prestado pelo Gasdmetro Municipal (Bittencourt,
2007). Em 1915, as ruas centrais ja desfrutavam de energia elétrica.
Conforme Bittencourt, “os beneficios da iluminacdo publica repercutiam
em todos os setores da sociedade, tornando-se um dos agentes de
dinamizacdo do setor dos divertimentos coletivos e da vida noturna”
(2007, p. 59). Ressaltamos que a histéria da infra-estrutura e dos
servicos urbanos propiciam a compreensao da dindmica de uma cidade.

O Sr. Ruffier fora contratado para trabalhar na instalacdo dos
bondes elétricos no municipio do Rio Grande, conforme dito
anteriormente. No album C ha duas fotografias que mostram a
montagem do telhado do novo galpdo dos bondes, e a instalacdo da
primeira tesoura da linha de trolley. Nestas imagens vemos os bondes
estacionados e pessoas trabalhando em cima de andaimes (figura 23).

Ap6s meses de trabalho, no dia 15 de novembro de 1911, os
bondes foram inaugurados com fervorosa recepc¢do popular. Neste dia, o
Sr. Ruffier fez cinco fotografias que documentam o trajeto realizado no
dia da inauguracdo dos bondes, que compreendeu a saida da Rua
Marechal Deodoro, passando pela Rua Rheingantz e chegando no
Parque, como mostra a figura 24.
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Figura 23 - Montagem do telhado galpao dos bondes e instalacdo da
linha de trolley no Rio Grande - 1911

Fonte: Acervo pessoal

Figura 24 - Inauguragdo dos bondes elétricos no Rio Grande — 1911

Fonte: Acervo pessoal
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Nestas imagens localizadas em uma mesma pagina do dlbum C,
lemos as seguintes anotacdes: “Passagem do bonde pela Rua M?
Deodoro. A inauguragdo dos bondes elétricos, 15-11-1911. Vista da Rua
M?® Deodoro tomada do carro que eu conduzia. Vista da Rua Rheingantz
e do Parque”.

Destacamos a organizacdo das fotografias nesta pagina do
album que cria, por meio da sequencia documental, uma narrativa visual
onde vemos tomadas do fotdgrafo de frente para o bonde mostrando as
pessoas na rua, de dentro do bonde enfocando os trilhos, de dentro do
bonde mostrando a paisagem e, uma ultima fotografia, que mostra a
chegada do bonde no Parque.

Nas duas primeiras fotografias localizadas na parte superior
desta pagina do album C, vemos homens e meninos na rua ao longo da
linha férrea. Percebemos que todos estdo trajando ternos e usando
chapéus no percurso dos trilhos. H4 homens montados a cavalo,
possivelmente tenham vindo de longe para prestigiar a inauguragdo do
bonde. O dia 15 de novembro escolhido para a inauguragdo, coincidia
com o feriado nacional que comemora a Proclamacdo da Republica.
Portanto, ha uma convergéncia de dois acontecimentos marcantes para a
modernidade na cidade do Rio Grande. Ainda, o fato de ser feriado
propiciou que a populacio estivesse nas ruas e participasse do evento.

A respeito da fotografia feita pelo Sr. Ruffier de dentro do
bonde enquanto o conduzia, este fez o seguinte registro em seu caderno:

No dia 15 de novembro houve inauguracio
solene dos bondes elétricos no Rio Grande.
Na ultima hora faltaram as lancas de trolley
[haste com pequena roda na ponta] para
captar a corrente da rede aérea. Assim
mesmo, mandei um empregado sentar em
cima do toldo do carro e segurar uma taquara
com um fio que encostava na linha aérea.
Subi no controle e... toquei o bonde! Toda a
populacgdo estava alvorogada. O carro saindo
do galpdo era o n° 5. Até a policia estava
mobilizada! Passando pela rua Mal. Deodoro
tirei uma foto desta rua onde se vé o povo
aglomerado para ver a grande novidade.
Parece que o trecho que estava funcionando
era da Praca da Caridade até o Cemitério.
Estava inaugurada a tracdo elétrica no Rio
Grande! (nfo paginado)
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Os bondes foram inaugurados no dia 15 de novembro sem a sua
completa eletrificagdo, que foi realizada posteriormente, conforme

relatou Ruffier:

No dia 7 de dezembro houve, pois, a famosa
“inauguracdo da eletrificacdo dos bondes”. A
Compagnie Francaise pediu emprestados a
Compagnie Auxiliaire des Chemins de Fer
que administrava e estrada de ferro Rio
Grande-Bagé, uns cingiienta metros de linha
completa: trilhos, dormentes, etc. O pessoal
do Sr. Byington e o engenheiro que ele havia
trazido para fazer o projeto das linhas,
chamado Fontan, cavou o leito da linha, na
rua 24 de maio, esquina da rua Gal. Vitorino,
ao lado da praca Tamandaré. Estava presente
o intendente Dr. Trajano Lopes que foi
convidado a dar a primeira martelada sobre o
prego do trilho. Houve discursos, banda de
musica, foguetes, aplausos. Estavam
presentes todos os chefes da Compagnie
Frangaise, da Société  Générale de
Construction, da Enterprise, respectivamente,
Sr. Delpit, Petitalot e Barres, além do Sr.
Lan, chefe da contabilidade. Todos foram
muito amdveis para comigo. Para festejar
este solene acontecimento, o representante da
Byington no Rio Grande, Sr. Joaquim Soeiro,
nos convidou, com todo o pessoal que ia
servir na construcdo dos futuros bondes para,
na loja de artigos elétricos que ele dirigia na
rua Ewbank, a tomar um copo d’4gua. Alj,
havia preparado umas mesas e tomamos
champagne a satide dos futuros trabalhos.
Improvisei um pequeno discurso saudando os
meus futuros colaboradores e todos se foram
para suas casas. Depois de pregado o tltimo
prego, o que ndo demorou muito, 0s
trabalhos naturalmente pararam, esperando a
vinda do resto do material que ainda nem
estava encomendado. Mas, deu-se a
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inauguracdo no prazo marcado pelo contrato.
(ndo paginado)

As imagens abaixo (figuras 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31) mostram
apontamentos do Sr. Ruffier feitos em um livreto anexado ao seu album
de fotografias. Nesse livreto, constituiido de uma série de relatos,
percebemos o quanto ele estava motivado a promover a utilizacdo dos
bondes e da energia elétrica. As anotacdes sdo um projeto que,
posteriormente, deram origem a pequenos cadernos que foram
impressos e distribuidos para a populagdo riograndina, indicando os
horarios, em horas e minutos, da passagem dos bondes em diversos
pontos da cidade.

Os escritos do livreto sdo uma propaganda dos bondes e da
eletricidade, onde lemos'*: “Qual a luz que pode competir com a
eléctrica para a iluminacdo de vossa vitrina? Quereis ter uma vitrina
bem iluminada? Informae-vos na Companhia”. “Costumam voltar tarde
em casa? Em vez de (machucar-se) andar ao encontro em busca da caixa
de phosphoro, tenham um contador na entrada: Uma volta de chaves
toda a casa tem luz!”. “Um barulho (insélito) (inusitado) de noite?
Estais accomodado... Click!: Toda casa esta illuminada. Click: Tudo se
apaga — Adormeceis socegados... nem foi preciso levantar-se”. “Afim de
tornar (acessivel) efficaz o (servico) melhoramento do servico dos
bondes, a Companhia pede aos Srs. passageiros de dirigirem (toda e
qualquer queixa) as suas queixas a respeito ao escriptorio da rua
Marquez de Caxias afim que lhes seja (dada toda satisfaccdo)
promptamente attendidos”. “Para a seguranca dos seus freguezes, a
Companhia convida-os a communicar-lhe toda e qualquer modificagdo
que fizerem nas suas installagdes. Depois de inspecionadas e approvadas
podem ficar completamente socegados a Electricidade é como uma
medicina. Produz melhoramentos mas é preciso saber o modo de usa-
la”. “A Luz Electrica é a mais conveniente como asseio, fixidez e
seguranca. Mandai fazer installagdes por pessoas competentes — afim de
afastar todo e qualquer perigo”.

12 A N .

As palavras entre parénteses correspondem as que aparecem riscadas nos
apontamentos do Sr. Ruffier, porém, como permitem a leitura, foram aqui
transcritas.
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Figura 25 — Capa do livreto com horério dos bondes e publicidade da luz
elétrica — 1911
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Fonte: Acervo pessoal

Figura 26 — Livreto com anotacdes do Sr. Ruffier — 1911
TR

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 27 — Livreto com anotac¢des do Sr. Ruffier — 1911

Fonte: Acervo pessoal

Figura 28 — Livreto com anotac¢des do Sr. Ruffier — 1911

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 29 — Livreto com anotac¢des do Sr. Ruffier — 1911

Fonte: Acervo pessoal

Figura 30 — Livreto com anotac¢des do Sr. Ruffier — 1911

ikrane =3

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 31 — Livreto com anotac¢des do Sr. Ruffier — 1911

Fonte: Acervo pessoal

Nas palavras de Mara do Nascimento

os bondes anunciavam, pelos seus itinerarios,
que a cidade expandia-se e que as
necessidades da populacdo em se locomover
aumentavam. Eram sinal de mudangas.
Viajar, ou passear, por um quarto de hora ou
por meia hora ao lado de um desconhecido,
sem dirigir-lhe a palavra, ou entdo, trocar
conversa formalmente sobre a politica ou os
costumes com alguém que ndo se sabia
exatamente quem era, revelava o sinal de
novos tempos que o bonde poderia
proporcionar. A eletricidade, forca motriz
oculta para os olhos, que no podia ser vitima
de chacotas ou apelidos como os burros,
refor¢ou ainda mais a veneracao do progresso
industrial e dos avangos da racionalidade
cientifica [...]. (1996, p.154)
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As figuras 32 e 33 mostram fotografias do funcionamento dos
bondes elétricos na década de 1930. As imagens foram feitas do
segundo andar da residéncia da familia Ruffier, sita a Rua 24 de Maio.
Nestas observamos a transformacdo da paisagem urbana em relacdo a
imagem da figura 20, onde passava o primeiro trecho da linha do bonde
quinze anos antes, na Rua Marechal Deodoro. Na primeira imagem,
destacamos a presenga de estudantes uniformizados na rua; homens,
mulheres e criangas caminhando na calcada; o bonde elétrico em pleno
funcionamento e o cabeamento que faz a eletrificacdo dos bondes. J4 a
segunda fotografia mostra 02 bondes em frente ao Asilo dos Pobres e a
Praca Montevideo com jardinagem, ao fundo avistamos indmeras
edificagdes da cidade.

Os bondes elétricos foram decorréncia da energia elétrica,
sendo evidente a importancia desse transporte no cenario da cidade
moderna. Semelhante aos demais elementos que representam a
modernizagdo urbana, o bonde esteve implantado na condi¢do prépria
da cidade moderna e nas aspiracdes do mundo civilizado. Para
Sevcenko", o bonde movido por tra¢do animal "(...) j4 era um poderoso
indice de urbanizagfo, transformagao tecnoldgica e ampliagao do espaco
publico". No entanto, o transporte publico por meio do bonde implicava
um modo de vida europeizado que trouxe o convivio com a maquina
elétrica para o espago da rua.

A energia elétrica é uma aplicacdo imediata do fornecimento de
luz e da implanta¢do do sistema de bondes elétricos para o transporte
publico. E € notdrio nessas fotografias, que os transportes, dentro da
cidade, de bondes e automdveis foram elementos distintivos do espaco
da rua moderna, indicios do progresso nas ruas.

13 SEVCENKO, Nicolau. A capital irradiante: técnicas, ritmos e ritos do Rio.
In: NOVALIS, Fernando (coord.); SEVCENKO, Nicolau (org.). Histéria da vida
privada no Brasil. Sao Paulo: Cia das Letras, 1998. v. 3. p. 527.
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Figura 32 — Bonde elétrico na Rua 24 de Maio - década de 1930

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 33 — Bonde elétrico na Rua 24 de Maio - 1934

Fonte: Acervo pessoal

O avanco da técnica nos meios de transporte coletivos urbanos,
igualmente se insere num signo de modernidade. Em 1931 a cidade
possuia 16 bondes elétricos; em 1935, 22 carros e, em 1940, 42
unidades, com um movimento de 5.386.841 passageiros neste ano. Nos
prospectos publicitarios dos teatros locais anunciavam as linhas de
bondes ap6s os espetaculos, o que facilitava a presenca na vida noturna.
(BITTENCOURT, p.49, 2007) Ao lado dos transportes publicos
circulavam pelas ruas pedestres, carrocas, coches e automéveis
particulares - simbolo da modernidade a ser alcancada.

A fotografia abaixo (figura 34) integra o Album F, foi impressa
no formato cartdo-postal com espagcos para colagem de selo,
enderecamento e mensagem. A imagem mostra a retirada de um poste
no centro do Rio Grande, em junho de 1912, com o objetivo de ampliar
a rua por meio de obras de melhoramentos da infraestrutura da cidade.
Observamos, em primeiro plano, dois homens conversando, ap6s vemos
cinco homens trabalhando na escavacdo do buraco para remover o poste
e, ao fundo, vemos dois cavalos amarrados a uma carroca. No verso da
fotografia, o Sr. Ruffier fez a seguinte descri¢do: “Servigo de remocgio
de um poste para alargamento do passeio a Rua Marechal Floriano
esquina Andrade Neves / a esquerda o chefe da rede Fernandes”. Esta
fotografia evidencia um exemplo de melhoramento da circulagdo através
da ampliacdo da rua, com o objetivo de atender as necessidades de um
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novo modo de vida que caracterizava o cotidiano da época. Acerca

disso, no caderno consta o seguinte:
Em junho nasceram outras dificuldades com
a Municipalidade. Ndo podia continuar a
utilizacdo dos postes existentes para o0 uso
comum das linhas telefonicas e de energia
elétrica. Entramos num acordo para separar
uma rede da outra, utilizando cada servico, s
um lado da rua. Mas para isso, houve
necessidade de remover alguns postes para
novo alinhamento (F12). (RUFFIER, nio
paginado)
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Figura 34 — Ampliacdo da rua Marechal Floriano esquina rua Andrade
Neves - 1912

Fonte: Acervo pessoal
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A obra do canalete do bulevar Major Carlos Pinto data de 1927,
e foi cuidadosa quanto aos detalhes arquitetonicos. Destaca-se a mureta
de protecdo entre a via publica e o canal — com inspirag¢@o na arquitetura
francesa —, e as pontes que faziam a ligacdo entre a cidade velha e a
cidade nova. A figura 35 mostra a familia Ruffier junto a uma mureta
semelhante a desse canalete, localizada em Asniéres, na Franca.

Figura 35 — Familia Ruffier em Asniéres na Franca — sem data

Fonte: Acervo pessoal

Observamos na figura 36, a familia Ruffier nas obras do
Canalete da Rua Major Carlos Pinto, ainda sem suas muretas. O
Canalete é um aqueduto construido para controlar as enchentes urbanas,
caso ocorra excesso de escoamento pluvial. Tais servicos de
melhoramentos da cidade foram relevantes para o panorama de
modernidade desejada.
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Figura 36 — Canalete da Rua Major Carlos Pinto em construg¢ao — 1926

Fonte: Acervo pessoal

Deste modo,o cotidiano do Rio Grande passou por
transformagdes oriundas do processo de industrializacdo. A populagio
do municipio cresceu e diversificou-se, multiplicaram-se as suas
atividades em diferentes setores produtivos, modificou-se o espaco
urbano e foram alterados os tradicionais costumes e as formas de pensar
dos sujeitos citadinos.

Como repercussdo dos processos de urbanizagdo e
industrializacdo, ampliaram-se as possibilidades de lazer e cultura,
aumentando o ndmero de teatros, cafés, bilhares, cabarés, bibliotecas,
sociedades musicais e dramdticas, clubes, jornais, entre outros. Rio
Grande passou a ter diversas casas de comércio por atacado e para
vendas a varejo. As ruas, os cafés e os bairros ficaram cheios de pessoas
que prosperavam nas mais diversas atividades, conforme mostram as
figuras 37 e 38, do Café América e da Casa Jodo Alt.

Os cafés e as confeitarias possuiam destaque na vida social
diurna e noturna, pois era nestes lugares que ocorriam reunides para
conversas informais, discussdes politicas, profissionais e culturais,
configurando a tendéncia de um novo modo de viver a cidade
(Bittencourt, 2007). Assim, analisaremos os habitos cotidianos, uma vez
que a cotidianidade da sociedade rio-grandina € representada em
diferentes formas com que os sujeitos vivenciaram o espago urbano.
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Figura 37 — Café América — sem data
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Assim como outras cidades brasileiras, Rio Grande no final do
século XIX apresentava problemas urbanos, como ruas sem iluminag¢ao
e estreitas, outras questdes ligadas a infraestrutura e fornecimento de
servicos. De acordo com Bittencourt, “a fim de reverter este quadro, as
elites buscavam construir uma nova imagem da cidade, inspirada nas
grandes capitais européias e no gosto pelo monumental” (2007, p. 46).

A ordenacdo da natureza, no que tange aos espagos da
modernizagdo do Rio Grande, incluia projetos de embelezamento
urbano. Essa tendéncia pode ser identificada em pragas, largos e jardins
que se tornaram os lugares de lazer preferidos pela elite rio-grandina, os
quais potencializavam as novas relagdes de uma vida piblica. Um
exemplo disso foi a constru¢do da Praca Xavier Ferreira, localizada em
zona comercial e residencial,

circundada por um gradil, iluminada,
arborizada, com belos jardins em estilo
francés, lago em espelho, monumentos e
chafariz metalico importado da Inglaterra,
este tradicional espagco  publico de
sociabilidade foi modernizado (isto ¢,
retificado e limpo da presenga popular),
adquirindo um “tom aristocritico” e
constituindo-se no ponto de encontro das
familias elegantes aos domingos, no passeio
matinal das criangas e dos bebés, e no local
predileto dos namorados que se embalavam
com o som das retretas ao entardecer. Passeio
Publico, onde os rio-grandinos viam e eram
vistos (BITTENCOURT, 2007, p. 80).

Podemos mencionar, ainda, a Praca Tamandaré, situada no
centro da cidade, que possuia ilumina¢do e grades, 4reas arborizadas e
jardins, passeios, monumentos, chafariz metélico, quiosques e um
coreto. Havia, ainda, um catavento que bombeava a dgua para dentro de
lagos com pequenas ilhas, pontes e canais artificiais, por onde
circulavam pequenos barcos, como mostram as imagens abaixo de
cartdes-postais que faziam parte dos arquivos do Sr. Ruffier e integram
o album F (figuras 39 e 40).

A constru¢do da Praga Tamandaré seguiu um modelo europeu
burgués, pois expressava o resultado de uma busca pelo progresso, ao
mesmo tempo em que se inseria no contexto de modernizagdo e
higieniza¢do da cidade. A sociedade rio-grandina foi impulsionada a
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desfrutar do espago publico, como forma de lazer, “circulando em uma
atmosfera saudavel e forjando, assim, novas praticas urbanas adequadas
aos novos tempos” (BITTENCOURT, 2007, p. 81). Observamos a
afirmacgdo de Bittencourt em diversas fotografias do Sr. Ruffier onde ele
registrava momentos de lazer da familia, como mostram as figuras 41 e
42.

Figura 39 — Passeio de barco na Praca Tamandaré — sem data
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Figura 40 — Praga Tamandaré, vista paralela a Rua General Neto — sem
data
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Fonte: Acervo pessoal
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Figura 41 — Familia Ruffier passeando na Praga Tamandaré — 1919

e

Fonte: Acervo pessoal

Figura 42 — Familia Ruffier passeando na Praga Tamandaré — década de
1920

Fonte: Acervo pessoal
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A integracdo da sociedade com a urbe foi favorecida pelos
processos de embelezamento e higienizacdo da cidade, refor¢ando as
experiéncias sociais na rua. Destacamos que no final do século XIX,
foram importados da Franca quatro chafarizes, instalados nas quatro
pragas centrais do municipio: Praca Xavier Ferreira, Praca Tamandaré,
Praga da Caridade e Praca Sete de Setembro. O Chafariz das Trés
Gragas (figura 43) instalado na Praga Xavier Ferreira no ano de 1874,
era o maior deles, e sua localizagdo foi decidida de forma polémica, pois
muitos preferiam que o chafariz fosse colocado préximo a porta
principal do Mercado Municipal (ALVES, 2009).

Na fotografia abaixo, observamos o costume das pessoas de se
reunirem em torno do chafariz, de se fotografarem diante da peca da
industria francesa de fundi¢do artistica, confirmando a importancia do
mesmo como um ponto de atracdo do local em torno do qual as pessoas
iam para espairecer e se encontrar.

Figura 43 — Chafariz da Praca Xavier Ferreira — sem data

Fonte: Acervo pessoal

Outra tendéncia do final do século XIX foi a valorizagdao das
atividades fisicas. A expressdo Mens sana in corpore sano foi posta em
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praética, e a cidade era um local agraddvel para exercer o footing. No Rio
Grande, ao entardecer, a Rua Marechal Floriano Peixoto, localizada no
centro da cidade, servia para o convivio social das pessoas que ali
conheciam as novidades do comércio, encontravam amigos e exibiam
boas maneiras e vestimentas, conforme observamos na figura 44.
Conforme Bittencourt (2007), a moda e o footing eram
simbolos da vida moderna. A cidade se apresentava como uma vitrine
ampliada do luxo e do prestigio burgués. Na virada do século XIX
ocorreu a valorizacdo das atividades fisicas e o gosto pelos esportes
competitivos. Deste modo, em 1900 foi fundado o Sport Club Rio
Grande que introduziu a pratica do futebol no Rio Grande do Sul. A
partir de 1910 a imagem do dandi europeu passou a conviver com a do
sportsman norte-americano, numa clara influéncia do cinema.

Figura 44 — Footing na Praca Tamandaré — 1926

o

Fonte: Acervo Fototeca Municipal Ricardo Giovannini. Fotégrafo F.
Giacobbo

No album H ha uma fotografia da comemoragdo do dia 7 de
setembro de 1918 realizada do segundo andar da casa do Sr. Ruffier.
Nesta vemos a Praca do Quartel General do Rio Grande com centenas
de militares em formagdo e um publico expressivo assistindo a
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cerimdnia de formatura destes. Observamos que os homens usam ternos
e chapéus e algumas mulheres usam casacos longos e todas usam
chapéus, como mostra a figura 45.

Figura 45 - Comemoracdes militares - 1918
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Fonte: Acervo pessoal

No caderno de memorias esta escrito:

No dia 7 de setembro realizou-se no Rio
Grande uma parada das forcas de terra e mar,
aproveitando a estadia no nosso porto de um
cruzador. Tomaram parte na dita parada, 400
homens de infantaria, 100 fuzileiros navais e
100 membros do Tiro de Guerra. Apanhei
uma vista da tropa formada na praca do
quartel.

Ainda sobre comemoragoes militares, no album K hd uma
pagina com trés fotografias feitas do segundo andar da casa do Sr.
Ruffier que mostram a festa do soldado em 25 de agosto de 1930 (figura
46). Nas imagens vemos uma parada militar com os soldados desfilando
na Praca do Quartel e na Rua 24 de Maio. Em uma das fotografias
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observamos uma multiddo prestigiando a comemora¢ao que observa os
soldados enfileirados marchando. A parada militar evidencia um
fundamento doutrinério positivista, na qual a ordem € o meio para obter
o progresso material da sociedade.

Figura 46 — Festa do soldado - 1930

Fonte: Acervo pessoal

Os espagos publicos também serviam a comemoracdo festiva de
acontecimentos nacionais, como o Dia da Independéncia e o Dia da
Proclamacgdo da Repiiblica. Assim como celebragdes regionais e locais,
como a Semana Farroupilha e a data de fundag¢do da cidade em 19 de
fevereiro.

Outros modos de socializacdo e lazer ao ar livre eram os
piqueniques familiares nos arredores da cidade aos finais de semana, em
locais como o Parque Rio-Grandense e o Bosque, areas que possuiam
matas de eucaliptos e dunas. A sociedade rio-grandina usufruia dos
bondes para chegar a esses locais, 0s sujeitos economicamente
privilegiados utilizavam cabriolets, tilburys, siéges, que eram
importados, ou fabricados em Rio Grande ou em Pelotas, e anos mais
tarde passaram a fazer uso de automdvel. Nessas proximidades,
inaugurou-se em 1922 o Hipddromo Independéncia, do Jockey Club de
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Rio Grande reunindo os amantes do hipismo em torno de movimentados
torneios (BITTENCOURT, 2007).

Na imagem abaixo (figura 47) vemos uma anotacdo do Sr.
Ruffier sobre os horarios do bonde até o Parque aos domingos, com a
seguinte sugestdo: “Ide respirar o ar puro revivificante a beira do mar no
Parque. Qual passeio mais agraddvel de noite?”. E no seu caderno
anotou:

Procurei, também, promover mais interesse
dos moradores para o “Parque”, ponto
terminal ou fim de linha de um dos circuitos.
Tinha um bonito jardim arborizado no qual
estava construida uma casa que aproveitei
para instalar nela um restaurante. (RUFFIER,
nao paginado)

Figura 47 — Anotacdo do horario dos bondes — sem data

Fonte: Acervo pessoal

Rio Grande, como cidade portudria, esteve sob a influéncia de
uma diversidade de gostos e de costumes, em consequéncia da troca de
experiéncias com outros centros urbanos. Tal fato pode ser constatado,
no inicio dos anos 1900, quando se disseminou o gosto por saraus
literarios e musicais, nos saldes residenciais de familias abastadas.
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Nessas ocasides, encenavam-se quadros draméticos de curta duragdo,
recitavam-se poemas, estudantes de musica exibiam habilidades no
canto e nos instrumentos. Esses ambientes abrigavam discussdes sobre
politica, teatro, literatura, ou as pessoas divertiam-se jogando cartas
(BITTENCOURT, 2007).

O saldo de festas adquiriu importancia simbdlica no cotidiano
dos sujeitos. Era um indicativo de classe possuir um saldo, pois
representava mundanidade e sociabilidade, duas caracteristicas
burguesas. Para Jurgen Habermas, “a sala de visitas ndo serve para a
casa, mas sim a ‘sociedade’; e essa sociedade da sala de visitas estd bem
longe de coincidir, em seu significado, com o circulo restrito e
rigorosamente fechado dos amigos da casa” (1985, p. 228). Nessa peca
da casa, onde ocorriam reunides, dava-se o alargamento do universo
social da familia, conforme podemos perceber no relato do Sr. Ruffier:

A noite do mesmo dia (14 de maio de 1911)
havia uma reunido na casa do Dr. Duprat, o
médico que a Cie. havia contratado para a
assisténcia médica de todo o pessoal. Era um
médico de descendéncia francesa muito
competente e, sobretudo, muito
consciencioso. A reunido se realizava em
honra ao chefe da casa que fazia anos no
mesmo dia. Ali encontrei a senhora Gertie
Lawson que muito insistiu para que eu fosse
visitd-la. As filhas do Dr. Duprat, Aline,
Lyuba, Ailza, assim como o filho Augusto
Luiz, me lembravam as familias européias.
Fizemos um pouco de miusica e cantei uns
lieds que conheciamos em casa. Eduardo
Rheingantz trocou a sua pianola por uma
orchestrelle, para maior proveito dos seus
amigos apreciadores de boa musica. [...] No
dia 11 de julho (1912) a familia Parmentier
veio ao Rio Grande e fomos visitar os amigos
da cidade a fim de apresentar a minha noiva.
Em 15 de agosto tiramos 0 nosso retrato na
casa Giovanini na rua Mal. Floriano. Entre
nossos amigos do Rio Grande estava o Bispo
Kinsolving da Igreja Episcopal da comunhio
anglicana. Muitas vezes tivemos boas
reunides em sua casa ao lado da Igreja, pois
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ele e a senhora eram amantes da boa musica.
A respeito de musica, tive nessa época a
satisfacdo de receber em casa o Dr. Antonio
Azambuja, diretor da Comissdo da Barra
(fiscalizacdo federal das obras da Cie.
Francesa) que tocava comigo a quatro maos
até altas horas da noite. Para esse fim ainda
tinha muitas musicas que mandei vir do Rio
(n@o paginado).

As relacdes em sociedade potencializaram-se com a
urbanizacdo, favorecendo um espirito de associacdo que € a base do
surgimento dos clubes e das sociedades bailantes. O encontro e a
diversdo publicos eram um prolongamento da vida e do lazer
domésticos. Os processos de industrializacio e modernizacdo do Rio
Grande intensificaram esse fendmeno, fazendo com que a convivéncia
social fora de casa se transformasse num habito comum as familias. Por
conseguinte, a sociedade rio-grandina, no século XIX, passou a se
organizar em associa¢Oes recreativas, artisticas, culturais, esportivas,
carnavalescas, classistas, politicas, filosoficas, filantropicas, entre
outras.

Os botequins e cafés desempenhavam importante papel no
cotidiano social do Rio Grande, como espacos de reunides para
conversas descontraidas, discussdes politicas, profissionais, culturais,
entre outras. Sintonizando com a expansdo das cidades, e com a
emergéncia de novos modos de viver, os cafés se disseminaram na
Europa, a partir do século XVIII. Podemos fazer uma aproximagao entre
cultura e urbanizacdo a partir de Sennett, quando afirma:

[...] as grandes avenidas de Paris abertas pelo
bardo Haussmann, sobretudo as que faziam
parte da segunda rede, encorajaram o uso das
calcadas. [...] A cadeira e o café forneciam
uma acomodagdo que unia 0 passivo e o
individual. Quando a arquitetura urbana
incorporou meios mecanicos de isolamento, o
café permaneceu intensamente urbano e
polido, um lugar conveniente a interioridade
(1993, p. 344-345).

Conforme Bittencourt, no final do século XVIII, “esses espacos
fechados de sociabilidade ja haviam suplantado os botequins da época
imperial, onde bebia-se o vinho a portuguesa” (2007, p. 99). Dentro
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desse contexto, mencionamos o Café Moka, instalado em frente ao
Politeama Rio-Grandense, bem como o Café Polaco, um outro espaco
de diversdo diurna e noturna, que foi reaberto em 1897 com o nome de
Gruta Recreativa.

No ano de 1920, o Bar e Café Central, localizado a Rua
Marechal Floriano Peixoto, esquina com a Rua Andradas, constituiu um
ponto de reunido da elite, com sua orquestra e concertos todas as noites.
Ja na década seguinte, o Café Dalila, localizado ao lado do Cine Teatro
Carlos Gomes, era considerado um ponto de encontro da sociedade rio-
grandina de hébitos refinados.

Para Lefebvre, o lazer é uma necessidade real de sonho, de
fruicdo criativa, de apropriacdo da vida, de aventura, ou seja, de
realizacdo da condi¢do humana. Assim, os produtos da inddstria cultural
— tais como o teatro e o cinema — sdo expressdes das necessidades
cotidianas, propicias para o estudo da cotidianidade (1958).

Nos primeiros anos do século XX, Rio Grande possuia
indmeros teatros pequenos que pertenciam as sociedades draméticas
particulares. Tais fatos permitem observar o modo como a classe
burguesa determinava os habitos para o lazer, expressos na vida social,
através de saraus literarios e musicais, clubes, associacdes e espetaculos
itinerantes (figura 48).

Figura 48 — Opera O navio-fantasma no Teatro Carlos Gomes — 1927

Fonte: Acervo da Fototeca Municipal
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A sintonia com a moda europeia pode ser analisada nas
vestimentas dos sujeitos. A figura 49 se encontra no album F e mostra
treze mulheres e uma menina sentadas numa escadaria usando chapéus,
alguns enfeitados com plumas. De acordo com Bittencourt, ndo faltavam

estolas e casacos de pele, roupas de seda,
joias, chapéus, luvas, leques, perfumes e
muito “pd de arroz”. Para os homens, roupas
cintadas, casacas € sobrecasacas escuras,
peitos e colarinhos de porcelana, chapéus
coco, risca nas calcas, bengalas com
aplicacdes em prata, bigodes bem feitos, e
relégios de bolso (2007, p. 168).

As imagens abaixo podem ser aproximadas da nocdo de
realidade proposta por Lefebvre. Para o autor, o real é o concreto e o
existente, mas também suas representacdes e suas simboliza¢des; € no
contexto destas, dos desejos e das necessidades, que se constitui esse
movimento dialético da realidade.
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Figura 49 — Mulheres reunidas na casa da Sr*. Bild Duprat — década de
1910

Fonte: Acervo pessoal
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Ainda, em relacdo aos novos habitos cotidianos sob a influéncia
da modernizag¢do, discorreremos sobre o projeto do Balneédrio Villa
Sequeira — atualmente denominado Balnedrio Cassino —, o qual foi
idealizado para as vivéncias do lazer ao ar livre. O projeto da empresa
Carris Urbanos envolvia o investimento de ingleses, portugueses e
alemdes que residiam em Rio Grande. O balneério foi inaugurado no
fim do século XIX sob a influéncia dos balnearios europeus, entre os
quais destacamos Biarritz, Dieppe e Deauville.

A Villa Sequeira foi a primeira estdncia de banhos do Rio
Grande do Sul, construido junto ao Oceano Atlantico, a 23 quilémetros
da cidade do Rio Grande. Este foi o primeiro balneério planejado do
Brasil, tendo sido o projeto oficializado pela Lei Provincial 1551, de 17
de dezembro de 1885. Entretanto, a Villa Sequeira foi inaugurada em 20
de janeiro de 1890. Dias ap6s, em 26 de janeiro, foi entregue ao publico
a linha férrea'* que ligava a cidade do Rio Grande ao Balneario. A
conexdo ferrovidria foi fundamental na propagacdo do hébito de
frequentar a praia. A possibilidade de passar o verdo junto ao mar
modificou o tracado das ferrovias para acompanhar o fluxo de pessoas
para o balnedrio.

Acerca do historico da urbanizacdo do Balneério, em 1898 este
contava com mais de vinte residéncias particulares. Do ponto de vista
arquitetonico, conforme Bittencourt, “o modelo de chalé saido dos
cantdes helvéticos seria introduzido nestes ambientes da moda. A ele
seguiram o ‘chalé normando’, a ‘cabana’ e outras variagdes que
influenciaram a estética dos balneérios em todo o mundo” (2007, p. 84).
Segundo Enke,

o Cassino ja contava, na década de 1920,
com aproximadamente 90 prédios, entre
residéncias, hotéis, pousadas e apartamentos
e uma populacgdo de veranistas que alcangava
duas mil pessoas. Além da via férrea, havia
sido aberta uma estrada rodovidria que ligava
Rio Grande a estagfo balnear. (2013, p. 191)

' Antonio Candido Siqueira, sécio-fundador da empresa Carris Urbanos, tinha
conhecimento dos balnedrios franceses, e sentiu-se motivado para realizar o
prolongamento da linha férrea até a praia da Mangueira. Ressaltamos que a
burguesia rio-grandina recebia informagdes do que ocorria na Europa, por meio
de revistas francesas, recebidas regularmente por navios que atracavam no Porto
do Rio Grande.



125

Identificamos nos escritos do caderno de memorias que o Sr.
Ruffier alugava uma casa no Quadro" para passar as férias com a
familia. O costume de desfrutar das férias em estacdes balnearias
tornou-se um outro modo de aproveitar o tempo livre. Para tanto, foi
determinante o desenvolvimento dos transportes, a construcdo de
ferrovias e a publicidade sobre os beneficios dos banhos de mar.

Em um municipio no qual a insalubridade, ligada a industria e
ao clima umido, apresentava altos indices de doencas infecto-
contagiosas, a ida ao balnedrio na busca por novos ares, também
influenciou as transformacdes do cotidiano no Rio Grande. O Sr. Ruffier
comentou no final do ano de 1915:

Aproximando-se o tempo das férias, resolvi
alugar uma casa no Cassino a fim de fazer
aproveitar ao nosso Mauricio - filho
primogénito — os beneficios dos banhos de
mar. Por 800$000 mais 75$000 para dgua e
luz arranjamos uma das casinhas do grupo do
quadro frente ao hotel Atlantico pertencente a
familia Faveret. (ndo paginado)

No ano de 1921, o Sr. Ruffier comprou um chalé do Sr.
Eduardo Rheingantz com a intencdo de desfrutar o veraneio no
Balneario Villa Sequeira com a sua familia durante o periodo de férias.
Os terrenos eram loteados medindo 100x50m. Destacamos um trecho do
caderno de memorias, referente ao ano de 1924, em que o Sr. Ruffier
menciona que haviam familias construindo chalés neste periodo

No chalé do Cassino estava a Bila e familia.
Eramos quatro (KS) adultos e nove criancas,
trés empregadas: ao todo 16 pessoas. Nossos
vizinhos, no chalé do Wigg era a familia Ray,
cuja filhinha Girlie, gostava de andar a
cavalo com o Jeannot. Do outro lado, era a
familia Hipdlito Leite. Estavam construindo
o chalé da Western. (...) Logo no comeco da
urbanizacio da Vila Sequeira e por iniciativa
do Visconde Pinto da Rocha, os moradores
construiram a capela primitiva, na quadra

> Em 1981, a Empresa de Bonds Suburbanos da Mangueira construiu um
complexo de casas geminadas, conhecido como Quadro. Estas eram alugadas
durante a temporada de veraneio.
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frente aquela onde morava o Visconde, uma
bonita residéncia tipo colonial, e onde Bild
(filha do Dr. Duprat) tem lembranga de ter
comido muitas frutas da chacara. A familia
Meirelles Leite vendeu esta propriedade ao
Dr. Pedro Luiz Osério, que em 1924 estava
morando 14 com a familia. Ao lado da capela
o Dr. Fernando Luiz Osério, irmio do
primeiro, construiu uma vivenda de estilo
normando. Aconteceu que, em 1923,
enquanto veraneava um filho dele caiu
doente gravemente, e chegou a ficar
desenganado pelos médicos. O pai, entdo fez
uma promessa de, no caso de sarar o menino,
custear um aumento da capela, ja insuficiente
para o publico. Ficando curado o filho, ele
cumpriu a promessa e o aumento foi
inaugurado a 10 de fevereiro de 1924, pelo
Bispo de Pelotas, D. Joaquim Ferreira de
Mello. (ndo paginado)

As fotografias abaixo mostram os veraneios da familia Ruffier
nesta casa de praia nos anos de 1922 e 1925. Na figura 50 observamos
que haviam outras casas de veraneio no entorno da casa da familia
Ruffier. Vemos as criangcas com roupas de banho, brincando na areia
proximo da casa. O Sr. Ruffier fez um apontamento sobre uma das
fotografias destacando que em 1922 havia construido um algibe, com a
intencao de recolher a 4gua da chuva para uso nas atividades domésticas
e higiene. Em todas as fotografias desta pagina do album observamos
que ha um mastro para hasteamento da bandeira do Brasil junto a frente
da casa. No caderno de memoria, fez o seguinte apontamento em relacio
ao primeiro veraneio: ‘“Fomos para o Cassino no dia 7 de janeiro de
1922. (...) O aspecto da casa na ocasido da chegada das criancas se vé na
G33. Gozaram da praia a0 miximo, pois o mar estava distante uns 300
metros da casa. Viviam na areia ou no mar” (RUFFIER, ndo paginado).

Na figura 51 destacamos a fotografia em que vemos a bandeira
do Brasil hasteada na frente da casa e as fotografias das criancas
brincando no mar e da familia desfrutando do 6cio encima do algibe na
frente da casa. Consideramos interessante o fato de tratar-se de um casal
de imigrantes que hasteava uma bandeira do Brasil na frente da sua casa
no balnedrio, pratica contrdria a habitual em outras residéncias.
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Conforme Enke (2013, p. 258) “a frente de cada chalet figurava a
bandeira de algum pais estrangeiro, orgulho de alguns veranistas de
divulgar sua nacionalidade ou de se remeter a de seus antepassados”.

Ja na figura 52 chama-nos a aten¢@o as criangas brincando na
casa e a proximidade desta com a praia, fato evidenciado nos
apontamentos ao lado de uma fotografia que diz: “aspecto da praia vista
da casa”. Tal proximidade propiciava a assiduidade aos banhos de mar.
Ainda, lemos nas anotagdes do Sr. Ruffier os melhoramentos realizados
na casa: a construcio de banheiro e fossa asséptica e a colocagdo de um
trapézio para gindstica.

Figura 50 — Casa da Familia Ruffier no Balneério Cassino — 1922

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 51 — Casa da familia Ruffier no Balneario Cassino e banhos de
mar na praia — 1924

Fonte: Acervo pessoal

Figura 52 — Casa da familia Ruffier no Balneario Cassino e praia — 1925

Fonte: Acervo pessoal
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O cotidiano vivido estava vinculado com o desenvolvimento
urbano-industrial do Rio Grande e, em articulagdo com novas formas de
uso do tempo livre. Os finais de semana, feriados e férias de verdo
incentivaram a incorpora¢do dos banhos de mar na Villa Sequeira como
formas de lazer. A possibilidade de mobilidade entre a cidade e o
balneario permitiu o desfrute das férias junto ao mar, e criou o desejo de
possuir uma residéncia secundaria préximo a beira mar.

No ambito da Revolugdo Industrial, o lazer balnear emergiu em
decorréncia do desenvolvimento técnico e da emancipagio social com a
conquista de direitos pelos trabalhadores. A origem desse processo
reporta a Europa do século XVIII e XIX, onde o modo de vida urbano e
industrial implantou as férias como um direito do trabalhador. Embora,
no Brasil o direito a férias tenha sido legalmente assegurado somente
apds 1940.

No contexto da vilegiatura maritima identificamos o habito das
familias de permanecer a beira mar. Em seu caderno de memorias, o Sr.
Ruffier registrou que durante o verdo de 1920 “na praia era possivel
alugar barracas individuais, nas quais deixdvamos os apetrechos das
criancas”. Estas barracas eram utilizadas para a troca da roupa de banho
e guardar os equipamentos necessarios para o lazer na praia, tais como
cadeiras, guarda-séis, lonas e estacas que eram armadas para
proporcionar sombra. Além de proporcionar privacidade aos banhistas.
Observamos que as barracas eram de madeira e possuiam rodas, se
necessario poderiam ser movidas para o local escolhido para tomar os
banhos de mar (figura 53).
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Figura 53 - Familia Ruffier em frente as barracas na Praia do Cassino -
1920

Fonte: Acervo pessoal

Conforme Enke,

a vilegiatura maritima trouxe mudangas no
cotidiano dos habitantes da cidade de Rio

Grande, uma vez que desencadeou novas
formas de lazer em um local antes
desconhecido para a maioria da populagdo. A
Villa Sequeira atraiu em sua primeira
temporada de funcionamento uma média de
cem banhistas diariamente veraneando, além
daqueles que se deslocavam nos trens da
manhd, apenas para tomar seus banhos de
mar. (2013, p. 90)

A prética dos banhos de mar surge com o desenvolvimento do
capitalismo industrial e da consequente incorporacdo de mudancas no
cotidiano, assim, novos habitos emergem nos espacos naturais, e a praia
passa a ser um local onde a elite expde seu comportamento moderno e
seus anseios de lazer, como o desejo de estar a beira mar. As ideias
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higienistas e o discurso médico fizeram com que a burguesia recorresse
aos balnearios em busca de saude fisica, deste modo os banhos de mar
apontavam como uma novidade para o corpo humano. Assim, a imagem
corporal construida era coerente com as transformagdes sociais
produzidas pela Revolugdo Industrial.

Colaboraram para o sucesso da Villa Sequeira as qualidades
terapéuticas da 4gua salina e o clima ameno da praia, que fizeram do
local um importante atrativo. Nessa época em Rio Grande, e por muitos
anos, o banho de mar era indicado para o bem-estar fisico,
particularmente, no periodo entre os meses de abril e maio, devido a
grande quantidade de iodo presente na dgua. Os adeptos do discurso
médico divulgaram os banhos no balneério, tornando a praia um lugar
que passou a ser frequentado.

Nas fotografias do Sr. Ruffier realizadas no Balnedrio Villa
Siqueira, observamos os espacos e formas de sociabilidade que este
local propiciava. Assim, constatamos os lugares onde as pessoas se
reuniam e interagiam. Por conseguinte, percebemos que os veranistas,
além de frequentar a beira-mar para a pratica dos banhos, usufruiam de
atividades de lazer ao ar livre, tais como passeios a cavalo e de charrete,
jogos de criquete, caminhadas e pescarias. No album K ha vérias
fotografias que mostram o cotidiano das criangas e adultos da familia do
Sr. Ruffier no Balnedrio Villa Siqueira, conforme as imagens abaixo
(figuras 54, 55, 56, 57, 58, 59 e 60).
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Figura 54 — Banhos de mar na Praia do Cassino — 1927

Fonte: Acervo pessoal

Figura 55 — Passeios a cavalo — 1927

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 56 — Duelo de fotégrafos e pescaria — 1927

Fonte: Acervo pessoal

Figura 57 — Banhos de mar, passeios a cavalo e de charrete — 1929

Fonte: Acervo pessoal



Figura 58 — Passeios, pescaria e jogo de criquete na praia — 1933

Fonte: Acervo pessoal

Figura 59 — Brincadeiras a beira mar — 1934

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 60 — Familia Ruffier jogando criquete na Praia do Cassino —
1935

Fonte: Acervo pessoal

Os molhes da Barra eram outro local do balneério frequentado
nos momentos de lazer. No adlbum H o Sr. Ruffier organizou uma
sequéncia de seis registros fotograficos, que mostram um passeio da
familia as obras de constru¢cdo dos Molhes da Barra, em cinco de abril
de 1919 (figuras 61, 62 e 63). A primeira fotografia nos permite
visualizar, por meio de um plano de conjunto, os trilhos por onde
passava o bonde que conduzia os trabalhadores até a obra, as rochas de
contengdo do mar e o guindaste Titan ao fundo. A segunda imagem
mostra um plano de detalhe do guindaste, onde vemos a base da sua
estrutura, com duas pessoas no local.

A terceira e quarta fotografias mostram detalhes de uma ponta
do Titan. Abaixo dele vemos um bonde e varias pessoas, que o Sr.
Ruffier levou para conhecer os molhes, posando para a fotografia
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sentadas nas rochas evidenciando um momento de lazer. Na quinta
fotografia as pessoas estdo posicionadas junto ao bonde, na parte inicial
dos molhes. O Sr. Ruffier fez um apontamento sobre a fotografia
indicando o local onde estd o guindaste Titan. A dltima fotografia foi
realizada de cima do guindaste e vemos os molhes em alto mar e
pessoas caminhando sobre os trilhos do bonde.

Figura 61 — Passeio da Familia Ruffier nos Molhes da Barra — 1919

3“ .......... ; S I8 L

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 62 — Passeio da Familia Ruffier nos Molhes da Barra — 1919

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 63 — Passeio da Familia Ruffier nos Molhes da Barra — 1919

W -

Fonte: Acervo pessoal



139

No caderno de memdrias consta o seguinte registro:

Ainda no passeio da familia Meirelles a
Barra, passamos por baixo dos formiddveis
Titans que serviam para despejar a pedra na
frente dos molhes (H 18,19). A fotografia
(H20) foi tirada de cima do Titan. Com lente
de aumento pode-se ver os mastros de um
veleiro afundado em cima da Barra.
(RUFFIER, nao paginado)

Os Titans eram guindastes, antidiluvianos, que carregavam
pedras descomunais, pelos trilhos até a ponta do molhe em construgdo, e
as jogavam progressivamente para compor os 4,5 Km de dique as
correntezas do mar, na boca da Lagoa dos Patos.

O avanco cientifico e tecnoldgico do inicio do século XX
alterou o cotidiano dos sujeitos, contribuindo para a valorizagdo do
progresso e o enaltecimento dos meios de comunicagio e de transporte.
Assim, o telefone, o automével, o avido e o transporte coletivo
atestavam o poder da capacidade de invengdo humana transformando os
modos de vida e permeando as vivéncias cotidianas. Por conseguinte, a
seguir discorreremos sobre situagdes em que o Sr. Ruffier registrou em
fotografias a presenca destes signos da modernidade.

Acerca do sistema moderno de comunicacdo no Rio Grande, a
telefonia foi implantada na cidade em 1887. No album H hd uma
fotografia que mostra trés filhos do Sr. Ruffier em um quarto, ao fundo
vemos um telefone na cabeceira da cama, conforme a figura 64. No
verso de uma das fotografias lemos: “Julho de 1918. A esquerda o
telefone para chamar o superintendente a noite”.
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Figura 64 - Telefone no quarto do Sr. Ruffier - 1918

Fonte: Acervo pessoal

No caderno de memorias constatamos que o telefone foi
instalado na residéncia do Sr. Ruffier em 1911. Neste hi a seguinte
anotagao:

Na cabeceira de minha cama eu havia
mandado instalar um telefone, para ser
avisado prontamente de qualquer novidade.
No principio servia, principalmente, para
receber trotes, possivelmente das prdprias
mocgas da Cia. Telefonica, que pertencia a
uma empresa particular (Ganzo & Cia.) com
a qual tive mais tarde muitas brigas por causa
da colocagdo das redes nas ruas, estorvando
as linhas de luz. (RUFFIER, ndo paginado)

Em anos anteriores a primeira linha aérea postal do Brasil, o Sr.
Ruffier registrou o pouso de um hidroplano em Rio Grande (figura 65),
que integra o dlbum G, realizada em 1915. No caderno de memdrias
comentou: “Assisti a chegada de um hidroplano, coisa extraordinéria
naquele tempo. Um tal Barrow vinha de Pelotas e em 25 de abril pousou
nas aguas do canal” (RUFFIER, néo paginado).
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Uma nova fun¢do foi destinada ao Parque Rio-Grandense,
inicialmente projetado como &rea de lazer, na margem do Saco da
Mangueira. Nas 4guas em suas proximidades, passaram a pousar e
decolar os hidroavides que faziam escala no municipio. Nessa época,
Rio Grande passou a usufruir da primeira linha aérea postal do Brasil,
que se dava entre Rio Grande e Porto Alegre — fato que demonstra
inovagdo técnica na forma de transportar as informagdes, atendendo a
necessidade de comunicag¢do mais eficiente e veloz entre os sujeitos do
Rio Grande com o restante do mundo.

Figura 65 — Hidroplano no Rio Grande - 1915

Fonte: Acervo pessoal

Na fotografia abaixo, localizada no dlbum G, vemos a presenca
de trés fordinhos a beira mar, uma novidade no transporte para o
balnedrio (figura 66). A imagem mostra ainda pessoas reunidas
conversando em frente ao mar, embaixo de um guarda sol, sentadas em
cadeiras. Ha outras em pé, proximas a dgua, olhando para o mar. Vemos
pessoas que passeiam caminhando, a cavalo e em uma charrete.
Algumas usam roupas longas que cobrem todo o corpo, outras usam
roupas de banho. No canto direito observamos um grupo vestindo terno
e chapéu, possivelmente se entretendo com algum jogo. Nesta fotografia
o Sr. Ruffier identificou o més de marco de 1923 e, ainda, localizou o
mar por meio de uma seta no canto esquerdo inferior. A estrada que liga
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o centro do Rio Grande ao Balneario comegou a ser construida em 1924.

O Sr. Ruffier mencionou em seu caderno de memdrias que no ano de

1923,
fala-se em fazer uma estrada de rodagem Rio
Grande-Cassino. Até agora somente existia a
estrada de ferro, como conducdo possivel.
Um ou outro tentava fazer o percurso de
carro. Também, autos na praia eram raros
como na fotografia onde se vém trés
Fordinhos. (ndo paginado)

Figura 66 — Fordinhos na Praia do Cassino — 1923

Fonte: Acervo pessoal

Em dezembro de 1926, o Sr. Ruffier fretou um Onibus para
levar a sua familia para o inicio do veraneio no Cassino, e registrou a
chegada deste na frente do seu chalé no balneario, como mostra a
fotografia do album K (figura 67). No caderno de memodrias fez o
seguinte apontamento:
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Fomos para o Cassino logo depois do Natal.
Desta vez a estrada ja permitia o trafego de
carros; aproveitamos a oportunidade e fretei
um Onibus de José Ferreira dos Santos, um
antigo condutor de bondes elétricos que, a
forca de trabalho, conseguiu montar uma
empresa de Onibus para o trdfego do Cassino.
(A figura) K17 mostra a chegada da familia
pelo tal 6nibus. (RUFFIER, nio paginado)

Figura 67 — Onibus fretado pela Familia Ruffier - 1926

Fonte: Acervo pessoal

Ainda no album K ha uma fotografia de um avido aterrissado
no Balneario Cassino, em frente ao chalé da familia Ruffier (figura 68).
No caderno de memorias ele fez o seguinte registro:
Assim comecou o ano de 1931 (...). No
principio de janeiro houve um acontecimento
inédito na praia: um avido da empresa
Latecoére (francesa) aterrissou na praia bem
em frente ao nosso chalé. Fomos todos 14 e
tirei uma foto do grupo na frente do aparelho.
(RUFFIER, ndo paginado)
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Figura 68 — Avido aterrissado na Praia do Cassino - 1931

Fonte: Acervo pessoal

Percebemos a presenca do automével e do avido como
elementos de visibilidade da modernizacdo, antes como representagio
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do progresso tecnolégico do que pelas suas fungdes, pois ainda eram
promessas de meios de transporte revoluciondrios de um tempo que
estaria por vir.

Os primeiros anos do século XX no Rio Grande representaram
uma época marcada por transformacdes no cotidiano motivadas pelo
progresso industrial do pais, fato que implicou o crescimento das redes
comerciais, assimiladas pela economia global. Constatamos que as
transformagdes no mundo ocidental, os processos de industrializacdo e
urbanizacdo, e o cuidado com a saide foram significativos na
emergéncia de novos modos de viver no Rio Grande. Assim, a burguesia
vivia a modernidade.

A combinagdo da aventura com o processo de industrializa¢dao
colaborou para modificar o cotidiano do Rio Grande. Para Romero,

as novas burguesias constituiram-se daqueles
que se mostraram possuidores de aptiddes
requeridas para enfrentar as  novas
circunstancias, deixando decididamente de
lado as limitagdes impostas pelos habitos
tradicionais e optando por outras formas de
comportamento (2009, p. 299).

A sociedade rio-grandina, em geral, tornou-se mais fluida e
permedvel aos desejos de ascensdo social e cultural. Dessa forma, o
mais significativo das transformacdes identificadas no Rio Grande
ocorreu na vida cotidiana dos sujeitos citadinos.

Uma vez que as cidades se constituem de distintas
temporalidades e memorias que se sobrepdem no cendrio urbano,
consequentemente a memoria e as identidades sdo indissocidveis. A
memoria nos modela e € também por nés modelada. Isso sintetiza a
dialética da memoria e da identidade, que se conjugam e se apoiam
mutuamente. Para Joel Candau (2011), a representacdo que fazemos de
nossas lembrancas esta associada a nossa insercio em um contexto
social, a partir do qual construimos nossa identidade. Se entendermos
como matriz dessa experiéncia identitiria a memoria local constituida
nos arquivos escritos e fotograficos do Sr. Ruffier, podemos penséi-la
como metamemdria, conceito elaborado por Candau para explicar como
opera a no¢do de memdria coletiva nos sujeitos.

Se as cidades foram o lugar de exceléncia das vivéncias da
Belle Epoque, se fez necesséria a criacdo de espacos de lazer para que os
beneficios do progresso fossem usufruidos pelos sujeitos de posicdo
econdmica privilegiada. Destacamos, ainda, 0 modo como o urbano e o
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cotidiano se mostravam articulados nas dimensoes familia, trabalho e
lazer, através das vivéncias nos cafés, teatros, cinemas, confeitarias e
outros espagos de convivéncia e lazer das cidades, como as pragas e os
bulevares. Por conseguinte, sustentamos que a prosperidade da
economia mundial alicercou a Belle Epoque, aqui analisada a partir das
transformagdes e ajustamentos ocorridos no cotidiano, os quais
redefiniram a imagem das cidades — haja vista as transformacdes
urbanas — e de seus habitantes — haja vista as sociabilidades em sua
tendéncia ao lazer.

Neste capitulo abordamos o cotidiano, o urbano e a cidade em
interacdo dialética. Tal interacdo decorre do fato de o urbano ser a forma
da simultaneidade, da reunido, da convergéncia, enquanto a cidade € a
forma material que viabiliza o urbano. Se este existe desde a primeira
cidade, embora potencialmente, € correto afirmar que outros contetddos
sociais, e suas formas, agem sobre a cidade com tanta for¢a quanto o
urbano. Assim, a cidade € onde os episddios cotidianos s@o vividos e
observados. Nesse movimento do processo de reprodugcdo no nivel do
espaco e do individuo estd a esséncia de constituicdo do cotidiano, que
aparece conforme Lefebvre (1991), em determinado momento da
histéria, como condicao e lugar da reproducido das relagdes sociais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa buscou responder a sua questdo norteadora,
analisar o cotidiano do Rio Grande marcado pela presenca de signos da
modernidade, entre os anos 1900 e 1930, tendo como principal fonte de
estudo os albuns de fotografia e o caderno de memorias do imigrante
francés Sr. Jorge Ruffier. Assim, investigamos como o0s sujeitos
burgueses viveram o cotidiano, sendo a cidade o lugar dos novos modos
de vida moderno.

O acervo estudado nos permitiu analisar o cotidiano num
estreito reconhecimento da familia, do trabalho e do lazer,
singularizados nas imagens fotogréficas e nos escritos do Sr. Ruffier.
Portanto, operaram a fun¢do de patrimdnio simbdlico que assegura um
sentimento de pertencimento e de identidade, a0 mesmo tempo em que
nos impulsionou a pensar de modo indissociado a vida cotidiana, a
modernidade e seus signos. Assim, o drama, a ambiguidade da
existéncia, a experiéncia do vivido e do viver, as confrontacdes entre o
real e o possivel, buscaram elevar nossas reflexdes sobre os dilemas
humanos, reais e concretos.

Abordamos a modernidade e a cotidianidade como duas faces
da Belle Epoque. Ao cotidiano, conjunto do insignificante, responde e
corresponde o moderno, isto €, os signos pelos quais a sociedade rio-
grandina se representou e se significou. Com o intuito de refletir sobre
as relagOes estabelecidas entre a modernidade e o cotidiano,
interrogamos os fatos histéricos e analisamos as trés dimensdes da
cotidianidade em Lefébvre — familia, lazer e trabalho.

No capitulo “Rio Grande no final do século XIX e inicio do
século XX: uma abordagem geogréfica e histérica” constituimos um
histérico sobre como a sociedade rio-grandina se integrou a dindmica do
mercado econdmico mundial entre os séculos XIX e XX. Analisamos os
efeitos do processo de industrializacdo na produgio do espaco urbano do
Rio Grande. Com vistas a entender a efervescéncia cultural da Belle
Epoque, abordamos a instalacdo de complexos industriais no municipio
e a decorrente expansdo urbana ocorrida entre 1870 e 1930, que
modificaram de modo dialético o espago urbano e o cotidiano no
municipio.

No que concerne as caracteristicas dos setores produtivos da
cidade, percebemos uma inclinacdo as atividades industriais e
comerciais vinculadas ao campo de acdo portudrio e, por conseguinte,
uma tendéncia dos sujeitos envolvidos com essas atividades aos habitos
burgueses no cotidiano.
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Ao reunirmos dados biograficos do Sr. Ruffier no capitulo dois
da primeira parte deste estudo compreendemos a identidade de um
sujeito moderno. Contribuiram para esta formacao identitaria os lugares
onde viveu e a sua formacdo educacional e cultural. Identificar o
fotdgrafo, autor do registro, e reconhecé-lo num contexto social,
destacando caracteristicas pertinentes a sua atuacdo no campo da
fotografia € relevante para a andlise fotografica histdrica, pois se
reconhece no autor a esséncia do processo de criacdo desta. Além disso,
ao considerarmos os locais de atuacdo do Sr. Ruffier e o periodo dos
seus registros reunimos outras informagdes sobre a imagem
representada, por efeito, obtivemos melhores condi¢cdes de conhecer o
documento fotogréfico e, assim, proceder a andlise.

Ainda os dados biogréficos do Sr. Ruffier levantados na leitura
do seu caderno de memdrias e nas suas imagens demonstram a sua
inclinacdo a narrar a si proprio, 0s grupos sociais com os quais interagia
e os lugares onde viveu. Tal disposi¢cdo resultou na organizacido de
dezessete albuns fotograficos e nos escritos que apresentam narrativas
da vida familiar, do lazer desfrutado e das suas vivéncias profissionais.
Destacamos aqui o fato do seu trabalho apresentar relacio direta com a
energia elétrica, signo por exceléncia da modernidade. Ainda,
associamos o seu entusiasmo com o registro fotografico a uma forma de
lazer que se configurou como um hobby em sua trajetdria de vida.

O processo que originou as fotografias do Sr. Ruffier tem como
cendrio o contexto econdmico, social, politico e cultural dos lugares
onde este se encontrava, portanto desvela fragmentos do real por meio
do assunto registrado. Tratou-se de entrelacar a memdria pessoal e
histérica, e compartilhar narrativas que apresentam o vivido.

Pelo exposto, a biografia e os arquivos de memoéria do Sr.
Ruffier so rastros'® que materializam e representam uma cidade que se
modernizava. O passado deixou no presente, vestigios erigidos por
documentos, que se apresentam como testemunhos do tempo pretérito.

Seguir os rastros do Sr. Ruffier foi um modo de remontar a
histéria do cotidiano, de decifra-lo no espago e no estiramento do tempo.
Os rastros aparecem no manuseio das fontes primdrias, momento em
que outros fatos sdo descobertos e que, se nio fosse por isso, poderiam
ficar obscurecidos.

'8 Por meio do rastro, nogio apontada por Paul Ricoeur no capitulo “Arquivos,
documento, rastro”, do terceiro volume de Tempo e narrativa (RICOEUR,
1997, p. 196-209), pode-se estabelecer um elo entre o passado e o presente,
entre o que ja foi e o que pode ser dito, hoje, desse pretérito.
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Assim, o conjunto documental analisado nesta pesquisa é
composto de dez 4lbuns de familia que incluem 1.800 documentos
dentre fotografias, cartdes-postais, desenhos, cartas, recortes de jornais e
apontamentos, além de um caderno de memorias escrito pelo Sr. Ruffier
com 299 péaginas datilografadas, que se encontra sob a salvaguarda da
pesquisadora.

No capitulo trés, “Albuns de fotografias e caderno de
memorias: narrativas do cotidiano”, descrevemos o acervo abordando o
modo de sistematiza¢do dos documentos, a organizacio das fotografias
nos albuns, incluindo reflexdes acerca das escolhas dos agrupamentos,
dos critérios tematicos adotados, assim como as articulacdes existentes
entre o acervo fotografico e o caderno de memdrias. Destacamos que o
Sr. Ruffier acumulou as funcdes de fotografar e arquivar os documentos.

O fato de muitas fotografias possuirem anotagdes manuscritas
sobre a imagem e/ou no seu verso nos permitiram identificar os locais e
as datas em que as imagens foram realizadas e, deste modo,
contextualizar o cenario social, historico, cultural e econdmico contido
nas fotografias. Outros dados importantes do acervo fotografico sdo a
nomeacdio das pessoas e as descricdes dos acontecimentos que
motivaram o ato fotografico. Tais caracteristicas revelam o olhar de um
sujeito interessado em narrar a sua memoéria e registrar as suas
percepcdes acerca dos processos de moderniza¢do da cidade do Rio
Grande.

Entendemos como anotacdes as marcas e escritos nas
fotografias, e como transcri¢des a reproducdo dessas. As transcrigdes
que realizamos mantiveram a grafia e o idioma original dos documentos.
Estes dados situam a fotografia, uma vez que assinaturas identificam o
fotégrafo, e legendas propiciam a identificacdo do motivo do registro,
seja indicando quem aparece na imagem ou descrevendo um
acontecimento. Estes dados contribuiram para a anélise do cotidiano.

J4 o caderno de memdrias seguiu uma organizacdo orientada
por assuntos e datas, tendo inicio com a elaboragdo de uma genealogia
da sua familia, algo préximo de uma biografia comentada, que incluiu
nomes de seus avos, tios e tias paternos e maternos, oficios e datas de
nascimento, casamentos e 6bito. Destacamos a mencdo feita as vindas
destes para o Brasil e retornos para a Europa.

Dentre as peculiaridades que caracterizam o acervo destacamos:
a variedade documental que integra os albuns da familia, como desenhos
feitos pelo Sr. Ruffier antes de adquirir uma maquina fotografica;
cartdes postais da sua chegada no Brasil, em 1903, e no Rio Grande, em
1910; a inclusdo de fotografias recebidas de familiares e amigos, além
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da identificacdo destes no caderno de memorias onde criou mediacdes
entre as imagens fotogrificas e os escritos por meio da indicacdo da
letra do tombo e da numeracdo da sequéncia dos albuns, facilitando
assim que os documentos pudessem ser localizados.

No primeiro capitulo da Parte II, “Fundamentacdo para uma
andlise do cotidiano”, apresentamos o cotidiano como instrumento de
andlise da realidade social, a partir da teoria de Henri Lefebvre. Ao
discorrer sobre o cotidiano ampliamos a compreensdo deste modo de
vida como experiéncia social dos sujeitos riograndinos na Belle Epoque.

A teoria lefebvriana possibilitou tecer relacdes dialéticas entre
as dimensodes da cotidianidade — o trabalho, a familia e o lazer —,
compondo uma unidade. Esta abordagem do cotidiano ¢é relevante ao
buscar no modo de pensar dialético a capacidade de desenvolver uma
andlise tedrica do mundo social. Portanto, essa teoria somente é capaz
de interpretar o mundo quando inserido nele e diante de seus problemas.

A cotidianidade instalada no espaco urbano produz as novas
formas de trabalho, o lazer passivo e a vida privada reclusa —, por efeito,
fragmenta interna e externamente os sujeitos e cede lugar ao tédio e a
monotonia, que caracteriza a modernidade capitalista industrial.

Compreendemos que a cotidianidade foi o conceito a partir do
qual Lefebvre refletiu a modernidade, momento em que a racionalidade
e a acumulacdo capitalista transbordam para além do trabalho e,
organizam as praticas do lazer e da vida familiar. Entendemos, assim,
que as vidas individuais sdo impactadas pelo destino compartilhado e,
nesse sentido, hi no cotidiano uma dimensao politica.

No capitulo dois da Parte II, “A fotografia como testemunho do
cotidiano: imagens e revelagdes”, discorremos sobre a metodologia de
andlise fotografica proposta por Boris Kossoy no livro “Fotografia e
Histéria”, em que o autor analisa os conceitos de iconografia e
iconologia. Abordamos a fotografia como realidade da representagéo e
memoria, e defendemos que ao analisar uma fotografia estamos diante
de uma segunda realidade, o documento. A segunda realidade é a
ligacdo material do tempo e do espaco representado, € o vestigio para
depreender o passado.

A andlise das fotografias compreendeu um primeiro estagio
denominado pré-iconografico, ou seja, de descricio e consistiu na
identificacdo de objetos e eventos da imagem. Posteriormente,
desenvolvemos o segundo nivel de andlise, onde aprofundamos a
descricdo iconografica. Nesta etapa buscamos informacdes sobre a
fotografia e o processo que a originou — assunto, fotografo, tecnologia,
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espago, tempo —, inventariamos dados a partir da identificacdo dos
icones que compdem o conteido da imagem.

Por fim, no terceiro nivel analisamos o contetido ou significado
intrinseco por meio da descri¢do iconoldgica, interpretando os valores
simboélicos identificados nas imagens, e constituindo uma maior
articulacdo entre estas e as dimensdes do cotidiano. Para tanto,
buscamos elementos da primeira realidade, por meio da andlise da
propria histdria do assunto.

Tratou-se, portanto, de conjugar a iconografia e a iconologia,
por meio da observagdo atenta a “realidade exterior” da fotografia, ou
seja, da segunda realidade com o objetivo de levantar informacdes para
a reconstitui¢ao histérica, associado a analise da “realidade interior”, ou
primeira realidade. Pretendeu-se desvendar a trama histdrica e social da
imagem, como via de acesso a compreensao do cotidiano.

A opcido pela obra de Kossoy se justifica pela preocupacio do
autor em compreender a fotografia histérica como um objeto portador
de informagdes atinentes ao seu conteido imagético e contexto externo,
indicadas no seu suporte fisico e nas relagdes histéricas que a integram.
Ao definirmos uma metodologia que contempla dados relevantes a
fotografia histérica como fonte de pesquisa, evidenciamos a importancia
de questdes relacionadas ao conteido informacional e as relagdes
externas ao objeto documental.

Na Parte III, “O cotidiano na Belle Epogue do Rio Grande sob o
olhar do Sr. Ruffier”, constituimos um panorama do cotidiano
considerando a presenca dos signos da modernidade no espago do Rio
Grande, os quais conferiram uma outra forma as vivéncias cotidianas
marcadas pela modernizacdo dos sujeitos burgueses. Para isso, nosso
ponto de partida foram as realidades concretas do vivido reunidas em
reflexdo por meio do acervo documental.

Sustentamos que o registro das cenas urbanas é passivel de
diferentes variacdes e interpretacdes, e fornece indicios da cidade ao
indicar por meio da imagem a experiéncia que temos dela. Assim, a
fotografia se apresenta como objeto de imersdo no urbano e meio de
experimentacdo e descoberta do espaco.

O acervo fotografico do Sr. Ruffier nos permitiu constatar a
modernizacdo urbana no Rio Grande, decorrente da industrializacio e a
interacdo dos sujeitos com os novos produtos do desenvolvimento
tecnoldgico. Assim, observamos a cotidianidade expressa no desfrute do
espago publico por meio dos passeios ao ar livre nas pragas e na praia,
nos banhos de mar no Balneario Cassino, na sintonia com a moda
europeia confirmada nas vestimentas dos sujeitos, nas melhorias da
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infraestrutura da cidade, no melhoramento da circulacdo através da
ampliacdo de ruas, na influéncia da arquitetura francesa nas obras
publicas, na chegada da eletricidade no municipio, no transporte por
bondes elétricos, nos pousos e decolagens de avides que faziam escala
no Rio Grande, no automdvel para uso particular, no telefone como
forma de comunicacdo rapida e, mesmo na fotografia. Estes processos
objetivavam atender aos novos modos de vida que caracterizavam o
cotidiano da época.

Nesta fase da modernidade, Rio Grande passou a ser gerenciado
por uma visdo fundamentada no discurso técnico-cientifico proclamado
sobre a cidade. Os engenheiros e empreendedores industriais foram os
divulgadores desse discurso, pois produziam o conhecimento sobre as
novas técnicas que influenciaram o espago urbano moderno. O Sr.
Ruffier se mostrava alinhado com estas ideias.

Existe certo consenso tedrico que apresenta o desenvolvimento
das cidades brasileiras em um processo de evolugcdo incompleto ou
irregular, onde estas sdo abordadas como desordenadas, improvisadas e
apressadas. Entretanto, o que as cidades tém de mais peculiar é o
cotidiano permeado pela mistura de c6digos e pela miscigenagdo entre o
tradicional e o moderno.

Entendemos que no Rio Grande, o processo de industrializa¢io
propiciou o aumento da malha urbana e o desenvolvimento econémico e
cultural influenciando as vivéncias cotidianas dos sujeitos burgueses. No
entanto, inexistiu um projeto que criasse condicdes para a prosperidade
social. A exploracdo de mao-de-obra ndo especializada e de baixa
remuneracdo, a desigualdade na distribuicdio de renda, o inchago
populacional e a proliferacdo de favelas e corticos na cidade também
conviveram com o Rio Grande da Belle Epoque.
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