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RESUMO

O presente trabalho esta fundamentado no livrto O Coelhinho do Halo Azul, de Adolfo
Bernardo Schneider. Seu principal objetivo € posicionar essa ficgdo voltada para as criancas,
ndo apenas como obra literaria, mas também como o material historico que ela representa.
Sao analisados e apresentados aspectos da sua narrativa e discurso, bem como questdes
sociais e preocupagdes com a infancia, buscando compreender a sinuosidade que fez da sua
narrativa uma literatura com viés formativo. O Coelhinho do Halo Azul ¢ reconhecido como o
primeiro livro escrito para criangas, publicado em Joinville, e 0o quarto em Santa Catarina.
Para entendé-lo, foi necessario situar Schneider no seu tempo, construindo um paralelo entre a
literatura infantil contemporanea e a infancia, com o texto produzido pelo escritor joinvilense,
que comparou a literatura como uma espécie de amortecedor. Nesta dissertacdo, o universo
vivido nos anos de 1950, na cidade de Joinville se aprofunda, considerando as preocupagdes
do autor com o desenvolvimento e como isso gerou, em sua opinido, problematizagdes como
a desinfantilizac¢ao da crianga. Adolfo Bernardo Schneider analisa e reflete sobre sua época no
prefacio do livro, considerando os pros e contras do progresso na formagdo do ser humano.
Ele viu a literatura infantil como uma possivel redentora, evidenciando seus pensamentos
sobre o futuro. No entanto manteve os olhos no passado; um fato que se confirma na sua visao
conservadora da relagdo integrativa entre sociedade e infancia, que se reflete tanto no prefacio
quanto no decorrer de O Coelhinho do Halo Azul. Schneider assumiu a literatura como
formativa, mas que pode ser ao mesmo tempo, deformadora; discussdo ainda relevante hoje e
até mesmo necessaria para avaliar como pensavam alguns dos nossos intelectuais dessa época.
O livro estudado ¢ uma pega dramatuirgica, escrita para ser transmitida como uma novela de
radio. Sua transmissdo se deve a Radio Cultura de Joinville, que fez duas transmissdes em
1959 e em 1960, ambas na véspera de Natal. Analisando esse livro por meio de uma
investigacado documental, bibliografica e biografica, foi possivel observar ndo apenas o que o
livro evidencia, mas também o que o autor buscou. Mergulhar no mundo das criangas por
intermédio dos olhos de Adolfo Bernardo Schneider é reconhecer seu trabalho literario, bem
como um registro € uma memoria historica em torno da literatura de Santa Catarina,
produzida no Norte do Estado, atentos as influéncias germanicas e das particularidades sociais
daquele momento, tomando como pano de fundo a cidade de Joinville. Permeando os estudos,
sublinham-se as contribui¢des advindas com os estudos exercidos junto ao grupo de pesquisa
Literalise, vinculado ao PPGE (Programa de P6s-Gradugdo em Educa¢do) da UFSC, que ¢ um
dos mais, sendo o mais atuante grupo de pesquisa em literatura infantil do Estado de Santa
Catarina. Como consideracdes finais foram aportadas algumas reflexdes proprias do
pesquisador, tanto sobre O Coelhinho do Halo Azul como sobre seu autor, Adolfo Bernardo
Schneider e seu envolvimento com o mundo das palavras.

Palavras-chave: Adolfo Bernard Schneider; Literatura infantil de Santa Catarina; Infancia na
década de 1950.



ABSTRACT

The paper done about the book O Coelhinho do Halo Azul, by Adolfo Bernardo Schneider.
Its main objective is to position this fiction aimed at children, not only as a literary work, but
also as the historical material it represents. Aspects of his narrative and discourse are
analyzed and presented, as well as social issues and concerns with childhood, seeking to
understand the sinuosity that made his narrative a formative literature. O Coelhinho do Halo
Azul is recognized as the first book written for children and published in Joinville, and the
fourth in Santa Catarina. Placing the author on his time, drawing parallels between childhood
and contemporary child literature, giving consideration to Schneider’s view of literature as a
powerful weapon, it’s another subject that surfaces as we get into the questions brought up
by Schneider in the book’s preface. One of the questions this paper seeks to answer is what
that powerful weapon was aimed for, and how it was used by the author. The narrative
inaugurates the literature for children in Joinville. This paper gets into their universe in the
1950s, taking into consideration the author’s concerns about the progressing wave and its
implications, in his eyes, on the children’s loss of childhood (“desinfantiliza¢dao”). Adolfo
Bernardo Schneider, in the preface of the book in analysis, reflects upon his own time,
taking into account all pros and cons of that progress for the human formation. He saw
literature as redeeming, highlighting his thoughts about the future, and how that future could
be promising once it had the literature playful trait inserted in daily life. He would think of it
as forming, but it could also be distorting, still relevant and current discussions, needed to be
brought up so that we would be able to assess what some of our scholars thinking was like
back then, under Adolfo Bernardo’s perspective. O Coelhinho do Halo Azul is a
dramaturgical work made to be disseminated as a radio soap opera. Joinville’s Radio Cultura
broadcast it twice: in 1959 and 1960, both on Christmas Day. Getting into the child universe
through Adolfo Bernardo Schneider’s eyes is making a historical record as well as
recognizing his literature work as northern Santa Catarina’s literature milestone and all its
German influences at that time. Studying O Coelhinho do Halo Azul is also realizing that
same society’s historical aspects according to his own view. Doing a paper about this subject
is appreciating the child and youth literature produced in Santa Catarina, connecting it to a
historical document, as well as literary, rationalizing childhood matters identified for
traditions entrenched in most of the German offspring society in the city of Joinville. In the
final considerations, some reflections brought up by this researcher on O Coelhinho do Halo
Azul and on its author, Adolfo Bernardo Schneider, and his involvement with the world of
words.

Keywords: Child literature of Joinville; Adolfo Bernardo Schneider; Child and youth

literature produced in Santa Catarina.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho tem como tema o primeiro livro infantil escrito em Joinville, O
Coelhinho do Halo Azul, de Adolfo Bernardo Schneider, mas a sua pesquisa ndo se da apenas
como uma homenagem ou mesmo como uma forma de situar o livro enquanto documento
histérico. Serve também para que por meio do estudo de seu prefacio e de sua narrativa,
possamos entender um pouco melhor como era vista a literatura infantil, e a propria crianca e
sua relacdo com a época em que foi escrita: 1959. Assim, poderemos observar os avangos €
transformagdes nas referidas questdes, podendo refletir com mais propriedade sobre temas tao
caros para nos, envolvidos com a educagdo, a cultura e a sociedade: a literatura infantil e a
crianga.

No decorrer do processo de pesquisa, tanto quanto no de escrita da dissertagdo,
mudangas substanciais ocorreram, transformando a interpretacdo do proprio pesquisador que,
aberto aos novos posicionamentos com que se confrontava, percebeu um leque de novos
conceitos despontando, seja para a forma como a literatura infantil ¢ tratada e retratada, e
como a crianga se apresentava e se apresenta no mundo de hoje, seja como uma palavra pode
ser delimitadora, e sentencas como “definicdo” devem ser percebidas com muito cuidado
frente a conceitos tao mutantes, tdo amplos e tdo vivos quanto literatura, infancia e crianca.

Escolher o titulo foi ao mesmo tempo fécil e dificil. Facil, porque se quis desde o
principio trazer o nome do livro pesquisado para a apresentacdo do trabalho. Isso acabou
sendo vital por apresentar, de forma imediata, um livro que permaneceu por tanto tempo
esquecido, e que, por ser um trabalho inédito de pesquisa, daria ainda mais visibilidade ao que
se propds: fazé-lo emergir. Dificil, porque se buscou desde o principio um titulo forte, que
chamasse a atencdo do leitor e de outros pesquisadores. Encontramos no texto de Schneider a
palavra “amortecedor”, termo tdo metaforico quanto contraditorio, mas que € um sindénimo
que ele usa de forma tao cabal em defesa do tipo de literatura infantil que adotou, que por um
momento foi um termo integrante do titulo. Porém, optamos por salientar, no titulo, a
literatura que era produzida nos anos de 1950, tirando o “amortecedor” do titulo para ser
expandindo como um conceito schneideriano dentro da dissertagao.

Demos vazao a imagem do “amortecedor”, percebendo que Schneider via neste termo
uma metafora para a literatura infantil, dando a ela um poder de diminuir os impactos sobre
uma virtual antecipagdo da fase adulta. Utilizamos esse “amortecedor” como um instrumento

de reflexdo sobre o que ja se pensou sobre a literatura, para entdo entendermos a literatura
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infantil que se faz hoje, que se quer hoje: um instrumento de fortalecimento da infancia, que
colabore na constru¢do de um alicerce solido para a constante composi¢do de seu sentido
humanitario, por meio da sensibilidade, da poesia, da imaginagdo. Assim, adentramos nesta
pesquisa reconhecendo a importancia da literatura infantil e das fontes teodricas que a
fundamentaram, dialogando com um numero significativo de estudiosos que desenvolvem
pesquisas que contribuem para a sedimentagdo dessa area, como d4 cada vez mais
embasamento a esta literatura feita de fatores fundamentais no universo literario.

Nelly Novaes Coelho, Ricardo Azevedo, Leonardo Arroyo, Peter Hunt, Walter
Benjamin, dentre outros, fundamentaram esta pesquisa. Pensadores que contribuiram de
forma tdo significativa, que muitos caminhos tiveram que ser refeitos ou revistos, e tantos
outros se expandiram de maneira excepcional. Embasado nos direcionamentos dessas
personalidades da pesquisa da educagdo, da infancia e da literatura infantil, estivemos atentos
ao trabalho de Bernard Charlot, que faz um estudo sobre a tarefa do pesquisador em A
pesquisa educacional entre conhecimentos, politicas e praticas: especificidades e desafios de
uma area de saber. O conhecimento trazido por ele por intermédio e mediacdo de tantos
professores, durante debates nas disciplinas, diriamos até fundamental para atentarmos ao
respeito que deveria ser (e foi) dado a construcao desta dissertagao.

Ao estudar O Coelhinho do Halo Azul (texto integral anexado apds as referéncias
desta dissertacdo) seja a analise da narrativa e do prefacio que a acompanha, ambos com o
mesmo nimero de paginas, promovemos uma analise sobre os pensamentos de Schneider,
principalmente as suas preocupagdes com a infancia, em particular no prefacio quando faz um
retrato da sociedade daqueles fins dos anos de 1950. A partir dessa analise entendemos como
as preocupagdes retratadas no prefacio se reproduzem na historia fabular de O Coelhinho do
Halo Azul, que devido a sua “génese”, também deve ser considerado como um documento
historico.

Mas afinal, que historia nos conta O coelhinho do Halo Azul? Em sintese, ¢ uma
espécie de conto de fadas, que narra a histéria de uma menina que sofre o drama de um
inverno muito rigoroso, sai a procura de uma fada habitante de algum lugar dentro da floresta,
pode lhe conceder um milagre: devolver dias melhores a sua vila. Nesta narrativa, ndao ha
alusdo especifica do espago onde a historia se desenvolve. Apenas sabemos que € frio e neva,
e que tem lenhadores, o que nos aponta para alguma regido da Europa, mas que também
poderia ser em alguma cidade serrana do sul do Brasil, ainda mais se considerarmos o nome

da personagem central: Mariazinha.
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Descrita em apenas sete paginas, a histdria ja ¢ praticamente uma sintese de si mesma,
sendo assim, os elementos primordiais do seu enredo sdo esses. Soma-se a isso o fato de
Mariazinha ser orfa, viver com a avo, ser determinada e crista. E também ¢ pontual deixar
claro nesta introdugdo, a divisdo do livro: sdo sete paginas escritas para a narrativa, €
exatamente 0 mesmo numero, sete, para o texto escrito para o prefacio. Percebemos nisto a
importancia dispendida por Adolfo Bernardo Schneider, tanto a parte ficcional quanto para a
parte opnativa de O Coelhinho do Halo Azul. Dividida em quatro capitulos, esta dissertacao
busca examinar O Coelhinho do Halo Azul, pensando-a a partir de sua época, além das
argumentacdes do autor, inseridas em seu prefacio. Neste primeiro capitulo, adentramos na
Introducdo, apresentamos a pesquisa e os caminhos utilizados para encontrarmos algumas das
respostas que procuravamos.

O capitulo dois conta um pouco de historia, brincando com o termo “contagdao” de
historia pertinente a literatura infantil, para falar da historia desta literatura, trazendo
informagdes e apontamentos sobre seus movimentos, historia da literatura infantil, sua
presenca em Santa Catarina, e algumas reflexdes sobre a crianca e a literatura infantil no
tocante aos anos de 1950.

No terceiro capitulo conheceremos melhor Schneider, trazendo informacdes sobre seu
perfil, sobre a Joinville dos anos de 1950 e 1960, apresentando elementos pertinentes a cultura
e aos movimentos sociais daquela época, buscando assim, possibilitar ao leitor que possa
contextualizar melhor o autor joinvilense para entender o porqué da sua literatura.
Discorremos sobre o caminho da literatura infantil, ligando o termo “literario” com o termo
“libertario”, para compor um espaco produtivo para a apresentagdo do objeto pesquisado,
buscando fazer compreender o contexto da pesquisa. Para entender melhor esta producgdo
literaria, buscamos responder quem foi Schneider e o tempo em que viveu, principalmente o
tempo da escrita do seu livro infantil.

No quarto e ultimo capitulo realizamos uma analise do livro como objeto artistico, das
influéncias que o geraram, como por exemplo, A Pequena Vendedora de Fosforos
(ANDERSEN, 1993). Percebemos como a tradi¢do ¢ exposta por meio do enraizamento de
valores e como a transposi¢do de icones e repeticdo de ambientes similares aos tradicionais
europeus (possivelmente reflexos das leituras que o autor fazia em sua infancia), € presente no
livro de Schneider. Neste terceiro capitulo, esmiugamos a narrativa de O Coelhinho do Halo
Azul, expondo as reflexdes advindas com a pesquisa, fazendo analises pontuais sobre a maior
parte dos capitulos dessa producdo literaria, avancando ao adentrar no prefacio, em que

grande parte dos posicionamentos do autor estdo expostos. Também levantamos reflexdes



19

sobre o que ¢ essa literatura como arma, pretendida por Schneider, que apontava também
como amortecedora, sendo responsavel por diminuir os impactos do progresso sobre a
formacgao do sujeito, da crianga. Expomos o enredo de O Coelhinho do Halo Azul, salientando
a base documental dos elementos encontrados acerca do livro, associando-o ao tempo de sua
escritura. Finalizando este capitulo, destacamos um panorama sobre o alcance da linguagem
Schneideriana e seu intuito em fazer de O Coelhinho do Halo Azul uma literatura para todos

os leitores: informagdes de como isso se deu, e que métodos utilizou.

1.1 METODOLOGIA

Para obter os resultados e respostas acerca das problematizagdes (a crianga nos anos
de 1950, o posicionamento de Schneider, a infincia — o que ¢ ¢ como ele a defendia, a
literatura infantil e a sua importancia) levantadas pela pesquisa tendo em conta o livro de
Adolfo Bernardo Schneider, a contextualizacdo dele dentro da época em que o livro foi
escrito, também fatores como os parametros apontados entre a literatura infantil e juvenil,
produzida em Santa Catarina nos anos de 1950-1960, e a que ¢ produzida hoje, além do
proprio lugar que a crianga ocupa atualmente em contraponto ao valor que lhe era dado
naquele periodo, constituimos uma pesquisa qualitativa, de cunho biografico e documental,
tendo como ponto de partida o objeto pesquisado — O Coelhinho do Halo Azul.

Documentalmente, foram analisados comprovantes historicos ligados ao livro referido
como convites para langamento, notas de jornal, sendo encontrado, inclusive, o cliché original
da capa do livro, guardados entre um acervo de incontaveis documentos, além de referéncias
do autor, no tocante as preocupagdes com a infancia; diretamente, por meio de cartas,
anotagdes e cronicas, ou indiretamente, por meio de livros de sua estante, de suas leituras,
denotando suas preocupagdes sociais. Buscamos encontrar nos documentos pesquisados,
elementos que nos apontassem os fundamentos defendidos pelo autor: moral, trabalho,
costumes, respeito, por ele absorvidos e aplicados, num processo empirico em que a literatura
se servia dessa fonte como formadora, para entender qual a literatura infantil que ele buscava
produzir e que crianga ele vislumbrava. Para nos aprofundar no tema e entender um pouco
melhor a pessoa Schneider, procuramos nos cercar de referéncias de quem o conheceu,

trocando e-mails, inclusive, com algumas delas.
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Amparado nessas argumentagdes, ha de se configurar um suporte cientifico que,
segundo Fachin (2003), ¢ o resultado da investigacdo seguida de uma metodologia, na qual
fatos e fenomenos produzirdo analise, descobrimento, criagdo, conclusdo, além de apontar
caminhos para novas descobertas, ja que toda pesquisa, para um pesquisador avido, abre
frentes para outros trabalhos, quando nao corrobora para que conceitos se desmanchem como
um tapete que tecemos e, ja quase concluso, desmanchamos para reconstruir por descobrirmos
uma nova maneira, quem sabe mais eficaz, de apresenta-lo.

A pesquisa percorre o tempo historico evidenciando o comparativo da crianca e da
literatura infantil vistas naqueles anos de 1950, a partir da metafora do tapete citado acima.
Quando pensamos que encontramos algo mais proximo da solu¢do, ou mais satisfatorio para a
explicagdo de algo, vem um outro educador, uma outra filosofia, um novo pesquisador, algum
fato histdrico, alguma causa que estava encoberta, e abre novas perspectivas desestabilizando
o estabilizado. Assim foi, ¢ ainda ¢, com o olhar sobre a crianga. Antes, a crianga “‘seria”;
hoje, ela ja “¢”. Amanha a possibilidade de esse olhar ter se modificado ¢ bem provavel, e o
tapete ja serd outro.

Por tratar-se de uma narrativa produzido sob o contexto de uma época, encontramos
tanto no livro quanto no historico do autor, Adolfo Bernardo Schneider, material suficiente
para discorrer sobre assuntos muito relevantes, como questdes relativas a politica e ao
discurso deste escritor, mas atentos ao cerne deste projeto, direcionamos todas as atencdes
para argumentagdes sobre a infincia, a literatura infantil e a crianga. Para tanto, foi também
alvo de pesquisa o universo social pretendido por Schneider narrado no prefacio do seu livro.
Essas informagdes pertinentes sobre a Joinville da época, direcionadas pela orientacdo da
banca durante a qualificagdo, proporcionaram uma pesquisa atenta as reflexdes atuais sobre
crianca e literatura, mas também com um olho no passado, assim como Janus, da mitologia

romana, que tinha uma face dupla simbolizando o passado e o futuro.

2 CONTANDO UM POUCO DE HISTORIA

Neste capitulo apresentamos um panorama da literatura infantil. O titulo irrompe como
referéncia as contagdes de historias, numa forma de nos reportarmos como essas contagdes
sdo grandes responsaveis pela dissemina¢do da literatura infantil. Em alusdo a isso,

contaremos um pouco da histéria desta literatura.
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Reconhecida entre estudiosos, alunos de graduagdo e pds-graduacdo, nas academias e
por pesquisadores que anteveem sua importancia, a histéria da literatura infantil ¢ cheia de
conhecimentos que podem fomentar ainda mais o interesse sobre ela, dados seus valores, o
percurso tracado até aqui, o acompanhamento da mesma frente as mudangas sociais no
decorrer do tempo. Quando a estudamos e descobrimos que os contos de fadas nem sempre
foram tdo de fadas assim, que em seu principio as histdrias eram, inclusive, assustadoras, e
que foram reescritas a partir dos contos de tradicao oral, vindos 1a da Idade Média, nos
surpreendemos. Quando estudamos a histéria da literatura infantil, vamos descobrir que a
historia das Mil e Uma Noites também tem seus aspectos violentos, inclusive sexuais, quando
nos apresenta, la em sua origem, um rei vingativo que dormia todas as noites com uma virgem
para depois mata-las por desconfiar de todas as mulheres devido as trai¢des da rainha; estao
estre os primeiros registros de feminicidio da historia.

Quando estudamos a literatura infantil, entendemos seus avancgos, tanto quanto dos
conceitos de infincia e de crianga. Como elas eram vistas e como sao hoje. Qual seu papel
social e como ele se modificou com o passar dos tempos. Quando estudamos a histéria como
um todo, enxergamos e entendemos de forma muito mais evidente onde estamos afinal, com o
que lidamos, com o que ja lutamos, tentando ndo adivinhar, mas abrindo caminhos para onde
queremos e deveremos seguir. Por todos esses aspectos, estudamos a literatura infantil. Mas,

afinal de contas, porque denominar de infantil o que € antes de tudo, literatura?

2.1 LITERATURA INFANTIL: QUE LITERATURA E ESSA?

Que literatura ¢ essa, que forga ¢ essa a quem muitos condicionam o poder de formar,
transformar, lapidar um ser? Que criacdo ¢ essa? Que deusa seria essa Dona Literatura, que
desdobrada em varias, direcionada para criancas e adolescentes, comecou toda cheia de
sortilégios, toda cheia de ensinamentos e de valores, 14 nos comegos do seu tempo, para
chegar hoje, neste patamar de dama que instiga, que areja os pensamentos, que restaura o
siléncio, que apaga velhos conceitos e fornece outros? Que literatura ¢ essa que ja se
denominou para criangas, outras vezes de infantil, em alguns momentos de “para a infancia”,

em outros de “sobre a infancia”, mas que desde as primeiras tentativas, veio ser aquela que
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como um carteiro, era uma portadora de noticias, de informagdes, de revelagdes do que havia
no outro lado do mundo, do outro lado da histéria, nos movimentos da imaginagdao? Que
literatura ¢ essa feita para os pequenos, mais ainda para aqueles que veem o mundo pelos
olhos da fantasia, para aqueles que encontram o que ¢ belo nas relagdes € no que os circula,
despercebida aos adultos?

Entendemos literatura infantil segundo nossos propdsitos, o que, no fim das contas ¢ o
principio das defini¢des: dividir o mundo segundo nossas necessidades, afirma Peter Hunt
(2010, p. 46). Por este viés comecamos este capitulo atentando para uma palavra que ndo cabe
nesta pesquisa: definicdo, ao entendermos que defini¢do delimita, e conceito, expande.
Preferimos uma exposi¢cdo de posturas que convergem a um conceito que niao caiba numa
caixa, mas que se manifeste num espaco aberto e sujeito a receber contribui¢cdes. Dessa forma

também, em aberto, Hunt (2010) apresenta a incompletude do conceito de literatura infantil:

A literatura infantil, por inquietante que seja, pode ser definida de maneira correta
como: livros lido por; especialmente adequados para; ou especialmente satisfatorios
para membros do grupo hoje definido como criangas. Entretanto, tal definicdo
complacente ndo é muito pratica, ja que obviamente inclui todo texto lido por uma
crianga, assim definida. A maioria de nos, imagino, também tenderia a considerar
como livros infantis apenas os essencialmente contemporaneos; ha um limite que
separa os livros infantis sobreviventes dos livros “vivos”. Os conceitos de infancia
mudam tdo depressa que os livros ndo mais aplicaveis a infincia devem cair num
limbo, onde se tornam dominio do biblidgrafo, ja que nfo interessam mais ao
bibliotecario ou a criangas atuais. (HUNT, 2010, p. 47).

Embora os pensadores de hoje concordem com os pensamentos de Hunt, o proprio
afirma que sua opinido ¢ fortemente contestada (2010, p.47) sendo assim ndo podemos
esquecer que a literatura infantil foi pleiteada, ou desejada que fosse, como muito tempo se
pensou, a que iria formar um ser humano adulto idealizado, o homem transformado por ela.
A base estruturadora advém da percepg¢dao de que ¢ a literatura que apresenta ao leitor
principiante, fundamentos para sua imersdo no mundo das palavras e da imaginacdo. A que,
metaforicamente, serd a génese de todas as outras que virdo, ou seja, o encontro da literatura
com a infancia desencadeia outras percepgdes sobre o mundo. Hans Christian Andersen, C.C.
Lewis, Antoine de Saint-Exupéry, Carlos Collodi, J.R.R. Tolkien, Monteiro Lobato, Gianni
Rodari, Ana Maria Machado, Ruth Rocha, Lygia Bojunga se constituiram como marcos

referenciais para novos movimentos da literatura ao recuperarem da oralidade narrativas (re)

contadas, atualizadas e recriadas pela escrita.
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A literatura comeca nas primeiras historias, nas cantigas de ninar, quando a mae
embala o filho e faz dos seus bracgos sinos de vento e segue nas historias recontadas de
geragdo em geragdo; nas releituras de maes que recriam a sua maneira as historias de
lobisomens, bruxas, ou mariposas, como as lendas portuguesas que chegaram até a nos, que
metem medo nos pequenos quando dizem que as mariposas se transformam em bruxas.
Pessoas que na promocdo da oralidade criam imagens, descrevendo castelos, lugares
inexistentes, até se formarem, induzidas pelo encantamento da voz, transformando em
encantado o que a principio ¢ s6 uma constru¢do simbolica, o que ¢ finito naquilo que s6 ¢
real porque ¢ promovido como fantastico. Toda crianca entende um mundo que quando adulto
nos escapa, um mundo maravilhoso onde uma cortina pode se tornar a capa mais poderosa do
mundo, como diria Walter Benjamin (1995) nos seus “Esconderijos”, quando discorre sobre a
imaginacdo infantil: [...] atrds de uma porta, a crianga é a propria porta; € como a tivesse
vestido com um disfarce pesado e, como bruxo, vai enfeiticar a todos que entrarem
desavisadamente” (BENJAMIN, 1995, p.91).

Dizer que a literatura infantil ¢ feita para as criangas, ¢ simplesmente reduzi-la.
Conceitud-la de uma forma ligeira, dizer que ela ¢ doce, singela, meiga, angelical,
transformadora, sinestésica, onirica ou magica ¢ correr o risco de reduzi-la a um slogan, € um
slogan sempre ¢ redutivo, sempre apresenta apenas uma imagem daquilo que ele vende, mas
ndo mostra tudo o que faz ser a marca que ele representa. Fundamental para nos,
pesquisadores da literatura infantil e juvenil, sera buscar fortalecimento para que ela seja vista
como uma literatura tdo grande quanto as literaturas produzidas para “gente grande”, isso se
faz primordial para nos.

Nessa tentativa de buscar um conceito (atentos de que conceituar nao ¢ definir, justo
que definir encerra uma questdo e conceituar abre um outro caminho) que nos satisfaca,
tentamos chegar o mais proximo possivel do que entendemos por Literatura Infantil. Debus

(1996) pontua que:

No Guia de Leitura, realizado pelo Centro de Pesquisas Literarias da PUCRS,
encontra-se como caracteristica definidora da Literatura Infanto-Juvenil aquela que ¢
realizada para criangas e jovens por um adulto, e isso a distingue da literatura que ¢
lida pelo adulto. Pra Regina Zilberman e Ana Mariza R Filipouski, entre os varios
problemas da falta de estudo deste género, um se relaciona com a designacdo e
assim em especificado em nota de rodapé, na obra Erico Verissimo e a Literatura
Infantil: A literatura enderegada as criancas ¢ tida como infantil, havendo uma
confusdo entre o objeto em questdo e o seu destinatario, embora o destinador, o
sujeito da criagdo, seja via de regra um adulto. Usaremos também a expressao
literatura infantil na falta de outra, porém fica claro que se trata de uma
denominacdo insatisfatoria, ainda mais se se compara ao seu provavel contrario,
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uma literatura ndo especificamente destinada as criangas. Tratar-se-ia de uma
literatura adulta ou uma literatura destinada aos adultos. (DEBUS, 1996, p. 56)

A literatura da qual falamos, ¢ essa senhora que se divide em vérias idades, se
apresenta de diferentes formas, ¢ oferecida de forma comedida nas leituras mais
convencionais, as vezes se veste de figura andrégina e estranha, utilizando para se fazer
entender, de grandes desentendimentos. Ela ¢ um texto que nem sempre ¢ grafoldgico, muitas
vezes ¢ pura imagem, e se transforma em sensag¢dao quando adentra em nossos ouvidos ou ¢
interpretada por meio de palavras em nossa mente. Entendemos, com o passar do tempo, que
definir ou conceituar a literatura ¢ muito complicado, justamente porque ela ¢ simples e ¢
complexa, ¢ objeto de estudos ha alguns séculos, mas nos ultimos anos, tem sido dissecada
para que os povos entendam como pode algo que por muitos ¢ considerado tdo supérfluo, ser,
aos olhos dos pesquisadores e dos que se deixam tocar por ela, como fundamental?

Seria a literatura vital como uma necessidade organica como a comida, o ar ¢ a dgua?
No meio de tantas descobertas, este questionamento nunca encontrou uma resolucdo que
convenga a todos, continuamos a procura por uma palavra que a desdobre, uma frase de efeito
que a defina. Temos ndo s6 a obrigacdo, mas a necessidade de continuar tentando responder
que literatura € essa; assim, encontraremos, no minimo, outras possibilidades para ela, novos
caminhos que continuem a fomentando e mantendo a sua chama acesa. Se definir literatura ja
seria de uma ampliddo imensurdvel, expandir isso para uma literatura infantil, ou para a
infancia, ou para a crianga, torna-se ainda mais pantanoso, no sentido do quanto acabamos por
ficar presos se aceitarmos um conceito como definitivo.

Coelho ainda afirma (2000, p 27) que “a literatura infantil ¢, antes de tudo, literatura, ¢
arte: fendmeno de criatividade que representa o Mundo, o Homem, a Vida, através da palavra.
Funde os sonhos e a vida pratica, o imaginario e o real, os ideais e sua possivel/impossivel
realizagdo”. Somada a essa afirmacao contundente, ela sublinha que a literatura (para criangas
ou para adultos) precisa urgentemente ser descoberta, pontuando que esta ndo deve ser
encarada como mero entretenimento, mas vista, muito mais, como uma aventura espiritual
que empregue o eu em uma experiéncia rica de vida, inteligéncia e emocdes.

ftalo Calvino, por meio de seu personagem Marcopolo, em As Cidades Invisiveis
(2003), enquanto narra suas viagens pela China, destaca que as historias sdo feitas mais de
ouvido do que de boca. Dizia isso, porque acreditava que, ao ouvir uma histéria escrita, o
leitor a transforma. E neste momento, em que ouve ou 1, que ele insere os elementos da sua

experiéncia, que constroi em sua imaginagao o castelo que estd sendo narrado na historia, que
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monta e remonta em sua mente, o rosto da personagem, o jeito que ela se movimenta, a forma
como a carruagem se arquiteta na imaginagao, a pericia com que o baldo sobe ao ar e mostra
14 de cima, a cidade inteira.

Por intermédio de pais, professores, contadores de historia, promotores da leitura, na
maioria das vezes, ¢ que a literatura ¢ trazida para a crianca, para sua apreciacdo, para sua
audicdo. Ao trazer essa literatura, quem o faz ja traz consigo o encanto que esta provocou
nela, e ao levar essas histérias até as criangas, ¢ de outra forma que ela serd recebida,
absorvida, guardada. Podemos dizer que ai estd a magia da literatura. E neste poder de ser
multipla, de tocar a cada um de uma forma diferente, como se ela fosse uma entidade com
variadas faces, que estd a sua capacidade de chegar até aqui, apresentando forcas que
continuam a movimentar sentimentos € nossas ideias. Sua forg¢a primitiva, a palavra, ou
mesmo apenas uma imagem nos mostra o quanto somos adeptos do que pode ser magico, do
que pode ser fabuloso. A literatura como um todo, e a infantil principalmente, nos toca por
meio de elementos que tem raizes em nossa génese: a linguagem, o sonho, a fantasia.

A esperancga também nos chega por meio da literatura, quando esta se apresenta como
algo que pode movimentar na crianca as diferentes formas de se deparar com o mundo.
Segundo Antonio Candido (2004), a literatura confirma e nega, propde ¢ denuncia, apoia e
combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. A literatura
acontece quando o outro disponibiliza o movimento libertador de sua interpretagdo. E ai que
ele encontra a liberdade de poder reescrever o que acabou de ler, confirmando as palavras de
Roger Chartier (2002) quando afirma que o que se escreve ndo € necessariamente o que sera
lido.

Com tantos autores e pesquisadores cada vez mais se debrucando sobre a literatura
infantil, seja por meio de ensaios, artigos académicos, grupos de pesquisa, cursos de poOs-
graduacgdo, tanto Strictu Sensu quanto Lato Sensu, publicagdes direcionadas aos mediadores
de leitura, professores, contadores de historia, podemos entender que a literatura infantil ja
adquiriu escopo suficiente para comprovar sua importancia. No desenvolvimento da pesquisa
a respeito da literatura, reiteramos que ela nos povoa com suas historias e personagens, € num
mergulho mais profundo do que seria esse povoamento, encontramos as palavras, as ideias
apropriadas pela assimilagdo do lido e do ouvido, ou mesmo pelo que nos provoca. Como
observa Michele Petit em A4 Arte de Ler (2009, p.125) “somos habitados por inimeras
pequenas historias”. Literatura ndo seria todo texto que ¢ construido para ser livre, ao ponto

de, ao adentrar no seu leitor, transcenda a palavra que ¢, e liberte todas as palavras que dentro
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desse leitor, misturadas, formavam nele tantos conceitos? Antonio Candido destaca que a

literatura ¢ feita por muitas manifestagdes artisticas, como

[...] todas as criagdes de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de
uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda,
chiste, at¢ as formas mais complexas e dificeis da producdo escrita das grandes
civilizagdes (CANDIDO, 2004, p. 174).

Dessa forma, ha de se concordar que a literatura ¢ alimento, um prato que esta a nossa
mesa e que por isso, quando oferecida com novos ingredientes, estranha o paladar e pode
causar desconforto aos desacostumados. Pensamento convergente a tese de Daniela Bunn
(2011) que apresenta, por meio de sua pesquisa, uma analogia metaforica entre literatura e
alimento, retratando o alimento na literatura, tanto quanto a literatura como alimento.

Nos livros Como um romance’, de Daniel Pennac (onde o autor faz uma expressiva
defesa dos direitos do leitor e do seu ato de ler, principalmente), 4 arte de Ler’, de Michéle
Petit, A4 aventura do Livro’, de Roger Chartier, o encanto poético das leituras feitas até entdo,
ressaltamos que eles também foram uma indicagdo do que estava por vir, das leituras nas
quais nos aprofundamos e que viriam a fundamentar a pesquisa no decorrer deste caminho. As
reflexdes sobre a alteridade que promovem a literatura foram acionadas ao trazerem discussao
sobre narrativas de paisagens reais e inventadas, personagens, sensacdes, sentimentos,
sensacdes que ja vistas e sentidas. Em Por uma literatura sem adjetivos (2012), Maria Tereza

Andruetto escreve sobre esses livros e seus impactos:

Ocorre com alguns livros: abrem em n6s uma fenda que nao nos permite esquecé-
los. Nao se trata exatamente dos melhores livros, mas daqueles que nos disparam
uma flecha que, como o amor, como o amado, ndo atinge todos igualmente. Nao
entesouramos o livro mais bem escrito, mas aquele que, possuidor de um ‘punctum’
que o aloja em nossa memoria, continua nos questionando acerca de nés mesmos.
(ANDRUETTO, 2012, p. 6)

! Livro do francés Daniel Pennac. Em 'Como um romance’, Pennac questiona, através da recriagdo

ficcional do ambiente de uma sala de aula, a razdo de os jovens ndo gostarem de ler, além dos direitos do leitor).
2 Com um olhar interessado e uma so6lida bagagem intelectual, a antropéloga Michele Petit, investiga as
diferentes maneiras pelas quais a forma narrativa pode atuar como educadora da sensibilidade, a0 mesmo tempo
em que se afirma como um poderoso instrumento de resisténcia ao caos interior e a exclusdo social.

3 Qual ¢ o futuro do livro? O que nos ensina seu passado? Roger Chartier mostra por que a historia do
livro ¢ inseparavel dos gestos violentos que o reprimem, dos autos-de-fé a censura, mas, também, como a forga
do escritor tornou tragicamente derrisdria esta obscura vontade.
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Na apresentagdo do livro on-line Literatura Infantil e Juvenil produzida em Santa
Catarina (2013), nos deparamos com um trabalho arduo de dezenas de pesquisadoras que
realizam um mapeamento da producao editorial produzida em Santa Catarina, para criangas €
jovens, com titulos de escritores, ilustradores e tradutores que nasceram e/ou vivem em Santa
Catarina. Na apresentacdo da primeira edicdo desse livro on-line consta que levou-se em
conta para a selecdo dos escritores aqueles que tém Santa Catarina como ber¢o de nascimento,
bem como aqueles que escolheram Santa Catarina como ber¢o de permanéncia. Assim sendo,
cabe esclarecer que durante a apresentacdo desta dissertagdo, cada vez que citarmos a
literatura infantil e juvenil produzida em Santa Catarina, estaremos dando crédito a uma
nomenclatura assumida pelo grupo Literalise.

Ligia Cademartori em seu livro O que é a literatura infantil (2010), argumenta sobre a
literatura infantil e sua apropriagao pelo leitor, ¢ da continuidade, sob outra perspectiva, a
partir de O professor e a literatura: para pequenos, médios e grandes (2010). Ambos os
livros sd3o também referéncias para o texto disponivel no site do Centro de Alfabetizacao,
Leitura e Escrita (Ceale)*, que aborda a propriedade leitora em que ha discussdes sobre os
beneficios da literatura infantil, de como ela ¢ apropriada pelo leitor e de que forma este a

compreende.

A literatura infantil é um género literario definido pelo publico a que se destina.
Certos textos s@o considerados pelos adultos como sendo proprios a leitura pela
crianga e é, a partir desse juizo, que recebem a defini¢do de género e passam a
ocupar determinado lugar entre os demais livros. Portanto, o que ¢ classificado como
literatura infantil ndo independe da concepgdo que a sociedade tem da crianga e de
seu entendimento do que seja infancia. Mas os dois conceitos sdo instaveis, uma vez
que variam em diferentes épocas e culturas. Varios tedricos, entre eles Peter Hunt,
estabeleceram uma caracteristica distintiva a partir da qual se pode conceituar o que
¢ literatura infantil: o livro para criangas pode ser definido a partir do leitor implicito
- isto ¢, a partir do tipo de leitor que o texto prevé. Os principais tragos do leitor
implicito do texto infantil sdo: um leitor em formagéo e com vivéncias limitadas por
forca da idade”. (CADERMATORI, 2010)

Outra forca da literatura infantil tem a ver com o mercado editorial, o que a torna,
além de tudo, economicamente viavel. Entendemos isso quando nos deparamos com o
potencial da literatura infantil e juvenil no mercado brasileiro que, apesar de ser pequena
ainda em relagcdo a quantidade de livros impressos para publica¢des destinadas aos adultos,

teve um crescimento de 28% em 2016 comparado ao ano de 2015, de acordo com o Sindicato

Orgio complementar a Faculdade de Educagio da Universidade Federal de Minas Gerais.
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Nacional dos Editores de Livros®. E nio é de hoje que podemos afirmar que a literatura
infantil e juvenil ¢ um nicho do mercado editorial, préspero e crescente. Lajolo e Zilberman
(1999), pesquisadoras da literatura infantil sinalizam com nimeros precisos € preciosos a

relagdo sobre o giro financeiro promovido pelas publicagdes para criangas:

Livros infantis constituem, contemporaneamente, um prospero segmento de nossas
letras. Cresce o prestigio do autor nacional e os titulos brasileiros vao se impondo.
Entre 1975 e 1978, por exemplo, de um total de 1890 titulos, 50,4% constituem
tradugdes (953) titulos e 46,6% sdo textos nacionais. Essas percentagens,
comparadas as cifras mencionadas por Lourenco Filho a propdsito dos anos 40,
quando o total de tradugdes ultrapassava 70% do conjunto, parecem indicar que, ao
contrario do que sucede em outras areas da produggo cultural brasileira, no setor de
livros destinados a infincia o material brasileiro estd conquistando espacos
progressivamente maiores. (LAJOLO; ZILBERMAN, 1999, p.. 124).

Esses dados se fazem pertinentes para entendermos que, além de ser vislumbrada
como um recurso contundente, tanto para a educacao quanto para o entretenimento da crianca,
a literatura infantil ¢ também um nicho de mercado que coloca em circulagdo editores,
revisores, ilustradores, diagramadores, inserindo o escritor também como parte desse sistema
que gera renda e faz circular a economia. Ao nos depararmos com os dados acima, datados de
cerca de quarenta anos atrds, em contraponto com os apresentados pelo Sindicato Nacional
dos Editores de livros, levantados em 2016, como apresentados no paragrafo anterior,
percebemos a importancia da literatura infantil e juvenil, atentando para o seu crescimento no
mercado editorial no decorrer dos anos.

Considerando os dados apresentados, entendemos que a literatura destinada ao publico
infantil acaba por ser abragada por diferentes sentimentos, por uma variada gama de pessoas:
para a crianga ela terd determinados aspectos, para o professor outros, para os pais ela terd a
ver com o encanto, para o pesquisador ela terd este e outros adjetivos e conceitos, para as
editoras sera um produto. Olhando também por esta 6tica, percebemos o quao abrangente ela
se torna. Além disso, ela ¢ uma das ferramentas mais eficazes para trabalharmos a
sensibilidade. Nely Novaes Coelho (2000) afirma que a verdadeira evolucdo de um povo se
faz ao nivel da mente, ao nivel da consciéncia de mundo que cada um vai assimilando desde a

infancia. Ela afirma que muitos ainda ndo descobriram que o caminho para se chegar a esse

3 Informacdo colhida no site https://ludovica.opopular.com.br/editorias/dinheiro/livros-infantis-ganham-

espa%C3%A70-no-mercado-brasileiro-1.1259924, que traz informagdes sobre as publicagdes infantis.



https://ludovica.opopular.com.br/editorias/dinheiro/livros-infantis-ganham-espaço-no-mercado-brasileiro-1.1259924
https://ludovica.opopular.com.br/editorias/dinheiro/livros-infantis-ganham-espaço-no-mercado-brasileiro-1.1259924
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nivel ¢ a palavra, e que, a literatura, ¢ um verdadeiro microcosmo da vida real, transfigurada

em arte. A autora continua:

Os estudos literarios, de maneira mais abrangente do que quaisquer outros,
estimulam o exercicio da mente; a percep¢do do real em suas multiplas
significagdes; a consciéncia do eu em relagdo ao outro; a leitura do mundo em seus
varios niveis e, principalmente, dinamizam o estudo e o conhecimento da lingua, da
expressdo verbal significativa e consciente — condigdo sine qua non para a plena
realidade do ser. (COELHO, 2000, p.16)

A leitura da literatura infantil na infancia podera constituir as primeiras amarras entre
a racionalidade humana e o maravilhoso mundo do fantastico, nascido por meio das invengdes

e criagdes das mais diversas historias.

2.2 PANORAMA HISTORICO DA LITERATURA INFANTIL

As historias para criancas oriundas dos contos de fadas foram, no principio, pensadas
para os adultos, narradas possivelmente em volta das fogueiras, no meio dos vilarejos
europeus cercados de florestas e todos os perigos pertinentes a esses ambientes.

Num tempo em que o conceito de infancia era associado a ideia de miniadultos,
girando em torno da Idade Média (476-1453) e indo até os meados dos século XVII com o
inicio dos processs de escolarizagdo® as narrativas circulavam discussdes relativas aos valores
morais vigentes. La Fontaine (poeta e fabulista franc€s) deu continuidade ao trabalho literario
que Esopo (escritor grego a quem ¢ atribuida a paternidade das fdbulas como género literario)
havia inaugurado séculos atrds, com uma literatura toda fabulosa, construida como critica
social, disseminando as histérias que viriam a encantar geracdes de pessoas das mais diversas
classes e lugares. Ele foi seguido por Charles Perrault (escritor francé€s do século XVII, que
estabeleceu as bases para um entdo novo género literdrio: o conto de fadas), que absorto pelo
encanto que as historias fabulosas promoviam nos povos, passou a traduzir para o papel, a sua
versdo das narrativas orais que haviam atravessado os tempos. Cerca de cem anos depois,

Jacob e Wilhelm Grimm, conhecidos como Os [rmdos Grimm (poetas e escritores, que

® TFonte Portal da Educagio - www.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos/psicologia/historico-do-

desenvolvimento-da-infancia-desde-a-idade-media-ate-os-dias-de-hoje/26666
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nasceram no entdo Condado de Hesse-Darmstadt, atual Alemanha) adaptam varias narrativas,
acrescentando novos ingredientes, novos personagens, provenientes das tradi¢des e das
historias orais alemas.

Nao podemos esquecer um dos livros inaugurais da literatura infantil, que tem a forca
de ter sido o primeiro livro infantil considerado necessariamente didatico: Orbis Sensualium
Pictus, publicado em 1658, da autoria do educador tcheco John Amos Comenius. Foi
publicado em Latim, em seguida em Alemdo. A edi¢do original possui ilustra¢des, as quais
poderdo ser observadas no tocante a forma como sdo apresentados os ensinamentos. Pelas
ilustragdes daquele tempo podemos também inferir, & maneira didatica como a literatura era

representada.

Figura 1 - Capa e detalhe do interior do ivro Orbis Sensalium Pictus
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Praticamente contemporaneo aos Irmdos Grimm (Jacob 1785-1863, Wilhelm 1786-
1859), que morreram cerca de quarenta anos antes de seu nascimento, um dinamarqués,
passou a criar um novo universo de ricos personagens como O soldadinho de chumbo e O
patinho feio, ndo se prendendo as narrativas orais, diferenciando-se dos autores que o

precederam. Hans Christian Andersen (1805-1875) criou histdrias inesqueciveis, trazendo
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outros personagens, tratando de assuntos delicados como a exclusdo e a pobreza,
compreensiveis as criangas de sua época.

A literatura infantil, através dos tempos, tem sido escrita, buscando nas tradi¢des dos
povos e nos comportamentos solidificados da sociedade, uma forma ndo s6 de contar uma
historia, mas de se fazer parte da historia de quem 1€, seja propondo a libertagdo das ideias,
seja inserindo ideias programadas para manter um comportamento pré-determinado em quem
ale.

Verificamos que os textos que hoje sdo focados em temas emergentes como a
igualdade, a diferenca, questdes de raga e de género, ndo podemos negar o que os enlaga e
liga: o direcionamento ao pequeno leitor e as estratégias pautadas na difusdo da tradi¢dao ou no
rompimento dela. Compreendemos assim como ¢ continuo o movimento de temas e
proposi¢goes que refletem o contexto social de suas €pocas, e como esses discursos sao
utilizados pela literatura, infantil ou ndo. Percebemos que para que essas pautas cheguem
claras ou subliminares, diretas ou subjetivas, diferentes formas de discurso foram e sdo
utilizadas no decorrer dos tempos. Ja nos fins dos anos sessenta do século XX, Leonardo
Arroyo (1968), logo na primeira pagina da introdu¢do de seu livro Literatura Infantil
Brasileira, dizia que se prestarmos aten¢do as edi¢des dos autores dos séculos XVIII e XIX,
comparando-as com as mais modernas, vamos constatar diferencas fundamentais na
construgdo do texto, no desenrolar do tema, na utilizagdo da linguagem e do vocabulario.

Arroyo cita um personagem comumente mencionado quando ¢ descrita a trajetoria
desta literatura; o nome dele: Francois Fénelon que, contemporaneo a Perrault, foi um tedlogo
catolico, sacerdote, poeta e escritor, uma das figuras de seu tempo mais reconhecidas na
Franca. Suas ideias e ideais sobre educagdo, principalmente, esbarravam nas tradigdes da
propria igreja da qual pertencia, isso entre a segunda metade do século XV e a primeira
década do século XVI. Como escritor, escreveu fabulas e um livro que ficou marcado na
histéria por figurar entre os primeiros (do seu género): Dialogues des Morts” que fazia um
relato de personalidades do passado reavaliando suas agdes. Também, segundo Arroyo,
escreveu Traité de [’Education des Filles’, possivelmente um dos primeiros livros
direcionados a pedagogia. Arroyo frisa nesta mesma citacdo que era a primeira vez que uma
crianca, na realidade um pequeno duque, tinha em maos um livro feito para elas — no caso, as
fabulas escritas por Fénelon. Arroyo (1968) esclarece ainda que, nessa €poca, as criangas,

eram destinadas leituras sacras, o que se costumava chamar de livros piedosos.

("Dialogos dos Mortos"), tradugdo nossa.
Tratado da educagdo das meninas.
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Uma das primeiras publicagdes feitas no Brasil, voltada especialmente para a crianga,
aconteceu ainda no final do século XIX, no ano de 1895. Segundo Lajolo e Zilberman (1999),
“73 anos apo6s a Independéncia, Fausto Barreto (1852-1915) e Carlos de Laet (1847-1927), ao
organizarem a famosa Antologia Nacional, entre os que deveriam ser os melhores textos para
os estudantes da época, incluiram a milenar fabula de Esopo” (LAJOLO, 1999, p.510).
Barreto e Laet também fazem uma descrig@o cronologica de publicagdo para as criangas nesse
inicio dos tempos da literatura infantojuvenil no Brasil. Lajolo, entre tantas informagdes
indispensaveis no reconhecimento da trajetoria da literatura infantil no Brasil, iniciam citando
Patria, livro escolar de Jodo Vieira de Almeida, escrito em 1891, sendo esse o primeiro
registro, embora nao seja literalmente um livro de literatura, e conclui o referente paragrafo
citando Contos da Carochinha, de 1894, Historias da Baratinha, de 1896, e Historias da
Avozinha, de 1896. A partir dai, passando esse recontar de classicos que vinham da Europa,
mediante as influéncias da tradicional pedagogia da época, foram reverberando histérias
infantis, digamos assim, com conteido moralista, maniqueista, fechado naquele sistema da
época.

No inicio do século XX, no Brasil, comegavam a se propagar as novas ideias de
sociedade, educagdo e civilizacdo, advindas principalmente da Europa, mas também dos
Estados Unidos. No entanto, a tradi¢dao era muito forte, a igreja ndo queria perder o seu poder
perante a educacdo, continuar formadora, dados os seus principios e guerra de poder, € com
1sso, ao produzir uma literatura que nao fosse pueril e nem moralizante, esse escritor poderia
ser considerado subversivo, quem sabe comunista’, como aponta a histéria quando estudamos
a educagdo e seus embates entre os reformistas pioneiros e os tradicionalistas cristaos,
catolicos em sua maioria (Pécaut, 1990). Mas, historias novas precisavam ser produzidas, e
encontrar uma forma de torna-las mais arejadas, sem perder a sua caracteristica fabular,
cremos ter sido um exercicio de tentativas. Debus (1996) aponta particularidades da literatura

desses anos compreendidos entre as primeiras décadas do século XX:

A produgao literaria, nessa época, ¢ marcada pela preocupacdo moralista, exaltagdo
ao trabalho, disciplina, obediéncia, e, acima de tudo, um cantar as belezas da patria.
[...] A literatura para crianga era confundida e tratada como literatura escolar,
intimamente ligada a Pedagogia. Sua introducdo se dava nos bancos escolares, e
disso ndo escapou nem mesmo Lobato. Seu primeiro livro, datado de 1921,

? Neste periodo, entre 1910 e 1940, principalmente, a figura do comunista era ligado ao deménio, pelo menos era
0 que pregava a Igreja com medo de perder espago no protagonismo da educagdo. Por vezes, dizia que os
reformistas da educacdo que queriam separar o ensino da religido eram comunistas, ou seja, ligados ao deménio,
como forma de manter seus fieis ligados a ela, e assim, levantar um muro de resisténcia contra as reformas
educativas.
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Narizinho Arrebitado, traz no frontispicio os dizeres: Literatura Escolar. (DEBUS,
1996, p. 12)

A partir de 1910,de acordo com as leituras de Oliveira (2015), as tessituras a respeito
do que se argumentava sobre literatura e crianga, no Brasil, tinham marcas determinantes,

como a necessidade de uma escrita direcionada ao universo escolar. Vejamos:

Na segunda metade do século XX, na medida em que foi aumentado a produgéo dos
livros destinados ao publico infantil, comegaram a ser publicados alguns textos
especificos sobre o assunto, os quais problematizam, de modo mais geral, aspectos
desse tipo de publicacdo. Se até a década de 1910 a literatura infantil era tematizada
apenas nos prefacios, prologos e apresentagoes, a partir de entdo o assunto comecou
a tomar corpo, resultando em alguns textos em revistas especializadas e capitulos de
livros. Desse modo, € possivel compreender que os primeiros textos especificos
sobre literatura infantil, publicados no Brasil, a partir da década de 1910, sdo
decorrentes da importancia que a leitura escolar vinha ganhando no processo de
escolarizag@o e na formagdo das criangas, de modo que buscam explicitar algumas
concepcdes em torno desse género (OLIVEIRA, 2015, p. 38).

Um dos fatores ¢ resultante do fato de que as publicagdes por serem escassas, deviam
ser muito caras, além do fato de que a populagdo alfabetizada naquele periodo possivelmente
era bastante pequena, ¢ natural até, entendermos a escola como a que deteria um determinado

poder sobre o que era permitido ou ndo, vidvel ou ndo, para a crianga. Para muitos pais e

leigos, até hoje, a literatura infantil ¢ sindnimo de escola, e para muitas criangas
perguntemos a qualquer professora de anos iniciais ou do ensino fundamental — o acesso a
literatura infantil € quase que uma oferta exclusiva das escolas. Entdo, pensemos: que poder a
escola tem com um material tdo precioso na mao? Porque nao utiliza-lo, mesmo como férma?
Embora assustadora, essa pergunta parece rodear a mente de tantos universos politicos.

O advento da Escola Nova'® e outros movimentos que buscavam modernizar niio sé o
espacgo geografico da escola, mas também modificar a condi¢do humana dos brasileiros gerou
uma for¢a, uma movimentacao para que a nossa sociedade, como um todo, ganhasse uma cara
nova, uma “cara brasileira”, uma arte brasileira, inclusive, que se preocupasse e fosse feita da
nossa cor, dos nossos costumes e jeito, dos nossos credos e ritmos. Essa for¢a foi ganhando

envergadura quando Oswald de Andrade, em 1928, langou o Manifesto Antropéfago’’; quatro

10 A Escola Nova, também chamada de Escola Ativa ou Escola Progressiva, foi um movimento de renovagdo do
ensino, que surgiu no fim do século XIX e ganhou for¢a na primeira metade do século XX.

1 O Manifesto Antropofago (ou Manifesto Antropofagico) foi um manifesto literario escrito por Oswald
de Andrade, principal agitador cultural do inicio do Modernismo brasileiro, o qual fundamentou a Antropofagia.
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anos depois, em 1932, é criado o Manifesto dos Pioneiros da Educacdo’, tendo a frente
educadores/intelectuais dos mais influentes, na época, como Fernando de Azevedo e Anisio
Teixeira. No meio dessas mudancas tdo significativas, que na realidade causaram um
verdadeiro rebulico na maneira de pensar a educagdo, a arte, a sociedade como um todo,
atentamos para o Modernismo, movimento marcado até os dias de hoje como revoluciondrio
na maneira de como comecamos a nos apresentar perante o mundo. Esses movimentos e
manifestos respondiam nao s6 aos gritos dos intelectuais por uma transformacao em nosso
comportamento ¢ na formagdo de outros, genuinamente nosso, mas também a setores da
sociedade que ndo tinham voz e que comegaram a aparecer, tendo esses documentos como
mais um lacre a ser rompido.

O fato € que a literatura infantil crescia e ganhava for¢a. Mesmo que moralizante, ela
se expandia sob a vigilancia da igreja, ou sob o repudio de pensadores e escritores mais
modernos, o fato é que ela se solidificava enquanto arte. Os tempos passam e 0s costumes vao
se adaptando aos movimentos sociais. Se antes moral e pueril, hoje hermético e metaforico,
libertador, primando pelo humor ou pela adaptacdo (em relacdo as releituras), o texto para a
infancia hoje, que pensa a crianca como um humano que ja ¢ e ndo apenas aquele que estd em
transformagdo (afinal, todos estamos, criangas ou adultos) traz marcas que ndo sabotam mais
a crianga tentando fazer dela apenas uma marionete, mas que se comunica com ela no
reconhecimento de que estamos mediante um ser humano, que como todos, estd em constante
transformacao.

A percepgdo encontrada nos textos da literatura infantil, comumente terd em seu
interior, uma mistura de informacdes, de emocdes, de direcionamentos. Azevedo (1999), ao
discorrer sobre as convergéncias e dissonancias da literatura infantil, cita, como exemplos,

historias conhecidas:

Seria, naturalmente, perda de tempo pretender ser conclusivo diante de um assunto
tdo amplo. A obra de Monteiro Lobato, apresenta caracteristicas que invadem o
didatismo e, a0 mesmo tempo, a literatura. Em Pindquio encontramos a mesma
situagdo: a mais desatualizada licdo de moral de brago dado com a mais maravilhosa
e emocionante ficgdo. (AZEVEDO, 1999, p.5)

Lido em 1928 para seus amigos na casa de Mario de Andrade, foi publicado na Revista de Antropofagia, a qual
Oswald ajudou a fundar com Raul Bopp e Antonio de Alcantara Machado.

12 O "Manifesto dos Pioneiros da Educagdo Nova", datado de 1932, foi escrito durante o governo de
Getulio Vargas e consolidava a visdo de um segmento da elite intelectual que, embora com diferentes posi¢des
ideologicas, vislumbrava a possibilidade de interferir na organizac¢do da sociedade brasileira do ponto de vista da
educagdo.
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De maos dadas, cultura e educagdo tém caminhado como condutoras do
desenvolvimento do ser humano, e ambas, de maneira muitas vezes intrinseca, contribuem na
construgdo, no direcionamento de novas interpretacdes do mundo, da leitura do mundo. Da
literatura escolar dos anos de 1920 a literatura que se pretende como aquela que venha a
contribuir com uma sociedade mais justa, com criangas menos presas a comportamentos
tradicionais, percebemos a influéncia da educag¢do em conluio com a cultura, apontando para a
renovacgado das proprias. A literatura infantil serd que repete o que os autores e autoras veem
em seu cotidiano, ou também tem o poder de abrir novos maneiras de ser, ¢ de educar?

Atravessamos os séculos nos adaptando aos novos comportamentos sociais, a maneira
como a humanidade foi apresentando suas reivindicagcdes. A liberdade da fala, o
reconhecimento da mulher e do negro em equivaléncia, em igualdade de género e de raga.
Assim também com a crianga, com os temas, hédbitos e significagdes de tudo o que convirja
para elas, como também aconteceu com a literatura infantil. Questdes tanto culturais, quanto
educativas, ou educacionais, passaram a fazer parte do olhar dos autores contemporaneos para
a representacao social desse tempo. Assim, vemos a literatura infantil e a literatura como um
todo, como obra fundamental na construgio dos saberes. E tio inegavel sua importancia que
um dos grandes pesquisadores brasileiros, Antonio Candido, refere-se a ela como um direito
da humanidade.

Segundo Jean-Claude Forquin (1983), educagdo e cultura sdo tao intrinsecas, que uma,

muito facilmente, pode se apropriar do conceito da outra.

Incontestavelmente, existe, entre educacdo e cultura, uma relagdo intima, organica.
Quer se tome a palavra "educacgio” no sentido amplo, de formacao e socializagdo do
individuo. quer se restrinja unicamente ao dominio escolar, ¢ necessario reconhecer
que, se toda educacdo ¢ sempre educacao de alguém por alguém, ela supde sempre
também, necessariamente, a comunicagdo, a transmissdo, a aquisicdo de alguma
coisa: conhecimentos, competéncias, crengas, habitos, valores, que constituem o que
se chama precisamente de "conteudo" da educagdo. Devido ao fato de que este
conteudo parece irredutivel ao que ha de particular e de contingente na experiéncia
subjetiva ou intersubjetiva imediata, constituindo, antes, a moldura, o suporte e a
forma de toda experiéncia individual possivel, devido entdo a que este contetido que
se transmite na educagdo ¢ sempre alguma coisa que nos precede, nos ultrapassa e
nos institui enquanto sujeitos humanos, pode-se perfeitamente dar-lhe o nome de
cultura. (FORQUIN, 1983, p. 121)

Em Entre Vozes e Leituras: A recep¢do da Literatura Infantil e Juvenil, Eliane Debus
traz a tona informagdes sobre a historia da literatura infantil no Brasil, a partir de varios
estudiosos. Ela ¢ criada para a crianga, por meio dos livros de memorias de varios escritores

daquela época, como Gilberto Freire e Manuel Bandeira. A autora afirma que “A literatura
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infantil, contudo, se delineia no Brasil, nas ultimas décadas do século XIX, através das
adaptacdes de Figueiredo Pimentel e Carlos Jansen, como um fazer literario de cunho
europeu, distante da realidade das criancas brasileiras” (DEBUS, 1996, p. 11). Logo em
seguida, ela cita ainda Olavo Bilac e Manuel Bonfim, com obras tendenciosamente
moralistas, ufanistas e patridticas. Também nos relata sobre como era apresentada essa
literatura, que aqui convencionamos chamar de Literatura Infantil e Juvenil.

Segundo Debus (1996), “a consciéncia de uma influéncia europeia € o rompimento
com uma visao paradisiaca de isolamento do pais foram tomando forma na produgao literaria
dos escritores da época” (p.12), que se aproveitaram dessas novas tendéncias, para criarem
materiais proprios. Castelos, gente extremamente branca, fadas, sobrenomes impronunciaveis,
reinos distantes, improvaveis, frutas que nao se conhece o cheiro, nem o sabor, tudo isso ia
mostrando um mundo lindamente rico e imaginario. Ao mesmo tempo, ndo podemos negar
que essas narrativas apresentavam um universo tdo distante dos padrdes, dos costumes e
modo de ser do nosso Brasil. Estava na hora de alguém dar inicio a criagdo de uma producao
brasileira que trouxesse para o texto nossas caracteristicas e comportamentos, que falasse da
nossa geografia social, que dialogasse com a nossa lingua, em que nos sentissemos
identificados, o que sugeriria outro tipo de reflexao.

Pretendia-se uma literatura que ndo fosse mera traducdao europeia, atentava-se nesse
periodo para criar um alicerce no meio literario nacional, historias que representassem o povo
brasileiro. Uma literatura para a infancia em que as criancgas brasileiras pudessem se
identificar. Misturando esses elementos numa confluéncia e entrelagamento com elementos
das ja tradicionais histérias da literatura infantil mundial, Monteiro Lobato'® inaugura uma
literatura para as criangas brasileiras, na qual elas poderiam se sentir representadas. Construiu
narrativas entre a vida das personagens viviam no Sitio do Pica-Pau amarelo com o Brasil
ainda rural daquela época.

O primeiro livro de Monteiro Lobato, 4 Menina do Narizinho Arrebitado, de 1920,
subvertendo a logica das historias que chegavam as criangas até entdo, trouxe dentro de sua
narrativa a quebra do maniqueismo (nem toda princesa ¢ mais tdo boazinha e nem todo
“monstro” ¢ feito s6 do que ¢ ruim), releituras de historias tradicionais (dando novos ares a

personagens como Pequeno Polegar e Peter Pan), discussdes sobre sincretismo religioso.

13 E fato que, num contexto atual, seus textos parecem, e sfo até, muitos deles, racistas, mas,

considerando o tempo em que foram escritos, atentamos para o fato dessas discussdes nao serem levantadas com
tamanho zelo ou quando aconteciam, possivelmente eram abafadas Soma-se a isso, o fato de que crescia dentro
do contexto social uma ilusdo de que ndo havia racismo ou preconceito no Brasil.
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Transformou uma menina que poderia falar tudo com determinada empafia, numa boneca de
pano representando a filosofia por meio de um homem feito de sabugo de milho.

Atento ao papel renovador que teve Lobato na historia da literatura infantil brasileira
percebemos, no hoje, retratos de uma época que destoam desta realidade de 2019, que
destoam de outros sentidos que desejamos para uma sociedade futura. Nao podemos admitir,
por exemplo, que, ao exemplo do que escrevia Lobato diversas vezes em sua literatura, uma
mulher negra seja tratada como “neguinha”, como se esse sentido aparentemente carinhosos
nao reforcasse um racismo embutido. Contextualizando os periodos e as mudancas sociais,
conseguimos enxergar os movimentos historicos, de fato, dentro destas narrativas. Assim, ao
adentrarmos nesse caminho literario, vamos entendendo melhor a constru¢do da nossa
sociedade e de como as criangas passaram a ser retratadas, que voz foram dadas a ela, quais as
perspectivas que passaram a ser vislumbradas. Nesse caminho, de 14 até aqui, encontraremos
na literatura infantil obras e autores fundamentais nas mais heterogéneas bibliotecas. Citamos,
por exemplo, a obra de Mauricio de Sousa com sua Turma da Monica criada em 1959,
Ziraldo com livros como A Turma do Pereré, também de 1959 ¢ O Menino Maluquinho,
publicado pela primeira vez em 1980. Mas foi na prosa, principalmente, que a literatura
infantil brasileira obteve destaque. Citamos Lygia Bojunga, Ruth Rocha, Ana Maria Machado
e Roseana Murray. Além dos autores ditos “adultos” que enveredaram pelo ramo da poesia
infantil, principalmente, como Carlos Drummond de Andreade, Vinicius de Moraes, Clarice
Lispector, Manoel de Barros e Paulo Mendes Campos.

Entendendo como um ser social, que ¢ exposto em diferentes projecdes com o passar
do tempo, assim como a sociedade, vislumbramos a literatura infantil, como ela se configura e
se apresenta para esse componente social que denominamos de infancia. Atentos a essas
pessoas, os que produzem e os que os classificam e/ou consomem (professores, criticos,
leitores) devem estar atentos as transformagdes sociais que continuam em voga, € também a
luz do tempo em que as historias foram escritas. Peter Hunt (2010) num estudo critico sobre

teoria e literatura infantil, afirma:

Se a literatura infantil pode ser beneficiar do contato com a teoria e com a critica,
deve-se dizer que ela possui seus proprios problemas. A divisdo central entre a
literatura infantil do passado e a atual — pode ser mesmo chamada literatura infantil
se ndo estiver “viva”? — complica a questdo. Ela precisa ser definida em termos de
seus odis elementos: criangas e literatura. A critica deve ser diferente, mas ndo
menor que as outras. Suas caracteristicas singulares exigem uma poética singular.
(HUNT, p.19, 2010)
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Entusiastas da literatura, encontramos nos estudos de Hunt, outros subsidios para
ampliar os nossos. Num questionamento pontual, o proprio autor enfatiza a pergunta: “Por

que estudar a literatura infantil?” Observemos sua resposta:

Porque ¢ importante ¢ divertido. Os livros para crianga tém, e tiveram, grande
influéncia social e educacional; sdo importantes tanto em termos politicos como
comerciais. [...] Do ponto de vista histérico, os livros para criangas sdo uma
contribuicdo valiosa a histdria social, literaria e bibliografica; do ponto de vista
contemporaneo, sdo vitais para a alfabetizagdo e para a cultura, além de estarem no
auge da vanguarda da relagdo palavra e imagens narrativas, em lugar da palavra
simplesmente escrita. Em termos literarios convencionais, ha entre eles textos
classicos. Em termos de cultura popular, encontramos best-sellers mundiais e titulos
transmitidos por heranga de familias e culturas locais. Estdo entre os textos mais
interessantes ¢ experimentais no uso de técnicas de multimidias, combinando
palavra, forma e som. (HUNT, 2010, p. 24)

Estudando os livros de imagens, destinados ao publico infantil, em sua tese de
doutorado, Maria Laura Spengler trouxe apontamentos bem amplos sobre a literatura infantil,

nos fazendo refletir a respeito de uma duplicidade de leitura, em sua interpretagao.

Ainda que tenha como destinatario a crianca, a Literatura Infantil é conhecida por ter
leitor duplo: primeiro o adulto, depois a crianga. Isso se da porque até chegar as
maos e aos olhares das criangas, um livro de Literatura Infantil passa por muitos
outros estagios de produgdo: a escrita (de texto e ilustragdo) ¢ realizada por um
adulto, até que chega a editora, lugar onde outro adulto organizara o livro, por meio
da edicdo, design, divulgacdo, para, entdo, chegar as livrarias e bibliotecas, ser
escolhido por outro adulto — pais ou professores —, para, finalmente, alcancar seu
leitor, a crianga. (SPENGLER, 2017, p. 55)

Nesses recortes temporais trazidos para os dias de hoje, buscamos estudiosos que
multiplicaram um discurso para a literatura infantil, valorizando o imaginario e todas as
pulsdes que a imaginagdo eleva. Escritores que espalharam pelo mundo a sua forga criativa
enquanto outros se debrucaram sobre essa criatividade para nos orientar. No entanto, em
desalento aos homens e mulheres que buscaram renovar a linguagem, em desalento a
pensadores e escritores que veem na liberdade e na diferenca entes que possibilitam uma
melhor leitura sobre a igualdade, continuam e continuardo existindo, mesmo que em numero
cada vez menor, autores tradicionais que queriam manter na cabega das criangas a linguagem

pueril dos antigos contos europeus, principalmente.
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2.3 A LITERATURA INFANTIL E JUVENIL PRODUZIDA EM SANTA CATARINA
ENTRE OS ANOS DE 1950 E 1960

Neste subcapitulo apresentamos um estudo sobre os autores importantes para a
literatura de Santa Catarina entre os anos de 1950 e 1960. Esse recorte historico destaca-se no
periodo em que foi publicado O Coelhinho do Halo Azul, de Adolf B. Schneider. Imersa
numa produ¢do que niao primava pela ousadia, mas que reproduzia um discurso pertinente a
sociedade e ao sistema educativo da época, a literatura infantil de Santa Catarina deste
periodo se compde, em sua maioria, por historias que veem na crianga, entre outras
caracteristicas, um ser humano que como uma forma, recebe informagdes para entdo, moldar-
se. Quando ndo, um ser fragil e delicado com o qual devemos ter o maximo de cuidado,
principalmente no tocante a determinados assuntos.

A pesquisa da historia da literatura em Santa Catarina encontra em Celestino Sachet
um nome bastante pulsante, ¢ ¢ também em seus estudos que nos deparamos com o que foi
produzido para o publico infantil no estado.

Celestino Sachet, em A4 Literatura dos Catarinenses (1985), faz um estudo sobre a
producado literaria de Santa Catarina, e apresenta o grego Esopo como o primeiro (se € que
podemos chegar até esta génese) a produzir para os pequenos. Segundo Sachet, Esopo
escreveu quinhentos anos antes da Era Cristd e angariou respeito como “contador de histdrias
de animais, usadas simbolicamente para criticar costumes das camadas dirigentes do seu
tempo, entre os quais se incluia a corrupcao dos governantes, as intrigas da sociedade, o abuso
dos poderosos” (SACHET, 1985, p.213). Em O Coelhinho do Halo Azul, entendemos que
Adolfo Bernardo Schneider aciona uma literatura com fins estratégicos, assim como fez
Esopo, porém ndo com o intuito de combater a tradicdo ou denunciar atitudes retrogradas e
pusilanimes, e sim apresentar sua historia por meio dos costumes de seu tempo, evidenciando
conceitos de valores que para ele deviam permanecer solidificados.

Passadas quase trés décadas desde a publicagdo de O Coelhinho do Halo Azul, em
1985 Sachet indica como a literatura infantil passou a ser pensada nesse periodo. Nao mais
aquela pautada apenas para formar, induzir ou ensinar, como uma literatura pedagdgica ou

escolar:

[...] o principio de que a LIJ ndo deve funcionar como for¢a de ajustamento do
pequeno leitor & escala de valores, habitos e atitudes do produtor da historia. A
magia do texto escrito ou daquilo que esta sendo ouvido deve funcionar como
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alavanca para superag@o da dependéncia, pela aquisicdo de autonomia no raciocinio
e nos modos de agir (SACHET, 1985, p.213)

Sachet (1985) divide em dois momentos a histéria da literatura infantojuvenil em
Santa Catarina: no primeiro momento, faz referéncia a quatro escritores que teriam sido
produzidos na década de 1950: Lausimar Laus, Heitor Luiz Filho, Balbino Martins e Adolfo
Bernardo Schneider, os quais denomina de “pioneiros”. E é sobre esse momento que o
subcapitulo se pauta neste levantamento de nosso objeto de estudo.

Como toda historiografia, dados e fatos acabam por se perderem no tempo,
principalmente quando entendemos que determinados temas, como a literatura infantil, ndo
possuiam o mesmo peso que tem agora. Tanto que ¢ fato que ainda em meados dos anos
noventa, de acordo com Debus (1996), pouquissimos estudos criticos e tedricos podem ser
encontrados sobre a producado literaria para criangas e jovens, em Santa Catarina. Decorridos
alguns anos ja despontam trabalhos de pesquisa como o de Carlete Maria Thomé (2015), que
em sua dissertacdo analisou a produgao literaria de escritoras do oeste catarinense que tiveram
na crianca o seu material de trabalho, ou a pesquisa de doutorado (2003) de Danusia
Apparecida Silva, que abordou a representagio da crianga na obra de Werner Zotz'.

Outro trabalho significativo e coletivo foi realizado pelo grupo de pesquisa Literalise
(CNPg/UFSC), por meio de uma pesquisa que envolveu varios alunos de graduagao e de pos-
graduacdo, resultado num inventario sobre os escritores e as suas producdes, no ambito da
literatura infantil e juvenil de Santa Catarina. Desse inventario surgiu o livro eletronico
Literatura infantil e Juvenil produzida em Santa Catarina, que em sua primeira edicao trouxe
a biografia de 50 escritores e a resenha de um total de 160 titulos, incluindo O Coelhinho do
Halo Azul.

Nesta dissertacao, envolvendo o livro O Coelhinho do Halo Azul, de Adolfo Bernardo
Schneider, adentraremos nos estudos da literatura para a infancia produzida em Santa
Catarina. Sachet (1985), por exemplo, traz Adolfo Bernardo Schneider como um historiador e
escritor que se destacava na tematica da colonizagdo, e publicou para as criangas o quarto
livro infantil escrito e publicado em Santa Catarina, e o primeiro, na cidade de Joinville. Os
estudos de Sachet avangaram com a publicacdo, em 2012, de um inventario da literatura

catarinense de ficcdo, com o livro A Literatura Catarinense — Espagos e caminhos de uma

14 Nascido em Indaial, mora atualmente em Florianopolis. Entre suas publicagdes encontramos Apenas

um Curumin, Ndo-me-toque em pé de guerra, Mamde é mulher do pai, entre outros titulos. Recebeu varios
prémios internacionais, entre eles, o Prémior Milors Blanco, promovido pela UNESCO.
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identidade, mas nao trouxe nenhuma informag¢ao em relagdo ao livro O Coelhinho do Halo
Azul.

Nao deliberaremos aqui os méritos artisticos nem humanisticos de Schneider ou
escritores contemporaneos a ele, ao analisar, na atualidade, que em alguns momentos, trechos
dessas historias, como por exemplo, recortes de autores como Jorge Amado ou Monteiro
Lobato, tém elementos racistas e/ou xenofobicos, at¢ mesmo porque fazemos uma leitura a
partir daquele contexto histérico, considerando o recorte daquele tempo. Em relacdo ao
Coelhinho do Halo Azul, discutimos a esse respeito quando refletimos a sociedade joinvilense
daquela época, que segundo pesquisado em fontes como o Arquivo Historico de Joinville por
meio do acesso aos jornais daquela época, os integrantes da sociedade que descendiam dos
colonizadores europeus, reuniam-se em clubes destinados a manter acesa suas tradi¢des. Os
jovens eram cooptados a casarem-se com a mesma etnia. Observemos o que diz Rech sobre o
comportamento a partir da coloniza¢do. Adjetivos como “de origem” ainda sdo ouvidos na

cidade.

Apesar da existéncia de moradores luso-brasileiros na regido, ¢ anterior a eles a
presenca e ocupacdo por povos indigenas e sambaquianos, a histéria da cidade
costuma iniciar-se com a “fundag¢@o oficial”, ocorrida com a chegada dkos primeiros
imigrantes europeus, no dia 09 de marco de 1951, moradores da atual Alemanha.
Apesar da existéncia de noruegueses ¢ de a maioria dos imigrantes serem suigos, o
perfil da cidade foi tornando-se germamico, preservando as praticas culturais dos
antepassados. Mesmo no final do século XIX e meados do XX, apesar da existéncia
de uma elite luso-brasileira, firmada na cidade principalmente a partir da atividade
ervateira, as praticas culturais alemas se sobressasiam. Constituindo um grupo mais
numeroso, imigrantes e descendentes, também denominados teuto-brasileiros,
colaboraram para a (re) producao de uma ideologia baseada na etnicidade. Assim, a
expressao “de origem”¢ utilizada pelos imigrantes e descendentes como
diferenciagdo dos outros grupos étnicos, principalmente dos brasileiros, comumente
denominados “lusos” ou “caboclos”. (RECH, 2008, p. 8).

Em pesquisa via e-mail, a Academia Joinvilense de Letras, que teve como um dos
socio-fundadores o senhor Adolfo Bernardo Schneider que hoje € o patrono dessa Academia,
tivemos resposta do atual secretario daquela instituigdo, senhor Paulo Roberto da Silva'®, que
confirmou que O Coelhinho do Halo Azul foi o primeiro livro de literatura infantil escrito na
cidade de Joinville. Num tempo em que a literatura infantil ndo era referéncia no mercado

livreiro nacional, torna-se cauteloso pensar contextualmente. Apos os anos de 1950, ¢ que

15 Advogado atuante, membro da Academia Joinvilense de Letras autor de livros da 4rea de jurisdi¢o. Interviu
de forma pontual em alguns questionamentos sobre Schneider, no decorrer da pesquisa, repassando informagdes
via e-mail.
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ocorreu a primeira publica¢do no Estado de Santa Catarina. Analisar esse periodo ¢ assunto de
ourivesaria, a ser tratado com muita delicadeza e cuidado, quando afirmamos este ¢ o
primeiro, aquele € o quarto titulo lancado, ja que nada ¢ definitivo. Afinal, em algum lugar,
em alguma pequena cidade catarinense, titulos que por terem sido langados de forma

abrangente, ou em edi¢des artesanais, podem nao ter atingido o grande publico.

Santa Catarina comegou com atraso a publicar livros, ¢ com mais atraso ainda, a
enveredar pelos livros infantis. Andei pesquisando no Google e encontrei uma
mengdo de que o primeiro livro infantil do Estado foi publicado em 1949 por
Lausimar Laus, escritora de Itajai. O trecho ¢ este: Em Santa Catarina a Literatura
Infanto-Juvenil comegou a ganhar espago em meados da década de 80. Em se
tratando de panorama historiografico, ndo se pode esquecer, no entanto, do primeiro
livro que se tem registro, direcionado a esse tipo de publico. Trata-se de obra de
Lausimar Laus, datado de 1949, cujo titulo é Brincando no Olimpo. Conta a historia
de criangas que vao visitar o Olimpo, ocasionando muitas aventuras. Foi publicado
numa revista, ¢ mais tarde, em livros. A escritora enfatiza, em sua literatura, o apelo
pedagdgico. (SILVA, 2017).

Além dessas indicagdes, o senhor Paulo Roberto da Silva apresentou respostas e
curiosidades sobre o escritor Adolfo Bernardo Schneider e sua incursao pela literatura infantil.
No mesmo e-mail ele continua com seu relato sobre o ineditismo do livro infantil de
Schneider, em Joinville. Essa mensagem apresenta informagao trazida por Debus (2011), em
artigo intitulado A produgdo literaria para criangas e jovens em Santa Catarina: o caso

Lausimar Laus:

Celestino Sachet (1985) ao apresentar a obra infantil e juvenil produzida em Santa
Catarina, insere Lausimar Laus no grupo dos pioneiros, a escreverem para criangas e
jovens, juntamente com Heitor Luz Filho com Uma Aventura no Céu (1951),
Balbino Martins com Um Grande Entendimento (1957) e Adolfo Bernardo
Schneider (1959) com O Coelhinho do Halo Azul (DEBUS, 2011, p.179).

Ao pesquisar a biografia do autor na Academia Joinvilense de Letras, buscando
vestigios de uma é€poca (pormenores deste periodo girando em torno dos anos de 1950
veremos num capitulo a parte) a fim de descobrir se realmente o livro de Schneider foi o
pioneiro na cidade no seguimento da Literatura Infantil, encontramos os nomes de Ignacio
Bastos e José Diniz, ambos também patronos da referida Academia. Escritores que eram
também teatrologos, da qual encontramos suspeitas de que talvez estes tivessem escrito para
as criancas anteriormente & Schneider. De suas obras hd apenas informacgdes registradas em

atas, de apresentacdes as quais os titulos, nos possibilita inferir que pudessem ter sido
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produzidas para a infancia. No entanto, mediante a falta de evidéncias de registros materiais
ou outras fontes a historia permanece inalterada, no tocante ao ineditismo do autor na cidade
de Joinville.

A literatura infantil e juvenil produzida em Santa Catarina, no periodo das décadas de
1950 a 1960 do século XX, trazia consigo marcas da tradicdo e do conservadorismo,
apresentando-se, na maioria das vezes, de forma pueril, educativa, pedagogica ou uma
Literatura Escolar, como ja destacado. O escritor, mediante a questao da autoria, imprime no
seu texto as suas referéncias imediatas, a sua experiéncia de vida, fatores dos quais acredita,
sua fé, suas crencas e costumes, sua assinatura, as marcas da sua linguagem, do seu discurso.
Antevemos Schneider escrevendo sua narrativa como um texto necessariamente injuntivo,
como uma receita repleta de ensinamentos.

Hunt, ao ser entrevistado por Urbin (2016), e questionado se os livros infantis
precisavam ser didaticos, responde, corroborando o que disse a respeito de possiveis

mensagens atreladas ao texto infantil:

Porque ha um desequilibrio de poder nos livros infantis — em que o adulto autor esta
numa posicdo em que pode, efetivamente, influenciar o leitor — € inevitavel que
autores adultos tentem expressar algum ponto de vista, queiram passar alguma
mensagem. Todos os livros e, todos os livros infantis tém alguma posigéo
ideoldgica. No século passado, qualquer didatismo, ensinamento, posicionamento,
tendia a ser disfarcado. (URBIN, 2016).

Essa afirmagdo de Peter Hunt precisa ser refletida quando defendemos a ideia de que a
literatura fala por si s6. Mesmo quando apresentada sem querer defender, uma ideia, seja
contando uma histéria em que a diversidade humana ¢ descrita de forma harmoniosa, também
defendemos essa ideia de que a contemporaneidade clama por isso. Indiferente de ela ter a
visdo que se tem a partir do hoje, em respeito a condicdo humana — quando falamos de
igualdade e de diferencas — é uma mensagem que estamos validando. E natural, dadas as
proporgdes, escolhermos sempre um lado, defendermos as nossas crengas, apresentarmos o
que achamos melhor. Em determinado tempo, Schneider pensou que ele estava certo. Nos
dias de hoje, quem sabe entendesse as lutas que vamos ganhando para apresentar como mais
harmoénico, um mundo onde todo mundo tem voz.

Pensemos também que, no caso de O Coelhinho do Halo Azul, seu autor era de

descendéncia alema, trazia resquicios do século XIX, por ter nascido em 1906. Ele vivia numa
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cidade, Joinville, que, em 1959, era quase uma provincia alema, tamanhas as tradigdes
europeias intrinsecas na cidade, neste periodo; ou seja, ndo hd como esse autor ndo ter trazido
para suas histdrias impressoes do seu tempo. O texto de O Coelhinho do Halo Azul é marcado
pelas tradicdes germanicas e nota-se nele uma tentativa de resgatar um tempo mais antigo
ainda, quicad dos tempos da sua juventude em que o autor comunica seja na fic¢do, seja no
prefacio, momento introdutorio no qual imprime suas impressoes sobre o mundo.

Nao ha nenhuma inocéncia na transmissao de uma ideia, seja esta ideia, inscrita numa
literatura reconhecida universalmente como, por exemplo, Alice no Pais das Maravilhas,
escrita por Lewis Carroll, em 1845, ou essa constru¢do quase desconhecida de Schneider, O
Coelhinho do Halo Azul, de 1959. Todas carregam em si os experimentos linguisticos e
filosoficos do seu autor. Cada autor expressa em sua obra vestigios da sua linguagem,
principalmente de seu discurso, por meio da temida “doutrina” que, pode estar atrelada ao seu
texto. Giorgio Agamben, em estudos sobre a assinatura, sobre as marcas do autor no texto,

evidencia

El archivo de las signaturas que, en la Archéologie, recoge la masa de lo no-
semantico inscrita en todo discurso significante y circunda y limita los actos de
habla como un margen oscuro ¢ insignifcante, define sin embargo, tanbién, el
conjunto de la reglas que deciden las condiciones de existencia y de ejercicio de los
signos, de su produccion de sentido u de su yustaposicion y sucesion en el espacio y
en el tiempo. [...] Nietzche, la généalogie, 1 histoire (1971) hacer la genealogia del
conoscimiento o de la moral no significa ponerse en busca de su origen, descartando
como irreleantes o inaccesibles los casos y las meticulosidades de sus inicios, los
episodios y los incidentes de su historia; significa, por el contrario, mantener los
eventos en la dispersion que les es propria, demorarse en las infimas desviaciones y
en los errores que acompafian y determinan su sentido. Significa, en una palabra,
buscar en todo evento la signatura que lo cualifica y especifica, y en toda signatura,
el evento y el signo que la soporta y condiciona. Es decir, ain mas, en las palabras
de Foucault: mostrar que hablar es hacer algo, y no simplemente expresar un
pensamento'. (AGAMBEN, 2010, p. 105).

Percebemos que muitos escritores de literatura infantil, assim como Schneider, eram

comprometidos com a manutengdo da tradigdo que, nos anos de 1950, girava em torno de

16 O arquivo das assinaturas que, na Arqueologia, recolhe a massa da ndo-semantica inscrita em todo

discurso significativo e circunda e limita os atos de fala como uma margem sombria e insignificante, no entanto,
define também o conjunto de regras que determinam as condi¢des de existéncia e exercicio dos signos, de sua
produgao de sentido ou de sua composigdo e sucessdo no espago ¢ no tempo. Nietzch, em a Genealogia e a
Historia (1971) fala que fazer a genealogia do conhecimento ou moralidade ndo significa procurar sua origem,
descartando como irrelevantes ou inacessiveis os casos e a meticulosidade de seus inicios, os episodios e
incidentes de sua historia; significa, pelo contrario, manter os eventos na dispersdo que lhes ¢ propria, retardar os
desvios minuciosos € nos erros que acompanham e determinam seu significado. Significa, em uma palavra,
procurar em qualquer evento a assinatura que o qualifique e especifique, € em qualquer assinatura, o evento € 0
sinal que o apoie e condicione.
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elementos pertinentes como os mitos do Papai Noel, do bem e do mal, da proibi¢ao da crianca
em se envolver nas conversas dos adultos, preocupados, com o advento da televisdo que
surgia, trazendo um mundo perigoso “de novidades e informagdes”. Esses autores pioneiros
usaram a literatura pueril como uma espécie de doutrina, tentando fazer dela uma barreira
contra as ideias advindas com o progresso. H4 em cada autor, e em cada tempo, as marcas da
sua €poca, pensamentos que se propagam por meio da musica, da politica, da educacdo, e/ou

pela literatura. A esse respeito, Nunes fundamenta:

Nao existe necessariamente uma coincidéncia entre as pretensdes de um autor € o
significado do que produz, reconhecemos também, que ¢ muito dificil desvincular o
individuo de sua obra, a estrutura social e politica da época da histdria individual, as
relagdes entre a obra e¢ a militdncia de um sujeito ¢ a formagdo social concreta.
(NUNES, 2000, p. 11)

Em meio a essas reflexdes sobre literatura percebemos infantil e juvenil como focos da
. . ~ . . . . ;. . - 17
investigacdo, somadas a fatores como intencionalidade, discurso, vestigios, sinais'’,
experiéncia, assinatura do autor. Pensando em uma literatura que atingira diretamente a
crianca ¢ de fundamental importancia reconhecer, primeiramente, a excepcionalidade da
literatura infantil. Possivelmente, teremos daqui a alguns anos um arsenal de material sobre
ela que a cada vez encontrara mais acréscimos, mais pesquisas. Veremos as possibilidades de
pesquisa quanto mais esse tema for esquadrinhado em seu teor narrativo ou pelo discurso

utilizado, a maneira como os personagens foram representados, a influéncia que tem ou teve

sobre o cotidiano.

17 Sinais e Vestigios sdo conceitos debatidos em teoria literaria, que refletem as marcas do autor, os

vestigios da sua escrita, do seu tempo, os sinais impressos como parte de sua caligrafia, mas ndo olhando a
caligrafia apenas como um exercicio de escrita, mas como um exercicio de registro do proprio autor e do seu
tempo. Em Mitos, Emblemas e Sinais: Morfologia e Historia (1990) Carlo Ginzburg faz uma andlise dos
pormenores existentes nas coisas, nos sinais deixados, sinais que indicam uma interpretagdo sem que precisemos
fazer uso de dedugdes.
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3 0 TEMPO HISTORICO DE SCHNEIDER

Nao poderiamos entender as discussdes sobre crianga, infancia e literatura infantil nos
dias de hoje, se ndo olharmos para tras, percebendo todos os avangos e retrocessos, como se
dava o comportamento social daquele ano de 1959, e todo o desenvolvimento técnico que
transformou também a postura do homem, seus movimentos, as apropriagoes que foi fazendo,
inserido num mundo que cada vez mais buscava a automagao ¢ a velocidade.

Ressaltamos que Schneider era conservador, mas vamos evidenciar melhor esta
constatagdo a partir deste capitulo, quando apresentaremos o autor, e alguns apontamentos
sobre a cidade de Joinville, naquele periodo. Poderemos vislumbrar melhor o livro O

Coelhinnho do Halo Azul e quem sabe tracar um parametro entre aquela época e esta.

3.1 “O VELHO SCHNEIDER”

Adolfo Bernardo Schneider nasceu em Joinville, no ano de 1906, ou seja, tinha 53
anos quando lancou O Coelhinho do Halo Azul, livro que abriu as portas para a literatura
infantil na sociedade joinvilense. Pioneiro nesta drea, mas ndo na imersao nas palavras, ja que,
como historiador, j& publicara até entdo, memorias, cronicas e estudos referentes a familia
real, aos imigrantes e migrantes ¢ a formacdo da colonia (Joinville era em seu primordio
chamada de Colonia Dona Francisca). De tradicional familia alema, conservou até o final de
sua vida o sotaque germanico. Foi descendente de uma das familias responsaveis pela
transformagdo da antiga colonia numa cidade pujante, que até hoje ¢ dona de uma das
empresas mais tradicionais de Joinville: Cia. Industrial H. Carlos Schneider. A familia
também possui terras e outras empresas espalhadas por toda a cidade. Esse fato ¢ relevante
para entendermos de que lugar Adolfo Bernardo Schneider olha sua sociedade: de uma forma
que reflete sua cultura alema, e tradicionalista. E importante estar atento a isso, € também ao
fato de que falamos de um escritor com mais de meio século de vida, vivendo no fim dos anos
de 1950, ou seja, trazia vestigios de uma infancia do inicio do século XX, comuns a uma

familia singular, e colonizadora, que buscou reconstruir sua vida em novas terras.



47

Figura 2 - Imagem 1: Schneider no jardim da sua casa, meses antse de falecer / Imagem 2: com as irmas, em
1912.

Fonte: arquivo pessoal do falecido escritor

Em sua biografia (detalhes cronologicos estdo descritos numa tabela, junto aos
apéndices desta dissertagdo) destacam-se os movimentos que fez para a formagdo de alguns
dos mais importantes espacos de cultura e memoria de Joinville. Foi um avido pesquisador da
Familia Real Brasileira, pelo fato de que a Princesa Dona Francisca, filha do Imperador Dom
Pedro I, ganhou como dote de casamento, as terras que hoje formam a cidade de Joinville. No
acervo que deixou encontram-se cartas trocadas com as mais importantes autoridades de sua
época, principalmente pessoas ligadas a area da historia das colonizagdes e a causa indigena.
Destacam-se a certiddo de casamento entre a princesa Dona Francisca e o almirante francés
Francois Ferdinand Filipp, e algumas citagdes, coladas junto a jornais franceses daquela
época, que ddo conta da amizade da referida princesa e do canonico escritor francés Victor
Hugo, quando da mudanga da entdo Princesa do Brasil, para Paris, depois do seu casamento.

Lembramos que sua curiosidade em esclarecer fatos sobre a ligagdo de Joinville com
a Familia Real Brasileira ¢ devido ao fato de que as terras que formam Joinville foram, na
primeira metade do século XIX, um presente de casamento a Princesa Dona Francisca (quarta
filha do imperador Dom Pedro I), com o Principe Frangois, terceiro filho do Rei da Franga,
Luis Felipe 1. Motivado por essas pesquisas como historiador, Schneider acabou se tornando o

responsavel pela insercdo por espagos de saber e de memoria em Joinville. Ele teve um papel
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relevante na formacao cultural joinvilense, tendo vivido durante o tempo em que a cidade se
fortalecia como polo industrial, e se tornava, a Manchester Catarinense'®.

Uma causa muito presente, € pertinente entre os documentos e livros de Schneider sao
seus estudos sobre a presenca de indigenas na regido de Joinville na época de sua colonizagao.
Chamados de “Bugres”, ou “Selvagens”, o povo indigena se apresenta sob variados registros,
em matérias de jornais do inicio do século XX. Algumas inclusive em alemao, no entdo jornal
Kolonie-Zeitung, criado em 1862, extinto no ano de 1942, possivelmente devido a Campanha
de Nacionalizagdo!®, promovida por Gettlio Vargas, que impediu o uso de outra lingua, que
ndo a portuguesa, em todo o territdrio nacional. Nessas matérias, observa-se que os indigenas
eram tratados como selvagens, ¢ grande parte deles, cristianizados pela religido luterana, que
era predominante na cidade, por ser uma tradi¢do religiosa com raizes alemas.

Crescido numa cidade onde o alemdo era quase lingua oficial, tendo ido estudar em
Berlim nos anos de 1930, quando tinha seus vinte ¢ poucos anos, Schneider acostumou-se

com a lingua alemai e seus costumes; ser “deutsche’®”

nesse periodo, na cidade, era motivo de
orgulho. Dentro deste contexto, cresceu ouvindo a mae tocar piano, o pai trabalhar
dioturnamente para fazer da pequena industria o que ela ¢ hoje, vivenciando momentos que,
imaginados, parecem tirados de um livro de alguma literatura fantastica. Pelo menos assim
sao feitos os relatos em seu livro Memorias I — De um menino de 10 anos , quando escreve
que num determinado dia, chegou a Joinville um circo que desfilava pelas ruas com alguns
artistas, e uma espécie de arauto anunciando por todos os ares que alguns moradores de
Liliput*! visitariam a cidade. Ao chegar ao circo, conta Schneider que ficou encantado com
aquele universo magico, e sé alguns anos depois, mais crescidinho, entendeu que aqueles
liliputianos eram na verdade, alguns andes: humanos que ele nunca tinha visto na Joinville

provinciana.

18 No final da Segunda Guerra Mundial, o pais ndo recebia mais os produtos industrializados importados

da Europa e teve que se virar. E Joinville se virou muito bem: entre as décadas de 50 e 80, a cidade viveu um
surto de crescimento tdo grande que se tornou um dos principais polos industriais do pais. Assim como
Manchester, a cidade inglesa que teve papel importante na Revolug@o Industrial e entrou para a historia ao usar a
maquina a vapor na industria téxtil pela primeira vez em 1789.

19 A campanha de nacionaliza¢do foi o conjunto de medidas tomadas durante o Estado Novo de Getulio Vargas
para diminuir a influéncia das comunidades de imigrantes estrangeiros no Brasil e forgar sua integragdo junto a
populacdo brasileira.

20 Alemdo.

21

Cidade ficticia do romance de Jonathan Swift, onde se passa a trama da histoéria de Gulliver — um
naufrago que era considerado gigante numa terra de pessoas mintisculas.
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No final dos anos de 1950, na sociedade como um todo, despontava o rock’n roll, o
radio se popularizava, o cinema hollywoodiano vivia sua época de ouro e a televisdo surgia
adentrando a casa dos brasileiros, cheia de novidade, trazendo assuntos, digamos,
ameacadores, se contextualizarmos aquela época - como o feminismo, o divorcio, o beijo na
boca, a musica com duplos sentidos, a subversdo da linguagem, as girias. A figura de um
jovem chamado Elvis Presley era, por muitos, considerada um atentado ao pudor, e sua
postura, seu comportamento, sua popularidade, era uma afronta a moral e aos bons costumes,
pelo menos a visao de Schneider. Segundo conversas com as pessoas que estiveram ao seu
redor, como o escritor joinvilense Carlos Adauto Vieira, que quis colaborar informalmente,
relatando fatos pessoais de Schneider, com quem conviveu. Adolfo Bernardo Schneider, clara
e indiretamente, escreveu sobre esse ataque massivo da quebra desses enraizados codigos de
ética: homem tem de ter um comportamento fechado, a sensualidade deve ser algo velado e
combatida inclusive, guiada possivelmente pela conduta religiosa, destacando no prefacio do

livro esse registro:

Pois esses idolos, que nos umbrais da adolescéncia todo rapaz e toda mocinha
possuem e que antigamente era algum dos pais, talvez a avd, sempre bondosa e
compreensiva, algum professor, alguma figura da Biblia, algum santo ou santa, um
her6i nacional, etc., hoje em dia sdo substituidos por um ator ou por uma estrela de
cinema, cuja vida particular em 99% dos casos, ¢ um exemplo de uma existéncia
fracassada. [...] Assistimos o espetaculo, inesperado, de algum fantoche gesticulante
¢ bamboleante, de guitarra a mao, transformar a ordem e o bom comportamento de
adolescentes. (SCHENEIDER, 1959 p. 5).

Devemos compreender o autor inserido no seu momento historico, para ndo sermos
maniqueistas ao ponto de vé-lo como conservador ou retrogrado. Devemos pensar na relagdo
do outro com o seu tempo, para entendermos que naquele momento a preocupagao nao era so
de Schneider, que possivelmente repetia comportamentos e quereres de uma grande parcela da
sociedade joinvilense em si, primando pela manutengdo de padrdes comportamentais ja
sistematizados, da mesma forma como ainda hoje certos assuntos sdo tratados como tabus.
Para melhor ilustrar esses argumentos, percebamos os varios questionamentos que Schneider
levanta em relacdo ao comportamento social, nos permitindo contextualizar com mais

aproximagao aquele final dos anos de 1950 na cidade de Joinville.
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Sera comodismo dos pais? Estarfio estes, pecando pelo desinteresse na educagdo dos
filhos? Concedera a legislagdo vigente liberdade por demais generosas aos
estudantes, nas escolas? Privando o professorado da autoridade necessaria para a
manuten¢do da ordem dentro do recinto das aulas? Serad culpa de certas revistas,
cujos titulos sdo conhecidos por todos? Cuja difusdo escapa ao controle das
autoridades, controle este, que muitas vezes ,até nos parece inexistente? Sera de
certas fitas de cinema? Serd das duas guerras mundiais? Porque as guerras e as
revolucdes sempre andam de maos dadas com um declinio acentuado da Moral.
Serdo os sinais dos tempos? O alheamento progressivo, o afastamento das
populagdes do mundo, da religiosidade, imprescindivel ¢ absolutamente necessaria
para manter e para garantir um minimo de franqueza nas relagdes humanas?
(SCHNEIDER, 1959, p. 5).

Provavelmente, ao vasculharmos livros, cronicas, declaragdes, perceberemos
individuos preocupados com questdes contemporaneas como: o género, a transexualidade, a
homofobia, as novas formagdes familiares. Os tempos mudam e as preocupacdes sociais
sempre buscam na tradi¢do, defesas contra o0 movimento da sociedade em direcdo as novas
formas de viver. Percebemos que as questdes temidas por Schneider em 1959, ainda sdo tao
pontuais e presentes em pleno ano de 2019. Ao contextualizarmos o tempo de sessenta anos
atras, percebemos alguns posicionamentos inalterados.

Nao poderiamos avancar na pesquisa sem ressaltar uma palavra que ¢ tdo ampla, e
que, apesar de ndo diretamente citada, ¢ tdo temida por Schneider: a modernidade, se a
considerarmos pelo viés do progresso, assim como as transformagdes advindas desta.
Atentamos para sindnimos que ndo se abrem a tantos desencadeamentos, como
contemporaneidade ou atualidade, mas, encontramos na modernidade a palavra que
representava mais corretamente os temores de Schneider, contextualizados na narrativa de O
Coelhinho do Halo Azul, e explicitos no prefacio deste mesmo livro. Temores que ndo eram
ligados a preciosidade da tecnologia, mas o que essa tecnologia poderia fazer para degradar o
comportamento social, comeg¢ando pelas criangas, no contato com imagens catapultadas, na

ocasido, pela televisao e pelo cinema. Escreve o autor

E os adultos mais idosos, em parte estupefatos, assistem a esse desenrolar dos
acontecimentos. Compreendem que estd havendo um processo de decomposicao
moral. Inesperada para uns, natural e logica para outros, que lhe conhecem e
estudam as causas! (SCHNEIDER, 1959, p.5)

Atentamos para as promessas que a modernidade ndo cumpriu, debatidas nos mais

diferentes ensaios e dissertagdes por meio do conceito da “modernidade liquida”, termo
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cunhado pelo filésofo Zygmunt Bauman??, e que virou livro com o0 mesmo nome, cuja edi¢io,
de 2001, serviu de base para esta reflexao.

Tao absolutamente debatida, a modernidade, esta palavra que sintetiza o progresso que
tanto assombrou Schneider, ¢ percebida como fluido, como liquido, ¢ Bauman (2001), logo

no prefacio, traduzido por Plinio Dentzien, a anuncia:

Os fluidos se movem facilmente. Eles fluem, escorrem, esvaem-se, respingam,
transbordam, vazam, inundam, borrifam, pingam; sdo filtrados, destilados;
diferentemente dos solidos, ndo sdo facilmente contidos — contornam certos
obstaculos, dissolvem outros e invadem ou inundam seu caminho. Do encontro com
solidos emergem intatos, enquanto os sélidos que encontraram, se permanecem
solidos, sdo alterados — ficam molhados ou encharcados. A extraordiniria
mobilidade dos fluidos é o que os associa a ideia de “leveza” ha liquidos que,
centimetro cubico por centimetro ctibico (sic), sdo mais pesados que muitos solidos,
mas ainda assim tendemos a vé-los como mais leves, menos “pesados” que qualquer
solido. Associamos “leveza” ou “auséncia de peso” a mobilidade ¢ a inconstancia:
sabemos pela pratica que quanto mais leves viajamos, com maior facilidade e
rapidez nos movemos. Essas sdo razoes para considerar “fluidez” ou “liquidez”
como metaforas adequadas quando queremos captar a natureza da presente fase,
nova de muitas maneiras, na historia da modernidade. (BAUMAN, p.8, 2001).

Adentrando nessa visao de liquidos e sélidos para reiterar a modernidade, percebemos
que Bauman fez da metafora da liquidez um contraponto com as regras sociais estabelecidas,
principalmente no tocante a posi¢do do homem na sociedade apds o entrelacamento de
culturas advindas com a globalizag¢do. Segundo a professora de historia Joana Bezerra (2018),
em artigo publicado no site Toda Matéria, “na modernidade sélida as instituicdes eram
firmes, existia a seguranca no trabalho e um salario que permitia ao individuo viver com
dignidade”. Ela também comenta que a religido e o nacionalismo davam um sentido para a
comunidade e um sentimento de pertencimento, onde o ser humano, integre a essa sociedade,
construia sua identidade a partir dessas referéncias. Com essa modernidade, digamos liquida,
acontecendo com a aplicagdo cada vez mais da industrializa¢do, e consequentemente dos

avancos do comércio, das importacdes e exportagdes, das novidades chegando de todos os

22 Socidlogo polonés que tem na modernidade, na globalizagdo e nas suas consequéncias, o fluido de seus
estudos, cujas preocupagdes o levaram a publicar diversos livros que partem dessa tematica, fazendo analises e
assertivas a respeito da movimentagdo do homem com o advento da globalizagdo, levantand questdes como o
consumo, o capitalismo, o mercado de trabalho, a flexibilizacdo, e inclusive, a formagdo dos casais, e
consequentemente das fam'lias, no meio desse movimento.
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lados, da globalizacdo acontecendo, dos estrangeirismos se fazendo presente na lingua,
Schneider comecava a sentir a eros@o no entao solidificado sistema social em que viva.

Buscando referendar a questdo da modernidade por meio de um panorama,
sinalizamos que os leitores fardo suas sinapses, interpretando e contribuindo com seu
conhecimento as questdes relativas ao que ¢ moderno, dado que este tema ¢ amplo. Vivemos a
época da pés-modernidade, que por ainda estar na constru¢do de seu proprio conceito, nos faz
refletir como o debate ¢ amplo. Pois se para delimitarmos o que ¢ moderno ndo consigamos
apresentar um conceito definitivo, pensemos nesse pos-moderno. Poderiamos partir da
suposi¢do de que o moderno teria ligacdo com o que € novo, € o pé6s-moderno com o que €
transformador? Teriamos de lembrar questdes que a modernidade ndo cumpriu, como o €xito
pleno dos Direitos Humanos, o acesso a educacao basica que € inexistente em varias partes do
mundo, inclusive em nosso pais se levarmos o nosso olhar até as regides ribeirinhas, para
situar apenas um dos espagos geograficos aqui existentes. Teriamos que lembrar que a
modernidade ndo trouxe a paz esperada, que ela ndo surgiu como um novo messias assim
como este o € para os povos judeus. Talvez a modernidade ainda ndo tenha chegado a sua
plenitude e por isso, tantos ainda estdo a espera de sua luz.

Debates como este ¢ que mantém o discurso em voga, o que € bom, pois 0 mantera
sempre em constante avaliacao e analise. No entanto, se faz necessario abrir estes paragrafos a
apresentacdo de Schneider, para fazermos uma relacdo mais estruturada com o tema.
Atualidade, contemporaneidade, modernidade, pds-modernidade acabam também sendo

conceitos fluidos, ou sdo solidos? Bauman orienta:

Concordo prontamente que tal proposi¢do deve fazer vacilar quem transita a vontade
no discurso da modernidade e estd familiarizado com o vocabuldrio usado
normalmente para narrar a histéria moderna. Mas a modernidade ndo foi um
processo de liquefagdo desde o comego? Nao foi o derretimento dos soélidos seu
maior passatempo e principal realizagdo? Em outras palavras, a modernidade nao foi
fluida desde sua concepgao? (BAUMAN, p. 9, 2001)

A mudanga dos tempos acabava por ser um choque para Schneider. O mundo girava e
sua engrenagem era um motor que jamais havia parado, e isso ele sabia, tendo como principio
o fato de que o movimento, a renovagdo constante da sociedade era uma roda que girava
mesmo mediante as forgas contrarias de quem, como ele, queria evitar. Sendo assim, ¢ desse

avango, desse progresso, dessa modernidade refletida nas movimentagdes de sua €poca, que
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partimos para analisar o homem Schneider, sempre no encalgo de entender melhor sua
produgao literaria infantil.

Adolfo Bernardo Schneider, herdeiro com outros irmaos de uma empresa de
parafusos, nao quis seguir os passos da familia, abandonando o legado que lhe foi oferecido
como empresario para se dedicar a cultura, segundo informagdo de Romilda Kraemer?. Esse
campo®*era importante na constru¢do de uma sociedade fundamentada no pensamento, na
reflexdo, na protecao de sua histéria. Observemos os caminhos percorridos por Schneider em
seus 94 anos de vida: historiador autodidata, escritor de dois livros infantis (publicou também,
em 1982, Cantam as Cigarras, este também uma peca de teatro), seis livros de memoria,
outros tantos titulos expostos ao fim desta dissertacdo, além de cronicas e correspondéncias
trocadas com grandes historiadores do Brasil, tendo atuado em reparticoes alemds que
detinham os registros dos que chegaram a Joinville, como imigrantes.

Atentos ao processo de escrita da apresentacdo do homem Adolfo Bernardo Schneider,
especificamente no tocante ao seu papel como escritor e historiador, tivemos que buscar mais
do que o seu livro para elencar alguns elementos que nos desse a0 menos uma no¢ao de quem
ele era. Nos arriscamos dizer que o autor estd composto em sua obra e, dessa forma, pudemos
entender sua assinatura por meio de suas ideias.

Adolfo Bernardo Schneider, em seu livro de memorias de titulo Memorias I — De um
menino de 10 anos, também trata suas recordacdoes com o mesmo zelo, mas, diferente do
filésofo franc€s, mais saudosista, ndo dialogando com a transgressdo dos costumes, mas
preocupado com a manutencio dos mesmos. E reconhecivel o espirito de regresso quanto

seria uma sociedade mantida as guardas de velhos costumes, quando lemos, por exemplo:

23 Romilda Kraemer cuidou ndo s6 de Adolbo Bernardo Schneider, como de toda sua familia nas tltimas

trés décadas. Conheceu sua antiga esposa, os amigos de Schneider, a filha dele que tinha uma deficiéncia fisica
e cognitiva e que morreu afogada. Ap6s a morte da mulher e desta filha, foi ela, Romilda Kraemer, que morou
com o historiador até seus ultimos dias, tendo acompanhado muito do que ele escrevia, relatando sempre, a
medida em que as lembrancgas surgiam, detalhes de como ele se sentia em relagdo ao mundo, e como se sentia
por ndo ter sido valorizado como escritor. Falou, nesses encontros informais, em meio as suas ocupagdes e
atividades domésticas, do amor do velho Schneider pelas palavras, pela cidade de Joinville, e pela historia da
cidade, uma pequena Alemanha como era conhecida, em sua infincia. Na casa, nos deixava a vontade para
visitar o sotdo, lugar onde estao guardados o seu acervo, e nunca disse, ndo mexa nisso, ndo toque naquilo. SO
solicitou para escrever na dissertagdo o amor que ele tinha pela palavra, e como consagrava a memoria como o
bem mais precioso. Essa pesquisa aconteceu entre julho de 2016 e junho de 2018, por mais de vinte vezes.
Afirmava que era uma honra, pra ela que acompanhou as ultimas décadas de vida do senhor Schneider, saber que
ele hoje ¢ objeto de estudo. A ultima vez que falamos, indagou sobre a escrita?. “- Por favor, mostre a esta
cidade o valor que teve este homem”.

24 Campo, na teoria proposta por Pierre Bourdieu representa um espago simbodlico, no qual lutas dos

agentes determinam, validam, legitimam representagoes.
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Quanta pena eu sinto, ao observar, pelos cantos dos olhos, a nossa atual infincia,
nossa juventude de hoje. Pendulando entre apartamento e escola e depois entre
apartamento e escritdrio. Eles ndo estdo vivendo o Brasil. Eles estdo vivendo em
qualquer pais, Estados Unidos, Inglaterra, Alemanha e até no Japdo. Somente as
linguas sdo diferentes, neste nosso caso, um detalhe muito sem importancia, pois o
restante ¢ inteiramente igual. Nos ndo estamos criando homens brasileiros. Nos
estamos criando homens cosmicos, gente sem patria. (SCHENEIDER, 1997, p. 22).

Memoria e histdria sdo interligadas: uma se faz na outra, embora sejam areas distintas.
Para muitos, o presente ¢ feito de passados, e se nds somos imbuidos de passado, podemos
pensar que aprendemos como o que tocamos ¢ com o que fomos tocados. O passado por ser
parte ontologica do ser, estd sempre presente. A memoria, se ndo registrada, principalmente a
oral, podera sempre ter suas lacunas preenchidas por algo préximo do que foi, ou ainda, por
algo que o interlocutor, aquele que viu ou ouviu, se extasiado ou enraivecido pelo fato,
remontou com sua lembranga. E isso, quando rememorado, pode vir a tona por diferentes
enfoques. Memorialista como era, serd que Adolfo Bernardo Schneider, ao compor seis livros
de memorias, preencheu as lacunas do esquecimento envolto em sua lembranga ao escrever
sobre sua infancia? Como essa lembranga, nunca perfeitamente vivaz, interferiu na sua escrita
ao compor O Coelhinho do Halo Azul?

Em As Palavras (1978), Jean Paul Sartre, numa autobiografia escrita com requintes de
poesia, traz recordagdes da sua infancia, refletindo sobre qual literatura ele, como crianga,
buscava. Pelo fascinio da rememoracao, percebe-se como ele antevia o mundo, como sentia o

movimento da vida a sua volta:

Minha mée pos-se a procurar obras que me devolvessem a infincia: houve primeiro
‘os livrinhos rosa’, coletaneas mensais de contos de fada, depois, pouco a pouco, Os
Filhos do Capitdo Grant, O Ultimo dos Moicanos, Nicolas Nickleby, Os Cinco
Soldos de Lavaréde. A Julio Verne, ponderado demais, eu preferia as extravagancias
de Paul d'lvoi. Mas, qualquer que fosse o autor, adorava as obras da colegdo Hetzel,
pequenos teatros cuja capa vermelha de borlas de ouro representava o pano de bdca:
a poeira de sol, sobre as bordas, constituia a rampa. Devo a estas caixas magicas —
e ndo as frases equilibradas de Chateaubriand — meus primeiros encontros com a
Beleza. Abrindo-as, eu esquecia tudo: isso era ler? (SARTRE, 1978, p. 46)

Livro encontrado aberto e com vestigios de que era bastante consultado, dada o
amassado das paginas e as dobraduras nas paginas, 4s Palavras absorveu a atengdo de

Schneider. Numa descricdo quase que cronologica da rememoragdo de Sartre sobre sua
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infancia, entendemos como as questdes da memoria, e as rememoragdes da familia envolviam
o autor joinvilense, ele proprio, autor também de varios livros de memoria.

Consideramos essas questdes para perceber como se da a constru¢ao de alguém, e
como a experiéncia de cada um influi na constru¢do de sua obra. Ao ler o primeiro livro
infantil de Schneider, e depois, em 1982, a manuten¢do de sua marca conservadora na
composic¢ao do enredo: criancas obedientes, linguagem formal, religiosidade cristd, hierarquia
familiar, familia tradicional, licdo de moral, conselhos, discurso maniqueista, pudemos inferir
que seu texto esta carregado de mensagens pertinentes as suas crengas: ele estava ali?
Perguntamos e o encontramos de forma explicita nesse livro pesquisado, primeiramente
dentro do prefacio e na sequencia, com exposi¢ao de sua narrativa ficcional. Fica claro o seu
posicionamento dentro da histéria de Joinville.

Em Tempos, narrativas e fic¢oes: a invengdo de si mesmo (ABRAHAOQ, 2016, p. 313),
livro que retine trabalhos apresentados no Segundo Congresso Internacional sobre Pesquisa
Autobiografica, a pesquisadora Yara Dulce Bandeira de Ataide afirma em seu artigo “Histéria
oral e constru¢do da historia de vida” que, ao estabelecer uma nova relagdo entre os
pesquisadores e os sujeitos, a historia oral pressupde a realizacdo de relagdes simétricas e de
colaboragdo entre eles, favorecendo uma relacdo empatica que estimula a reflexdo, a
afetividade e a memoria. Durante o processo de pesquisa, historias e recordagdes foram
ouvidas, no entanto, respeitando a €tica, ndo as transformamos em entrevista porque eram
apenas recortes de tempo, mas pudemos perceber como a assertiva de Ataide foi
comprobatdria.

Em homenagem podstuma, a familia Schneider conserva em seus dominios todo o
acervo do velho historiador e pensa em transformar sua antiga casa num memorial, como um
espaco para contar grande parte da histéria da cidade. Quando Schneider faleceu, Joinville
tinha 152 anos de fundagdo, ou seja, em 94 desses anos, o escritor esteve presente, estudando
e registrando a cidade em seus multiplos aspectos. Num arquivo eletronico, cedido para esta
pesquisa pelo departamento de marketing da empresa Cia. Industrial H. Carlos Schneider, esta
um release interessante da trajetdria do “Velho Schneider”, como carinhosamente ele passou a
ser chamado por alguns familiares e inserido ao final, entre os anexos. Neste arquivo-
apresentacao constam informagdes, dados pessoais como nascimento e filiacdo, até

curiosidades quanto aos temas que ele escrevia em suas cronicas.
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Figura 3 - Recorte de jornal com nota de falecimento de Schneider e relato sobre os 6rgdos que ajudou a
promover

Fonte: Jornal A Noticia / Arquivo Historico de Joinville

Nos poucos estudos encontrados sobre ele, mesmo que nenhum diretamente ligado a
sua pessoa, encontramos a dissertacdo de mestrado, A cidade da ordem: Tensoes Sociais e
Controle (Joinville 1917/1943), de lara Andrade Costa, orientada pelo professor Euclides
Marchi, da UFPR (1996). No estudo de 255 paginas, a autora/pesquisadora fez um
levantamento de informacodes sobre a cidade de Joinville, entre os anos de 1917 a 1943,
englobando as duas grandes guerras, em que discute a constru¢do desta cidade no pujante polo
industrial que se transformou. Em cerca de dez paginas de entrevista com Adolfo Bernardo
Schneider, Costa discorreu sobre o trabalho, greves, politica e nazismo, respondidas pelo
entrevistado. Em determinado momento da entrevista reflete sobre a educacdo alema
transmitida por seus pais, € rememorou o tempo em que estudou em Hamburgo. Como somos
reflexos de nossas experiéncias, entendemos que esse seu jeito de interpretar o mundo tenha
recaido sobre sua obra, no tocante a literatura infantil, e no prefacio do livro O Coelhinho do
Halo Azul. que seré analisado, em que a preocupagdo de Schneider estd no crescente processo
de aceleracdo da infancia, em que o atrevimento, € ndo a obediéncia, ¢ uma das ameacgas ao

futuro das familias.

A respeito desta obediéncia cega as normas pré-estabelecidas e a questdo da ordem
dos teuto-alemades, o Sr. Schneider afirma que ‘eles eram muito obedientes’, e
atribui esta atitude a cultura alema. ‘A Alemanha era, hoje eu no sei se ainda é
considerada uma nag@o policiada. Na Alemanha a gente anda em todo lugar, tem
uma placa, ‘¢ proibido pisar no gramado’, é ‘proibido andar por aqui’, ¢ proibido
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isso, ¢ proibido aquilo. Entdo o alemdo é um povo que vive sob proibigdo. As
criangas, na escola, ja recebem proibi¢do, (...) estdo fazendo isso em diversas
geracdes, ¢ o alemdo se transformou em um povo obediente (...) disciplinado
também (COSTA, 1996, p. 130)

Schneider reafirma que a educacao alema ¢ marcada por prescri¢cdes; no restante da
entrevista caminha por assuntos ligados ao trabalho, foco da pesquisa e tema da referida
dissertacdo. Mesmo assim, podemos perceber que Schneider, aos 87 anos, mantinha posi¢des
e argumentos sobre culturas historicamente constituidas. O quanto desse pensamento guiou
seus escritos para as criangas?

Celestino Sachet (1985) afirma que Adolfo Bernardo Schneider era da classe de autor
que escrevia as rédeas de uma pedagogia impositiva, e que este livro, O Coelhinho do Halo
Azul, ¢ um exemplo do quanto uma literatura pode ser impositiva. O autor cita Schneider
como um autor de “visdo pedagogica, preocupado com a criagdo de textos com fundamentos
¢ticos para ordenar a Histéria de maneira impositiva” (SACHET, 2012). A palavra
“impositivo” tem uma série de sindnimos que deixam bem mais claro o que ela significa, mas
que circulam em torno de dois pontos cruciais quanto ao que € ser impositivo: que consegue
se impor ou que tende a dominar. S3o duas maneiras bem interessantes de se perceber a
imposi¢cdo. Em concordancia com Sachet, percebemos neste livro em andlise, essa
preocupagio. Havia Schneider tido, também, uma educagio impositiva? E de se esperar que
sim, ao avaliarmos seu tempo historico.

Tendo aberto mao de ser um homem da industria, embora nao tenha largado o vinculo
com o empreendedorismo (Schneider foi fundador da sorveteria mais tradicional de Joinville,
a ainda lembrada, Sorveteria Polar), durante toda a sua vida, desde que retornou de
Hamburgo, onde se formou na Escola Superior de Comércio, nos anos de 1930, andou de
bracos com a cultura. Além dos espacos de memoria que ajudou a criar em Joinville, era
inegavel sua ligagdo com os livros, mas principalmente, com a historia, e € por esse capital
cultural, e ndo pela fabrica de aco de sua familia, que ele conseguiu reconhecimento, tendo
sido agraciado com o titulo de Cidaddao Benemérito da cidade em 1994, devido as causas
culturais.

Segundo Bourdieu (2008), o capital cultural ¢ um ter que se tornou ser, € ndo tinha
como ser diferente, se estudamos e buscamos na educacao, também, melhores condicdes de
vida. Um diploma, por exemplo, € o certificado da apreensao de determinada cultura, mas ele
também serve, indiretamente, como argumento consistente em troca de trabalho, e

consequentemente, de retorno financeiro. Mas, o que nos levou a buscar um didlogo como a
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questdo das diferentes formas de capitais que existem, segundo Bourdieu, ¢ que este capital
pode ser adquirido de trés formas: o estado incorporado, o objetivado e o institucionalizado.
Acreditamos que esses capitais, essas moedas hipotéticas fermentadas por meio da educagado e
da cultura, podem sim servir de avalistas ao trabalho do autor joinvilense, assim como ao
trabalho de qualquer pessoa que esteja envolvida com a arte.

E fato que a maioria dos trabalhadores da arte: escritores, musicos, atores, artistas em
geral, ndo tem um destaque mididtico que os elevem a condi¢cdo de homens que sobrevivem
pelo que produzem, ou seja, uma parte desses profissionais muitas vezes sdo financeiramente
instaveis, mas, ¢ por meio dessa mesma arte, que adquirem um status de destaque, ¢ ¢ esse
capital que lhes abre portas. Genericamente, ndo teriamos mais como entender por capital
cultural s6 aquilo que Bourdieu explanava em suas obras, no tocante a uma melhor condigao
social de vida aqueles que tem escolaridade e diploma adquirido por meio da educagdo,
porque o conceito de Bourdieu virou quase que um slogan, e capital cultural virou sinénimo,
também, da espécie de poder que os homens envolvidos com a cultura adquirem ao ponto de
lhe abrirem portas. Artistas populares, as vezes artesaos, participando de editais de cultura e
expondo em galerias de arte. Gente de reconhecimento internacional, como o atrista plastico
Kobra, por exemplo, que comegou como pichador e hoje tem painéis gigantescos em varios
paises do mundo. Sem o bergo, sem o sobrenome escrito em gradagdo, mas com um valor
inestimavel atrelado a sua assinatura.

Dessa forma, entendemos como capital cultural os ganhos recebidos por meio da arte,
as portas que ela abre, os caminhos que a cultura mostra aos que dela se alimentam, seja por
meio do ingresso a determinada institui¢do, como por exemplo, uma Academia de Letras,

como o prestigio promovido dentro do meio cultural. Segundo artigo de Serem (2012, p. 1):

O estado incorporado acontece sob a forma de disposi¢des duraveis do organismo,
tendo como principais elementos constitutivos os gostos, o dominio maior ou menor
da lingua culta e as informacdes a respeito do mundo escolar. O capital cultural no
seu estado incorporado constitui, assim, a heranga familiar que atua de forma mais
marcante na definicdo do futuro escolar dos descendentes, uma vez que as
referéncias culturais, os conhecimentos considerados apropriados e legitimos,
facilitam o aprendizado dos contetidos e dos codigos escolares. No estado
objetivado, o capital cultural acontece por meio de bens culturais — pinturas, livros,
esculturas, etc. Esse capital cultural objetivado ¢ transmissivel em sua materialidade.
O estado institucionalizado, por sua vez, representa o capital cultural sob a forma de
titulos escolares. Assim, o capital institucionalizado permite estabelecer taxas de
conversao entre o capital cultural e o capital econdmico: o que garante um valor em
dinheiro de determinado capital cultural. Esse capital cultural, garantido pelo
diploma, pode ser trocado no mercado de trabalho. (SEREM, 2012, p. 1)
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Dentro desta perspectiva Schneider detinha as trés modalidades de capital cultural, o
que so ressaltou, por meio do capital institucionalizado, com o seu mergulho nos estudos e na
pesquisa, tanto que hoje ele ndo ¢ lembrado, como ja dito, pelo seu vinculo com o grupo
empresarial mas, sim, pela heranca cultural que deixou, sendo a histéria e memoria moedas
muito mais pertinentes quando se fala sobre ele e seu legado. Nao podemos negar que o
conhecimento ¢ um capital cultural, e que este bem ¢ um componente agregador dentro do
capital social, que abre portas e oferece oportunidades, que da reconhecimento. O capital
social e cultural, em determinados lugares, tem mais peso que o econdomico. Por sua vez, o
capital social ¢ mobilizado pela nossa rede de relagdes.

Eram relagdes que Schneider construia entre a pesquisa historica e a produgdo de
literatura. Era uma contiguidade dessas relacdes que ele imaginava oferecer por meio de uma
literatura tdo enraizada em tradi¢des europeias, tdo diferente do que se procurava, naquele
periodo entre a primeira e a segunda metade do século XX, quando se buscava uma literatura
infantil com caracteristicas do Brasil e do seu povo. Enraizado e sedimentado, cremos, num
estado incorporado em relacdo a cultura, Schneider buscava um mundo que mesmo em
constante movimento mantinha as raizes das tradigdes que fizeram dele um homem
saudosista.

Elaine Aparecida Teixeira Pereira, em seu artigo O conceito de campo de Pierre
Bourdieu: possibilidade de andlise para pesquisas em historia da educagdo brasileira (2015)
apresenta nos temas em questdo, pontos cruciais referente ao papel desta pesquisa, do quanto
temos que contextualizar um tempo historico, se refletirmos determinada obra ou movimento
artistico, para entendermos de que forma essas obras ou movimentos se apresentaram, € quais
valores sao aplicados a ele. Segundo ela,

Afirmar que O Coelhinho do Halo Azul teve alguma contribui¢do social apos sua
apresentagdo ¢ uma guerra inelutavel, pelos sessenta anos passados, e por ndo sabermos como
deu-se a recepgdo do livro, nem haver registro da audiéncia do programa reproduzido pela
radio Cultura Joinville naquelas duas vésperas de Natal. Entender as reflexdes de Schneider
como definitivas seria uma afirmagdo amadora, mesmo mediante a forga afirmativa de suas
convicgdes a serem debatidas quando apresentarmos o estudo do prefacio. A esse respeito,

Pereira (2015, p. 352) pontua:

A contribuicdo de Bourdieu a producdo académica ¢é bastante interessante,
principalmente para pesquisas que tenham como foco a leitura e interpretagdo de
obras, classicas ou ndo. A leitura de textos escritos e de discursos sobre a realidade
precisa ser realizada com cuidado, e se tais textos forem produtos de contextos
historicos diferentes daqueles nos quais estao inseridos os sujeitos que realizam tais
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leituras, a vigilancia epistemoldgica precisa ser ainda maior: tanto para que nio se
impute aos textos o status de verdade ou de retrato fiel e real de uma situagao,
quanto para ndo olha-los desconectados de conjunto de relacdes, variaveis,
condicdes relacionadas a sua producdo, circulacdo, aceitacdo ou recusa. (PEREIRA,
2015, p. 352)

Envolvidos por esta narrativa, ¢ a0 mesmo tempo atentos aos direcionamentos
recebidos dos estudiosos durante a leitura das teorias, e pela orientacao, buscamos seguir,
capitulo a capitulo, atentos ao que acontecia no tempo de Schneider, reconhecendo O
Coelhinho do Halo Azul como fruto de sua época. Ou melhor, da época de Schneider, que
parecia ndo se envolver com o progresso ¢ a industrializagdo acelerando nos meados do

século XX.

3.2 AJOINVILLE DOS ANOS DE 1950

Schneider escrevia O Coelhinho do Halo azul no tempo em que a cidade de Joinville
dava inicio a sua transformacdo fabril, deixando de ser uma produtora de arroz e erva-mate
para industrializar-se, tendo alcancado seu apice nos anos de 1970, mas que comegou 14 no
final dos anos de 1950. Neste periodo a cidade comegava a se abrir para o mundo, seja por
meio do seu crescimento advindo com o desenvolvimento das industrias, seja por forca do
progresso e de tudo o que veio com ele naqueles anos: a for¢a da midia, uma nova postura em
relacdo ao sexo, a musica, o comportamento social influenciado cada vez mais pela insercao
de recursos, como o cinema ¢ a televisao.

A forga industrial fez a cidade crescer, e sua populagdo, s6 aumentar. No Blog da
jornalista Maria Cristina Dias (2018) encontramos diversas histérias sobre o cotidiano da
cidade, ja que a autora adentra no ramo da memoria, buscando registrar fatos marcantes da
cidade de Joinville, reportando acontecimentos e personalidades que marcaram a cidade.

Nesse canal ha registros da populacao da cidade de Joinville, que se hoje gira em torno
de 600 mil habitantes, em 1960, um ano apds o lancamento do livro de Schneider, ndo
passavam de 88 mil pessoas. Entre dados demograficos, hd também curiosos relatos das
pessoas que fizeram parte diretamente, como descendentes dos primeiros imigrantes, sobre o

cotidiano da cidade. Havia o fato de essas pessoas frequentarem, naquela época os mesmos
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lugares, se relacionando com as mesmas pessoas, tentando manter viva uma tradi¢do de
costumes, tanto quanto o idioma alemao.

Em 1957, ainda segundo a pesquisa de Dias, a advogada Lucinda Boehm, sob o
pseudonimo de Luciene, escreveu para um antigo periddico intitulado Jornal da Cidade,
informagdes que hoje ajudam a compor um retrato de uma época. Em determinado trecho, a
cronista informa que os tempos eram outros — 1964 — ja que nos bailes, as mogas ja podiam
sentar a mesa com os rapazes € nao precisavam ficar esperando em tird-las para dangar. Sua

2

coluna chamava-se “Vendo...Ouvindo...Comentando...” Segundo Dias, Luciene lhe
confidenciou que comentava numa linguagem voltada para a mulher da época, e por meio
desses relatos, ela retrata dos Bailes de Debutantes, das festas nos saldes do Harmonya-Lira®®,
trazendo uma informacao que estava até entdo, perdida: que houve na cidade um clube
chamado “Clube da Lady em Joinville”, a exemplo de um clube similar, que existia em
Florianopolis. A intengdo do clube era o assistencialismo. Joinville sempre foi conhecida por
ser uma cidade com os mais variados grupos de voluntarios. O Corpo de Bombeiros
Voluntarios, da cidade, inclusive, ¢ a mais antiga institui¢do do género no Brasil, segundo
histérico da prépria corporagao.

Foi entre os anos de 1950 e 1960, que foram inauguradas as principais institui¢des do
saber ¢ da memoria na cidade: A Biblioteca Publica Municipal, que leva o nome do antigo
prefeito Rolf Colin?%, e a fundacio do Museu Nacional de Colonizagdo e Imigragio, situado
onde seria a entdo residéncia oficial da Princesa Dona Francisca, em Joinville.

Os costumes da cidade no tocante aqueles ligados aos colonizadores, eram mantidos
por meio de clubes de caga e tiro, grupos folcléricos, lugares de encontros, jornal escrito em

Alemao: era quase uma questao de status. As classes dominantes conseguiram implantar uma

historia da cidade desplugada do que existia antes da chegada dos Alemaes, Suigos e

25 Primeiro teatro de Joinville, e construido a moda europeia.

26 Nascido em 1910 e falecido precocemente aos 54 anos no ano de 1964, Rolf Colin foi politico, tendo sido
vereador e prefeito de Joinville, entre, 1951 e 1955.
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Noruegueses?’, chegados de forma quase lendaria na Barca Colon?®. A arquitetura da cidade,
construida a moda da europeia, fundamentava cada vez mais a ideia de que essas eram terras
alemas, e assim, por muitos anos, a historia dos que ja habitam essa regido, tanto os indios
quanto os descendentes de portugueses chegados a vizinha S3o Francisco do Sul, e que
habitavam esses arredores, foi deixada de lado, como se Joinville s6 existisse a partir da
chegada dos colonos europeus.

Joinville cresceu sob o forte dominio das familias que trouxeram ares, em sua maioria
germanicos, para a regido onde ela floresceu. Reconhece-se o trabalho dos colonizadores no
credenciamento da cidade para ser o que hoje ela representa, embora hoje discuta-se,
historicamente, a posi¢ao e a quase ocultagdo das outras culturas que fizeram essa civilizagao.
Entre os que estavam nos primeiros desembarques, figurava a familia Schneider, trazendo
consigo, entre todas as outras que desembarcaram, costumes, lingua, religido,
comportamentos diferentes.

Em 1951, cem anos depois da chegada dos primeiros imigrantes, quando a cidade
fazia 100 anos, Joinville era grande produtora de Erva-Mate, tinha muitos moinhos e olarias.
Tinha um porto bem préximo onde hoje ¢ o centro da cidade, fundado em 1906, funcionado
ali at¢ meados dos anos de 1970. As embarcagdes saidas dali, pequenas, iam até Sao
Francisco do Sul, onde faziam a baldeacao. Foi justamente nesta €época, nos anos setenta, que
a cidade comecgou a se industrializar.

Em 1959, a nova capital do nosso pais, Brasilia, seria inaugurada; um ano depois, o
presidente Juscelino Kubitschek pregava a industrializagdo como sindnimo de modernidade, e
Joinville, hoje terceiro maior polo industrial do sul do Brasil, naquela época comecava a
implantar seu parque fabril voltado para a indistria metal mecanica. O mundo dava indicios,
cada vez maiores, de que tudo sairia do lugar (haja vista a busca pela velocidade: avides,
informatica, carros, midia) e nesse tudo, estava imersa, a crianca.

Até esse periodo, nenhum livro para a crianca havia sido lancado na cidade que desde

o principio mostrou que tinha sido cunhada para o trabalho. Mas, para o trabalho eram

27 Segundo os livros escolares, foram os primeiros imigrantes a chegarem as terras onde hoje foi erguida

Joinville, chegados até aqui por intermédio da Companhia Colonizadora Alema, que vinha promovendo uma
espécie de germanizacgdo, em sua maioria, em varias partes do sul do Brasil.

28 Nome da navegagio que trouxe ao Brasil, alemdes, suicos e noruegués para colonizar as terras onde hoje
localiza-se Joinville. Por se tratarem de colonizadores, Joinville foi chamada de Colonia Dona Francisca; este
segundo nome, em alusdo a Princesa do Brasil, que havia ganho essas mesmas terras como dote de casamento,
mas que foram vendidas para a Companhia Colonizadora Alema, devido aos problemas financeiros que a
princesa, entdo morando em Paris, passou a ter apos o exilio da realeza com a extingdo da monarquia na Franga,
em 1848.
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necessarios trabalhadores, e para esses trabalharem, fabricas e comércios, e na outra ponta, 0s
empreendedores. Pessoas que tinham como um dos legados criarem seus filhos para dar
prosseguimento ao trabalho dos pais. Foi pensando nessas criangas que Schneider, envolvido
por esse periodo, crescido praticamente junto com a histéria de Joinville, escreveu sua
narrativa infantil.

Schneider atentava para esse poder na literatura, e por isso, conduziu a escrita de O
Coelhinho do Halo Azul, com este amparo quase didatico, ndo deixando explicita sua opgao
por uma sociedade aos moldes da Alemanha, mas que se torna visivel quando analisamos que
os elementos que compde a narrativa sdo todos europeus. Ha velada, ali, uma opc¢do, ou
melhor, uma escolha de Schneider pelas fabulas importadas, num tempo em que personagens
com tragos brasileiros j& eram referéncia, se analisarmos Lobato, por exemplo.

Outro trabalho de pesquisa que chama a atengdo por levantar informagdes e olhares
sobre a sociedade joinvilense da década de 1950 ¢ a dissertagdo de mestrado em Historia de
Jeysa Rech (2008), orientada pelo professor Doutor Marcos Fabio Freire Motysuma, na
Universidade Federal de Santa Catarina. Com o titulo de Memorias sobre namoros em
Joinville nna década de 1950, a pesquisa traz informacdes sobre o cotidiano de Joinville
daquele periodo, descrevendo, por meio de depoimentos de moradores que viveram aquela
época, os vinculos sociais, a posi¢ao da mulher, o trabalho dos jovens, os lugares de
encontros, a cultura da cidade.

Lendo a pesquisa de Rech, podemos imaginar como era Joinville em 1959, e entender
um pouco melhor quais eram as aflicdes de Schneider, mediante tantas transformagdes.
Romantizada pela midia e pelo imaginario popular, os anos de 1950 sdao olhados pelo

retrovisor como um tempo de inocéncia. Rech assim apresenta essa reflexao:

Popularmente conhecida por “Anos Dourados”, devido ao seu crescimento
econdmico e aspectos “modernos”, a década de 1950 ¢é caracterizada pelas
transformagdes de ordem politica, econdmica e social, em conjunto com as
alteragdes no estilo de vida do brasileiro. A internacionalizagdo da economia trouxe
uma mudanga de habitos e padrdes de consumo, principalmente nos centros urbanos.
As transformagdes no cotidiano da sociedade imprimiam um novo modelo de
vida...[...] O Brasil da década de 1950 teve grande apoio do governo a expansio
industrial, visando o crescimento de bens de consumo. O ano de 1951 ficou marcado
pela volta do presidente Vargas e o seu programa de governo baseado na
industrializag@o. [...] Na cidade de Joinville, foram fundadas diversas industrias,
beneficiadas pela expansdo do mercado consumidor, pela queda das importagdes e
beneficios de ordem federal e estadual, principalmente do ramo téxtil e metal-
mecanico.[...] Empresas em funcionamento ainda hoje, como: Tupy, Tigre, Douat,
Duque, Docol, Ciser, Kavo. (RECH,2008, p.6).
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Schneider, em contato com esse universo de transformagdes, ndo via mais expectativa
(se nada fosse feito para barrar) de encontros como da sua juventude, nos idos de 1920,
quando era um adolescente, em bailes onde os encontros das familias tradicionais eram
costumeiros. Foram mudangas estruturais. E nesse continuum que se estabelece o progresso,
embora 0 medo do novo sempre tente ocultar questdes que uma grande parcela social acredita
que nunca devem ser mexidas, como o conceito de familia, da infincia e da mulher. O
progresso atacava diretamente essas questdes, quando olhamos para as transformagdes sociais

das ultimas décadas. Rech avancga nesta questao:

As mudangas de comportamento foram também influenciadas pela imprensa, através
da expansdo dos meios de comunicagdo, tais como o radio, jornais, revistas. Os
anuncios vendiam ndo apenas o produto, mas um novo modo de vida, associado ao
novo, moderno e tecnoldgico; os artigos, os conselhos, ditavam formas de se
comportar. A imprensa crescia em ritmo acelerado, tornando o jornal um veiculo
dindmico para a noticia e para a propaganda. Em Joinville circulavam os jornais
Jornal de Joinville (04/1931 a 08/1935) e A Noticia, publicando anuncios e artigos.
[...] Na década de 1950 foram surgindo e se expandindo revistas semanais e as
revistas femininas. Na cidade de Joinville, tem-se na década de 50 a revista Vida
Nova, uma revista mensal ilustrada que trazia entre as reportagens de cunho politico,
propagandas, notas sociais, receitas e conselhos, poemas, humor, ou seja, um
importante veiculo que além de noticias, construia arquétipos femininos, sugerindo
um “modelo de mulher joinvilense”, pautado na valorizagdo do casamento e da
maternidade. (RECH, 2008, p. 7)

Segundo relato de Dias (2012), a partir dos registros da advogada e cronista Lucinda
Bohen, e atentos a pesquisa de Rech que traz declaragdes feitas pelos proprios pesquisados —
moradores de Joinville com idade entre 14 e 24 anos, na década de 1950 - entendemos que
Schneider frequentou esses ambientes, onde a manuten¢do das tradi¢des alemas eram quase
regra. Sob esta Otica podemos vislumbrar o contexto social em que ele vivia, a fim de avaliar

com mais afinco seu comportamento e a historia que produziu.

3.3 ASPECTOS DA INFANCIA NA JOINVILLE DOS ANOS DE 1950

As criangas nos anos de 1950, na sociedade joinvilense, reproduziam comportamentos

inerentes a qualquer crianca desse periodo, se olharmos para as que viviam em cidades como
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Joinville. Como somos constituidos de historias, das nossas e das que nos apropriamos,
procuramos em relatos e documentos dessa época, alguns elementos que nos pudessem
apontar caracteristicas das histoérias da infancia joinvilense, que constituiram Schneider e que
posteriormente contribuiram para a infancia que ele idealizava para a posteridade.

Analisando a histdria e os caminhos que nos trouxeram até aqui, passamos a perceber
injusticas que hoje sdo incabiveis, e a entender como determinados grupos sociais, a crianga
inclusive, foi apresentada perante o decorrer dos tempos. Por isso, se faz necessario o
aprofundamento cada vez maior de pesquisas que visem elucidar determinados
posicionamentos histéricos, para assim termos respostas mais estaveis para a literatura que ¢é
concretizada hoje.

Situamos alguns aspectos da infancia naquele periodo para tornar o solo onde pisamos,
mais firme, menos caudaloso. Carlos Adauto Vieira aponta algumas referéncias dessa época.
Confidencia sua amizade com Schneider, e fala sobre as preocupagdes do historiador com a
manutengdo dos costumes. A respeito da infancia daquele periodo, em resposta a um e-mail
enviado a ele, sugere que a infincia em Joinville, nos anos 1950, era um reflexo da infancia
nas cidades do mesmo porte. Traz a tona brincadeiras daquela época, lembra de algumas
escolas tradicionais que hoje ja ndo existem, fala das matinés no Cine Palécio, inaugurado em
1917, e que até 1943 se chamava Cine Nicodemus. Essas rememoracdes vem a tona
embasado sempre, como sublinha Adauto, em apontamentos informais. Recortes que
providenciamos inserir nesta dissertagdo para conhecermos particularidades da vida de
Schneider e de sua época?’.

Sofrendo constantemente com enchentes, principalmente em seu eixo central,
Joinville, quando alagada, servia de brincadeira as criangas que se divertiam nas ruas, que se
transformavam em riachos. Brincadeiras que sobrevivem até hoje, como Amarelinha, Pique-
Esconde, Peteca e a insubstituivel Bola, eram pertinentes no cotidiano das criangas.

Joinville, segundo os moradores mais velhos, tinha muitas “vendinhas”, ou seja,
mercadinhos e mercearias onde os fregueses mais costumeiros tinham uma caderneta para
anotar as compras. As criangas se divertiam indo e vindo aos mercados, vendo-se
responsaveis por fazerem as compras, “vérias vezes dando um jeitinho de colocar um doce

nos meio das encomendas da mae, que vinham em bilhetinhos™.

2 Carlos Adauto Vieira é advogado e escritor. Nos anos de 1970, perseguido pela ditadura, escrevia sob o
pseudonimo de Charlote, publicando cronicas de cunho politico. Infelizmente, por motivos de agenda, nao
conseguimos entrevista-lo pessoalmente. No entanto, fez questdo de enviar-nos um email fazendo esses
apontamentos descritos nesta dissertagao.
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Apesar de estar ja num processo de industrializagdo, Joinville era uma cidade rural,
tanto que sua grande capacitagdo econdmica até entdo tinha sido a Erva-Mate. As familias
estabelecidas nas regides as margens do centro da cidade, desenvolviam (como ainda hoje
desenvolvem) atividades do universo da agropecudria, e por isso, muitos pais almejavam dos
seus filhos a continuidade dos negécios. Educagdo, leitura, ampliagdo de conhecimentos
extracampo, poderiam ser até perigosos para a manutencao desses trabalhos.

Em Tempos de Educar, livro que retrata a a educagdo em Joinville, entre 1851 e o ano

2000, Costa (2005) afirma:

No final do século XIX a cidade de Joinville passou a ser um centro econémico no
nordeste do Estado por causa do beneficiamento e exportagdo de erva-mate, que se
estendeu até a década de 1930, com declinio na década seguinte, atraindo um
acentuado contingente de imigrantes. Da mesma forma e num periodo posterior, a
indastria téxtil foi um importante setor produtivo responsavel pelo crescimento
econdmico, imigratoério ¢ urbano. As familias catarinenses ndo viam, no ensino
ministrado nas escolas, um instrumento que dotaria seus filhos de status mais
elevado e de maiores possibilidades de ascesdo social. Muitas foram as leis relativas
ao ensino, mas ineficazes, feitas de ocasido. Professores inaptos e mal pagos, a
absoluta falta de fiscaliza¢do, bem como a interven¢do dos poderes politicos locais e
o desinteresse de uma populagdo sobretudo rural contribuiram para esse descaso. Os
pais achavam suficiente que os filhos soubessem ler e escrever, uma vez que eles
(pais) ndo o sabiam e tinham “dado certo”. Preferiam ter seus filhos trabalhando a
té-los na escola. (COSTA, 2005, p. 34)

Sabemos que Schneider ndo vinha de uma comunidade rural, e que suas tradi¢des
germanicas o levaram a estudar no primeiro colégio de Joinville, a Escola Alema. Sabemos
que essa citagdo refere-se a um tempo anterior a escrita do livro, décadas de 1930/1940, mas
foi nesse periodo também que Schneider viveu sua “mocidade”. E de 1, deste tempo em que
seu senso critico estava vitaminado pela temporada estudando na Alemanha, que vinham as
reflexdes sobre a infancia que tinha vivido. Infancia esta que estava a mercé dos novos
tempos e suas conquistas eletronicas.

Historiador que era, cremos que Schneider circulava pela cidade a procura de fatos, se
correspondia com pessoas que viveram antes dele. Grande parte dessas pessoas devem ter
sido filhos, ou os proprios produtores rurais que viam na escola uma ameaga pela retirada do
homem do campo. Se um homem ¢ composto das histérias que ouve e de suas proprias

histérias, concebemos por meio desta reflexdo sobre a educacao dessa época, como se formou

o carater conservador de Schneider.
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Outro fato que marca esse periodo em que Schneider se construia como homem
adulto, foi o nacionalismo implantado na politica nos anos de 1920; fato esse que atingia

diretamente familias alemas como a de Schneider.

Nos anos 20 o nacionalismo foi um componente importante no clima social do pais e
estruturou-se como corrente de ideias que se sistematizava como movimento social e
politico. O nacionalismo exaltava o homem e as coisas brasileiras como um esfor¢o
para construir a historia do seu povo. [...] Como medidas concretas do Governo
Federal, foram fechadas escolas estrangeiras que funcionavam em diversos Estados
do Brasil [...] ministrar aulas em vernaculo (o ensino da lingua portuguesa sé
poderia ser oferecida por brasileiros natos). (COSTA, 2005 p.52).

Acessando esses registros, contidos num material fundamentado, fruto de
pesquisadores ligados a Universidade da Regido de Joinville (Univille), ampliamos a visdo
para além do cultural, percebendo como a educagao era explorada neste tempo.

Na década de 1950, as implicagdes eram a revalorizacdo do estudo. Costa (2005) traz:

A quest@o da educagdo estava sempre em pauta. Na década de 50 o tema era: como
educar um(a) menino(a)? Pelo castigo, repressdo? Pela persuasdo? O temor, segundo
as teorias, cria habitos pouco estaveis e pouco firmes. Como prepara-los para a vida?
As opinides apontavam que a educacdo deveria ser integral. O “como fazer
acontecer” mereceu muitas discussdes de intelectuais e educadores, tornando-se
assunto de varios congressos. (COSTA, 2005, p.98)

Nao poderiamos deixar de abordar, mesmo que rapidamente, a questdo da educagdo
daquela época. Se faz vital entender o comportamento educacional, da formagao tradicional e
didatica, para distribuir melhor os olhares sobre a literatura, quase sempre ela, reflexo do seu
autor.

Peter Hunt (2010) efetivou um amplo estudo sobre o tema da literatura infantil e os
aspectos humanos que ela abrange, em Critica, Teoria e Literaura Infantil. Esse trabalho do
pesquisador inglés tem contribuido muito com consideragdes ndo apenas sobre a literatura
infantil em si, mas com a infancia e com a crianga. Identificando pondera¢des e informagdes
sobre a infancia em Joinville, na década de 1950, ¢é salutar trazer esses dois elementos
cruciais: infancia e crianca, a fim de abrirmos caminho para outras reflexdes a serem
completadas pelo leitor. Assim Hunt apresenta reflexos de seus estudos sobre a crianga,

apresentando caracteristicas transculturais e diacronicas nesta fase da vida:



68

[...]se incluem a brincadeira espontinea, a receptividade a cultura vigente, os
constrangimentos fisiologicos (em geral, elas sdo menores e mais fracas que os
adultos), e a imaturidade sexual (o que implica que certos conceitos nao lhes sdo
imediatamente relevantes). Elas tendem a formam lagos emocionais com figuras
maduras, a ter dificuldades quanto ao abstrato, a ter menor grau de concentracdo que
os adultos e a estarem vulnerdveis a percep¢des imediatas. [...] Na maioria das
vezes, podemos dizer que, em estagios diferentes, as criangas terdo atitudes variadas
em relagdo a morte, ao medo, ao sexo, a perspectivas, ao egocentrismo, a
causalidade, etc. Serdo mais abertas ao pensamento radical e aos modos de entender
os textos; serdo mais flexiveis em suas percepc¢des de texto. E, como a brincadeira ¢
um elemento natural de seu perfil, verdo a linguagem como outra area para
exploracdo ludica. Elas sdo menos limitadas por esquemas fixos e, nesse sentido,
tém uma visdo mais abrangente. (HUNT, 2010, p. 44)

Todos esses apontamentos trazidos por Hunt sdo determinantes para entendermos o
que ¢ infancia e quem ¢ essa crianca que da sentido a ela. Tao subjetiva quanto objetiva, a
crianga ¢ esse ser que tanto vivencia e apreende o ludico. Ela e a infincia sdo dois conceitos
separados por uma linha muito té€nue, e que coexistem justamente porque se imbricam um no
outro. Biologicamente, a crianga ¢ o ser humano que, segundo classificagcdes atualizadas pelo
Estatuto da Crianga e do Adolescente, Lei 8.069/1990 — Art. 2°, ainda nao completou doze
anos de vida. E aquela pessoa que durante este periodo de doze anos, passa por estagios de
crescimento, da vulnerabilidade de nao saber comunicar-se (dai vem o termo infancia, do
latim infantia, cuja raiz poderiamos traduzir como aquele que ndo sabe falar, ou sem
linguagem) a descoberta dos sentidos, do proprio corpo, da sua presenga e importancia no

mundo.

3.4 - CRIANCA? INFANCIA? EXISTE DIFERENCA?

A infancia é um tempo constituido por seres peculiares, de caracteristicas
impressionantes. A infancia ¢ essa fase da vida que hoje consideramos tdo imprescindivel
para ser observada e cuidada, mas que ja foi entendida de forma quase indiferente ao ponto de
sequer ser percebida. A infancia € essa palavra cheia de simbolismo que nos impulsiona a
saudade, e que nos faz voltar no tempo e lembrar das coisas mais simples: subidas em pés de
goiaba, as primeiras letras, um amigo imaginario, um lugar maravilhado pelo énfase do ludico

na imaginag¢ao infantil. Segundo Hunt,
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Em termos diacronicos, o conceito de infincia ¢ extremamente complexo e mal
documentado. No passado, ouve consideragdes radicais sobre a infancia, da crianga
bom-selvagem do Romantismo, que estd mais proxima de Deus, até a crianga gerida
ma em consequéncia do pecado original. Em sociedades muito pobres, onde a taxa
de mortalidade infantil era ou é muito alta, a infancia como um estagio isolado de
desenvolvimento dificilmente é possivel. Se a infincia ¢ definida em termos de falta
de responsabilidade, existem muitas sociedades em que mal se pode dizer que ela
existia. [...] Portanto, a definicdo de infancia muda, mesmo no ambito de uma
cultura pequena, aparentemente homogénea, tal como muda o entendimento das
nfancias do passado. Quando se tenta, por exemplo, descrever “infincia” em
qualquer momento, depara-se com uma série de paradoxos. O que ¢ infancia na Gra-
Bretanha no inicio do século XXI? No geral, ha a segregacdo adulto-crianga; ou seja,
as criangas sdo encradas como uma espécie diferente de pessoa; elas sdo protegidas
das preocupacdes adultas e transitam em lugares diferentes. (2010, p. 65).

Adentrar nesse universo da literatura infantil, na for¢a da sua presenga, ¢ um
movimento que deve ser feito também com cautela. Nao a toa, porque reiteramos nada mais
nada menos daquela literatura que vai motivar a leitura, que na visdo de Schneider seria
importante para a crianca que viria a ser o humano futuro. Pensemos nessa idealizagdo
também antevendo essa crianga como parte transformadora da sociedade, atentos para isso em
pesquisas como a de Manuel Jacinto Sarmento (2004), que defende a crianga inserida na
sociedade nao como um ator social. Um ser que da continuidade e faz renascer o mundo. Ou
seja, a crianca ja € um ser, em transformacao, naturalmente, como todo ser humano que nunca
para de se transmutar. Assim como o adulto, a crianga se apresenta, principalmente hoje, com
certa autonomia, com personalidade, integrada ao mundo e ao meio.

A crianca de hoje ¢ compreendida como ser social. E a ela ¢ direcionada uma projecao
muito mais ampla, a ela € garantida muito mais importancia, como destaca Sarmento (2004)
quando diz que h4a um processo de reinstitucionalizacdo, isto €, o lugar social imputado as
criangas ja ndo ¢ idéntico ao de outrora. Assim, o contato com a literatura infantil viabiliza
ampliar relagdes com mundos possiveis.

Mas, quais as informagdes que temos sobre a postura de Schneider em relagdo a
infincia para nos situarmos de forma neutra numa analise sobre o que ele pensava?
Encontramos algumas informagdes dentro da sua propria escrita. Pontuando o clima, o
ambiente, as midias, inclusive a hereditariedade, Schneider costura uma colcha de

possibilidades sobre a infancia e os perigos que ela poderia sofrer; ou sofria.

A nossa vida decorre pois em etapas, em fases distintas, mas que ndo estdo
perfeitamente delimitadas entre si. Ndo seria mesmo natural, que essas fases
fossem, em sua duracdo, perfeitamente rigidas. Sujeita a influencias externas, que
nunca faltam, uma e outra etapa pode se abreviada, assim como se pode estender
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por um periodo muito longo. Um dos fatores mais importantes € o atavismo, como
resultado imediato, do clima. Por exemplo, o clima mais frio costuma retardar,
assim como realmente retarda, o aparecimento de certos aspectos, com que termina
geralmente a infancia. Ndo que termine abruptamente, porque todas as fases
evoluem devagar, abrindo sempre mansamente as portas para a fase seguinte e
alargando com isto sempre mais os horizontes da vida real. Porque, enquanto a
crianca se desenvolve corporalmente, também e paralelamente a mesma evolui
mentalmente. ( SCHNEIDER, 1959, p. 2)

No paragrafo seguinte, ele aponta o clima como um dos determinadores da construgao

do ser, e um dos elementos influenciadores das transformagdes na infancia.

O clima possui uma influéncia decisiva. A crianga norte-europeia, em virtude dessa
influencia climatérica, ¢ mais tempo crianga, parecendo-me, que essa influéncia seja
decisiva mesmo pra toda a vida do individuo. Olhemos para o povo suéco, um
modelo de vida equilibrada, para todo o mundo contemporaneo. (SCHNEIDER,
1959.p.2)

Percebe-se na maneira em que Schneider vai pontuando esse seu entendimento sobre a
infincia e a crianca, um esfor¢o para persuadir seu leitor a corroborar com suas ideias.
Embora percebam-se elementos de defesa a sua tese que, no hall das conversas informais,
parecem sempre verossimeis, ndo podemos deixar de apontar que ele tinha um modelo a
seguir: a crianca europeia, aquela que ele tinha sido um dia, perseguindo, quem sabe, a
manuten¢do de suas tradi¢des germanicas por meio da manutencao impositiva desse modo de
se encarar a infancia.

Schneider ainda traz o elemento da hereditariedade (p. 3) como um dos responsaveis
pela formagdo da infancia, utilizando-se do ditado popular “filho de peixe, peixinho €” para
exemplificar seu enunciado. Adiante, (p.3), fala do ambiente em que vive as criangas. Sobre
os costumes dos filhos dos vizinhos e dos colegas da escola, eu que esses lugares, e essas
pessoas, determinardo “o desenvolvimento mental e principalmente moral, da juventude”.

Transformados com o passar do tempo, os conceitos estdo sempre em movimento, em
constante evolugdo. Alguns poderdo dizer que no século XIX, por exemplo, ao examinarmos
retratos e pinturas da €poca, as criancas vestiam-se a moda dos adultos, naquele tempo,
porque ndo existiam estudos sobre ela, e nem mercado, inclusive. Hoje, ao olharmos as midias
televisivas e outras tantas, percebemos um mercado onde a crianga tem vez, onde ha uma
maior liberdade para a crianga se posicionar. Muitas delas, com tanta categoria, que passaram
a se vestir como os pais, ou como os adultos, voltando a uma maneira de se vestir como tinha

sido 14 no século XVIII E XIX, embora agora por outros motivos.
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Infancia e crianga, e isso ja foi repetido e destacado nesta dissertacdo, sdo assim como
tantos conceitos, vivos e sempre em movimento. O que ndo muda s3o os fatores que compode a
sua subjetividade: a capacidade de ignorar e poeticamente parecerem ser mais felizes com
i1sso, a forma ludica como interagem com o mundo, a maneira poética como vem a tona no
mundo dos adultos quando esses nomes, crianga e infincia, sdo verbalizados.

E necessario refletirmos esses aspectos. Ndo conseguiriamos olhar para os anos de
1959 sem pensar nas transformacdes entre esses conceitos daquela época e desta. Nao
conseguiriamos entender claramente nossa propria pesquisa se ndo estivéssemos atentos de
que essa mutacdo de conceitos ¢ de posicionamentos da crianga, ¢ por conseguinte, da
infincia na sociedade, sdo fatores determinantes para falarmos do cerne deste trabalho, O

Coelhinho do Halo Azul, e por conseguinte, a literatura infantil. Amplia Hunt que

Ao considerar a historia dos livros para criangas, o tipo de infincia para o qual se
destinavam, ou seja, o tipo de infancia por eles definido, varia consideravelmente.
Os livros infantis para a crianga da classe trabalhadora em muitas sociedades do
passado parecem ser bem mais autoritarios e severos que os livros infantis para asa
classes médias protegidas. De falto, mal chegam parecer livros infantis (2010, p.
66).

No processo de pesquisa, em busca de outras reflexdes trazidas por Peter Hunt que
ndo fossem extraidas de seus estudos cientificos, encontramos uma critica publicada por ele
(2011), sobre a questdo da atemporalidade de um texto, na Revista Emilia. O tema discorria
usado como exemplo o livro O Jardim Secreto, de Frances Burnett, em que Hunt aponta
varias direcdes para o conceito de “jardim” e como esses conceitos poderiam ajudar a pensar a

atemporalidade de uma obra.

O fato de que O Jardim Secreto toca em um assunto tdo poderoso ndo significa que
o livro ndo seja um produto de seu tempo — e, se ignorarmos as fontes mais
imediatas e os “stimuli” do livor, perderiamos muito da sua riqueza. O Jardim
Secreto — como todos os classicos — precisar ser apreciado e compreendido em sua
contemporaneidade para ser melhor saboreado. Burnett, a escritora desse livro, era
uma mulher ligada ao jardim, numa era de jardins. Jardins abundavam nas pinturas
pré-rafaelitas como nos quadros de Rossetti; Stevenson usou os jardins como marca
para sua colegdo de poemas para criancas em 1885; havia jardins, abandonos e
assombros nos poemas de Swinburne. No mundo da educacdo, Friedrich Froebel
escrever O Sistema de Jardins de Infancia, em 1855 e o termo Kindergarten (jardins
de infancia) foi popularizado por seus seguidores, entre os quase estava Burnett. A
Baronesa Marenholtz-Bulow escreveu, em 1879, no livro Criangca e Crianga-
natureza, que a crianga que nunca teve um pedago de terra para chamar de seu
achar dificil se ater a capacidade humana de nutrir”. (HUNT, 2011, p.1/2)
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Nao podemos fazer uma anélise de O Coelhinho do Halo Azul com a mesma simetria
com que Hunt fez sobre O Jardim Secreto, por uma questdo pertinente: ndo existem materiais
que sirvam como parametro para o livro do escritor joinvilense. Falamos de uma cidade
pequena, ainda em construcdo, em contraponto a cidade de Manchester®°, onde foi escrita a
historia do classico inglés, em 1911. No entanto, buscando referéncias que tratassem dessa
questdo de atemporalidade ou ndo, procuramos nos jornais da época informagdes da sociedade
como um todo, que fizesse com que, por meio dessas leituras, refletissemos a questdo da
infancia dentro desse sistema social.

No jornal mais importante da cidade na época (Novembro, 1959), o JJ (Jornal de
Joinville), encontramos particularidades que nos apontam a sociedade joinvilense daquele
ano. Entre tantas notas, localizamos um artigo escrito pelo proprio Adolfo Bernardo
Schneider, registros de nascimento, uma coluna policial falando de um ladrdo de galinhas, os
filmes em cartaz na época e a redescoberta de palavras hoje em desuso, tdo formais; e parece
ser at¢é mesmo para aquela época. Por meio dessa maneira de se falar, antecipamos a

sociedade que era reproduzida ou se idealizava.

Figura 4 - Matéria de Jornal com texto escrito por Schneider

Fonte: Jornal de Joinville (1959) / Arquivo Histdrico de Joinville

30 Joinville, por coincidéncia, é apelidada de A MANCHESTER CATARINENSE.
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Na nota abaixo, copiada do JJ, publicada em agosto de 1959 e redigitada a seguir
conforme a fotografia registrada a partir do original, observamos os conselhos de uma mae,
entendendo e estendendo a discussdo: de que essas preocupacdes sdo registros de sua

atemporalidade.

Fonte: Jornal de Joinville (1959) / Arquivo Historico de Joinville

CONVERSA COM A MAE

Vocé que ¢ zelosa mae de familia, de oportunidade de sua filhinha gozar prazerosamente a infancia. Vista-a de
maneira a permitir-lhe a liberdade de brincar. Nada de fitas e rendinhas que ddo muitas vezes motivos de pitos e
sermoes. E também limitam o movimento das criangas.

Se o seu filhinho aparece com febre, ndo administre antibidticos sem receita médica. Esses remédios sdo, as
vezes, faca de dois gumes — se fazem bem em determinados casos, noutros baixam a resisténcia organica, o que
¢ altamente inconveniente € nocivo. Preste aten¢do maezinha: remédio s6 com receita médica

Poupe contrariedade a seu filho. Ndo o obrigue a mostrar habilidades na presenca de estranhos. Evite, deste
modo, que ele se exponha a olhares criticos sempre insensiveis aos sentimentos infantis.

Faca de seu filhinho um ser risonho e feliz. Mas como? E facil conseguir que seu menino se sinta feliz e
tranquilo no lar. Evite atitudes violentas, a agressividade, os rancores, Permita que ele sinta em torno, pessoas
amaveis, que falem mansamente, sem agita¢cdes. Muito cedo as criangas recebem a influéncia dos adultos. O
ambiente calmo, tranquilo, € importante para que se sintam a vontade, sem vaos temores.

O gosto pelas maos bem lavadas, unhas limpas, é necessario ser despertado desde cedo, em todas as criangas. A
alegria do contato da agua sera cultivada desde a mais tenra idade. Mais tarde eles saberdo da necessidade de
lavar as méos antes das refeigdes, na hora de sair, e se possivel, todas as vezes que sujarem.

Ha maes que dizem: Nunca bati em meu filho. Mas grita (sic) com ele. E, muitas vezes, um grito é pior que uma
bofetada.

Seus filhos devem “voar” sozinhos. Esta ¢ uma adverténcia calcada na experiéncia no assunto. A superprote¢ao
¢ incomoda, sobretudo, quando a crianca atinge uma certa idade. E de bom alvitre dar-lhe uma certa
independéncia.




74

Por meio dessa nota de jornal conseguimos distinguir que as preocupagdes maternas
sdo atemporais. Permitem nessa publicagdo se ater a um objeto de averigua¢do de como o
tratamento as criancas eram feitos de forma zelosa. Conseguimos supor um tempo onde
preceitos maternais eram publicados no jornal, dando énfase a posi¢do da mulher como mae,
também conseguimos supor um tempo menos violento, em que a noticia publicada dando
énfase a violéncia era esse roubo de galinhas, como na nota abaixo. Outro fato percebido
nessa nota ¢ a relevincia dada a literatura infantil, que havia sido o terceiro género literario
mais emprestado na Biblioteca Publica Municipal de Joinville, no primeiro quadrimestre
daquele ano. Tragamos, assim, um esbog¢o do perfil social e da infancia de Joinville, da década

de 1950, avaliando a cidade que Schneider gostaria de alguma forma, preservar.

Figura 6 - Matéria de Jornal

Fonte: Jornal de Joinville (1959) / Arquivo Historico de Joinville

E de se constatar que as preocupacdes da época eram latentes, mas eram outras. Por
esse caminho, podemos entender um pouco nossos avos quando diziam “os tempos eram
outros”. Porém, mais do que isso, € relutante voltarmos ainda, um pouco mais a questao da
atemporalidade, trazida em argumentacdo a figura 5. Por meio desse quadro, que ousamos
chamar de atemporal, pelo teor da preocupacdo materna que permanece inalterada,
percebemos pelo discurso utilizado, tratar-se de uma época. Nao precisariamos dimensionar o
tempo, nem aponta-lo para entendermos que o tratamento ¢ a linguagem utilizados hoje em

dia sdo outros. Ao trazer o seu conceito sobre infancia, Hunt (2010) acaba por nos posicionar
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também diante desta reflexdo: a infancia e o seu tempo, considerando também o grupo social

em que essa crianga esta inserida, qual o lugar em que esta sendo vivenciada.

A defini¢do de infancia muda, mesmo no &mbito de uma cultura pequena,
aparentemente homogénea, tal como muda o entendimento das infancias do passado.
Quando setenta, por exemplo, descrever “infancia” em qualquer momento, depara-se
com uma série de paradoxos. O que ¢ infincia na Gra-Bretanha no inicio do século
XXI? No geral, hd a segregacdo adulto-crianga; ou seja, as criancas sdo encaradas
como uma espécie diferente de pessoa; elas sdo protegidas das preocupagdes adultas
e transitam em lugares diferentes. Por outro lado, tem havido um relaxamento dos
limites da formalidade. Mesmo assim, a ubiquidade da participacdo da midia pode
significar que elas sdo menos protegidas de assuntos tabus — ou a TV da apenas a
imagem e ndao a sensagdo? Assim as roupas das criangas se tornaram menos
diferentes, a moda para criangas as tornam clones de adultos. A musica popular
agora atende as criangas como parte de seu mercado. A alimentacdo se
homogeneizou. [...] Em suma, a infancia ndo é hoje (se é que alguma vez foi) um
conceito estavel. Por conseguinte, ndo se pode esperar que a literatura definida por
ela seja estavel. Assim, devemos ser muito cautelosos a cerca do descompasso entre
as interpretacdes de um livro feitas quando este ¢ publicado e as interpretacdes
realizadas em outros periodos, com contextos sociais diferentes. (HUNT, 2010, p.
45)

Ja quase nas consideragdes finais de seu artigo Modernidade, Infancia e Linguagem
em Walter Benjamin, Eloiza Gurgel Pires (2016, p. 269), cita Rainer Maria Rilke por meio de
um aforismo, afirmando que para o poeta alemdo, a infancia ¢ um “estado-em-perigo”, bem
como a arte ¢ um espaco poético de resisténcia aos modelos estabelecidos. Arte, infincia,
crian¢a sdo temas atemporais, assim como atemporais serdo sempre as preocupagdes com a
evolugdo humana e as delimitacdes que os homens vao tentando dar a determinados temas,
sempre querendo definir, conceituar, encontrar respostas, de dar conta de avaliagcdes sobre a
metafisica. O fato é que muitos conceitos que eram considerados definitivos, continuam em
constante transformagdo, renovando determinadas verdades que pareciam sedimentadas. Ao
final desta analise panoramica da sociedade joinvilense dos anos de 1950, percebemos como

as mudangas continuam. Como o movimento social ¢ atemporal.
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4 UM LIVRO INAUGURAL: ESTUDO DA NARRATIVA

Langado sob o patrocinio da Moveis Cimo S.A, empresa referéncia em modveis
escolares e para escritorio em todo o Brasil, com uma tiragem de mil exemplares, impressos
de forma quase artesanal : sem ficha catalografica, sem uma capa especial (o papel da mesma
¢ o mesmo do miolo, por exemplo), em forma de brochura (com grampos centrais), O
Coelhinho do Halo Azul levaré consigo sempre esse legado: de ser, possivelmente, o primeiro
livro para o publico infantil publicado na cidade de Joinville. Como foi escrito para ser
radiodifundido, a data ndo podia ser mais propicia para obter os ouvidos atentos da populagao
joinvilense: o dia do Natal. Transmitido pela Radio Cultura, a historia de Schneider segue as
referéncias da época, desatento ao movimento modernista que ja ha quase trés décadas, vinha

ditando moda na maneira como a arte, em todas as suas modalidades, vinha se comportando.

Figura 7 - Cliché em madeira e latdo para a impressdo da capa do livro O Coelhinho do Halo Azul

Fonte: Acervo do escritor

Feito sob o foco da tradicdo, O Coelhinho do Halo Azul traz elementos dum periodo
em que a crianga eram oferecidos elementos, por meio da literatura principalmente, que nao
adentravam no universo das polémicas e temas tabus da época. Refletindo a sua época, mas

olhando especificamente para tras, a historia construida pelo escritor joinvilense nos mostra
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elementos comuns a tantas histérias do universo infantil: a determinacdo, a f¢, o instinto de
sobrevivéncia, o elemento magico, acrescentando ai suas crengas religiosas, citando Jesus
como referéncia para a construcdo dessa narrativa. Alicercando-a, ele antecipa a historia
fabulosa em um prefacio nu, apontando sem melindres o que para ele eram os problemas
sociais da época, principalmente no tocante a infincia: a antecipacao da fase adulta trazida por
meio do avango do progresso e dos costumes que vinham com as mudangas comportamentais

da sociedade.

4.1 LITERARIO E LIBERTARIO

Usar o adjetivo libertario é fazer uma alusao ao que pretende a literatura, seja ela infantil
ou ndo, por meio de seus indicativos, dos caminhos que ela persegue para agucar a
imaginacdo, para a ressignificagdo de pessoas, lugares, objetos. Nao falamos aqui de um
conceito chamado libertario, apenas damos énfase a esta palavra porque consideramos que
este deveria ser o cerne de toda literatura, seja infantil ou ndo: fazer voar. E ndo ha,
fisicamente, liberdade maior do que o voo. Nao ¢ a toa que na maioria das vezes em que
procuramos um simbolo para a liberdade vamos encontrar, asas! O nosso libertario vem desse
principio.

Quando lemos literatura infantil, principalmente, percebemos como essas possibilidades
de libertagdo sdo ainda mais contundentes, se aludirmos ao fato de que em grande parte das
histérias infantis tudo € possivel, desde uma arvore falar, at¢ um tapete servir de veiculo de
transporte. Quando falo em libertagdo, ndo falo messianicamente, pois nem toda literatura
busca ou se atreve a ser libertadora. Enfatizo no sentido distopico, quando ela nos permite se
deslocar da realidade para a fantasia num piscar de olhos. Pelo menos ¢ assim que ocorre
quando, por exemplo, nos deparamos com determinado trecho de uma narrativa em que esta
escrito “Olhem, tem um dragdo saindo detras daquelas nuvens!”. Nao ha dragdes em nosso
mundo real. Mas ao imaginarmos, ao materializarmos o modelo de dragdo que aprendemos a
decodificar desde pequenos, trazemos para a realidade algo que s6 a imaginagdo pode criar. E
desse libertario, palavra derivada de liberdade que apresentamos como poténcia para oferecer
como rima ao que ¢ literario, para podermos brincar com essa possibilidade de criar é que a

referendamos neste subcapitulo.
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Fazemos isso propositalmente, porque, conservador que era, Schneider tudo o que menos
queria era uma literatura subversiva, no sentido de romper barreiras socialmente
estabelecidas. O texto do prefacio, escrito por ele, traz elementos suficientes, como
poderemos ver adiante, para perceber esse conservadorismo nele. Quando fala dos artistas da
televisdo e do cinema, por exemplo, e dos novos comportamentos que esses traziam,
argumenta: “Nota-se um desrespeito aberto e debochado, em parte até agressivo contra tudo o
que possa significar ORDEM!” (pag. 5).

Pensando assim, buscando uma caracteristica libertaria dentro de seus textos, alguns
autores constroem o seu discurso embasados em razodes que eles acreditam. Assim, a cultura
de cada um interage com ele e interfere na sua escrita. Nao fosse dessa forma, todos
escreveriam sob a mesma Otica, com personagens com 0 mesmo sotaque, com 0S mesmos
ideais, com os mesmos sentidos, com as mesmas crencas, feitos sob a mesma égide. Literario
e libertario sdo aspectos de histdrias que nos apresentam possibilidades de ir mais além, de
imaginar o que vem depois da montanha, ou de imaginar como ¢ essa montanha. Por esta
perspectiva analisamos muitas vezes de maneira inconsciente nossas possibilidades, nossos
temores, até onde iriamos e se fariamos com o mesmo impeto, ao seguir pelo mesmo caminho
para vencer o dragdo, conquistar o castelo, e salvar a princesa.

O livro O Coelhinho do Halo azul, a ser analisado, foi construido como uma “radio-
sketch”, a expressdo do verbete alemao, significa, esquete teatral a fim de ser reproduzida ou
radiodifundida como as antigas radionovelas brasileiras, com o objetivo de chegar ao maior
numero possivel de ouvintes. Pelas particularidades do periodo, década de 1950, e do publico-
alvo em questdo, a crianga, encontramos preocupacdo analoga a de Schneider, em outro
alemao, Walter Benjamin, que também se utilizou de narrativas radiofOnicas, no inicio do
século XX, para falar com as criangas e os jovens alemaes, buscando levar a sociedade
berlinense suas preocupagdes com a modernidade, com a manuten¢do das tradigdes. Existiria
na época algo mais expansivo, que desse essa conotagdo com a liberdade, do que a audig¢ao de
programas de radio, sendo que o mesmo, era a Internet da época? Schneider sabia disso. Nos
idos do langamento de O Coelhinho do Halo Azul, o radio era o suprassumo da midia, pois,
embora a televisdo ja existisse hd 9 anos no Brasil, era um objeto carissimo,, inexistente na
maioria dos lares joinvilenses.

Segundo Rita Riber Pereira, em prefacio de 4 Hora das Criangas (2015), Walter
Benjamin levou suas preocupagdes a Radio como um esforgo pessoal para colocar em debate,
entre as criangas, temas que ele julgava fundamentais para a sociedade. Nesse impulso,

reafirmava sua tese de que, se por um lado viamos nas criangas, pelo simples fato de
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existirem, a reivindicacdo de suas especificidades enquanto criangas, por outro, elas ndo se
constituiam parte de uma comunidade, quase sempre desviadas da dinamica social e suas
contradigdes. Schneider e Benjamin estiveram atentos tanto ao universo do adulto, quanto do
infantil. Tornaram publicas suas preocupacdes com os pequenos, pensando-os para a

formagao de uma sociedade melhor.

O livro O Coelhinho do Halo Azul estd dividido em duas partes: o prefacio e a
narrativa, composto de sete paginas cada uma. Tem como narrador o escritor Hans Christian
Andersen, um contador de histérias que descreve as dificuldades sofridas por uma aldeia
europeia as vésperas do Natal, misturando elementos sacros com pagios, ¢ em alguns
momentos lembrando o conto do proprio Andersen, A pequena vendedora de fosforos (1993),
que tem como personagens principais uma menina e sua avo, além do cenario da neve, do
inverno e da pobreza, comuns as duas narrativas.

A primeira parte ¢ composta pelo prefacio, em que Schneider discursa sobre suas
preocupagdes envolvendo a “adultizagdo!” da crianca. Entendia essa adultizagdo como
inconcebivel, porque no seu entender desvalorizava a ingenuidade (visdo romantizada que
tinha) propria do tempo infantil das descobertas do mundo, tirando-a do universo doce, puro e
inocente dos primeiros anos da vida humana, de acordo com o depoimento de Schneider.
Nesta parte, d4 énfase a uma citagdo da escritora Rachel de Queiroz, publicada na Revista O
Cruzeiro, em 1959, “As coisas ndo andam bem num mundo em que flor, crianca e passarinho
ndo tém vez. Isso quer dizer que os coragdes estdo ficando duros, sem uma margem para o
lirismo e a gratuidade®?” (SCHNEIDER, 1959, p.1).

Na segunda parte, Schneider narra uma historia simples e comovente, num ambiente
familiar que nos reporta a uma tradicional familia europeia. Por meio de uma linguagem clara
e objetiva, nos faz adentrar numa floresta, contando a histéoria de uma menina que esta
determinada a ajudar sua avo e sua aldeia a terem um Natal melhor, enfrentando suas
limitagdes. Inserindo como uma homenagem, Schneider destaca logo no inicio da narrativa
que sera contada, uma dedicatoria ao escritor dinamarqués responsavel por titulos de
reconhecimento universal “Homenagem singela, embora tardia, a alma cristalina e pura de

Hans Christian Andersen” (SCHNEIDER, 1959, p. 8).

3 Termo utilizado para considerar as preocupacdes do autor, narradas no prefacio, com o crescente

encurtamento entre a infancia e a fase adulta, motivado pelo entdo, comportamento inadequado contemporaneo
do progresso.

32 Fica registrado, que a citagdo feita por Schneider ndo foi referendada pelo autor, ndo nos restando

conclusdes a respeito de qual texto de Queiroz foi destacado por ele, como fragmento.
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Ao apresentar a narrativa na véspera do Natal, por meio de transmissdo radiofonica na
Radio Cultura Joinville, o autor pds em pratica seu desejo de buscar massificar a literatura e
encontrou no radio, meio de comunicacdo de massa da época, uma possibilidade de atingir
seu publico leitor como ouvinte. Possivelmente chegou aos lares de grande parte das familias
joinvilense que, em 1959, girava em torno de 70.000 (setenta mil) pessoas. Consideramos
nesse numero, também, o fato da Radio Cultura Joinville, ser a disseminadora dos programas
de radio mais populares da cidade. Como nota, ressaltamos que, em 1960, de acordo com o
senso do IBGE*, a populacio de Joinville era de 70.687 pessoas. Salientamos, também, que
foram dois programas natalinos transmitidos pela mesma réadio, difundindo O Coelhinho do
Halo Azul: ambos no dia 25 de dezembro, em 1959 e 1960, quando foram representados por
criangas escolhidas pelo patrocinador que, naquela ocasido, apoiou a publicagao do livro.

No prefacio, surge em dobro a argumentacdo do autor sobre a auséncia de programas
transmitidos pelos meios de comunicagdo, que privilegiassem a crianga no que diz respeito a
leitura literaria e aproximacao com o livro, expressando o desejo de usar a comunicagdo e a
arte por meio da radiodifusdo; a referéncia a fatores negativos advém das mudancas de
comportamento proveniente do progresso, reiterado no prefacio em que usa a palavra “arma”
(SCHNEIDER, 1959, p. 6) como sindonimo as manifestacoes artisticas usadas no combate ao
que ele via com temor: a “desinfantiliza¢do” da crianga. Entendemos que Schneider pensava a
crianca a sua época, 1959, e inferimos, inclusive mediante a leitura do seu discurso no
prefacio - que esta esmiucado no terceiro capitulo - que ele olhava com preocupagao a crianga
daqueles anos, buscando manter ou mesmo trazer a crianga da sua infincia, que viveu na
década de 1910. Infancia que era muito diferente da perspectiva que temos sobre a mesma.
Infancia que hoje, mediante a variedade de produtos culturais e comerciais a ela dirigidos, tem
na desinfantilizacdo, pelo menos para o mercado, um potencial cliente que pode opinar com a
mesma for¢a de um adulto.

Constata-se que uma das preocupagdes de Schneider era evitar que a modernidade,
advinda com o cinema ¢ a televisdo, contribuisse com essa desinfantilizagdo da criancga,
embora soubesse também, como veremos a seguir, que essa tecnologia poderia também ser
uma aliada. Sabemos que hoje, tal preocupac¢do ndo ¢ mais cabivel, j4 que a infancia esta
inserida no que Sarmento (2004) chama de segunda modernidade; sabemos que a diferenca

radical da infancia, segundo este autor, consiste no deslocamento de normas e padrdes

33 http://www.univille.edu.br/pt-BR/departamentos/cienciaseconomicas/observatorio-

economico/populacao/index/781533
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constituidos pelos adultos, o que faz com que cada crianga se insira na sociedade ndo como
um ser estranho, mas como um sujeito que seja inerente e pertencente ao logus social, que é o
que faz com que deem continuidade e renascimento ao mundo. Pensar em uma crianga que
tenha direcdo e agdo, que queira, que tenha opinido, ¢ fato recente, e aceitar criangas com
essas posicgoes, era algo impensavel na época de Schneider.

Para Schneider a crianga precisava viver sob constante vigilia, sem imposi¢des da
realidade nua e crua. Na sua percep¢ao os adultos deveriam dirigir esforgos para preservar e
alimentar o encanto infantil de ouvir uma histéria com fadas, duendes e outras figuras do
imagindrio. Por pensamentos assim, durante a trajetoria da literatura infantil, pelo menos no
Brasil, temas considerados tabus como separagdo, sexualidade e morte, por muito tempo
foram ignorados. Historicamente, apesar da inovagcdo de Lobato a tratar de temas mais
complexos no decorrer de sua obra, constata-se que sé a partir dos anos de 1970, é que a
literatura infantil brasileira passa a tratar de temas mais densos, como o preconceito, de forma
mais presente e mais realista. Até entdo, a crianca devia, de forma pueril, ser preservada em
sua linguagem, no seu comportamento, no seu posicionamento, € para isso, a literatura que
Schneider escreveu, se analisadas essas pulsdes, agia nesta dire¢do. Lajolo e Zilberman (1999)
trazem em seus estudos, inclusive, os livros que foram os precursores ao tematizar as forgas e

os impulsos que envolvem o humano e o social:

Pivete, de Henry Correia de Aratjo, de 1977, faz parte da colecdo do Pinto, langada
em 1975 pela editora Comunicagdo: parece ter caido a ela a consolidagdo (mesmo
que ao prego de um certo escandalo) de uma literatura infantil comprometida com a
representacdo realista e as vezes, violenta, da vida social brasileira. O resultado é um
esforco programado de abordar temas até entdo considerados tabus e improprios
para menores. O menino e o pinto do menino (1975) de Wander Piroli, inaugura a
colegdo e a moda, tematizando a baixa qualidade de vida num condominio apertado.
A partir dai, varias obras se ocupam da representagdo de situacdes até entdo evitadas
na literatura infantil: O dia de ver meu pai (1977) de Vivina de Assis Viana, por
exemplo, trata da separacdo conjugal. (LAJOLO; ZILBERMAN, 1999, p. 126).

Diferente dos temas evidenciados a partir dos anos de 1970, em 1959 Schneider
escreveu O Coelhinho do Halo Azul, como as cladssicas narrativas infantis europeias comuns a
circulacao entre as criancas da Joinville de sua infancia, para utilizar como um escudo contra

o progresso que chegava. Sua narrativa dialogava com o seu tempo, mas era a partir deste que
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ele via o futuro, da maneira que se desenhava, como uma grande ameaga; para as criancas,
principalmente.

Schneider usa o termo “amortecedor” para adjetivar o que ele via como beneficio aos
impactos da infancia em meio ao progresso que, ao fim da década de 1950, dava mostras de
um comportamento infantil diferente do tempo em que ele proprio foi crianga, no inicio do
século XX. Ainda no preficio sdo destacadas a educacdo da época, a necessidade da
imaginagdo, a importancia da ilustracao, assim como o contexto da crianga na sociedade, no
qual o escritor reitera a necessidade de uma Educagdo Moral e Fisica.

Conjecturamos, a partir dos estudos da Historia da Educacdo que, ao se referir aos
termos “educagdo moral”, e principalmente “fisica”, ele fazia mencdo as preocupacdes que
eram latentes desde o advento da Escola Nova nos idos de 1932, a questdo da higiene, e da
saude, por conseguinte. Observamos que o escritor estava atento também para a pedagogia
daquela época, escrevendo uma peca formadora, possivelmente refletindo procedimentos
culturais e tradicionais da sua propria vivéncia.

Mediante a potencialidade do prefacio, buscamos adentrar nas consideragdes expostas,
estabelecendo reflexdao de como os conceitos de infancia mudaram nas ultimas décadas. Foco
de anélise junto a narrativa propriamente dita de O Coelhinho do Halo Azul, nesta dissertagao,
seria inconcebivel levantar questionamentos sem esse mergulho no prefacio, ja que foi escrito
em sete paginas, a mesma quantidade do texto da narrativa em si, 0 que denota a importancia
dada pelo autor a essa apresentacao.

Durante o processo de escrita a preocupacdo foi contextualizar o objeto pesquisado na
época, atentando para a memoria do seu produtor, Adolfo Bernardo Schneider. Isto ndo
significa compartilhar com as ideias dele, mas compreender a visdo que tinha a respeito de
infancia, de literatura para essa infancia. Perceber suas preocupagdes com o comportamento
social advindo do progresso, denotando relagdo com sua época. Nossa proposta foi inserir o
livro de Schneider em seu contexto social e historico.

Entre o literario e o libertario, aproveitamos a rima entre os sujeitos e a metafora do
libertario para justamente adentrar na exposi¢do de Schneider e o seu tempo em Joinville,
refletindo sobre o que € literario na construgdo desta historia schneideriana. Evidenciaremos a
partir daqui elementos para evidenciar o que era libertario para Schneider, e que isso nao vai
muito além da liberdade de imaginar um coelhinho e um halo azul, e todas as simbologias que
ele constrdi a moda europeia. Que o libertario, relativo a libertador, era uma acdo que ele
realmente ndo intencionava. E o refor¢o na analogia, literario e libertario, ¢ justamente para

refletirmos o quanto alguns escritores perdem essa oportunidade de construir um texto que



83

ndo ensine caminhos mas os apresente, que ndo o apresente como a unica verdade, que
possibilite ao leitor fazer as suas construcdes.

Destaca-se que tanto Adolfo Bernardo Schneider quanto O Coelhinho do Halo Azul,
sdo descritores inéditos em todas as plataformas de pesquisa em que foram procurados>*, pelo
menos como objeto de pesquisa e analise em artigos. Em dissertagdes aparece o descritor
“Adolfo Bernardo Schneider” num trabalho de pesquisa executado na Universidade Federal
do Parand, que serd referenciado nesta dissertacdo. Quanto ao livro que pesquisamos, ele ¢
citado somente em duas ocasides: na pesquisa de Celestino Sachet, e no livro online
produzido pelos integrantes do grupo de Pesquisa Literalise, onde consta a resenha do livro O
Coelhinho do Halo Azul e uma breve biografia do referido autor. No entanto estudos sobre o
trabalho literario dele ndo existem, ja que seu nome ¢ citado em notas de jornais ou em textos
jornalisticos ligados as func¢des que ele exercia na sociedade joinvilense. Trabalhar com esse

ineditismo torna a pesquisa motivadora, apesar de ele nunca o ser de forma integral.

4.2 MERGULHO NO PREFACIO

Denominamos “mergulho” a entrada neste subcapitulo, em razdo de encontrar nas
paginas do prefacio de O Coelhinho do Halo Azul, material primordial para o entendimento
do que ele pensava, ja que essa apresentacao foi escrita pelo proprio Schneider. Outro fator
importante para este aprofundamento se da a relevancia que Schneider deu a esse prefacio,
dedicando a ele as mesmas sete paginas da narrativa infantil que criou.

Neste preambulo Schneider ndo se limita a falar da histéria que estd por vir, nem da
literatura infantil em si, mas, traz um panorama daquilo que ele acreditava estar acontecendo
no mundo naquele final dos anos de 1950: chegando a ironizar o comportamento de alguns
pais para com seus filhos. Vendo o mundo de uma forma conservadora, faz um relato, que
poderia dizer, apaixonado — o que suspeita a cegueira sobre determinados assuntos que serao

apontados — do que esperava do porvir, quando o assunto era eram as criangas € a propagacao

34 Scielo Educa - http://educa.fcc.org.br/scielo.php

Scielo - http://www.scielo.org/php/index.php
Capes - http://www.periodicos.capes.gov.br/
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delas como os futuros adultos a transformarem, ou ndo (se refletirmos na manutengdo das
tradi¢des), o mundo.

Nas primeiras linhas do prefacio, Schneider comeca com uma citacio bem
interessante, dessas que logo nos traz a mente os livros de autoajuda, repleto de mensagens
construtivas e muitas vezes superficiais. Nao pela mensagem em si, mais pela docilidade que
acaba por menosprezar as pedras do caminho. O texto, trecho de uma cronica de Rachel de
Queiroz™®, primeira mulher a fazer parte da Academia Brasileira de Letras, é transcrito por
Schneider (1959, p. 1): “As coisas ndo andam bem num mundo em que flor, crianga,
passarinho ndo tem vez. Isso quer dizer que os coragdes estdo ficando duros, sem uma
margem para o lirismo e a gratuidade”.

Nao podemos afirmar o niimero do publico atingido pelo livro infantil de Schneider,
pois 14 se vao mais de sessenta anos, e tanto o autor, quanto as pessoas que comungavam do
seu cotidiano, ja faleceram hd mais de uma década. No entanto, dada sua posi¢do social
dentro da cidade de Joinville, acredita-se que o livro tenha repercutido bastante, somando o
fato de ter sido dramatizado. Entendemos que Schneider acreditava piamente nas suas
mensagens, pela maneira explicita, e enfatica como que apresenta seu discurso no prefacio.
Esses preceitos que poderiam de forma mecénica, serem tratados at¢ como uma doutrinacdo
estdo integrados na forma como as personagens de O Coelhinho do Halo Azul sao narradas,
tanto quanto na forma explicita como Schneider aponta seu dedo sobre os problemas do
mundo.

Analisando o trabalho de Lejeune (2008) sobre prefacios, podemos considerar que,
alguns deles, como esse escrito por Schneider, por serem tdo cheios de argumentagdes
embasadas em lembrangas, em ritmo de artigo de opinido, podem trafegar como um registro
biografico. Quando consideramos que Schneider, para compor estas reflexdes sobre a infancia
no prefacio de O Coelhinho do Halo Azul, promove parametros entre a infancia do seu tempo
de crianga e a infancia dos anos de 1950, possivelmente se utiliza do preenchimento das
lacunas da memoria com esse olhar romantico com que costumamos visitar o passado. Por
esta argumentagdo ¢ importante avaliar esse “mergulho no preficio” destacando essas

consideracdes do pensador francés:

35 Rachel de Queiroz, In O CRUZEIRO?’ de 4/4/1959.
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S6 de pensar em escrever uma Unica linha de fic¢do, a pena me cai das maos, pelo
menos quando se trata de falar de mim mesmo. Existem duas atitudes
diametralmente opostas em relacdo a memoria. Sabe-se que ela ¢ uma construcdo
imagindria, ainda que seja pelas escolhas que faz, sem falar de tudo o que inventa.
Alguns optam por observar essa constru¢do (fixar seus tracos com precisdo, refletir
sobre sua historia, confrontd-la a outras fontes...) Outros decidem continua-la.
Alguns freiam, outros aceleram, e todos vislumbram como resultado desse gesto o
fantasma da verdade. E, consequentemente, ambos estdo convencidos de que os
outros estdo enganados. (LEJEUNE, 2008, p.106)

Percebemos que, no Brasil, segundo estudos de Oliveira (2015), o preficio dos
respectivos livros infantis trazem os primeiros registros sobre o posicionamento de
determinados autores e, por consequéncia, podendo fazer uma leitura social por meio destes,
categorizados dessa forma esses prefacios, denominados de paratextos como documento de
valor “histérico-antropologico”. Neles, aparentemente, ndo havia intencionalidade de tratar
cientificamente ou didaticamente a literatura infantil. A andlise era mais discursiva.

E importante realgar e perceber que, apesar da ética e da moral serem palavras-chave
corriqueiras quando se pensava em literatura infantil de qualidade, devemos lembrar que essa
ética e essa moral, ainda presentes, foram se moldando aos tempos, de acordo com os
movimentos da sociedade. Por intermédio do estudo dos prefacios podemos analisar o ponto
de vista de seus escritores, e ¢ exatamente isso que Schneider, de forma peremptoéria, faz no
prefacio de O coelhinho do Halo Azul: opina sobre diversos assuntos, da crianga ao modismo,
do poder da literatura a for¢a das pecas infantis, opina sobre uma educagdo fisica além de
civica, elencando pontos de discussao que ele achava pertinentes.

Critico de seu proprio tempo, saudosista e se pudesse seria aquele que faria uma
interrup¢do no progresso, Schneider ja considerava aquele tempo uma afronta & questdo da
fabulagdo do que ele entendia por mundo propicio a uma crianga. Devemos atentar para a
citagdo retirada dos estudos de Lejeune, observando esse aspecto em como essa verdade
defendida por Schneider era vivida. Atentos a essas lacunas de esquecimento preenchidas
durante a rememoracdo, poderiamos afirmar que esse relato biografico tragcado por Schneider,
no prefacio de O Coelhinho do Halo Azul, ndo seria tdo fabulosa quanto a narrativa que
construiu para contar a sua ficcao infantil?

No segundo pardgrafo do prefacio, com a citagdo de Raquel de Queiroz extraida de

um jornal em que ela provavelmente escrevia como cronista, observa:

Quem, entre os adultos, se abalangar a escrever e a analisar a sua propria infancia, se
v€ inesperadamente diante de um muro alto e aparentemente instransponivel.
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Porque, ha muitos anos, ja queimaram todas as pontes, que nos ligavam ao reino das
fadas. Compreendemos apenas de maneira indireta pela observagdo, esse mundo
estranho, povoado pelas fadas, pelo Coelhinho, por Papai Noel e, last but not least®,
pela Cegonha ... Querer descrever a sua propria primeira infancia, ¢ certamente tdo
ou ainda mais dificil do que querer descrever uma viagem que se realizou ...

dormindo! (SCHNEIDER, 1959, p. 1).

Buscando mergulhar nas tessituras dos prefacios, vimos perceber como 0s mesmos sao
essenciais no entendimento do que pensavam os autores em geral, assim como Schneider,
principalmente no Brasil quando o assunto era a crianga e a literatura infantil, no periodo em
que os estudos referentes eram escassos e havia pouco esclarecimento. Os estudos de
Leonardo Arroyo (1968) e Fernando Rodrigues de Oliveira (2015) nos ajudam a entender
melhor o prefacio, sua for¢a, e sua aplicagao.

Arroyo (1968) faz referéncia ao livro As Aventuras de Gil Brds, situando como edi¢ao
datada em 1855. Expde a estrutura do prefacio, do titulo, nessa producdo que ¢ uma das
primeiras a ser publicada no Brasil a trazer reflexdes analiticas sobre a literatura infantil.

Neste livro, segundo Arroyo (1968, p. 100), ha

uma pequena introdugdo que ilustra perfeitamente os objetivos da literatura que se
encaminhava a infancia no século passado. Verificar-se-4, nestas linhas, que todo
um processo de aprendizado estava sofrendo tanto a literatura infantil portuguesa
como a brasileira, com a agravante de a nossa ficar perturbada, do ponto de vista de
hoje, por exemplo, com a utilizagdo de uma linguagem a seu tanto ja diferenciada.
(ARROYO, 1968, p. 100).

O que Arroyo denomina de introduc¢do poderiamos caracterizar como um prefacio, um
paratexto que abre o livro e antecede a narrativa, verificando que preocupacao desse autor era
a linguagem. Em tempo hé de se realgar, se for possivel aqui inserir esse adendo, que aos
amantes da lingua, principalmente da linguagem formal e culta, as alteracdes e modificagdes
promovidas dentro da linguagem, por ela mesma ou pelos seus interlocutores, muitas vezes
surgem como ameaga. Assim, na introducao de As Aventuras de Gil Bras, percebe-se os

anseios da época perante a linguagem e como esse tema ¢ atemporal.

36 Expressdo usada pelo autor no paragrafo.
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Buscando apresentar o prefacio como objeto de pesquisa de uma historiografia que
aponte mais informagdes sobre a crianca e a literatura infantil, temos ainda Padatria, de Jodo
Vieira de Almeida (1889 apud ARROYO, 1968) em que este autor tece algumas
consideragdes sobre o objetivo do seu trabalho. Segundo Arroyo, Jodo Vieira de Almeida
reconhece o alto valor do livro Corag¢do, de Edmundo de Amicis, “popularissimo na Italia, e
mesmo aqui no Brasil [...] fala tanto ao coragdo como a inteligéncia”. Mas ja ousava criticar a
obra-prima de Edmundo de Amicis, alegando que tinha “o defeito de se ocupar de cenas e de
homens de outro pais”. De acordo com Arroyo (1968), o prefacio de Jodo Vieira de Almeida ¢
interessante também por outros aspectos: inclusive o de uma posi¢ao especial em relagdo ao
ensino, posicao essa de certo modo baseada na rotina e que s as professoras estrangeiras ou
brasileiras que houvesse se especializado no estrangeiro, viriam eliminar ndo s6 em Sao Paulo
como em outros Estados do Brasil. Jodo Vieira de Almeida manifestava-se contra “as regras
enfadonhas do que por ai chamam enfaticamente a pedagogia moderna” (p.119).

Apesar de ndo termos investigado os titulos estudados por Arroyo, consideramos
interessante referenda-lo para entender como os paratextos sdo importantes como objeto de
estudo, seja da literatura infantil, seja da literatura em geral, muitas vezes representando as
manifestagdes de uma época. Mergulhar no prefacio de O Coelhinho do Halo Azul é de assaz
interesse, por ser ele um paratexto que se apresenta historicamente importante, tanto quanto a
propria narrativa em si, dado tantos elementos elencados por Schneider, no corpo deste
documento. Analisar cada ponto desse prefécio, foi substancial para entendermos os quereres
de Schneider, contextualizar suas pensamentos, imaginar a sociedade da época dos final dos
anos de 1950 e se situar dentro dos costumes daquela sociedade, representada por Schneider
que possivelmente, reverberava os anseios de grande parte dos homens que buscavam a
manutencdo dos seus costumes.

Mas, afinal, o que ¢ um paratexto? Segundo Genette (2009),

Paratexto € aquilo por meio de que um texto se torna livro e se propde como tal a
seus leitores, e de maneira mais geral ao publico. Mais do que um limite ou de uma
fronteira estanque, trata-se aqui de um limiar, ou — expressdo de Borges ao falar de
um prefacio — de um vestibulo, que oferece a cada um a possibilidade de entrar, ou
de retroceder. (GENETTE, 2009, p. 9).
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Nos estudos e especificagdes do que seriam os paratextos, trazidos a tona por Genette,
encontramos elementos e particularidades que ajudaram a elucidar esse mergulho no prefacio.
Genette apresenta o prefacio — que ¢ o que aqui nos cabe — por exemplo, como um Peritexto,
uma espécie de paratexto em que também se inclui o titulo e o posfacio. Essas partes
integrantes que fazem o livro, além da sua narrativa, conversarem com o leitor, sdo elementos
fundamentais para o entendimento e/ou a leitura de todo o contexto que envolve um livro. No
caso de O Coelhinho do Halo Azul, o que faz de seu prefacio um documento interessante, ¢
que ele ¢ um prefacio autoral original porque foi escrito pelo proprio Schneider.

Para acentuar ainda mais o impacto do prefacio em O Coelhinho do Halo Azul,
entendemos e estendemos a escrita para Genette, quando afirma que os paratextos, inclusos ai
os prefacios, sdo textos tdo importantes quanto a propria narrativa em si. Essa informagao ¢
realcada para que fique bem demarcada essa questdo, justo que esses textos a que nos

fundamentamos, muitas vezes, falam por si s6. Na integra, Genette exprime que

quase todos os paratextos considerados serdo de ordem textual ou, pelo menos,
verbal: titulos, prefacios, entrevistas, assim como enunciados, de tamanhos bastante
diversos, mas que compartilham o estatuto linguistico do texto. No mais das vezes,
portanto, o paratexto ¢ um texto: se ainda ndo é o texto, pelo menos ja ¢ texto

(GENETTE, 2009, p.14).

Entendemos que foram nos livros escolares e nos prefacios dos primeiros livros
infantis, além de algumas revistas, que encontramos as primeiras reflexdes sobre a crianga e o
seu mundo. Em trabalho de pesquisa publicado pela editora Unesp, Fernando Rodrigues
Oliveira (2015) faz uma ampla abordagem sobre as primeiras manifestagdes e estudos
publicados no Brasil a respeito da literatura infantil. O texto traz contribui¢des e nos ajuda a
nos situar dentro dessa teia de informagdes sobre a crianga, a literatura infantil, a critica sobre
0 que se produzia € o que se ensinava. Nele, constatamos quando todo esse processo
produtivo e criativo iniciou no Brasil, tracando uma linha temporal das produgdes de entdo,
promovendo e instigando novas pesquisas. Ali encontramos pérolas como as escritas pelas

irmas Adelina Lopes Vieira e Julia Lopes de Almeida®’ a respeito da contribuigdo do que elas

37 As duas escritoras, além de irmas, colaboraram com a constru¢do de uma pedagogia pos-império,

contribuindo com ideias e pesquisas. Autoras de varios livros, eram filhas de portugueses, mas viveram e
morreram no Rio de Janeiro a maior parte de suas vidas, ainda antes do fim da primeira metade do século XX.
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almejavam com a publicagdo do livro Contos Infantis quando escreveram, também como
paratexto do mesmo - o que caracteriza assim como em Schneider, um prefacio autoral
original — “seiva natural e vivificadora” em alusdao ao teor das histérias que escolheram para
compor os Contos Infantis.

Oliveira (2015), nos estudos que fez sobre a literatura infantil brasileira, afirmou que
as primeiras manifestacdes sobre ela foram escritas principalmente nos prefacios dos livros

infantis e nos livros escolares. Sobre isso ele registra:

Tendo em vista explicitar os propdsitos com os quais determinados livros foram
escritos, os contributos que representavam para a formagdo do leitor da época e o
espago que deviam ocupar no ensino primario e na formacao das criangas, os autores
e/ou editores desses livros produziram prefacios, apresentagdes e prologos, que
constituem os primeiros discursos brasileiros sobre literatura infantil. Ainda que
esparsos e episodicos esses prefacios, apresentacdes e prologos sdo fundamentais
para compreender o processo de constituicdo de saberes relacionados a literatura
infantil, de modo entender como se foram constituindo, no Brasil, as diferentes
concepgdes desse género literario e de seu ensino na formacdo de professores.
(OLIVEIRA, 2015, p. 30)

A referida citagdo traz informagdes de um estudo que encontrou na literatura infantil a
sua fonte de pesquisa, e € claro que, ndo analisamos nesta dissertacdo a literatura infantil e
suas aplicacdes, sua historicidade ou mesmo, a sua génese, até porque esta seria sempre uma
conjectura. Mas ela ¢ aplicavel para entendermos a importancia dos prefacios e como, por
meio deles, podemos entender a posi¢cdo ndo s6 do autor, mas de supor, por meio de suas
ideias, pertinéncias que se discutiam na época. Haja vista o primeiro prefacio, de acordo ainda
com os estudos de Oliveira (2015), que foi escrito por ninguém mais, ninguém menos, que

Machado de Assis. Assim ele traz:

O primeiro desses prefacios, que busca refletir sobre o livro literario destinado as
criangas e que aqui merece destaque, foi escrito por Joaquim Maria Machado de
Assis, em 1882, para a edicdo brasileira de Contos Seletos das Mil e Uma Noites |...]
Nesse prefacio, Machado de Assis afirma que a escolha feita na adaptagdo dos
contos das mil e uma noites foi bastante conveniente, pois privilegiou um repositorio
de coisas alegres e sas, diferentemente da logica da fabulagdo oriental encontradas
na versao original. (OLIVEIRA, 2015, p. 31)

Julia Lopes de Almeida foi uma das idealizadoras da Academia Brasielira de Letras, € ja em 1919, presidia a
Legido da Mulher Brasileira.
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Sobre Contos Infantis (1886), as autoras Adelina Lopes Vieira e Julia Lopes de
Almeida, acrescentaram numa segunda edi¢cdo, um prologo explicando entre outros temas,
que apesar de nao alcancarem com o livro tudo o que desejavam em termos de formagado do
pequeno leitor, consideravam-no til, pois fornecia ao “espirito mobil infantil umas “phrases
bondosas em que a virtude derrama o seu perfume suave” (OLIVEIRA, 2015, p.32).
Complementando essa informacgdo, trazemos de Oliveira esse excerto que parece Vir
exatamente ao encontro do que enfatizamos: “E, citando trecho do prefacio de Comedie
enfantine, de Luiz Ratisbonne, fazem uma critica a algumas publicacdes da época, que
segundo elas representavam uma ameaga ao espirito das criangas por lhes dar a ler textos com
incorregdes ¢ maus exemplos” (OLIVEIRA, 2015, p.32). Por intermédio desta leitura,
podemos concluir que tanto as autoras de Contos Infantis, Adelina Lopes Vieira e Julia Lopes
de Almeida, quanto Machado de Assis ¢ Adolfo Bernardo Schneider, tratavam na literatura
infantil e em relagdo a crianca, dos mesmos adjetivos: candura, dogura, singeleza, conceitos
que parecem, ndo sairam de moda.

Trazendo outros tantos exemplos, Oliveira (2015) ndo s6 apresenta os primeiros livros
infantis e seus impactos, como extrai deles reflexdes apresentadas em seus prefacios.
Interessante ¢ a nota que Oliveira (2015) traz a respeito do livro Através do Brazil (1910),
escrito por Olavo Bilac em parceria com Manuel Bonfim. De acordo com sua pesquisa, o
livro traz em sua abertura as palavras “Adverténcia e Explicacdo”. Nesse prefacio, os autores,

Bilac e Bonfim, esclarecem, de acordo com Oliveira (2015):

No inicio do século XX, a pedagogia recomendava que o livro de leitura escolar
fosse um unico livro ofertado aos alunos das primeiras classes do ensino primario.
Apesar de compreenderem que Através do Brazil atendia a essa formula pedagdgica,
explicam que esse livro apenas contém uma simples narrativa sobre os cenarios € 0s
costumes da vida brasileira. De modo geral, para Bilac e Bonfim (1910) ndo era
possivel que um tnico livro de leitura contivesse tudo o que era preciso ensinar na
escola primaria, como gramatica, aritmética, historia, geografia, licdes de coisas,
ciéncias fisicas e naturais, higiene e instrucdo civica. Se assim o fosse, o livro de
leitura assumiria feicdo de enciclopédia, o que os autores de Através do Brazil
consideram um erro. Para Bilac e Bonfim, o livro de leitura deveria ser um auxiliar
do professor, que é a “verdadeira enciclopédia” na sala de aula. (OLIVEIRA, 2015,

pag. 36).

Concluindo a observagao sobre o prefacio supracitado, ¢ salutar entender que este nos
aponta a manuten¢do do bem como o grande propodsito dos livros de leitura para criangas.

Cremos que, ao abrir o prefacio com os dizeres “Adverténcia e Explicagdo”, direcionados aos
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adultos — pais, e professores principalmente - os usam como estratégia de marketing,
inclusive. Quem, no inicio do século XX, diante das primeiras publica¢des infantis, ndo se
sentiria atraido por uma leitura que ja comecava com a palavra adverténcia?

Estabelecendo um paralelismo entre a utilizagao dos prefacios, no inicio do século XX
(como material de discussao da crianga, da educacdo e da literatura), com o prefacio escrito de
proprio punho com que Schneider comp0s seu primeiro livro infantil, reiteramos porque esse
material € tdo importante no entendimento desse livro.

No prefacio de O Coelhinho do Halo Azul, Schneider ndo sé levanta preocupagdes
suas a respeito de moral, como disseca o tema e coloca o dedo no que ele considerava ser uma

ferida, a adultizagdo da crianga. Aponta ele:

No Brasil, e como me parece, também nos paises europeus de formacdo latina, a
crianca ¢ levada quase abruptamente e quase sem nenhuma transicdo para a
adolescéncia. A menina de 5 anos de idade ja ¢ vestida como a mamae e, ndo
faltassem os sapatinhos a Luis XV, seria uma perfeita dama...em miniatura. O
menino, da mesma idade, as vezes ja antes, usa calgas compridas, gravata e chapéu.
E o perfeito papai que Ihe serviu de modelo. S6 em edigdo menor. E desta forma, a
costureira e o alfaiate, obedecendo ordens dos pais orgulhosos, fazem desaparecer
atras de roupagens de adolescentes ou de adultos uma coisa que jamais deveria
faltar: a infincia. Porque essas criangas, em seguida, sdo tratadas, sob muitos
aspectos, como se fossem adultos. Quase sempre sdo tratadas por “senhor” e
“senhora”. Ja assisti a uma jovem mde falar para sua filhinha: “A senhora deixa
mudar essas fraldinhas porque estdo molhadas?”Tais criancas sdo levadas a
frequentar e até o fazem com bastante assiduidade os mesmos locais frequentados
pelos adultos, entre eles o Cinema, onde se lhes mostram, cenas previstas apenas
para adultos. Muito jovens demais para presenciarem tais cenas [...] aparentam, em
consequéncia, maturidade muito antes do tempo normal. Mas ¢ uma maturidade
precoce, por conseguinte, tempord ¢ anormal. Cria-se assim, em um espirito mal
preparado, um mundo de ideias mal digeridas e com isto um COMPLEXO?3,
Complexos sempre resultam de situagdes criadas artificialmente. (SCHNEIDER,
1959, p. 4)

Percebemos como os prefacios dos livros infantis nos trazem uma época, pelo menos
determinados olhares desses tempos em que parece que a intengao dos autores e da sociedade
era o de produzir e promover uma literatura que fincasse no consciente coletivo, o argumento
de que a literatura infantil tinha um poder: formar. Schneider era s6 mais um que comungava
desse pensamento.

No prefacio de O Coelhinho do Halo Azul, em apenas sete paginas, a palavra “moral”

aparece cinco vezes, a palavra “moralidade” outras cinco, ¢ a palavra “morais”, uma. Sao

38 Letras maiusculas como opgdo do autor.
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registros muito fortes que apontam para uma tendéncia, o conservadorismo, por trazer todas
essas palavras quase que como palavras-chave se tivéssemos que escolher as que melhor
representariam a postura de Schneider ao construir o universo de O Coelhinho do Halo Azul.

Lido de forma rapida, perceberemos no prefacio do Coelhinho o posicionamento
pragmatico do autor diante da sociedade e do seu tempo. O autor chega a levantar a questao
do clima como fator responsavel pelo comportamento das criangas, enfatizando que “o clima
possui uma influéncia decisiva. A crianga norte-europeia, em virtude dessa influéncia
climatérica, ¢ mais tempo crianga, parecendo-me que essa influéncia seja decisiva mesmo
para toda a vida do individuo” (p.02). Apontando em todas as dire¢des, ele vai pintando um
quadro genérico sobre o seu clima historico, a partir do que entendia como um mundo ideal.
A palavra moral ¢ uma das mais utilizadas nas sete paginas de seu discurso.

Segundo o ponto de vista de Schneider (1959, p. 2):

Outro fator que se projeta da maneira a mais inesperada sobre a formacéo espiritual
de algumas criangas, ¢ indubitavelmente a independéncia econdémica dos pais.
Enquanto o menino rico, mimado o dia todo pelo pagem ¢ ndo influenciado de
nenhuma maneira por fatores de ordem econdmica, talvez com a idade de 8 anos
ainda va brincar com o seu cavalo de pau, nessa mesma idade, o filho de pais pobres
ha diversos anos ja se encontra na rua, vendendo jornais ou doces feitos pela sua
propria mae, talvez viuva. Enfrentando, compulsoriamente, as dificuldades da vida,
tornando-se mais independente desde pequenino, mas apto a vencer no setor
econdmico, em detrimento porém da parte espiritual, principalmente MORAL?’, que
geralmente ¢ sacrificada inteiramente... (SCHNEIDER, 1959, p. 2).

Percebe-se que a maneira com que Schneider descreve ¢ como se tivesse contando
também uma histdria, generalizando aqui o contraste entre 0 menino rico € o pobre, como se a
condi¢do financeira, o cavalo de pau, qualquer outro acessorio ou brinquedo fossem o
suficiente para trabalhar na crianca essa moral que tanto o preocupava. Ao mesmo tempo
vislumbrava-se a histéria da familia Schneider, que chegou como imigrante, montou uma
oficina mecanica, sobreviveu e adaptou-se as condigdes climaticas de uma Joinville imida e
abafada, estabelecendo-se com muito trabalho estabelecer-se até se tornar um sobrenome
potente no meio industrial. Entdo constata-se que Schneider a0 mesmo tempo via no trabalho
uma escada para o fortalecimento ndo sé social, mas também espiritual, possivelmente

atrelando essa forca a determinagdo. Nao podemos esquecer que se Schneider foi uma crianga

39 A inscri¢do em letra maiuscula é copia fiel ao texto de Schneider.
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com pagem, seu pai ndo o foi, mas um trabalhador como os que ele conheceu aos 54 anos
quando escreveu O Coelhinho do Halo Azul.

Determinando o perfil daquilo que pensava e que caminhava com sua conduta,
Schneider nos evoca por meio desse prefacio, o que caracterizava sua existéncia. Promovendo
uma reflexdo daquele tempo com este, por muitas vezes sentimos como atemporal alguns dos
seus questionamentos: a crianga, o futuro, a educagdo, a tradicdo e a modernidade.
Interessante observar como num intervalo de sessenta anos, tiramos a crianga do lugar de ser
angelical e merecedora de uma forma, para alguém que esta aqui no mundo como um ser
social, que existe, tem suas peculiaridades e vive o seu tempo de infincia pertinente a sua
personalidade humana natural a sua faixa etaria.

O que apresentamos sao informagdes que venham a expor um dos papéis do prefacio,
e também o que se pensava sobre a literatura infantil e a crianga naquele periodo. Mas, o que
chega a ser mais contundente, ¢ como esse pensamento se perpetuou por tanto tempo, € mais
ainda, como Schneider via na escola esse poder e como entendia a crianga: esse cristal

singelo, essa massinha de modelar.

E os adultos mais idosos, em parte estupefatos, assistem a esse desenrolar dos
acontecimentos. Compreendem, que estd havendo um processo de decomposi¢ido
moral. Inesperada para uns, natural e logica para outros, que lhe conhecem e
estudam as causas. E perguntam: Sera comodismo dos pais? Estaro, estes, pecando
pelo desinteresse na educagdo dos filhos? Concedera a legislagdo vigente liberdades
por demais generosas aos estudantes, nas escolas? Privando o professorado da
autoridade necessaria para a manutengdo da ordem dentro do recinto das aulas? [...]
Sera de certas fitas de cinema? Sera das duas guerras mundiais? Porque as guerras e
as revolugdes sempre andam de mdos dadas com um declinio ACENTUADO da
Moral? Sero os finais dos tempos? O alheamento progressivo, o afastamento das
populagdes do mundo, da religiosidade, imprescindivel e absolutamente necessaria
para manter e para garantir um minimo de franqueza nas relacdes humanas.
(SCHNEIDER, 1959, p. 5)

Na sequéncia da escrita desse prefacio, a partir da sexta pagina, Schneider adentra
num tema que peca pela sua ambiguidade: a literatura como arma. Porque assim como uma
arma literdria pode matar, digamos, a ignorancia, ela também pode servir, como arma, para
matar a capacidade de pensar. A partir dai, ele expde o que considera os ingredientes
determinantes para a manutengdo do conceito de singeleza, mas que para ele, supostamente,
era o essencial da infancia. Pelo que entendemos, pelo que ja foi descrito, a modernidade com
a moda, a televisdo, os artistas da musica e do cinema e suas influéncias, e pais cada vez mais

condescendentes, eram os grandes vildes ao destronar a crianga de sua pureza. Em dois
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momentos, nessa sexta pagina, ele argumenta a respeito do comportamento infantil e os

ingredientes necessarios para o combate a toda essa vilania.

E preciso, antes de tudo, nio subtrair a crianga o seu direito. E preciso fazé-la viver a
sua infincia. E preciso desterrar dos lares essa tendéncia doentia, de querer
transformar, antes do tempo previsto pela propria natureza, criangas em adolescentes
e estes novamente em adultos! Essa tendéncia, que SIGMUND FREUD¥ talvez
denominasse “Megalomania paterna ou materna...” (Vaeterlicher oder muetterlicher
Groessenwahn...)*'(SCHNEIDER, 1959, p. 6).

Logo apos a inscrigdo da citagdo anterior — em que culpa os pais pelo que era entdo o
comportamento infantil daquela época - adentra no que considerava como arma, sinénimo que

empresta a literatura infantil:

E as armas?

O bom livro de contos. Contos escritos especialmente para a alma receptivel da
crianga, cujo carater se encontra no periodo de formagdo. Devemos comprar bons
livros de contos infantis, reservando, diariamente, uma hora certa, para 1é-los aos
nossos filhos, despertando neles o gosto pela boa leitura. A Imprensa falada, as
Estacdes de Radio e de Televisdo, estdo capacitadas a prestarem servigos
inestimaveis no setor da educagdo da crianca e da juventude. Existem, na lingua
portuguesa, milhares de bons contos infantis. Infantis no sentido bom e positivo da
palavra! Contos e¢ pegas amoldadas ao espirito sensivel da crianca brasileira.
Fixando, nos programas, horas certas, diarias ou semanais, as Estacdes de Radio
estardo colaborando de maneira decisiva no setor educacional. (SCHNEIDER, 1959,

p. 6).

Usando como exemplo os nossos pais, se repetirmos o que eles diziam que os tempos
eram outros, usando essa reflexdo para relatar periodos menos turbulentos, vamos romantizar
o passado como fosse apenas de movimentos ingénuos. Sabemos que ndo ¢ assim. Hoje, por
exemplo, o termo “arma” ndo € mais cabivel, considerando a ligacdo que esta tem com a
letalidade. Ao mesmo tempo e ironicamente, ao lermos mesmo que rapidamente, uma simples
coluna de jornal da época, como no quadro no capitulo anterior, percebemos que as

preocupagdes eram outras. Inclusive os crimes, ao lembrarmos da nota publicado do roubo de

40 Letras maiusculas como opgdo do autor.

4 Inscri¢do de Schneider, sem traducdo literal.
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galinhas. Esta observagdo ¢ necessaria para avaliarmos nao apenas a desconexao de Schneider
com este tempo, mas a reproducdo que este fazia por meio do seu discurso no ano de 1959.
Finalizando a penultima pagina desse prefacio, Schneider ainda referencia a forga no
combate ao acelerado crescimento infantil, a utilizacdo de pecas infantis a moda europeia,
para que pudessem servir como mais uma ferramenta em protecdo ao conceito de crianca que
ele defendia. Por meio da literatura, seja a da narrativa em prosa ou da dramatica, seja do que
ele chamava de contos infantis ou do teatro, percebemos que Schneider creditava a literatura
um papel fundamental. Independente de como essa apresentagdo repercutisse, de que forma
via o seu publico e o que pretendia dele, o fato é que ele entendia a literatura como algo
poderoso Ao adentrar na utiliza¢do do teatro infantil como forte recurso, afirma ter concebido
O Coelhinho do Halo Azul com uma tarefa premeditada. Com esse argumento em punho,
equiparando a literatura a uma arma (p.6) e usando a premeditagdo como referéncia,

Schneider aprofunda seu discurso.

4.3 O COELHINHO DO HALO AZUL

O Coelhinho do Halo Azul ¢ uma pec¢a dramatirgica, escrita para ser apresentada de
forma radiofonica, pois um dos objetivos do autor era massificar historias infantis com
mensagens que ele considerava edificantes, barrando, assim, o avanco do progresso, seu
comportamento e suas tecnologias, que acreditava estar minando a infancia e acelerando o
processo de amadurecimento da crianga.

Se entendermos o mundo pelos olhos de Adolfo Bernardo Schneider, sem esquecer
dos eventos e circunstancias aqui escritas ¢ descritas sobre ele, contextualizando-o nao s6 em
sua época, mas dentro do nucleo social e familiar do qual advinha e participava, podemos
afirmar que a infincia ¢, sim, um estado em perigo. No entanto, diferentemente do poeta
alemao, que via a arte como um espago de resisténcia aos modelos estabelecidos, podemos
afirmar que Schneider via nesta mesma arte, quase que o contrario do pensamento moderno
de Rilke. Na leitura, principalmente do prefacio e da narrativa de O Coelhinho do Halo Azul,

percebe-se que a arte era uma ferramenta tdo poderosa quanto; uma ferramenta para a
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manuten¢do do modelo estabelecido: paternalista, cristdo ou pelo menos religioso, moralista e

formador.

Figura 8 - Capa do Livro

Fonte: Acervo do pesquisador

Classificar a fic¢do infantil de Schneider, assim como classificar qualquer obra, ¢
tarefa nunca conclusiva. Podemos dizer que pode haver poesia na prosa, a linguagem de um
cronista no conto, uma alusdo a infancia no ensaio, um trago de literatura adulta no que se
convencionou chamar de literatura infantil, como por exemplo, em Tempo de Voo (2009) de
Bartolomeu Campos de Queir6s, livro em que o discurso € tecido com metaforas, trazendo
aspectos filosoficos sobre o mundo. Encontrar uma classificacdo, um conceito para denominar
tudo parece intrinseco ao sistema social, uma maneira que a sociedade encontrou para botar a
ordem no caos. Mas sO aparentemente, justo que em determinados momentos, alguns
interesses ndo se encaixam neste ou naquele conceito, ndo sdo apenas isso ou aquilo. Elas
podem muito bem ser formadoras (se pensarmos no que buscava Schneider), ao mesmo tempo
em que podem ser deformadoras para aqueles que veem uma maneira de manutengdo de

conceitos e preconceitos estabelecidos.
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Sachet, em A Literatura dos Catarinenses: espacos e caminhos de uma identidade
(2012), ao fazer um amplo estudo da historia dessa literatura, abarca desde os primordios, os
primeiros textos até chegar a uma cronologia dos escritores de Santa Catarina, expondo
detalhes a respeito das obras que mais marcaram a implantagao da literatura produzida no solo
catarinense, ou, escrita por pessoas nascidas aqui.

O autor levanta argumentos para trazer uma outra classificagdo em que determinadas
obras pudessem se intercalar: de um lado a Literatura-Sociologia Interativa, e de outro, a
Literatura-Psicologia Libertadora. Da primeira, os elementos que a classificam assim se
resumem na identificagdo do leitor com o personagem, em que esse traz elementos do
cotidiano humano que, naquela época, ainda era embrionario, justo que na literatura infantil
de entdo (de 1950 a 1970, principalmente), a abordagem da maioria delas vinha da influéncia
das tradicionais historias do universo do faz-de-conta. Em relagdo a literatura definida por
Sachet como libertadora, ele apresenta a obra de Lewis Carrol, Alice no Pais das Maravilhas.
O que ¢ incrivel, é que estamos falando de uma literatura infantil libertadora em pleno século
XIX, enquanto O Coelhinho do Halo Azul, lancado quase cem anos depois, em 1959, chegava
conservadora, como se o tempo nao houvesse passado.

Além dessas terminologias, Sachet (2012) ainda traz informagdes a respeito de uma
literatura infantil ligada a uma velha pedagogia impositiva. As caracteristicas dessa literatura
constituiam a ideia de criancas tratadas como elemento passivo dentro do texto. O adulto € o
modelo a ser seguido, cujos valores ensinados seriam eficazes para o futuro da crianga e do
adolescente. Sachet (2012) finaliza essas consideragdes, dizendo que no século XIX, “a
literatura infanto-juvenil impunha o predominio da obediéncia sobre a consciéncia, do
compromisso e da obrigatoriedade de participagdo sobre a liberdade para decidir”.

Podemos pensar que O Coelhinho do Halo Azul apresenta elementos da Literatura-
Pedagodgica Impositiva e da Literatura-Sociologia Interativa. Observamos que a linguagem do
narrador ¢ impositiva, mas a atuacdo de Mariazinha, personagem principal dessa pequena
histéria, seria predominantemente sociologica-interativa, ja que dentro do plano social em que
¢ descrita, ela interage em prol da sua comunidade, assumindo o protagonismo da historia
como aquela que vird a salvar a sua aldeia do frio e da fome. Mas, quem ¢ Mariazinha, e
como ela é narrada?

Mariazinha ¢ uma menina orfa, que mora com a avd, em uma aldeia localizada na
Europa que, por algum motivo, que cremos ndo ser desconhecimento do autor, ¢ identificada
como um pais “Eles moravam na Europa, sabem vocés, que fica do outro lado do Oceano e

que ¢ um pais onde faz muito frio no inverno” (SCHNEIDER, 1959, p.10). Parece
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provocacgao, a inser¢do da Europa como um pais, ou mesmo, um entendimento desmerecedor
do autor, com seu leitor, subestimando seus conhecimentos geograficos.

Como o personagem Tom Sawyer, do livro As Aventuras de Tom Sawyer (Twain,
2010) que toma posse de decisdes e resolve por si s as rotinas do seu cotidiano (fato que
levou Sachet a classificar esse livro, como exemplo de Literatura-Sociologia Interativa),
Mariazinha também tem essas caracteristicas de tomar para si a responsabilidade. Resolve
encontrar solucdes para a aldeia, mergulhada em condi¢des adversas provocadas pelo inverno
rigoroso. Naquele momento, o frio era tanto, que nem os lenhadores conseguiam cortar a
lenha que seria vendida para a fabricagio de méveis na cidade*?. Assim, resolve sair em busca
de ajuda para seu povoado, buscando melhores condi¢gdes de sobrevivéncia, preocupada com
a fome e com o desanimo que passou a abater os moradores do vilarejo.

Narrada como uma menina destemida, cristd, branca, de olhos azuis, tipicamente
europeia, o autor descreve a saga de Mariazinha, que sai de sua aldeia a procura de uma fada
que possa aliviar o peso do inverno de sua terra. Fato dos mais interessantes ¢ como o
narrador ¢ inserido na histéria. Schneider insere o escritor dinamarqués, Hans Christian
Andersen, como personagem, fazendo o papel do contador que, com criangas a seu redor,
apresenta ao leitor a vida dessa menina que tem no altruismo o seu trago mais marcante.
Schneider ndo d4 maiores detalhes do porqué da escolha de Andersen como seu personagem,
mas, ao avaliarmos a abertura do livro, em que este escreve que O Coelhinho do Halo Azul é
“uma homenagem singela, embora tardia, & alma pura e cristalina de Hans Christian
Andersen” (SCHNEIDER, 1959, p. 8), podemos supor que as histérias do patrono da
literatura infantil mundial tenha feito parte de sua biografia literaria.

Interessante ressaltar que a fada que ela procura, ¢ uma releitura de Schneider a
Estrela-Guia, que ilustra o nascimento de Jesus. Schneider, que era luterano, poetiza essa
passagem biblica em ritmo de conto de fadas, quando explica por meio do narrador Andersen,

o nascimento de Cristo, da seguinte forma:

Pois sim. Estava chegado o Natal. Sabem vocés que Natal é a festa do nascimento
do Menino Jesus, quando Ele veio ao mundo, tdo pequenino outro neném qualquer e
tinha Ele olhos azuis e sorria sempre! E acreditem vocés: com as suas maozinhas Ele

42 Supomos que o autor tenha feito essa alusdo para fazer referéncia sobre a fabricacdo de mdveis pelo

uso das arvores cortadas na floresta, atividade do patrocinador do livro, Moveis Cimo, que iniciou suas
operagdes em 1913 na cidade de Rio Negrinho, e que teve, em Joinville, uma das mais famosas lojas de moveis
da regido, finalizando suas opera¢des em 1982.
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prendia os raios do sol, tanto assim que onde Ele se encontrava, sempre havia
claridade, de dia e de noite! (SCHNEIDER, 1959, p. 10)

Schneider escreveu uma ficgdo infantil com tragos bem delineados entre o bem o mal,
ndo se atrevendo a descrever a vovozinha de sua histéria, com particularidades que nao
fossem delicadas e serenas, ou a menina sendo, por exemplo, mal educada em determinado
momento, como de fato ndo s6 toda crianga pode ser ou é, mas como todo ser humano é,
também, em sua formacao. Mariazinha, a personagem principal da narrativa, em nenhum
momento passa uma ideia de revolta, ou aquela que poderia dizer nao, ou desobedecer, ou se
atrever a ser mais curiosa que simplesmente uma seguidora de regras. Mas, o narrador
Andersen (p.11) faz questdo de mostrar as criangas que velhinhas sdo desse jeito, criangas
desse outro, 6rfaos sdo coitadinhos! Num didlogo entre o narrador e algumas criangas que
ouvem a historia do coelhinho, de Mariazinha e da sua aldeia, ele interage, intervindo “[...] a
menina ndo tinha mais pai, nem mae! Como deve ser triste, para uma menina, nao ter mais pai
nem mae, nao acham vocés também!, quando entdo a maior das meninas responde: Coitada da
Mariazinha! E todas as meninas em coro: E sim, coitada!” (SCHNEIDER, 1959, p. 9) Nota-se
um cuidado do autor em querer marcar bem o perfil de cada personagem a sua visao do que ¢
um mundo de contrastes.

Andersen, no enredo na historia de Schneider, conduz a narrativa para uma espécie de
cartilha (pelo fato de ser tdo cheia de ensinamentos, visivelmente com pretensdo em ser
formadora), onde o mesmo argumenta, com alguns personagens, o temperamento de
Mariazinha, sobre o que € certo ou errado, sempre envolvendo perguntas dirigidas. Essas
perguntas feitas pelo narrador sdo direcionadas a um grupo de criangas que, sentadas embaixo
de uma figueira, ouvem o mesmo contar a historia de um certo coelhinho que teria um halo
azul.

Nio falta a narrativa elementos didascalicos*, que reconhecemos de imediato o texto

dramatico. Como a entrada da narrativa, o autor descreve a cena inicial:

Um palco. A direita, se v€ o tronco grosso de uma figueira, cujos galhos cheios de
folhagem verde, se estendem sobre o palco. Em nivel mais elevado e invisivel ao

43 Elementos cujo objeto é a exposi¢do ou discussio de uma doutrina, ou, relativo ao didatico. E foi esses
elementos, ou a maneira com que o objeto de pesquisa foi criado, que o entendemos. O processo de escrita de O
Coelhinho do Halo Azul traz elementos que ndo d4 margem a argumentagdo aos personagens infantis, por
exemplo. Todas as criangas descritas sdo passivas, e representam uma puerilidade que nos dias de hoje, ja ndo é
mais cabivel.
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publico, uma luz forte — um farol alimentado por bateria — imita o sol, projetando
um filigrama de sombras sobre o palco. Personagens: um mogo, representando
Andersen e algumas seis ou oito ou mesmo dez criangas, entre rapazes € meninas,
na idade de 4 até 8 anos. Trajes caracteristicos da época. Andersen entra no palco,
seguido, como sempre, pela criangada, avida por escutar suas histdrias.
(SCHNEIDER, 1959, p. 1).

Na narrativa O Coelhinho do Halo Azul reconhece-se a linguagem e a pertinéncia de
uma época. No entanto, devemos reconhecer nas palavras do autor, que essa narrativa foi
uma tentativa, como ele mesmo argumentou, da manuten¢do de um mundo que ele acreditava
perigoso com criangas que ndo se mantivessem inocentes ao ponto de serem contestadoras.
Via a literatura como um amortecedor, pensamento brando perante ao poder que concedemos
a literatura hoje. Acreditava que se uma crianca visse na representacdo de outra crianga, por
meio das personagens o empenho para a obediéncia e respeito ao adulto tanto quanto para o
trabalho, a civilizagdo poderia ter esperanga por um mundo mais facil, assim como apresenta

o livro no prefacio:

Sentir-me-ei satisfeito, por haver contribuido, com uma pedrinha, por pequena que
seja, para a construcdo do muro de defesa contra essa avalanche de fatores
negativos, de cujo peso, forgosamente, o Brasil terd que se livrar para subsistir como
Nagéao! Porque nenhum povo, neste mundo, subiu no conceito das Nagdes, a ndo ser
apoiado em fatores positivos: no TRABALHO, na ORDEM, na HONESTIDADE,
NA INTELIGENCIA e na MORALIDADE*. (SCHNEIDER, 1959, p. 7)

O fato ¢ que O Coelhinho do Halo Azul, ao contrario do que a maioria dos teoricos nos
apresentaram durante a pesquisa, foi escrito com uma intengdo ao menos: “transmitir uma
mensagem”, e isso esta bem claro. Independente disso, devemos atentar para o fato de que ¢
um texto literario o qual deve ter atingido um publico que encontrava nele a mesma
expectativa, como provavelmente existiram os que eram contrarios a sua linguagem
formadora. Entendemos isso como algo corriqueiro se pensarmos que as fabulas e grande
parte dos contos de fadas, também traz de forma bem explicita até as mesmas conotagdes. E
claro que o objetivo ndo ¢ fazer analogias, nem usar uma narrativa para fazer parametro com
outra.

Nao sabemos se Schneider estudou literatura com o mesmo afinco com que se dedicou

a preservagao da historia. Também ndo conseguimos chegar aos livros infantis que leu, apesar

44 Realce do autor a escolha da escrita em letras maitsculas.
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de sua biblioteca conter um grande livro, com gravuras adesivas ilustrando um livro de contos

de fadas escrito em alemao.

Figura 9 - Capa de livro infantil, escrito em 1920, pertencente ao escritor

- _Iﬁlﬂh‘lﬂlnﬂhl&ﬂudmhumﬂ
" 1!
i Yerlag Joi rlrh?lz_ﬂ&nknl

Fonte: Acervo do escritor

Quando aponta as pecas infantis @ moda europeia e apresenta suas preocupagdes com a
criangca no prefacio, entendemos que estava atento ao que acontecia no mundo, € que as
diferengas que comecavam a ser ressaltadas com mais pessoas tendo voz, eram assustadoras
para ele. O Coelhinho do Halo Azul foi escrito numa tentativa de frear esse avango, mesmo
que provavelmente, Schneider sabia ser impossivel. Mesmo assim escreveu esta narrativa com
sua linguagem simplista, mas sabedor do poder da palavra, mesmo as mais simples.
Entendemos que sabedor também do seu lugar na sociedade, que por ser homem das elites,
teria mais chance de ser ouvido. Ou neste caso, lido.

Neste contexto, podemos afirmar que Schneider sabia do peso de cada uma de suas
afirmagdes no prefacio do seu livro infantil, tanto quanto da maneira que encontrou para
narrar essa histdria infantil. Afrontado quando colocado em parametro com as narrativas de
agora, percebemos também que, mesmo as avessas e pautado no conservadorismo, ele queria
manter o que considerava como bom. Como devia considerar um direito de seus pares, das
familias de descendentes alemdes que formavam a casta da sociedade joinvilense, uma

literatura que, velada, ditasse algumas regras comportamentais.
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Antonio Candido adverte, em O Direito a Literatura (2004) que:

A eficacia humana ¢ funcdo da eficacia estética, e portanto o que na literatura age
como forca humanizadora ¢ a propria literatura, ou seja, a capacidade de criar
formas pertinentes. Isso ndo quer dizer que so serve a obra perfeita. A obra de menor
qualidade também atua, e em geral um movimento literario ¢ constituido por textos
de qualidade alta e textos de qualidade modesta, formando no conjunto uma massa
de significados que influi em nosso conhecimento e nos nossos sentimentos.
(CANDIDO, 2004, p. 182).

A partir deste apontamento de Candido, quando ele nos remete sua assertiva sobre a
constitui¢do de um movimento literdrio, poderiamos respaldar que a trajetoria que Schneider
buscou por meio de O Coelhinho do Halo Azul, foi o da resisténcia ao novo. O movimento
literario de sua época, fruto do Modernismo, era justamente o contrario. Schneider fazia, de
certa forma, um ataque a esse movimento. Organizou em textos como os dos contos de fadas,
dada a similaridade do espaco (uma aldeia no meio da floresta), das personagens (uma fada,
um coelho, uma avo e uma menina destemida), do roteiro (a determinagdo de uma menina em
encontrar uma saida magica para os problemas do seu povoado), além da referéncia direta ao
escritor dinamarqués Hans Christian Andersen. Cremos que buscava, com sua narrativa,
construir um muro.

Schneider procurava, no ambito literario, uma via de formacdo numa identidade
infantil, tendo como modelares as pequenas heroinas das historias da sua infincia: criangas
que sobrevivem a miséria, que vencem os lobos, que suportam o frio. Nao podemos esquecer
que, livre ou oprimida por normas socioeducacionais, a crianga, no contato com a literatura
descobrird outros mundos. Por mais que Schneider ou qualquer autor que apontemos, queira
entregar apenas sua “voz” embutida no texto escrito com a producdo e publicagdo de uma
histéria, a partir da leitura desta essa historia ja ndo mais os pertencera. A partir dai, ao ser
lida pela crianga, deixara de ser uma literatura infantil produzida por um adulto para ser uma
literatura recriada no imaginario desta crianca que 1€. A partir dessa leitura, a crianga podera
gostar, gostar muito ou mesmo deixar de lado o texto lido. E a partir disso que ela tomara o
rumo dentro de cada ser, virara referéncia ou memoria, apontamento para outras historias,
alicerce para fundamentar sua propria identificagao.

E sobre criancas que falamos! E sobre o tipo de crianca que se quer, que Manuel
Jacinto Sarmento (2004) discute, enquanto apresenta o que ele chama de segunda

modernidade. E salutar e necessario ressaltar que, apesar dessa segunda modernidade ser tema
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tdo presente neste inicio de século XXI, era da modernidade também que Schneider, no século
XX e na década de 1950, tinha tanto medo. E, no embate com o progresso chega a crianga: a
que moveria a roda para que essa modernidade, sempre tao presente, girasse.

Entre a crianga pensada para a sociedade de meados do século XX, e a criangca como
ela ¢é vista nos dias de hoje, percebemos as mudangas tanto do papel que a crianga assume na
contemporaneidade, quanto do lugar em que o adulto a vé. . Quando entramos em contato
com um pesquisador como Manuel Jacinto Sarmento, principalmente quando ele fala sobre a
identidade da crianga, em citacdo no final deste paragrafo, nos situamos melhor nesta
observagdo. Schneider, em sua época, entendia que os novos costumes chegados com a nova
sociedade de consumo nascida com a industrializa¢do, e consequentemente, a mudanca de
comportamento ¢ de padrdes sociais, eram fatores que poderiam dissolver a identidade da
crianga, que pelo que entendemos, devia ser servil, pueril e tautoldogica na maneira como todas
deveriam se comportar. Nos tempos de agora, entendemos que toda crianga € Uinica, diferente,
tem sua propria personalidade, e adjetivos como servil e pueril ja ndo cabem ser empregados a
ela.

Assim diz Sarmento (2004, p. 11):

Entre a crianga desejada, que se quer livre, amada, espontdnea ou enviada para as
instituicdes de custoédia, perturbadora do cotidiano dos adultos, comprada e
seduzida, mas, a0 mesmo tempo, temida na turbuléncia que leva a escola ou a
familia; entre a crianca romantica e a crianga da crise social; entre a crianca
protegida e a crianga violentada; entre a crianga vitima e a crianga vitimadora; entre
as criancas de Birmingham e as criangas de Liverpool; entre uns e os outros, afinal,
ha um universo inteiro de diferengas, sem que, todavia, ndo se dissipe nessa
diferenga uma marca distintiva essencial: ¢ sempre de criangas que estamos a falar e
¢ irredutivel ao mundo dos adultos a sua identidade. (SARMENTO, 2004, p. 11)

Adentrando nessa percepcdo de que criangas sdo mais sinceras, ndo tém vergonha de
suas capacidades imagindrias, sdo, inclusive, politicamente incorretas quando admitem, por
exemplo, a uma tia que ela esta gorda ou mal vestida, ndo podemos esquecer que ela também
reproduz suas relagdes com o meio cultural em que vive: assim esta na fala, na linguagem, na
imitacdo do heroi, na imitacdo do pai ou da mae, as vezes no envolvimento com a religido,
com o time de futebol. Ela exprime seu universo, aquele do qual participa. No adulto ¢
ressaltado o polimento, a diplomacia, a leviandade, a mentira, a sedugdo, a premeditacdo dos

gestos. Nas criangas, as facetas expostas serdo a naturalidade mediante algumas respostas e
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perguntas, agdes decorrentes de suas verdades, da vontade de parecer melhor ou pior, mas
serdo apenas, elas mesmas.

Veremos entre elas fabulacao, brincadeiras, a mesa virando uma trincheira, a toalha de
mesa uma capa que as leva as alturas, a panelinha de plastico, o comego de um saboroso
jantar a imitacdo da mae, se esta faz janta, ou quem sabe uma panela vazia, ao retratar um
cotidiano onde a fome € presente. Por essa 6tica entendemos que, apesar das diferentes formas
de se manifestarem dentro de seus grupos sociais, a crianga consegue impor perante toda a
forca da tradi¢ao dessas culturas, seu trago universal: ser livre.

Schneider foi educado numa tradi¢do europeia e graduou-se na Alemanha. Esses sdao
aspectos da sua biografia, de uma infancia em Joinville, marcada por duas tradigdes:
germanica e brasileira. Neste sistema em que estava inserido, acabou por se envolver com
toda essa politica, praticas educativas, cultura e tradi¢des que também foram elementos que o
tocaram, fazendo dele ndo apenas um homem com pensamento europeu, embora deva ter sido
em suas raizes, mas também envolto com nosso jeito de viver, alimentado pelo clima, pela
musica, pela nossa culindria.

Diante dessas informagdes surgem algumas perguntas: até que ponto sua
universalidade infantil, de acordo com a teoria de Sarmento, manteve-se presente no
Schneider adulto? Até que ponto poderiamos dizer que por meio da literatura infantil, visava
formar seus leitores? Ou que tenha restado neste homem, algo da crianca que aprendeu que as
historias infantis que ouviu eram edificantes ao ponto de promover o sentido do que ¢ ser
crianca? Ha indicios de que uma coisa ou outra, quem sabe as duas, presentes no mesmo
individuo. Assim, podemos perceber como os seus vinculos sociais: o morar na Europa, a
familia europeia, a cultura brasileira, a Joinville germanica construida no meio de um mangue
tropical, as culturas desses locais, construiram o Schneider adulto.

Schneider devia sentir que a crianca era um devir, um ser humano que, ao ser formado,
viria a ser o que se esperava dele. Isso ¢ um fato. Naquela época, intentemos que a concepgao
de crianga, de uma forma geral, seria mais ou menos um “Vir-A-Ser”, diferente dos dias de
hoje quando se percebe a crianga como um ser humano que “J4-E”. Dentro daquela dtica, o
autor joinvilense via na literatura essa ferramenta que poderia molda-las. Convicto de que o
meio também compde o homem, Schneider escreveu O Coelhinho do Halo Azul para mostrar
as criangas que s6 respondem perguntas, que as interferéncias feitas pelos pequenos nao ¢
contestatdria, mas para dar continuidade ao pensamento do adulto.

Outro fato relevante ¢ que, quando o narrador-personagem-Andersen faz as criangas

qualquer pergunta, qualquer que seja ela, ¢ em coro que na maioria das vezes respondem, o
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que da a ideia de unidade na resposta, de homogeneidade, de unanimidade. Vejamos esses
dois momentos, com as respostas em unissimo, encontradas na narrativa. A sequéncia da
conta do momento em que Mariazinha, depois de ouvir a historia de que, quando o Menino
Jesus nasceu, uma fada apareceu e conduziu alguns pastores para ir adorar o rebento. Ao ouvir
esse texto, ela animou-se a procurar a mesma fada, que poderia também indicar uma solugdo
magica para sua aldeia, devolvendo dias melhores para que os moradores pudessem voltar a

trabalhar, mergulhados que estavam num inverno muito rigoroso.

[...] E assim mesmo, como a Mariazinha se encontrava vestida no momento, ela foi
caminhando pela floresta adentro. J4 era tarde e a ultima claridade do dia penetrava
com dificuldade por entre os altos troncos das arvores e assim ndo demorou, que
toda a floresta se tornasse escura como a noite. Mariazinha, que até entdo estava
caminhando por um atalho, que julgava iria conduzir até onde devia morar a Boa
Fada, sentiu entdo, que estava perdida. Pensem vocés uma vez, como deve ser triste
para uma menininha, pequena ainda, na idade de vocés, perdida no meio de arvores
altas e espessas e no escuro, longe do papai e da mamae e, como no caso da nossa
Mariazinha, longe de sua querida vové. UM CORO DE VOZES INFANTIS: -
Coitadinha! (SCHNEIDER, 1959, p. 11)

Crente de que poderia ser aquela pedrinha a contribuir contra as investidas do
progresso, Schneider era um em meio a tantos escritores que acreditavam numa literatura
formadora, e via a crianga, como essa massinha de modelar, que nas maos do escultor adulto,
se transformaria num adulto moldado em cidaddo do bem.

Genericamente, percebemos na sociedade grande parte das pessoas quando pensam em
uma sociedade melhor e eficiente, apontando o conhecimento como salvador, a sabedoria
como porta. Com o desenvolvimento tecnoldgico, a busca pelo refinamento dos processos de
combate ao envelhecimento, por exemplo, antropologicamente, ndo estdo buscando esse
super-homem? E claro que ndo o super-homem perfeito, porque nio podemos realizar a
utopia, mas um ser humano sempre em processo de crescimento, de reavaliagdes, um ser
humano que venha a entender as diferencas, € que veja no outro uma extensao de si mesmo.
Nao buscava Schneider em parte, isso, além de apontar a obediéncia como um fator
primordial na adequacdo da crianga frente ao adulto, mas também atento as mazelas sociais da
sua comunidade, quando narrava as criangas, a histéria de uma menininha que saia pela
floresta, a procura de uma fada que ajudasse o dia a dia do seu povo?

Hoje, muitos passos a frente na pesquisa sobre criancas € na adequacgdo delas dentro

da sociedade, entendemos e enxergamos um ser humano muito mais dindmico dentro dos
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meios sociais. Isso até nos facilita supor que, devido as tradi¢gdes do seu meio, Schneider
propagou sua tarefa como pensador e homem histérico, ao apresentar e defender uma crianga
servidora a um adulto, ou um adulto em transformacao. Atualmente nao esperamos da crianca
nada que nao seja o fato de ela ser crianga. Mesmo assim ao olha-las hoje, dessa forma, nao
estamos também buscando um homem melhor percebido e melhor envolvido com seu meio,
com sentimento de pertencimento e, por isso, preocupados com ele, querendo ser, quem sabe,
esse super-homem? Num processo continuo de evolugcdo e elucubragdes, constatamos a
crian¢a ndo mais como Schneider. Sendo assim, O Coelhinho do Halo Azul, é, sendo no todo,
mas em grande parte, anacronico para esse tempo.

O Coelhinho do Halo Azul apresenta uma familia com fung¢des tradicionais, dentro de
todo um contexto familiar. Uma aldeia, uma avé que cozinha e faz doces, uma neta educada e
preocupada, uma religiosidade definida, os homens retratados como provedores, sendo eles os
lenhadores que estdo sem trabalho devido ao rigoroso inverno. Apesar de os papéis sociais de
cada um desses personagens, ainda permanecerem muito fortes em grande parte das familias,
como elas ainda se configuram a partir dessas representagdes, podemos observar como a
tradi¢ao ¢ mostrada no enredo desta narrativa.

Se intencional ou ndo, ndo ha margem para entender a personagem Mariazinha, sendo
como uma menina corajosa, uma super-heroina infantil, que sai pelo meio da floresta,
possivelmente enfrentando o gelo em meio a neve, para encontrar uma fada, inserida ali
simbolicamente expressando a religiosidade de Schneider.

O que percebemos ¢ uma marca forte da colonizagdo alema, apesar do nome dos
personagens, caracterizando a funcdo dos homens na historia, todos lenhadores,
possivelmente descritos dessa maneira, para representar as atividades laborais dos primeiros
imigrantes alemdes que vieram para Joinville: camponeses, prontos para desbravar o
mangue® e transforma-lo numa cidade. Historiador que era, Schneider sabia, até mesmo
porque um de seus temas preferidos de estudo era a presenga dos indigenas durante a
colonizagdo, que uma sociedade ¢ feita de variadas culturas. Ao optar por uma historia infantil
delineada por um enredo a moda europeia, afirmando no prefacio deste livro que entendia que
precisdvamos de mais historias e pecas infantis nesse estilo, entendemos que ele via nessas

tradigdes culturais a base para o que ele considerava ser salutar na formacao da crianca.

= A parte leste da cidade de Joinville, até onde hoje ¢ o centro da cidade, é banhada pela Baia da

Babitonga, onde o Rio Cachoeira, rio mais conhecido de Joinville, que corta seu centro, é um de seus afluentes.
Toda essa regido ¢ ou foi formada por manguezais. Sobre esse ecossistema, ¢ que se deu a construgdo da cidade.
Foi preciso o trabalho de muitos bracos, naquela época, para desbrava-la. Dai a alusdo a inferéncia aos
lenhadores.
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Azevedo (2017) comenta a respeito da heterogeneidade das gentes, isso décadas
depois da producdo de O Coelhinho do Halo Azul. Schneider também devia perceber toda
essa diversidade de povos e culturas, até porque tinha na empresa do pai, trabalhadores das
mais diversas etnias. Além disso foi um homem viajado e, como historiador, estudou como se
deu a integracdo entre imigrantes e os povos que ja habitavam a regido no periodo da
colonizacdo. No entanto, ndo ¢ com essa postura que escreveu sua historia. Mesmo tendo sido
um homem com uma base de conhecimento diversificada, podemos afirmar que ele teve
preferéncia por um determinado tipo de cultura, a alema. Mesmo vivendo no Brasil, e
mediante o contato com a nossa diversidade que se fazia presente, inclusive numa Joinville
culturalmente germanica, fica visivel na sua narrativa e no prefacio que a antecede, que se
pudesse manteria as criancas da sua cidade, todas com a mesma influéncia germanico-
luterana. E interessante frisar esse paragrafo, tendo comecado com o comentario de Azevedo,
para refletirmos como os pensamentos sobre a diferenga hoje estdo melhor delineados.

Sabemos, também, que muitas vezes os livros infantis podem ser mediados ndo em seu
total poder de fruicdo e subjetividade, mas algados ao paradidatismo, utilizando-se de seus
pormenores, de suas minucias para ensinar algo. Assim como O Coelhinho do Halo Azul, ndo
podemos negar nem esconder que, direta ou indiretamente, quem sabe até de maneira
subliminar, grandes historias de reconhecido valor universal apresentam essas caracteristicas.
Ricardo Azevedo, no artigo Livros para criangas e literatura infantil: convergéncia e
dissonancias (2017) estabelecendo estudo sobre o didatismo da literatura, explicita o que a
literatura permeia, tratando de forma subjetiva a paixdo, a morte, a amizade, os afetos, as

perdas e que o didatico faz o mesmo, porém pelo viés da objetividade.

A literatura costuma tratar de assuntos, subjetivos por principio, sobre os quais ndo
tem cabimento dar aula: a paixfo, a morte, a busca do auto-conhecimento, a
amizade, a alegria, os afetos, as perdas, o desconhecido, o ardil, os sonhos, o
desconhecido, o imensuravel...[...] Na verdade ela pode falar de qualquer tema,
todos abordados pelos paradidaticos por exemplo, desde que o mesmo seja visto
pelo angulo da ficgdo, da subjetividade e da poesia. (AZEVEDO, 1998, p. 5).

O fato ¢ que encontramos dentro de variadas histérias, principalmente nos contos de
fadas como hoje sdao apresentados, licdes de moral, finais felizes, exemplos de carater, do que
¢ bom ou do que seja integro. No mesmo estudo, Azevedo (1998) explana sobre esse

didatismo implicito em muitas obras infantis:
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Seria, naturalmente, ser conclusivo diante de um assunto tdo amplo. A obra de
Monteiro Lobato apresenta caracteristicas que invadem o didatismo e, a0 mesmo
tempo, a literatura. Em Pindquio encontramos a mesma situacdo: a mais
desatualizada li¢ao de moral de brago dado com a mais maravilhosa e emocionante
ficcdo. (AZEVEDO, 1998, p. 5).

Atentos a tudo isso, de que somos multiplos € ndo mais caracterizados apenas como
sendo isso ou aquilo, e de que a familia ja ndo mais ¢ uma reunido de domingo, com a mesa
com pai na cabeceira e os outros sob o seu cabresto, perceberemos como os costumes
tradicionais sdo elevados a categoria de corretos para grande parcela das pessoas, no ano de
1959. Se, ainda hoje, as discussdes em torno da manutengdo de uma familia tradicional estdo
sempre vindo a tona, em defesa da manutencdo de seus valores tradicionais, imaginemos
entdo ha 60 anos. Naquele periodo, Schneider era um jovem senhor, mas temos que atentar
também que, naquela época, chegar aos 50 anos era sinénimo de velhice e resguardo. Assim
sendo, era um adulto escrevendo para as criangas e, aparentemente, toda pessoa mais velha
era sindonimo de sabedoria e exemplo a ser seguido, o que nem sempre ¢ verdade.

Sobre a literatura que se pensava para a infancia, no tempo historico do livro escrito

por Schneider, ela aponta que

A tendéncia principal caracterizou-se pela projecdo de uma imagem ideal da crianga,
pautada pelas expectativas do adulto, que a reduziu a condi¢ao pueril e a indigéncia
afetiva e intelectual. Disso resulta o reforca da dependéncia aos mais velhos,
casualmente aqueles que geraram a imagem motivadora da identificagdo. (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1999, p. 116).

No tocante a linguagem ¢ sabido por historiadores, educadores, amantes da literatura
infantil, que escritores como Graciliano Ramos e Monteiro Lobato foram precursores na
modernizacdo da linguagem literaria. Monteiro Lobato, pré-modernista, revolucionou a
maneira de apresentar seu discurso, utilizando de referenciais brasileiros, mas principalmente
por realocar o papel das criancgas dentro do contexto familiar. A opg¢ao por uma ruptura com a
linguagem culta, o uso da linguagem coloquial, no caso de Lobato, e de neologismos, no caso
de Ramos, foi essencial para a fixacdo do nome desses dois autores, entre outros, € claro, no
inconsciente coletivo, trazendo o nome e a obra dos dois autores a consagracdo nacional.

Ainda assim é importante ressaltar que, apesar dos avancos no uso da linguagem e da
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consagracdo de uma literatura infantil brasileira, ¢ sempre salutar sublinhar que entre tantos
avancos, a obra Lobatiana ¢ cheia de preconceitos dos mais diversos.

Mesmo sendo ja um referencial na literatura infantil brasileira, nos idos dos anos de
1950, Lobato ndo seduziu Schneider ao ponto de fazé-lo escrever a moda daquele. Ao lermos
O Coelhinho do Halo Azul, ndo encontramos mais do que as boas intengdes do autor em
trazer ao seu mundo, ao seu cotidiano uma histodria tradicional. Nao cremos que Schneider, em
algum momento, tenha imaginado escrever uma Mariazinha aos moldes da boneca Emilia,
contestadora e critica, ja que pelo seu posicionamento essa atitude era pertinente aos adultos,
e ndo a crianga. Criangas devem ser obedientes, pensava Schneider. Essa postura do autor
pode ser encontrada tanto no prefacio de seu livro, quanto na maneira como as criangas,
personagens dessa historia em andlise, intervém para trazer informagdes j& pautadas,

anteriormente. Vejamos:

E sabem vocés o que a Mariazinha resolveu fazer de repente? Pois ela resolveu ir a
procura da Boa Fada, que devia morar na grande floresta. Pois era preciso, que
alguém fosse depressa 14, pedir a Boa Fada, para que ajudasse, pois hoje era Natal,
era preciso, que todos voltassem a serem felizes. Com Toda a certeza a Boa Fada
morava muito longe e ndo podia saber, o que estava se passando na aldeia! UMA
MENINA MAIORZINHA: - Pois a aldeia estava no meio de uma grande floresta,
titio! (SCHNEIDER, 1959, p. 11)

Essa opc¢ao por uma linguagem formal, padrdo, pautada em um discurso no qual se
percebe claramente que os pronomes de tratamento mostram exatamente a posi¢ao do adulto e
da crianga, tem a ver com o que Schneider queria ao transmitir pelas radios O Coelhinho do
Halo Azul, com o intuito de “massificar” (mesmo que saibamos que isso seria impossivel), a
maneira de transmissdo que repercutiria bem mais do que contar a historia numa sessao de
autdgrafos, por exemplo. Supomos que Schneider ndo quisesse mostrar a Joinville tdo
provinciana daquele tempo, os descabimentos de uma boneca que, no minimo, se metia em
conversas de adulto. Ou pelo menos entendemos que ele, ao escrever como escreveu de
maneira tdo conservadora, fez uma op¢do em manter uma tradi¢do: um adulto que aponta e
uma crianca que obedece. Um povo que fala corretamente e uma crianga que entende que seu
lugar social € pautado na obediéncia.

Schneider tinha contato com as mais diversas linguagens, optando por aquela que
expressasse a puerilidade infantil. Muitos pesquisadores da 4rea da literatura infantil e juvenil

tém se debrucado sobre esse discurso, trazendo importantes apontamentos sobre o uso dessa
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ou daquela forma de falar, estudando estrangeirismos, idioletos, a linguagem coloquial. Sobre
as escolhas na linguagem tratada pelo autor em seu livro, as pesquisadoras Lajolo e Zilberman

(1999, p. 121) refletem que:

A opgdo por um padrdo culto, no que se refere ao emprego da lingua portuguesa na
narra¢do ¢ nos didlogos, e a atitude discriminatoria perante a fala regional dos
grupos mais humildes, endossam a postura normativa e autoritaria, adotava pela
literatura infantil igualmente no plano tematico. A recusa a experimentacdo € o
recuo perante a oralidade, conquista de escritores como Graciliano Ramos e Lobato
nas décadas anteriores, comprometem a literatura com uma perspectiva
conservadora que, se estd afinada 4 tonica literaria em evidéncia, representa um
retrocesso em relagdo ao patamar atingido antes pelo género. (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1999, p. 121).

Entendemos que as modificagdes sociais provocadas pelo progresso, pela
emancipa¢do, pela moda podiam ser prejudiciais as proprias familias. Schneider apostou no

% 0 qual viria para fundamentar seu discurso. Debrugado sobre conceitos tradicionais

canone
que ficam claramente expressos na escolha de Andersen como personagem de seu livro e de
personagens biblicos inspirados aos personagens fantéasticos da historia que compos. Vejamos
essa passagem, seguindo a narrativa em que Mariazinha, no meio da floresta, busca uma saida

para os problemas de sua aldeia:

E como ela nenhum caminho mais enxergasse na noite escura € como se sentia so,
ela caiu de joelhos e comegou a chorar, rogando a Boa Fada, para que viesse
depressa socorré-la. Enquanto assim rezava para o Menino Jesus e rogava a Boa
Fada, para que viesse ajudar, viu de repente perto de si, no chdo, uma claridade tdo
bonita, como nunca antes tinha visto. Era um coelhinho branco, bem mansinho, e
todo envolto em uma claridade azul. (SCHNEIDER, 1959, p. 11)

Retirando da Biblia inspira¢do para a saga de sua heroina, Schneider confere a sua
literatura valores cristaos, advindos de sua criacdo religiosa luterana, refor¢ados durante sua
permanéncia em Floriandpolis, quando estudou no Colégio Coracdao de Jesus, conforme
afirma sua biografia. No periodo de vida do autor, estatisticamente no Brasil, quase que a
totalidade de sua populagdo mantinha crengas religiosas na tradi¢ao cristd, considerando que
ainda em 2010, 86% da populagao totalizava o percentual de seguidores, por algum viés, das

crengas cristds, conforme censo do IBGE*’. Schneider tinha como garantir, no minimo, a

46 No Dicionario Castelhano, cAnone vem de vara, modelo, correcio.

4 Dados coletados da Revista Veja em https://veja.abril.com.br/blog/reinaldo/o-ibge-e-a-religiao-

cristaos-sao-86-8-do-brasil-catolicos-caem-para-64-6-evangelicos-ja-sa0-22-2/. Acesso em 25/05/2018.
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simpatia de seus conterraneos tradicionalmente luteranos numa Joinville alema, a fim de
manter acesa a chama da tradigao.

Nessa oOtica sua literatura seguia por dois caminhos, sendo uma forma de manter a
tradicdo, a0 mesmo tempo em que provocava a imaginagao. Afinal, ao ler O Coelhinho do
Halo Azul nos deparamos com um texto que brinca no universo do fantdstico. Nao um
fantastico que permitisse o novo, que motivasse a criagdo de novas ideias, mas um fantastico
que mantinha a ordem das coisas: a fada boa representando o direcionamento divino, a
menina abnegada cheia de fé e devogao, o coelhinho como simbologia de renovagao.

Schneider escreveu uma historia infantil que indicasse as criangas e a sociedade que
elas viriam formar, que aquela tradicdo é que era a correta. Podemos ressaltar que O
Coelhinho do Halo Azul ¢ uma historia inventada, pautada também no maior dos canones, a
Biblia, tendo como narrador um personagem/narrador que também ¢ hoje um cénone como
escritor infantil.

A andlise do livro indicia um tom moralizante, pois a heroina Mariazinha foi
construida como um protdtipo de crianga a ser seguida: educada, obediente, destemida, e
crente. Em Por uma literatura sem adjetivos (2012), Andruetto discute sobre a concep¢ao de

canone. Para a autora:

A ideia do canone como norma, preceito ou protdtipo ndo me agrada. Prefiro muito
mais que a literatura seja um redemoinho, sempre se desacomodando...porque é
sempre dialética a relagdo entre o canonizado e o ndo canonizado numa cultura, e
esse movimento permanente faz que os que estdo fora tendam a ocupar o centro e o
batalhem por inserir seus modelos, deslocando outros que estdo dentro, porque néo
existe centro sem periferia, e o literario em cada caso, tempo e lugar, precisa do nao
literario para se definir. (ANDRUETTO, 2012, p. 5)

Nao ha na histéria, na vida social, nada de fixo, de enrijecido, de definitivo. E ndo
existird nunca. Verdades novas aumentam o patrimonio da sabedoria; necessidades novas,
superiores, sdo suscitadas pelas novas condi¢des de vida; novas curiosidades intelectuais e
morais pressionam o espirito € o obrigam a renovar-se, se tornar melhor. Lendo O Coelhinho
do Halo Azul, conseguimos entender um pouco de sua época, pelo menos naquela cidade, ou
num microcosmo de compreensdo, chegando até a casa rosada em que morava o senhor
Adolfo Bernardo Schneider, onde foi escrita essa historia. Podemos entender que tipo de
literatura seduzia o velho escritor joinvilense, e qual o discurso que ele escolheu para
combater esses novos posicionamentos sociais. Para Coelho (2000), por meio da literatura,

podemos compreender uma época e seus valores, assim descrito:
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Literatura ¢ uma linguagem especifica que, como toda linguagem, expressa uma
determinada experiéncia humana, e dificilmente podera ser definida com exatidao.
Cada época compreendeu e produziu a literatura a seu modo. Conhecer esse modo &,
sem duvida, conhecer a singularidade de cada momento da longa marcha da
humanidade em sua constante evolucdo. Conhecer a literatura que cada época
destinou as suas criancas € conhecer os ideais e valores ou desvalores sobre os quais
cada sociedade se fundamentou (e se fundamenta). (COELHO, 2000, p. 28).

Crescido em contato com suas experiéncias religiosas, percebemos as marcas desse
movimento no seu livro, tanto que a capa de O Coelhinho do Halo Azul mostra um templo
religioso que sequer ¢ citado na histdria. A ilustracdo dessa capa lembra muito a Igreja da Paz,
de confissdo luterana, que esta anexada ao Colégio Bom Jesus. O conjunto arquitetonico em
questdo pertenceu a primeira escola de Joinville, a reconhecida Deutsche Schule; em tradugao
literal, Escola Alema.

A identificacdo narrada pela psicandlise da-se hoje de forma muito mais diversificada,
e a crianga exposta a um mundo de novas experiéncias, numa sociedade em que a aceitagao
com a diferenga ¢é cada vez mais crescente. Ela contempla isso tudo com o olhar que nao
discrimina, e assim o pensamento novo vai ganhando corpo. Realgando o termo pensamento
novo, atribuimos as novas formas de posicionamentos, de comportamentos, do gestual ao
vestuario, da emancipacdo de questdes ligadas ao género ao ingresso no mercado de trabalho.
Schneider ndo pensou O Coelhinho do Halo Azul para esta sociedade, pelo contrario, foi

justamente para combater esse avango que sua escrita repercutiu.

- E aqui que mora a Boa Fada? E pensem vocés na felicidade da Mariazinha, quando
se viu diante da Boa Fada, que lhe apareceu sorridente em seu manto de cristal,
transparente como a luz do sol e com seus longos cabelos cor de ouro. E tomando
Mariazinha pela mio, a conduziu até bem perto da cascatinha e lhe disse: - Tome
desta 4gua minha filha!*® Deves estar cansada e esta dgua te fard bem. [...] Sei
perfeitamente o motivo da tua vinda, minha filha, pois eu escutei a tua reza. Enviei
pois em teu socorro o meu coelhinho de halo azul, para que o mesmo alumiasse o
caminho e te trouxesse até aqui. (SCHNEIDER, 1959, p. 12)

Escrita numa sociedade com outros valores, essa narrativa foi apresentada a ela com
um intuito pré-estabelecido: mostrar sob a perspectiva de Schneider, o conceito de uma

comunidade perfeita, tendo como pano de fundo, pessoas brancas, herois, cristdos e criancas

a8 Supomos que essa referéncia “tome desta dgua”, seja em alusdo a afirmacdo cristd, narrada em Jodo

4:14, com o intuito de, além de utilizar um cénone (a Biblia) para dar sustentacdo a sua historia, mostrava ao
mesmo tempo uma ligagdo intensa da personagem Mariazinha com o divino, conseguida por meio de oragao.
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obedientes, tanto as que estdo dentro da histéria, quanto as que fazem o papel de ouvintes ao
narrador Andersen.

Qualificar essa literatura como boa ou ruim é controverso. E dificil mensurar, valorar,
mesmo precificar uma obra de arte ou a arte em geral. Em Joinville, durante a construg¢ao da
dissertacdo, algumas criancas leitoras, muitas em visitagdo guiada com suas turmas num
projeto entre a Biblioteca Publica Municipal de Joinville e algumas escolas do municipio,
serviram de ouvintes na audi¢do deste livro de Schneider. Entre elas ha as que gostaram, ha as
que fizeram vistas grossas. Pensar na qualidade literaria de O Coelhinho do Halo Azul, além
de seu valor historico, ¢ um fato irrelevante perante os paralelos que essa histéria de apenas
14 paginas instiga com tantas reflexdes. Peter Hunt, em entrevista ao jornalista Emiliano
Urbim, do jornal O Globo (2016), na discussdo sobre literatura infantil, em decorréncia de sua
passagem pelo Brasil para uma palestra promovida pela UNESCO sobre literatura infantil,

disparou, quando perguntado se as criancas s6 deveriam ler livros de qualidade:

[...] Dizer que ha livros de qualidade presume que alguém, em algum lugar, sabe o
que ¢ universalmente bom. Nao acho que isso seja bom quando lidamos com
criangas. Fica parecendo que a boa literatura ¢ algo diferente, exclusivo e, portanto,
que o que a maioria das pessoas esta lendo nao é bom. (URBIM, 2016).

Independente de haver qualidade literaria ou ndo, O Coelhinho do Halo Azul marcou a
sua época na cidade de Joinville. Nos moldes do Era uma vez, Mariazinha, ao encontrar a
fada, ¢ logo testada com a oferta de diamantes e pedras preciosas, que poderiam livrar ela e
sua avo da pobreza em que viviam. Mas, altruista, tendo empatia por seu povo, Mariazinha
diz a fada que sua saga até ela era outra, pois queria para se sentir feliz uma solu¢do para a
vida da comunidade inteira, € ndo apenas da sua. Desperta de um sono profundo, a menina
acorda com sua aldeia envolta nos preparativos para o Natal, com a populagdo feliz por ter
ganhado presentes e mantimentos de uma empresa da cidade. Essa ultima parte faz referéncia
a propria cidade de Joinville, cujas empresas entregam brindes na época de Natal. Mas
também poderiamos refletir a partir de uma escolha politica, ja que foi um a empresa a
patrocinadora do livro O Coelhinho do Halo Azul, e com esse desfecho, passaria ao leitor
como os empresarios podem também ser bondosos, ao ponto de serem equiparados a uma

fada que realiza desejos.
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O Coelhinho do Halo Azul foi, portanto, um instrumento nas maos de Adolfo
Bernardo Schneider, cuja finalidade era frear a crianca ao que hoje ela é. Tivesse a sociedade
se mantido fiel aos apelos schneiderianos a crianga, hoje, ainda seria aquela que “viria a ser”.
Triste ou ndo para as reflexdes contemporaneas, o fato ¢ que analisado nos idos dos anos de

1950, este pensamento era para muitos a garantia de ter o controle nas maos.

4.4 O AMORTECEDOR DE SCHNEIDER

Neste capitulo que traz a palavra amortecedor, refletiremos a respeito do porqué de
Schneider escolher amortecedor (p.6), como adjetivo, para refletirmos sobre a forga da
literatura infantil. Crentes de que na pratica do cotidiano trabalhamos de acordo com o
referencial das criangas, conseguimos entender que esse amortecedor pode ser encarado, no
minimo, como o processo de adaptarmos o discurso para podermos atingi-las.

Apresentaremos mais alguns posicionamentos sobre a literatura infantil e sobre a
infancia, buscando entender melhor de que forma esse “amortecedor” ¢ fabricado e para quem
ele ¢ “direcionado”. A par dessas reflexdes reconhecemos a literatura infantil como um
instrumento poderoso de producdo de conhecimentos, senso critico, reconhecimento e
encantamentos. Destacar que ela ¢ um amortecedor, ndo € apenas sublinhar uma concepgao de
Schneider, mas trazer para o conhecimento do leitor um termo que ele utilizou com
convic¢do, € que nos dias atuais acaba tendo outras leituras e por isso mesmo nao € mais
cabivel. No entanto ¢ salutar trazer a superficie, detalhe tdo pertinente do pensamento de
Schneider, ja que estudamos O Coelhinho do Halo Azul também pelo viés historico.

Registramos que uma das qualificagdes que Schneider emprestou a literatura infantil
se ateve ao denomina-la de “arma”. Considerando nosso pensamento pacificador e sabedores
de tudo o que uma “arma” pode representar, enfatizando inclusive o0 momento politico em que
esta pesquisa ¢ escrita, optamos por ndo adentrar neste campo minado, justamente porque
nosso intuito com este trabalho ¢ levantar questdes relativas a uma literatura que seja, nao
uma arma, mas uma literatura que desarma o individuo de tudo o que lhe pese.

A literatura infantil esteve ligada desde seu surgimento relativamente recente, a uma

concepgdo de crianga como sujeito a ser protegido, educado e formado preferencialmente nas
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escolas. Esteve, também, comprometida com a transmissdo de valores bem definidos e com a
formagdo de sujeitos representativos de determinadas classes — morais, patriotas,
trabalhadores, entre outros, além de ter ancorado grande parte da sua expansao ao proprio uso
e adogdo escolar. Nao foi diferente com a produgdo do livio O Coelhinho do Halo Azul.
Durante a leitura da narrativa, percebemos o imagindrio e o didatico como formadores, se
imbricando, o que ¢ fundamental para a utilizacdo na aprendizagem dos alunos. Se Schneider
queria fazer de seu O Coelhinho do Halo Azul uvm amortecedor, devemos atentar que
amortecer também tem a ver com aquilo que amortece, e na realidade atual amortecer tem
muito a ver com se desligar. E essa literatura que queremos? O que ele queria era
desconsiderar os novos tempos de sua contemporaneidade, escrevendo uma histéria inspirada
em Andersen, escritor nascido um século antes dele, o que j& aponta que para o “velho
Schneider” possivelmente o tempo nem deveria ter passado. Para onde vai essa historia?

Num entrelagamento de varios elementos: pagdos (uma fada), simbdlicos (coelho),
cristdos (o menino Jesus, a Virgem), literarios (Andersen) além da tradigdo exposta por meio
da linguagem da narrativa, algumas vezes numa voz tatibitati** que mostrava a tendéncia para
a manutenc¢do de valores sociais estabelecidos, O Coelhinho do Halo Azul se apresenta. Ao
fazermos a pergunta em relagdo sobre a direcao que essa historia pretendia chegar, assumimos
uma convicgdo de que poderiamos inferir por meio de conjecturas, apos a leitura do livro,
tanto na sua narrativa quanto no seu prefacio, nos quais Schneider queria que essa historia
demarcasse a sua literatura como uma espécie de didatica a posteridade. Acreditamos que nao
pensava na historicidade do livro no decorrer das décadas, de como as pessoas de hoje o
veriam ou entenderiam seu pensamento. Percebemos que possuia visao idealista e utopica. De
que outros como ele conseguiriam reter o processo de movimento dos diferentes olhares e
posicionamentos que a vida em si se alimenta e nos alimenta. Dai uma das garantias de como
a literatura conta a historia e ndo apenas uma historia.

Como podemos relacionar uma época por meio das diferentes produgdes com que o
mundo ¢ presenteado no decorrer dos tempos? Como podemos nos aperceber de seus autores,
ou atores — ja que assumem uma posicdo atuante perante o contexto social, quando nos
deparamos com prefacios escritos de proprio punho? Prefacios que hoje sdo verdadeiros
documentos, quase cronicas, avaliados e avalizados pela autoria de quem ousou ficar no

centro, assumindo suas reflexdes como o fez Schneider.

9 1 Expressao idiomatica que exprime uma linguagem infantilizada. 2 Musica da Cantora Rita Lee.
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A partir dos estudos literarios centrados nas atividades do Programa de P6s-Graduagao
em Educagdo, que proporcionam essas reflexdes e dos estudos sobre a literatura infantil,
conseguimos atentar para as transformagdes nao s6 das tematicas desenvolvidas e tratadas,
mas também de questdes tdo pertinentes quanto como a questdo da transformagdao da
linguagem, a utiliza¢do de rimas, girias, socioletos e idioletos®, entre outros. Coelho (2000, p.
16) em Literatura Infantil : Teoria, andlise, didatica argumenta que “a literatura oral ou
literatura escrita foram as principais formas pelas quais recebemos a heranca da tradigdo que
nos cabe transformar, tal qual outros o fizeram antes de nds, com os valores herdados e, por
sua vez, renovados”.

Pensando a literatura como arma, Schneider fez de municdo um discurso que
apresentava a crianca como ingénua, obediente, moldavel, singela, cristalina, pura, de
generosidade insofismavel. Artistas — que podemos supor por meio do preficio — como Elvis
Presley e Marilyn Monroe, eram caricaturas humanas que viriam a prejudicar a condi¢ao da
crianga, transformando-a em tudo o que ele ndo queria, subversiva aos seus olhos. Cremos
que como ele, muitos viam no comportamento dos referidos artistas um exemplo a ndo ser
seguido. Schneider afirmava, incisivo, o que costumamos ouvir por ai, sem precisdo

cientifica, apenas como suposi¢ao:

Pois esses idolos, que nos umbrais da adolescéncia todo rapaz e toda mocinha
possuem e que antigamente era algum dos pais, talvez a avd, sempre bondosa e
compreensiva, algum professor, alguma figura da Biblia, algum Santo ou Santa, um
her6i nacional, etc., hoje em dia sdo substituidos por um ator ou por uma estrela de
cinema, cuja vida particular, em 99% dos casos, ¢ um exemplo de uma existéncia
fracassada. Quase sempre sdo vidas despidas de ideais, inteiramente negativas e
mesmo despreziveis, que em hipotese alguma deveriam ser tomadas por modelo”.
(SCHNEIDER, 1959, p. 5)

Pela leitura dessa citagdo constatamos como Schneider buscou adentrar para caminhar
com essa historia nas maos. Percebemos que os idolos que devem ser imitados - a clareza
como ele insere em O Coelhinho do Halo Azul — ndo eram os idolos da moda. Coerente com
seus acordos, buscava inclusive um tipo de conversao por meio desta literatura. Nao seria essa
a funcdo dela, mas se ele a encarava como arma, deve ter visto de perto as ideias e matérias

que as vitimou e as que sairam ilesas.

50 Socioletos ¢ a forma como um grupo especifico se comunica, como por exemplo, surfistas, jogadores

on-line, grafiteiros. Idioleto, ¢ a forma especifica com que um homem se comunica, a linguagem que ¢ propria
de um unico individuo.
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Se o texto que ele criou foi ou ¢ significativo como objeto literario, também ¢ de
dificil afirmacdo, pois acreditamos que literatura ¢ tudo aquilo que tem um relativo poder de,
ao ser tocada, provocar uma transmutagdo, um desacerto, um desalinho, uma reflexao, uma
lembranga que ndo consegue ser vencida pelo esquecimento. Schneider queria a simplicidade,
mesmo o simplismo, a palavra-chave, a mensagem aberta e clara, o esclarecimento, o
direcionamento. No entanto ¢ dificil afirmar o papel literario de O Coelhinho do Halo Azul,
embora que historicamente ele teve um papel fundamental, simplesmente por ter sido o
primeiro em relacdo aos textos publicados da literatura infantil joinvilense.

Schneider encontrou na palavra “arma”, uma forca e acreditamos que deva ter sido
uma das palavras que ele mais repetiu, até mesmo para que o patrocinador da publicacdo do
livto percebesse que estaria investindo num material que comercialmente possuia um
chamariz. Voltando nesta questdo, encontramos no texto de Anténio Candido (2004) uma
informagdo importante, quica crucial, para seguirmos nestas argumentagdes sobre o fato de O
Coelhinho do Halo Azul ser literario, poético, ter conteudo, mensagem. Podemos capturar
melhor se o autor fez tudo propositalmente, ou foi apenas fruto de uma genuina apreciagao
voltada aos contos europeus, fabulas, contos de fadas. Mesmo que o objetivo deste trabalho
nao seja de pesquisar O Coelhinho do Halo Azul como objeto artistico, ¢ de literatura que
estamos nos referindo e por isso a argumentacdo de Antonio Candido ¢ vital, dada a
importancia do seu trabalho nestes questionamentos. Ademais, ja que O coelhinho do Halo
Azul tem esse valor historico por ser inaugural, toma-se como importante conhecermos outras

pertinéncias quanto a sua construcao.

A fungdo da literatura esta ligada a complexidade da sua natureza, que explica
inclusive o papel contraditéorio mas humanizador (talvez humanizador porque
contraditorio). Analisando-a, podemos distinguir pelo menos trés faces: (1) ela é
uma constru¢do de objetos autdnomos como estrutura e significado; (2) ela ¢ uma
forma de expressdo, isto €, manifesta emogdes e a visao do mundo dos individuos e
dos grupos; (3) ela ¢ uma forma de conhecimento, inclusive como incorporagdo
difusa e inconsciente. Em geral pensamos que a literatura atua sobre nos devido ao
terceiro aspecto, isto €, porque transmite uma espécie de conhecimento, que resulta
em aprendizado, como se ela fosse um tipo de instrugdo. Mas ndo ¢ assim. O efeito
das producdes literarias é devido a atuagdo simultinea dos trés aspectos embora
costumemos pensar no primeiro, que corresponde a maneira pela qual a mensagem ¢é
construida; mas esta maneira ¢ o aspecto, sendo mais importante, com certeza
crucial, porque é o que decide se uma comunicagdo ¢ literaria ou nio (CANDIDO,
2004, p. 176).

Simbolicamente, 0 mundo que Schneider imaginava era um mundo preso num sistema
funcionando a for¢a de elementos da sua infancia e reproduzido entre seus pares, que era o

que ele julgava apropriado a passagem do tempo. Poderiamos ir além: pensar que o mundo
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que ele imaginava era esse sistema que girava na engrenagem dos seus valores, e que fosse
imune ao tempo e a seu processo de continuum.

Esse mundo utopico, esse lugar que ndo existe, esse ndo lugar € proprio
aparentemente dos saudosistas, ndo € um sentimento intrinseco aos que se alegram com as
mudancas, com os choques, com as rupturas, com as transformagdes. Apresentar esse mundo
a crianga e vislumbra-lo numa sociedade formada por essas pessoas, era apresentar um mundo
que nao cabia mais nem mesmo em 1959. Os idolos da musica ¢ do cinema que ele tanto
refutava, e deixou isso bem claro em seu prefacio, foram os que ajudaram, a revelia dele e de
tantos, a libertar a sociedade de suas amarras, de suas hipocrisias, ¢ que ajudaram a sociedade
a se tornar menos hipdcrita, contando ai com todos os pros e contras que todo movimento
acarreta. Provocar esses questionamentos ¢ um dos atributos da literatura infantil ou de toda e
qualquer literatura. Nao ¢ apenas contar uma historia, ¢ também virar memoria, promover o
encanto, o medo, o anseio, a imaginagdo e o escritor tem o papel fundamental neste
transporte.

Ensimesmado em suas convicgdes, Schneider trazia elementos de manutengdo de
valores e mais de resgate de outros que pra ele ja vinham se perdendo nos anos de 1950. Nao
podemos afirmar com exatiddo, sem o uso da hipotese - até mesmo pela limitagdo de
exemplares publicados — se a histdria infantil do autor joinvilense seguiu pelos caminhos que
ele planejava. O que podemos afirmar, com exatiddo, ¢ que ela chega até aqui como um
retrato de uma época, expondo, em suas quatorze paginas, material para discussdes e
apreciagdo como matéria-prima desta dissertacao.

A literatura infantil foi se adaptando e se modificando ao longo das décadas. Podemos
avaliar a estratégia de linguagem que cada autor usava para se comunicar, contar sua historia
e propositalmente ou ndo apontar algum caminho. Quantos pensadores influentes, opositores
ou ndo do progresso, avalizaram esses caminhos que influenciaram escritores como
Schneider. Quanta certeza, equivocada ou nao, o joinvilense teve ao imprimir um livro com
uma tematica que sob seu ponto de vista, era necessaria para manter a ordem das coisas.
Poderosa, a literatura infantil se pensada como arma, como bem queria Adolfo Bernardo
Schneider, também serve como recurso da historiografia registrando uma época. Linguagem,
comportamentos, vestimentas, espacos podem ser avaliados pelo leitor, em que este pode
fazer essa ligagdo entre um tempo e outro, entre um lugar e outro, entre um conceito € outro,

entre discursos e discussdes sobre o que cabe € 0 que ndo cabe mais nesse presente.
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4.5 RADIO-SKETCH: A TRANSMISSAO DE UMA IDEIA

Sketch ¢ uma palavra alema que significa esboco, como algo inacabado ou em
construgdo. Schneider ndo deixa claro se O Coelhinho do Halo Azul foi escrito com essa
intencdo, de ser terminado posteriormente, ou ele seguia a ideia de que a literatura ¢ realmente
uma obra inacabada, que nunca se encerra, que cada historia ¢ alterada quando interpretada
pelo leitor. Quando ouvimos a palavra esquete, automaticamente lembramos de um texto
dramatizado, de uma representacdo dramaturgica, de uma cena rapidamente apresentada.
Muito utilizada na televisdo, geralmente com teor humoristico, uma esquete cumpre um papel
interessante no cendrio dramatirgico: ela apresenta o tema de forma rapida, num s6 golpe,
numa s6 cena. No caso de O Coelhinho do Halo Azul, num sé ato, como especificado na folha
de rosto do livro (1959) “Radio-Sketch pré-natalino em um 4to>’.

Apreciador de pecas infantis, Schneider muito provavelmente teve acesso a uma vida
cultural quando crianga: histérias, teatro, o circo que ele descreve em seu livro de memorias,
tinha o fato de sua mae ser pianista. Ele escreveu em suas memorias esse fato, com a ludica
lembranga que um adulto reporta sua infancia: ela ¢ sempre mais fantastica que a realidade,
porque a crianga emprega sua poesia para elucidar o mundo a sua volta.

Schneider entendia que a dramaturgia, o teatro infantil, a representacdo eram materiais
expoentes no processo de ensinamento da crian¢a. Essa maneira de oferecer a literatura de

forma representada, ele também chamava de arma.

Outra arma e das mais excelentes, ¢ a representagdo de pegas infantis, nos moldes
das realizadas nas grandes capitais europeias. Pecas adequadas e repetidas,
periodicamente, representam 6timos amortecedores contra o impacto de impressoes
por demais fortes, inadequadas e prematuras. Pegas, que devem realcar a bondade, a
pureza, o amor ao proximo, a coragem e toda essa gama de valores positivos de uma
alma bem formada. (SCHNEIDER, 1959, p. 6)

Ao optar por um esquete, Schneider entendia que dessa forma teria mais chance de ser
apreciado e ter aprovado seu projeto. Ter esse sketch, essa peca em um ato, transmitida,

radiodifundida na noite de Natal do ano de 1959, repetida em 1960. Como os horarios deviam

51 Acentuagdo trazida por Schneider.
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ser muito caros, nas radios naquela época (pois poucos lares tinham televisores em casa), ¢
bem possivel que escrever um texto curto, além de dinamiza-lo, tornaria a transmissdo mais

facil ao ocupar menos tempo na programacao.

Figura 10 - Convite para a audigdo da narrativa, na Radio Cultura AM

Fonte: Acervo do escritor

No prefacio do livro, o autor joinvilense ja deixa bem claro seu posicionamento em
relacdo ao que ele esperava do radio, o quanto uma transmissao poderia ter muito mais efeito
que a leitura individualizada do livro. Dessa forma massificava seus posicionamentos,
levando sua mensagem para muitos e muitos lares, como uma espécie de catequizagao.

Schneider sonhava alto e utopicamente.

A imprensa falada, as Estacdes de Radio e de Televisdo, estdo capacitadas a
prestarem servigos inestimaveis no setor da educagdo da crianca e da juventude.
Existem, na lingua portuguesa, milhares de bons contos infantis. Infantis no sentido
bom e positivo da palavra! Contos e pegas amoldadas ao espirito sensivel da crianga
brasileira. Fixando, nos programas, horas certas, diarias ou semanais, as Esta¢des de
Radio estardo colaborando de maneira decisiva no setor educacional (SCHNEIDER,

1959, p. 7)

Preocupado com a comunica¢do de massa como parceira na transmissao da narrativa,

tentamos acreditar que a historia possivelmente deve ter chegado em ondas, nos lares
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joinvilenses. Possivelmente, ideia que o patrocinador do livro, Moveis Cimo, também
compartilhava. Nesta possibilidade entram ai duas reflexdes muito pertinentes se pensarmos
esse movimento pela radiodifusao, essa escolha por um viés também politico. Primeiramente,
um olhar de vanguarda do joinvilense ao perceber no radio um caminho promissor para a
dissemina¢do da sua narrativa e de suas ideias. Assim como atualmente os professores, os
artistas, até mesmo o jornalismo usufruem da Internet e das redes sociais para transmitir os
seus quereres, Schneider anteviu em sua tecnologia de ponta, da época, uma maneira de
expandir o seu discurso. Com vistas a esses aspectos elencados podemos até conceber que a
modernidade que ele também temia, relatada nesta dissertacdo, tornou-se alidada na
possibilidade de ele deseja-la para transmitir suas ideias. Presume-se que Schneider foi um
precursor, pelo menos em Joinville, na maneira que encontrou para disseminar sua literatura
infantil, e/ou suas ideias, assim como os blogs e sites atuais realizam esse intento. Além disso,
atentemos sobre as razdes de seu patrocinador, Mdveis Cimo, quais interesses esta empresa
tinha no apoio a publicagdo do livro, tanto quanto na oferta dos pequenos atores para a radio-
transmissdo da historia. Podemos argumentar, facilmente, que a empresa era parceira de
Schneider, que via na arte um caminho salvador, que dividia com o autor joinvilense o poder
da literatura infantil. Talvez nesta palavra, “poder”, resida uma outra potencialidade desse
contato entre a empresa € o autor: um interesse maior além de se contar uma historia, mas
talvez uma mensagem persuasiva da manutencao do status quo daquela época.

No decorrer destes estudos nos deparamos com o livro A Hora das Criangas (2015),
escrito pelo também alemao Walter Benjamin, e percebemos como as preocupagdes dos dois
autores se tocavam. Ao tecer alguns parametros constatamos que ambos sdo alemaes,
trabalharam em varias frentes - Benjamin como professor, filésofo, pensador da modernidade,
escritor critico literario; Schneider historiador, escritor, também pensador, e usaram o radio
como instrumento de massificagdo de seus saberes e preocupacdes. Benjamin, narrando suas
preocupacdes com espagos € costumes alemaes que vinham se perdendo com o progresso de
entdo. Schneider, aproveitando o poderio de uma transmissao radiofonica para, por meio de
uma narrativa infantil, atingir as criancas e as familias com uma historia tradicional que ele
pensava ser, também, um muro contra o progresso, reconhecido por ele como um vildo contra
a tradigao.

Publicado no Brasil com tradu¢ao de Aldo Medeiros, o livro traz uma série de
depoimentos dados pelo filésofo alemdo, durante as transmissdes do programa Jugendstunde
(4 hora da juventude) na radio Funkstunde, de Berlim. Nessas transmissdes Benjamim trazia

suas reflexdes acerca do comportamento das criancas na Alemanha de entdo, dirigindo-se
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diretamente a este publico distinto, informando-as - elas e o publico em geral - a respeito da

historia e dos costumes. Ilustrava isso por meio da histéria de brinquedos, dos livros, das

pracas de Berlim, dos personagens daquela época que marcavam o cotidiano alemao. Entre

outras informacgoes alertava as criangas e jovens dos lagcos da tradi¢gdo que nao deviam ser

esquecidos, como as brincadeiras tradicionais, o convivio social e o lugar em que viviam.

Segundo nota a edigdo alema, transcrita aqui na integra, conseguiremos capturar a esséncia

desse trabalho de Benjamim.

De 1929 a 1932, Walter Benjamin falou na entdo jovem radio alemd quase que
regularmente. Ele proprio ndo tinha muito aprego por estes trabalhos, que lhe
renderam, segundo Adorno, os poucos anos em que ele pode “viver até certo ponto
livre de preocupagdes”. Assim ele escrevia a Scholem no inicio de 1930 : “Fiz duas
palestras na radio de Frankfurt e agora posso [...] dedicar-me a coisas mais tteis. [...]
Nao estou descontente por ter conseguido um certo afastamento, no que se refere a
organizagdo e a técnica, pois tudo que sou obrigado a considerar como trabalho de
ganha-pdo, seja com as revistas ou o radio, ndo preciso redigir, limitando-me apenas
a ditar”. E um ano mais tarde, em outra carta a Scholem: “Nos préximos dias estarei
em Frankfurt para resolver questdes nebulosas na radio”. Dos trabalhos de
Benjamim para o radio, apenas alguns modelos radiofonicos e palestras sobre
literatura eram acessiveis; faltavam sobretudo os inlimeros textos nos quais ele se
dirigia as criangas ¢ aos jovens, fosse na Jugendstunde (A hora da juventude) na
Funkstunde S.A de Berlim, fosse na Stunde der jugend (igualmente 4 hora ou O
momento da juventude) também em Frankfurt, textos que devido a circunstincias
infelizes ndo puderam ser publicados. Através desta primeira edigdo, o leitor de
Benjamin podera apreciar e corrigir aquele julgamento que o autor faz de seus
trabalhos. Estas palestras radiofonicas para as criangas ddo uma nova dimensdo a
fisionomia do escritor que ¢ Benjamin, revelando um pedagogo tdo discreto quanto
engenhoso que, assumindo o lugar de narrador, leva adiante o iluminismo
[...]"2(BENJAMIN, 2015, p.7)

Em meio aos vinte e nove depoimentos, ou melhor, as vinte e nove
transmissoes publicadas em A4 hora das criancas, podemos observar um Benjamim
que, diferentemente de Schneider, entendia a modernidade sobre outro prisma,
principalmente o que ela promovia na literatura infantil, e o que esperar dela. Para
Benjamin, em contraste com o escritor joinvilense, as criancas deviam ser oferecidos
os mais diversos assuntos, a vida devia ser mostrada de forma menos fabular, ndo em
desrespeito ou desatencdo a sua natural indole, mas antevendo consequéncias que
determinadas atitudes possam provocar. A crianca, detentora de um poder de

imaginagao ¢ mais sincera e desprendida de pudores. A imaginacao ¢ que a possibilita

52

Esta nota, transcrita na integra do livro 4 hora das criangas, com traducdo de Aldo Medeiros, foi

escrita na edigdo alema, em janeiro de 1985, por Rolf Tiedemann.
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fazer sinapses, o que que a um adulto ndo ¢ isso que se configura, como fazer de uma
sombrinha um paraquedas ou de um escaravelho um tanque de guerra.

Benjamin deixa claro seu posicionamento em relagdo ao contato da crianga
com determinados assuntos, ndo dando vazdo para subjecdes, diferentemente de
Schneider, que acreditava que as criangas deveriam ser oferecidos contos cheios de
moral e candura. Observando assim, Schneider e Benjamin apenas se tocam, mas nao
se apropriariam um das ideias do outro no que se refere a infancia. Se aproximam pela
massificacdo de uma mensagem por meio das ondas do radio, e como este tipo de
comunicagcdo poderia expressar suas preocupagdes em outros entornos. Sobre essa
assertiva, Benjamin comenta os escritos de um artista plastico e ilustrador —
Hosemann®? - que ele propagou por meio do seu programa de radio, e de suas pinturas

aludindo as questdes discutidas neste paragrafo.

[...]N&o raro, estavam ali uma maezinha enferma ou uma crianga febril de cama,
pois as publicagdes para jovens que Hosemann ilustrava naquela época adoravam
impressionar as criangas com historias comoventes, considerando que assim
garantiriam seu bom comportamento. Talvez seja ai que tenham se enganado. As
criangas querem evidentemente conhecer tudo. E se os adultos s6 mostram a elas o
lado bem comportado e correto da vida, elas logo vao querer conhecer o outro lado
por si mesmas. Por outro lado, ninguém nunca ouviu falar de criangas que tenham se
tornado malcriadas por causa de Max ou Weber, e tenham, por exemplo, colocado
polvora no cachimbo do professor. (BENJAMIN, 2015, p. 99).

Mordaz ou nao, transformadores ou influenciadores, cada um dos autores trazia uma
certeza: a fala com a crianga, o contato que elas tinham ou teriam com o mundo das palavras,
era certeiro. Para o joinvilense, era por causa disso que os textos tinham que ser escolhidos a
dedo, justo que poderiam ser perigosos, de acordo com seu teor, nesta aproximacao. Para o
alemdo, a possibilidade de tudo tocar, sem bolha e sem pelicula, era justamente o mais
interessante do encontro entre criancas e palavras, entre criancas e ideias, entre criancas €
imaginacao.

Nas radios ndo havia como nao fazer uso de apostrofes, do discurso direto para falar
com os ouvintes. De posse do microfone, Benjamim dava explicagdes, conselhos, ressuscitava

personagens esquecidos. Nas radios Schneider ansiava levar um esquete num unico ato, numa

33 Theodor Hosemann — Pintor alemao (1807-1875) que retratava a vida dos camponeses alemaes, e foi

responsavel pelas ilutragdes de muitos livros publicados na Alemanha.



124

tentativa de manter acesa a chama da sua infincia, que se refletia no conto que escreveu,
inspirado nas histérias que ouvia, e que o construiram. Em seu prefacio, ele escreveu que “O
Coelhinho do Halo Azul representa uma tentativa de realcar a bondade e o amor ao préximo.
Peca, que, prazerosamente, ponho a disposicao das sociedades” (1959, p.7).

Quanto a narrativa de Benjamin, em A hora das criangas, ele também fez uso da
apostrofe, falando com o leitor, por meio do microfone, como se falasse diretamente com o
ouvinte e a isso se dava o uso da segunda pessoa. Sua esquete mais jornalistica € menos

ficcional esbogava esse objetivo.

Agora que vocés ja sabem o quanto se teria para falar e perguntar, ¢ se vocés
lembrarem que temos apenas 20 minutos para nossa transmissdo, vocés Vvao
concordar que ndo ha o menor sentido em calgar botas de sete léguas para sair
correndo, ¢ que ¢ melhor nos determos por mais tempo em algumas estacdes. Eu
sugiro, primeiramente, o pavilhdo de fundi¢do. — O que ¢ o latdo? Latdo ¢ uma liga
feita de cobre e zinco (BENJAMIN, 2015, p. 110).

No desassossego de se fazerem ouvir ambos fizeram das transmissdes radiofonicas,
esquetes que viriam a serem transformadas em livros. Sem o som de suas palavras, sem a
dramatizagdo, o timbre, os acentos, sem a entonacao da voz ou suas nuances, sem a voz das
criancas que fizeram a interpretacdo de O Coelhinho do Halo Azul, sem o tom pedagdgico
com que Benjamin emprestou a sua narragdo em Jugendstunde, emprestamos nos, a nossa voz
como leitores aos textos deixados e que sdo utilizados nesta dissertagdo para pesquisa. Na
leitura a complementamos e ousamos pensar nesta hora, que toda e qualquer narrativa literaria
seja também um sketsch, um esbogo — com nossos conceitos, com nossas criticas, com nossas
experiéncias, inclusive com nossos valores, tdo afinados com os dos pensadores aqui
narrados.

No capitulo “Infancia em Berlim”, do livro Rua de Méao Unica (BENJAMIN, 1995) ha
reflexdo sobre a infancia e sobre o aprendizado, que, aparentemente fora de contexto dentro
desses estudos, inserimos como referéncia, pela profundidade do didlogo com o leitor.
Benjamim ¢ vulgarmente visto como um filésofo da melancolia. Schneider, podemos dizer,
era também um historiador, com reflexos no escritor que foi, melancolico. Entendemos que
essa melancolia vinha do fato de ndo poder mais encontrar a sua infancia dentro da sociedade
de 1959, numa Joinville ja abrasileirada com o advento da década de 1950. Ele apresentava
em seu livro, uma tentativa, como o autor mesmo afirmou, de erguer um muro contra essa

desinfantilizacdo, mas ele sabia que o tempo ¢ uma for¢a impossivel de ser combatida. Seria
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apenas mais uma histéria dessas inventadas, numa cidade em que s6 havia pessoas como
Schneider, saudosistas que querem que o tempo envelheca com eles, € que ndo se renove,

como ¢ de sua natureza.

Seja como for, para cada pessoa ha coisas que lhe despertam habitos mais
duradouros que todos os demais. Neles sdo formadas as aptiddes que se tornam
decisivas em sua existéncia. E, porque, no que me diz respeito, elas foram a leitura e
a escrita, de todas as coisas com que me envolvi em meus primeiros anos de vida,
nada desperta em mim mais saudades que o jogo de letras. A saudade que em mim
desperta o jogo das letras prova como foi parte integrante da minha infancia. O que
busco nele na verdade, ¢ ela mesma: a infincia por inteiro, tal qual a sabia manipular
a mao que empurrava as letras no filete, onde se ordenavam como uma palavra. A
mao pode ainda sonhar com essa manipulagdo, mas nunca mais podera despertar
para realiza-la de fato. Assim, posso sonhar como no passado aprendi a andar. Mas
isso de nada adianta. Hoje sei andar, porém, nunca mais poderei tornar a aprendé-lo
(BENJAMIN, 1995, p. 105).

Amparado neste discurso final e na pergunta inicial, no que ¢ um esquete, e para onde
essa histéria quer nos levar, para onde quis nos levar Schneider, para onde quis apontar
Benjamin quando apresentou programas na radio, refletimos sobre a significacdo diferente
com que cada um apreende uma historia, ouve um fato, repassa, conta, reconta, absorve, se
emociona, se choca, ampara, admira ou ignora. O fato ¢ que o mundo gera diferentes
significagdes e atinge as pessoas também das mais diferentes formas. Individuos que possuem
todo um universo cultural e filosofico como Walter Benjamin, sejam elas as pessoas mais
simples que passardo a vida longe dos holofotes sociais, sejam pessoas de histérico tdo vasto

ou quereres tao utdpicos quanto o joinvilense Adolfo Bernardo Schneider.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo nao veio avaliar artisticamente O Coelhinho do Halo Azul, nem seus
méritos ou deméritos como obra de arte, mas analisa-lo como material historico, levantando
reflexdes sobre sua narrativa e seu discurso, atentando-se também as preocupagdes com a
infancia, pertinentes no texto de Adolfo Bernardo Schneider, presentes de forma explicita no
prefacio do livro. No entanto vale lembrar que uma obra literaria é sempre inacabada, e ¢
interpretada por cada um no cerne de suas experiéncias de vida e de leitura. E a partir dai que
o leitor, estabelecendo suas ligacdes, interpretara conforme seu escopo, seu empirismo.
Percebera se a leitura com que se defronta provoca sua reflexdo, aflora o encanto, incentiva a
imaginagao, produz referéncias.

Colocando voz em seus personagens, Schneider nos apresentou criangas obedientes,
como se produzidas em série, tanto que respondiam em unissono. Ao mesmo tempo conduziu
uma historia cheia de referéncias e simbologias que provavelmente, fizeram parte de sua
constitui¢do no tocante a admiragdo do autor joinvilense por Hans Christian Andersen. Estao
presentes em sua narrativa infantil elementos como a pobreza, que ¢ sempre tao associada ao
encontro entre um necessitado ¢ uma alma caridosa, como também uma fada com perfil
semelhante ao da Virgem Maria, numa mistura do sacro com o profano. Tudo isso com um
objetivo: levar a sociedade uma peca infantil, que transmitisse o que ele considerava como
valores imexiveis.

No empenho e no zelo com os materiais dos quais tivemos acesso, conseguimos
entender quem era o homem Schneider, o que foi de vital importancia para entender os
reflexos dos pensamentos dele, na literatura que criou. Num acervo volumoso de documentos,
garimpamos aqueles que puderam nos auxiliar a esbocar um panorama de quem ele foi e o
que pensava. Perscrutamos o sotdo da sua casa, que hoje ¢ um deposito de incontdveis
objetos, documentos e livros. Encontrando desde anotacdes diversas sobre seu cotidiano até
cartas trocadas com autoridades e historiadores de varias partes do Brasil, passando o olhar
pela sua biblioteca, que permanece intocada. Junto ao acervo, no gosto pela pesquisa,
elementos que fogem até a pesquisa desta dissertacdao, também colaboraram indiretamente na
formac¢ao de um perfil, de quem foi o escritor joinvilense.

De posse de tantos materiais e tantos caminhos tentadores para quem pesquisa e €

movido pela curiosidade, outras perspectivas foram se abrindo para o exercicio da
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composicao desta dissertacdo, que foram limados para o aprimoramento do texto, deixando
abertas janelas para outras pesquisas, num adensamento maior do que escrevemos
Enveredando por questdes como a imigracdo alema e seu embate com a populagdo que ja
habitava Joinville na época da colonizagdo, ou mesmo, sobre outros trabalhos de Schneider
que também conversaram com a literatura infantil, como outra pega teatral infantil intitulada
de Cantam as Cigarras, cujos originais foram encontrados durante a pesquisa.

O aprendizado maior centrou-se nos apoios tedricos que foram aparecendo durante o
desvelar da escrita, que vinha sempre condicionada a uma respiracao poética, tipica da verve
deste autor que escreve em seu vinculo com a literatura, num caminho ficcional de produgao
nos ultimos quinze anos. Ter de limar a palavra, enxugar a ideia, torna-la menos poética para
ndo prejudicar o trabalho e o resultado cientifico, resultou num exercicio de aparas. Demais
instancias contribuiram de forma indireta, seja por meio de uma reflexdo retirada do texto
porque fugia da tematica central da dissertacdo, seja por meio das leituras feitas ainda durante
a participacdo nas disciplinas obrigatorias, também foram primordiais. Todas essas leituras,
fundamentais para o polimento das ideias, sdo inscrigdes que permearao as reflexdes deste
pesquisador.

Neste contato com o universo de possibilidades de pesquisa que se abrem durante o
processo de escrita, quanta floragdo acontece. O que no comego era apenas o livro de
Schneider e aquele coelhinho, enveredou no decorrer desses ultimos anos pela historia da
literatura infantil, pela producdo literdria infantil produzida em Santa Catarina. Nesta
trajetoria entendemos melhor sobre nomes como Peter Hunt, Nelly Novaes Coelho, Sarmento,
Antonio Candido, Walter Benjamin. Ao adentrar no relato de tantos pesquisadores como os ja
citados, apreendemos muito mais sobre a literatura infantil, a infancia, a crianga. Num
macrocosmo a partir destes elementos ja tdo amplos, percebemos nossa sociedade e os
movimentos dentro dela, a partir desses referenciais.

Adensamento importante se deu na percepcdo da Joinville de hoje, na percepcao
provinciana ainda de muitos de seus conterrdneos em relagdo a sua cidade e ao
comportamento. Analisando o periodo da década de 1950, ndo nos furtamos do exercicio de
pesquisar a cidade e seus movimentos da época, consultando revistas, jornais da época e sites
de conteudo historiografico. Buscando elementos que conversassem com nossa dissertacao, a
fim de descobrir questdes ligadas a crianga, a literatura infantil produzida aqui ou como era
vista naqueles anos de 1950, acabamos concebendo por meio das notas de jornais,
principalmente, os costumes de entdo e como eles se refletiram no texto de Adolfo Bernardo

Schneider. Olhando pelo viés do “romantico”, atentamos para uma sociedade de costumes
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bem enraizados, com clubes que preservavam as tradi¢des dos imigrantes e quase ou nenhuma
fala sobre os povos que ja viviam aqui, ndo fosse pelo entorno do trabalho. Essas questdes
serviram para vislumbrar como Schneider trazia essas marcas da cidade para o seu discurso,
retratada tanto no prefacio, como na narrativa, esmiugados neste trabalho académico.

Finalmente, aspectos da importancia que damos a literatura infantil e o parametro a
qual foi produzida, numa época e com o pensar de agora, permitiu que encontrassemos essa
literatura tdo cheia de detalhes, escrita muitas vezes numa linguagem cheia de
deslumbramentos, a fim de registra-la como uma literatura fundamental, que tanto tem a
contribuir no panorama social.

Nesse prisma, nos deparamos com a forca da literatura infantil e como o estudo desta
se aplica a uma literatura transformadora, que provoca releituras da propria literatura e de nds
mesmos. Ao estudar a literatura infantil como objeto historico entendemos, ao rever
conteudos e narrativas, o quanto estes buscaram cumprir seu papel, representando a infancia
dentro de um universo social que hoje ¢ incabivel, situando a importancia de ajustarmos o
presente. Muitos dos pensamentos expressos em O Coelhinho do Halo Azul, hoje ainda
reverberam. O contexto politico tenta cercear o que as criangas devem ou ndo devem ler, é
uma das constatacdes. A relevancia deste estudo se atém ao conhecimento de nosso presente e
aos caminhos trilhados até aqui. Schneider, escreveu um livro dentro do seu tempo, a
primeira historia infantil da cidade de Joinville, acreditando ironicamente que o futuro era um

movimento que devia ser passado.
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ANEXOS

REPRODUCAO INTEGRAL DO LIVRO

Capa do original langando em 1959
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) guram apoio’e expixcagag 1u=1to a O‘iﬂ”“ﬂs a.éres ?mmams -amre

’ s¢us paxentvs ou BEUS gonhetidos. |
" Ao pouws se apende’ uma dxama vacﬁan’re na coméqo,
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mas .eujo: a’{uetwo & uma daa pessoa,s que mam' uerem . B
. yma bemquexenga das ‘mais. puras, fue- existir possam, fsenta
e -:-qms,me ¢ iseiita também de t0dd @ qualquer mﬁxlmia. ki
o essa -charna, gue no comego & vacilanie e que poderia .
ﬁpagar—se sob um temporai emotive, poderd transforinar-se; i1a
Eépoca cerfa, em’ lzbaredas ardentes ‘guando o8 -0lhog- 92 me~
“nina- ~moga ol do ado}ﬂsceme sstejam -plenamente. - abertos.
-quando a seriedade ¢ .05, ab;etwos reais da- vida- Tumar te-
nham sido compreendadas em 16da sua amphvude, ‘em todo
seu vasto.aleance. . E duando surgir em sua alma sedenta do
 felicidadé o major do$ idesis..0 grande smor, Que o hgara a0
\,;xte amaéo para £0da a vidal - oo s :

#{,. o “Pois sses 1dolos, gue Nos umbrals da. adaies séncia yone‘

e ¢ téda. mocinha possuem & (ue antigamente era algum

¢ ; ‘falvez a.av, Sempre bondosa € mmpreen.:‘va ‘BIPWI

’ ( pxofe%sor, alquma fipura da Biblis, algum Harito-ou Santa, um
5 " herél nacional, etc,, hoje em dia ske substituidos por um ator

% . ol por ums estrelg de cinema, cujas vids particulsr, em 3%% dog

€asos; € um exeroplo ~de.ums- existéncia “fracasseda. - Quase
,_;bempre sho vidas despidds de? 1dea;s, inteiramente negativas. ¢
- mesmo desprezivels, gue em “hi pét;ebe alguma dever:m BEr

tcma.das por modeélo. -
Assistimos o espetaculo mespera.do, de algum santoche
ge.:ticuﬁante ¢ hamboleante, de guitarra & mio, transformar &
crdem e o bom compertamento de adolescentes, j4 em si ainda
mcecwas e .irrequistos, - .efm“clesordem, n" boutas‘vgms em
CﬁUS... \ he o wa o Foie wibi o ¥ =
. Nota- Se um - desrespeito aberto e debochado, em “parbe
até agrcsswo contra ‘tude -0~ que “possa’ ‘significar ORDEM!
£ oz aduitos mals 1dusos, [7e1% parm estupefactos, as,%tem
48558 - deseniolar - doy ‘aconteécimentas. * ‘Compreenden, - Cfue
s:stei navendo um processo e decomposicio moral. * Inespe-
) ] Tada’ para:uns, natural e logica para outros qua }he wnhe-
| S cem € estudatn as causas! : :
’ T E perguzztam: ra, comcdismo dm ;mis‘? Eatar G,LS‘aes,
/(ﬁncad&ré.

IP— T

e
i

-3
s
§

das aulag? '-'Sem a culpa d@ certas R.evxstas, cuios tﬁ.%iif)b fe%d
s:cnhemdcss 2 todos?’ Cujs. :hfusao escapa ag controle das Au-

l' ric‘ades ccntrﬁ]e ‘Bsté) que mmtas vézes até nos pare-C' iné+’
; Sez‘a de Lerta? “titag de Gme*na? Sera das Duas
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. UBde, tmiprescindivel e absolutamente necesséris para manter
e.:para gara,ntzr um’ minimo cle franquéaa nas reiaqoe.s S
- manas? o el T R B e : -
As razded s:m mmtat; Talve? -3 sitnaqao anermal que
: estamﬂs gtravessanda, tenha s1d0 eriada pc;r tod 508" :mﬁtzvos
acima enunciados; em conjunio. : . ks o
De qualquar formg, porém, guslgier obaewador objeswo,""'
nag mﬂueuczado por matives de interésse pessoal; chegara, &
ccnclusao ge gue - gstd na vez dos adultos. oporemum’ “gigun
contra essa onda de escritos e fitas dissolventes, que,:apenay
com fins lucrativos. se avolumam de-dia para dis sempre mails:
. B para conseguir éstes objetivos, dos malg elevados, ha-
verd necessidade de se comecar pela propria criangs. . B pre-
, clso, antes de tudo, nfo subtrair. 3 crianga o seu direito. - &'
- Zi " preciso fazé-la viveria sus infdncia. E preciso desterrar dos
“T-- lares essa tendéncia daentia,“de .querer. transformat,- antes
) \ do tempo previsto pela proprid. natureza, criancay em-adoles-

; centes e é_stes novemente em adultos! Essa tendéimia,-:-;ﬁ;u@
SIGMUND FHEUD talvez denominasse “Megalomania pater-
ng ou matéma...”.. (Vaeterlicher oder muettertichir Groes-
senwahn...) 2, tRE ST R

E as armas? | ... - . ;

O hom - livro de: contos bontos ewntos---ebpaozalmcnte

pars a alma recepsivel da- cutm{}a cu]o Carater -se:enconira

no perfods de formaclo, Devemos comprar bons Hvros de

contos infantis, Feservando, dibriamente, uma hora cexta, pa~
ra l&-los aos riossos filhos, dcspermndo neles ¢ gﬁsko pela bos .
,mtum._ ; '
A Imx:rf_nsa, ﬁa}ada. as Estagﬁeh de Radm @ de 'I‘elev3~
sa,o, e&tao {_.apaci_ta&as ‘& ‘prestarem servigos - inestimigveis no
‘setor da‘aducagﬁo da crisnga e -da juventude. - Existem, na
“ingug portugubsa, milhares e bons contos infantis. - Infan~
" 4s no sentido boin' e positivo-:da paia,vm' Contos e pecas
amoldadas 8o es})imto ‘sensivel dﬁ erzanqa hras,ﬂe, s Fman
do, nos Programas, horas: CBILEI?:, didrias oy semanais ag Es-
tagoes de “Radio es‘sars,o colabﬂrando de meme:tra. decxslv& ao
setc:z nduuacmna} ; .
o Tamhem us'Jomaas e as Remqta.s devanam oalabcrar
B m.ausf Satvo, engam) meu, entrp o8 joinais e a8 revistas mais
_'smportantes do Pais, nio ha mnhuma que manﬁenha ama
‘Setcho infeniil ou ;zweml Quamln nﬁo ha dbsolutamente,
escasses - de bons Contos. ™
: maneira.
Co tc;s‘ 3 ’
> 3 -Outra a,rma. e das maig exceientes, éa represemar;ﬁo de
pcga,s mf.antzb oS maldes dag realszadas n% g".randea C'lpiﬁal




presentam dtimos ‘amortecedorss contra o impacto dé iinpras-
soes por- demals fortes,. inadedquadas e preihaturas, - Pegas,
" que devemt réalcar a bondade, 5 purera. ¢ amor &g prémmo,
‘g coragem e toda essa gams de va!ores pnsitw&s de wa alma
bem formadal = | .

“O COELHINHO DO H&LO AZOL” r‘epreser’zta ma
tentativa no referido sentido, Pegs, que, prazeimqament,e

ponho & disposicio das Sociedades, que & quexmm langar na

gevide época.-(pré-nataling,
Beatir-me-et satisieito,”

de defess corira essg uvalanche de fatofes negativos, de oujo
-"pcso, ‘forgosamente, ¢ Biasil terd que se lvrar, para subsistir
L eGmo Nagﬁo* Porque nenhum povo, neste mundo, sublu vo

‘eonceltd day’ Nagms, & nEo a6t apoisdo ‘afn-fatores positivos:

po TRABALHO, ng ORDEM,. na. HONESTIDADE, na INTE-
LIGENCIA e nz MORALIDADE! .
.o Ha neceqskdadn de se garantir tamb{\m ao gdoleseente
_ma eduf,agao moral € a.u*da & fisics. Cuida-se da cducagio
- frierital, dizigids ‘principaliente para & profissio, gue mais
tarde o-individuo’ preteride exercer. A nio ser que-a}q&ém
se mtcresse pessoaimente por slgmm-esporte, néo se dedica 4
'educacao fisica 8- necesséria atenglo. A -Juventude orecisa
' gzafem de’ es:perleﬁ, de ‘e maneira generalizads, afastando-
os dd. e & fazendu-os partmpar EM MASEA ¢ COMPULSO-
_ RIAMENTE dos ‘exercicios, sob a Giréghc de professdres ou
de professoms eomuetenth @ deviaameme preparados, 03
- quals ‘seriain B0 mesmo tnmpo SUJ:; MENTORES MORAIS!
S Creid, gue” steia el enunciando ‘nerihum coneeito
-crrﬁneo. 20 afitmar, gile HE ure;énua de ‘se- heleniedr mais 3

505 .e-’usa,g:ﬁo da nossa amentudei

({3\

Jun'm cum ésta mmha primeira tentatwa d{, ‘img{&r g
equena, pega infantil, val o convite cordial ¢ bem intencio-
f-nafio acs senhores Gan’frades ¢ principaimente; 4s-ilustyas
".G’G Yeiras’ pols sabem thdod que as senhoras miss 580 as ghe
os meihores eomoa ‘infantis souberam escrever, pois o -trato
-gonstante, & t&da -e-gialguer hora do dia ¢ da rxmte as fazem
conhecer, melhor do que qaalquer gutro, & serzsmshdadc ex-
_‘rra{;zdmama &g txanspamrma erigtaling das peguenas almas
_dos seus Hihinhos:

_Eserevarm hoag. pegas infantis! Asqzm e,stamm amﬂm&v
: a rééompor a moratidade e a decincia no ﬂmsﬂ'

‘Dizem,-ue nio: existe Povo no mukido, Gu
Al 00 rasﬂexro‘ T L et

. européiss. ‘Pecds adequadad ¢ répetidas pericdicanienite ve-

por ‘haver ¢ontrisuido, com ama““
'pednnha, por peguens gue seja, para & cconstrucio do muTo.
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0 COELHINHO DO
HALO AZUL

Homenegem smgela, embora tardia, u
_alma cristalina ‘e pura de Hans i -
Christian Andersen i TS

-

: _(Um pa&co A direita, se vé o tronco grosso de uma

. -figueirs, cujos galhos chelos de folhagem verde, s¢ es-

. tendern sobre o palco, - Em nivel. 3L, eleva.do ¢ invi-
. sivel ao plblico, uma luz- ‘forfe — um_farol
. - por bateria — imita o B0, progetandc‘ uma. fﬂzgrana de

. Asen‘sa,ndo ANDERSEN e algunias seis ou oito ou mes-

C.mo dez criangas, eniye ;'apa.zes & meninas, N& idade de

4 até 8 ancs. Trajes 'réaracterzﬁtic,os da época Ander-
- gen entra no palco, segm&o, como sempre. pela cnanga.—
) ﬂa émda por escutax as suas histérias).

K

ANDE‘RSEN — Voﬁas Ja. ouvn'am fa}ar alguma, vezr 4o
coelhmhc do halo azul? -N&o? Entao venha.m ‘agui, vamos
sentar todos debaixo desta mm’ca ﬁgue;ra e prestem pastante
-gtengio, porc;u& Pu vou wnt'n' ‘s Vocés a historia do ccelhmho
-do halo az!.ﬂ!

UMA MENINA Pms conm, Tltm, conta!

(Sentam-se $odos sbbre pedagos de madeam farmando um

semi-c[mulo a0 pé da flgumra) ;¢

A i Bstd bema, - Vou contar entdo-a’ hlsté &

’ vez nma mPnina, pequeni.nha como Vochs, “Tinhy o8 -olhos
_gizuis e os cabelos louros, que & sua Vovdzinhe arrumsva toda
",_‘manha em duas hndas trancas, que calam,; grossas, shbre 08

»

rol ahmenta.df} :

sombras séhre o paico. Personagens: um mogo, Yepre- '
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- oinbros de MARI&:&I WHA L Bl “pois guese me havxa, t,sque—

cido: Mariazinha era o nome da menina. Nem sei, cono gua~
ze podiz esgueser. gste NN, i":oi & tag boniio, nfo acham
Vooés também? : v el w o U
CASTMENINAS EM CONJU\TO ot Sim'! "Es't-miios’tm
dos gosfanclu ‘g Mariazinhel : 3
‘A, — Pois 8! A Vovozinka tamt:em gostswa ruifo da

. Mariszifina, tomando semipre conta dela, pois & menina-nio

tinhe -meiz pai, nem mie! Comge deve ser. iviste, para uma.
menma, nie ter m'asis pai nem mie, nfo acham Voeds também?

A KIATOR DAS MENINAS: — Coitada’da Mariaziiha !
'T{}?D:’;S AS MENINAS EM CORO T ~— E’ szvn‘ Coi ’Lada,l

-A. C— iaza, ficon -entdo. moranido com 2 Vcwczmha, yue
c,ra multo bﬁnao _Todo dia se levantava j8 bem cédo, pars
ferver o leite: pam s netinha e quando esta se encontrava ns
escola, escutando com atengdo o que e ensinave & professo-
ra, & velhinha cuidava cdo almdge e ao anoitecer novaments

da janta. - Sabem Vocds, que a, carestia €73 muito grande, tio
grzmde como hoeje em dis, guando. tudo estd Ao carg, gue 4

.~ pente pobre 1o poge mals COMpPTay Quase nagda. -Pois 8 Vo-
" “yozinhs damEnine -semprd estave” afiiih, & netinha estava

crescendo o, olhos vistos e tinha fome quase o -dia inteiret
Mas isto Vocés sabem com cexleza sauito methor do que eu,
como 2 gente sempre fem fome, quﬁndo 58 & pequeno & sempi'e
g(]-.s'{‘-}\ de comer! :
“UMA ' PEQUENA BEM GE)RTQU(‘}HP; ---«m-'s"im,'hc'rs tam-
nem qcstamms sembre de coraer
(Irrompe um cbro de nsad&s alegres!l

LA — i’ms bem' Momva & Mariarinhas com 5ua VOVL
em ums aldma, ba:«tank Ionge de uma cidade grende ¢ este
aldeia estava rodeadn de todos o5 ladaos, de uma s{rande flc-
rasta, de drvores muito altas ¢ de folhagem espessa.” E assl
tofios 05 homens ds aldeis eram lenhadores. Cortavam essas

giviores muito grandeg e feziem toras, gue evam levadas pars

#-cidade grande, onde havia uma grande Pabrica, sabem Vo-
cea, ende se fabricam toda 8%;}-3&1& de mobilia.

UM PEQUERRUGHO £E ”‘«KANIJ:‘L;STA — N 43 ‘ca_m..em
temos mobilia em casat

(Um 8ro-de risadas infantizsly g

ﬁ — E’ms slim} Eﬁtcwa ‘chegavido o Naﬁal- “Sabem Vo
cés, que Natal é & festa do nasclmento do Mening Jesus guan-

’ do Elc veiu go munde, Ho peguenino come cmre nenén qual-

aner e tinha Ele othok azuis e sorxia sempre' B acreditem
Voe@s tom as sUas m‘é,ozmims #le, pxendxa cs ralos do Bol.
?anto ass:zm _' e onde ". le 58 encani:ram seropre havm, clari-

dadé, de cha. € c‘ie nmtel "_ '

-
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- UMA MENINA JA MAIORZINHA: - Como deve ser
nonito, $itio! . . % e e . IR I -

AL, — Bim, com terlezg era muito bonitol “Mag, como
en estava contando, eram tio pobres e comio & Vovozinha gos-
tava tanto da Mariazinha, ela chorava wmnitas. véges.eds entio
sempre & Igrejs, para pedir & Mie do Menino Jesus, para que
ajudasse, para gue nho houvesse mats falta de quase tudo.

... Hles moravam na Europa, sabem Vocés, que fica. do:ous
tro lado do Oceano e que & um pafs onde faz multo frig no
inverno, especialmente no tempo de Nautal, guendo os rlos e
as lagons estio puro gélo & 0s Campos © as arvores todas co-
berizs de neve. . e

36 taltave lenha na case déles, acrellitem VOCES, apesar
de morarem perto de umsa grande floresta. O frio pemetrava
rig, cass pOT uma vidraga guebrada e ndo tnham, eottados,
nem o dinheiro, pars mandarem fazer o consérto! Pois Vo-
oés ge lembram: = Vovdzinha tinha poucos $ECUrsos, sempre
trabathava também um pouce fofs, mas ela ja estava vethi-

. nha € assim o seu trabalho j4- quase nio rendia € 3 Maria-
zinhs sinda ers muito pequena, pars ajudar s ganhar dinheiro.
|1 UMA MENINA: = Ela também ia para a escola, titio!
A, —8im,éclarol Ela era ainde pequeninhs ¢frequeri-
‘tava a escola da aldela. . Mas, como fazis tari AV A

" sempre, também os lenhadores hé muiso tempo nio” podiam
mais trabathar na floresta, para cortarem as &rvores e para

© mandatem a8 t0Tas pats a cidade. O irio e & neve nio gei-
xavam ¢ como nhio podiam trabalhax, também nfo tinham
ganho e sefriam de igual maneifa, como a Vovozinha e a Ma-
riazinha. Efa pois wma aldeia resimente pobre. Todos os
micradores’eram t&o Dobres como os ratinhos ng Igrejn. Voo
688 j& viram alguimg vez um ratinho nums Xgreja? =

' UMA MENINA: — Sim, titio  Bu j8 vi uma vey urm !
A, — Com certeza era bemy pequeninho.e-hem
uho! Pols na Igrejs n&o hi nade:pars 5e.omer:e:s

. ratinhos da Jgreja sa0 0$ mais pobres de todos. | Na mesma

_situagio estavam o5 habitentes da _aldeir, que flcavam sem-
pre sentados em suag casaf.s_,,‘_olhando {ristemente para o fem-
o0, que NB0 guerid clarear. T oL

‘ Mas, como a Noite de Natal seria assim como ‘hoeje, ©
Pastor reuniu t6das as criabgas pequenas comao Vocds dentro
d# Igrejs e lhes contow, como tude havia ‘acontecido, hé tan-
tos eiantos anos, guando nasceu o Menino Jesus €'a ‘sud santa
Mée, que também era pobrezitiha; ndo dispondo, i Gutro luger
para deitar o menino, o deitou em uwa manjedoura. E has
via no conte do Pastor também uma Boa Fads, que mastron

. 6 camninho mos pastores. que queriam ver & adorar o Menifio
Jesus. R A :
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] Mﬂnﬂm Je&us

setd CBla

iego pansm.t est e}a fésse -procifvar a Boa Fada, @ lhe wntasse
"aiafliclo de t6da g aldeia? - hembravame des’ olhos tnstos de
sua - Vovozinhd e do frm % da: fame que reinavam e,m todas
a3 casas. da aldeza, S

Voo@s Eodos oam ﬂertera, Jé, terao not%{io que Marzazmha"-- :

po%uia gssird cama {.ochs A5 eriandas hem forma,dab. um eo¥
ragiio muito BonAes0 ¢ e ‘muito sensivel. Ela gosfava sobrema-
mzra de sua querida’ cho, mas gostiva tami}em ‘dos sbug pa"
--breg vzzinhos e de todos os putros moradores da aldeia. Dias
] 1465 A& Mariazinhs ‘}& rezdva so ‘Menino Jesus, para que
Gltgksam toc‘los g serem felizes e eontintes, para dus voltasse

ao fizess& mais frin, pars que voltdsse logo o tempo

" 08 lerihadores pudessem riovamente ‘trabaliar’

' e ganhar & iistento, para si e pare as'suas tamilias,

. B sabers Vovaa, o que 8 Marlamnhm resolveu farer de
'repente‘ﬂ Poia e}a resolveit ir & procura da Boa Fada, que de-
Vi _%a. Pois ere preusc, Gue alguém
6sse’ depressa, 14, Dedir A Boa Fada, para’ que mjudasse, pols

i6j¢ erd Natal, era preciso) Gue ﬁodos voitaasem & serem fe-

lizes. Com toda a certezd a Bos Fada- morava. muito longe e
.-,ha,a ponﬁa baber, O fue ¢stava se passando tia zideta!

UMA MhNINA A MAIORZINHA -~ Pols a aldem £S-
ia.va, 0o mem de uma. grande I’loresta ‘rxtm!

A, R 1sto ‘mesmo, mmha f.liha.. E assun mesmo, co-"

S Mo 8 ‘Marmgmha e eucontra,va *vestlda. no momenm, ela foi
.»eammhando pels f;oresta a dentro. J a ora tarde ¢ & mtimn
: g et__r;a,?a cqp}_gﬂ uldada por entré 08 alfos

;,é :n' es.curo. Iange de papai e de mamée
10858, Marlamnha, lfmge de spa quenda.

. UM CORO DE vozzs'mml\ms._f—é Coma,dmh
E como e1a, vmnhum camirﬂm mais, enxergs,sse na nmte

cc'uiao ;se‘__se'ntia_ é, el ca&'ﬂ de 30e1ho_s & cc}mvgcm a-
' chomr rogando & ",- Bo F

N
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ool irpinado, come si :(Gsse dm cla’m.

. pasin andcu: depressa; e ‘Yeceio e ealr on de” se
E assim foram a,ndando, a.te- ‘escutatéim por

de uma’ cascatinhia, que fzﬁcorna ‘de uin roerxedo .-
faiou ¢ coelkinho: el

'__..., %-lqud que | mora o Bca Fadal

Narlazmha, qﬁe reaimente smtld seae, tomou ‘
A ’BUa_Fa{ia

E segurand o conﬁao mé,gma dc
3 as em tbdas as cﬁres e oormricr com este




riby ram dc todas s cores: - Poig havm mbro's
" uhss verdes out o5 'tadu frampm'entes B clams ‘comto Agua

pura, Tias qug r-intzlavam todn.s g emitism :ei!exos de tadas 85

- iizes QUe bmhavm na gruta. -

mha mmpreendeu éﬁtﬁ.o © que % Boa F'ada the
mantes @ pedras premusas e quwudade quantas

lev"l mnsigo. 31 qalzesse, pode-

ensamsntt, ‘rien; | Lembrousie” porém “imedigta- -

x)g ensmamentos de sitg, guerida “Vove, aue the
e 8 wyrdadezraniehmdade née ds?pﬁnda da rigue-

} querada Boa Fs.da‘ Quem ag‘mdecer-ms *a—'
manha. bondade! Forém nio ers isto, que eu descja- -
va de cemgao. Queria en pedir, gue hoje, o Dig de - -

a.tal tcdos 03" hgbibantes de’ minha ‘aldeds fassem
ara que nada lhcs fﬁﬁtszvse, p;a.ra que mm

A gruta havmm:desapa:ﬁ'r:do T%mhém‘
' aozmhas,, Imvmm se’ di;uido em iuz* e
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"pmhexrinhe' £
= fe:tada__de boﬁnhas de toda
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APENDICES

POWER POINT COM INFORMACOES SOBRE SCHNEIDER OFERECIDO PELA
FAMILIA DO AUTOR

ADOLFO BERNARDO SCHNEIDER

F 1906 — Nascimento de Bernardo Adolfo Schneider, filho de Carlos Schneider. !

1916 Adolfo f0| mandado para o mternato do Coleglo Catarlnense

As irmas mais velhas foram leva-lo pelo vapor Babitonga até S&o Francisco.

La elas puseram-no no navio do Hoepcke que vinha de Paranagua

1924 Elza irmé deAdolfo casa-se com o engenhewo balano Landulfo Alves

E Carlos Schnew]er - pa.' de Adoffo - f0| um dos maiores comermantes de Jolnwlle

A familia tlnha comércio e resmlencna na Rua do Prlnc:pe esquina com Nove de Margo.

Dali, do epicentro da cidade, Adolfo viu a histéria de Joinville rodar a sua volta. !

[ Depois, em livros de Memodrias, ele conta gostosa e sorrateiramente essas memorias.

[ Mesmo em idade avancada, narra os fatos sob a optica de um verdadeiro serelepe.

E facil ver como o escritor se delicia ao discorrer sobre todas as travessuras de crlanga ]

Quando ele € personagem do que conta ri de si mesmo; quando narra eplsodlo de 1
¥

outras personagens, o escritor ndo perdoa. Ri escancaradamente delas e se diverte.

1924 — Adolfo vai para Hamburgo onde estudou e trabalhou como bancario.

Casa -se na Alemanha com a alema Gretchen Meanke e regressa ao Brasﬂ em 1929
dewdo a Quebra da Bolsa

I A crise afetou a Alemanha, e ele vem embora para Jomwlle casado com uma alema l

| Adolfo em Memorias deu(a a pensamento V|ajar e val recordando o pltoresco da c:dade i

-- As mulas carregadas de erva-mate, passando pela Rua do Prlnt:lpe

- A bela voz da mae, ao plano

- O trabalho domestlco das irmas 1




ADOLFO BERNARDO SCHNEIDER

-- As bananas que o pai mandava secar para exportar para a Europa

-- O ataque dos indios aos imigrantes alemaes

—-A pnmelra magé “vermelhlnha que a mae trouxe da Alemanha quando la foi se tratar

- As Jabutlcabas e 0s camardes saborosos que ambulantes vendlam de porta em porta

—-A pralnha do Rio Cachoeira, na altura do Museu do Sambaqm onde se lavava cavalo

' Fala da Revolugao de 30 de batata e de carambola com a mesma facmdade

Enf'm Adolfo tem essa capacudade |mpar de trazer a tona assuntos tao dlstantes 1

t Adolfo fDI durante multos anos, proprietario da sorvetena polar.

[ O sorvete ali vendido era famoso na cidade inteira. Ainda hcue se comenta.

[ Naquele tempo os |ngredientes n3o eram falsﬁ'cados como hOJE Ieﬂe era Ieﬁe

ADOLFO BERNARDO SCHNEIDER

I Casado, Adolfo morou, durante anos, na Rua Tijucas.

Sua residéncia era muito agradavel situada no meio de um grande arvoredo.

Junto a0 muro da frente ha\na uma pequena wtnna onde ele expunha seus Ilvros

e e ]

Em 199? eu, passando por ali, ainda o vi, andando muito rapldo em d:regao ao centro.

i Dele tenho um livro autografado com dedicatoria, que me enviou por terceiros.

[ Partlmpou do processo de crlagao do Museu Nacional da Imlgragao e Colomzagao

Partlc:lpou do processo da criagao do Museu do Sambaqm

Faoi o primeiro diretor do Arquivo Historico de Joinville na nova sede.

2001 -- Faleceu Adolfo Bernardo Schneider — um apaixonado por Joinville

Sentlr seu bom humor e partlc:|par do seu saber agora, so atraves de seus Ilvros l
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RELACAO DAS PUBLICACAO DE ADOLFO BERNARDO SCHNEIDER

O Coelhinho do Halo Azul. Joinville: Do Autor, 1959.

Povoamento, Imigracdo, Coloniza¢do: A Fundacdo de Blumenau e de Joinville. Joinville:
Alvorada, 1983.

Nossa Boa Terra. Joinville: Do Autor, 1984.

Cantam as Cigarras. Joinville: Cidade de Joinville, 1985.

Memorias de um Menino de 10 Anos. Joinville: Impressora Ipiranga, 1990.

Memoérias de um Meino de 10 Anos II. Joinville: Impressora Ipiranga, 1990.

Memorias de um Menino de 10 Anos III. Joinville: Impressora Ipiranga, 1991.

Memorias de um Menino de 10 Anos IV. Joinville: Impressora Ipiranga, 1991.

Memorias de um Menino de 10 Anos V. Joinville: Impressora Ipiranga, 1992.

Memorias de um Menino de 10 Anos VI. Joinville: Impressora Ipiranga, 1992.
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RELACAO DE PUBLICACOES DE ADOLFO BERNARDO SCHNEIDER EM
JORNAIS E IMPRESSOES COMEMORATIVAS, e TEXTOS NUNCA PUBLICADOS

O Destino dos Passageiros da Barca ‘Emma & Louise” — 50 capitulos publicados no Jornal A
Noticia

A fundacgdo das primeiras sociedades na “Colonia Dona Francisca” — 32 pdaginas (livro ndo
publicado)

As Vendas a Prestacao — 56 p. (livro ndo publicado)
Cronica de uma Familia Notavel — Jodo Henrique Auler, 56 p. (livro ndo publicado)
Cadernos de Joinville — 5 revistas — (material ndo publicado)

Centenario da Batalha de Tuiuti — 16 p. (Palestra realizada no 13 Batalhdo de Cagadores,
atual, 62 Batalhdo de Infantaria)

Hoch Klingt das Lied Von braven Mann — 43p. — Publicado pelo Instituto Hans Standen de
Sao Paulo ( A passagem dos federalistas por Joinville: 1893-1894)

A Historia da Fundagao de Joinville — 37 capitulos — Publicado no Mensario da empresa
Germano Stein.

O 13 de Maio dentro da Histéria do Brasil — 24 capitulos publicados no Jornal A Noticia.

Ernesto Niemeyer — 44 p. (Palestra realizada em Curitiba, pela ocasido do centendrio de
nascimento do supracitado)

Das Fahrard im Stadtbild von Joinville, 6 p. — Publicado no Anuario de [jui — RS.

Joinville — Ein Abriss Seiner Geschichte, 10 p. — Publicado por ocasido dos Sesquicentenario
de imigragdo alema financiada pelo Governo Imperial.

Jodo Correa, subsidios para uma biografia — Publicado em fasciculos pelo Jornal A Noticia.
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