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RESUMO

BINI, Carolina. Atmosferas do lugar — relagao entre rito e arquitetura: o caso da Capela Universitaria Jesus Mestre. 2019. Dissertacao
(Mestrado em Arquitetura e Urbanismo) — Universidade Federal de Santa Catarina, Florian6polis, 2019.

Esta pesquisa estuda a relagéo entre rito e arquitetura no espago sagrado, revelando atmosferas do lugar, através da leitura sensivel da
Capela Universitaria Jesus Mestre no campus da Pontificia Universidade Catdlica do Parana, PUC-PR em Curitiba. Através da observagao
fenomenoldgica e em uma perspectiva sensivel, buscou-se interpretar os eventos e as suas relagdes com a arquitetura. O percurso deste
estudo apresenta-se organizado em dois momentos. O primeiro é tedrico, discutindo a relagdo entre fenomenologia e arquitetura a partir
de trabalhos anteriores. O segundo momento é pratico, onde o estudo de caso da Capela é apresentado a partir da observagéao
sistematica. O edificio € descrito em etapas, observando as caracteristicas tangiveis e intangiveis do ambiente através de categorias
fenomenoldgicas. Em um primeiro nivel se considerou o exterior e entorno da Capela, através de cenarios que enquadraram o edificio
em diferentes distancias. Em um segundo nivel, os ambientes internos e objetos sagrados foram observados, interpretando as qualidades
sensiveis materiais e imateriais. Para aprofundar o estudo, um terceiro nivel observou a relagéo entre rito e simbolos, através das
atividades das pessoas, com o mapeamento comportamental centrado no lugar, aproximando o trabalho da representagcdo do espaco.
Por fim, uma entrevista parcialmente estruturada sobre a concepgéo do edificio foi realizada com o arquiteto e autor da Capela, Manoel
Coelho. Os achados interpretativos gerais e especificos demonstraram, através de uma leitura sensivel, a relagdo entre os diferentes
momentos do rito, dos gestos, dos percursos e atitudes das pessoas, caracteristicas que conectam os elementos com o espago, compondo
o ambiente. A atmosfera do lugar faz com que o rito ganhe sentido, através do posicionamento, arranjo e forma dos espacos. Espera-se,

que o desenvolvimento da pesquisa tedrico/pratica possa contribuir para estudos futuros em situagdes ou contextos similares.

Palavras-chave: Rito. Arquitetura. Atmosferas. Espago sagrado. Fenomenologia.



ABSTRACT

BINI, Carolina. Atmosphere of the place — relation between rite and architecture: the case of Capela Universitaria Jesus Mestre. 2019.
Dissertation (Master in Architecture and Urbanism) — Universidade Federal de Santa Catarina, Florianopolis, 2019.

This research studies the relation between rite and architecture in sacred space, revealing atmospheres of the place through the sensitive
reading of the Capela Universitaria Jesus Mestre on campus of Pontificia Universidade Catélica do Parana, PUC-PR in Curitiba. Through
phenomenological observation and in a sensitive perspective, sought to interpret the events and their relations with the architecture. The
course of this study is organized in two moments. The first is theoretical, discussing the connection between phenomenology and
architecture from previous work. The second moment is practical, where the chapel case study is presented from systematic observation.
The building is described in steps, observing the tangible and intangible characteristics of the environment through phenomenological
categories. At first it was considered the exterior and surroundings of the chapel, through scenarios that frame the building at different
distances. On a second level, the indoor environments and sacred objects have been observed, interpreting the material and inmaterial
sensitive qualities. For further study, a third level observed the connection between rite and symbols, through people activities with place-
centered behavioral mapping, approaching the work of space representation. Lastly, a partially structured interview about the building
conception was conducted with the architect and author of the Chapel, Manoel Coelho. The specific and general interpretatives findings
demonstrated through a sensitive reading the relation between the different moments of the rite, the gestures, the pathways and people’s
attitudes and features that connect the elements with the space, composing the environment. The atmosphere of the place makes the rite
get direction though positioning, arrangement and shape of spaces. It is expected that the development of theorical / practical research

can contribute to future studies in situations and similar contexts.

Key-words: Rite. Architecture. Atmospheres. Sacred Space. Phenomenology.
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Noés percebemos, entendemos e descrevemos nosso mundo experiencial considerando a n6s mesmos
como o ponto de referéncia e centro.
(MCCARTER; PALLASMAA, 2012, p.11, traducao nossa)
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CONSIDERACOES INICIAIS

1




Neste capitulo, o tema e os principais conceitos do estudo sdo apresentados. As inquietagdes e questdes de pesquisa sao

formuladas, assim como os objetivos e a descri¢gao dos instrumentos utilizados para desenvolver este trabalho.

1.1 INTRODUCAO

A arquitetura possibilita a comunicagdo entre pessoas e ambiente por meio de fendmenos, viabilizando atividades através de
espacos. Os acontecimentos que ali ocorrem condicionam as emocgdes e sentimentos dos individuos, que sensorialmente buscam
referéncias que os conectem com sua esséncia, com seu centro, como um modo basico de experienciar o mundo.

Ao mesmo tempo em que a arquitetura propicia acesso as emocodes através das atmosferas do espaco de maneira imaterial,
possibilita atividades de forma material e concreta. Imaterial quando se observam as qualidades intangiveis do espago, como a luz, o
vento, a temperatura, e o siléncio, por exemplo. E materiais quando as qualidades tangiveis sdo consideradas, como as cores, texturas e
objetos que conformam o ambiente. A associagao entre as duas delimitagcdes — material e imaterial — faz com que o lugar seja observado
através da relagdo entre pessoas e ambiente, com atengao aos fendmenos que possibilitam as experiéncias vivenciadas no lugar.

Por este caminho, pergunta-se como projetar a relagdo das pessoas com o espacgo, tanto em funcionalidade como em significado.
O lugar, a partir da ética do ser, é percebido através de fendmenos que expressam a arquitetura como uma experiéncia. A linha de
pesquisa que da suporte para esse enfoque é a fenomenoldgica, ou o estudo dos fenébmenos, que pressupde a vivéncia do espaco de
forma consciente, e tem a experiéncia da prépria pessoa como referéncia.

Atenta-se, neste estudo, para os fenbmenos que permitem essa comunicacgao a partir das atividades que acontecem em um lugar
por meio de um rito. O rito pode ser conceituado, neste caso, como a organizacgao de atividades em uma determinada sequéncia, refletindo
em objetos e em gestos a representagao de simbolos, que dao significado ao lugar e ao acontecimento. Esses, quando se repetem ao

longo do tempo, configuram a esséncia de uma crenca.
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A procura pelo conhecimento dos ritos se deu a partir do conceito antropoldgico e depois seguiu para a pesquisa na arquitetura,
através da relacdo entre pessoa e ambiente, onde o rito € encontrado na observacao de atividades no espaco. Assim, as pessoas
frequentam um lugar, ou fazem alguma atividade para manifestar o significado de algo, como uma passagem. Isso se reflete no modo de
vida e comportamento das pessoas, através das emocdes e sentimentos concedidos a tal atividade. Os ritos acontecem tanto em situacoes
corriqueiras, como ao acordar, se levantar, se arrumar e sair de casa, como em momentos marcantes, representando a passagem de um
momento a outro da vida, através de histdrias, objetos e comemoragdes, simbolizando, por exemplo, caracteristicas de uma religido.

Esse conceito levou a pesquisa para o caminho das celebragdes religiosas, quando agdes se encadeiam através de relagbes entre
pessoas e objetos, simbolizando momentos histéricos marcantes e figuras em destaque. O espago sagrado € um dos lugares em que a
procura pelos ritos se mostra de maneira direta, pois tem os simbolos como principal conexao entre o sagrado e o profano. Nesses
lugares, os ambientes expressam o significado da religido e da historia através dos objetos, seus materiais e sua relagdo com as pessoas.
Para aprofundar o conhecimento em relagdo aos ritos sagrados, a pesquisa percorreu a historia das religides, entendendo que o rito esta
presente nas celebracbes e comemoragdes da crenga, organizando as atividades em uma determinada sequéncia significativa.

Além da pesquisa sobre as religides em geral, se encontrou amplo material sobre a religido catélica na Comissao de Liturgia da
Arquidiocese (CLA) em Floriandpolis. Essa comissdo € composta por uma equipe multidisciplinar que analisa projetos de espacgos
sagrados em todo o estado de Santa Catarina. O grupo é formado por voluntarios que participam de fungbes na religido e na arquitetura
e, em maio de 2018, ofereceram um curso sobre espacos sagrados e liturgicos. Esse curso proporcionou maior conhecimento sobre a
analise e concepcgéo arquitetbnica de espagos sagrados no Brasil, e diversos exemplos foram apresentados. Foi possivel, a partir dessas
informacgdes, se aproximar da relacao entre rito e arquitetura.

Um dos espacgos apresentados no curso foi a Capela Universitaria Jesus Mestre, projetada por uma equipe de especialistas em
arquitetura e arte sacra. Esse edificio, que era desconhecido pela pesquisadora, possui qualidades arquitetbnicas tangiveis, como a

escolha de seus materiais partindo da natureza, suas cores destacando os simbolos sagrados e as texturas polidas dos objetos sagrados,
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e intangiveis, como o efeito da luz filtrada pelos vitrais e o siléncio propiciado pelas paredes espessas. Essas caracteristicas revelam suas
atmosferas, que condicionam as atividades e ritos no espaco.

Questiona-se entdo, qual a contribuicdo da arquitetura na relacdo entre qualidades sensiveis do ambiente e atividades ali
realizadas. A arquitetura permite a comunicagéo entre objetos e pessoas através do rito, que precisa de lugares para compor a sequéncia
da atividade. O projeto do espaco deve considerar, além da funcionalidade, os significados pertencentes ao seu uso, pois as atividades
precisam acontecer corretamente e para isso, as sensacgdes e simbolos devem ser evidenciados.

A partir da pesquisa sobre o espago sagrado e o rito, interpreta-se como as atmosferas do lugar revelam a relagéo entre rito e
arquitetura no espacgo sagrado, estudando a Capela Universitaria Jesus Mestre e descrevendo a sequéncia e movimentagéo das pessoas
em relagcédo aos objetos e ambientes. Antes de ir a campo, a revisédo de literatura foi realizada e a partir da abordagem fenomenolégica,
os principais temas discutidos foram o rito, a arquitetura como experiéncia e o espago sagrado, além dos sentidos humanos,
responsaveis pelo contato direto entre pessoa e ambiente.

Partindo da base tedrica, se deu inicio a parte empirica do trabalho, a partir de uma leitura sensivel, que investigou o contato direto
entre pessoas e ambiente em um espacgo sagrado. Através da observacgao sistematica, a Capela foi reconhecida em um estudo
exploratorio. Cenarios, categorias fenomenoldgicas, mapeamento comportamental e entrevista aberta fizeram parte dos procedimentos
metodoldgicos, como forma de dar suporte a pesquisa e interpretacdes, entendendo a relagao entre rito e arquitetura no espacgo sagrado.

Ao final, uma reflexdo é apresentada, a partir dos achados interpretativos em consideragdes gerais e especificas, que permitiram,
através de uma leitura sensivel, entender a relagdo entre os diferentes momentos do rito, dos gestos, dos percursos e atitudes das

pessoas, revelando as atmosferas do espaco.
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1.2 A PESQUISA

A arquitetura tem papel primordial na relacdo entre pessoas e ambiente, pois da condicdes para que atmosferas e atividades
acontecam a partir de configuragdes espaciais, que permitem a experienciacédo do espago. Por isso, a arquitetura como experiéncia
(MCCARTER; PALLASMAA, 2012), ou como vivéncia (RASMUSSEN, 1998; BOLLNOW, 2008) é abordada, investigando qualidades
sensiveis no espacgo. Na investigacdo dessas experiéncias sensoriais 0 problema de pesquisa foi compreendido: a relagao entre rito e
arquitetura através de estudos das atmosferas do lugar.

Arquitetos fenomendlogos que fundamentam o estudo, defendem que a vivéncia do espago é fundamental para que se perceba o
mundo, encontrando as atmosferas do lugar através de uma leitura sensivel que potencializa as conexdes entre o ser e seu habitat. Mais
do que apenas direcionar as pessoas de um espacgo a outro para cumprir tarefas do cotidiano, a arquitetura é intrinsecamente sensivel e
se refere a experiéncia do individuo em relagdo aos espacgos, de modo que caracteristicas e qualidades sensiveis do lugar revelem
sentimentos nas pessoas através de experiéncias. Essas experiéncias devem ser multi-sensoriais (PALLASMAA, 2000, tradugao nossa).

Ainda para o autor,

a falta de humanismo da arquitetura e das cidades contemporaneas pode ser entendida como consequéncia da negligéncia
com o corpo e os sentidos e um desequilibrio de nosso sistema sensorial. O aumento da alienagao, do isolamento e da solidao
no mundo tecnolégico de hoje, por exemplo, pode estar relacionado a certa patologia dos sentidos”. (PALLASMAA, 2011, p.17).

A atencao as experiéncias do corpo atraves dos sentidos podem ser estimuladas por caracteristicas sensiveis do ambiente — como
as cores, texturas, luzes, cheiros, temperatura, vento — que por meio de atmosferas potencializam as sensag¢des e sentimentos no ser
humano. A vivéncia em lugares onde a esséncia tem papel principal na relagao entre pessoas e ambiente € um dos espagos onde essas
caracteristicas se apresentam, conectando o individuo com o que acreditam através de ritos e objetos simbdlicos.

O espaco sagrado € um dos lugares onde mais se estabelecem conexdes — entre as pessoas e o transcendente — e onde o ser se

aproxima de sua esséncia (OTTO, 1985), do ser no mundo (HEIDEGGER, 2002), tornando o corpo o centro do mundo das experiéncias
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(MERLEAU-PONTY, 1999). A arquitetura como experiéncia tem estreita relagdo com o espago sagrado, pois condiciona ritos através da
relagdo entre pessoas e objetos que representam o sagrado, criando situagdées que remetem a historias e crengas de vida.

A vivéncia ou experiéncia com o local € essencial para sua leitura sensivel. O espago sagrado € o lugar que o individuo procura
para reencontro e conectividade com o transcendente (ELIADE, 1992), se relacionando com simbolos e ritos para remontar historias e
criar experiéncias significativas através da relagao entre ser e ambiente. Se procurou, a partir de detalhes do ambiente, interpretar sua
esséncia observando tanto aspectos materiais como imateriais, que para Holl (2016), por exemplo, podem ser a tectdnica do material, a
luz, os cheiros ou as texturas. A relagao entre essas caracteristicas cria as atmosferas do ambiente, tornando-o especial para um uso.

A experiéncia da pessoa é o meio mais importante e mais apropriado de avaliar a arquitetura (MCCARTER; PALLASMAA, 2012,
tradugao nossa). Deste modo, a pesquisa foi delimitada no campo da arquitetura, investigando os arquitetos fenomendlogos que trabalham
criando atmosferas arquitetdnicas. O campo da filosofia, psicologia e antropologia foram percorridos para dar contexto a discussao. A
selecdo de autores e teorias da arquitetura teve como foco a relagao do rito com a arquitetura.

A partir das leituras e da abordagem fenomenolégica, trés autores foram destacados: Pallasmaa (2011), Zumthor (2009) e Holl
(2016), que expressam a arquitetura de forma sensivel, como experiéncia. Eles fazem a conexao entre filosofia e arquitetura, pois falam
da fenomenologia como um modo de descrever o espago a partir da pessoa como centro. Por meio desse contexto, se estudou a
fenomenologia na filosofia e na arquitetura. A arquitetura como experiéncia foi abordada a partir dai, juntamente com os sentidos humanos.
A procura pela esséncia do ser humano levou a pesquisa ao conceito de rito e por meio dele, leituras sobre as religides foram realizadas,
chegando nos espacos sagrados e depois, nos espacos sagrados catolicos. Os assuntos se inter-relacionaram e um diagrama foi realizado
para identificar as associagcdes entre autores e temas.

No centro do diagrama, ha o tema geral da pesquisa, a relacao entre pessoas e ambiente. A partir dele, o estudo se divide em cinco
partes e os autores sdo citados em semi-circulos maiores, de acordo com os temas que discutem. Heidegger (2002), Merleau-Ponty
(1999) e Cerbone (2014) embasam a pesquisa fenomenoldgica. Ibelings (1998), a arquitetura como experiéncia. Hall (1989) explica a

relacdo dos sentidos humanos com o espaco e Rasmussen (1998) relaciona a arquitetura vivenciada com os sentidos do corpo. Sobre os
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ritos, Cazeneuve (1985) e Banon (2010) fundamentam o estudo, e Bollnow (2008) permeia os trés temas citados anteriormente. Pallasmaa
(2011), Zumthor (2009) e Holl (2016) falam da arquitetura e da fenomenologia, focando no corpo como referéncia. Rapoport (1984) e
Broadbent (2013) s&o amplos e relacionam ritos e arquitetura. Sobre os espagos sagrados, Pastro (2014), Moraes (2009) e Tomé (2007)
discutem especificamente os espagos na religido catdlica e Eliade (1992), Otto (1985) e Humphrey e Vitebsky (2002) associam o rito e o

espaco sagrado. Os autores, além de outros presentes no estudo, fundamentam os temas e discussdes realizadas no trabalho (Figura 1).

Figura 1. Diagrama de temas e autores.

PESSOA - AMBIENTE

Fonte: elaborado pela autora.
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Ao contrario da filosofia ou da arte, a arquitetura tem potencial para se comunicar com todos (HOLL, 2016) e a partir dessa linha
de pensamento, onde a arquitetura é vista como ponto de relagao entre pessoa e ambiente, € fundamental que o profissional entenda que
seu trabalho se destina a perdurar até um futuro distante (RASMUSSEN, 1998) e portanto, deve pensar em uma arquitetura sensivel que
possibilite a vivéncia durante o tempo permitindo que as pessoas sintam empatia pelo lugar (IBELINGS, 1998, tradug¢do nossa).

Nesse sentido, a arquitetura considera a pessoa como figura principal no espago. A empatia pelo lugar pode ser demonstrada
através de uma leitura sensivel, percebendo as sensacdes por meio das atmosferas que o ambiente propicia. A partir dessa

contextualizag&o, a pergunta de pesquisa se apresenta da seguinte forma:

I Como a relagao entre rito e arquitetura é expressa através de atmosferas do lugar? I

Como caminho para encontrar a resposta para a pergunta de pesquisa, os objetivos geral e especificos da pesquisa foram definidos. -

1.3 OBJETIVOS

1.3.1 Objetivo Geral

A partir da discusséao anterior e da formulagcédo da pergunta, o objetivo geral da dissertagao é:

I Interpretar a relagao entre rito e arquitetura através das atmosferas do lugar. I




Para que o objetivo geral fosse atingido, os objetivos especificos foram definidos, organizando e dando sequéncia as etapas da

pesquisa.

1.3.2 Objetivos Especificos

Os objetivos especificos foram definidos para sequenciar e permitir que cada etapa se realize de forma planejada e aprofundada e

assim, se dividem em trés etapas:

1. Estudar, a partir da abordagem fenomenolégica a arquitetura como experiéncia e
sua relagao com ritos;
Conhecer o espago sagrado e objetos simbdlicos;
Interpretar através de um estudo de caso a Capela Universitaria Jesus Mestre,

encontrando resultados a partir de achados especificos e gerais.

Cada um dos obijetivos especificos foi definido para delimitar uma etapa da pesquisa. Em cada uma delas, um planejamento foi
realizado através de instrumentos para executar as atividades de maneira rigorosa. Os procedimentos metodolégicos apresentam cada

uma dessas ferramentas, para entender detalhadamente a sequéncia da pesquisa.
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1.4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Para que a teoria e pratica do estudo possam se conectar, os procedimentos metodologicos foram pensados para atingir as diversas
etapas realizadas. A pesquisa se considera um estudo de caso, que se inicia com uma revisdo de literatura (YIN, 2015). Assume a
abordagem qualitativa, de carater exploratério e descritivo (LAVILLE; DIONNE, 1999), dividida em cinco capitulos.

Se considera qualitativa por entender a arquitetura como uma qualidade, estudando uma obra em profundidade. Tem seu carater
exploratério no sentido investigativo, observando as caracteristicas e atmosferas do ambiente a partir de uma leitura sensivel. E é
descritiva quando decide relatar e interpretar os atributos do ambiente. Tal pesquisa contribui para a comunidade de arquitetos e
interessados em arquitetura como experiéncia, construindo um processo de descricao e interpretacdo do ambiente de modo sensivel.

Para atingir os objetivos, o estudo foi dividido em dois momentos. O primeiro se caracterizou pela fundamentagao teérica (GIL,
2008), que através da revisao de literatura (LAVILLE; DIONNE, 1999) considerou o mapeamento de produgéao bibliografica existente sobre
o tema, incluindo teses, dissertagdes, livros e artigos publicados em periédicos e eventos nacionais e internacionais. O texto se distribui
em temas que abordam a fenomenologia, sua relagdo com a arquitetura, a concepg¢ao do espacgo através da arquitetura como experiéncia,
os sentidos humanos, os ritos e 0 espacgo sagrado, além de documentos especificos sobre o edificio estudado. Essa etapa foi a base para
estruturar a saida em campo.

O segundo momento constituiu a parte empirica da dissertacdo, onde o estudo de caso da Capela Universitaria Jesus Mestre, no
campus da PUC em Curitiba, PR, foi realizado. O edificio foi estudado em diferentes escalas a partir da observagao sistematica
(RICHARDSON, 1999). Esse instrumento permite a observacao do edificio de forma detalhada, sistematizando as qualidades a serem
avaliadas de acordo com um tempo e sequéncia determinadas. A observagao sistematica € utilizada quando o objeto de estudo ja foi
anteriormente reconhecido, possibilitando a elaboragdo de um plano da coleta de dados para auxiliar o registro de informacgdes. Esse

instrumento foi construido em etapas, de modo a conhecer e descrever o edificio com cuidado e rigorosidade.
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O primeiro passo, foi o reconhecimento do local, desconhecido pela pesquisadora, que aconteceu em agosto de 2018, durante dois
dias. A partir de um estudo exploratorio, foi possivel se familiarizar com o lugar e perceber como ele se configurava, além de vivenciar
suas atividades. Depois de identificar o local, varias observag¢des foram anotadas para planejar a proxima etapa, dessa vez mais rigorosa
e atenta aos detalhes. Nesse roteiro, a intengéo nao foi prever o movimento das pessoas ou sua relagdo com o lugar, pois a abordagem
fenomenoldgica defende que se deve observar o que no lugar existe. Por isso, o planejamento serviu como um lembrete, acompanhando
as atividades, como a marcag¢ao da data, horario, temperatura e clima, por exemplo. O roteiro ocupou a fungdo de um caderno de
anotacdes diarias no campo, que foi fundamental para entender o contraste entre o campus, o edificio, os ritos e as pessoas.

A partir disso, novas etapas da observagao sistematica foram definidas e a Capela foi observada durante sete dias. O planejamento
seguiu da seguinte maneira: primeiro era preciso entender o entorno do lugar e percursos de acesso ao edificio, para depois investigar
seu interior em detalhes, seguindo de um estudo mais amplo para um mais especifico, para enfim descrever as atividades que ali
aconteciam. Cenarios foram determinados, a fim de observar essas trés escalas adequadamente. Raios foram estabelecidos a partir de
distancias determinadas pela relagdo da pessoa com o edificio (GEHL, 2010) para entender sua capacidade de perceber os detalhes.
Essas particularidades foram descritar a partir de categorias fenomenolégicas (BULA, 2015), que serviram como base para uma
observacéao sensivel das qualidades da Capela. As descrigdes foram anotadas em uma planilha, que considerou as categorias em colunas
nos dias de observagao.

Este procedimento demandou contato e vivéncia com a area estudada, pois os aspectos investigados dependem da descrigdo do
lugar. Assim, as observagdes ocorreram durante sete dias seguidos, como forma de presenciar as dinamicas rotineiras do lugar e das
pessoas que o frequentavam. Durante as observacgées, a posi¢cao das pessoas em relagdo aos objetos na Capela foi documentada a partir
de anotacoes, fotos e videos. A representagao em desenho, que € a principal linguagem e forma de comunicagao da arquitetura, aconteceu
depois das observacbes e representou essa relacdo de maneira ilustrativa. Um mapeamento, influenciado pelo mapeamento

comportamental centrado no lugar (PINHEIRO; ELALI; FERNANDES, 2008) permitiu identificar, a partir da marcagao dos lugares que as
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pessoas ocupavam e suas movimentacdes, a relacdo delas com os objetos sagrados na Capela e a maior ou menor permanéncia nos
lugares. Dois mapeamentos foram realizados: um em horario de celebragéo e outro em horario livre, quando nao havia celebragao.

Apos o estudo em campo, as informagdes e coleta de dados foram descritas e caracterizadas a partir de seus detalhes e relacéo
com qualidades materiais e imateriais do lugar, contribuindo para os resultados do estudo em relagao as atmosferas do espaco. Durante
a exploragao das informacdes coletadas, duvidas surgiram em relagao ao edificio em estudo e sua concepgao arquitetdnica. Perguntas
se manifestavam ao observar o espago e sua conformagao, como a altura, dimensodes, angulos, layout, materiais, texturas, luz, ventilagao,
por exemplo. E assim, uma entrevista parcialmente estruturada (LAVILLE; DIONNE, 1999) foi elaborada para o autor da Capela, o
arquiteto Manoel Coelho. O roteiro de entrevista (Apéndice B), juntamente com o projeto de pesquisa e o cronograma de realizagéo foi
submetido ao Comité de Etica e Pesquisa (CEP) e depois de aprovado, foi realizada com o entrevistado em seu escritério em Curitiba. A
entrevista, que teve seu conteudo gravado em audio, foi transcrita. Varios trechos que descrevem o processo de projeto do arquiteto e a
concepcao arquitetdnica da Capela complementam a interpretacao realizada através das etapas detalhadas anteriormente.

Nos resultados, foram elecandos, através de achados interpretativos e reflexdes, os esclarecimentos sobre a observacido e
descricao da Capela através de uma leitura sensivel. Nas consideragdes finais, as conclusdes, dificuldades e recomendagdes foram
apresentadas.

O percurso para o encontro do tema através do método de pesquisa constatou na relagao entre pessoas e ambiente a inquietagao
que proporcionou esse estudo. Para organizar os objetivos especificos e instrumentos utilizados, um diagrama foi elaborado relacionando

as etapas do trabalho (Figura 2).
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Nos semi-circulos maiores ao lado esquerdo do diagrama (Figura 2), em sequéncia, se organizam de 1 a 3 os objetos especificos.
Ao lado direito, se encontram as etapas para realizar a pesquisa. O primeiro e segundo objetivos foram realizados com a fundamentagao
tedrica, com pesquisa sobre os temas. O terceiro, através do estudo de caso, com a observacgao sistematica na Capela e depois com a

entrevista parcialmente estruturada com o arquiteto. Esses objetivos propiciaram as reflexdes criticas do trabalho por meio de achados
interpretativos especificos e gerais.

Figura 2. Diagrama com a relacao dos objetivos especificos e procedimentos metodologicos.

OBJETIVOS

ESPECIFICOS

E ETAPAS DOS
PROCEDIMENTOS
METODOLOGICOS

Fonte: elaborado pela autora.
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1.5 ESTRUTURA E ORGANIZAGAO DA DISSERTACAO

Para a organizagdo da pesquisa e conexdo dos conteudos, a dissertagdo se divide em cinco capitulos. Este capitulo introduz e
apresenta de forma geral os conceitos da pesquisa, incluindo a problematizagdo, justificativa e relevancia do estudo, assim como a
pergunta de pesquisa. Aponta os objetivos geral e especificos e descreve os procedimentos metodoldgicos e suas etapas. A estrutura e
organizagao da dissertagao finaliza o capitulo, resumindo os temas estudados.

O segundo capitulo, de fundamentacéo tedrica, define os principais conceitos através da revisao de literatura. A fenomenologia é
apresentada, assim como sua relacdo com a arquitetura, sua experiéncia e ritos. Os sentidos humanos sio discutidos de maneira sensivel
e 0 espaco sagrado € detalhado. Esse capitulo é a base para a etapa empirica, proximo capitulo da dissertacéo.

O capitulo trés expde a etapa empirica do trabalho, descrevendo os instrumentos de pesquisa realizados. Se discute o espago
sagrado através da relagao entre rito arquitetura, interpretando a Capela Universitaria Jesus Mestre em Curitiba — PR através da
observacao sistematica. Iniciamente ha o reconhecimento através de um estudo exploratério e o relato das observagdes por meio de
cenarios que observam a Capela em trés escalas. Em seguida ha descrigao e interpretagdo do lugar, através de textos, fotos e mapas
esquematicos. As etapas sdo complementadas com a entrevista parcialmente estruturada com o autor da Capela. O capitulo tem como
desfecho a percepcgéao das caracteristicas sensiveis da Capela, que séo interpretadas no capitulo seguinte.

O quarto capitulo mostra a interpretagao da leitura sensivel realizada no edificio. Os esclarecimentos sao divididos em achados
interpretativos especificos, reconhecendo as caracteristicas préprias do lugar e em achados interpretativos gerais, que identificam
atributos universais, presentes em outros espacos sagrados. As reflexbes se baseiam na fundamentagao tedrica e nos instrumentos
realizados em campo, através do corpo como referéncia de percepg¢ao do espaco.

As consideracgoes finais, presentes no quinto e ultimo capitulo, mostram as conclusées, as dificuldades encontradas ao realizar o
trabalho e as recomendacgdes para estudos futuros em situacdes e contextos similares. O diagrama a seguir (Figura 3) sintetiza a estrutura
da dissertacao relacionando o capitulo e seu conteudo.
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No centro do diagrama, o titulo organiza a divisdo dos capitulos em cinco partes. A primeira parte, ao lado esquerdo do diagrama
apresente em um semi-circulo maior as consideragdes iniciais da pesquisa. A segunda, fundamentacédo teorica, mostra os temas
estudados e sua ordem de apresentacédo no capitulo. A terceira € o estudo de caso, que através da observacio sistematica identifica as
etapas do procedimento, além do mapeamento comportamental do lugar e entrevista com o autor da obra. Os achados interpretativos séo

sintetizados a partir de reflexdes criticas, e as consideragdes finais apresentam as conclusées, dificuldades e recomendacgdes da pesquisa.

Figura 3. Diagrama sintese da estrutura da dissertacéo.

Fonte: elaborado pela autora.
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O ato de habitar € o modo basico de alguém se relacionar com o mundo.
(PALLASMAA, 2017, p.7)
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Este capitulo apresenta a fundamentagao tedrica da pesquisa, iniciando com a conceituagdo da fenomenologia, através da filosofia
e sua relagdo com a arquitetura. A abordagem dos fenbmenos traz para a discusséo a relagdo entre pessoas e ambiente, através do
corpo, que esta diretamente conectado com o significado dos objetos por meio dos sentidos humanos, também investigados. A partir
desse entendimento, se desenvolve a relagédo entre arquitetura e rito, que sdo mediadores das atividades que acontecem nos lugares,
revelando suas atmosferas. O ambiente em estudo, neste caso, é o espago sagrado, especialmente o catdlico, que € o suporte para o

estudo de caso.

2.1 CONSTRUINDO ATMOSFERAS: A FENOMENOLOGIA NA ARQUITETURA

A arquitetura, além de cumprir as fungdes técnicas, € também o lugar habitado, que conecta as pessoas aos espagos através de
caracteristicas sensiveis, revelando as atmosferas dos ambientes. As atmosferas sao percebidas através de sensacdes presentes no
espaco, de forma material e imaterial, tangiveis e intangiveis, possiveis de serem sentidas e observadas pela vivéncia dos lugares, pois
geram significados e sentimentos as pessoas, que se concentram na experiéncia do lugar.

Com a intencao de interpretar os lugares através dos sentidos humanos, a partir de uma leitura sensivel, se estudou a relagao entre
as pessoas e 0 espacgo, por meio da base tedrica da fenomenologia na arquitetura, que aborda os fendmenos do lugar, ou a experiéncia
que a pessoa tem ao se relacionar com a arquitetura, pois o0 espaco vivido é o espaco das experiéncias de mundo (MALARD, 2006).

A fundamentacéo tedrica buscou discutir autores na arquitetura que defendem a fenomenologia e a estudam tanto teoricamente,
quanto aplicada no processo de projeto, pesquisando de que forma esses entendem a arquitetura como experiéncia. Nesse sentido, a
fundamentacéao tedrica foi realizada através de revisao de literatura, estudando as teorias sobre a arquitetura como experiéncia, que
compreende a vivéncia cotidiana dos espagos (MCCARTER; PALLASMAA, 2012, traducao nossa).
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Para entender como a fenomenologia se relaciona com a arquitetura, seus conceitos basicos na filosofia foram procurados, pois
essa é uma escola de pensamentos que se aplica em diferentes disciplinas do conhecimento. A fenomenologia defende a percepgao do
lugar de maneira realista e consciente, através de um relato do espaco, do tempo, do mundo vivido a partir do corpo como referéncia. E
a tentativa de uma descricéo direta da experiéncia tal como ela € (MERLEAU-PONTY, p. 3, 1999).

A fenomenologia estuda intengées (CERBONE, 2014), que s&o agbes conscientes do individuo ao se relacionar com o ambiente e
com seus objetos (SOKOLOWSKI, 2000).

E um pensar a realidade de modo rigoroso. O que a caracteriza ndo é ser ou procurar ser esse pensar, mas o modo pelo qual
age para perseguir essa meta. [...] Os procedimentos, [...] s@o inseparaveis do fendbmeno interrogado e, portanto, do
pesquisador. Neles estdo presentes a busca do rigor e algumas concepgbes que dizem da interpretagdo do mundo, como:
fendbmeno, realidade, consciéncia, esséncia, verdade, experiéncia, a priori, categoria, intersubjetividade (BICUDO, 1994, p.17).

Assim, a arquitetura pode ser observada, descrita e interpretada a partir de fenbmenos, que permitem a comunicacao entre pessoas
e ambiente. A partir do momento em que a pessoa se relaciona com o ambiente, esta se relacionando com a arquitetura, que pode ser
compreendida como experiéncia, reforcando a realidade e identidade pessoal do individuo (PALLASMAA, 2011). A arquitetura faz parte
da vida das pessoas, mesmo que indiretamente e nao é suficiente apenas a enxergar, € preciso vivenciar e observar como ela foi projetada
(RASMUSSEN, 1998).

O ser humano se reconhece a partir do lugar que habita, a partir de sua cultura, costumes e paisagens. Ele habita, na medida em
que conduz sua propria esséncia (HEIDEGGER, 2002). A natureza do ser sustenta suas crencgas a partir de atividades realizadas no
espaco e quando esse adquire significado, se torna um lugar (TUAN, 1983). Isso indica que a arquitetura media os fendbmenos entre as
pessoas e 0 espacgo, compreendendo as experiéncias no ambiente construido.

Nessa linha, a arquitetura se torna atemporal e considera as experiéncias além da forma e da fungao. Cria, a partir de metaforas,

lugares para a existéncia do ser no mundo (PALLASMAA, 2011). Essa arquitetura prioriza automaticamente a experiéncia direta, sensorial
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do espaco, dos materiais e da luz (IBELINGS, 1998) através do corpo que nao
deve ser inerte, mas ativo as sensag¢des do ambiente (BOUTINET, 2002).

Permeando a arquitetura do século XX, se encontram pensamentos

divergentes sobre a concep¢ado do espago. A0 mesmo tempo em que a .-

arquitetura modernista defendia a casa como maquina de morar, a arquitetura
organica se apropriava do uso dos materiais locais e das sensagbes do
ambiente para criar lugares que produzissem experiéncias, priorizando o
usuario e a escala humana, pois acreditavam que um edificio deveria expressar
emocodes e sensacgdes aos espectadores.

Para Montaner (2007, tradugdo nossa), um desses arquitetos foi Frank
Lloyd Wright, que criou seu préprio processo de projeto em meio ao pensamento
modernista, indo de encontro aos conceitos que prevaleciam na época. Sua
arquitetura, assim como a de Alvar Aalto, se baseava no reconhecimento total
da condicao corporal humana e na multiplicidade de reagdes instintivas
escondidas no insconsciente humano (PALLASMAA, 2011) (Figura 4).

Esses dois arquitetos se tornaram referéncia para outros profissionais em |

formacado no pos-guerra, que continuaram defendendo a humanizagéo da :

arquitetura em um momento de racionalizagdo. John Lautner, foi aluno no

Taliesin de Frank Lloyd Wright (SPEICHER, 2018), e Louis Khan foi a referéncia
para Steven Holl (HOLL, 2016, p. 239). Juhani Pallasma deu continuidade & §

ideia de Alvar Aalto, que “se preocupava de modo consciente com todos os
sentidos em sua arquitetura” (PALLASMAA, 2011, p.67).

Figura 4. Interior do Museu Guggenheim, de Frank Lloyd
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A arquitetura, a partir dessa vertente, organica e humanista, deve se constituir de = Figura 5. Escadaria da Escola de Filosofia,

. . , a . . , ) Nova York, Steven Holl.
atributos sensiveis que emocionam pela experiéncia de vivenciar um espaco. A diversidade de ST -

e

‘.4.-.

experiéncias sensoriais é ressaltada nas obras de Steven Holl (Figura 5) e Peter Zumthor

(Figura 6) (PALLASMAA, 2011), pois se percebe nas linhas projetuais desses arquitetos a
necessidade de criar atmosferas provendo as sensag¢des nos edificios, promovendo a
arquitetura como experiéncia.

Zumthor (2006) vé a arquitetura através dos sentimentos, e essas emogdes formam as
atmosferas que definem o espaco. Ele descreve, a partir desse olhar, a experiéncia através do
corpo como referéncia: “eu entro em um edificio, vejo a sala, e — em uma fragao de segundos
— tenho um sentimento sobre isso” (ZUMTHOR, 2009, p.13). Ele explica que a vivéncia do

lugar depende das sensagbes do

Figura 6. Termas e Vals, Vals, Peter Zumthor.

espaco, que se dao através de

caracteristicas sensiveis e sua

relagdo com os sentidos humanos,

Fonte: http://www.stevenholl.com/projects/nyu-

philosophy-department?. Acesso em ago.
2018.

pois a percepg¢ao da arquitetura se
da pela capacidade de captar
esses detalhes, que sdo
experienciados diferentemente por cada pessoa, averiguando os fendmenos
através das atmosferas do lugar (ZUMTHOR, 2006).

Nessa perspectiva, se investiga o papel dos sentidos humanos na

me—— xperienciaca fendmenos n .
Fonte: http://vitruvius.com.br/revistas/read/drops/09.027/1794. experienciagao dos fenomenos no espaco

Acesso em aao. 2018.
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2.2 A CONSCIENCIA DO LUGAR ATRAVES DOS SENTIDOS

As relagdes que o corpo estabelece no espaco e dentro do espago estéo relacionados a condicado humana (DISCHINGER, 2000,
tradugao nossa), que recebe os estimulos do ambiente através dos sentidos. Existe uma multiplicidade de reagdes instintivas escondidas
no inconsciente humano (PALLASMAA, 2011), mas a visdo € considerada o centro do corpo, enquanto os demais sentidos sdo
secundarios.

A predilecao pelo sentido da visdo em relagado aos demais sentidos € inegavel no pensamento ocidental (PALLASMAA, 2011). Hall
(1989) afirma que o tato e as experiéncias espaciais visuais estao tao interligados que ndo podem ser separados. O tato € o sentido que
mantém contato entre o corpo e o mundo, recebendo estimulos que originam as sensagdes no corpo humano. O tato pode participar
dando atencao aquilo que esta presente de forma tangivel ou intangivelmente presente (HOLL, 2011), pois ele é a interface entre a pele
e 0 ambiente (PALLASMAA, 2011).

Aqui se verifica a importdncia da experiéncia e vivéncia do lugar, reconhecendo os detalhes no local determinados por
condicionantes Unicas e caracteristicas particulares. Além disso, o estimulo dos sentidos aperfeicoa a percepgdo do ambiente, que pode
ser entendido de diversas maneiras a partir do olhar, do toque, dos aromas, sabores, sons ou diferengas de temperatura. McCarter e

Pallasmaa (2012) acreditam que,

[...] a arquitetura [...] envolve uma experiéncia incorporada, determinada pelo alcance e pela compreensdo de nossa méao, o
toque de nossos dedos, a sensacao de calor e frio em nossa pele, os sons de nossos passos, a postura que tomamos € a
posicao de nossos olhos (MCCARTER; PALLASMAA, 2012, p.5, tradugao nossa).
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Da mesma forma Broadbent (2013) sustenta uma compreensao do espaco de forma multi-sensorial, pois a

[...] a arquitetura afeta inevitavelmente varios sentidos ao mesmo tempo: viséo, audicéo, olfato, sensagéo de calor e frio (através
da pele) para nao falar de sentidos mais esotéricos como os do equilibrio e das posturas e movimentos de nossos musculos e
articulagdes (cinestesia) (BROADBENT, 2013, p.146).

Assim, projetos multi-sensoriais fazem com que os sentidos sejam agug¢ados na percepg¢ao da obra arquiteténica, avaliando o
espaco a partir do corpo. Pallasmaa (2011) diz que o tato é o sentido inconsciente da viséo, pois essa revela o que o tato ja sabe. Sobre
o olfato, argumenta que o corpo humano é capaz de detectar mais de dez mil odores. E além da importancia da visao, do tato, e do olfato,
a audigao estrutura e articula a experiéncia para o entendimento do espaco (PALLASMAA, 2011), compreendendo as sensagdes do
ambiente através da multi-sensorialidade do corpo.

Essa multissensorialidade nao precisa considerar apenas a visao ou o tato como sentidos principais. O sentido auditivo também
ajuda a compreender os espagos, como a sensagao dos ecos e outros efeitos acusticos mais sutis (PAPANEK, 1995, p.96). Em outro

ponto de vista, Rasmussen (1998) analisa a audigao sobreposta aos outros sentidos.

A maioria das pessoas diria provavelmente que, como a arquitetura ndo produz sons, nao pode ser ouvida. Mas ela tampouco
irradia luz e, no entanto, podemos vé-la. [...] Recebemos uma impressao total da coisa para a qual estamos olhando e nao
prestamos atencao aos varios sentidos que contribuiram para essa impressao. Por exemplo, quando afirmamos que uma sala
é fria e formal, [...] essa afirmacgéao é decorrente de algo que sentimos. Ou talvez as cores sejam frias €, nesse caso, a impressao
advém de algo que vemos. Ou, finalmente, pode ser que a acustica seja aspera, de modo que o0 som — especialmente os tons
altos — reverbera nele; portanto, tal impressao é proveniente de algo que ouvimos. (RASMUSSEN, 1998, p. 233).

E Bollnow (2008) conclui que a partir do corpo, o eixo vertical e o plano horizontal, juntos, formam o esquema mais simples do

espago humano concreto, por meio das diregdes, pois,

a frente € o que esta a minha frente, na dire¢do do meu rosto ou de modo mais geral, do meu corpo. Mas posso virar-me, e
entdo o que era a frente sera (por exemplo) atras — ou a direita — ou qualquer diregao entre estas. E ainda €, todavia, significativo
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que se eu me viro, entdo eu nao viro meu espaco como se fosse um sistema de coordenadas amarrado ao corpo, mas eu me
viro no espaco, de modo que o espacgo é fixo fora de mim e sou eu quem me viro. Ou seja: meu corpo com o sistema de
coordenadas nele situado n&o tem valor de sistema de eixos do espaco, de modo que eu de certo modo possa carregar meu
préprio espaco. [...] Eu ndo movimento meu espago, mas eu me movimento no espago (BOLLNOW, 2008, p. 49).

Dessa maneira, a abordagem multissensorial € um conjunto dos sentidos, considerando a arquitetura através da experiéncia que

promove ao corpo, pois

[...] uma obra de arquitetura ndo é experimentada como uma série de imagens isoladas na retina, e sim em sua esséncia
material, corpérea e espiritual totalmente integrada. Ela oferece formas e superficies agradaveis e configuradas para o toque
dos olhos e dos demais sentidos, mas também incorpora e integra as estruturas fisicas e mentais, dando mais coeréncia e
significado a nossa experiéncia existencial. (PALLASMAA, 2011, p.11).

Uma das formas de investigar essa concepg¢ao € observar as qualidades sensiveis do lugar, materiais ou imateriais, ja que o
ambiente expressa mensagens que podem ser recebidas por nossos sentidos de acordo com a experiéncia pessoal do observador
(BROADBENT, 2013). Além dos sentidos ja conhecidos, ha ainda o julgamento das sensagdes ocultas, como a orientagao, gravidade,
equilibrio, estabilidade, movimento, duracéo, continuidade, escala e iluminacdo (PALLASMAA, 2014, tradugédo nossa), caracteristicas
imateriais.

Para entender essas qualidades ocultas no espaco, se investiga a relagao entre arquitetura e rito, pois € essa ligagdo que revela
as atmosferas no espaco, através das atividades humanas. E necessario que as pessoas interajam com os ambientes e objetos para
produzir significados — que vao gerar sensagdes e emocgdes — € esses se organizados e repetidos, configuram um rito, que deve ser

realizado em um ambiente que condicione essas dinamicas.
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2.3 ORITO E SUA RELACAO COM O ESPACO SAGRADO

Um rito é configurado pela sequéncia de atividades que acontecem em um espacgo, gerando significados. Ele pode ser individual
ou coletivo, mas sempre permanece fiel a certas regras que constituem o que ha nele de ritual, como um gesto ou uma palavra
(CAZENEUVE, 1985, p.10). A organizagao de um espago pode acontecer por meio de um rito que para Rapoport (1984), € uma
necessidade do ser humano. O rito da encadeamento para atividades a partir da relagdo entre pessoas e objetos.

A participagao da arquitetura acontece por possibilitar a conexao através da concepg¢ao do projeto arquitetdnico, responsavel pelo
planejamento dos lugares onde o rito acontece. Os detalhes e caracteristicas sensiveis do espaco determinam e direcionam, muitas
vezes, a sequéncia dos acontecimentos, ja que um rito designa desde cerimbnias até simples habitos sociais, através da maneira de agir
por meio costumes (CAZENEUVE, 1985).

Essas caracteristicas, que podem ser chamadas de qualidades sensiveis, permitem observar, além dos atributos materiais, os
imateriais, que sao invisiveis ou ocultos e sé depois de se vivenciar o lugar sao percebidos através das atmosferas do ambiente. A partir
de detalhes, a arquitetura é desafiada a formar um todo de inUmeras pecas singulares que se diferenciam em forma e fungao, no material
e no tamanho (ZUMTHOR, 2009).

Para Pallasmaa (2017), a arquitetura se divide em dois campos,

[...] além do ato de habitar, a arquitetura deriva do ato de celebrar. O primeiro constitui um modo de definir o domicilio de
alguém no mundo, o segundo é a celebragao, a reveréncia e a elevacao de atividades sociais, ideias e crengas distintas. Essa
segunda origem da arquitetura da lugar as instituicdes religiosas, culturais, sociais e mitolégicas. (PALLASMAA, 2017, p.8).

Se entende, por esta via, a fungcdo do espaco sagrado, que € um lugar de celebracéo e reveréncia dos humanos ao divino, um
ambiente que o individuo frequenta quando tem necessidade de procurar sua esséncia, € o local que habita quando da prioridade as
emocodes e experiéncias, através do rito. Um rito religioso revela a necessidade que as pessoas tém de procurar o poder (CAZENEUVE,

1985, p. 190), no sentido de se tornar puro perante as impurezas do mundo profano.
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O rito religioso acontece através de simbolos, que carregam significados a partir de formas e figuras (CAZENEUVE, 1985, p. 195).

Essa dindmica é representada na celebracao, que,

fenomenologicamente, € uma agao simbdlica fora do habitual, composta de gestos, simbolos, materiais e palavras que se
relacionam entre si. [...] celebrar € algo que esta imerso na vida do homem e na historia, tanto religiosa como profana, na
humanidade. [...] Celebra-se aquilo que interessa profundamente. (TOME, p.2, 2007).

As atividades s&o celebradas em lugares pensados para determinadas fungdes e por isso pergunta-se como compreender, atraves
da obra construida, as inten¢des projetuais. Essa compreensao passa por investigar a experiéncia espacial nos ambientes construidos a
partir da relagédo entre o corpo humano e a arquitetura (ALMEIDA, 2001).

Essa relacédo se da através do rito, que designa a participagado das pessoas na organizagao do universo, e tem por missao abrir
vias de comunicagado com o divino (BANON, 2010). Para que esses fendmenos sejam percebidos, os simbolos sdo fundamentais. Estes
séo representados por objetos que compdem o espago sagrado, portando significados e fazendo com que o ser humano se conecte com
a esséncia da criagdo, como forma de se sentir mais proximo de sua origem. E através da arquitetura que tais significados sao transmitidos,
posicionando e configurando o espacgo corretamente. A repeticdo dos ritos € o meio de renovar a forga vital de uma pessoa ou de um povo

em relagao a algo. Para Rapoport (1984),

Em todas as situacbes tradicionais e particularmente naquelas que estdo nas origens da arquitetura, os esquemas de
ordenacao sao frequentemente baseados no sagrado, uma vez que a religido e o rito sdo o centro (embora outros esquemas
também desempenhem seu papel). Se os meios ambientes construidos sdo humanizados, locais onde se pode viver, entao,
para a maioria dos povos tradicionais, eles devem ser, por definicdo, consagrados ou santificados. Uma vez que o mundo tem
uma viséo religiosa das sociedades tradicionais, 0 meio ambiente construido — que engloba ideais — deve englobar o sagrado
ja que isto representa o significado mais importante (RAPOPORT, 1984, p.33).

A experiéncia do ser humano com o transcendente remete ao inicio dos tempos, onde as sociedades primitivas organizavam o

espaco. Como forma de arranja-lo, parte do territério era delimitado como espacgo sagrado, o lugar mais importante e de maior qualidade
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no sitio, e o restante era destinado as atividades profanas, de carater secundario. A explicagdo para isso, era a crenga em algo divino ou
transcendente e essa conexao com um ser superior era e ainda é tratada com importancia pelo ser humano.

Por meio de ritos de passagem desde o nascimento até a morte, atividades s&o realizadas durante a vida e posturas sdo adotadas
ao longo do tempo, gestos e objetos ganham significados, que fazem a conexao entre profano e sagrado. Essas atividades precisam de
um lugar para acontecer e agrupam pessoas para assistir a transicdo entre uma e outra. Ainda, para Rapoport (1984) independente da
religido, desde o principio, esses lugares eram diferentes, e em cada caso, o que importava era que se fizesse a distingédo, a diferengao
entre os demais edificios.

A visao do espago sagrado pode ser entendida como a conexao que o ser humano preza com o divino (HUMPHREY; VITEBSKY,
2002), ou com outra dimensao. O espacgo sagrado € o centro, o eixo do mundo (MORAES, 2009, p.49) ou € um ponto fixo que orienta a
desordem da sociedade (ELIADE, 1992). Ainda, para Eliade (1992), todos os simbolos e rituais que se relacionam aos templos, as cidades
e as casas, derivam da experiéncia primaria do espacgo sagrado. E esse espag¢o ndo se resume apenas ao espacgo de culto, mas a uma
organizacgao espacial significativa ou a intensa sensacao do lugar como a impressao de algo sagrado (PALLASMAA, 2013).

Por meio dessa linha de pesquisa, sao interpretadas qualidades sensiveis no espago sagrado — lugar que conecta o individuo com
sua esséncia — procurando entender a relagéo entre o rito e a arquitetura, e a arquitetura como experiéncia, pois sao as experiéncias e
vivéncias que constituem o fundamento da religiao (OTTO, 1985), e € a arquitetura que propicia as atmosferas para essas situagdes.

Desse modo, para Humphrey e Vitebsky (2002), a adaptagao da arquitetura deve evoluir de acordo com as teologias, para exprimir
as novas ideias e crencgas, pois a consagracao de um edificio é o ato criativo ou o ritual que transforma uma simples estrutura material
num elo funcional com o divino.

O estudo se direciona para o rito no espago sagrado catdlico, que se mantém presente como a religido mais pregada no mundo.
Se estuda a partir daqui a arquitetura desse espaco e o desenvolvimento do rito nas celebragdes, observando a relagdo das pessoas com

os objetos no ambiente sagrado.
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Dos 7 bilhdes de pessoas no mundo, 2,18 bilhdes dizem professar a fé crista. Desses, 51,4% sé&o catolicos, 36% s&o evangélicos,
e 12,6% sao ortodoxos (CNBB, 2017). No Brasil, 86,6% da populagado segue a religido crista, sendo que 64,6% sao catdlicos e 22,2%,
evangelicos (IBGE, 2012).

Aprofundando o conhecimento, os ritos catélicos foram estudados e se encontrou na Comissao de Liturgia da Arquidiocese (CLA)
de Florianopolis, amplo material de pesquisa. A CLA é uma equipe multidisciplinar que analisa projetos de espagos sagrados no estado
de Santa Catarina. O grupo € formado por voluntarios que participam de fungdes na religido e na arquitetura e oferecem cursos,
eventualmente, sobre conteudos relacionados com o espacgo sagrado. Um deles foi um curso sobre os espagos sagrados e liturgicos.
Esse curso proporcionou maior conhecimento sobre a analise de espagos sagrados catolicos e apresentou bibliografia sobre histéria, ritos
e concepgao arquitetdbnica dessa categoria de edificagdes.

Para se realizar um rito, € necessario que exista um local especifico e preparado para a recep¢ao das pessoas e do celebrante. Na
religido catdlica, esse espacgo € a Igreja, e seu significado ndo se refere apenas a um templo ou construgdo para abrigar o rito, mas

significa também o ato da reunido. Desse modo, a Igreja, ou templo,

€ um local de culto, espiritualidade, contemplacgao, é claro. Mas, acima de tudo, de um ponto de vista humanista, € um portal.
A pessoa vem ao mundo por meio da Igreja ou templo. Ela deixa-o por meio da Igreja. Além disso, em cada uma das passagens
importantes de sua vida, a pessoa mais uma vez passa pela Igreja ou templo (ALEXANDER, 2013, p.333).

O significado da palavra Igreja também se refere a sociedade, ou a associagao de muitas pessoas, que realizam uma finalidade de
acao comum (ARNS, 2002). Nesse espaco, tudo converge e parte de um personagem principal, e este deve ser relembrado através da
atualizacao do rito, que se realiza em uma celebragdo no espago sagrado, a missa.

Na historia, o espago sagrado catdlico se configurou de diferentes maneiras. A celebracéo liturgica se iniciou na Igreja doméstica
e depois passou por diferentes mudancas, através de Igrejas romanicas, goticas, barrocas, rococds, neogéticas, modernas e pos-

modernas, de acordo com os costumes de cada época e a dinamica dos ritos da celebragado (ARAUJO, 2009).
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No Brasil, a colonizagdo portuguesa estabeleceu um processo de evangelizagao catdlica, iniciado no periodo colonial e escravista,
quando as capitanias hereditarias se instalaram e avangaram nas terras indigenas a partir de 1531 (BEOZZO, 2002). Essa época foi
marcada por uma arquitetura romanica e barroca simplificada, com igrejas cristas retangulares para formas paredes, vertentes do telhado
e pavimento (ZEVI, 2009). Inicialmente, as missdes percorreram o litoral do territorio brasileiro, durante um século e meio, até a expulséo
dos holandeses em 1654, acompanhando o ciclo de extragcdo do pau-brasil e da cana de agucar. Depois, expandiu-se para o sertdo, onde
0 gado era a atividade econémica predominante.

Um século depois se deu inicio as missdes no territério maranhense e na Amazénia, percorrendo os rios da regido. No territério
mineiro, o processo de evangelizagdo aconteceu sem a presenga das ordens religiosas. No século XIX, com os portos e capitais, o café
no Rio de Janeiro, Minas Gerais e Sdo Paulo, a borracha na Amazénia, o cacau na Bahia e o algod&do no nordeste, o progresso do pais
trouxe imigrantes estrangeiros, principalmente para trabalhar nos cafezais e colonizar o sul do pais (BEOZZO, 2002). A Igreja, nessa
época, decidiu reformular sua liturgia, pois até entdo, dependia do Estado. O novo catolicismo encontrou lugar nas areas de imigragao
estrangeira na regiao sul, que aceitaram a sua aproximagao com o culto pertencente a Europa.

Com a crise mundial de 1929, o monopdlio do café teve fim e houve uma nova configuragcéo de organizagao do pais. A Igreja volta
a se relacionar com o Estado e ganha um papel social até o pds-guerra, onde entra em declinio, pela descrenga do povo. Para ganhar
evidéncia, nas capitais se constroem as catedrais neogoéticas, como simbolos do poder da religido. Além disso, houve a criagao dos
colégios catolicos e depois a ampliagédo para o ensino superior, com a primeira Universidade Catdlica no Rio de Janeiro em 1942, depois
em Sao Paulo em 1946 e em outros estados, como forma de ampliar o conhecimento dos jovens sobre a religido catdlica.

O Concilio Vaticano I, entre 1961 e 1962, foi um momento de mudancgas, reorganizando e atualizando os ritos e a relacédo das
pessoas com os celebrantes e objetos sagrados (BEOZZO, 2002). Assim, por exemplo, a missa celebrada em latim passou a ser realizada
na lingua oficial de cada pais e o celebrante, que antes realizava os ritos de costas para o publico passou a falar voltado a eles. A Igreja
catolica se reestruturava nas décadas de 1960 e 1970, através da atualizacdo dos ritos € mudangas de comportamento das pessoas na
missa, que caminhavam até o altar e gesticulavam conforme as solicitacdes do celebrante, por exemplo. As visitas do Papa Joao Paulo Il
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nas décadas de 1980 e 1990 aumentaram a quantidade de crentes que esperavam por uma renovagao nos ritos catélicos, que aconteceu
de forma carismatica e se afastou em alguns momentos, do rito inicial ou de origem que preservava a histéria religiosa (BEOZZO, 2002).
A partir dos anos 1980 e 1990, ressurge em alguns lugares a preocupagao com o espago de celebragao liturgica em relagao a construgao
de Igrejas (MORAES, 2009). A liturgia deveria ser seguida para a realizacéo da celebracao, indicando as etapas e os objetos simbdlicos
a serem usados, pois ela é o roteiro da celebragéo. A religido catdlica atualmente passa por diversas mudancgas e o foco delas se destina
as minorias, antes afastadas pela religigo.

Essa relagao entre ser humano e sagrado se discute a partir do rito, que pode ser um rito de passagem, quando uma pessoa
percorre uma fase da vida, ou um rito de repeticado, relembrando a histéria do inicio da religido e seus objetivos a serem seguidos. Na
religido catolica, se deve percorrer alguns ritos de passagem durante a vida, que se chamam sacramentos. S&o eles o batismo, que é a
iniciacao a religiao catdlica, seguido pela eucaristia, ou comunhdo, como simbolo de conexéo entre o individuo e o transcendente, a
confirmacéo, reafirmando o batismo e a crencga na fé catdlica. Depois, o matrimdnio, unido de pessoas que vivem em harmonia e a uncao
dos enfermos, o ultimo rito que finaliza o ciclo de passagem do individuo pela religido, que se da com sua morte (ARNS, 2002).

A principal celebragao da religiao catolica, através de um rito de repeticao, € a missa, que lembra a histéria e os simbolos sagrados.
Ela se divide em momentos e em cada um deles ha um objeto de significado importante para a religido. Os objetos tém relagdo com a
posicao e gestos dos participantes e € a composig¢ao do espago sagrado que condiciona tais ritos. Essa celebragao, para Tomé (2007), é
o momento no qual a atitude vital de adesao da religiao se torna algo simbdlico, ritual e festivo, representando a liturgia.

Os sentidos, corpo e espirito, se fazem presentes no rito catdlico, pois os gestos corporais também sao liturgicos. Segundo Araujo
(2007), cada gesto do corpo recebe um simbolismo préprio, a servigo de todo o ato celebrativo. Assim, as maos, por exemplo, quando se
erguem, simbolizam louvor ou suplica ao divino. Quando se estendem, abertas, estdo em oferecimento ou em oferta e quando se juntam,
significam recolhimento.

Quando os participantes estao sentados, ficam em posicao confortavel que favorece a escuta e atencéo ao ministrante. Quando
estdo de pé, demonstram respeito e indicam disposicao a participar do rito, € quando estdo de joelhos, declaram homenagem e credo
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ao sagrado, juntando as maos para demonstrar confianca (TOME, 2007). Os sinais também fazem parte do rito, como tracar o sinal da
cruz, que significa a relagdo entre o transcendente e o ser humano (ARAUJO, 2007).

Os olhos também sao agugados durante o rito catdlico, assim como os ouvidos. Durante momentos liturgicos, € importante que o
individuo veja os movimentos que se realizam no altar (ARAUJO, 2007), como a elevac&o do pao e vinho, assim como é importante que
perceba os ruidos do ambiente que completam o rito. Ainda, para o autor, o olfato se torna presente ao sentir o cheiro dos incensos e
flores e o paladar ao sentir o gosto da hdstia. Ja o tato esta presente na imposi¢cao de maos nos ritos sagrados e no toque dos objetos
simbdlicos.

A celebragao da missa é realizada diariamente no espago sagrado e seu principal objetivo € lembrar o passado acontecido ha dois
mil anos. O culto é realizado a partir da liturgia, que € a histéria contada por meio de passagens e simbolos sagrados. Ha uma diviséo
na conformacéo do rito, que introduz, celebra, relembra e finaliza a agdo sagrada. A partir disso, se percebe que a missa ndo € apenas
uma celebragédo, mas um rito que retorna, através de passagens histéricas, ao inicio da religiao catdlica.

Nessa divisdo, a missa comeca através dos ritos iniciais (TOME, 2007) e apresenta a celebragdo aos participantes através do
canto e da caminhada até o altar realizada pelos ministrantes do culto. A saudacéo de recepgéao é feita e um momento de siléncio é
solicitado, como forma de mudanca de ritmo na atmosfera do espaco, distinguindo o momento profano do momento sagrado.

Apods o distanciamento do momento profano, a celebragao continua relembrando o motivo da presenga das pessoas no espago
sagrado, a celebracdo da fé catdlica (TOME, 2007). No rito da palavra, segundo momento da celebragéo, a histéria é relembrada através
de leituras e os simbolos utilizados neste momento, como o altar e o ambao, sédo o foco principal do ministrante.

No ambao, se realizam as leituras, retiradas da Biblia, registro histérico da religidao. A primeira leitura, geralmente do antigo
testamento é realizada retomando a histéria. A segunda leitura, relembra algum ensinamento, que propde a reflexdo dos participantes. A
proxima leitura, relembra uma passagem do novo testamento, novamente focando no personagem principal da religido. E neste momento
que ha a interagdo dos espectadores com o ministrante da celebracéo para atualizar o rito, lembrando das pessoas através de leituras
realizadas pelos participantes.
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O objetivo da celebragéao, € relembrar a historia. Novamente, se percebe a necessidade humana de conexao com algo sagrado,
superior, divino e transcendente. Toda a celebragéo e simbolos utilizados na religido catélica ndo representam somente o objeto, mas tem
significados que conectam as pessoas a religido.

Ap6s os ritos iniciais e da palavra, ha o momento mais importante da celebracéo, o rito sacramental (TOME, 2007), que € o momento
onde o p3o e o vinho sdo apresentados, como simbolos sagrados. E durante essa etapa que se percebe que a missa pode ser considerada
como uma grande ceia, assim como ha dois mil anos atras, pois ha uma mesa — o altar — e o0 alimento sdlido e liquido presente na maioria
das ceias. Além disso, uma ceia significa festa, encontro, unido, comunhdo, comemoragdo, homenagem, amizade, presenca,
confraternizagéo, didlogo, ou seja, vida (TOME, 2007).

Alguns destes aspectos podem ser encontrados na missa, que depois das mensagens e ensinamentos, oferece o alimento. Esse
rito acontece desde o século Il. Inicialmente, o rito acontecia com a celebragdo de uma ceia, com o p&o e o vinho em uma mesa (TOME,

2007). O momento mais importante da celebragao € a apresentagcédo do pao e do vinho, pois esses

foram os elementos utilizados na ultima ceia, mas eles possuem todo um significado especial: 0 pao e o vinho representam a
vida do homem, o que ele é, uma vez que ninguém vive sem comer nem beber. [...] representam também o que o homem faz,
pois ninguém vai a roca colher pao nem na fonte buscar vinho. (TOME, 2007, p.5).

Depois da apresentacdo do pao e do vinho, ha o rito da comunhdo (TOME, 2007), que é quando os participantes se dirigem ao
altar para receber a héstia, que simboliza o pdo. E o momento de conex&o entre o ser humano e o sagrado na religido catdlica. Apds a
reflexdo ha o recebimento do simbolo sagrado e o retorno a reflexdo, em momento de siléncio. Por fim, a celebracdo caminha para os
ritos finais (TOME, 2007), terminando a celebracéo com avisos sobre os acontecimentos e a béncéo final, que prepara o individuo para a
volta ao espacgo profano.

Essas etapas da missa identificam as demonstracées de acontecimentos historicos através de gestos e objetos no espaco sagrado,
que conectam através de palavras, saudagdes e alimento, a pessoa com o divino. A arquitetura da condi¢cbes para essa conexao,

possibilitando o uso de ambientes para a realizagao de atividades, recebendo participantes e celebrantes para a realizagao dos ritos.
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Através do estudo realizado nesse capitulo, a abordagem fenomenoldgica foi relacionada com a arquitetura e essa com o rito, que
expressa, através de qualidades sensiveis, as atmosferas do lugar. Como forma de mostrar o espago sagrado no tempo presente, se
considera, em um estudo de caso, a observacgao e vivéncia no espaco, descrevendo a relacao entre pessoas e ambiente através do corpo

como referéncia.
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a arquitetura memoravel envolve uma experiéncia incorporada, determinada pelo alcance e pela
compreensao de nossa mao, o toque de nossos dedos, a sensagédo de calor e frio em nossa pele, 0s sons

de nossos passos, a postura que tomamos e a posi¢do de nossos olhos.
(MCCARTER; PALLASMAA, 2012, p.5, tradugéo nossa).
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3 UMALEITURA S[ENSiVEL DO LUGAR:
ESTUDO DE CASO NA CAPELA UNIVERSITARIA JESUS MESTRE



Este capitulo apresenta o estudo de caso da Capela Universitaria Jesus Mestre, localizada no campus PUC-PR, na cidade de
Curitiba. Apos aprofundar os conceitos na fundamentagao teorica, este espago sagrado foi visitado para aplicar a teoria em campo. A
observagéao sistematica, instrumento selecionado para o estudo, se dividiu em etapas, visando uma aproximagao gradual ao lugar.

Como primeira etapa, um estudo exploratério foi realizado, reconhecendo o edificio. Com base nesse reconhecimento, um
planejamento foi elaborado para observar o local de maneira rigorosa, durante sete dias por meio de etapas que se complementaram.
Cenarios foram determinados a partir de diferentes distancias em que a pessoa se relaciona com o edificio, e caracteristicas sensiveis
foram percebidas por meio deles e por meio de categorias fenomenoldgicas do lugar que resultaram em um quadro sintese sobre os
atributos materiais e imateriais do ambiente. Foram considerados trés cenas em diferentes localizacdes no exterior do edificio, para
observar sua relagdo com o entorno. Depois, o interior do edificio foi contemplado, descrevendo cada ambiente. Por fim, se observou as
atividades das pessoas, para entender a relagao delas com os objetos e ambiente em estudo.

No decorrer dessas etapas, o corpo foi a referéncia, por meio dos sentidos, experienciando as sensagdes do lugar através das
atmosferas. O lugar foi observado em dias seguidos, durante horarios em que havia ou ndo celebragao na Capela. Se percebeu que a
descricao em texto, fotos e videos precisam de algo a mais para apresentar a relagdo das pessoas com o lugar e seus objetos. A
representagcdo em desenho, linguagem da arquitetura, completou a interpretagéo, através do mapeamento comportamental centrado no
lugar.

Para confirmar as observagdes em campo, uma entrevista parcialmente estruturada (Apéndice C) foi realizada com o arquiteto que
descreveu a Capela a partir das pranchas do projeto original, realizado em 1985. Ele relatou detalhes sensiveis que proporcionaram a
compreensao de detalhes do edificio. Suas falas se distribuem ao longo do estudo de caso, complementando as informacdes do texto.

Essas etapas constrdem o que se chamou nessa pesquisa de leitura sensivel do lugar, entrelacando a interpretagcdo do ambiente,
do edificio e das pessoas. A seguir, essa leitura é apresentada através de textos, imagens, croquis e desenhos técnicos, que ilustram e

interpretam as descrigcdes e se constituem de duas narrativas, uma verbal e outra visual (PALLASMAA, 2018, p.7).
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3.1 RECONHECIMENTO DO LUGAR, SUA HISTORIA E ARQUITETURA

Ao estudar a Capela Universitaria Jesus Mestre (Figura 7), alguns pontos foram levados em conta para determinar sua escolha. A

pesquisa por espagos sagrados catélicos definiu que o edificio deveria possuir um projeto arquitetdénico e bibliografia existente, apoiando

o estudo e conhecimento do lugar. Poucas obras foram encontradas além das reconhecidas no pais, como a Igreja da Pampulha ou a

Catedral de Brasilia. O intuito aqui era estudar um local pouco conhecido, para se desprender dos pré-conceitos e analises anteriores.

Assim, algumas arquiteturas embora contassem com um projeto arquitetdnico, ndo apresentavam registros de sua construgao ou

concepgao arquitetdbnica. Outras possuiam
registro, mas suas concepgodes arquitetbnicas
desviavam-se do caminho desse trabalho. O
edificio escolhido foi o que atendia a maior
parte dos pontos de interesse, havendo ainda
a possibilidade de contato com o autor da obra.

O primeiro passo para estudar a Capela
foi seu reconhecimento, que se deu através de
um estudo exploratorio. Em agosto de 2018,
durante dois dias — domingo e segunda-feira —
uma visita no edificio foi realizada, assistindo a
missa e o comportamento antes e depois
desse rito. Através do edificio e seu entorno,
procurou se saber quais os motivos para a

Capela se situar no lugar em que esta.

Figura 7. Capela Universitaria Jesus Mestre.

Fonte: elaborada pela autora.
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A partir da exploragéo do lugar e de pesquisa bibliografica sobre o edificio, foi conhecida sua histéria, assim como a sua concepgao
arquitetbnica, comentada por autores que escrevem sobre a historia da Universidade. Depois, foi detalhada pelo autor da Capela, o
arquiteto Manoel Coelho, durante a entrevista. Através da primeira visita, foi possivel organizar as informacdes e planejar o que era preciso
para uma observacdo mais rigorosa e detalhada da Capela em um segundo momento. Inicialmente, sua histéria foi pesquisada, para
entender de que forma foi implantada e por qué.

A ideia de construir a Capela surgiu na Figura 8. Croquis do plano diretor da PUC-PR planejado por Manoel Coelho.

=

década de 1980 e seu projeto foi planejado

T
s
N

por uma equipe formada por um arquiteto,

Manoel Coelho, que se responsabilizou pela

concepcao da forma e funcionalidade, pelo
pré-reitor de planejamento da Universidade,

Irmao Clemente lvo Julliatto, que colaborou

com seu conhecimento sobre liturgia e ritos

catolicos e por um artista plastico

especializado em arte sacra, Claudio Pastro,
que propbs a iconografia e a posigcao dos

objetos sagrados no espacgo, fundamentais

para a realizagao do rito. O dialogo entre os

Fonte: folheto da Capela Universitaria Jesus Mestre (SCHENER et al, 198-).

trés responsaveis pela concepcado da obra
compatibilizou areas do conhecimento, e o lugar foi projetado pensando no rito em si e sua relagao com as pessoas e com 0s espacgos. A

Capela se posiciona no centro civico da Universidade, na Praca da Cultura (Figura 8), como o unico edificio sagrado do campus.
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Ao longo das leituras sobre a localizagao dos edificios
na Universidade, se percebeu que alguns deles ja estavam
presentes antes do terreno sediar a Instituicdo. O terreno
possui uma histéria antiga. Este lugar era conhecido por
abrigar o hipédromo da cidade (Figura 9). Ao passar do
tempo, com a mudanga dos costumes e atividades, o
hipédromo se mudou para um lugar maior e se considerou
que este local ndo era mais apropriado para a corrida de
cavalos.

O terreno ficou sem uso e os colaboradores das
faculdades, que eram segmentadas em diversos lugares de
Curitiba, reuniram forgas para implantar uma Universidade
no possivel terreno. Em longas reunides entre o governador
do Estado, Moysés Lupim e o arcebisbo metropolitano, Dom
Emanuel da Silveira D’Elboux, o terreno foi doado para a
sociedade Paranaense da Cultura, a entidade que mantinha
a Universidade, para a constru¢ao de um novo campus.

Em homenagem a memoaria local, a arquibancada do
antigo hipédromo permaneceu e se tornou o Museu
Universitario (Figura 9). O lugar recebeu diferentes
dindmicas a partir da implantagdo e unido de varios cursos
superiores (JULIATTO, 2017).

Figura 9. Antigamente, arquibancada do hipédromo e hoje, museu universitario.

' Fnte:curitiantlgaenteeregiaoemfot.Iogspot.com e elaborada pela autora.
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Em 14 de margo de 1959, a Universidade Catdlica do Parana foi fundada (HOERNER JUNIOR, 1998), unindo as faculdades de
Filosofia, Ciéncias e Letras dos Irmaos Maristas, existente desde 1950, a escola de Servigo Social, fundada em 1956 pelas Irmas Filhas
do Coracédo de Maria, a escola de Ciéncias Médicas, também de 1956, além da escola de Enfermagem, administrada pelas Irmas de Séo
José desde 1957, a escola de Direito, administrada pelos Jesuitas desde 1957 e depois, a escola de Administracdo e Economia, cuidada
pelos franciscanos até 1964.

Em um primeiro planejamento, em 1969, o campus de Curitiba teve a contribuigdo do arquiteto carioca Sergio Bernardes, que
projetou dois blocos de tijolo a vista — a reitoria e a biblioteca — atualmente parte da pastoral universitaria (HOERNER JUNIOR, 2009). Em
1974, a parceria com outro arquiteto, Manoel Coelho, foi criada. Natural de Florianépolis, seguiu carreira em Curitiba, onde se graduou.
O profissional comegou a trabalhar para a PUC reformulando a Universidade. Em 1973, fez o projeto de um plano diretor para o campus,
assim como o projeto de edificios administrativos e de educagdo (HOERNER JUNIOR, 2009). Esses, formaram o centro civico junto a
praca da cultura, que se tornou o ponto de encontro do campus. Outros dois edificios completaram esse centro, a Capela e depois a
biblioteca. Na entrevista, o arquiteto iniciou a conversa falando sobre a concep¢ao do plano diretor, para depois pensar cada edificio de

forma isolada. Para ele, o arquiteto,

[...] tem que pensar no todo [...] Ai eu fiz um rabisco de um zoneamento. Vocé pode ver la que tem a area de esportes, tem
todo esse setor civico, [...] depois veio a Capela e depois veio a biblioteca. E tem o setor didatico. Do outro lado do rio tem um
setor de laboratério [...] (informagao verbal)'.

Assim, na Capela, “a frente volta-se para o Prédio da Administragao, ficando a direita do espectador o Museu Universitario, a

Concha Acustica e os quatro Centro Universitarios, e a esquerda, o Complexo Esportivo” (SCHERNER et al, 198-, p.4). Todos esses

' Entrevista concedida por COELHO, Manoel. Entrevista. [mai 2019]. Entrevistadora: Carolina Bini. Curitiba, 2019. 1 arquivo mp3 (100 min.). A entrevista na integra
encontra-se transcrita no Apéndice C dessa dissertagao.
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edificios foram projetados por Manoel Coelho, compondo uma Figura 10. Edificio administrativo.

identidade para a Universidade, além do paisagismo e areas de L et i ‘
B! 11 (T
H e ok
\ ‘Lj“ \

circulagdo no campus. Grande parte do fluxo de pessoas passa
pela praca, que fica em frente ao acesso principal da Capela, na
fachada leste.

O entorno é formado pelo Prédio da Administragcao, que fica
em frente a Capela e foi o primeiro a ser construido, abrigando
todas as areas burocraticas da Institui¢do. E o edificio mais alto do b ey i e Worrs W W
campus. O acesso se da pelas fachadas leste e oeste, onde H? E’E EB‘_‘H? t :
bancos e canteiros, nas laterais, permitem a permanéncia ou

Fonte: elaborada pela autora.  gg
espera (Figura 10).

Figura 11. Vista da capela e da biblioteca.
Além dele, outros edificios foram construidos

posteriormente. Um deles, foi a biblioteca (Figura 11), que se situa I[

a direita da Capela. Sua forma foi projetada para marcar
imponéncia. A entrada € delimitada por um partico, convidando as
pessoas a entrar no edificio. E o segundo prédio mais alto e chama
a atengao de quem o observa da praga. Para o arquiteto, o prédio
deveria representar dignidade e imponéncia, marcando -

grandiosidade?.

Fonte: elaborada pela autora.

2 Entrevista concedida por COELHO, Manoel. Entrevista. [mai 2019]. Entrevistadora: Carolina Bini. Curitiba, 2019. 1 arquivo mp3 (100 min.). A entrevista na integra
encontra-se transcrita no Apéndice C dessa dissertagao.



Outra preocupagéo do arquiteto, era o impacto da biblioteca em relagdo ao entorno e sua grandiosidade comparada a Capela.

Segundo ele,
[...] eu n&o queria que a biblioteca passasse dessa linha da Capela, e acabou passando um pouco... ela tem um recuo, entao
ndo... eu ndo queria que ela ofuscasse a Capela. Queria que ela formasse o conjunto todo (informagéo verbal)®.

Na outra lateral da Capela, no lado esquerdo, ha a Figura 12. Posig&o do bosque e da Digital Arena em relacéo a capela.
presencga da cruz, ou cruzeiro, principal simbolo externo e h £
da Capela representando a religido catdlica. Ele é
emoldurado por um bosque, com vegetacao que ja estava
presente no terreno quando a Universidade foi fundada®.
Ao lado do bosque estd um dos edificios mais atuais do
campus, a Digital Arena (Figura 12), preparado com
auditérios e cinema 4D, voltado a exposicbes e
tecnologia.

A Praca da Cultura, que esta no meio de todos os
edificios citados, teve sua execugdao em conjunto com a 3
Capela. Os desenhos no piso acompanham as formas do Fonte- alahorada nela aitora
espaco sagrado, chamando as pessoas para a Capela®. Observou-se que a Capela possui papel central em relagao aos outros edificios

da pracga e os motivos de sua constru¢ao foram a relagao da Universidade com a religido.

31d., 2019.

4 Ibid., 2019.

® Entrevista concedida por COELHO, Manoel. Entrevista. [mai 2019]. Entrevistadora: Carolina Bini. Curitiba, 2019. 1 arquivo mp3 (100 min.). A entrevista na integra
encontra-se transcrita no Apéndice C dessa dissertagao.
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Com a consolidagao da Universidade e ampliagdo dos cursos de graduagao, na década de 1980, a Instituigdo procurou um vinculo
préximo com a Igreja, e a possibilidade de um contato direto com a Santa Sé, que controla a jurisdicdo da Igreja Catdlica em Roma e
descreve atividades e dindmicas dos cursos oferecidos pelas instituicdes, além da conexdo com a religido catdlica. Assim como em outros
Estados, a Instituigdo almejava o titulo de pontificia, decidindo se aproximar da religido. Planejou entdo, a constru¢ado de um local sagrado
como simbolo da religido no campus.

Em 8 de novembro de 1985, a Congregacéo para a Educagao Catdlica conferiu o titulo de pontificia a Universidade (JULIATTO,
2017), como sinal de proximidade a religiao catdlica. Para homenagear a mudanga, o projeto ja em andamento, se tornou o simbolo da
unido entre religido e ciéncia. O dia do recebimento do titulo de pontificia foi marcado pela inauguragéo da Capela.

Através das leituras e conhecimento histérico sobre o lugar, surgiu a inquietagcdo de entender como o projeto da Capela foi
concebido e de que modo ela foi implantada na Universidade. Durante a entrevista, o arquiteto foi questionado sobre o seu o processo de

projeto e disse que,

[...] € uma coisa intuitiva [...] que me parece muito natural. No momento que vocé enfrenta um problema de arquitetura, vocé
vai procurar saber [...] tudo sobre esse tema. Vai se informar do que tem, do que existe e ver exemplos, ver como outros
arquitetos resolveram esse mesmo problema, analisar cada projeto, [...] definir e identificar o que [...] ndo conseguiu resolver e
ai vai. E ai, vai partir para a tua prdpria solugéo, tua propria proposta para aquele tema (informagao verbal)®.

Durante a conversa com o arquiteto, em uma mesa com as pranchas do projeto original, se encontrou a evolugao da proposta que
foi executada, pois algumas ideias anteriores foram pensadas para solucionar o tema da Capela, assim como possiveis entornos antes
da construcéo da biblioteca e da arena digital. Nas propostas, a implantacdo ndo se modificou e a posicao do edificio em relagao a praca
tinha o intuito de chamar as pessoas em diregao a fachada de acesso. O que se modificava era a forma, ora curva, ora pontiaguda. A

ideia do entorno nas laterais e parte posterior do edificio era arborizado, dando condi¢des de visualizacdo da Capela de longe.

6 1bid., 2019.
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Em um desenho em perspectiva sobre as
propostas para o campus, o edificio administrativo
ja existia e os demais blocos institucionais eram
idealizados. Havia a figura de um teatro ao lado
direito da praca e diferentes blocos apareciam
(Figura 13), como a biblioteca ao lado esquerdo da
praca ja com a ideia de um atrio. O teatro hoje
existe, mas interno a um dos blocos didaticos e a
biblioteca foi construida préxima ao Ilugar
planejado.

A primeira proposta da Capela era
composta por arcos (Figura 14), que formavam
curvas na fachada de acesso. A implantagcéo se
situava no mesmo local, prevendo o bosque como
emolduramento e a escala das pessoas em
relacdo ao edificio. As laterais da Capela também
mantinham o desenho atual, assim como a ideia

de canteiros.

Figura 13. Ideia de implantacdo da pracga, capela e possivel teatro na PUC-PR.

Fonte: projeto original do arquiteto Manoel Coelho, foto registrada pela autora.

Fiaura 14. Primeira proposta para a capela.

Fonte: projeto original do arquiteto Manoel Coelho, foto registrada pela autora.
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A segunda proposta (Figura 15) evoluiu e se Figura 15. Segunda proposta para a capela.

tornou mais parecida com a proposta que se executou.

Nessa proposta, as laterais e entorno se assemelham

a anterior, mas a fachada de acesso se diferencia, ul

identificando formas pontiagudas nas marquises. Outra

caracteristica que esteve presente em todas as

propostas sao os elementos verticais marcantes, que

rompem as superficies que delimitam o espaco interno. Fonte: projeto original do arquiteto Manoel Coelho, foto registrada pela autora.

Figura 16. Planta baixa do mezanino da segunda
proposta.
‘ \

\
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Fonte: projeto original do arquiteto Manoel Coelho,
foto registrada pela autora.

Nessa proposta, a planta baixa foi desenvolvida (Figura 16), lembrando o layout
atual, com diferencas nos brises da fachada leste e oeste, posicionados em diferentes
angulos. A concepgao arquitetdbnica da proposta definitiva, que é fruto das duas

propostas anteriores,

[...] tentou definir o carater religioso da edificagdo, compondo com as demais um conjunto
sébrio, de linhas harmoniosas. A utilizacdo dos materiais na sua forma natural permitiu a
definicdo de um tratamento uniforme para os acabamentos, evitando o rebuscamento e
garantindo a dignidade necessaria para o conjunto. A passagem para o corpo principal [...]
realiza-se através de um espaco estreito, de teto baixo, a lembrar um tunel, um utero, um
mergulho batismal, a morte. E ai que se encontra a pia batismal, uma concha em latdo. E esta
passagem leva a vida plena, a luz, a ressurrei¢cdo, expressas pela abertura ampla do espaco
e pela transparéncia dos vitrais. Sdo os vitrais que possibilitam a integracao entre o interior e
o exterior da Capela, enriquecendo o interior com os movimentados efeitos das cores filtradas
pelos raios solares. Assim, o conjunto de todos os elementos proporciona o espacgo desejado
e necessario para que nele se desenvolva o dialogo harmonioso entre a Ciéncia e a Fé.
(SCHERNER et al, p.6, 198-)
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Como exploracédo formal, o edificio, que tem predominancia horizontal na fachada de acesso a praca, se destaca pela forma
modernista e pelo material, brutalista. Suas laterais, mais altas na fachada de acesso, formam trapézios, que direcionam o caminhar das
pessoas para o centro, o presbitério, lugar sagrado.

Através de sua forma e de seus detalhes artisticos, a edificagcdo possibilita uma experiéncia profunda de vivéncia da dimensao
transcendente da existéncia, reconhecendo a identidade pessoal do individuo (JULIATTO, 2008, p.100). A presenga de um espago
sagrado em um ambiente de aprendizado traz um ambiente de reflexdo, de conexdo como que se acredita e concentragdo para as pessoas
que ali estudam e planejam o seu futuro.

Como etapa inicial do estudo, o conhecimento da histdria foi fundamental para compreender a implantagao da Capela no campus.
A partir desse caminho, outros passos da pesquisa se seguiram, retornando a campo. E preciso entender, além da histéria e implantacéo
da Capela, a sua relagdo com o campus e entorno imediato, para saber como o edificio € visto, se € muito ou pouco frequentado, que
publico o frequenta, em que horario ha maior ou menor movimento e quais as atividades realizadas no espago sagrado.

Nessa préoxima etapa, os cenarios sdo abordados, estudando a Capela a partir de seu entorno até seu interior e atividades ali
realizadas. O planejamento encontrou nos cenarios um caminho adequado para observar o exterior do edificio, a partir de diferentes
distancias entre pessoa e edificagdo, que fazem com que a percepgao dos detalhes e da escala seja diferente, mais detalhado. As cenas
foram registradas através de um percurso ao caminhar pela Universidade e esse percurso foi decidido a partir das visdes que se tinha da
Capela, pois ao percorrer os caminhos, a referéncia se deu pela cruz presente no exterior do edificio. As observacdes foram descritas a
partir de textos e imagens que ilustram as percepgdes através do corpo como referéncia.

Ja no interior da Capela, onde os cenarios consideram cada ambiente em particular, os atributos baseados em categorias
fenomenoldgicas foram observados, se concentrando nas qualidades sensiveis do ambiente, materiais e imateriais. Essas foram
sintetizadas em um quadro (Apéndice A), que auxiliou na escrita e na sequéncia de informacgdes para a descricao e interpretagcao da
Capela. Essa etapa é apresentada do macro para o micro, em trés niveis e a interpretacao da experiéncia do lugar é relatada por meio

das sensacoes vivenciadas no lugar, a partir das atmosferas encontradas.
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3.2 RELACAO ENTRE PESSOAS E AMBIENTE A PARTIR DE DIFERENTES DISTANCIAS

A contemplagdo do espago sagrado requer concentracao e interiorizagdo por parte do espectador. A conexao com o lugar é a
primeira etapa para que essa manifestagao se torne possivel, através das dindmicas humanas que ali acontecem. Essa ligagao se faz
possivel nao apenas pelos atributos fisicos do espaco, como o edificio, seu entorno e localizacdo, mas também pelos atributos que o
conformam invisivelmente, como a historia do lugar e sua relagdo com as pessoas que o frequentam.

O campus da PUC-PR em Curitiba, fica localizado préoximo ao acesso principal da cidade, facilitando a chegada de alunos,
professores e visitantes pela Av. Imaculada Conceicao, tragada desde a época imperial no Brasil. Durante a exploragao, se percebeu que
a fachada posterior da Capela € vista a partir do passeio, na rua, surgindo de forma discreta na paisagem da Universidade, pois a
arborizacao dificulta a visualizacao da edificagao.

Para compreender o percurso até a Capela, distancias foram tomadas como referéncia para registrar observagées, pois a pessoa
percebe o lugar de diferentes formas de acordo com a proximidade do destino, reconhecendo-o ao caminhar e ao se deparar com angulos
e visdes do edificio.

Esses intervalos sao percebidos pelo corpo através dos sentidos. Para Gehl (2010), de 100 a 25 metros de distancia, ha pouca
interpretacdo das atividades, como o reconhecimento de silhuetas e captacdo de movimentos. A partir dos 25 metros, a comunicagao
entre pessoas e ambiente se intensifica e quanto mais perto se chega, mais informagdes se registram. De 7 metros a menos de um metro,
todos os sentidos podem ser estimulados, os detalhes podem ser percebidos e 0os mais intensos sentimentos podem ser partilhados
(GEHL, 2010).

Essa descricao baseou a escolha de intervalos para a interpretagdo do exterior da Capela, onde a relagdo com o entorno foi
observada em diferentes distancias. Os intervalos se basearam nas distancias de Gehl (2010) e foram enumerados da maior distancia do

campus para a Capela até a menor distancia, proxima a fachada de acesso do edificio.
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O exterior da Capela foi observado em um primeiro momento, através de cenarios, ou pontos de vista (CULLEN, 2008) através de
um percurso de um ponto a outro do campus. Depois, em um segundo momento, se deu atengdo para os ambientes internos e apds o
reconhecimento desses dois pontos, se observou as atividades que aconteciam a partir da apropriagcdes das pessoas no espaco.

O primeiro cenario, a uma distancia maior que 50 metros, observa a Capela a partir da rua, fora do terreno da Universidade. Além
do campus, se vé a movimentagao, tanto de pedestres quanto de veiculos que chegam ao terreno ou que transitam pela avenida. As
pessoas que chegam de carro acessam o estacionamento e as que chegam de 6nibus descem nas estagbes e caminham até as duas
entradas principais da Universidade.

O segundo cenario evidencia angulos diferentes de visao a partir de aproximadamente 50 metros de distancia da Capela. O intervalo
aborda um dos caminhos para acessar o centro civico e por meio dele, a Capela surpreende através de seus elementos. Nesse angulo
de visao, ja se vé a edificacdo, mas ainda n&o é possivel identificar seus materiais e detalhes de fachada. Se observa que a Capela tem
forma horizontal e marcagdes verticais, em tons de cinza. O que chama a ateng¢ao, nesse momento, € a cruz, ou cruzeiro, localizado
proximo a fachada de acesso da Capela, ao lado do bosque.

O terceiro cenario se localiza a uma distadncia de aproximadamente 25 metros da Capela. Nesse cenario, os detalhes do edificio
comecgam a ficar mais claros, como as cores da fachada e diferenciacbes de volumes. Ja se sabe que o prédio € um espaco sagrado e
nessa distancia ha a curiosidade de descobrir mais detalhes, fazendo com que a pessoa caminhe para perto da edificagao.

O cenario seguinte se localiza em frente a Capela, a menos de 7 metros de distancia de seu acesso. A partir dessa distancia, ja se
enxergam os detalhes de cada material da fachada, o concreto aparente das paredes, a divisdo de cada placa, as aberturas, com os
vitrais coloridos e esquadrias metalicas, e diferenciagcao da vegetacao presente nos canteiros.

O ultimo cenario acontece a menos de 1 metro do acesso, em uma transicao, observando as diferengas entre o exterior repleto de
ruidos e o interior silencioso da Capela.

Um mapa (Figura 17) identifica o percurso realizado e enumera os cenarios registrados em diferentes lugares do campus, que

foram descritos a partir de texto e imagens, caracterizando o lugar e a relagao dele com a percepgao das pessoas.
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Figura 17. Mapa de cenarios e percursos.
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No cenario 1 (Figura 18) se observou a Capela Figura 18. Cenario 1.
a partir da rua, em uma distancia maior que 50 metros, ' '
na Av. Imaculada Conceic¢do. Do outro lado da rua, em
direcdo ao campus, € possivel observar os carros
passando, as pessoas chegando na Universidade
através de veiculos e 6nibus, o movimento na calgada
de quem vem a pé, além da iluminagao publica e da
delimitagao do terreno da Universidade.

Olhando para dentro do terreno, se observam
arvores que se alinham ao muro, e o estacionamento.
Atras do estacionamento, se enxerga a parte posterior

da Capela, que ndo tem mais de quatro metros de

altura. Além da fachada, a cobertura inclinada também

Fonte: registrada no google street view, coordenadas (-25.4527445,-49.252131,19.25).

é vista. Se percebe, nesse momento, que o edificio ndo
foi implantado para ser visto pelo publico na rua, mas para ser visto por quem frequenta o campus. Apesar de a Capela ser comunitaria,
s6 se toma conhecimento dela a partir de informagdes vindas da Universidade ou por meio de divulgacao de atividades que ali ocorrem.
Um olhar atento para dentro do campus também € importante. Se o edificio possuisse dois acessos principais, um para a rua e um para

a Universidade, convidaria as pessoas que passam por ali para se conectar com o que acreditam, ou mesmo conhecer o espago sagrado.

" Mapa do Brasil. Disponivel em: <https://minutoligado.com.br/mapas/mapa-do-brasil-para-colorir/>. Acesso em ago. 2019.
Mapa do Estado do Parana. Disponivel em: <http://www.planejamento.mppr.mp.br/modules/ conteudo.php?conteudo=2044>. Acesso em ago. 2019.
Mapa da cidade de Curitiba. Disponivel em: <http://www.curitiba-parana.net/mapas/bairros.htm>. Acesso em ago. 2019.
Mapa do bairro Prado Velho e da PUC. Disponivel em: <https://www.google.com/maps/place/Amcip/@-25.448482,- 49.2526312,223m/ >. Acesso em ago. 2019.
Dados em texto da cidade de Curitiba. Disponivel em: <https://cidades.ibge.gov.br/brasil/pr/curitiba/panorama>. Acesso em ago. 2019.




O cenario seguinte (Figura 19), de numero Figura 19. Cenario 2.
dois, se situa a uma distancia de T |
aproximadamente 50 metros da Capela, e esta
localizado no terreno do campus. Esse ponto esta
mais proximo da entrada principal de veiculos e
quem acessa o lugar pelo estacionamento faz
esse percurso para chegar a praga e ao centro
civico.

A partir desse cenario, a primeira visdo que
se tem é a da cruz, ou cruzeiro, externo a Capela.
Quando ele é notado, como um ponto focal
(CULLEN, 2008) se percebe a existéncia de um
espago sagrado, simbolizado por esse elemento. :
A Capela é vista depois da percepgao da cruz e se | Fonte: elaborada pela autora.
nota, nessa distancia, a marcacao da fachada pelos elementos verticais. Além disso sua cor € identificada a partir de tons de cinza.

Nessa distancia, se percebe que a disposi¢cao dos estacionamentos foi pensada para nao interferir nos visuais do centro do campus,
pois a partir dos caminhos pedonais, a visdo nao € obstruida e é possivel observar a dimensao e propor¢cao da Capela em relagéo a praca
e demais edificio no entorno. Na cena, se entende que a cruz tem o dobro da altura da Capela, e se torna a referéncia do espaco sagrado
nos lugares mais distantes do campus, pois em alguns momentos, quando o olhar é obstruido por algum edificio, em outros pontos do
terreno, a cruz se mantém visivel, lembrando que o lugar tem ligagdo com a religido catolica. Tal percepgédo, como ja se comentou, ndo é

a mesma a partir da rua, deixando apenas para as pessoas de dentro do campus a visao do espaco sagrado.
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O terceiro cenario que se localiza a menos de 50 metros de Figura 20. Portal de acesso PUC-PR.

distancia da Capela e tem maior relacdo com a entrada principal de
pedestres no campus, pois € o ponto de acesso no caminho para a

praca da cultura e centro civico. Antes de identificar a visdo que se

Elg [E] tem desse pontos, o percurso que se realizou foi descrito, pois tem ~ — P —
o e, S e

importancia na histéria e implantacdo das edificacbes da
Universidade (QR Code 1).

O percurso comega a partir do acesso de pedestres, que se :::: i ifi' L
Ty
da por um portal (Figura 20), existente desde a época do hipédromo, [ a

remetendo a histéria do lugar. Depois, ha um caminho coberto,
cercado por arvores que abriga as pessoas da chuva e as direciona
para os edificios do campus. Ao longo da caminhada, ao lado direito,
se situa o Jardim japonés, (Figura 21), que separa o acesso da
biblioteca e do museu universitario.

O jardim disfarga os sons e ruidos do exterior da
Universidade, na avenida movimentada e nas paradas de 6nibus ao
longo do passeio. A composi¢cado do jardim que contém um lago e
uma pequena queda d’agua cria um novo portal através de
atmosferas, que propicia um ambiente de estudo e concentragao.
Através do som da agua, que tranquiliza, e dos diferentes tipos de
vegetacdo, que lembram a natureza, estimulam os sentidos para

percorrer o restante do caminho através de atmosferas. Fonte: elaborada pela autora.




Logo atras do jardim, se situa o museu universitario, comentado anteriormente, que é tombado em nivel estadual, junto com a
concha acustica, projeto do mesmo arquiteto da Capela, que complementa a estrutura da arquibancada. Em entrevista com o arquiteto,
se descobriu que ha um projeto ndo executado nesse edificio. Uma cobertura translucida, que transformaria a arquibancada e a concha
acustica em um anfiteatro, como palco para a orquestra da Universidade. Hoje, alguns concertos sao realizados na Capela, que possui
acustica adequada para recebé-los®.

Em paralelo ao museu e a concha, fica Figura 22. Vista do alto da capela a partir da biblioteca.

situada a biblioteca universitaria, também projetada
pelo arquiteto Manoel Coelho. Além do acervo de
livros, o edificio contém auditérios e salas de
reunides. Ao longo do percurso dos cenarios, 0s
[m5E edificios eram visitados internamente e se
descobriu que a biblioteca possibilita uma vista do

=] alto da Capela (Figura 22) (QR Code 2).
Nessa vista, € possivel perceber o entorno
da Capela, que tem uma lateral relacionada com o
entorno da biblioteca, a outra lateral rodeada por
vegetacdo, obstruindo os ruidos da rua

movimentada, a face posterior voltada para o

estacionamento de veiculos e a fachada de maior Fonte: elaborada pela autora.

altura, que contém o acesso principal. Essa é a fachada por onde as pessoas passam, pois esta voltada para a pracga da cultura.

8 Entrevista concedida por COELHO, Manoel. Entrevista. [mai 2019]. Entrevistadora: Carolina Bini. Curitiba, 2019. 1 arquivo mp3 (100 min.). A entrevista na integra
encontra-se transcrita no Apéndice C dessa dissertagao.




Nesse percurso, se iniciou o direcionamento para Figura 23. Cenario 3.

a praca central do campus, que da acesso a Capela e
possibilita a visdo do cenario 3.

A distancia de aproximadamente 25 metros da
fachada de acesso se descortina, sendo possivel
observar mais detalhes da edificagdo (Figura 23), como
a existéncia de um mezanino.

Em exploracao formal, a Capela compreende um
trapézio tanto em planta baixa como nas fachadas
laterais. A frente, que tem a forma de um retangulo e
predominancia horizontal, € demarcada por painéis
verticais, que se direcionam aos dois lados da praca.
Tais linhas, horizontais e verticais se complementam, ' o o nte: elaborada pela autora.
pois a linha horizontal da limite e sentido a forma, de maneira racional e a linha vertical € o simbolo do infinito, da emogao (ZEVI, 2009).

Os materiais também foram observados. Suas fachadas sao de cor cinza, derivando do concreto aparente como material. Entre os
elementos verticais na fachada, se percebe o recuo das esquadrias, que compde o desenho dos vitrais. Além dos canteiros externos, se
vé, entre os dois pavimentos, a vegetagao na fachada do edificio. A partir dessa distancia, a orientagao se tornou mais clara, pois foi o
ponto em que a Capela foi vista em relagdo a praga, assim como a percepc¢ao de sua escala e propor¢oes. Apesar de ser pequena em
relacdo aos outros edificios, seu tamanho como Capela é consideravel, ja que a fachada de acesso possui cerca de dez metros de altura,
e a cruz € ainda mais alta. Nessa distancia, as linhas da cruz sdo mais nitidas e se compreende que o seu material € o mesmo da Capela.

A praca também foi observada com mais detalhes se atentando para o desenho e material do piso, assim como a iluminacao, lixeiras e
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placas de sinalizagdo do campus. Se descobriu, na entrevista, que o projeto de comunicagéo visual e mobiliario foram realizados por

Manoel Coelho, ja que seu escritorio, além de arquitetura, tem

Figura 2 Cnério 4.

especializagdo em design®.

O quarto cenario se aproximou mais do edificio (Figura
24). Nele, existem ainda mais detalhes sobre o exterior. Sua
forma, modernista, ficou ainda mais clara, e a escala em
relacdo a pessoa demonstrou a monumentalidade do edificio.
Os métodos construtivos também séo visiveis, possibilitado a
observacado das divisdes das placas de concreto que foram
moldadas no local'®. Os vitrais foram vistos detalhadamente, e
diferenciados das esquadrias metalicas, com paginagao

propria, também projetada pelo arquiteto’’. Se observou que

alguns dos vitrais tem esquadrias independentes e se abrem, e e e elaborada pela autora,
de modo que a Capela possua ventilagdo adequada.

A diferenciacéo dos tipos de vegetacdo também foi observada, assim como os diversos tons das plantas nos canteiros. No canteiro
superior, as plantas pendem sobre o acesso principal, marcando a cobertura da porta de entrada, emoldurada por dois grandes vasos
com folhagens. Uma placa, instalada em um dos canteiros, indica o nome da Capela e os horarios de celebragao, informando o publico.
A cruz, simbolo sagrado externo, ndo chama mais a atencéo nessa distancia, pois o foco esta no edificio e sua imponéncia em relacéo a

escala humana.

° Entrevista concedida por COELHO, Manoel. Entrevista. [mai 2019]. Entrevistadora: Carolina Bini. Curitiba, 2019. 1 arquivo mp3 (100 min.). A entrevista na integra
encontra-se transcrita no Apéndice C dessa dissertagao.

01d., 2019.

" Ibid., 2019.
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No quinto e ultimo cenario, a Capela é percebida a menos de um metro de
distancia (Figura 25). Aléem dos aspectos visuais, outros sentidos s&o estimulados,
como a audicdo. Se esperava nesse momento, ouvir os sons do interior da Capela,
mas apenas o siléncio permaneceu. Outro momento, foi a espera do sino, indicando a
hora, ou momento do rito, até se perceber que a Capela ndo possuia campanario.

A sensacao de orientacao e acolhimento, aumentam e a transig¢ao entre exterior
e interior acontece a partir do nivelamento da Capela em relagédo a praga. Ao acessar
o interior do edificio, o piso tem uma leve inclinagao, subindo sutilmente, recebendo as
pessoas. Se nota também, a cobertura na chegada, protegendo as pessoas da chuva,
do sol e do vento.

A diferenciacdo de materiais também é percebida, pois ao se situar no acesso,
ha uma delimitagao entre o piso da praga e o piso da Capela. O granito polido se torna
o material no chao e o concreto aparente, nas paredes e teto, assim como a volumetria,
geram a sensagao de abrigo, pois delimitam um lugar depois do amplo espago da
praca. Nessa distancia, se observa a movimentagao no interior da Capela, trazendo
curiosidade ao espectador que vai acessa-la.

Esses cenarios permitiram a observagao do exterior da Capela, com atengao
aos detalhes que a distancia permite perceber. Em visdo formal ao edificio, retangular
em frente a praga e trapezoidal nas laterais, além da planta baixa, as caracteristicas
sensiveis apreendidas pelo corpo, através dos caminhos realizados no edificio,
possibilitaram a interpretacao de qualidades do ambiente. O acesso baixo e estreito
propicia sensacgdes de siléncio e de diferenca no ritmo na caminhada, por exemplo.

T —r—

Figura 25. Cenario 5.
% i : i e il

Fonte: elaborada pela autora.
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Em continuidade ao estudo de transicdo entre exterior e interior se segue para o segundo nivel de interpretagédo, centrado nos
ambientes de dentro do edificio. Cada um deles foi descrito em relagcdo aos detalhes materiais e imateriais, para entender a relagcao da
sua funcionalidade com a apropriagéo das pessoas. A atencéo foi focada nas caracteristicas do ambiente fisico e nas atmosferas do lugar,

formadas por atributos sensiveis e intangiveis no espaco, apresentados no item a seguir.

3.3 TRANSICAO ENTRE EXTERIOR E INTERIOR

Essa etapa do estudo tem como base a interpretagao realizada no item anterior, do exterior e entorno imediato da Capela e as
informacgdes a partir do quadro de categorias fenomenolégicas (Apéndice A) que auxiliou a organizagédo das descri¢gdes e interpretagdes
realizadas em cada ambiente da Capela durante sete dias. Inicialmente, o edificio em si foi descrito e interpretado. Se deu atencao ao
ritmo e velocidade de percurso ao caminhar pelo edificio, além de presenciar a transi¢gao entre interior e exterior do espago sagrado.

Focando em detalhes, os elementos do lugar foram observados, tanto os tangiveis, em relagdo aos materiais, cores e texturas,
quanto os intangiveis, ou imateriais, como luz, som, aromas e temperatura. A vivéncia do lugar, possibilitou a experienciagao das
atmosferas. Ela pode ser marcante, em relagdo a dimensao do edificio como Capela, como pode ser sutil, ao notar, através do siléncio,
detalhes relacionados a religiao catdlica, pensados para propiciar a conexao com o sagrado.

O primeiro passo para observar o interior da Capela, foi o reconhecimento e denominagao dos ambientes que a constituem. Pastro
(2014) e Moraes (2009), nomeiam cada espaco, assim como fazem descri¢oes e atribuem significados. Os objetos, exclusivos da Capela,
foram pesquisados em bibliografia propria da PUC-PR, em Fontoura (2009) e Scherner et al (198-).

Ao todo, um espacgo sagrado catdlico € composto por doze ambientes: o edificio, o presbitério, a nave, o adro, o campanario, o
jardim, a sacristia, o batistério, a Capela do santissimo, a Capela da reconciliagdo, a Capela da mae de deus, o coro, a secretaria € o
programa iconografico (PASTRO, 2014).
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Partindo da definicdo de cada espago, esses foram organizados em um quadro (Quadro 1), sintetizando as fungbes de cada um
deles no espago sagrado. Depois, foram enumerados nas plantas baixas do térreo e mezanino do edificio (Figura 26), para entender o

acesso e posicionamento dos participantes e celebrantes na Capela.
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Quadro 1. Sintese dos ambientes da capela.

Imagem Ambiente Descrigéo
edificio construgcao que condiciona todos os ambientes internos.
CrUZeiro € a cruz que permanece no exterior do edificio. Pode ser acima,
em frente, ou nas laterais. Na capela, se localiza na diagonal do edificio.
presbitério lugar mais importante da capela, contendo os principais objetos da religido
e espaco utilizado pelos celebrantes quando acontecem os ritos sagrados.
nave complementa o presbitério, pois é o lugar que abriga o publico. Na capela, ha
a nave central, a lateral e a superior.
adro € o hall de entrada do espacgo sagrado. Tem a funcéo de receber as pessoas
para a celebracao e faz a transicao entre exterior e interior.
batistério ambiente em que acontece o batismo, rito de iniciagao a religido catolica.

capela do santissimo

onde se guarda a hostia. Esse lugar recebe uma iluminagéo especifica, que
representa a chama eterna. Pode ser representada por uma vela
ou por uma lampada.

capela da mae de deus

€ um ambiente para oragbes breves, formado por um genuflexério (onde a
pessoa ajoelha) e uma imagem sagrada. Geralmente se localiza na entrada
do espaco sagrado.

capela da reconciliagao

também é conhecida como confessionario, onde o padre atende as pessoas
individualmente, fora do horario de celebracao.

coro

espaco que recebe um conjunto de cantores e instrumentos que musicalizam
a celebracéo.

sacristia

lugar privado, onde o celebrante permanece quando nédo ha celebracéo.
Também o lugar onde se guardam os objetos utilizados durante um rito,
como os simbolos sagrados e vestes.

secretaria

espaco destinado ao atendimento em horario comercial, que organiza as
atividades no espago sagrado, como agendamento de celebragdes
e de atendimento individual.

jardim

pode ser interno ou externo ao edificio, lembrando a natureza e a vida. Na
capela esse espaco se localiza na area externa, nos canteiros presentes
em todas as fachadas e na floreira acima do acesso. Internamente, além
dos vasos, ha a floreira do acesso, inutilizada por dificuldade de manutencgéao.

programa iconografico

s&o as obras de arte que simbolizam a histéria da religido nos ambientes.
Podem ser objetos, esculturas, figuras, pinturas e vitrais.

Fonte: elaborado pela autora.
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Figura 26. Ambientes da capela.
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Fonte: elaborada pela autora.
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Como visto na apresentacdo dos
ambientes, o conjunto em estudo, de acordo com
Pastro (2014), € composto por todos os ambientes
do espacgo sagrado.

No caso da Capela (Figura 27), o edificio
pode se considerar um local de recolhimento,
reflexdo e meditacdo (SCHERNER et al, 198-). Em
seu exterior, se integra com a praga da cultura e
com o principal simbolo do catolicismo, a cruz,
sinal mais alto de um edificio-Igreja (Pastro, 2014),
propiciando a permeabilidade visual.

A fachada leste da Capela esta voltada para

a pracga da cultura e apresenta o acesso principal.

Figura 27. Fachada leste da capela e sua integragdo com o entorno.

Fonte: elaborada pela autora.

A cruz também esta posicionada nessa localizagao, participando das dindmicas na praga. Esta fachada é vista por quem chega e sai do

campus por ali, ou atravessa a praga em diregao aos blocos de ensino.

Esse é o lado mais alto da Capela — apenas ultrapassada pelo cruzeiro — e possui maior numero de elementos verticais que marcam

seus volumes e esquadrias. Em relagao a praga, a implantagao do edificio enquadra-se no desenho do piso, idealizado na mesma época

de construcdo da Capela. Tanto os elementos verticais, quando os caminhos e linhas no piso tem o intuito de convidar as pessoas para

o interior do edificio.
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A vista da fachada norte, uma das laterais Figura 28. Fachada norte e seu entorno.
do edificio (Figura 28), é composta pela parede de : "
concreto de forma trapezoidal. Apresenta
elementos externos, os canteiros e bancos de
concreto localizados junto a Capela, proximos a
biblioteca e concha acustica. Se percebe, que em
diferentes angulos é possivel ver o cruzeiro,
lembrando a religido no campus.

Nessa visdao, se percebe as linhas de
execucdo do concreto como fechamento e

solugcao estrutural na Capela, assim como os

elementos verticais das aberturas lateriais. O piso,

Fonte: elaborada pela autora.

nesse posicionamento, também funciona através
de um direcionamento, organizando o fluxo da Capela e da biblioteca, que se situa ao lado dessa fachada.

Outro elemento que se nota é a gargula’, solugéo para o escoamento pluvial da cobertura inclinada. Se entendeu esse elemento
em um dia de chuva torrencial, quando a agua da cobertura verteu pelo elemento superior, como em uma cascata, escoando na bacia de
grande capacidade. Uma solugao para a chuva se tornou um atributo artistico no exterior da Capela, encantando o observador com a
queda d’agua. Apesar de atrair a visao do espectador por seu efeito, também atrai atencéo para a falta de manutencao nessa fragao do

edificio, que na parede e no piso sofrem com infiltragdes e umidade.

12 Entrevista concedida por COELHO, Manoel. Entrevista. [mai 2019]. Entrevistadora: Carolina Bini. Curitiba, 2019. 1 arquivo mp3 (100 min.). A entrevista na
integra encontra-se transcrita no Apéndice C dessa dissertagéao.
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A vista da fachada sul (Figura 29), também
de forma trapezoidal, tem seu entorno mais
arborizado, pois o bosque faz divisa com esse lado
do edificio.

O mobiliario mantém o desenho circular dos
bancos centrais e retilineos quando fazem o
contorno dos canteiros. Por ser voltada para o sul
e ter em seu entorno uma massa vegetal ampla,
essa fachada sofre também com a umidade e falta
de manutencao.

Sua diferenciagao, para a fachada norte,
sdo as trés pequenas aberturas circulares que
iluminam a sacristia no interior da Capela. Os

elementos verticais permanecem com a mesma

~_Figura 29. Fachada sul e seu entorno.
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linguagem das demais fachadas, assim como as linhas de execugéo do concreto aparente das paredes.

Fonte: elaborada pela autora.

A cruz externa da Capela, a partir desse angulo, ndo é observada, obstruida pelas arvores do bosque. O que se vé, é a vegetagao

da outra lateral, de ipés amarelos, que durante o periodo deste estudo ndo possuia flores. Além disso, parte da biblioteca, segundo edificio

mais alto do campus, fica parcialmente visivel.

Nessa regiao, ha a intencdo de permanéncia de pessoas com a presenca dos bancos, mas nos dias em que aconteceram as

observacoes, a temperatura — que variaram de 5°C a 18°C — fazia com que as pessoas procurassem lugares protegidos e internos aos

ambientes.
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No entorno da fachada oeste da Capela - _. Figura 30. Fachada oeste e seu entorn

(Figura 30), se localiza um estacionamento.
Apesar de facilitar o acesso a Capela, durante
periodos de frio e chuva, o percurso realizado nao
chama a atencao do espectador para o edificio e
suas qualidades estéticas, pois ao caminhar por
ele, a passagem se da pela parte posterior, de
baixa altura e quando se chega ao acesso
principal, ndo ha distancia suficiente para

observar a imponéncia da Capela e sua relagao

com a praga.
E possivel observar, a partir dessa visdo, a

dimensdo da Capela em relagdo aos outros

Fonte: elaborada pela autora.

edificios, pois essa fachada é a mais baixa, com
menos de 4 metros de altura. Se vé também a cobertura inclinada, nesse caso, como uma solugao inteligente, ja que pode ser enxergada
dos outros edificios do campus.

Os elementos verticais, nessa fachada, acompanham os angulos da fachada leste, mas tem menos altura e sdo menos espagados.
As aberturas, compostas pelos vitrais com mesmo desenho das outras faces foi uma boa solugao para ocultar a entrada de servico,
localizada a esquerda da fachada. Uma pequena porta possibilita 0 acesso de funcionarios e celebrantes sem precisar entrar pelo acesso
principal.

Em todas as fachadas, a presenca do cruzeiro é fundamental para o entendimento do edificio como um espaco sagrado.



Ainda falando sobre o edificio como conformagao
do espacgo sagrado, além de interpretar as fachadas e
seu entorno, também se percebeu que as sombras e
iluminacdo afetavam a percepcao da Capela. Assim,
uma interpretagdo foi realizada a partir de diferentes
horarios em um mesmo ponto de registro fotografico.

Logo cedo, entre 7h e 8h da manha, a Capela
ainda nao era iluminada pela luz natural e a cor cinza
predominava, emoldurando a fachada (Figura 31). A
iluminagcao artificial também ainda n&o havia se
desligado, possivel de perceber proximo aos canteiros.

Dessa forma, sua cor acinzentada se relacionava
com os demais materiais do espag¢o, como o piso da
praca e até mesmo o acinzentado do céu. A vegetagao
que emoldura a Capela, de longe, era escura, assim
como os vitrais da Capela.

Préximo ao meio dia, em dias de sol, a fachada
leste era iluminada e as placas de concreto faziam sobra
em parte dos vitrais (Figura 32). A cor da Capela e da
cruz se destacam em relagdo ao verde da vegetacao,

agora mais claro.

Figura 31. Capela as 8h.

[

Figura 32. Capela as 12h.

Fonte: elaborada pela autora.

Fonte: elabdrada pela autora.
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No fim da tarde, as 17h, com o sol localizado a
oeste, a Capela ¢ iluminada na parte posterior, mas uma
dindmica curiosa acontece. O sol incide na fachada oeste
do prédio administrativo e a luz refletida nas janelas de
vidro incide na fachada da Capela e no cruzeiro (Figura
33).

A atmosfera destes instantes amplia o sentido do
sagrado no lugar, através do efeito de luz e sombra. A
penumbra na praga e na vegetagdo, destaca a
verticalidade do conjunto.

Quando anoitece, a Capela mergulha em outra

0| atmosfera, pois seu volume se confude com a

escuridao, e a iluminagao artificial do exterior se destaca
(Figura 34) (QR Code 3).

A vegetacao, que emoldura o edificio se torna uma
massa unica e a luz no interior ilumina os vitrais de dentro
para fora. Diferente do dia, as atividades que acontecem
a noite podem ser vistas por quem passa pela praga. Em
dias de maior movimentagéo, as luzes do piso superior da
Capela também sao acesas, aumentando sua
visualizacdo do exterior. Nos dias de observacéo, apenas

a luz do térreo iluminou as atividades noturnas.

Figura 33. Capela as 17h.

Fonte: elaborada pela autora.
Figura 34. Capela as 19h.

e S

Fonte: elaborada pela autora.
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Antes de focar no interior da Capela, se notou, durante os Figura 35. Movimentacgéo de pessoas em frente a capela em dia de sol.

dias em campo, que caracteristicas imateriais, como a temperatura,
implicavam na quantidade de pessoas que acessavam 0O espaco
sagrado. Quando o dia era ensolarado (Figura 35), havia maior
movimento de pessoas em frente a Capela e algumas delas, ao
passar pelo espago sagrado, faziam o sinal da cruz, como
manifestagao da crenca catodlica. Outros que passavam pela praca
caminhavam em direcdo a Capela e acessavam seu interior para

uma breve oracdo (QR Code 4).

Figura 36. Movimentagao de pessoas em frente a capela em dia de chuva.§ M s ! o B ¢ Al B L ' Wit | [m]7 [=]

T E

Fonte: elaborada pela autora.

Quando chovia, as pessoas passavam de forma apressada
(Figura 36), segurando um guarda-chuva que dificultava a viséao ok 10|
[

do entorno, seguindo direto para seu destino (QR Code 5). ]

Poucas pessoas acessavam a Capela, pois precisavam enfretar ]kt

s a chuva, o vento e o frio nos dias em que o edificio foi observado.

el 2
Fonte: elaborada pela autora.




3.4 CARACTERISTICAS SENSIVEIS NO INTERIOR DA CAPELA

Apos a observacao, descricao e interpretagao do edificio como um todo, cada ambiente interno do espaco foi também observado,
descrito e interpretado por textos e imagens. A sequéncia da descrigdo acompanha o percurso que se faz a partir do acesso principal. O
interior do edificio, como citou Pastro (2014), € configurado para o rito da missa.

O adro, ou hall (Figura 37), é o primeiro ambiente por onde se acessa a Capela permitindo a transigdo entre exterior e interior. Ele
€ composto pela porta principal, que se diferencia das demais pelo material e dimensao e por um grande espago vazio, como um atrio,

que possibilita o agrupamento de pessoas, além de

Figura 37. Adro ou hall da capela. avisos dispostos em um mural, projetados pelo arquiteto.

A conformagao do espacgo, na entrada, tem um pé-
direito baixo, que convida a se abrigar no interior do edificio.
Nesse espacgo, cadeiras sdo dispostas e quando se
necessita de um espaco vazio, elas pode ser retiradas.
Depois da chegada, o hall direciona o caminho para a nave,

ampliando o ambiente com grande altura. Para o arquiteto'3,

a entrada, de pé-direito mais baixo, foi uma “licdozinha” do Oscar
Niemeyer, da Catedral de Brasilia, [...] vocé entra num tunel e de
repente oh, tem uma surpresa. [...] como n&o cabia a capacidade
[de pessoas] toda embaixo, eu tive que criar um outro piso em
cima. E aproveitei para ter aquele hall mais baixo. (informagao

Fonte: elaborada pela autora. verbal).™

13 Entrevista concedida por COELHO, Manoel. Entrevista. [mai 2019]. Entrevistadora: Carolina Bini. Curitiba, 2019. 1 arquivo mp3 (100 min.). A entrevista na
integra encontra-se transcrita no Apéndice C dessa dissertagéao.
41d., 2019.
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O adro abriga um importante simbolo catdlico, o batistério, que contém a pia batismal Figura 38. Batistério, com pia batismal dourada.

(Figura 38). A recomendacao € que se situe no acesso ao espacgo sagrado, significando o
inicio a religido, ou pode permanecer junto ao presbitério, proximo ao altar (MORAES,
2009). Além da pia, pode haver espago para os santos 6leos e uma lamparina.

No caso da Capela, esses objetos ficam guardados na sacristia. Além deles, pode

Figura 39. Capela méae de deus e genuflexdério. existir tambeém um deposito para agua benta,

que nao existe na Capela por precaugado a
dengue. A pia batismal foi produzida com o
mesmo material que compde os objetos
sagrados do presbitério, mantendo a uniédo
entre os simbolos. Uma imagem de um dos
padroeiros da PUC, Santo Anténio, criada
pelo artista Fernando Calderari em chapa de
aco, se situa na parede lateral da Capela,
abengoando a pia batismal.

Um pequeno genuflexério se localiza
também no adro junto com a imagem de Fonte: elaborada pela autora.
Nossa Senhora do Récio, outra padroeira da
Universidade. Esse ambiente representa a Capela da mae de deus (Figura 39). A dindmica
nesse espaco acontece com acodes rapidas. As pessoas acessam o edificio, se ajoelham

nesse espaco, fazem sua oragio e logo se retiram.

Fonte: elaborada pela autora.
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Na entrada do edificio ha a sensagao de
acolhimento e ao caminhar por ele, ha a surpresa
de se chegar a nave, espacgo central do edificio,
de altura mais alta (Figura 40), que se identifica
como o espago de acomodacgao do publico, seja
para participar dos ritos ou apenas contemplar a
Capela.

O edificio é formado pela nave principal,
maior e localizada de frente para o presbitério,
com bancos de madeira coletivos, além da nave
lateral, logo na entrada, apds o adro, formada com

cadeiras individuais, e pela nave superior,

Figura 40. Nave vista a partir do presbitério. No canto inferior esquerdo esta o acesso pelo

e

|

adro.

Fonte: elaborada pela autora.

localizada no mezanino, com cadeiras semelhantes as do térreo. Os ambientes da nave sao iluminados pelos vitrais que se localizam na

fachada de acesso do edificio. A luz é filtrada e as cores do desenho sao destacadas, principalmente nos bancos abaixo do mezanino.

Junto aos bancos de madeira estao os genuflexores, que dao conforto para quem se ajoelha no momento da oragédo. No espaco

das cadeiras, o genuflexoério ndo esta presente. Entre os bancos, corredores sédo dispostos, com maior largura no meio, que tem maior

movimento de pessoas.

De acordo com Pastro (2014) e Moraes (2009), o interior do espago sagrado catdlico € composto por dois ambientes principais, a

nave e o presbitério, que simbolizam, respectivamente, a presenca do ser humano e do divino. O presbitério de acordo com Pastro (2014),

€ o lugar onde se situam e se configuram os elementos mais sagrados da religido catdlica e a nave é o espacgo reservado para a

apropriacao dos participantes (MORAES, 2009). A relacao entre eles é fundamental para a realizagao do rito, que depende dos objetos

sagrados e da participacado das pessoas nas atividades.
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Em frente a nave, o presbitério (Figura 41) Figura 41. Presbitério visto do mezanino.
arranja os principais simbolos de conexao com o
transcendente de forma simétrica, envolvendo os
objetos necessarios ao rito. Na Capela, esse
ambiente se eleva através de dois degraus e é
considerado o lugar mais sagrado.

O presbitério € composto pelo altar, um dos
simbolos sagrados mais importantes do lugar, que
significa a presencga da religido. Esse, deve ser
visto por todos na Capela e deve ser usado pelo
celebrante ndo como apoio, mas como parte do
rito, assim como os objetos que ficam ali
presentes durante a celebracgao.

O ambiente também é composto pela Fonte: elaborada pela autora.
sédia, cadeira localizada atras do altar,
determinada a pessoa de maior autoridade no espacgo, o padre no caso da Capela. Outro elemento que compde o ambiente € o ambéao,
local de fala. A cruz processional, outro elemento, € a uUnica representacéo da crucificacdo presente no presbitério. O tabernaculo, ou
sacrario, guarda a héstia e € completado pela lampada do santissimo, que tem uma chama acesa e nunca se apaga. Na Capela, essa luz
é representada por lAmpada em um pendente em forma de passaro. Os casticais emolduram o altar e 0o ambao, simbolizando o fogo, que
€ acendido apenas em horario de missa. Uma mesa lateral também se posiciona no presbitério, como forma de apoio aos objetos levados
ao altar durante a celebragao. Flores sédo dispostas nos lugares sagrados, simbolizando a natureza e a continuidade da vida. Se percebe

que os materiais dos objetos sagrados se assemelham, criando conexao entre si.
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A Capela do santissimo, € outro ambiente
que compde o espago sagrado (Figura 42). Ela
guarda as reservas eucaristicas, a héstia, e é
também um lugar de adoragao e oragao pessoal.
Na Capela, esse lugar ndo € representado por
um ambiente fechado, mas por um local
reservado para esse simbolo no lugar mais
importante do espago, o presbitério.

A Capela do santissimo, ou ambiente do
santissimo, deve conter um tabernaculo, para o
depdsito da hoéstia, uma ldmpada do santissimo,
que representa a luz divina e eterna, e
genuflexores, para a oragao individual.

No local destinado, ha o tabernaculo,

apoiado em um pedestal de granito bruto —

Figura 42. Capela do santissimo (tabernaculo e lampada do santissimo).

\\\! ey f
WA
| T

\ | ’ |

/)

Fonte: elaborada pela autora.

mesmo material do altar e ambao — em cor dourada, com desenhos feitos a mao lembrando a histéria do paraiso. Além dele, ha a lampada

do santissimo, de mesmo material, representada por um pendente em forma de passaro, iluminada através de uma lampada. A chama,

ou fogo, como se sugere, nao é utilizada por questdes de seguranga, ja que esse lugar deve permanecer com a chama acesa ao longo

do dia. Também nao ha a existéncia dos genuflexores no caso da Capela. As pessoas que se dirigem a esse local, se ajoelham no piso

de granito, fazem sua oragao rapidamente e as vezes depositam flores e se retiram. Apesar de ser um lugar de concentragao rapida, a

posicao é desconfortavel e quem ora ali pode ser visto pelo publico sentado nos bancos da nave.
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Outro ambiente que compde o espacgo sagrado Figura 44. Sala destinada ao atendimento individual.
€ a Capela da reconciliacdo ou Capela do retorno ‘
(PASTRO, 2014). E o espagco para confissdo e
conversa (Figura 43). Na Capela, esse espago nao se

situa na area principal, mas fica interna a secretaria,

na sala destinada ao atendimento individual.

Figura 43. Secretaria da capela.

Fonte: elaborada pela autora.

Fonte: elaborada pela autora.

A secretaria (Figura 44), é definida por Pastro (2014) como um espago pratico e
visivel, que tem a fungado de atender as pessoas. A Capela possui a secretaria localizada
atras do painel do presbitério, em um espago de apoio, junto as sacristias, banheiro,
depdsito e sala de atendimento individual.

E de facil acesso, indicada por uma placa na parede. Sua localizacdo auxilia nos
servigos realizados na nave, como as atividades de limpeza e manutencao das plantas,
que tem seus utensilios guardados nos armarios da secretaria. Em alguns momentos, os
ruidos gerados por conversas na secretaria reverberam no grande espaco da nave e

presbitério, dificultando a concentracdo de quem esta ali em siléncio.
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A sacristia (Figura 45), € o local onde se guarda a maioria dos utensilios Figura 45. Sacristias e cozinha de apoio.

necessarios para as celebracdes. E dividida em sacristia principal e de apoio
(PASTRO, 2014). Na Capela, fica localizada atras do presbitério e tem um acesso
direto a ele, por onde os celebrantes entram no horario da missa.

Na Capela, as duas sacristias sdo conjuntas, com armarios, mesa de
reunidées e uma pequena area de cozinha, que nao é prevista no conceito original.
Os objetos menos utilizados sdo armazenados em um armario do corredor, entre

a sacristia e a secretaria.

Figura 46. Coro durante a missa.

Fonte: elaborada pela autora.

O coro (Figura 46) para Pastro (2014), € um

espago para musica, com instrumentos e cantores.

Na Capela, o coro € improvisado e se situa no lado

direito do presbitério, ocupando um pequeno

espaco. A configuragdo e os instrumentos séao

s T montados para as missas do fim de semana. Nos
3N

—

dias de semana, ndo ha coro durante as

celebracgoes.

Fonte: elaborada pela autora.

91



Além dos ambientes a Capela contém objetos e obras de arte, como figuras e pinturas que simbolizam a histéria da religido catdlica.
Esse conjunto de arte € chamado de programa iconografico (PASTRO, 2014). Em um edificio catdlico, o centro da obra é Cristo e seus
mistérios. O programa pode empregar pinturas, mosaicos, vitrais, esculturas e elementos decorativos. A Capela possui alguns dos
elementos acima citados, criados por artistas especialistas em cada area, para simbolizar e lembrar os padroeiros da Universidade e
figuras religiosas. Essas representagdes foram também descritas no estudo, para entender de que forma as figuras se relacionam com o
ambiente e ritos realizados no espago sagrado.

E importante citar que a Capela, no ano de 1999, passou por uma reforma, modificando alguns dos simbolos e mobiliarios. Os
bancos de madeira, antes preservavam a cor natural e com a reforma, para melhor conservacgao, foram envernizados. O presbitério, antes
de forma oval, teve sua dimensdo aumentada e a forma passou a ser mais linear, arredondada apenas em frente a nave.

Os objetos sagrados também foram substituidos. O altar, que possuia uma base cilindrica, passou a ter uma base cubica de granito
bruto. O ambao, lugar de leitura, também era cilindrico e passou a ter formas retilineas apés a reforma, com um angulo maior para apoio
de livros. Além disso, se localiza um degrau abaixo do altar. A sédia, cadeira do celebrante, antes da reforma se diferenciava dos demais
assentos do presbitério pela cor e depois, se diferencia pela forma do encosto.

O painel localizado atras do presbitério também recebeu modificagées. Antes, apenas a figura principal da religido catélica se
situava na pintura, em tons terrosos mais préximos das cores dos materiais da Capela. Depois se adicionaram mais duas imagens ao
mural, representando a proximidade com o lugar em que o edificio se situa, como a vegetagao natural do estado e a representagao do
€ensino N0 campus.

Assim como na descricdo dos ambientes, para os objetos e programa iconografico, se fez um quadro sintese (Quadro 2), para
organizar e descrever as caracteristicas de cada elemento. Além da descricdo em forma de tabela, as obras foram localizadas nas plantas

baixas do térreo e mezanino (Figura 47), entendendo seus posicionamentos em relacdo aos ambientes do edificio.
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Quadro 2. Sintese dos objetos sagrados da capela.

Imagem Objeto

Descricao

painel iconografico

mural que representa, através de pinturas, figuras importantes na religiao
catolica. Se localiza em um espaco visivel por toda a nave, emoldurando o
presbitério.

objeto mais importante da capela, pois representa a figura central da

altar religido, quando apoia o pao e o vinho. Quando o celebrante ndo esta
presente, o altar simboliza o sagrado.
3 lugar da palavra. O celebrante se dirige durante o rito do altar para esse
ambao objeto para realizar leituras. Além dele, espectadores participam de partes do

rito nesse espaco.

tabernaculo

objeto que guarda as héstias fora do horario de celebracgéo. Ele simboliza
a protecéo do corpo e da vida, representada pela cor dourada.

ldampada do santissimo

ilumina o tabernaculo, representando a chama que nao se apaga. Na capela,
tem a forma de um passaro, simbolo da paz e é acesa artificialmente.

cruz processional

Unica representacao de cruz no presbitério. Mais alta do que os outros
objetos, é fixa e voltada para os participantes.

cadeira ou banco reservado para o celebrante do rito. Deve se

sédia diferenciar dos outros assentos pela forma, cor ou material. Na capela, ela se
diferencia pelo encosto mais alto em formato de um triangulo.
pia batismal onde se faz o rito do batismo, derramando agua ou 6leo na cabeca da pessoa

batizada. No caso de um bebé, pode se mergulhar todo o corpo.

santo antbénio

um dos santos padroeiros da PUC, se localiza na entrada da capela e
representa a integracao de religido e ciéncia, pois segura um livro.

nossa sra. do roécio

€ a santa padroeira do estado, pois teve sua imagem encontrada em uma das
cidades do Parana. Esta localizada na entrada da capela, para oragdes breves.

nossa sra. educadora

representa o papel mulher no ensino, apontando o presbitério para a crianca
ao seu lado, como simbolo sagrado.

via sacra

descricao em pintura da historia e passagens da crucificagéo e ressurrei¢ao.
Se divide, na capela em quinze quadros, localizados nas paredes laterais da
nave central e lateral.

marcelino champagnat

€ um dos padroeiros da PUC e representa o ensino e cuidado com as criangas,
que mostram livros e prestam atencéo na figura maior.

vitrais

filtra a luz natural externa para o interior da capela, tornando a iluminagéo
difusa e por meio de desenhos coloridos no vidro, conta histérias e passagens
da religiao catolica. Na capela, representa as estrelas.

Fonte: elaborado pela autora.

QUADRO SINTESE

OBJETOS DA CAPELA
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Figura 47. Objetos sagrados da capela.
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O primeiro item a ser descrito € o painel que se situa atras do presbitério,
pois é a maior pintura da Capela, interpretada como o foco e figura mais importante
em relagdo ao programa iconografico. Esse painel tem o titulo de “Cristo Mestre e
Pantocrator”, de autoria de Claudio Pastro. A pintura conta a histéria do
personagem, que simboliza o convite a reflexdo, como o centro do edificio. A
primeira versao da pintura existiu até 1999 (Figura 48) e depois foi reformada pelo

artista. O primeiro painel
Figura 49. Painel indicando o Bom Pastor, Cristo e Nossa . .
Senhora. se dedicava apenas a
figura de Cristo e tinha
cores neutras e terrosas.
Atualmente, além do
painel central, que
significa o caminho, a
verdade e a vida, nas
laterais da figura principal

existem também as figuras

Fonte: SCHERNER et al (198-).

Figura 48. Painel até 1999 "Cristo Mestre e Pantocrator”.

Fonte: SCHERNER et al (198-).

“O Bom Pastor”, que indica a vida e sabedoria para suas ovelhas e “Maria no
Trono da Sabedoria” apontando o ensinamento de mae para o filho sagrado. As
pinturas do painel sdo de Pastro e depois da reforma, ganhou a adicao das duas
figuras laterais, que sao de padroeiros da Universidade. Nas novas figuras, o
fundo foi escurecido e as imagens ganharam maior foco no painel (Figura 49).
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Além do painel, outra obra de arte importante no ambiente sdo os quadros que formam a via sacra (Figura 50). Essa obra, formada
por quinze estagdes, possui imagens que contam a historia da crucificagéo e sofrimento em quatorze estagios. O décimo quinto quadro,
representa a ressurreigdo. Os quadros de madeira, foram desenvolvidos por Euro Brand&o, que na época da construgdo e inauguragao
da Capela em 1985, era reitor da Universidade. Os quadros tém tamanhos e formas diferentes mas se distribuem em dois conjutos: o
primeiro, que inicia a histdria, contém cinco estagdes, localizados a direita de quem entra na Capela. O segundo se localiza na outra
lateral, do lado esquerdo, e € composto pelas dez estagdes restantes, continuando a histéria até chegar na ressurreicdo, com a imagem
que se localiza mais proxima do altar.

Uma estrutura metalica, planejada pelo arquiteto!®, conecta as estagbes, formando uma unidade. Quando os eventos da historia
sao proximos, os quadros se aproximam nas trelicas. Quando sao importantes e impactantes, se localizam individualmente na estrutura.
As cores da via sacra sao neutras ao fundo e Figura 50. Via sacra

vivas quando se pede a atengdo para algum

evento, como a crucificagdo ou a ressurreicao.

O dourado da trelica metalica destaca a obra da

parede cinza em concreto aparente da Capela.

Fonte: elaborada pela autora.

5 Entrevista concedida por COELHO, Manoel. Entrevista. [mai 2019]. Entrevistadora: Carolina Bini. Curitiba, 2019. 1 arquivo mp3 (100 min.). A entrevista na
integra encontra-se transcrita no Apéndice C dessa dissertagéo.
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Outra obra é a Nossa Senhora Educadora (Figura

51), fixada na parede a direita de quem celebra. A escultura de N

bronze patinado representa a figura de uma mulher forte e segura
na forma de quem educa a crianga presente ao lado, indicando o
elemento feminino na educacéo.

Também simboliza uma das padroeiras da Universidade,
Nossa Senhora do Récio. A escultura foi desenvolvida em 1984

por Ligia Beatriz Borba, artista plastica.

Figura 52. Painel de Marcelino Champagnat.
§ ":J‘I.,‘. w;v ' ‘» B3 Ty 1 - e

Fonte: elaborada pela autora.

Figura 51. Escultura de Nossa Senhora Educadora
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Além dela, outro padroeiro da Universidade é
representado. No mezanino, o painel de Marcelino
Champagnat (Figura 52) mostra o educador, que esta no
centro, cercado de alunos. As dindmicas que acontecem no
painel sugerem oragao, educacgao, visita aos doentes,
divulgacdo de livros, alegria e satisfagcdo pela religido
(SCHERNER et al, 198-). Euro Brandao também participou
dessa obra, criando o projeto do mosaico através de pintura.
Lorenz Johannes Heimaier, pintor e vitralista, desenvolveu
o mosaico de concreto e vidro em 1985 (FONTOURA,
2009).
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Além da iconografia e obras de arte, outro

elemento da Capela que faz parte de sua

composicédo simbolica sdo os vitrais (Figura 53).

Suas tonalidades formam mais de 450 cores, e o

vidro, de 4 a 5 mm, se distribui pelas trés faces

que compdem a nave.

Figura 54. Reflexo dos vitrais a
noite.

Fonte: elaborada pela autora.

Esses
painéis  foram
desenvolvidos
pela artista
plastica  Maria
Inés  Nogueira
Asinelli. As

linhas sinuosas,

=¥

Figura 53. Vitrais que compdem a fachada de acesso.

Fonte: elaborada pela autora.

em movimento leve e continuo, manifestam os altos e baixos da caminhada do ser (SCHERNER et al,

198-) e contam a histdéria da criagdo do mundo na viséo da religido catdlica. A modulagédo das esquadrias

em H foram planejadas pelo arquiteto. E os vitrais, formam as figuras em tons de amarelo, laranja,

vermelho, azul, roxo, verde, cinza e marrom.

Ao anoitecer, o efeito dos vitrais é inverso. De dia, a luz do sol ilumina de fora para dentro. E a

noite, a luz artificial ilumina de dentro para fora. Os vitrais sédo refletidos nos elementos de concreto

(Figura 54), e o efeito das figuras é distorcido nas placas, mas as cores e as esquadrias se destacam

nas paredes da Capela, como um quadro.
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A partir da observacéao e descricdo dos ambientes e elementos artisticos que compdem o espaco, foi possivel interpretar parte da
historia da religido catdlica e seus ritos, que lembram as pessoas dos acontecimentos do passado. Esses ambientes e objetos permitem
que as pessoas se desprendam do seu cotidiano e de seu ritmo acelerado para se encontrar por alguns momentos com o sagrado. Atraves
do corpo como referéncia, as caracteristicas materiais e imateriais causam sensagdes boas e ruins para o espectador. Se sao confortaveis,
os participantes permanecem no local, e se ha incémodo, as pessoas se dirigem para outras atividades.

De forma material, a textura dos elementos foi a caracteristica que representou o espaco diretamente, pois através do toque é
possivel perceber a superficie e temperatura. A madeira, material acolhedor, é utilizado nos mobiliarios e no forro, tanto do mezanino
como da nave. O toque nesse material, como nos mobiliarios, por exemplo, ndo afasta a presencga da pessoa, mas convida a se sentar
nos bancos, que nao sao estofados como as cadeiras. Ja o concreto aparente e granito, utilizados nos fechamentos laterais e no piso,
respectivamente, transmitem a sensacgao de frio e de um lugar introspectivo.

Os materiais predominantes na Capela foram extraidos da natureza, representando a vida'®, e mostram sua verdadeira aparéncia.
O piso utilizado na nave e no presbitério sao de diferentes padrbes de granito, assim como na sédia, no altar, no ambao e no tabernaculo.
A madeira, além do mobiliario, compde o desenho da porta principal, dos armarios de apoio na entrada, na secretaria e sacristias.

O concreto, apesar de nao ser natural, foi utilizado em sua aparéncia original, sem revestimentos. Esse material foi a solugao
estrutural e de fechamento da edificacdo, de forma aparente e polida. Os materiais forjados em acgo, nos objetos como a cruz, a pia
batismal, a lampada do santissimo e os vitrais sado feitos com técnicas manufaturadas, considerando formas artesanais de produgéo.

As cores, outra caracteristica, pode ser tanto material como imaterial. E material quando apenas sua nomenclatura é citada, como
o verde da vegetacao, ou o cinza do concreto. E € imaterial se os aspectos avaliados se conectam com a atmosfera, pois o tom de uma
determinada parede nao é sempre o mesmo. De acordo com o clima, com a luz e com a intensidade dela no material (HOLL, 2011), a cor

se comporta de maneira diferente, mais clara ou mais escura.

16 Entrevista concedida por COELHO, Manoel. Entrevista. [mai 2019]. Entrevistadora: Carolina Bini. Curitiba, 2019. 1 arquivo mp3 (100 min.). A entrevista na
integra encontra-se transcrita no Apéndice C dessa dissertagéao.
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As cores existentes nas imagens registradas no estudo foram extraidas por meio de uma conversao realizada em um site de paleta
de cores, que encontra todas os tons presentes na imagem. As cores nos ambientes e objetos da Capela compdem as qualidades
sensiveis do espago sagrado e propiciam sensagdes ao ser humano. Essas caracteristicas do interior da Capela fornecem estimulos que
passam despercebidos ao individuo, colaborando para a atmosfera do lugar.

Por meio deste agrupamento de cores e texturas, se percebeu que os materiais do interior do edificio sdo planos e polidos, como
o concreto das paredes, o0 piso de granito, o forro e bancos de madeira envernizados, o tecido das cadeiras uniforme, e o carpé do
mezanino. A paleta de cores registrou tons puros e tons neutros. Relacionando os tons com os estimulos sensiveis, se interpretou o
significado imaterial de cada tonalidade.

Tons terrosos, por exemplo, fazem mengao a natureza, como o marrom e o verde. Tons de amarelo, laranja e vermelho, mais
chamativos, se encontram nos vitrais, inspirados pela luz do sol. O azul, encontrando no painel do presbitério e nos vitrais remetem ao
infinito ou ao distante (HELLER, 2013), como o céu, ou o contato com o divino. Ainda no painel, o verde e o amarelo se encontram onde
ha representagao da natureza. Ja o marrom, significa a cor do aconchego (HELLER, 2013). Esses tons se encontram tanto no mobiliario,
como os bancos, quanto nos revestimentos de piso e teto, criando essa sensagao.

As cores acinzentadas surgem do concreto das paredes e do fundo dos vitrais, e remetem a distancia e frieza. As diferentes texturas
e cores auxiliam na criagdo de atmosferas no ambiente do espaco sagrado. O uso de cores neutras e ao mesmo tempo simbdlicas nao
foram percebidas de imediato, observando depois de alguns dias, com o olhar atento para as qualidades materiais e imateriais do lugar.

Em relagao aos materiais dos objetos sagrados, se observa que os principais simbolos sao reluzentes, refletindo luz em destaque
aos demais. O tabernaculo, a lampada do santissimo, a cruz processional e pia batismal, por exemplo, possuem material dourado, em
bronze, representando o sol, e a luz (HELLER, 2013). Ja o altar, que esta no centro do edificio e é o principal contato do ser humano com
o sagrado (MORAES, 2009), foi construido a partir de uma uUnica pedra, e representa o material de forma bruta e natural, mostrando

fielmente a formagao de sua natureza, assim como o ambao, lugar da palavra e o apoio do tabernaculo.
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Além das cores e das texturas, outras qualidades sensiveis podem ser observadas de forma imaterial, nos objetos simbdlicos do
espaco sagrado. Nesse sentido, seu significado € tdo importante quanto a forma e cor do objeto, proporcionando o contato com a historia
e com o divino.

Essas descrigdes das qualidades sensiveis foram sintetizadas em um mapa (Figura 55), que mostra através das plantas baixas da
capela a localizagdo das cores, texturas, objetos e elementos materiais e as caracteristicas imateriais — a luz e o siléncio — que foram

consideradas como qualidades porque fazem parte do ambiente.
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Figura 55. Qualidades sensiveis da capela.
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3.5 ASPESSOAS EORITO

Depois de observar a arquitetura e seus detalhes no exterior e interior da Capela, a observacao sistematica teve como foco as
atividades internas ao edificio, pois se relacionam com os ritos da religido catélica que acontecem dentro do espago sagrado. Isso foi
constatado durante o estudo exploratério, pois os espacos de permanéncia no exterior e entorno da Capela ndo foram frequentados
enquanto eram observados.

Os espacos de servigo da Capela, que se situam na parte posterior do edificio também n&o foram considerados, pois as atividades
que ali acontecem séao individuais e necessitam de privacidade. A observacgao sistematica se limitou a parte principal da Capela, que
compreende o adro, as naves ocupadas pelos participantes e o presbitério, ambiente mais sagrado e mais importante do edificio,
significando a conexao entre as pessoas e o sagrado, tanto no rito da missa, como em outros ritos que acontecem na capela, como o
batismo, casamento e celebragdes significativas para a Universidade.

Durante os sete dias de observagéao, que teve inicio no domingo e terminou no sabado, os horarios foram intercalados. Em um dia,
a observagao aconteceu no periodo da manha e no dia seguinte, no periodo da tarde. No inicio de cada um dos dias de observagao, a
data, horario, clima e agdes observadas eram anotados, iniciando a aplicagao do instrumento.

As anotagdes eram realizadas de hora em hora, aproximadamente. Duas dinadmicas principais foram observadas durante todos os
dias: o horario em que havia missa e o horario em que ndo havia missa, para entender a relagdo das pessoas com o espago sagrado
durante as duas atividades.

A posicao da observacao se deu no mesmo local todos os dias, o ultimo banco de madeira da nave central, onde havia a
possibilidade de observar o ambiente principal da Capela. Quando uma pessoa acessava o edificio, seu deslocamento era acompanhado
por outros sentidos além da visao, como a audigdo. A pessoa era observada até se estabelecer na dindmica em questao, a celebragao
da missa ou apenas concentragcado em siléncio quando nao havia missa. As atividades foram anotadas em textos e a posi¢ao das pessoas
era marcada nas plantas baixas do edificio. As principais observagdes sao descritas e interpretadas a seguir.
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Nos fins de semana, aos sabados e aos
domingos, a missa acontece uma vez ao dia.
Sabados as 17h e aos domingos as 10h.

Durante esses dias, o movimento, na
Universidade, é voltado para a praga e para a
Capela, pois é o local de fluxo no fim de semana,
ja que nos demais prédios do campus nao ha
grande quantidade de alunos. A praga se mostra
mais vazia, assim como os estacionamentos de
veiculos.

Ao se aproximar do horario da missa, as
pessoas comegam a chegar, estacionando seus
veiculos em proximidade. A maioria dos

participantes das celebragdes no fim de semana

Figura 56. Participantes e celebrantes durante o rito da missa no domingo.

Fonte: elaborada pela autora.

sdo vizinhos, moradores dos bairros préximos ou estudantes. Poucas pessoas frequentam a missa individualmente, a maior parte chega

acompanhada de uma ou mais pessoas para o rito coletivo. A entrada e a espera introduzem o participante as atmosferas do lugar e da

celebracéo, como forma de inicio ao ritual.

A celebracao acontece (Figura 56) a partir do celebrante principal, o padre, acompanhado dos ministros, que sdo colaboradores e

auxiliam a figura principal durante o rito, trazendo objetos e percorrendo a Capela. Além deles, houve ha a presencga do coro, que prepara

os cantos durante a missa. A Capela, que possui capacidade para aproximadamente 500 pessoas no térreo e no mezanino, € parcialmente

ocupada, com pessoas sentadas nos bancos da nave, em parte das cadeiras laterais e em parte do mezanino.
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O rito da missa, acontece em sequéncia, a
partir do rito inicial até o final. Na Capela, o rito se
inicia em um momento de siléncio (Figura 57),
como forma de mudanca de ritmo na atmosfera do
espaco, distinguindo o momento profano que foi
deixado no exterior da Capela com o momento
sagrado, que comega com oOs ritos que contam
passagens da religido catdlica. Apdés o
distanciamento do momento profano, a celebragao
continua relembrando sua histéria através de
leituras, e os simbolos utilizados, como o altar e o
ambao, sao o foco principal do ministrante.

Depois os ritos iniciais, o padre apresenta o
pao e o vinho, simbolos sagrados, descrevendo a
historia e seus significados. Essa parte do rito € o
momento mais importante de conexao entre o ser
humano e o sagrado na religido catdlica. Apds
reflexdo, acontece a comunhdo, ao receber o
simbolo sagrado, onde o participante se levanta e
caminha até o presbitério, e depois retorna a
reflexdo, em momento de siléncio (Figura 58).

Figura 57. Inicio do rito da missa na capela.

Figura 58. Rito de comunhao.

- )

Fonte: elaborada pela autora.

Fonte: elaborada pela autora.
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Por fim, a celebragdo se encerra com avisos e oragao final,
como béncao, que prepara o individuo para a volta ao espaco
profano segundo a religido catdlica. O celebrante se retira e os
colaboradores ou ministros guardam os objetos sagrados do rito de
volta na sacristia, enquanto os participantes se dirigem da nave
para a saida da Capela (Figura 59). Depois, quando o rito se da por
finalizado, o celebrante se despede da comunidade na porta da
Capela, dando atencao individual a todos que ali passam, assim
como no inicio, quando recebe as pessoas. Os participantes se
despedem e caminham para os carros, ou para a saida de
pedestres, se dirigindo para outros destinos além da Universidade,
que se esvazia novamente.

Durante o rito da missa, a participagao das pessoas, que se
sentam, se levantam ou se ajoelham, acontece a partir de
instrugdes do celebrante, que condiciona os momentos da missa.
Os sentidos, corpo e mente, se fazem presentes no rito catélico,
pois os gestos corporais também s&o simbolos (ARAUJO, 2007).

As maos, por exemplo, quando se erguem simbolizam louvor
ou suplica ao divino. Quando se estendem, abertas (Figura 60),
estdo em oferta e quando se juntam, significam recolhimento. Para
o autor, os sinais também fazem parte do rito, como tragar o sinal

da cruz, que significa o transcendente e o ser humano.

Figura 60. Finalizagao do rito da missa na capela.

Fonte: elaborada pela autora.
Figura 59. Maos estendidas em oferencimento a crenca.

Fonte: elaborada pela autora.
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Quando os participantes estao sentados (Figura 61), Figura 62. Participantes em descanso durante a fala do celebrante.

ficam em posigdo confortavel que favorece a escuta e
atencdo ao ministrante. A maior parte do rito da missa é
condicionada com as pessoas nessa posicdo, com O
celebrante de pé falando sobre as passagens da religido
Figura 61. Pessoas de pé na missa.  catdlica. Na Capela,
as pessoas sentadas
ficam de frente para o
presbitério, que tem
um nivel de piso mais
alto e portanto garante

grandiosidade para a

Fonte: elaborada pela autora.

pessoa que fala de pé.
Na nave superior, N0 mezanino, as pessoas enxergam 0s celebrantes de outro angulo de
visdo. A arquitetura da capela propicia a viséo do celebrante a partir das trés naves, mas na parte
superior, as cadeiras mais afastadas do presbitério ndo permitem a visao total do térreo, assim como
as cadeiras posicionadas na nave lateral, que impedem a visao da lateral esquerda da Capela.
Quando as pessoas ficam de pé (Figura 62), demonstram respeito e indicam disposi¢ao a
participar do rito. Na Capela, essa configuracdo € mais eficaz no mezanino, pois a nave é composta

por degraus que elevam a posicao das cadeiras. Na nave central e lateral, ha a dificuldade de viséo

Fonte: elaborada pela autora. de algumas pessoas, que sofrem o bloqueio do espaco pelas fileiras mais a frente.
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Quando as pessoas estdo de joelhos
(Figura 63), declaram homenagem e credo ao
sagrado, juntando as maos para demonstrar
confianga (TOME, 2007).

Nas naves do térreo, os bancos possuem
genuflexérios, que sdo bancos baixos,
almofadados, para auxiliar a posi¢ao dos joelhos.
No mezanino, as pessoas ajoelham em frente a
cadeira, no piso, improvisando. Os participantes
que ocupam a primeira fileira precisam se ajoelhar
no corredor, dificultando a passagem das pessoas.

O apoio das maos, juntas, na area dos
bancos de madeira se da na parte posterior do

mobiliario. Nas naves que possuem cadeiras, esse

apoio acontece no encosto das cadeiras da fileira da frente, de forma improvisada.

Figura 63. Pessoas ajoelhadas durante a missa.
B it 7
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Fonte: kelabora"da pe'Ia éutora.

Além dos sentidos relacionados ao contato direto com o ambiente e objetos, como o tato, que através dos gestos esta presente

nos ritos sagrados e toque dos objetos simbalicos, a visdo e audigdo também sao estimuladas. Durante o rito, € importante que o individuo

veja e contemple os movimentos que se realizam no altar (ARAUJO, 2007), assim como é importante que perceba os ruidos do ambiente,

completando as atividades ali realizadas. O olfato se torna presente ao sentir o cheiro dos incensos e flores e o paladar ao sentir o gosto

da hostia.
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As dindmicas, nos dias de semana, acontecem de maneira diferente. A Universidade, logo cedo, as 7h inicia suas atividades e as
aulas dos diferentes cursos comegam a partir das 7h30. Por isso, esse horario € um periodo de movimento e grande fluxo de pessoas
chegando e se distribuindo pelos blocos do campus através da praca central. A missa também acontece nesse momento, das 7h20 as
8h, aproximadamente, e é mais rapida.

O celebrante, que comeca o rito a partir do presbitério e ndo da entrada, como nos fins de semana, cumpre o rito sozinho, sem o
auxilio dos colaboradores, e se volta para os participantes nos bancos de madeira. Durante os dias da semana, a missa € assistida por
um numero de pessoas menor, de cerca de vinte a cinquenta pessoas. Esse publico é formado por alunos e professores, geralmente
sozinhos, e logo apods a celebracao se dirigem para suas atividades na Universidade.

O rito da missa acontece de forma breve, com foco nas oracdes do rito, como seu inicio, comunhao e fim. As histdrias e contos de
passagem, durante a semana, sdo resumidas. Depois de finalizar o rito, o padre, ao invés de se dirigir para a porta, se dirige diretamente
para a secretaria, que fica na parte posterior da Capela. Figura 64. Interior da capela em horario que ndo ha missa, durante a semana.

Ele também da inicio a outras atividades, como

participacdo na pastoral da Universidade e atendimento
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permanece em siléncio, pois ndo ha som ambiente ou

outra interferéncia. As pessoas que a acessam,
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geralmente estido sozinhas e em siléncio, se conectando
com o sagrado a partir da concentragao. Se sentam em

um dos bancos e olham para os objetos sagrados,

permanecendo em posicdo de oragcdo, com as maos

& ,~“v'

d

unidas, e as vezes ajoelhados (Figura 64). o " Fonte: elaborada pela autora.
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Essa dindmica se repete no periodo da
manha e da tarde e s6 se transforma quando o
horario da missa seguinte se aproxima, das
18h30 as 19h (QR Code 6). Novamente, um
maior publico acessa a Capela e se dirige aos
bancos, esperando o celebrante iniciar o rito,
dessa vez acompanhado de dois colaboradores,
mas sem a presencga do coro (Figura 65). A missa
acontece de forma rapida, assim como na
celebracdo da manha. Depois que a missa finaliza,
as pessoas vao embora e a Capela se esvazia
novamente.

Durante a observacdo no interior da

Capela, quando nao havia missa, se percebeu que

Figura 65. Participantes durante a missa em dia de semana.

Fonte: elaborada pela autora.

algumas pessoas entram apenas no adro, o hall da entrada do espago sagrado, um espaco de transi¢cao. Ali faziam sua oracao de forma

rapida, olhando para o painel e presbitério e depois continuam seu caminho na Universidade. Mesmo assim, durante a transi¢ao entre o

espaco exterior e interior se percebe no individuo a mudanga de ritmo e expressdes corporais. Ao entrar na Capela, a velocidade do

caminhar diminui, para se propor a meditar, mesmo que por pouco tempo. A pessoa percorre 0 espago mais devagar e a respiragao se

modifica, ficando mais calma. Durante poucos minutos, a expressao corporal se altera para movimentos de contemplagao, em estado de

concentragao. Gehl (2010) explica que o ser humano percorre o espago em uma velocidade média de 4 a 5km/h, diminuindo ao se atentar

a algo. A movimentacao nessa velocidade possibilita a percepg¢ao das edificacbes e do espago como um todo. Mas é a combinacgao de
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detalhes e de atividades que contribui para uma experiéncia sensorial rica e intensa. O desenho da Capela, neste ponto, modifica o ritmo
e as sensacodes percebidas pelas pessoas que a acessam.

Durante os dias da semana, se observou que apesar do pouco tempo de permanéncia dos individuos na Capela, esse acesso
possibilita, através das atmosferas do espago sagrado, um tempo de reflexdo e renovagao no cotidiano das pessoas, permitindo uma
pausa no fluxo cotidiano de atividades intensas do universitario em um ambiente tranquilo que auxilia a continuidade das dinamicas no
campus.

Geralmente, em horario em que nao ha celebragéo, o percurso das pessoas ao acessar a Capela dura menos de um minuto, até

se acomodar nos bancos ou orar na tabernaculo do . . . .
Figura 66. Pessoas em oragao nos bancos e mais a frente, no tabernaculo.

presbitério (Figura 66). A maior parte das pessoas

acessa a Capela e se direciona aos bancos da nave

[w]:8[m] (QR Code 7). As pessoas que demonstravam sua

fé com maior emogao, acessam a Capela e se
direcionam diretamente a Capela do santissimo,
no tabernaculo, onde se ajoelham e fazem uma

breve oragdo. Aqueles que se direcionam a

secretaria, localizada na parte posterior do
presbitério, geralmente andam com maior

velocidade, direcionados a chegar ao local.

Fonte: elaborada pela autora.

As pessoas que se acomodam nos bancos
de madeira da nave, geralmente permanecem em contemplacéo e oragao durante aproximadamente cinco minutos. Quem se ajoelha,

permanece menos tempo na posi¢ao, cerca de um a dois minutos refletindo (QR Code 8). Ainda, quem acessa a Capela sozinho

permanece mais tempo refletindo e olhando para o painel, do que as pessoas que acessam o lugar acompanhadas.




Nos dias da semana, que eram frios — variando de 5°C a 18°C — se observou também que os individuos procuram as areas de

menor altura para se sentar. Nesse espaco, a atmosfera da Capela é contemplativa, criando um ambiente de interiorizagao e reflexao,

através do siléncio, do pé-direito baixo, da luz indireta, das cores neutras. As acdes das pessoas em relagdo ao ambiente se repetem ao

longo dos horarios do dia e da semana. Quando ndo ha celebragao, a movimentagao da Capela se resume a oragdes nos bancos da nave

e ao atendimento na secretaria.

Porém um dia da semana se diferenciou
dos demais, a quinta-feira. Durante esse dia, além
do padrdo de horarios de missa, as 7h20 e as
18h30, ha a celebracdo do santissimo, as 12h
(Figura 67). Esse rito acontece com apenas um
objeto simbdlico presente no altar, a cruz do
santissimo.

Assim, o rito e a movimentagdo das
pessoas e celebrante na Capela se da em torno
da cruz, que contém a héstia, ou “o corpo de
Cristo” em seu interior. O padre, maior autoridade
durante a celebragdo, ndao se dirige aos fiéis
durante a missa, mas a cruz, de joelhos, fora do
presbitério. No inicio da missa, depois de uma

breve oragao, o padre se retira e apenas a cruz
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Figura 67. Rito da missa do santissimo.

Fonte: elaborada pela autora.

permanece no altar. A maioria dos participantes que acessa a Capela naquele horario, foca sua oracao olhando para esse simbolo. Apds

cinquenta minutos, o padre volta ao altar e finaliza o rito, retirando o hdéstia da cruz e tombando o objeto, como simbolo da morte de Cristo.
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Araujo (2007) entende que o ser humano depende de imagens e simbolos para compreender o espago, pois ha uma linguagem
prépria nos objetos que o situam no espacgo sagrado, e assim, por meio da liturgia, que € celebrada pelo rito, o encontro do transcendente
com a pessoa é representado através dos objetos simbdlicos que formam o rito (TOME, 2007). A tradugao do rito realizada pelos objetos
confirma o que acreditava Otto (1985), quando o ser busca a conexao com o divino através do que é invisivel, ou através do siléncio e
introspecgao por meio da atmosfera do ambiente.

A relacdo entre a arquitetura e o rito, ndo acontece apenas pelos objetos, atividades e pessoas, pois os objetos apenas mediam os
significados da histéria que o rito contempla. Através de suas cores, texturas, formas e configuragdes, e da luz, temperatura, sons, ritmo,
proporc¢des e escala que os ambientes propiciam, acontece a compreensao do lugar e se percebeu que a relagdo entre os responsaveis
pelo projeto foi fundamental para seu resultado como espago sagrado.

A busca da conexao do individuo com o transcendente decorre do siléncio, uma das qualidades sensiveis intangiveis no espago
observado, que é percebida pelo corpo como referéncia. E através dele que se percebem os ecos do ambiente, agugando o sentido da
audicao. O siléncio no ambiente pdde auxiliar a percepgao de sons inaudiveis em outros espacos, com maior ruido, como a respiracéo e
a movimentagdo do ser humano. Além dos aspectos fisicos, o siléncio possibilita a meditagcdo e concentracdo do individuo para
introspecgao e interiorizagado, de forma a se conectar com o sagrado.

E importante valorizar o siléncio nessas ocasides e em lugares sagrados, pois é a condicdo que aquele momento solicita,
propiciando a manifestacdo dos sentimentos humanos em relagdo ao ambiente (SALES, 2007). Deste modo, se confirma que a vivéncia
da arquitetura esta relacionada com os estimulos sensoriais humanos e por meio deles é possivel interagir com o ambiente, através dos
objetos, seus posicionamentos e significados, por onde o sagrado se manifesta. Assim, a relagao entre arquitetura e rito revelam as
atmosferas do lugar através dos fendbmenos que acontecem entre as pessoas € 0s objetos.

Para representar essa manifestacao, além da descricdo da relagdo das pessoas com o rito e com o ambiente, a marcacao do

posicionamento das pessoas foi realizado, mapeamento o comportamento (GEHL; SVARRE, 2018). Ao longo dos sete dias, durante as
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observacgoes, a posicao das pessoas foi marcada em plantas baixas, que considerou o pavimento térreo e 0 mezanino para avaliagao do
mapeamento comportamental centrado no lugar (PINHEIRO; ELALI; FERNANDES, 2008).

As duas dinamicas observadas, o horario de missa e o horario em que ndo ha missa, foram pontuadas em mapas diferentes, de
modo a verificar com sobreposicdes as semelhancgas e diferengas do posicionamento das pessoas no interior da Capela. A planta baixa
da Capela foi utilizada como base, como forma de manter relagdo com os objetos e suas posi¢cdes no espago. Nesse instrumento, apenas
o interior da Capela foi observado, seguindo as mesmas consideragdes da observagao sistematica explicada no item acima. A partir da
planta baixa geral, foi elaborado uma legenda para demarcar os objetos e suas posigdes em cada ambiente da Capela.

Quinze mapas foram elaborados ao total, um demarcou os objetos sagrados na Capela, e os outros catorze marcaram a posigao
das pessoas em relagdo ao ambiente e aos objetos. Sete mapas durante o horario de missa e sete mapas em horario de contemplagéo,
observando cada atividade. Os bancos e cadeiras eram considerados em unidade e assim, a partir do momento em que uma pessoa
permanecia sentada, se demarcava a posi¢ao em relagao a Capela. O percurso que as pessoas fizeram também foi demarcado, nas duas
din@micas, assim como o percurso do celebrante e colaboradores em horario de missa.

Inicialmente, todos os mapas foram sobrepostos, acima do mapa de objetos. Mas o rito da missa, nos fins de semana, contava com
a presenga de mais pessoas, desconsiderando as pessoas que frequentam o espago durante a semana em horario de missa, assim como
as pessoas que apenas contemplam o espago sagrado ao longo do dia. Se decidiu entdo separar as dinamicas e sobrepor no mapa de
objetos todos os dias em ritos de missa, e todos os dias observados em horario que ndo havia missa.

Dois mapas foram elaborados, o primeiro demarcando a posi¢ao das pessoas durante o rito da missa (Figura 68). E o segundo
demarcando a posicao das pessoas durante os horarios de contemplagao (Figura 69). Em ambos os mapas, os bancos em branco
representam os assentos vazios e em cinza, os assentos que foram ocupados. Quanto mais escuro o tom de cinza, mais utilizado foi o

assento.
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Figura 68. Mapeamento comportamental centrado no lugar em horario de missa. LEGENDA DE AMBIENTES @

1. Hall do acesso

2. Nave lateral

3. Nave central

4. Acesso mezanino
5. Presbitério

6. Acesso secretaria
7. Bwc servico

8. Secretaria

9. Depésito

10. Sala padre

11. Cozinha 115
12. Acesso dos
celebrantes a missa

LEGENDA DE OBJETOS
SAGRADOS

A. Altar: lugar de conexé&o do

profano com o sagrado.

B. Ambao: lugar da palavra,

onde se discursa.

C. Cruz: simbolo da religido,
permanece no presbitério.

D. Tabernaculo: guarda a héstia
para a celebracgao.

D. Lampada do santissimo: acima
do tabernaculo, fica acesa no horario
de funcionamento da capela.

E. Sédia: assento para o celebrante.
F. Pia batismal: localizada no acesso
como inicio da vida religiosa.

G. Capela: pequena capela para
oracéo rapida.
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LEGENDA DE PERMANENCIA NO AMBIENTE

1 assento nao utilizado
[ assento pouco utilizado
B assento utilizado com mais frequéncia

=== 3ngulo de visédo para os objetos —

Tm 2m 5m

Fonte: elaborado pela autora.

MAPEAMENTO COMPORTAMENTAL CENTRADO NO LUGAR
DURANTE HORARIO DE MISSA
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D. Lampada do santissimo: acima
do tabernaculo, fica acesa no horario
de funcionamento da capela.

E. Sédia: assento para o celebrante.
F. Pia batismal: localizada no acesso
como inicio da vida religiosa.
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JOQUUU88

gauJuugg

JOUUUUUU

Joouuugy

UUUUUUGE

QUUUUUUY

UUUUUUUY

UUUUUUUY

JOUUUUUU

JOUUJUUUU

JOUUUUUU

JOUUUUUU

/ N\ /1N T1\ | 1

PLANTA BAIXA - MEZANINO

LEGENDA DE PERMANENCIA NO AMBIENTE

1 assento nao utilizado

[ assento pouco utilizado

B assento utilizado com mais frequéncia
=== 3ngulo de visédo para os objetos

m 2m 5m
Fonte: elaborado pela autora.

MAPEAMENTO COMPORTAMENTAL CENTRADO NO LUGAR
DURANTE HORARIO DE MISSA



Figura 69. Mapeamento comportamental centrado no lugar quando nao ha missa. LEGENDA DE AMBIENTES @

1. Hall do acesso

2. Nave lateral

3. Nave central

4. Acesso mezanino
5. Presbitério

6. Acesso secretaria
7. Bwc servico

8. Secretaria

9. Depésito

10. Sala padre

11. Cozinha

12. Acesso dos
celebrantes a missa

LEGENDA DE OBJETOS
SAGRADOS

A. Altar: lugar de conexé&o do

profano com o sagrado.

B. Ambao: lugar da palavra,

onde se discursa.

C. Cruz: simbolo da religido,
permanece no presbitério.

D. Tabernaculo: guarda a héstia
para a celebracgao.

D. Lampada do santissimo: acima
do tabernaculo, fica acesa no horario
de funcionamento da capela.

E. Sédia: assento para o celebrante.
F. Pia batismal: localizada no acesso
como inicio da vida religiosa.

G. Capela: pequena capela para
oracéo rapida.
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Fonte: elaborado pela autora.

MAPEAMENTO COMPORTAMENTAL CENTRADO NO LUGAR
QUANDO NAO HA MISSA
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A aplicagdo dos mapas, mostrou que, durante o rito da missa, tanto nos fins de semana, quanto nos dias da semana, os bancos
mais a frente sdo ocupados com maior regularidade, mesmo que esses sejam de madeira, menos confortaveis que as cadeiras estofadas.
Essas, na diagonal, sdo ocupadas quando os bancos j& estdo ocupados. E importante notar que na planta baixa, os primeiros elementos
em frente ao presbitério — em branco — n&o sdo bancos, mas o genuflexorio e apoio.

Durante horarios em que ndo ha missa, os bancos da frente também sdo mais utilizados e os bancos mais distantes do presbitério
nao sao ocupados. A escolha dos bancos, quando n&o ha celebragdo, se da em frente ao presbitério, com maior contato com os objetos
e figuras sagradas, enquanto que os bancos abaixo do mezanino n&o sao frequentados com regularidade.

Como principal observagcdo dos mapeamentos, se tem que em ambos 0s casos, 0s assentos mais proximos ao presbitério sdo
ocupados com mais frequéncia do que os mais distantes. A interpretacdo que se faz é que, para que as pessoas se conectem com o
sagrado, objetos sao utilizados como comunicagao, ja que representam simbolos na religidao catélica. No horario de missa, a conexao
com o transcendente se da através do celebrante, que representa o sagrado, contanto as histérias da religido e se posiciona no altar, no
presbitério.

Quando néo ha celebragéo, o posicionamento das pessoas permanece semelhante porque a atengao se volta para os objetos no
presbitério, que sem a figura da pessoa como celebrante, se tornam os simbolos de conexao com o divino. O painel, onde os principais
personagens da religido sao representados por pinturas, além dos objetos sagrados localizados logo a frente, representam esse contato.
A relacdo em comum dos dois mapeamentos foi o direcionamento da pessoa para 0 mesmo angulo, independente do assento escolhido.

Em relagdo a movimentagao no espaco, se tem ambientes bem definidos dentro da Capela. Ha o lugar do celebrante e o lugar do
participante, em ambas as dinamicas. O percurso dos participantes vai até um limite da Capela, mesmo que o celebrante nao esteja
presente. Durante as observagdes e mapeamento, as pessoas formavam uma linha imaginaria, que chegava até o tabernaculo e altar,
onde ainda se ajoelhavam e oravam. Os objetos e figuras localizadas na parte posterior do presbitério ndo foram tocadas, como a sédia

e painel com figuras religiosas.
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Nesse capitulo, a observacao, descricao e interpretacdo das qualidades sensiveis do espaco foram realizadas, através de trés
niveis de aplicagdo da observagao sistematica por meio de textos, desenhos, imagens e mapas. A partir da observacdo do entorno e
exterior da Capela como primeiro nivel, da descrigdo dos ambientes internos e objetos sagrados como segundo nivel e interpretagéo da
relagdo das pessoas com os objetos como terceiro nivel, foi possivel constituir uma leitura sensivel do ambiente, interpretando a relagéo
entre arquitetura e rito para revelar as atmosferas do lugar.

Nos trés niveis realizados, a descrigéo ja é interpretada, pois ndo ha como separar o entendimento das observag¢des que utilizam
0 proprio corpo como referéncia para a experienciacdo do espaco. Dessa maneira, o proximo capitulo sintetiza as interpretacdes realizadas
durante a pesquisa, esclarecendo consideragdes e achados gerais, que refletem sobre o percurso do trabalho e consideragdes e achados
especificos, detalhando as caracteristicas encontradas no estudo de caso realizado, a partir de uma experiéncia unica, atingindo os

objetivos do trabalho.
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[...] a arquitetura cria estruturas e horizontes para percepgdo, experiéncia e entendimento e,
consequentemente, em vez de ser o produto final, ela tem um papel essencialmente mediador.
(PALLASMAA, 2018, p.105).
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4 ACHADOS INTERPRETATIVOS



A epigrafe deste capitulo sintetiza o que se percebeu nesse estudo: a arquitetura propicia a comunicagao entre pessoas e ambiente.
Foi por meio das observagdes e da vivéncia no lugar que se percebeu essa comunicagéo, que se da através dos ritos. Um rito organiza
atividades em uma determinada sequéncia, proporcionando, através de objetos, gestos e sensacoes, significados para se atingir um
objetivo. Para que os ritos acontegam — e propiciem a relagdo entre pessoas e ambiente — € necessario que um lugar adequado exista
para abrigar as pessoas e atividades, e ai esta o papel da arquitetura, que condiciona as atividades em um espaco.

Em consonancia com a epigrafe de Pallasmaa (2018), a arquitetura como experiéncia foi interpretada através dos fenbmenos do
lugar. No estudo de fenbmenos o resultado nédo é a principal finalidade. O proposito € o encontro das intengbes que movem a descrigao
desse espaco. E foi esse o caminho que a pesquisa percorreu. Através da vivéncia do lugar foi possivel perceber detalhes que em um
estudo a distdncia ndo seria viavel. As sensacgdes, principalmente, propiciavam as atmosferas necessarias para a realizagao das
atividades.

Os dados levantados interpretam o ambiente a partir dos fendmenos, que sédo percebidos de forma diferente por cada pessoa. Os
resultados sdo chamados, nessa pesquisa, de achados interpretativos, mostrando o que se conquistou de informacdes e contribuicoes a
partir de uma leitura sensivel do ambiente através do corpo como referéncia. Essa palavra se tornou mais adequada para sintetizar o que
se apresenta, mostrando a interpretagao do lugar e da arquitetura como experiéncia.

Essa investigagao, que comegou com a revisao de literatura e se encaminhou para o estudo de caso, percorreu as etapas com a
inquietacdo da pergunta de pesquisa que se fez no inicio do trabalho: como as atmosferas do lugar revelam a relagao entre rito e
arquitetura? Em um primeiro contato com a Capela, a intengao era responder a pergunta observando os materiais e objetos e sua relagao
com as pessoas e atividades. Mas se percebeu, que além deles, eram as sensagdes e qualidades intangiveis que propiciavam as
atmosferas do espaco, ou seja, um conjunto de atributos, materiais e imateriais, davam sentido, a partir da arquitetura, para as atividades
que ali aconteciam. Como resposta para a pergunta de pesquisa, a relagao entre rito e arquitetura — através de qualidades sensiveis
— expressam a atmosfera do lugar.

Este capitulo apresenta as contribui¢cdes da pesquisa, por meio de achados interpretativos especificos e gerais detalhados a seguir.
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4.1 ACHADOS INTERPRETATIVOS ESPECIFICOS

As interpretacbes especificas consideram as observagbes e descricdes realizadas no estudo de caso, levando em conta a
experiéncia do lugar em primeira pessoa. Quando a revisdo de literatura foi realizada, os conceitos foram estudados, um por um, de
maneira individual e metddica. Presenciar o lugar fez com que as definigdes em estudo se apresentassem como um conjunto, amplificando
a experiéncia através das atmosferas. O estudo prévio da Capela, através de textos, imagens e videos, proporcionou a imaginagao do
lugar, mas o reconhecimento in loco permitiu a experimentagao das sensagdes do lugar.

Por isso, o corpo foi a referéncia no trabalho. Por meio dos sentidos humanos, considerados em conjunto, interpretou-se
caracteristicas que expressam as atmosferas do lugar. Essas atmosferas ndo sao percebidas apenas pela observagédo do espago, mas
principalmente pelas sensagdes vivenciadas nele.

Uma leitura sensivel do lugar foi realizada, através da observagao sistematica e da experienciagdo do lugar, dando atencao as
particularidades e compreensao individual por meio de descricdo e interpretacdo do espaco, através das impressdes de qualidades
sensiveis — materiais e imateriais — que juntas complementam uma a outra.

A complementacgao se da porque as qualidades imateriais, em especial, necessitam de um arranjo tangivel para acontecer. O som,
por exemplo, uma qualidade intangivel, s6 faz parte da atmosfera do lugar porque € repercutido nas paredes de concreto da Capela, uma
qualidade material. A luz, difusa no interior do edificio, s6 tem esse efeito porque os vitrais em diferentes cores filtram os raios solares do
exterior. A sensacao de acolhimento e conexdo com o sagrado, acontece pela diferenga de alturas na transi¢ao do hall para a nave.

O mesmo acontece com o comportamento das pessoas. Os passos e respiragao s se tornam audiveis pelo siléncio no interior,
amplificado pela altura da nave e pelo material polido do piso, o granito. A diminui¢cdo da velocidade do caminhar ocorre na transi¢ao entre
exterior e interior, através da mudancga da textura do piso e da recepgao por um lugar acolhedor, de teto baixo — qualidade material — além
do siléncio — qualidade imaterial. Normalmente, os alunos, professores e frequentadores da Universidade estdo em ritmo acelerado,

cumprindo horarios e caminhando de um edificio a outro do campus. Quem decide acessar o espaco interno da Capela diminui seu ritmo
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e contempla os ambientes que o espacgo oferece, acompanhando o grau de intimidade que os objetos e rito solicitam, como uma pausa.
Outra caracteristica se relaciona com as alturas e posi¢cao das pessoas, pois 0s celebrantes sao vistos em um maior nivel do piso do
presbitério, destacando suas condi¢cbes em relagao ao publico, que ouve os que falam.

Os entendimentos acima revelam a arquitetura como mediadora de atividades entre pessoas e ambiente. Além da arquitetura, o
rito também faz parte dessa relagéo, pois organiza as atividades que acontecem no lugar. No estudo de caso, dois momentos foram
observados na Capela. O lugar durante a missa, quando o celebrante organizava o rito e o lugar quando nao havia celebragdo. Nessa
etapa, além da experiéncia em primeira pessoa, a apropriagao do espaco pelas pessoas foi observada.

No momento de reconhecimento da Capela, foi dificil identificar e anotar todas as informacdes percebidas, pois se revelavam ao
mesmo tempo. Por isso, o planejamento e aplicagado da observagao sistematica em etapas foi importante. A primeira visita serviu como
um estudo exploratoério, em agosto de 2018, e possibilitou o primeiro contato com o lugar. Foi possivel identificar o ambiente de forma
geral e percorrer os diferentes caminhos que o espago permitia. A partir desse entendimento, houve o amadurecimento das informacdes,
que foram anotadas em planilhas, auxiliando o planejamento e sequenciamento das etapas seguintes.

A observacgao sistematica, que aconteceu durante sete dias em outubro de 2018, considerou o ambiente de maneira mais rigorosa,
percebendo as qualidades sensiveis do lugar através da planilha de atributos como referéncia. Nessa planilha, a organizagéo se mostrou
importante para a descricdo de cada qualidade, mas muitas delas eram sobrepostas e se tornavam repetitivas, pois as caracteristicas nao
se dividiam, ao contrario, se completavam. Assim, as informagdes da planilha serviram para sequenciar a descricdo do ambiente, mas
nao se adapta a leitura sensivel de forma unica. Ela pode ser uma etapa que complementa as observacgdes, como nesse trabalho.

Como forma de delimitagao para as observagdes, cenarios permitiram o acesso a Capela através de distancias, do macro para o
micro, que proporcionaram grande quantidade de informacdes coletadas. A velocidade dos passos humanos, o sentido da visdo e suas
percepgdes em relagao a volumetria do edificio foram pontos importantes observados. Quanto mais préximo se chegava da Capela, mais

devagar a pessoa caminhava e sua postura se erguia, para visualizar a fachada do edifico. Quanto mais distante se estava, menos
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atencao se dava para a Capela, pois em relacdo a praca, era o menor edificio presente. E para os frequentadores diarios do campus, o
edificio ja era corriqueiro. SO se destacava quando a intengdo da pessoa era acessar seu interior.

Cada cenario permitiu maior clareza nas informacdes, pois se observava uma distancia de cada vez, possibilitando a atencao aos
detalhes. A aproximagao ndo modifica apenas a escala, mas o significado e o entendimento do lugar. E valido salientar que a observacao
foi realizada no contexto dos sete dias. Se o lugar for observado novamente, outra experiéncia sera vivenciada e outras caracteristicas
serao encontradas.

Depois de considerar o edificio em seu exterior, se deu atencao para o interior da Capela. Na observacao sistematica, durante sete
dias, além das qualidades materiais e imateriais, 0 comportamento das pessoas dentro do edificio também foi estudado, assim como sua
relagdo com os objetos e ambiente. A partir da leitura sensivel, as sensagdes e atmosferas foram percebidas pelo corpo como referéncia.

Inicialmente, a percepc¢éao do lugar como um todo foi realizada, para depois se aproximar dos detalhes. Quando os objetos foram
identificados, as caracteristicas materiais se apresentavam primeiro, mas foram as caracteristicas imateriais que mais representavam o
significado, pois as pessoas se direcionavam para pequenos simbolos dentro do espag¢o sagrado mostrando maior importancia na crenga
da religiao, pois expressavam maior emogao.

Outras questdes imateriais, como o clima, a temperatura e horarios do dia fizeram com que a vivéncia da Capela fosse diferente,
pois a tonalidade da luz natural modificava as cores e composi¢cao externa em relagao a seu entorno e oscilagéo da luz no seu interior,
modificando as atmosferas. Quando o dia era ensolarado, o interior da Capela ficava mais claro e expressava sensagdes de bem-estar.
Quando o dia era nublado, o interior da Capela se escurecia e ficava mais sombria. Com essas sensacoes, 0os sentimentos também se
alteravam, pois a atmosfera interna propiciava parte do que a pessoa sentia. Isso se expressava através do comportamento das pessoas
na Capela, pois em dias mais claros, a permanéncia era maior e em dias nublados ou chuvosos, além da dificuldade de acesso — pois era
preciso andar na chuva para entrar no edificio — a estadia era menor. O mesmo se repetia com situagdes de calor e frio. Em dias de
temperatura mais baixa, menor era o numero de pessoas e tempo de permanéncia no interior do edificio e o contrario acontecia em dias

quentes.
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Além do clima, o que também modificava o comportamento e permanéncia das pessoas na Capela era o rito. Durante o principal
rito catolico, a missa, a presenga das pessoas era mais demorada e a quantidade também era maior. Elas chegavam para participar do
rito, se organizando na nave e esperando o celebrante liderar a cerimdnia. Depois, iam embora. Apesar da maior quantidade de pessoas,
a participacao delas se limitava a responder os questionamentos do celebrante, através de palavras-chave, gestos e movimentagdes
durante as etapas da missa, como sentar, levantar, se ajoelhar, unir as maos e ir até o presbitério receber a comunhao.

Nos momentos em que n&o havia celebracao, ou rito pré-determinado, o interior da Capela permanecia em siléncio e com poucas
pessoas, cerca de cinco, ou no maximo dez, e cada pessoa se conectava com o sagrado da sua maneira, criando o seu proprio rito. O
individuo se locomovia no lugar como desejava. Assim, se percebeu nessas situagdes, que a conexao da pessoa com o sagrado se dava
através do objetos simbdlicos, pois precisava de algo que a ligasse com o que acredita. Dessa maneira, o percurso de uma pessoa era
parecido. Acessava a Capela, fazia um gesto de iniciagdo — o sinal da cruz — e se dirigia a um dos bancos em frente ao presbitério, olhando
para o painel que apresentava as figuras sagradas. A partir dai, se apropriavam do espag¢o de maneira individual, se concentrando, em
siléncio. Em posi¢ao sentada ou ajoelhada e com as maos unidas — como significado de confianga e credo — se interiorizavam. Quando
isso nao parecia suficiente como final de crenga, as pessoas se dirigiam ao ambiente mais sagrado da Capela, o presbitério, que contém
os objetos simbdlicos em seu espacgo. Ali, o corpo desempenhava o principal papel, tocando o objeto. Essas agbes aconteciam
rapidamente, em cerca de um a dois minutos. Depois disso, as pessoas iam embora.

A arquitetura condiciona fenbmenos quando ha pessoas realizando atividades no espacgo, através de um rito, seja ele pré-
determinado ou criado por cada um. Além das observagdes dessas percepgdes, 0 mapeamento comportamental permitiu demarcar o
posicionamento das pessoas em relagdao aos objetos, em mapas. Nas duas dinamicas — em horario de missa e em horario em que nao
ha atividades — se comprovou pelas demarcagdes, que o posicionamento das pessoas esta diretamente relacionado aos principais objetos
sagrados, que simbolizam a religido catélica, pois elas se direcionam para esses simbolos. Durante a missa, além do presbitério e objetos

presentes nesse espaco, a principal conexao com o sagrado € o celebrante, que remonta as histérias que aconteceram no inicio dessa
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religido. Durante a contemplacao individual, quando ndo ha missa, os simbolos contemplados se apresentam no presbitério e a principal
conexao é a crenga da pessoa na religiao.

A identificagdo das qualidades sensiveis apresentadas através dos instrumentos proporcionou uma investigagdo no espago de
forma detalhada e sensorial, compreendendo minunciosamente a relagéo da arquitetura com o rito sagrado, criando atmosferas. Essas
relagcdes entre pessoas e ambiente possibilitaram a interpretagdo das caracteristicas do ambiente a partir dos aspectos materiais e
imateriais, fisicos e simbdlicos, que formam as atmosferas do espaco. Em esséncia, procurou-se o entendimento dos aspectos que
envolveram a relagédo das pessoas com o ambiente para formar significados.

A Capela Universitaria Jesus Mestre se torna unica quando se observa sua concepg¢ao, realizada pelo conhecimento da arquitetura,
da religido e da arte. A entrevista com o arquiteto permitiu esclarecer detalhes sobre o processo de projeto. Apesar de nao conceituar
dessa maneira, se observou que o arquiteto acredita na arquitetura como experiéncia, pois admite que a arquitetura acontece quando as
pessoas utilizam os lugares. Seu processo de projeto considera a vivéncia das pessoas nos lugares, pois diz que sem a presenga das
pessoas, ndo ha arquitetura’”.

Essas palavras se conectam com o que acreditam os autores que foram a base desse estudo, convergindo para a esséncia do
trabalho. Depois de descrever e interpretar o edificio em estudo, um ultimo relato sequencia a percepgao do lugar de maneira sensivel,
atento aos aspectos formais, funcionais, tangiveis e intangiveis da Capela.

A primeira impressao ao reconhecer o edificio se relacionou com a sua escala, proporcao e estrutura, que causaram estimulos
sensoriais no corpo humano ao experienciar as sensagdoes que ocorreram no lugar. O acesso a Capela proporcionou tal impacto, ao
apresentar inicialmente um ambiente baixo e surpreender através da mudancga de altura, mais alta na area central. Essa mudancga de

proporc¢ao faz com que o corpo se curve para o alto, como forma de se conectar com o sagrado e se sentir recebido pelo lugar.

17 Entrevista concedida por COELHO, Manoel. Entrevista. [mai 2019]. Entrevistadora: Carolina Bini. Curitiba, 2019. 1 arquivo mp3 (100 min.). A entrevista na
integra encontra-se transcrita no Apéndice C dessa dissertagéao.
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Apos o contato inicial com o espaco, a compreensio entre o edificio e os materiais que o compdem comecam a ficar claras. A
quantidade de cada um dos elementos contribui para a propor¢cado e aparéncia do lugar, além de determinar certas caracteristicas na
atmosfera do espacgo. Assim, o aspecto foram da arquitetura interfere nas sensagdes sentidas. O concreto aparente das paredes, o granito
polido do piso e a madeira escura do forro, materiais que mais chamaram a aten¢gdo em um primeiro momento, criavam a relacao de cores
e texturas no ambiente.

Quando se fala em textura, fala-se em tocar nos materiais, pois enxergar as cores e caracteristicas de cada elemento ja causa
sensacoes, tanto de aproximacgao quanto de distanciamento. Ao acessar a Capela, os materiais encontrados sdo frios. O concreto
aparente nas paredes e no teto e o piso de granito polido sdo materiais frios, e nos dias de observagao — que variaram de 5°C a 18°C —
causavam sensagdes de distanciamento do corpo em relagdo ao arranjo dos ambientes. Ja os bancos, de madeira, convidavam o corpo
a se acomodar, principalmente na area da nave localizada abaixo do mezanino, possuindo um pé-direito mais baixo com a sensacao
convidativa e aconchegante.

Além da sensacgao de frio e calor, os materiais da Capela mostravam sua verdadeira aparéncia, pois se caracterizavam pela
naturalidade dos elementos, como a madeira, o granito do piso e altar e objetos do presbitério. O material que nao era totalmente natural,
era tratado com originalidade, como por exemplo, o concreto das paredes, aparente, ou o cobre e latdo que formavam os objetos sagrados,
permanecendo com a cor original dos materiais. E quando os materiais eram forjados, ou fabricados, as técnicas de confecgédo envolviam
a naturalidade do processo, como nos vitrais, tingidos a mao e as esculturas, também forjadas a mao. Esses aspectos materiais dos
objetos sdo complementados, como ja se discutiu, pelos aspectos imateriais, que sado observados a partir da percep¢do humana,
estimulando os sentidos do corpo. Por propiciar atmosferas de reflexao, concentracéo e siléncio, a Capela atrai individuos para além da
reflexdo e oragao. As pessoas também se apropriam do espaco interior da Capela para ler ou estudar. Isso ocorre porque o edificio se
situa no centro do campus e quando a biblioteca — que se localiza ao lado — esta muito movimentada, as pessoas procuram um espago

silencioso e tranquilo, encontrando a Capela nas proximidades.
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Apos contextualizar diversas caracteristicas, a luz € uma das mais importantes, pois ndo se separa da arquitetura e é considerada
desde a concepcéao do edificio até a construcao e finalizacdo da obra. Os elementos escolhidos para a composicéo do local, de maneira
imaterial, sdo responsaveis pela atmosfera da luz no espaco, pois a incidéncia dela expressa as caracteristicas de cada elemento, como
a tonalidade das cores, a reflexdo, a opacidade, as sombras, os volumes, criando as formas do espacgo e suas caracteristicas sensiveis,
para estimular ou n&o os sentidos do corpo e sensagdes reveladas pelas atmosferas do lugar.

Essas emocodes, na Capela, se dao através da quantidade de luz natural que recebe o interior do edificio. A fachada de acesso é
composta por elementos verticais e aberturas, que filtram a luz através de vitrais coloridos. Nas fachadas laterais, as aberturas sao
verticais e estreitas e filtram a luz da mesma maneira. Tal distribuicdo faz com que a iluminacdo da Capela n&do ofusque a visdo dos
participantes, pois a luz permeia o ambiente de forma difusa, proporcionando as sensagdes experimentadas pelos sentidos, as atmosferas
do lugar.

A relacao entre pessoas e ambiente corresponde com a conexao entre arquitetura e rito, que dao sentido as necessidades
humanas, através das suas origens, culturas e compreenséao de ser no mundo. Esse estudo permitiu entender a relagao entre a arquitetura
e o rito, através de uma leitura sensivel do ambiente que considerou os percursos e atitudes das pessoas, e as caracteristicas dos espagos
e elementos compositivos do ambiente. O posicionamento, forma, e demais qualidades sensiveis em um conjunto, criam as atmosferas
do lugar, que proporcionam sensagdes por meio dos sentidos do corpo que emocionam as pessoas.

Um mapa sintese foi elaborado, através das plantas baixas do térreo e mezanino do edificio, indicando as atmosferas encontradas

nos ambientes da Capela (Figura 70).
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Figura 70. Atmosferas da capela.
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Com o mapa sintese apresentado, se demonstrou as atmosferas em imagens e localizagdo na Capela, interpretando essas
experiéncias encontradas através da relagao entre rito e arquitetura a partir do corpo como referéncia.

A atmosfera de revelagao foi experienciada quando a luz natural permeou os vitrais da Capela. As aberturas verticais e estreitas
das laterais condicionam feixes de luz, que refletidos nos objetos, despertam o sagrado no edificio. A atmosfera de introspecg¢ao é
encontrada durante os momentos de espera, a noite, quando a iluminagao da Capela ¢é indireta. Nesses instantes as pessoas ficam em
siléncio, em reflexao individual, cuidando com seus movimentos e ruidos, de modo a nao comprometer a quietude do edificio.

A atmosfera de conexao acontece entre as pessoas e 0s objetos sagrados, quando ndo ha celebrante ministrando o rito. Através
do olhar, dos gestos e da concentragao, a crenga se volta para a simbologia que os elementos representam. A atmosfera de concentragao
se diferencia da conexao pelos gestos realizados pelas pessoas. Enquanto elas se conectam com o sagrado olhando para os objetos, se
concentram durante um periodo de olhos fechados, ou olhando para baixo, de modo a se interiorizar. E a atmosfera de reflexao acontece
quando as pessoas desfocam o olhar dos objetos, refletindo sobre pensamentos. A atmosfera de contemplagao faz com que as pessoas
se aproximem dos objetos sagrados da Capela, observando atentamente seus detalhes e simbologia que representam.

Essas atmosferas séo vivenciadas nos ambientes mais baixos e aconchegantes da Capela, abaixo do mezanino, em direcao ao
painel e presbitério, assim como a atmosfera de acolhimento, presenciada na transi¢ao entre interior e exterior do edificio. Essa sensagao
recepciona a pessoa no ambiente, pois os ruidos e movimentagdes externas sdo suavizados pelos fechamentos do espaco, acalmando
o ritmo das pessoas. A transigcéo continua, com a atmosfera de expansao, que acontece nos ambientes mais altos, principalmente quando
ha a passagem do adro para a area mais alta da nave e do presbitério. A concepcgao dos espacgos faz com que o corpo se curve para
cima, se elevando para observar a diferenca de alturas dos ambientes, de modo a se conectar com o sagrado.

O conjunto de atmosferas encontradas na Capela, através da relagao entre rito e arquitetura, desperta sensagdes no espaco,

conectando as pessoas, através de qualidades materiais e imateriais, com o sagrado.
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4.2 ACHADOS INTERPRETATIVOS GERAIS

As interpretagdes gerais, consideram as contribui¢des que podem ser encontradas tanto no espago em estudo como em outros
espacos. Se discutem os temas abordados e a sequéncia das etapas de pesquisa. A revisao de literatura, como primeiro passo, é
fundamental para entendimento e recorte do tema, pois a arquitetura como experiéncia pode se tornar ampla, considerando filosofia,
antropologia, psicologia e arte, por exemplo. O que se realizou foi a conexao entre as areas, considerando a esséncia do trabalho, que é
a relagdo entre pessoas e ambiente. Como na epigrafe do capitulo, a arquitetura foi considerada o meio de comunicagdo entre os
individuos e os espacos, condicionando atividades através da concepgao dos ambientes.

A partir do estudo da fundamentagao tedrica, e com base nos principais autores que apoiaram esse estudo, Pallasmaa (2011),
Zumthor (2009) e Holl (2011), a fenomenologia e sua relagdo com a arquitetura foi entendida como as experiéncias que uma pessoa
possui ao vivenciar um lugar por meio de sua percepg¢ao. Esse foi o primeiro momento em que se considerou um estudo de caso, pois as
referéncias indicavam a necessidade de vivéncia e conhecimento real do lugar.

Nesse estudo, se considera que a concepgao arquitetdnica leva em conta ndo so6 o estudo formal do edificio, mas a funcionalidade
em relagao as atividades e sequéncias de uma atividade, prevendo o decorrer de agdes. Essa sucessao de acontecimentos foi interpretada
através dos ritos, que repetem sequéncias para gerar significados, acontecendo através de objetos, gestos ou sensagdes criadas no
ambiente.

A parte sensivel da experiéncia depende da relagdo das pessoas com o ambiente em si. Os sentidos foram estudados nessa
perspectiva, como forma de entender a apropriacdo que as pessoas tém ao tocar um objeto, ao realizar um gesto, ao visualizar uma
imagem, pois se comunicam de alguma forma, mesmo que silenciosa, com o lugar para expressar as sensag¢des que experienciam.

Foi nessa logica que se partiu para o estudo do espago sagrado, pois € um dos lugares em que os simbolos se destacam e onde
as pessoas se conectam, se interiorizam — com o que acreditam e com o que procuram — através de gestos pré-determinados pela crenga

e pelos ritos. A posicdo de um objeto sagrado no ambiente é fundamental para a conexdo da pessoa com o transcendente, e
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consequentemente, a concepgéao arquitetbnica faz parte desse arranjo. De maneira mais especifica, o espag¢o sagrado catélico apresenta
a relagao entre pessoas e o0 sagrado por meio de diversos objetos, gestos, comportamentos através de ritos e suas particularidades, além
da breve histéria e contexto, que foram essenciais para a investigagdo em campo, interpretando os acontecimentos.

A partir dai a parte pratica da pesquisa comegou a ser visualizada, e um espaco sagrado foi determinado para estudo. Quando a
primeira visita ao lugar foi realizada, se entendeu a importancia de se experienciar um lugar, trazendo a tona as explicagdes da
fundamentacgéo tedrica. Foi possivel confirmar que, através do reconhecimento do local, a experiéncia do lugar se torna unica e individual
e a leitura sensivel a ser realizada, deve acontecer em varias etapas, para observar os detalhes atentamente, a partir de textos, imagens,
videos e mapeamentos do lugar, ou das pessoas, para depois ter dominio para interpreta-los.

Para sintetizar e organizar as etapas de pesquisa, se elaborou um diagrama (Figura 70), relacionando os conceitos e a interpretagao
da Capela através da leitura sensivel do lugar. O centro da figura tem como foco a relagao entre pessoas e ambiente. A partir desse tema,
se entendem as caracteristicas materiais e imaterias do lugar, suas particularidades e maneiras de serem encontradas nas observagoes,
através das experienciacao das atmosferas. Em seguida, ha o entendimento de ritos, suas abordagens e relagdo com a arquitetura, que
propicia as atividades nos espacos.

A partir dai se inicia uma leitura sensivel do lugar, que aconteceu através de um estudo de caso, reconhecendo em um primeiro
momento o edificio em um estudo exploratério. Essa leitura se divide, no semi-circulos, em trés cenarios, que em um primeiro nivel
considera a parte externa do edificio, em um segundo momento, a parte interna do edificio, e em um terceiro momento, as atividades que
acontecem no edificio, tanto no exterior quanto no interior.

Através dessa investigagcdo, a observacao sistematica se atenta as qualidades sensiveis do lugar, materiais e imateriais,
experienciando as cores, texturas, som, calor, frio, sol, chuva, dia, noite, siléncio e luz. Essas caracteristicas sdo descritas, para responder
a pergunta de pesquisa, e através do estudo, se responde o questionamento através dos achados interpretativos especificos e gerais do

estudo.
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Figura 71. Diagrama de consideragdes iniciais e procedimentos metodoldgicos.

procedimentos
metodolégicos

procedimentos

achados  pergunta metodologicos pergunta achados

fundamentagéo tedrica tema fundamentacéo teorica

Fonte: elaborado pela autora.
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Esta surgindo um interesse pelos fenébmenos das atmosferas, ambiéncias, sentimentos, humores e
sintonias, bem como pelo entendimento da real natureza multissensorial e simultanea da percepgéo. Esse
novo interesse na experiéncia esta redirecionando a pesquisa da forma e das estruturas formais para
experiéncias dindmicas e processos mentais.

(PALLASMAA, 2018, p.117)
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Esse estudo se comprometeu a interpretar o lugar a partir de uma leitura sensivel, que converge com o pensamento da epigrafe
do capitulo, quando propde entender a relagado entre pessoas e ambiente através da experiéncia. Interpretando a relagéo entre rito e
arquitetura, através do estudo de caso da Capela Universitaria Jesus Mestre, revelaram-se as atmosferas do lugar por meio de uma leitura
sensivel, que considerou as qualidades do ambiente externo e interno do edificio e as dindmicas das pessoas em niveis de observacéo.

Ainda de acordo com a epigrafe, essa pesquisa se interessou pelas experiéncias de se vivenciar o lugar, tomando o corpo como
referéncia na interpretacdo dos ambientes. Como principal consideracao, se confirmou que a relagdo entre pessoas e ambiente se da
através das atmosferas do lugar, reveladas por caracteristicas materiais e imaterias do lugar, por meio da relagao entre arquitetura e rito.

As dindmicas humanas e seu uso do espaco através dos fendbmenos que acontecem na Capela foram observadas, descritas e
interpretadas e se entendeu a diversidade de elementos, atributos e qualidades do lugar através da arquitetura e dos objetos, que mediam
a comunicagao entre pessoas e ambiente através de simbolos, gerando significados. Os objetos sagrados e seu posicionamento na
Capela permitem a conexao da pessoa com o sagrado, a partir da observacéo e interiorizagao do individuo.

O processo, ao longo da pesquisa, foi planejado diversas vezes, pois 0s instrumentos auxiliam a organizagao, mas nao determinam
0 que acontece no espacgo, e as caracteristicas sensiveis do lugar nao se dividem em niveis, mas se apresentam de uma vez. A delimitagao
de escalas de observacao foi importante para detalhar, através dos niveis, as qualidades do ambiente de forma especifica, se atentando
as experiéncias de acordo com o percurso e aproximagao do corpo no lugar.

As impressodes sensoriais que foram salientadas tém relagao direta com o lugar de estudo escolhido, o espago sagrado, que é um
dos ambientes procurados pelas pessoas quando a intengéo € a concentragao, estabelecendo contato com o transcendente. Através da
contextualizacao histérica das religides de forma geral, e mais especifica na religido catdlica, foi possivel entender a relagéo social do ser
com a crenga no divino, transitando entre mundo profano e sagrado. A conceituagao de rito e rito catdlico aprofundou o conhecimento,

explicando a fungao das etapas da celebragao e sua conexao com a participacdo humana na dinamica.
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O estudo tedrico proporcionou conhecimento e auxilio para o estudo empirico, que explorou a Capela, definindo instrumentos para
a observagao sistematica sensivel do espago sagrado. A cautela na aplicagéo das ferramentas proporcionou uma grande quantidade de
dados, que foram filtrados para compreensao da arquitetura através de fenémenos.

O momento mais complexo da pesquisa foi relacionar o estudo tedrico com a observagao pratica na Capela, para entender de que
forma o rito catdlico se conecta com o espago sagrado e com os participantes da celebragdo. Se notou que esse contato se d3,
principalmente, através dos objetos simbdlicos existentes nos ambientes da Capela, pois esses néo significam somente a forma ali
encontrada, mas a histéria e passagens que resumem as crengas dessa religiao.

Se observou, durante o tempo de estudo em campo, que a maior parte do rito acontece através desses objetos, simbolizando uma
sequéncia de acontecimentos que se relacionam com a presenca dos individuos e a sensacao de purificacdo encontrada no final da
celebragcédo. Além dos objetos, o contato das pessoas com o ambiente também faz parte das atmosferas do espacgo. Sua posi¢ao de
acordo com a sequéncia da liturgia revela emogdes e a participagao no rito completam a celebragao. Tais interpretacdes foram traduzidas
e apresentadas por meio de texto e registros fotograficos.

Através de uma leitura sensivel do espaco sagrado, foi possivel identificar nos atributos materiais e imaterias a relagao do rito com
a arquitetura. A conformacédo dos ambientes e suas atmosferas criam a conexao das pessoas com o espaco, transformando-o em lugar
através dos significados, como o acolhimento do hall e a surpresa ao acessar a Capela, por exemplo.

O amadurecimento dos conceitos aconteceu ao longo da pesquisa e a fenomenologia, que permeou o trabalho, auxiliou a percepcao
da arquitetura como experiéncia, observando o lugar e suas caracteristicas através dos fenédmenos. O tema desse trabalho criou um
caminho de interpretacao relevante a ser seguido, pois como citado anteriormente, a intengdo néao foi a critica, mas a descricdo de uma

leitura sensivel do espacgo, descobrindo através do rito e da arquitetura as atmosferas do lugar.
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5.1 POTENCIALIDADES DO TRABALHO

As potencialidades encontradas nesse estudo séo apresentadas através da teoria e da interpretagdo do lugar por meio da leitura
sensivel do ambiente, que pode servir de referéncia para estudos da arquitetura como experiéncia. A revisdo de literatura, além da
arquitetura encontrou na filosofia, antropologia e psicologia, caracteristicas que relacionam as pessoas com o ambiente, embasando a
importancia da experiéncia das pessoas no lugar.

A observacéo, descricao e interpretacdo do estudo de caso, através da arquitetura, do rito e das dinamicas das pessoas mostra a
multissensorialidade e percepcdo do corpo em textos, imagens e videos, exemplificando a leitura sensivel de um espaco. E preciso lembrar
que uma experiéncia ndo é igual a outra, e a percepg¢ao de uma pessoa € individual, mas a maneira de organizar o material coletado pode
ser auxiliado por essa pesquisa.

A utilizacdo de instrumentos graficos, como imagens, esquemas e mapas auxiliaram na organizagdo das informacdes
apresentadas, aproximando os profissionais da arquitetura do seu meio de comunicag¢ao, o desenho. Além disso, a orientagdo do texto

em formato horizontal, possibilita que textos e imagens sejam compreendidos de forma proporcional, equilibrando a leitura.

5.2 DIFICULDADES ENCONTRADAS

As dificuldades encontradas no estudo se relacionam com a compreensao do lugar a partir de caracteristicas sensiveis, pois a
experiéncia se modifica cada vez que o espaco € vivenciado. A preocupacado com a descrigao e interpretagdo dos detalhes também foi
uma inquietacdo que acompanhou a pesquisa, pois a experienciagao multissensorial ndo distinguia as sensacdes identificadas no espaco,
que aconteciam em conjunto. A diferenciagao dessas qualidades exigiu trabalho, assim como a estruturacado das informagcdes em texto e

em ordem.
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Outra preocupacao foi a fidelidade das informacdes, de modo a discuti-las e descrevé-las com exatiddo. Assim que as atividades
eram experienciadas, imediatamente eram anotadas e descritas em texto, descrevendo os acontecimentos de forma detalhada. Muitas
vezes, durante a escrita da dissertacéo, informacgdes se repetiam, pela necessidade de apresentar as particularidades em momentos de

interpretacéo. Por isso, inumeras revisdes foram realizadas, com o cuidado de adequar o texto para uma leitura agradavel.

53 RECOMENDAGCOES PARA TRABALHOS FUTUROS

Para pesquisas futuras, sugere-se interpretar outros lugares a partir da leitura sensivel realizada, tanto por meio dos aspectos
tedricos quanto processuais deste trabalho. A sequéncia de procedimentos metodoldgicos pode se aproximar desse estudo de caso, ou
outros instrumentos podem ser adicionados a pesquisa. Diferentes abordagens podem ser criadas por meio de imagens, videos,
diagramas e desenhos, despertando outras caracteristicas do lugar. A forma de estudar o espago depende de seu contexto e das
atmosferas criadas pela relacao entre rito e arquitetura.

Diversos questionamentos persistem ao realizar esse trabalho, pois ao organizar as ideias e materiais em textos e imagens, outras
concepgdes de abordagem do estudo de caso surgem. Se o lugar for novamente observado, uma nova experiéncia sera vivenciada e
outras caracteristicas, materiais e imateriais, serdo percebidas nas atmosferas do espacgo. A arquitetura como experiéncia, através das

atmosferas, € uma continua leitura sensivel do lugar, que através das percepg¢des, media a comunicagao entre pessoas € ambiente.
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APENDICE A - ROTEIRO DE OBSERVAGOES ATRAVES DE CATEGORIAS FENOMENOLOGICAS

O quadro apresenta as diferentes observacgdes durante horarios de celebracdo na Capela nos finais de semana e durante dias de semana.
Nesse periodo, a Capela foi observada interna e externamente e os registros foram a base para essa sintese. A relagao das pessoas com
os ambientes foi descrita a partir de atributos e as categorias fenomenologicas especificadas. Abaixo, o Quadro 3 apresenta a descrigao

das observacdes em detalhes.

Quadro 3. Roteiro e observagdes do estudo em campo.

Categorias

Qualidades

Elementos

Descricao

Conexao

41 |como
lugar:
ancoragem

Ambiente

Paisagem

O campus da PUC-PR em Curitiba esta localizado préximo ao acesso principal da cidade, facilitando
a chegada de alunos, professores e visitantes pela Av. Imaculada Conceigédo. Da rua, a partir da
calgada é possivel enxergar a fachada posterior da Capela (oeste), que tem trés metros e meio de
altura. Essa nao se destaca na paisagem, pois o estacionamento de veiculos que fica entre a Capela
e a calgada dificulta a visdo. Quando se acessa o campus e se vé a Capela a partir da Praga da
Cultura, seu entorno é repleto de vegetacdo, enquadrando a geometria retangular do volume do
edificio, que na fachada leste tem aproximadamente dez metros de altura. O cruzeiro, ainda mais
alto é o principal simbolo sagrado no exterior da Capela.

Clima

Na data da exploracao, o dia amanheceu nublado, com o céu em tons de cinza e predominancia de
nuvens. A temperatura era de trés graus, com baixa umidade do ar. Durante a manha a fachada
leste, que contém o acesso principal, se iluminou com os primeiros raios de sol. Ao passar das horas,
por volta das 9h, as nuvens desaparecem, o sol surgiu e a paisagem da Capela se transformou com
0 céu em tons de azul. Durante o meio dia o sol predominou e a temperatura aumentou para 10
graus. Depois das 15h, a intensidade da iluminagdo natural diminuiu por conta da orientacéo do sol
a oeste, que se escondeu entre as arvores na parte posterior da Capela. As 17h, o sol desapareceu
atras da Capela e ao anoitecer o frio aumentou. As luzes externas e internas da Capela se
acenderam e proporcionaram outra visdo da fachada e volumes.

Conexao
com o lugar

A localizagéo da Capela em relagao ao entorno é estratégica pois fica na Praga da Cultura, que é
considerada o centro civico do campus, contemplando além da Capela, o prédio administrativo e a
biblioteca, servindo de passagem para os demais blocos de ensino. Parte do fluxo de pessoas que
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acessa a Universidade caminha em frente a Capela e algumas delas desviam o caminho para
acessar o espago sagrado.

A Capela se conecta com um amplo espaco aberto, a Praga da Cultura. No lado esquerdo da Capela
fica localizado o Museu Universitario, que é tombado como patriménio histérico estadual por abrigar
anteriormente o hipédromo da cidade. Uma concha acustica foi adicionada ao museu, ja que o antigo
hipédromo possui uma grande arquibancada externa. Além dessa edificagéo, ha a biblioteca, maior
edificio da praga. Projetada pelo mesmo arquiteto da Capela, tem seu limite de acesso alinhado com

Relagao S : - ~ gy
com a Capelaz pois a ideia do arqwteto era que a Capela nao perdesse a atencao para o novo edificio.
No lado direito da Capela, existem bancos de contemplacao para um bosque. Um dos limites desse
0 entorno PO er ) .
lugar de permanéncia € a fachada lateral (sul) do edificio em estudo. Em dias quentes esse ambiente
é fresco. No dia da exploragao, realizada no inverno, as pessoas nao permaneciam no bosque nos
horarios observados. Do outro lado da praga, de frente para a Capela esta o edificio administrativo
da Universidade. A localizagao da Capela reflete sua importancia no campus, como um lugar de
contemplacéo e reflexdo na Universidade.
Concluida em 1985, ¢ significativa para a Universidade, pois ganhou o titulo de pontificia no mesmo
Histoéria dia de sua inauguracao. Projetada pelo arquiteto Manoel Coelho, reflete a histéria da Universidade
e da religiao catélica em seus simbolos e na arte sagra presente em seu interior.
Contexto
A maior parte dos estudantes e integrantes da Universidade sao catélicos e participam das
Cultura atividades realizadas pela Capela. Observou-se a demonstracado da fé da comunidade académica
local em todo o tempo de permanéncia na Capela, assim como da comunidade que pode frequentar
livremente o edificio.
Fesn‘:;g? € Espaco Cenarios e Perspectivas foram consideradas importantes para a observacao do lugar através de cenarios.
' perspectivas | Esses, foram baseados nas distancias recomendadas por Gehl (2010) a partir da escala humana.

movimento
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Tempo

Tempo
de percurso

Diferentes percursos foram realizados na Capela. Se observou que os individuos que contemplam o
espaco sagrado caminham devagar e parecem estar em reflexdo. Geralmente, o percurso dura
menos de um minutos, e o individuo se acomoda nos bancos ou se ajoelha no presbitério (em frente
ao altar ou ao tabernaculo). A maioria das pessoas acessa a Capela e sedireciona aos bancos da
nave central. Algumas pessoas, mais emotivas, acessam a Capela e se direcionam para o
tabernaculo, onde se ajoelham e fazem uma oragéo breve, mas mais perto dos simbolos sagrados.
Os individuos que se direcionam a secretaria geralmente andam mais rapido € em uma Unica
direcao.

Tempo de
permanéncia

As pessoas que se acomodam nos bancos da nave central geralmente permanecem em
contemplagédo e oragédo de trés a cinco minutos. Quem se ajoelha permanece menos tempo na
posicao, pois é mais desconfortavel do que se sentar. Quem se ajoelha no presbitério, diretamente
no piso, permanece de um a dois minutos refletindo. Quem acessa a Capela sozinho permanece
mais tempo e olha para o presbitério e painel.

Material e
imaterial:
Qualidades
sensiveis

Material

Textura

Os materiais naturais sao predominantes na Capela. O piso utilizado na nave e no presbitério sao
de diferentes padrbes de granito, assim como a sédia, altar, ambao e tabernaculo. A madeira é o
material dos bancos e do forro. Também compde o desenho da porta e dos mobiliarios existentes
na Capela. O concreto é utilizado como estrutura e revestimento de forma aparente e polida. Os
materiais forjados, como a cruz, a pia batismal, a [Ampada do santissimo em metal e os vitrais sdo
feitos a mao, considerando a forma tradicionais de producdo. Cada material é visto em sua forma
natural, verdadeira.

Cor

As cores na Capela sdo neutras, valorizando os simbolos sagrados de cores vivas e brilhantes,
como o dourado. Tons terrosos fazem mencéo a natureza através do piso de granito, da madeira
dos bancos e forro, do amarelo nas pinturas e do vermelho ao azul nos vitrais.

Imaterial
(luz, some
temperatura)

Luz

Durante o dia, a visdo do edificio se destaca com a forma da fachada, através dos brises em
diferentes angulos. Os vitrais sao vidros escuros para quem vé de fora, mas internamente a
iluminagao natural é filtrada pelas cores dos vitrais, que vao dos tons de amarelo, passam pelo
marrom, laranja, vermelho, verde e azul e refletem diferentes cores no piso polido em granito.
Durante a noite, acontece o efeito contrario. Os materiais se tornam opacos e as luzes internas
iluminam os vitrais na visdo do exterior. A iluminagao interna é indireta, através de spots de luz
instalados no forro de madeira. A iluminagao do presbitério € projetada para direcionar a luz nos
simbolos sagrados, criando um foco e uma atmosfera de reflexao.
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Som

A propagacao do som ¢ distribuida de forma uniforme no ambiente da Capela através de caixas de
som discretas instaladas no forro. Os ruidos externos sdo diminuidos pelas paredes espessas de
concreto, criando uma atmosfera de contemplacao e reflexdo.

Temperatura

Internamente, o clima se altera, pois a Capela possui espessas paredes e teto rebaixado, criando
um microclima. No verao a Capela é fresca, mas no inverno se torna mais fria, pois sua concepcao
permitiu grande altura no centro. A ventilagdo natural circula pelas aberturas nos vitrais.

Composicao

Escala

Em relagdo ao campus universitario, a Capela se conecta com os demais edificios e acolhe o
pedestre em sua escala humana. Quando o individuo acessa a Capela, é recebido por um pé-direito
baixo, e depois a altura aumenta no centro e no presbitério do edificio.

Proporgéao

Em relagdo ao outros edificios do campus, suas dimensbes sdo pequenas, mas pode receber
aproximadamente 500 pessoas. E em relagdo a escala humana, foi dimensionada para receber
pessoas e quanto mais préximo do sagrado, mais alta € a Capela.

Elementos
simbdlicos

O altar, ambao e tabernaculo sao considerados por Pastro (2014) como os elementos fundamentais
de uma celebracéo crista. Para Moraes (2009), a pia batismal também deve ser considerada como
um dos elementos principais. Na Capela, esses elementos sao posicionados no presbitério, que se
localiza no centro do espaco, e os bancos e cadeiras sao direcionados a ele. A iconografia também
faz parte dos simbolos, assim como o proprio edificio, que é considerado um espaco sagrado e por
si s6 ja representa comportamentos.

4 | Atmosfera

Dindmicas
humanas

Atividades

As atividades que possuem movimentagao e maior fluxo de pessoas na Capela acontecem durante
as celebracoes. Os gestos e mudancas de comportamento dos participantes movimentam o espago
sagrado, como a caminhada até o presbitério para receber a comunhdo e o cumprimento entre
pressoas em partes do rito. Quando nao ha celebracgéo, as atividades séo voltadas para os objetos
simbodlicos, e as pessoas geralmente refletem nos bancos ou no presbitério, com movimentos mais
calmos.

Fonte: elaborado pela autora a partir de BULA, 2015.
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APENDICE B — ROTEIRO DA ENTREVISTA PARCIALMENTE ESTRUTURADA

A entrevista consiste em uma conversa, que pretende entender e descrever de forma sensivel o projeto e obra da Capela Universitaria
Jesus Mestre, localizada na PUC-PR em Curitiba.

Para entender particularidades, intengdes, e atmosferas do lugar, perguntas foram elaboradas para a conversa com o autor da obra, com
o objetivo de conduzi-lo em meio ao seu projeto, contando sobre temas e acontecimentos durante o projeto e ao longo da obra. Os temas

podem ser detalhados a partir de perguntas:

1. A arquitetura desenvolve durante a elaboragao e evolugédo de um trabalho, um processo de projeto. Como funciona este processo para
vOCcé?

2. Uma equipe foi formada para idealizar e projetar a Capela. O reitor, o arquiteto e o artista plastico. Como aconteceu essa relagao e
como cada um participou?

3. Quais foram as diretrizes para implantar a Capela desta maneira?

4. Em relagao as atividades e ritos que acontecem na Capela, ou em um espacgo sagrado, como foi pensado em relagdo aos espagos
internos?

5. Em 1998, ha relatos e documentos de uma reforma que aconteceu em alguns ambientes da Capela. Houve alguma intengcao?

6. Que critérios foram levados em consideragéo na escolha de texturas, cores e materiais?

7. E emrelagao a luz e sombra, se considerarmos luz natural e artificial, ha algo intencional?

8. Percebe-se a Capela de formas diferentes de dia e a noite. Houve uma intengcao?

9. Se pensarmos nos outros sentidos além da visdo, como eles contribuem na descricdo da Capela?

10. Depois de descrever os detalhes, pode se falar da propor¢ao, escala e percepcao da Capela como um todo, como um conjunto que

foi pensado a partir de percepgdes do ambiente desde sua construgao até hoje.
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APENDICE C - TRANSCRIGAO COMPLETA DA ENTREVISTA ABERTA

Manoel Coelho é catarinense e se mudou para Curitiba para estudar. Cursou na UFPR uma parte de Belas Artes e transferiu seus estudos
para o curso de arquitetura, que na época era novo. Ao se formar, trabalhou na prefeitura de Curitiba juntamente a equipe de Jaime
Lerner, entdo prefeito da cidade. E autor dos projetos de sinalizagéo e comunicacdo visual da cidade e de varios edificios, como o MON
de Oscar Niemeyer e possui projetos de mobiliario urbano e logotipos em projetos publicos e privados. Ao longo de sua carreira projetou
obras para algumas instituicbes de ensino, entre elas a PUC-PR. Umas dessas obras € a Capela Universitaria Jesus Mestre, tema da
entrevista a seguir. O arquiteto recebeu a pesquisadora no seu escritoério, em sua sala. Depois, se dirigiram para a biblioteca, onde o

acervo de livros e alguns projetos ficam guardados, junto com uma mesa central e uma televisdo onde imagens de projetos se apresentam.

Legenda de participantes:

1. Entrevistadora: Carolina Bini
2. Entrevistado: Manoel Coelho

Part. Conversa Topicos

Bom sr. Manoel, o que eu procurei sobre a Capela dizia respeito as concepgdes mais formais de projeto. ; _
Fui 14, fiz o levantamento da Capela, medi... Introdugéao e proposito

A ) . da conversa
2 Vocé esteve |13, que vocé falou?

Estive. Eu decidi estuda-la em maio do ano passado. E ai fui levantando questées sobre a Capela, sobre

espaco sagrado, sobre o (Claudio) Pastro, tudo o que eu achava. E em agosto eu fiz um estudo Descrigao do estudo
exploratdrio. Entdo em agosto fui conhecer a Capela. Fiquei la trés dias reconhecendo o lugar. E a gente exploratério
tem todo um método de pesquisa, fotografei, externa e internamente...
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Ah que legal...

E fui estudando a Capela. Entéo, estudei e fotografei para o estudo exploratorio. E de agosto a outubro
eu fui delineando o estudo que eu ia fazer mais aprofundado. Li sobre o arquiteto, li sobre o artista, li
sobre o reitor, li sobre a PUC, fui procurar a histéria da PUC para entender mais sobre. E em outubro
eu voltei e fiquei uma semana dentro da Capela. Eu revezava dias e horarios...

Poxa, tudo isso?
Sim, tudo isso, sete dias observando as pessoas. Entdo...
Ela é bem frequentada né? A comunidade, todo dia...

Sim, bem frequentada. Tem missa todos os dias as 7h20 e 18h20 e quinta-feira missas mais
esporadicas, ao meio dia. E depois disso, quando o rito, a missa acaba, as pessoas ficam
rezando...muitas pessoas vao ler na Capela. Eu sentei nesse ultimo banco (a entrevistadora aponta na
planta baixa onde sentou). Aqui eu ficava...

Ah é? Para observar...

Ent&do as vezes eu chegava as 7h20 e saia meio dia. As pessoas chegavam para a missa e iam para a
aula, alguns ficavam... Ai o movimento era pouco e daqui a pouco, no intervalo da aula, chegava mais
gente. Ao meio dia muitas pessoas ficavam la, meditando mesmo. Sempre sozinhas... fiquei
observando. E algumas duvidas foram surgindo durante a observagao, tanto do projeto quanto dos ritos
que la aconteciam...

Aham...

Descricao da
observacao sistematica

E o que eu queria saber do senhor, de vocé... eu acho que a gente pode comecar falando do processo
de projeto. Como o senhor projeta, desenha, como que comega... e depois, sobre a Capela, como que
ela foi implantada, por que, como foi a relagao de vocés trés, do reitor, do arquiteto e do Pastro (que fez
a iconografia).

Na verdade, vocé ja falou no reitor varias vezes, mas o irmao Clemente Ivo Juliatto é o grande cara das
obras da PUC. Na época, ele ainda era o proé-reitor de planejamento. O reitor era o professor Euro
Brandao. E que a PUC tem uma coisa assim... que o reitor, sempre foi uma figura meio representativa

Histdria da relagao do
arquiteto com a PUC



da... como € que eu posso dizer, da religido, do arcebispo, da congregacao. S6 esse Irmao Clemente
Ivo Juliatto € que quebrou a coisa. De repente ele foi reitor. Ele ficou doze anos. Mas era o cara, que
desde o comeco... das obras, da cabeca...louco por obra...

Porque surgiram varias né... a Capela, a biblioteca...

Quase tudo aquilo que vocé viu la... quase tudo. Eu cheguei antes, eu cheguei na PUC em setenta e
quatro (1974) e esse irmao chegou em setenta e cinco (1975), se ndo me engano. Eu cheguei e fiz 0
primeiro... eu fui chamado para fazer aquele primeiro bloco didatico, de ciéncias humanas, de frente
para a rua principal. E depois fui ficando, fui ficando, e até hoje a gente esta fazendo coisas para a
PUC... ainda.

Outro dia, um desses temporais que deu... entrou agua no teatro, no TUCA, que fica num desses blocos
e nés estamos fazendo (a reforma). Agora faz tempo que eles ndo fazem obras grandes. Porque essa
coisa do ensino deu uma parada também.

Entao esse irmao Clemente Ivo Juliatto foi um cara assim... Claro que ai ele nao é citado porque o cargo
dele era o cargo de pro-reitor de planejamento.

Sim, o mais citado é o Euro Brandao.

E, o Euro Brandao era o reitor. Dai o reitor & aquele cara que tem contato com os alunos, que cuida do
ensino e tal, entende? E tem uma outra pessoa, ndo € nem cargo, mas que toca... Agora também é
assim. Vocé tem o camarada que é o Irmao Délcio hoje, que € o cara da congregacédo marista que € o
“bambamba@” de tudo, mas tem o reitor que € o cara do ensino. E hoje, o Dr. Waldemiro Gremsk, que é
um pesquisador, ele é bioquimico, uma coisa assim (histologista). Entdo ha um pouquinho essa...
hierarquia.

Entao esse Irmao Clemente lvo Juliatto era uma cabeca incrivel e a maioria dessas obras... € a Capela,
nao sei se vocé sabe, é... eu sempre chamei isso ai de Praga Civica, no campus, porque quando me
chamaram, foi para fazer aquele bloco...assim: “ndo, faz um projeto aqui desse...” Eu falei: “calma. Tem
que pensar no todo, tem que ter um plano”. Ai eu fiz... até ndo tem nada guardado, mas eu fiz um rabisco
de um zoneamento. Vocé pode ver la que se tem a area de esportes, tem todo esse setor civico, o
centro civico que tem a reitoria, depois veio a Capela e depois veio a biblioteca. E tem o setor didatico.
E do outro lado do rio tem um setor de laboratorio.

Zoneamento
da
Universidade
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E, o Irmao Clemente, que ja era reitor... ndo, ainda nao era reitor. Essa Capela foi feita porque a PUC
estava atras do titulo de Pontificia... E eu tinha uma relagdo muito boa com ele. Eu digo tinha por que
ele € um pouquinho mais velho do que eu, mas andou muito doente e tal, e eu também estou. Por isso
que eu te falei...

E por isso eu agradecgo a entrevista.

Nao, fiz questao de te receber Carolina, mas eu tenho vindo muito pouco no escritorio... mas essa é
outra historia.

Entado, a Capela foi feita... assim... para eu te falar... vocé falou em como é que eu trabalho, como é
que... eu acho assim, na verdade a gente ndo tem, eu ndo tenho assim... dizer “ah, um método e tal’.
Nada disso. E uma coisa intuitiva, € uma coisa assim que me parece muito natural. No momento que
vocé enfrenta um problema de arquitetura, vocé vai procurar saber...que nem vocé esta fazendo...tudo
sobre esse tema. Vai se informar do que tem, do que existe e ver exemplos, ver como outros arquitetos
resolveram esse mesmo problema, analisar cada projeto, ver o que vocé acha que o cara acertou, definir
e identificar o que o cara ndo conseguiu resolver e ai vai. E ai partir para a tua prépria solugao, tua
propria proposta para aquele tema.

Concepcgao
arquitetonica

Entdo, esse tema ai (a Capela), eu dei aula até me aposentar na Federal (UFPR), no curso de
arquitetura... me formei na Federal na primeira turma...e eu dava, no terceiro ano, que era o ano que eu
dava aula, eu dava um tema que os alunos adoravam que era a Capela nao sectaria. Era uma Capela
que... (o arquiteto aponta para o quadro na parede, da Capela ecuménica na Universidade Positivo). os
alunos adoravam esse tema.

Sobre a docéncia

Esse € um tema aparentemente pequeno, simples, mas...€ um negocio muito complicado. Vocé criar
um espacgo aonde a pessoa entra num... mergulha no seu interior, procurando se aproximar das coisas
que a pessoa acredita, das coisas que sao superiores e tal, entdo nao é nada facil. E isso ndo tem uma
forma definida né. Vocé tem no mundo sédo grandes catedrais, que o espirito € um pouco outro. Enquanto
que uma Capela desse tipo € um pouco diferente. E aqui tinha a responsabilidade também, de que como
€ uma Universidade Catolica, ela tinha que realmente representar a religido que na verdade carimba
essa Universidade.

Concepcao
arquitetonica
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Entdo tudo isso era muito dificil. Mas, foi saindo. Foi, a partir de um lugar que ao mesmo tempo é
intimista, e a posicao onde ela estava, que fui eu que escolhi também...eu tinha uma perspectiva, até
vou te mostrar. Eu separei o projeto para te mostrar. Ja esta tudo arrumadinho. Eu fiz isso ontem.

Entdo, essa expressao dela, essas placas, € como se a Capela estivesse chamando as pessoas. Vinde
a mim. Vinde por todos os lados. As placas e tal e principalmente na fachada principal, né, que é a que
da para a Praga Civica, onde ela tem essa forma, um trapézio. Alguns chamam de tridngulo, mas n&o
tem triangulo nenhum. E um trapézio. Tanto no sentido espacial, volumétrico, quanto se vocé olhar nas
fachadas laterais. Entdo essas placas sdo nesse sentido. As pessoas e tal sendo chamadas e
principalmente para o campus, que afinal ela é a Capela da PUC, voltada para os estudantes da PUC
principalmente. Mas também para a comunidade. Isso ai desde o inicio era o principio.

Entdo ao mesmo tempo em que ela chama, ele (o Irm&o Clemente lvo Juliatto) queria uma certa
capacidade, se ndo me engano cabem umas quinhentas pessoas. Entdo, como essa fachada principal
ela é mais alta e tal, aquela entrada, de pé-direito mais baixo, aquilo ali foi um pouco uma “ligadozinha”
do Oscar Niemeyer, da Catedral de Brasilia, que vocé entra num tunel e de repente oh, tem uma
surpresa. Nao tenho minimo incomodo de dizer, né, € com a humildade do mestre que a gente aprende
as coisas, porque eu analisei e conheci antes. Entdo, aquela coisa de além de...como nao cabia a
capacidade toda embaixo, eu tive que criar um outro piso em cima. E aproveitei para vocé ter aquele
hall mais baixo, uma pia batismal que é desenho meu, aquele Santo Anténio (acima da pia batismal),
que é um dos padroeiros |14, de um artista muito amigo meu, Fernando Calderari, e ai de repente vocé
abre para aquele espago maior e tal e vé aquele painel no fundo, do Claudio Pastro e tal.

Entdo eu acho que...o material concreto eu sempre gostei muito do concreto, € um material natural, que
nao precisa de revestimento, foi de execu¢ao um pouco dificil, por causa daquelas placas inclinadas. (o
arquiteto olha para a foto da Capela)

Materiais

Sobre o reflexo, eu fui a missa do sabado, que é as 17h, entao ainda ndo anoiteceu, e o sol se pde aqui.
Entdo o sol estava se pondo, e estava iluminando o prédio da reitoria na frente, e refletia na Capela. E
la dentro, na missa, havia uns reflexos...e eu pensei, de onde vem essa luz?

Esta vendo...uma coincidéncia.

Observacgao da Capela
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E... e olha que lindo.
Poxa vida, essa eu nunca tinha visto.

E essa luz ainda faz uma reflexdo no painel de tras do presbitério, refletindo o sol também. E lindo.

Bom, eu tenho os desenhos ali. Quem sabe a gente pudesse continuar ali (na biblioteca do escritério).
Traz tua listinha e tuas coisas.

Sim.

Olha s6 (mostra as pranchas do projeto), isso tem mais de trinta anos (1985). Eu acho, e nessa época,
ninguém fazia um projeto com tanto detalhe, entende? Entdo isso aqui € minha pasta de projetos. Eu
tenho um arquivo 14 em cima...entdo, a Capela da PUC. Vocé vé, tudo isso, todos os detalhes. E na
época, nao tinha computador. Era tudo a mao, no nanquim, no papel sulfurize, a lapis... olha a
diagramacgao da fachada.

Eu ndo sei se eu interrompi, se vocé queria dar outra ordem pela tua lista.

Apresentacgao das
pranchas do projeto
original

A ordem é falar sobre o processo de projeto, que a gente ta olhando, falar sobre os materiais, e sobre...
isso aqui acho que da pra colocar ali. Acho g a gente pode continuar assim sem problemas.

Entdo Carolina, aqui esta passando um filme sobre os meus trabalhos.

Organizagao da
conversa

Esse aqui € o meu trabalho. Eu trouxe para o senhor ver. Depois de falar da Capela e de tudo que
aconteceu nos percursos, quais eram 0s percursos que eu fazia na Capela, varios painéis foram
formados, sobre varios temas. O entorno...

Tema do mestrado

Isso aqui (aponta para o hipdédromo) eu tenho um projeto que nao foi executado, que transforma isso
aqui no local da orquestra da PUC...eles tém uma orquestra. Entdo isso aqui como era um edificio
tombado, eu fiz tudo com... chamei de palacio de cristal, porque era tudo de vidro e tal.

Apontamentos sobre o
entorno

Entdo, foram painéis de entorno, as cores que eles tinham, as texturas que existiam, foi algo mais
sensivel e imaterial. O que acontece com o vento, com a luz, qual a percepcao da Capela de dia e a

Reforma da Capela
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noite, a arte, a iconografia, as escalas, aproximacoes...e inclusive também depois o senhor participou
da reforma? Em 1998 a Capela passou por uma reforma.

Nao me lembro.

Esse era o painel (atras do presbitério)...

Ah ta, lembro.

Esse era o painel, (aponta para a foto) e esse era o presbitério. Os bancos foram envernizados.

Ah lembro, lembro. Agora me lembrei.

E esse é o painel do reitor, prof. Euro Brandao. Ele também pintava e fez isso ai especialmente para a
Capela, a via sacra.

Via sacra

Aqui os vitrais, lindos (aponta para a foto da Capela).

Os vitrais eram aquela ideia da transparéncia e da luz filtrada. E vocé veja, com aquele efeito que vocé
me mostrou hoje do sol, mais uma visao.

Vitrais

O que formei com os estudos foram as caracteristicas sensiveis da Capela, além do material, além do
concreto, além das texturas, o que que ela nos mostra? O que ela tenta nos apresentar? Entdo nédo tem
muita sequéncia. A gente pode ir falando sobre.

Bom, eu separei... estive ontem ai, entdo aqui € o arquivo...e no arquivo sdo as pranchas da obra e de
prefeitura, ai com nanquim e tal que tem que ser.

Organizagao da
conversa

E o porqué desses brises?

Era a ideia de chamar as pessoas, de viver gente de todos os angulos, de varias categorias sociais e
dai vai. E aqui tinha a gargula, também.

Concepcao
arquitetonica
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Hoje eu descobri a gargula. Eu estava em duvida... eu ja tinha visto, mas em todos os dias que eu fui
nao tinha chovido como chove hoje. Ai n&o saia agua ali. E eu ficava pensando, sera? Hoje cheguei la
com essa chuva e vi...sim...escoa.

E sabe por qué? Porque a cobertura € uma laje inclinada. E aqui o detalhe da gargula. Entdo, nessa
planta que eu digo, como se fossem méos (os brises), dizendo venham a mim e tal. Aqui entdo aquele
hall que eu falei, com a projecdo do mezanino, aqui a pia batismal...aqui ja teve casamento, ja teve
batismo, ja teve um monte de coisa nessa Capela, que eu sei. Eu ndo sei quem é o hoje o paroco
dessa...tinha uma época que era um americano, o irmao Patrick.

Agora sao dois, padre Luciano e padre...agora ndo me lembro. Sdo dois padres mais jovens.
Acho que eu nao conhecgo. Entao é isso, o projeto, a obra.

O que eu percebi também é que tem muito verde né, com alguns canteiros, tanto externos quanto
internos.

Vegetacao

Inclusive, deixa eu ver aqui... vocé falou e eu me lembrei, 6, era uma das solugbes, com 0 mezanino e
a floreira. Veja, as placas menores... entao teve varios estudos.
Isso aqui era um detalhe... detalhe do corrimdo, mas, eu tinha uma perspectiva... (procura a prancha).
O isso aqui, foi bem antes em 83 (1983), aqui era uma ideia dessa praca civica, la os blocos didaticos,
aqui o ginasio de esportes, que foi uma das primeiras construgdes. O prédio da reitoria, e aqui era uma
Capela, aqui a biblioteca e aqui era um grande teatro, que eles nao fizeram até hoje. Eu cheguei a fazer
varios projetos, onde hoje é a arena digital.

E o teatro que eles nao fizeram, e depois se arrependeram quando a concorrente, a Universidade
Positivo fez o maior teatro do Brasil, e a PUC foi passando, foi passando, e ai resolveram fazer o teatro
aqui nessa ponta (do bloco didatico), o TUCA, o Teatro da Universidade Catdlica, ai claro ja foi uma
coisa adaptada, e foi nesse que entrou agua agora e a gente ta refazendo.

Olha, o teatro ia acompanhar o desenho da Capela...

Pois é. Aqui, em outro estudo, a placa ja tinha essa viga...e a floreira.

Concepcao
arquiteténica e entorno
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Essa aqui com os verdes, presente né,
Ah sim, esse Irm&o Clemente era um cara... tudo que vocé vé de arvore la foi ele que plantou.
Inclusive aquele bosque ao lado?

Nao, aquele bosque existia. O ruim da PUC era o terreno. Era um tipo de solo muito ruim. Na beira do
rio, era um lamagcal.

Vegetagéao

Olha aqui... (outro estudo) olha que coisa feia.
Mas é assim que se chega no resultado né.

Sim. Até que chegou naquele mais parecido com esse aqui. Porque além de tudo, 14 na PUC, era tudo
com muita pressa. Tudo tinha que estar pronto e tal, sabe.

Bom, ent&o...aqui um corte, ou os cortes né, no sentido... aqui estdo as vigas, porque sdo uns vaos
grandes. E aqui tem uns travesseiros, para sustentar a laje e aqui o mezanino.

E esse forro aqui ja foi pensado para a acustica?

Ah sim, também. D& uma reflexdo boa. Tanto que ja fui em concerto la dentro...

Concepgao
arquitetonica

C. Entao se formos olhar, a pessoa chega no pé direito mais baixo e se surpreende com...

Exatamente. Aqui é baixinho, uns 2,40m (no hall).

Acesso

Olha s6, aqui foi o projeto dos bancos. Os bancos ainda sdo os mesmos. Claro, o trogo é pesado para
burro. Eu descobri um cara, em Sao José dos Pinhais, uma marcenaria, que tinha estoque de madeira.
Entédo isso aqui s&o pranchas, de madeira bruta, de madeira... pegas unicas. Embora antigamente se
pensasse um pouco diferente. Mas... na época era assim. Ha ftrinta anos...
Entdo, sempre foram umas coisas detalhadas olha s, o acabamento, o genuflexdrio, entdo tinha uma
preocupagao com a ergonomia.

Mobiliario

Entao depois que o sr. definiu o projeto comegaram as escolhas de materiais, layout...

Desenho
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Sim, foi tudo direto. Aqui veja, tudo a lapis, aqui ainda tinha um pouco de tinta. Aos arquitetos de hoje
as vezes eu mostro por curiosidade. Hoje os projetos estdo cada vez mais simples e mais rapidos.

Entdo aqui o layout...
Essa forma (do presbitério) foi o sr. que projetou, ou houve reunido com o Pastro?
Sim, teve reunides. Mas ja tinha essa coisa da parede curva.

Porque quando estou sentada aqui, ficou pensando... O que ele pensou primeiro, a forma? As
atividades?

Porque ele € um cara que fez varias Igrejas, € um cara da curia, dos padres e freiras e tal... vivia disso.

Reunidées com Claudio
Pastro

Eu percebi que os materiais sdo sempre naturais... a madeira, o piso de granitos, os fechamentos em
concreto...

Sim, sim. O granito do piso... o Irméo Clemente sempre dizia... vAo nos xingar porque € caro o granito...
Mas é eterno, para a vida toda.

Materiais

Aqui o layout principal... o detalhe dos armarios. Esse aqui, ao mesmo tempo... a gente fez aquela
concha acustica naquela arquibancada existente.

Layout

O, essa é a praca civica, aqui é o prédio da reitoria, entdo eu estudei uma praga para a Capela, ta
vendo?

E ai a paginacao no piso veio naquela época também?

Também. Aqui ja uma paginacao para depois fazer os vitrais...

Praca da Cultura

E dai, Carolina, eu t6 falando porque olha... aqui, ta vendo? (mostra o video). Essa Capela do campus
do Positivo, quando a gente fez, a gente foi contratado pra fazer um plano diretor. Entdo quando fizemos
a maquete eu falei para o pessoal... vamos colocar uma capelinha ali... quem sabe, um dia...

Capela da Universidade
Positivo
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E o sr. tem um preocupagao com a luz né..

Ah sim, a luz natural. Aqui, por exemplo, (na Capela do Positivo) era tudo de vidro, justamente para ter
essa integragdo com a natureza, mas calma Ia, o sol e tal... e ai surgiu esse brise. E aqui, (na Capela
da PUC) os brises também atenuaram um pouco.

Os vitrais também ajudaram.

Ah, sim, pegam o} sol da manha e o} poente e la.
E ela tem uma forma forte. Nunca vi uma Capela assim, com essa forma. Isso aqui é a planta do forro,
de iluminagéo.

Luz

Aqui, a praga. Isso aqui foi para a Pontificia. Esse simbolo da PUC, fui eu que fiz também. E quando
virou Pontificia, esse Irmao Clemente veio e falou que agora esse simbolo tinha que ter o Vaticano. Ai
aquele simbolo do Vaticano todo cheio de... e pensei meu Deus, como € que eu vou fazer. Ai acabou
saindo isso e ta la até hoje. Mas ainda é forte isso aqui (o simbolo anterior do livro). Simples, forte. O
corpo discente, o corpo docente, um livro aberto, a cruz, a forma humana e assim vai. E aqui os aparatos
do Vaticano. As chaves de Sao Pedro...

Simbolo da PUC

Entdo aqui era essa ideia da pracga toda, ligando com a concha acustica, e aqui nao tinha a biblioteca
ainda. A biblioteca apareceu depois. Eu tive muita preocupacao... a biblioteca tive muito in loco com o
Irmao Clemente, com a trena na mao, porque me preocupava... eu ndo queria que a biblioteca passasse
dessa linha da Capela, e acabou passando um pouco... ela tem um recuo, entdo ndo... eu ndo queria
que ela ofuscasse a Capela. Queria que ela formasse o conjunto todo.

E ndo ofusca. Os materiais sdo diferentes e a disposi¢cao dela é diferente. A Capela convida e a
biblioteca tem essa forma de fechamento.

Exatamente. A biblioteca é para dentro.

Biblioteca da PUC e sua
relagcdo com a Capela

Aqui a modulagao daquela estrutura, a escada, 0s canteiros...
Veja, olha a preocupacao com tudo. Com o apoio desse Irmao (Clemente). Ele era bem detalhista e tal.

Detalhes da Capela
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Deixa eu te contar uma curiosidade. Quando ele me pediu o projeto da biblioteca, ele me falou: puxa
Coelho, vocé sabe né, o Parthenon, para fazer a nossa biblioteca. Ih, meu Deus do céu, logo eu fazer
colunas jonicas, déricas. E dai pensei no meu escritério: como € que eu vou fazer. Dai fiz uns rabiscos,
que deve ter ai. A biblioteca fez esse ano 25 anos. E ai apresentei & até numa exposicao.

Bom, pensei, entdo o que ele quer é um prédio que nem o Parthenon, que virou um classico da
arquitetura, e que represente uma dignidade, uma imponéncia... entdo ndo € a coisa material. Ai
surgiram esses porticos de granito, como se fossem umas colunatas, para marcar a grandiosidade da
biblioteca.

Vocé acredita, Carolina, que vinte anos depois quando eu fui fazer a biblioteca do Positivo, o reitor
chegou para mim e falou: entdo Coelho, vocé conhece a biblioteca de Nova York? (Risos) As colunas...
as colunas... o frontdo, os ledes, falei: ndo, tudo bem, ja tava escolado... dai tive uma saida também...

Mas a UFPR foi feita numa época em que era normal as pessoas repetirem e ai em Santa Felicidade
(bairro de Curitiba) tinha um restaurante que tinha umas colunas assim, uma coluna cortada no meio.
Ai brinquei com o reitor do positivo: Ah, vocé quer que nem aquele restaurante e ele: ndo, ndo, ndo... e
ai tirei de letra.

Porque o arquiteto, na sua vida profissional, ele depara muito com esse tipo de coisa. A madame que
vai com a revista Claudia e nao sei o que... quero essa sala... essa fachada... e que ndo sabe como sair
dessa coisa. E o arquiteto acaba entrando. Ah, a sra. quer assim? Entdo vou fazer. Ai pega copia e
tchau, muito mais facil de agradar. E muito mais dificil fazer isso, digamos, achar uma soluc&o e entender
qual é a intencao do cliente, da pessoa, ver o que ela realmente quer. Ela queria um prédio com a
dignidade do Parthenon. Ainda me procuram muito. E a biblioteca do Positivo superou. Porque era em
outro momento, vinte anos depois.

Relagao com o cliente

Mas também é isso que a gente tanto discute. A gente sempre chega na esséncia do ser humano. O
que ele quer? Ah ele quer a coluna dérica do Parthenon, mas por qué? E a imponéncia. Nao é o material
que interessa é o imaterial e o significado que esta por tras daquilo. E € bem nisso que cheguei na
Capela.

E foi isso que foi feito naquela época, procurando isso. Um lugar importante, imponente, e dois mil anos
depois a pessoa continua procurando. E vinte anos depois, no Positivo, o reitor estava procurando isso
também.

Busca pelo significado
da obra
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Apesar de as biblioteca ultimamente n&do estarem se apegando tanto ao livro. Essa coisa da internet, a
biblioteca ainda é o local do conhecimento.

E quando a gente ndo acha o q precisa, na internet, vai pro livro.

Bom, aqui tem mais algumas coisas. Isso aqui ta Ia como um marco que eu fiz, e tem a placa de granito,
para marcar a Pontificia, esse totem. Pois €, ndo pensa que saiu assim na maquina... vai ai e sai uma
placa de bronze.

Aqui o projeto da pia batismal, ficou muito bonito essa concha de cobre. Vocé olha ali e ta na cara que
€ a pia batismal e fica na entrada, no comecgo da vida.

Aqui detalhes, aqui os vitrais laterais. Tudo foi detalhado, pensado.

Essas foram minhas duvidas na observacdo da Capela. Sera que essa forma foi intencional? Os
materiais foram escolhidos por serem todos naturais, ou é s6 coincidéncia?

Sim. Eu desenhei a estrutura para os quadros do Euro Brandao.

Aqui as floreiras e os formatos. Desenhei as luminarias para a praca...

Até o edital, aquele painel que tem na lateral da Capela eu desenhei, para comunicar avisos e tal, a
programacao...

Aqui a floreira interna, que ficava para dentro. A escada, o cruzeiro.

Detalhamento da
Capela

Eu t6, ainda ontem eu tava pensando... outro dia... tem um Irmao la agora, ndo sei se vocé cruzou com
ele, ele é o pro-reitor comunitario, se ndo me engano, Irmao Rogério. Esse Irm&o, em uma reuniao, que
eu estive la... Isso ai Carolina, foi no ano passado, ai ele falou da Capela e tal, ele falou: puxa Coelho,
poderia ter um campanario, um lugar para o sino e eu fico pensando, sabe. Porque aquela cruz ali é tao
marcante que o campanario néo pode ser... tem aquele bosque do lado, entdo ndo tem muito lugar
para... eu ja cheguei a dar umas rabiscadas e tal, mas nenhum dos desenhos me empolgou muito, sabe.
Mas eu fico pensando, de repente quando vir uma ideia legal eu vou levar pra ele.

Aquela cruz é marcante, dependendo do lugar que estamos no campus, conseguimos ver.

Futuro campanario
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Pois é, exato... e vé da rua. Entdo, digamos, claro, o campanario tem um significado, de chamar as
pessoas e tal, mas aquela coisa marcante ja... e também porque, afinal, a Capela € da Universidade e
também da comunidade. Eu vejo razéo para ter. Eu fico pensando, ja rabisquei algumas coisas, mas
ainda ndo cheguei em uma solugao.

Mas junto a cruz ou separado?

Nao, separado. Justamente para nao interferir. Eu cheguei até a pesquisar a fabrica de sinos, como
funciona o equipamento, enfim. Hoje € tudo automatico em computador.

Bom, aqui eu te mostrei entdo... isso aqui eu fago questao de mostrar, porque as pessoas veem uma
obra daquela ali, claro que eu nao preciso te dizer, mas pensam que aquilo ali saiu assim de um
desenho, de meia duzia de pranchas, uma planta, um corte, e ndo € bem assim né, é tudo pensado. E
o escritdrio, sempre foi, eu sempre me preocupei muito com isso, com detalhamento e tal. Cada projeto...

Importancia do projeto
arquitetonico

Esse aqui é um livrinho. Esse aqui € um cara, acho que ele até ja faleceu. Ele é gaucho... Xavier. Ele
fez a “arquitetura moderna em Curitiba”, fez em Sao Paulo, fez em Porto Alegre...e tem a Capela 6, tem
mais uma obra minha, que é uma casa, tem o ginasio de esportes da PUC se ndo me engano também.
Mas eu me lembrei da Capela, por isso eu separei.

Mas que registro bom.
Pois &, ta registrado.

E era entdo, na época, a arquitetura moderna em Curitiba. Vocé veja, no preto e branco, mas registrado.

Publicacbes

N N DN

Bom Carolina, e o que mais?
Bom Sr. Manoel, é isso.
E isso né, acho que te mostrei tudo.

Sim, e era isso que eu estava procurando. Pensar na pessoa ao projetar a arquitetura, pensar em como
a pessoa que vai frequentar vai se sentir...

Agradecimentos
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E, é que a arquitetura é feita para o cidaddo, para a pessoa, se ndo, ela ndo existiria. E para varias
funcodes, varias necessidades do ser humano. Entdo acho que € isso que... e sem a presenca da pessoa
nao ha arquitetura.

Definicdo de arquitetura

E isso... eu fiquei muito contente com teu convite, e eu levei meio que como uma obrigacéo te atender,
sabe. Porque eu sempre tive isso na minha vida profissional, sempre gostei muito e dei aula muito
tempo, quase 30 anos, eu sempre gostei muito dos alunos, fui coordenador de curso de arquitetura da
Federal (UFPR) vérias vezes, fui chefe de departamento e sempre, a escola, sempre foi uma coisa...
enquanto eu estava na Universidade, eu praticamente... de manha eu vinha para o meu escritério, que
era no centro, as 7h da manha, deixava meus filhos na escola, encaminhava as coisas e as minhas
aulas comecgavam as 9h20. E dai, naquela época vocé ia em 15 minutos até o centro politécnico. Hoje
vocé nao poderia fazer isso. Entdo eu sempre curti muito a escola. E outra, esse curso, claro que no
final mudou um pouco, mas vocé tinha aula de projeto todo dia. Hoje vocé tem um dia, dois no maximo.
E era das 9h20 as 12h20, eram trés horas de desenho, de projeto, de discusséao. E a coisa ta ficando...
ja tem curso a distancia, uma vergonha.

Entdo, eu sempre gostei desse contato e me senti na obrigagdo quando vocé me convidou, e agora fico
mais contente ainda em ver o seu trabalho e a pessoa simpatica que vocé é e eu acho que tudo isso faz
parte. E teu convite era assim... convocativo. Fui convocado e eu disse, eu tenho que atender essa
menina. E como te disse, eu tenho vindo pouco ao escritorio e fico muito contente, ta me fazendo muito
bem essa conversa que tive contigo sobre arquitetura. Veja se tem mais alguma coisa na sua relagao...
e isso aqui (aponta para o projeto) Carolina, se vocé quiser, ndo sei se vocé vai ficar mais tempo em
Curitiba, se quiser fotografar, tudo aqui eu posso deixar disponivel mais tempo.

Vida profissional no
escritério e na docéncia

Ver o projeto original foi muito importante. Agradeco muito.

Agradecimentos

Roberta, veja o livro, para essa menina simpatica, investigativa. Pensei num livro pra deixar tudo... as
referéncias, aqui tem o Eteo Leon, € um jornalista de design de Sao Paulo.

Uma caracteristica do escritério € a comunicagao visual. Eu acho, que fui o primeiro arquiteto do pais a
definir o nome do escritério como arquitetura e design. E na verdade no comego eu ndo gostava dessa

Apresentacgao do livro
de 45 anos do escritério
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palavra em inglés, até que uma hora definiram que design seria 0 nome dos cursos, na falta de uma
palavra em portugués.

Isso aqui € um arquiteto daqui e tem do Hugo Segal um texto. Aqui o histérico, minha posse na
coordenacgao do curso de arquitetura, aqui Curitiba, trabalhei desde o comeg¢o com a equipe do Jaime
(Lerner) e tal... Esse aqui sou eu, estudante, no terceiro, quarto ano, entramos na bienal internacional
de escolas de arquitetura. Ganhamos a medalha de prata. Pela primeira vez um painel, da construtora
de um amigo meu... pintei o tapume, que participa da paisagem urbana. Aqui o simbolo da PUC, era
Universidade Catdlica do Parana.

Em Criciuma... o prefeito dessa época que eu fiz todo o trabalho se formou comigo. Ai ele foi eleito e eu
bolei a campanha dele, e ele ganhou a eleicdo. A campanha era “vamos dar cor a Criciuma” ... aquela
coisa do carvao, cinza... Até hoje ta la no time de futebol.

Em Urussanga também fiz um trabalho. Levei os alunos pra olharem levantar a estrutura metalica do
ginasio de esportes. Eu tive muito isso, levar os alunos na obra e tal. Também nao se faz isso hoje. E
ai vai... Aqui, no escritério dele (Oscar Niemeyer), eu e a diretora do MON. Ele tinha 95, 96 anos, por
ai... e dai vai Carolina... Aqui em Curitiba, na equipe do Jaime. Fiz muita coisa pra Curitiba, a praca
Ozdrio, bolei todas as marcas, rodoferroviaria, primeira sinalizagao da cidade, e foi a primeira cidade do
Brasil que teve projeto de sinalizagao. Isso é arquitetura. Depois vem a PUC, a Capela... e dai vai...

Entao Carolina, foi um grande prazer pra mim, eu tinha que te atender...

Eu que agradeco. Essa conversa foi fundamental, essencial para entender o projeto, nada melhor que
o autor para explicar. Obrigada.

Finalizacao
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ANEXO A — TCLE ACEITO PELO ENTREVISTADO

167

=
UFsC

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
O TCLE respeita as resolugdes n™ 466/2012

O Sr. estd sendo convidado a participar da pesquisa intitulada: QUALIDADES
SENSIVEIS NO ESPACO SAGRADO - ARQUITETURA <COMO
EXPERIENCIA: ESTUDO DE CASO NA CAPELA UNIVERSITARIA JESUS
MESTRE EM CURITIBA - PR, que tem como objetivo interpretar qualidades sensiveis
no espago sagrado, que caracterizam a arquitetura como experiéncia.

A pesquisa, com término previsto para agosto de 2019, ¢ integrada ao Programa de Pos-
Graduagio em Arquitctura e Urbanismo (P6sARQ), da Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC) e tem como pesquisadora principal a mestranda Carolina Bini.

Este Termo de Consentimento Livre e Esclarecido esta vinculado ao CEPSH, que ¢ um
6rgdo colegiado interdisciplinar, deliberativo, consultivo e educativo, vinculado a
Universidade Federal de Santa Catarina, mas independente na tomada de decisdes,
criado para defender os interesses dos participantes da pesquisa em sua integridade e
dignidade e para contribuir no desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos.

Sua colabora¢dio nesta pesquisa consistird em responder as perguntas a serem realizadas
sob a forma de entrevista, que serd gravada para posterior transcrigio. Também havera
registro de atividades em imagem e video. Todos os dados coletados (gravagdo,
fotografia e video) serfio guardados por cinco (05) anos e posteriormente eliminados.

Salientamos que suas respostas serdo tratadas de forma precisa, isto é, haverd rigorosa
fidelidade a transcrigiio de suas palavras, em qualquer fase do estudo. O beneficio
cipagdo serd de aumentar o conhecimento cientifico para a drca

licadas.

O possivel risco e desconforto que a pesquisa poderd trazer ao Sr. € o constrangimento
de ser entrevistado ou ainda fotografado e filmado. A fim de evitar ou reduzir efeitos e

condigbes adversas, a pesquisa garante que suas opinides € pontos de vista serdo
expostos publicamente, com rigorosa fidclidade a transcri¢do de sua entrevista, ji que o
Sr. é 0 autor da obra estudada nessa pesquisa. As informagdes coletadas ficardo de posse
da pesquisadora responsdvel, e seu acesso e solicitagiio dos materiais pode ser realizado

a qualquer momento.

Os possiveis gastos com transporie € alimentag@io serdo ressarcidos pela pesquisadora,
de acordo com a Resolugdo 466/12, item 1V.3.g e Resolugiio 510/16, ART. 17, inc. VII.
Em caso de eventuais danos decorrentes da pesquisa serd garantido seu dircito de
indenizagdo ou restitui¢do, que garante o reparo ao dano seja ele material ou imaterial
devidamente comprovado da pesquisa, devendo ser pago de acordo com a legislagio
vigente na Resolugiio CNS 466/12, no item IV.3.h).

Os dados coletados serdo utilizados apenas NESTA pesquisa € os resultados serdo
divulgados em eventos efou revistas cientificas. Vocé serd identificado em publicagdes
que possam resultar dessa pesquisa, pois ¢ o autor da obra estudada. A qualquer
momento vocé pode se recusar a responder qualquer pergunta ou interromper a

ENDERECO DE CONTATO DO COMITE DE ETICA (CEPSH-UFSC): Desembargador Vitor
Lims, n* 222, sala 401, Trindade, Florianépoliv'SC, CEP 88.040-400, Contato: (48) 3721-6094,
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participagdo ¢ retirar seu consentimento, sem penalizacio alguma. Sua recusa n3o trard
nenhum prejuizo em sua relagio com a pesquisadora,

() Sr. recchera uma copia deste termo onde consta o contato/e-mail da pesquisadora
responsivel, podendo tirar as suas davidas sobre o projeto e sua participac3o a qualguer
momento. A pesquisadora responsavel se compromete a cumprir todas as exigéncias
contidas nas Resolugdes CNS 466/2012 ¢ CNS 510/2016.

ENDERECO FiSICO DA PESQUISADORA: Programa de Pos-Graduacio em
Arquitetura ¢ Urbanismo (P6sARQ). Departamento de Arquitetura e Urbanismo,
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), Centro Teenoldgico (CTC), Campus
Universitirio Reitor Jodo David Ferreira Lima. Florianopolis — SC, Caixa Posal 476,
CEP 88040-900, Floriandpolis, SC, Brasil.

ENDERECO DE CONTATO DO COMITE DE ETICA: Prédio Reitoria 11 (Edificio
Santa Clara), R: Desembargador Vitor Lima. n® 222, sala 401, Trindade, Florianopolis-
SC. CEP 88.040-400. E-mail: cep.propesq@contato.ufsc.br. Telefone <55 (48) 3721-
6094, CEPSES-SC cepses@saude.se.gov.br. Telefone (48) 3212-1644 / 3212-1660.

Desde ji agradecemos sua colaboragio!

Florianopolis, Z4_ de maio de 2019.

CAROQUNE  BaM|
Carolina Bini
CPF: 097.552.669-33
Pesquisadora Responsavel (UFSC)
E-mail: argcarolinabini‘@ gmail.com
Tel.: (47) 98812-8014

Programa de Pos-Graduagldo em Arquitetura e Urbanismo (P6sARQ)
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC)

Declaro estar ciente do inteiro teor deste TERMO DE ﬁCmeZ.E'ZmJ.Am.- e estou de
acordo em participar do estudo proposto, sabendo que dele poderei desistir a qualquer
momento, sem sofrer qualquer punigdio ou constrangimento.
Participante da Pesquisa: MpdCEL . CoELMO

e 20 -~
Docwnes delisoidsie; S0 T30 -2 FR.

INDEREC A . g “TICA (CEPSH-UFSC): Desembargador Vitor
ENDERECO DE CONTATO DO COMITE DE ETIC ). (CEPS]

Lima, n® 222, sals 401, Trindade, Floriantpolis/SC, CEP 88.040-400, Contato: (48) 37216094,
cepupropesgacontato.ufse.br
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