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RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo compreender que implicagdes uma
trajetoria formativa marcada por um viés estético-artistico possui no
processo de constituicdo docente. Pautando-se em uma perspectiva
historico-cultural sobre o0s processos de constituicio humana e
educacionais, assim como a formacao e os trabalhos de Pino (1990, 2000,
2005 e 2006), Schlindwein (2012 e 2015), Vazquez (1999 e 2011),
Vigotski (1999, 2003 e 2014) e Zanella (2003, 2004, 2005, 2006 e 2007).
Sobre o percurso metodoldgico, esta investigagdo se caracteriza pela
abordagem qualitativa e do tipo documental na analise de uma formagéo
estética-artistica de longa duracdo em que participaram 12 doze
estudantes-professoras, durante os anos de 2004 a 2006. Os dados foram
coletados com a transcricdo na integra das gravacfes audiovisuais dos
encontros, registradas em 24 fitas VHS. A partir desse montante, foi
selecionada uma estudante-professora a fim analisar como esta formacéo
contribuiu para seus saberes profissionais, sua atividade docente e
significacdo dos processos psicoldgicos imaginacdo e atividade criadora.
A analise dos dados ocorreu pelo método indiciario orientado por Pino
(2005) e como resultados tem-se que o processo de formagéo docente,
guando pautado na educacdo artistica, promove desdobramentos na
constituicdo da subjetividade do/pelo sensivel da realidade na qual estes
sujeitos estdo inseridos, especificamente o ato criador. Assim, defende-se
gue uma formagao atravessada pelas artes eleva a consciéncia de si e do
outro, constituindo e proporcionando docentes mais sensiveis e com
condi¢des de olhar para o desenvolvimento humano em uma perspectiva
ampla e criadora

Palavras-chave: Atividade criadora. Docéncia. Formacdo de
Professores. Educacédo Estética.






ABSTRACT

This research aimed to understand the implications of a formative
trajectory marked by an aesthetic-artistic bias in the teacher training
process. (2000, 2005 and 2006), Schlindwein (2012 and 2015), Vazquez
(1999 and 2011) and his work on the historical and cultural aspects of
human and educational processes, Vigotski (1999, 2003 and 2014) and
Zanella (2003, 2004, 2005, 2006 and 2007). In the methodological
trajectory, this research is characterized by a qualitative and documentary
approach in the analysis of a long-term aesthetic-artistic formation, in
which twelve student-teachers participated during the years of 2004 to
2006. The data were collected with the transcription. in full of the
audiovisual recordings of the meetings, recorded on 24 VHS tapes. From
this amount, a teacher-student was selected to analyze how this formation
contributed to the professional knowledge, the teaching activity and the
meaning of the psychological processes of the imagination and the
creative activity. Data analysis was based on the indexed method from
Pino (2005). As results, the process of teacher training, when based on
artistic education, promotes the unfolding of the subjectivity of the
sensitive reality in which these subjects are inserted, specifically the
creative act. Thus, it is argued that a formation traversed by the arts
elevates the consciousness of oneself and the other, constituting and
providing teachers more sensitive and able to look at human development
in a broad and creative perspective.

Keywords: Creative activity. Teaching. Teacher training. Aesthetic
Education.






RESUME

Cette recherche visait a comprendre les implications d'une trajectoire
formatrice marquée par un parti pris esthétique-artistique dans le
processus de formation des enseignants. (2000, 2005 et 2006),
Schlindwein (2012 et 2015), Vazquez (1999 et 2011) et ses travaux sur
les aspects historiques et culturels des processus humains et éducatifs,
Vigotski (1999, 2003 et 2014) et Zanella (2003, 2004, 2005, 2006 et
2007). Dans la trajectoire méthodologique, cette recherche est
caractérisée par une approche qualitative et documentaire de l'analyse
d'une formation artistique et esthétique de longue durée, a laquelle douze
étudiants-enseignants ont participé entre 2004 et 2006. Les données ont
été recueillies avec la transcription en totalité des enregistrements
audiovisuels des réunions, enregistrés sur 24 bandes VHS. A partir de
cette somme, un enseignant-éléve a été sélectionné pour analyser
comment cette formation contribuait aux connaissances professionnelles,
a [lactivité d'enseignement et a la signification des processus
psychologiques de I'imagination et de I'activité créatrice. L'analyse des
données était basée sur la méthode indexée Pino (2005). En conséquence,
le processus de formation des enseignants, lorsqu'il est basé sur
I'éducation artistique, favorise le développement de la subjectivité de la
réalité sensible dans laquelle ces matiéres sont insérées, en particulier
I'acte de création. Ainsi, on soutient qu'une formation traversée par les
arts éleve la conscience de soi et de l'autre, constituant et fournissant des
enseignants plus sensibles et capables de considérer le développement
humain dans une perspective large et créative.

Mots clefs: Enseignement. Formation des enseignants. Education
esthétique.
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1 INTRODUCAO

E precisamente a atividade criadora do homem que
faz dele um ser projetado para o futuro, um ser que
contribui a criar e que modifica seu presente.

(Lev S. Vigotski?, 1987)

1.10 PONTO DE PARTIDA: OBJETO E TRAJETORIA

Situada no campo da formacao de professores, esta investigagéo se
prop6s a compreender que implicagbes uma trajetoria formativa marcada
por um viés estético-artistico possui no processo de constituicdo docente.
Para tanto, foram analisados os dados obtidos em uma pesquisa a respeito
do desenvolvimento estético na docéncia, que realizou oficinas sobre arte
e suas expressdes - incluindo masica, artes visuais e literatura — com um
grupo de estudantes-professoras, durante trés anos. Mas antes de
continuar a exposi¢do do caminho percorrido para a elaboracdo deste
texto, uma breve pausa. Ao longo do processo de ressignificacdo que
permeia 0 ato da escrita, uma recordacao se fez constante.

A minha época do Ensino Fundamental, mais precisamente nas
séries? iniciais, desenhar nuvens em folhas brancas, especialmente na
disciplina de Artes, foi uma atividade que me deixou marcas. Foram
muitas as vezes em que recebi meus desenhos com comentarios como
“esta nuvem ndo estd certa” e “qual é a cor da nuvem que vocé vé no
céu?”, ou ainda tendo simbolos a indicar que algo estava incorreto, como
riscos formando um “x” ou pontos de interroga¢do na cor vermelha.
Inversamente proporcional foram os momentos em que pude explicar o
porqué de ter feito nuvens na cor azul. Caso eles tivessem ocorrido faria
a apresentacdo da seguinte l6gica-resposta: em uma folha branca, as
nuvens em sua cor original — branco — ndo apareceriam; e mesmo que, ao
olhar pela janela, eu visse o contrario, contornar e pintar de azul era uma

1 A grafia convencional para o nome deste autor ainda ndo possui consenso nas
publicagdes brasileiras, em que pode ser encontrada de seis formas gréaficas
diferentes (Vigotski, Vygotsky, Vygotski, Vigotsky, Vygotskii ou Vigotskii).
Respeitando as demais, escrevo ao longo do texto com a grafia “Vigotski”, da
mesma forma que nas referéncias bibliogréaficas, seguindo o uso empregado por
tradutores do russo ao portugués, como Paulo Bezerra.

2 Conforme a Lei n° 11.274/06 (BRASIL, 2019), além da ampliagdo de oito para
nove anos a duragdo do Ensino Fundamental, também alterou a nomenclatura de
“série” para “ano”.
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possibilidade para que o céu fosse representado no desenho, o que ndo era
0 meu intuito ou desejo.
Segundo Solange Bigal (2015, p. 49),

[...] é importante que as imperfei¢des, os ruidos, os
desvios e as rupturas constituam-se nos verdadeiros
temas que afetam duramente o0 ensino,
especialmente, da arte e do design. E que a abertura
para o0 outro defina todo o aprendizado. Pré-
requisito: deseducar a percepcéo, de tal sorte que 0
ambiente de ressonéncia e vivacidade, natural do
processo criador, possa se afirmar.

Compreendo que a lembranca das aulas de Artes foi uma espécie
de companhia para a escrita deste trabalho pelo fato de, a0 mesmo tempo
em que recebia as devolutivas dos erros e incoeréncias em meus desenhos,
ter escutado das professoras da prdpria disciplina e de outras que aquele
— a aula de Artes - era 0 momento da expressdo das diferentes e
individuais visdes que tinhamos sobre o mundo. Com este relato tento
demonstrar o afastamento que, por vezes, se repetiu entre as falas e as
acOes docentes, seja na Educacdo Infantil, na Educacdo Baésica e até
mesmo na P6s-Graduacdo. Afastamento de sujeitos que se encontram em
um mesmo espaco-tempo e, por um lado, defendem, propdem e
incentivam o criar, 0 imaginar, o produzir; mas também cerceiam e
impedem tais processos, mesmo que de forma ndo consciente. E é esse 0
pano de fundo desta tese. A relacdo entre a consciéncia de si e a
consciéncia para o/do outro. Assim, uma breve apresentacdo da jornada
até esse momento se demonstra adequada.

Entendo que minha formacéo e trajetdria profissionais iniciaram-
se com a entrada no curso de Psicologia (2005-2009) da Universidade da
Regido de Joinville (Univille), quando tive a possibilidade de ingressar,
concomitantemente, na iniciacdo cientifica — talvez, um ponto de
interseccdo da graduacdo até o doutoramento. Durante quatro dos cinco
anos do curso, voluntariei em um projeto de extensdo que realizava
orientacdes para pacientes vitimados por acidentes vasculares cerebrais
(AVC) e seus cuidadores. Este projeto também possuia um propdsito de
pesquisa, e foi em razdo desse aspecto que me mantive no grupo.
Inicialmente, os estudos vinculavam-se a questdes psicopatoldgicas, com
destaque para a correlacdo entre episédios de AVCs isquémicos® e

3 Os acidentes vasculares cerebrais isquémicos sio 0s mais comuns em ocorréncia
e designam o quadro de obstrugdo/interrupgdo do fluxo sanguineo cerebral.
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quadros depressivos. Passados dois anos, os esforcos da equipe de
pesquisadores se voltaram para a neuropsicologia, na realizagdo de
pesquisas sobre o comprometimento de fungfes psicolégicas superiores
em pacientes vitimados por AVCs — especialmente memoria, linguagem
e pensamento — e suas consequéncias quanto a qualidade de vida. Os
fendmenos e processos psicoldgicos tornaram-se centrais para o
desenvolvimento das investigacbes de que participei, e foram dessas
producdes que questdes vinculadas a reabilitacdo e as intervencdes
psicoeducacionais surgiram. Porém ndo era mais a neuropsicologia o
campo de atuacdo que pretendia trilhar, e sim a psicologia escolar e
educacional. A vivéncia do estdgio curricular obrigatério e o
desenvolvimento do trabalho de conclusdo de curso sobre a avaliacdo
educacional e a educacéo inclusiva foram fundamentais para tal decisdo.

Concluida a graduagdo, iniciei uma especializagdo em
Interdisciplinaridade (2010-2011), com a realizacdo da monografia
Trabalho docente: concepcles da avaliacdo educacional na educacéo
inclusiva, uma continuidade dos estudos desenvolvidos no trabalho de
conclusdo de curso em Psicologia. Ainda durante a especializagéo,
ingressei no Mestrado em Educacdo da Univille (2011-2012), na linha de
pesquisa “Trabalho e Formagdo Docente”, em que conduzi uma pesquisa
na interface das necessidades educacionais especiais e o trabalho docente
de professores dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental. O objetivo da
dissertacdo defendida foi investigar de que forma o encaminhamento e a
frequéncia de estudantes nas salas de apoio pedagdgico impactavam a
concepcdo e o trabalho docente de professores das salas regulares de
ensino. Com o Mestrado em andamento, comecei a trilhar a carreira
docente em uma universidade e uma faculdade, ambas comunitéarias, onde
permaneco atuando. Desde entdo, em um processo muito intenso e arduo,
venho constituindo-me professora em nivel superior, um desafio diario e
inebriante.

Com a defesa da dissertagdo, tive a possibilidade de dar
continuidade a minha formac&o enquanto pesquisadora, com o ingresso
na segunda turma de Doutorado em Educagdo (2014) do Programa de
Pds-Graduagdo em Educagdo da Universidade Federal de Santa Catarina
— PPGE/UFSC, na linha de pesquisa “Educacao e Infancia”. A Psicologia
Historico-Cultural foi uma definigéo tedrica ocorrida na graduag&o, assim
como, até a entrada no Doutorado, meus estudos se achavam voltados a
triade psicologia educacional, educacdo especial em uma perspectiva
inclusiva e trabalho docente. Formag&o de professores, psicologia da arte
e educacdo estética, até entdo, ndo eram vistos por mim como elementos
desta equacdo. Foi com a definicdo de quem caminharia comigo na
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construcdo da tese, quando passei a integrar o Nucleo de Formacéo de
Professores, Escola, Cultura e Arte — Nupedoc, que teve inicio a mudancga
e aproximacao com esses temas.

1.2 O PONTO DE ENCONTRO: CONTEXTO DA PESQUISA

Durante o periodo de 2002 a 2004, o perfil social, econdmico e
cultural docente foi pesquisado como parte do projeto Constituicdo do
Sujeito e Atividade Criadora: investigando professores das séries*
iniciais do ensino fundamental em contextos de formacao continuada. A
investigacdo foi realizada nos municipios de Balneario Camborid, Itajai e
Floriandpolis, em Santa Catarina (SC), e no municipio de Rio Grande, no
Rio Grande do Sul (RS), tendo um carater interinstitucional. Participaram,
em 2002, a Professora Doutora Andréa Vieira Zanella, a Professora
Doutora Katia Maheirie e a Professora Doutora Silvia Zanatta da Rosa,
pela UFSC; a Professora Doutora Cassia Ferri e a Professora Doutora
Luciane Maria Schlindwein, pela Universidade do Vale do Itajai
(Univali); e a Professora Doutora Susana Inés Molon, pela Universidade
Federal do Rio Grande (Furg). No ano de 2003, integrou a equipe 0
Professor Doutor Angel Pino Sirgado, da Universidade do Vale do Itajai
(Univali) e Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) (ZANELLA,
2004; SCHLINDWEIN, 2015).

De forma majoritaria, o perfil delineado apontou para docentes
com uma trajetéria de formacdo que incluia magistério, ensino superior
em Pedagogia e p6s-graduacdo lato sensu. Foi verificada uma hegemonia
do género feminino, com 87% de professoras nos anos finais do ensino
fundamental, e 99% entre a educagdo infantil e os anos iniciais do ensino
fundamental. A condicdo econdmica das pesquisadas se mostrou estavel,
com destaque em relagdo aos municipios dos demais estados brasileiros.
Por fim, sobre o aspecto cultural, o habito de leitura estava vinculado aos
afazeres nas escolas, o contato com diferentes expressdes artisticas era
restrito, e a televisdo foi a principal forma de lazer indicada
(SCHLINDWEIN, 2015).

Tais achados foram confrontados com os indices oficiais de
desempenho escolar, tendo sido constatada uma discrepancia entre as
condi¢des de formacdo e de trabalho das docentes e os resultados
estudantis. Esses aspectos mobilizaram o grupo a conducdo de uma

4 Como indicado em outro momento do trabalho, a Lei n°® 11.274/06 (BRASIL,
2019) alterou a nomenclatura de “série” para “ano”.
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investigacdo que provocasse e promovesse 0 ato criador entre/com
professores e estudantes. Os esforcos das pesquisadoras se voltaram para
a convergéncia dos fundamentos teérico-metodoldgicos, a fim de elaborar
e conduzir atividades que evidenciassem o encadeamento da arte no
desenvolvimento estético de professores e estudantes dos anos iniciais do
ensino fundamental. Assim, a partir de 2004, o foco do projeto integrado
de pesquisa passou a ser 0S processos constitutivos da docéncia em um
viés artistico, sobretudo quanto as artes visuais, a musica e a literatura
(SCHLINDWEIN, 2015).

A proposta decidida pelo grande grupo foi a de ofertar formagdes
gue pudessem constituir docentes mais imaginativos e criativos,
estruturadas em formato de encontros-oficinas videogravados. As
filmagens em VHS® foram o aspecto metodoldgico comum da pesquisa,
0 que possibilitou aos pesquisadores aproximar e confrontar os resultados
obtidos nas diferentes realidades investigadas. A coleta de dados também
contou com o uso de imagens e fotografias de obras de arte, discussao de
textos, elaboracdo de memoriais e testemunhos, e produgdes artisticas
realizadas nos encontros-oficinas.

Maheirie e Vitdrio (2006), Zanella, Werner e Sander (2006),
Zanella et al. (2005, 2007), Ros, Maheirie e Zanella (2006), Maheirie et
al. (2006, 2007), Zanella (2007), Sander e Zanella (2008) sdo algumas
das publicacbes sobre o curso de extensdo Oficinas estéticas: pratica
pedagdgica e atividade criadora®. Pertencente ao braco da pesquisa
vinculado a UFSC, foi conduzido pelo Nucleo de Pesquisa em Praticas
Sociais: relagBes estéticas e processos de criacdo (Nupra), a época
composto por pesquisadoras que integravam os departamentos de
Psicologia e de Estudos Especializados em Educagdo da UFSC. Como
esclarecem Sander e Zanella (2008), o Nupra tinha como objetivo
investigar as tematicas ‘relagdes estéticas’, ‘atividade criadora’ e
‘constituicdo de sujeitos’, pautando-se em Bakhtin e nos autores da
Psicologia Histdrico-Cultural.

O curso de extensdo buscou analisar as “(im)possibilidades de
educacdo estética e de se engendrar processos de criagdo em contextos de
ensinar ¢ aprender” (MAHEIRIE et al., 2006, p. 239). Ele foi ofertado
para docentes do ensino fundamental da rede publica de Florianopolis/SC,
com a proposta de “trabalhar e discutir, em forma de oficinas estéticas, a
atividade criadora relacionada & préatica pedagdgica exercida pelos

5 Video Home System ou, em portugués, Sistema Doméstico de Video.
¢ Também foi localizado o titulo Oficinas estéticas: atividade criadora e pratica
pedagogica para referenciar o mesmo curso de extensao.
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professores, buscando relaciona-las a elementos visuais, auditivos e
literarios, presentes nos contextos de ensinar e aprender” (MAHEIRIE;
VITORIO, 2006, p. 111).

Desenvolvido em duas etapas, a primeira parte da formacéo
ocorreu no primeiro semestre de 2004 e contou com a participacdo de
trinta professoras. Divididos em dois grupos e com frequéncia semanal,
0s encontros ocorriam as segundas-feiras e quintas-feiras, tendo dezoito
e doze integrantes, respectivamente. Com nove encontros-oficinas, cada
um deles teve duracdo de aproximadamente trés horas. Ja a segunda parte
aconteceu no primeiro semestre de 2005, porém apenas uma das trinta
professoras compareceu e participou das atividades. A proposta do curso
de extensdo como um todo era que as docentes ressignificassem as
relacfes estético-criativas em seus contextos de ensino e de
aprendizagem, ao mesmo tempo em que reconhecessem sua historicidade
e condicdo humana, ambas fundamentalmente inventivas. Os encontros-
oficinas se destinavam a construcao de um espaco para vivéncias estéticas
e discussdes tedricas que possibilitassem as professoras refletir sobre suas
trajetdrias de vida e préaticas pedagogicas.

Mabheirie e Vitorio (2006) discorrem sobre a relacdo da afetividade
e da atividade criadora ao analisar o processo de criagdo de um painel
durante o0 encontro-oficina Olhar estético: serdo os olhos ‘a janela da
alma?’, que compds o curso de extensdo. Segundo as autoras, 0 ato
criador encontra-se em um movimento de objetivacdo e subjetivacdo. A
apropriacdo dos significados, inicialmente coletivos, passam a ser
singulares para, entdo, serem objetivados em acles, pensamentos e
emoc0es.

Maheirie (2003) destaca que a dimensdo
imaginaria é integrante da realidade humana e,
mesmo sendo uma negagdo do real, é parte do
contexto social, pois relaciona-se diretamente as
percepcdes e relagdes dos sujeitos no mundo. A
autora, amparada em Sartre (1996), afirma ser a
imaginacéo a consciéncia afetiva de um objeto que
é expresso em imagem. Ela é formada pela
transformacdo do ja conhecido, que foi
inicialmente percebido e significado pelo sujeito,
sendo esta significacdo que atribui uma consciéncia
a imagem (MAHEIRIE et al., 2007, p. 150).

Além disso, apoiadas em Véasquez (1999), as referidas autoras
apresentam o conceito de relagdo estética como uma das formas mais
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antigas de relagdo do homem com o mundo. Tal afinidade surge e se
desenvolve a partir de certas condi¢fes histdricas e sociais, e sua
autonomia, de forma relativa, ocorrera em tempos modernos. A relagéo
estética tem como objeto o que se define por sensivel e, portanto, todo
elemento da realidade que suscite uma percepcdo mais desprendida aos
olhares mais pragmaticos. Nesse grupo incluem-se as obras de arte, assim
como objetos da natureza, técnicos e utilitarios, em que aquilo que €é
absolutamente humano, social e histérico passa a ser analisado. Assim, se
demarca

[...] a vinculagdo inexoravel entre atividade
criadora e olhar estético [..]. Depreende-se
claramente que ambos se forjam mutuamente e séo
condigdes para a objetivacdo humana, ou seja, para
a producdo do novo decorrente da atividade
criadora em qualquer esfera da vida, incluindo-se
ai a producdo de conhecimentos (ZANELLA,
2004, p. 141).

Os trabalhos de Zanella, Werner e Sander (2006) e Maheirie et al.
(2007) expbem os discursos sobre a atividade criadora de professoras dos
anos iniciais do ensino fundamental, especialmente as transformagdes que
puderam ser percebidas pela sua participacdo nos cursos de extensdo
universitaria. Para as autoras, nesse processo a atividade criadora possui
um lugar de destaque, dada a sua conjuntura social, cultural e histérica, e
a possibilidade de sua realizacdo pela apropriacdo e superacdo da
realidade. “O processo de criacdo é a objetivacdo da imaginacdo que
transforma a realidade e que ao mesmo tempo transforma o préprio
sujeito que cria”; com o qual se passa pela relagdo direta com a realidade
a reelaboracgdo imaginativa de suas partes significativas e a composicéo
de um produto final (ZANELLA; WERNER; SANDER, 2006, p. 168).

Distanciando-se de uma visdo determinista, a concepcao de criagcdo
apresentada e defendida pelas autoras — assim como no presente trabalho
— n&o diz respeito a um atributo ou uma caracteristica exclusiva de um
seleto grupo de individuos mais capazes. O ato criador abrange

[..] pensamento, vontade, atencdo voluntaria,
raciocinio l6gico e outros processos psicologicos
superiores amalgamados com a emocdo. O
processo de criacdo [é] marcado [pelas] condigdes
histéricas/sociais/culturais, objetiva assim as [...]
possibilidades cognitivas, afetivas, [...] emogdes,
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processos psicoldgicos superiores e conhecimentos
que, em suas relacdes, foram constituidos ao longo
de sua histdria. Ao mesmo tempo, [...] promove o0
movimento de arrancada para além de si e da
situagdo vivida (MAHEIRIE et al., 2007, p. 151).

Defende-se, assim, que o carater criativo concernente ao humano
pode estar presente em todas e quaisquer relagdes estabelecidas com o
mundo, com 0s outros e consigo. Essa amplitude existe na mesma medida
e forma que as possibilidades de significacdo de vivéncias estéticas,
artisticas e criativas (ZANELLA et al., 2005), que, por sua vez, se
sustentam nas/pelas relagfes e condicfes sociais e historicas vivenciadas
pelos sujeitos, necessariamente estéticas. Todavia,

[...] essa perspectiva ndo estd necessariamente
presente em contextos educacionais, pois 0s
discursos que predominam em nossa sociedade em
relacdo a criatividade a mitificam: na medida em
que se considera o criar como dom reservado a
poucos, as pessoas que por ele agraciadas, as
praticas pedagodgicas ndo sdo reconhecidas como
criadoras de condicOes de possibilidade para a
emergéncia da imaginacdo e criacdo, tanto do aluno
quanto do proprio educar (ZANELLA; WERNER;
SANDER, 2006, p. 168-169).

No atual cenario da educacéo brasileira, € inegavel que a formacéo
de professores deva ser concebida e conduzida como um continuo
processo de sujeitos criadores. I1sso porque cabe ao professor, “[...] a0 se
deparar com os multiplos significados, sentidos e possibilidades do real e
do virtual, [refazer] a realidade e a si, [ser] resisténcia as formas
instituidas que lhe cegam o olhar e obliteram as possibilidades de devir,
de transgressdo” (ZANELLA; WERNER; SANDER, 2006, p. 169). A
vivéncia em um contexto formativo que se destina a reflexdo e a acéo
criadora também apresenta sua relevancia ao se analisar a modificagéo de
discursos, de conceitos e de préticas pedagogicas. Conforme Zanella,
Werner e Sander (2006, p. 180), apoiadas em Sawaia (1999), discursos
“fundam praticas e se apresentam como praticas”; discursos fornecem
pistas para “conhecer os sentidos que os sujeitos atribuem as suas
experiéncias, as atitudes que adotam em relagéo a si proprios e aos outros,
e 0s sentimentos vivenciados nesse processo”; discursos reiteram ser
“preciso investir em possibilidades de ressignificagdo dessas experiéncias



35

e seus sentidos” e “a necessaria reflexdo sobre propostas de formagao
continuada e suas (im)possibilidades de transformagao”.

Com o0 mesmo nome e moldes metodolégicos semelhantes aos
encontros-oficinas videogravados no curso de extensdo conduzido na
UFSC, os trabalhos de Silva et al. (2006) e Anca et al. (2006)
apresentaram a conducdo dada a pesquisa pelo grupo da Furg.
Participaram da formacéo continuada vinte professoras dos anos iniciais
da rede municipal de ensino de Rio Grande/RS. Ao total, foram oito
encontros-oficinas, cada qual com seu tema especifico, a saber:
criatividade; imaginacdo; formacdo e pratica pedagogica; o ludico; os
sentidos; o olhar; e sexualidade e género (ANCA et al., 2006).

As participantes da formacao desfrutaram de momentos de intensa
reflexdo sobre a profissdo docente, com destaque para suas trajetorias
escolar e académica, por meio do resgate de recordacdes da infancia e da
adolescéncia. Esse contorno especifico da investigacdo se sustentou na
compreensdo de que as vivéncias pessoais poderiam contribuir e
influenciar os processos de constituicdo enquanto professoras.

Silva et al. (2006) trazem a analise do encontro-oficina Corpos que
expressam sentimentos e constituem género, cujo proposito foi a reflexao
sobre sentimentos e signos que expressavam e imprimiam marcas
corporais. Conforme as autoras, o objetivo era que as professoras
percebessem 0 corpo como uma expressdo estética do humano,
demonstrada pelas variadas formas de ser e de estar no mundo, seja
consigo, seja com outros sujeitos. 1sso porque a corporeidade é vista como
uma possibilidade de resgate e ressignificacdo do papel do professor
enguanto um sujeito que detém as capacidades necessarias para atividades
e posturas criadoras. Nas palavras de Silva et al. (2006, p. 3), a

[...] maneira de experienciar a corporeidade esta
sendo deixada de lado e isso impede que o
professor, em sala de aula, reconhecga-se enquanto
sujeito capaz de criar, fazendo com que os alunos
ndo percebam a sua capacidade criativa e deixem
de entender o corpo como possibilidade de contato
desses sujeitos com 0 mundo e com 0S outros,
tendo presente a importancia dessa relagdo como
algo ético e estético, bem como o entendimento do
corpo como algo em movimento, que também
aprende.

A andlise das devolutivas deste encontro-oficina especifico
revelou, por um lado, sentimentos de prazer, alegria e entusiasmo com o
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que fora vivido por parte das professoras; por outro, no¢des de
corporeidade que se vinculavam a imagem de corpos estaticos, que
precisavam ser controlados e moldados a partir de um padréo previamente
definido pela sociedade, sem qualquer alusdo as expressfes agradaveis
daquilo que se tinha realizado.

Ainda de acordo com as autoras, a escola em que essas docentes se
encontram ainda repete um discurso em que 0 movimento corporal
incomoda e atrapalha o fazer docente, sendo a paralisia dos corpos dos
estudantes — como também os das professoras — sindnimo de efetivos
processos de aprendizagem e de ensino. Nesse sentido, a formagdo
continuada é vista como um instrumento impar para a promocdo de
reflexdes e posicionamentos criticos, a fim de contrapor e combater
concepgBes tdo estéreis sobre a corporeidade humana. Defende-se

[...] uma percepcdo e ressignificacdo de corpo, para
assim enxergar 0 mesmo ndo como espago de
controle, mas como uma possibilidade de aprender
novas formas de ver, de sentir e com isso
preconizar praticas educativas que contribuam para
a formacéo de um ser humano mais autdnomo, em
fim perceber o corpo ndo como veiculo de
aprendizado, mas como algo que também aprende
(SILVA et al., 2006, p. 5).

O trabalho de Anca et al. (2006) analisou o encontro-oficina
Muiltiplos olhares: o meu olhar e o olhar do outro, apresentando o discurso
de trés professoras, participantes da formac&o docente, sobre o conto Cem
anos de perddo, de Clarice Lispector (Anexo A). Foi organizado a partir
da compreensdo sobre nossos olhares estarem tdo acostumados ao
cotidiano — principalmente pela presenca intensa da midia — que passamos
a perceber 0 mundo e o outro de forma enviesada e superficial. Esse
processo de indiferenca pode levar a construcdo e conservagdo de um
olhar insensivel, distante, dependente da interpretacéo do outro.

Como discutido pelas autoras, a escola ndo esta imune a isso. O
relato de uma professora que néo se reconheceu em sua sala de aula, nem
a si mesma durante a apresentacdo de fotografias feitas pelo grupo de
pesquisa ou, ainda, a contradi¢do entre aquilo que era ou nao visto, entre
0 que era ou ndo feito podem exemplificar este olhar que cristaliza e
automatiza as relagdes e os cotidianos escolares.

Nesse sentido, entende-se a relevancia de proporcionar momentos
que potencializem um olhar mais sensivel, permeado pelas sensacdes e
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percep¢Oes dos demais sentidos constitutivos do humano, que se encontre
com o outro e dele ndo desvie, que relembre a humanidade e a afetividade
que constituem os sujeitos. E também assim que o olhar estético apresenta
sua poténcia, dado o resgate da imaginacdo, da criacdo e da critica.

[...] o processo de constituicdo da atividade
criadora no sujeito deve ser entendido tanto como
um produto histérico-social, inserido no tempo e no
espaco que acontece, considerando tanto as
situacdes objetivas do contexto quanto uma relacéo
especifica desse sujeito com o0 mundo, ja que, para
criar, ele necessita dos conhecimentos adquiridos
anteriormente para articula-los na sua imaginagdo
com uma postura capaz de transformar os
sentimentos e as emocgOes, dando-lhes nova
significacdo (ANCA et al., 2006, p. 7).

As duas oficinas pretendiam, como exposto por Silva et al. (2006)
e Anca et al. (2006), mobilizar nas participantes o resgate de uma figura
professoral que se afastasse de pensamentos ja enraizados, com
caracteristicas de corpos e olhares reduzidos, formados por marcas
profundas e romantizadas do ser e fazer docente. Esse investimento pode
ser percebido na alegria manifestada pelas participantes durante a
realizacdo dos encontros, nas ressignificacfes e reflexdes de suas praticas
pedagdgicas pelo contato com elementos artisticos e estéticos, pelos
processos de criagdo e discussbes intensas no sentido de superar as
percepgOes cristalizadas, em um coletivo trabalho de sensibilidade de si e
do outro.

Por fim, as produces do grupo Cultura, Escola e Educacdo
Criadora, que comp6s o projeto integrado com suas duas linhas de
pesquisa, Constituicdo da Profissionalidade Docente e Imaginacdo e
Criacdo na Escola, e cujos integrantes foram responsaveis pelas
videogravacdes que compdem o objeto de estudo do presente trabalho. O
grupo iniciou em 1999, com o nome Formacdo Docente, e estava
vinculado ao Programa de Mestrado Académico em Educacédo da Univali.
Suas producdes se destinavam a investigar o processo de formacdo de
professores, especialmente sobre a educacdo estética na educacao basica.
Tal perspectiva sustentava-se no entendimento de que

[..] a formagdo docente constitui-se em um
processo que envolve, a0 mesmo tempo, o
desenvolvimento e estruturacdo da pessoa, bem
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como a ideia de formagdo como institui¢do, e que
envolve a estrutura organizacional da escola.
Considera-se a formacdo um fenémeno complexo
e diverso que, inevitavelmente, esta relacionada
com o desenvolvimento pessoal de cada individuo
(PINO; SCHLINDWEIN; NEITZEL, 2010, p. 5).

O projeto conduzido pelo grupo ocorreu entre 0s anos de 2004 a
2006, totalizando seis semestres, e dele participaram doze estudantes-
professoras que atuavam na rede publica de ensino da cidade de Itajai/SC.
O uso da expressdo ‘estudantes-professoras’ se deve ao fato de as
participantes se encontrarem em dois momentos de sua trajetdria
professoral. Nos trés primeiros semestres do projeto, as participantes
eram académicas de um curso de Pedagogia ofertado no estado de Santa
Catarina e frequentavam a disciplina Pratica de Ensino. Nesse momento,
as atividades realizadas foram conduzidas por duas professoras regentes,
trés artistas plasticas e dois pesquisadores do grupo de pesquisa. J& nos
trés Ultimos semestres, constituiu-se uma espécie de formagédo continuada
para as participantes, com a devida certificacdo as concluintes, sob a
responsabilidade exclusiva dos integrantes do grupo de pesquisa.

Durante todo o percurso do projeto, seu objetivo principal era o
estudo e a vivéncia de diferentes linguagens artisticas e estéticas.
Schlindwein e Soares (2007, p. 384) esclarecem que

[...] h& que se salientar que a estética, enquanto
modo de apropriacdo da realidade vincula-se as
condi¢des histdricas, sociais e culturais. Por isso,
restringir o campo estético ao artistico é limitativo,
pois coloca a arte em uma dimensdo abstrata e
imutavel, em uma ldgica que associa beleza aos
padrdes classicos. Além disto, excluem as outras
atividades humanas como moral, filosofia, politica
e economia em que as relagbes sociais se
estabelecem.

O primeiro semestre de 2004 destinou-se as artes visuais, incluindo
temas atrelados a histdria da arte, a presenca do feminino, ao
deciframento e a ressignificacdo das obras de arte, e & producdo do
artistico. O segundo semestre de 2004 tratou da mdsica, temética
instigada pela insercdo de uma musicista no grupo de pesquisa. Durante
0 ano de 2005, as atividades contemplaram o teatro, 0 cinema e a
literatura, tendo esta Gltima permanecido em 2006, dada a presenca de
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uma professora-pesquisadora da area da literatura no grupo de pesquisa.
Os encontros, denominados ‘ateliés’, tinham um carater teorico-pratico,
com o0 objetivo de desenvolver atividades que mobilizassem a
sensibilidade das participantes. Segundo Schlindwein e Soares (2007, p.
384),

[...] ao propormos vivéncias estéticas através dos
ateliés, procuramos ndo apenas privilegiar as
expressdes artisticas, mas também experiéncias
que propiciassem a tomada de consciéncia do
sensivel, através do olhar, do ouvir e do sentir o
entorno constitutivo das vivéncias pessoais e
profissionais. [...] intencionamos ampliar o
repertorio das professoras, tanto em termos de
conhecimentos  sistematizados  quanto  em
percepcdes sensoriais. Assim, ao estarem em
contato com experiéncias estéticas e artisticas,
puderam ampliar sua formacdo cultural e a
capacidade de percepg¢do e imaginacao.

Os dados obtidos ao longo de toda a investigacdo foram divididos
considerando-se os trés tipos de instrumento de coleta utilizados, qual
sejam: videogravacdo dos encontros formativos; memoriais, nos quais as
participantes registravam suas ideias e impressdes sobre o que era vivido
nos encontros formativos; e um questionario, em que as avaliagdes finais
das participantes foram expressas’. Para a presente pesquisa, a fonte dos
dados se restringe as videogravacdes. Tal recorte se justifica por conta do
montante produzido (34 fitas) ndo ter sido integral e conjuntamente
explorado até entéo.

Todavia, resultados de analises sobre partes desta investigacdo
constam nos trabalhos de Schlindwein e Sirgado (2006), Soares (2007),
Schlindwein e Soares (2007), Pino, Schlindwein e Neitzel (2010) e
Schlindwein (2012, 2015). Conforme Schlindwein (2015, p. 423), “uma
educacdo pautada nas artes propicia o desenvolvimento do pensamento
artistico e da percepcéo estética, que caracterizam um modo préprio de
ordenar e dar sentido a experiéncia humana”. Acrescente-se a isso 0 fato
de o desenvolvimento dizer respeito as transformagfes que ocorrem nas
diferentes fungdes do organismo humano (PINO, 2005), e que essas
transformacfes se fazem possiveis a medida que o sujeito vivencia

7 Os memoriais e os questionarios foram fontes utilizadas especificamente no
Gltimo ano da pesquisa, conforme explicado por Soares (2008).
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manifestacfes que ndo de suas fungdes originais. Assim sendo, tdo
relevante quanto o conhecimento cientifico € o conhecimento da arte®.
Dessa forma,

[...] a arte pode ser entendida como produto
cultural, mediador entre o individuo e o género
humano. Ou seja, quem a produz nela cristaliza
complexas atividades mentais, as quais podem ser
apropriadas pelos demais seres humanos. No
entanto, tal apropriagdo ndo é mecénica ou passiva.
E necesséario que se dé a mediacdo das relacdes
sociais junto ao fruidor, de modo que nele sejam
projetados 0s movimentos que a arte suscita
(BARROCO; SUPERTI, 2014, p. 23).

Essas relagbes sociais podem ser compostas e realizadas por
diferentes sujeitos, que assumem o papel de mediadores, uma vez que a
funcdo da arte vai além do contagio, tampouco se da pela analise
dicotdmica da forma e do conteido. Um desses mediadores pode ser o
professor, e, justamente por deter tal funcdo social, sua formacéo deve
contar, também, com o conhecimento do artistico, do estético, do
sensivel.

O professor assume o papel de mediador entre a
crianca e as relacBes socio-historico-culturais. O
papel do professor vai além de possibilitar ao aluno
a aproximacdo com a linguagem cultural expressa
no meio social, mas contribuir para que os alunos
ampliem sua compreensdo do mundo em que estéo
inseridos e na sua prdpria historia enquanto seres
humanos, também autores de produgdes culturais
(SOARES, 2007, p. 4).

Entretanto, como expde Schlindwein (2015, p. 423), “[...] a propria
rotina do professor, inerente ao processo educacional, tende [a] um
congelamento no sentido que pode empobrecer a experiéncia de ensino e

8 Schlindwein (2012) discute a necessidade de se diferenciar as experiéncias
cientificas das estéticas. Enquanto a cientifica apresenta-se rigorosa, visando a
técnica e a sistematizacdo em busca de algo que estd em construgdo; na estética
tem-se contato com o carater sensivel do homem, seja pelo acabamento, pela
desconstrucdo e, especialmente, pela transformagéo do individual, das relacfes e
do social.
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aprendizagem, atingindo professor e alunos e, em outra direcdo, a prépria
escola”. Em contraposi¢@o a esse engessamento, esta o entendimento de
que a articulagdo entre as artes e a formacgdo docente pode contribuir,
efetivamente, para a constituicdo de um profissional “mais sensivel,
atento, inquieto e comprometido com leituras transversais de mundo”
(SCHLINDWEIN, 2012, p. 1).

Vale ponderar que as vivéncias estéticas podem ndo mudar
radicalmente a trajetoria da vida docente, tampouco devem ser vistas na
qualidade de solucdo para todas as mazelas presentes na estrutura,
formagéo e cotidiano escolares (VIGOTSKI, 2010). E inegéavel, todavia,
gue as dimensdes do sensivel e do artistico, quando traduzidas em
objetivos educacionais e da constituicio humana, sdo passiveis de
contribuir de forma singular para aqueles sujeitos que estdo nas salas de
aula e detém uma responsabilidade Unica nos processos de aprendizagem
e desenvolvimento humano. Sobre isso Schlindwein (2012, p. 14-15)
afirma:

[...] nossos estudos vém-nos permitindo tracar
alguns indicadores de que a vivéncia estética de
professores pode transformar a acdo docente, em
particular nos primeiros anos escolares, seja na
educacdo infantil, seja nos anos iniciais do ensino
fundamental. [...] Esta atitude estética, por assim
dizer, aguca o olhar, o ouvir, o sentir, 0 perceber,
de forma que o professor (e os alunos, em
decorréncia) torna-se mais atento [...] Desta
atitude estética, decorre outro processo, talvez mais
fundamental: as transformacGes na atitude ética.
Ao estranhar a realidade e percebé-la com mais
cautela, o professor se permite ouvir o aluno, de
forma que os limites de intersubjetividade passam
a ser mais valorizados, constituindo um ambiente
de respeito mais efetivo.

Partindo dessas analises, algumas inquietages emergiram e deram
0s contornos para a elaboracéo deste trabalho. Foram elas: no processo de
formac8o de professores ha espaco para relacdes e vivéncias estético-
artisticas? Em existindo, de que forma se d&o essas relagdes e vivéncias,
e que sentidos sdo atribuidos pelos docentes? Como estética e arte sdo
significadas pelos professores e, por sua vez, ensinadas aos Sseus
estudantes? Em que medida a formag&o docente concebe aprendizagem e
desenvolvimento humanos como processos criadores? E, poderia o



42

professor reconhecer a potencialidade criadora de seus estudantes se nem
a sua, por vezes, lhe é consciente?

Assim, por considerar o percurso formativo um momento impar na
trajetoria docente, que reserva uma posi¢do singular ao profissional-
aprendiz, permeado por conhecimentos, reflexdes e transformacdes, esta
pesquisa teve por objetivo compreender que implicacdes uma trajetdria
formativa marcada por um viés estético-artistico possui no processo de
constituicdo docente. Para tanto, desdobram-se os seguintes objetivos
especificos: a) explorar de que forma estética e atividade criadora vem
sendo tratadas nas produgdes académicas sobre formacéao de professores;
b) analisar como uma formacdo estética-artistica, de longa duracéo,
contribuiu para os saberes profissionais de uma estudante-professora; c)
averiguar como uma formacdo estética-artistica, de longa duragéo,
contribuiu para a atividade docente de uma estudante-professora; e d)
investigar como, em uma formacéao estética-artistica de longa duracéo, os
processos psicologicos imaginacdo e atividade criadora foram
significados por uma estudante-professora.

Segundo Vigotski (2010, p. 352), a tarefa central da educacédo
estética é, criadora da realidade, dos objetos e seus proprios movimentos,
gue aclara e promove as vivéncias cotidianas ao nivel de vivéncias
criadoras”. Desta forma, os espagos, tempos e processos escolares sdo —
também — estéticos, haja vista ser a estética “[...] a ciéncia de um modo
especifico de apropriacdo da realidade, vinculado a outros modos de
apropriacdo humana do mundo e com condigdes historias, sociais e
culturais em que ocorre” (VAZQUEZ, 1999, p. 47).

Com esses delineamentos se torna perceptivel, como afirmam
Zanella et al. (2005) e Zanella (2006), a complexidade do processo de
constituicdo humana e como a atividade criadora se faz presente no
movimento de reconhecimento, interpretacdo e transformacdo da
trajetdria e realidade na qual o individuo se insere, em que ele se constréi
e da qual é o construtor. Por tais proposicoes, entende-se e defende-se o
fazer docente como um ato politico, ético e estético, detentor de
responsabilidade e de comprometimento com as formagdes e
transformac®es historicas, sociais e culturais da humanidade.

Investir na perspectiva da educacdo estética para a formacdo de
professores é encorajar uma sensibilidade na Educacdo que carrega
consigo a possibilidade da percepcéo, da critica e da atividade criadora,
afetiva e imaginativa — todos aspectos que constituem o trabalho
professoral. Ao que apontam os resultados obtidos na presente
investigagdo, e que se defende enquanto tese, uma formacéao atravessada
pelas artes eleva a consciéncia de si e do outro, constituindo e
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proporcionando docentes mais sensiveis e com condi¢des de olhar para o
desenvolvimento humano em uma perspectiva ampla e criadora.

Para finalizar, apresenta-se a estrutura e composicdo deste
trabalho. No primeiro e presente capitulo, denominado Introducéo,
constam os esclarecimentos sobre como se deu a trajetdria da pesquisa,
com informag0es sobre suas autoras e defini¢des do tema e objetivos da
investigacdo. O segundo e terceiro capitulos, sob os titulos Formacéo de
professores, estética e atividade criadora nas producfes académicas
recentes e Encontros com estética, docéncia e atividade criadora,
expbem os achados de um levantamento bibliografico produzido
exclusivamente & pesquisa e 0s fundamentos tedrico-conceituais do
trabalho.

O quarto capitulo, Procedimentos metodoldgicos, traz o percurso
da investigagdo, incluindo esclarecimentos sobre tipo de pesquisa, base
epistémica, e processos de coleta e analise dos dados. O quinto e
penualtimo capitulo, Estética, arte e formacao de professores: 0 processo
de constituicdo de uma docéncia criativa e criadora, se destinou a
apresentacdo e discussdo dos resultados obtidos, considerando o0s
objetivos delineados para o trabalho.

No altimo capitulo, Consideracdes finais, uma sintese dos achados
da investigacdo é proposta, bem como algumas problematizacdes e
tensionamentos acerca desses, ressaltando a defesa da tese de que a
presenga das artes e estética na formacdo de professores promove a
constituicdo de um profissional diferenciado, mais consciente, sensivel,
generoso e solidario. Por fim, consta o rol de referéncias utilizadas, bem
como os anexos e apéndices produzidos.
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2PRODUCOES RECENTES SOBRE FORMACAO DE
PROFESSORES, ESTETICA E ATIVIDADE CRIADORA

De acordo com Ferreira (2002), a producéo cientifica e académica
brasileira vem em um movimento de fortalecimento que, a partir da
década de 1980, pode ser percebido pelo aumento no nimero de
programas de pos-graduacdo em territorio nacional e pela postura adotada
nesses centros em defesa de uma politica de divulgacao das investigacdes
e trabalhos realizados. Nesse sentido, elaborar e realizar uma pesquisa
demanda, inicialmente, a conducéo de uma analise sistemética e critica
do lugar conferido a tematica ou ao objeto de estudo, nos devidos circulos
especializados; haja vista as consonancias, contradigdes e lacunas que
possam existir, assim como a originalidade e a relevancia daquilo que fora
proposto.

Assim, averiguar de que forma a estética e atividade criadora vem
sendo tratadas nas produc6es académicas sobre formacéo de professores,
seja pelas teorias e métodos selecionados, ou pelos objetivos pretendidos,
se entende indispensavel. Como discute Ouriques (2010, p. 2), o intuito
deste procedimento esta no conhecimento “[para um] auto esclarecimento
pedagdgico, procurando assim estabelecer os seus limites, [...] em que
direcdo [se esta] caminhando, a fim de que novos estudos ndo venham a
reprisar abordagens, mas que deem continuidade a discussdes tdo
importantes”.

Com o objetivo de mapear e analisar as produgdes académicas
sobre formacao de professores, estética e atividade criadora, foi realizado
um levantamento bibliografico durante o segundo semestre de 2018. Essa
revisdo sistematica contou com os seguintes critérios para a sele¢do dos
trabalhos:

a) Banco de dados/plataformas: foram pesquisadas as paginas web
da Associacdo Nacional de Pds-Graduacdo e Pesquisa em Educagéo
(ANPEd®), da Biblioteca Brasileira Digital de Teses e Dissertacdes

® Atualmente, a ANPEd é composta por 24 grupos de trabalho (GT), dentre os
quais foram selecionados 4: GT 8 — Formac&o de Professores; GT — 17 Filosofia
da Educacdo; GT — 20 Psicologia da Educagdo; e GT 24 — Educacdo e Arte. A
escolha desses GTs foi norteada pelo entendimento de serem esses 0s espagos em
que as investigacdes e discussdes sobre o objeto de estudo do presente trabalho
seriam potencialmente existentes. Para selecionar as producdes, os descritores
foram identificados na programacéo de cada GT, considerando-se os titulos das
sessdes especiais, dos trabalhos encomendados, dos trabalhos e pdsteres
aprovados, e dos minicursos. Disponivel em: http://www.anped.org.br.
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(BDTDY9), da Scientific Electronic Library Online (SciELO%) e do
repositério da Revista Brasileira de Educacéo (RBE*?).

b) Periodo: foram selecionados trabalhos publicados no periodo
de 2008 a 2018;

c) Descritores/termos: os titulos e/fou resumos dos trabalhos
continham as palavras-chave “formacdo de professor(es)”, “formagao
docente”, “estética”, “arte” e “atividade criadora”, com o uso dos
operadores de busca ‘AND'®’ e ‘+14° para combinacdes;

d) Base epistémica: publicagdes com autores e discussdes em
consonancia as bases tedrico-metodoldgicas da Psicologia Histérico-
Cultural, do Materialismo Histérico-Dialético e da Pedagogia Histdrico-
Critica.

Ao total foram localizados quinze trabalhos, entre os quais: cinco
artigos pertencentes aos anais das Reunides Nacionais da Anped; trés
teses e duas dissertagcdes da BDTD; quatro artigos da revista eletrénica
SciELO; e um artigo da RBE. Os resultados foram organizados em dois
eixos tematicos, apresentados a seguir. O eixo denominado ‘Formagdo de
professores, estética e arte’ apresenta as produgdes que debatem a relacdo
entre 0 processo de constituicdo docente, estética e arte. E 0 eixo
intitulado ‘Docéncia e atividade criadora’ contém as publicacbes que
discutem o fazer pedagdgico permeado e promovido pela imaginagdo e
atividade criadora.

2.1 FORMAGCAO DE PROFESSORES, ESTETICA E ARTE

O ensaio Invertendo o jogo: a arte como eixo na formagdo de
professores (HERNANDEZ, 2012) traz uma critica ao trabalho
desenvolvido pela prépria autora quando se propds a inserir a arte como
eixo central nas disciplinas em que lecionava nos cursos de formacéo de
professores de uma universidade publica estadual. A proposta era que 0s
estudantes acessassem textos poéticos, literdrios e dramaticos;

10 Disponivel em: http://bdtd.ibict.br.

11 Disponivel em: http://www.scielo.org.

12 Disponivel em: www.scielo.br/rbedu.

13 O operador ‘AND’ ¢ padrio; isso significa que se nio for explicitado um
operador entre dois termos o ‘AND’ sera utilizado. O operador ‘AND’ busca por
registros que contenha os termos em qualquer campo do registro.

140 simbolo ‘+> corresponde ao operador de obrigatoriedade, o que significa que
o0 termo subsequente a ele existe em qualquer campo do registro.
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apreciassem filmes, performances e musicas; realizassem contacdo e
escrita de historias; e vivenciassem dancas circulares. Como explica
Hernandez (2012, p. 3),

[..] as “aulas expositivas” (as aspas Sd0
propositais) eram organizadas como se fosse um
espetaculo. No lugar de alunos, uma plateia
formada por futuros professores de historia, de
filosofia, de sociologia, de lingua portuguesa, de
fisica e de matematica, tendo em vista que na
altima reformulagdo curricular dos cursos de
licenciatura da universidade em que trabalhava, as
turmas passaram a ser mistas e as disciplinas nao
tinham mais reserva de vagas para Ccursos
especificos.

Estranhamentos, inquietacGes e a compreensao de que as aulas ndo
teriam o mesmo formato que acompanhava a trajetdria estudantil
daqueles que estavam em sala se destacou nos primeiros meses. A cada
novo encontro, contudo, fosse pela proposta pedagdgica, fosse pelas
atividades desenvolvidas, as devolutivas foram assumindo posi¢cdes de
cumplicidade, expectativa e satisfacdo em poder viver o ensino superior
de formas multiplas.

Ao final do ensaio, a autora apresenta a sua trajetéria em um curso
destinado a gestdo educacional que continha um Gnico encontro para a
arte. Ela questiona o real impacto que esse momento proporcionaria a
atuacdo profissional dos participantes. Sua resposta foi a apresentacao de
muitas monografias para a conclusdo do curso que tiveram como tema
central a arte, inclusive com posterior desdobramento em uma dissertacdo
defendida por um dos participantes do curso. Ou seja, mesmo que Unico,
solitario e pontual, o encontro com a arte movimenta. A arte que afetou
um Unico sujeito, por sua vez, mobilizou a¢des que impactaram outros
sujeitos, professores e estudantes, que transformaram suas realidades e
historias. E, assim, “esses ecos confirmam a hipotese de que a arte como
eixo na formagdo de professores pode ser um caminho possivel”
(HERNANDEZ, 2012, p. 10).

Esse caminho é defendido no trabalho de Moraes (2013) intitulado
Educacao estética na universidade e o constructo de impulsos ludicos,
qgue traz a necessidade de comprometimento com o processo de
aperfeicoamento estético e desenvolvimento cultural na formacéo inicial
de professores. Tal alinhamento se sustenta na consideracdo de que 0s
espagos de atuagdo profissional, sejam eles formais ou ndo, exigem uma
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formacdo estética e saberes artisticos, tal como expresso nas legislaces
nacionais, entre outras especificidades docentes.

Com as contribui¢@es de Schiller (2009, 2011), a autora apresenta
a nocdo de impulsos ladicos como um terceiro impulso do ser humano,
resultado do entre o equilibrio do impulso sensivel (natural) e o0 impulso
formal (racional), com o qual se institui um processo de formacao
estética. Tal formacdo defende a busca continua pela beleza nas maltiplas
manifestacdes da vida humana, que transforma as relagdes entre e com
objetos, gerando o ludico — que é e se manifesta na liberdade criadora.

A0 ingressar no ensino superior, 0s estudantes trazem consigo um
repertorio formado por suas histdrias e vivéncias, que devem ser
valorizadas e contextualizadas com a nova realidade que se pde diante
desses sujeitos. Contudo, esse repertorio também necessita de ampliacéo,
a fim de lhes possibilitar uma formacéo equilibrada entre os impulsos
formais e sensiveis aos quais serdo submetidos. Nesse sentido, a formacéo
estética de futuros professores demonstra ser fundamental a atuacéo
docente, haja vista que, por meio da arte, se tem 0 contato com o criativo,
0 artistico e o sensorial, a ampliacdo de acdes e praticas pedagdgicas, e a
sensibilizagdo aos processos de aprendizagem e desenvolvimento
humanos.

Com isso,

[...] os professores levam para a sala de aula um
repertorio cultural que interfere de forma direta no
modo como ensinam e aprendem, assim como
dialeticamente acontece com o repertorio dos
estudantes. Em se tratando do professor, a
repercussao de seu repertorio de experiéncias se da
na pratica pedagégica, em especial na sele¢do de
recursos didaticos e na proposi¢do de atividades
para discentes (SILVA; ALMEIDA; FERREIRA,
2011, p. 223).

Assim, as instituicdes formativas de professores ndo podem
negligenciar o papel que possuem “[...] no que tange a formagao estético-
artistica desses profissionais que atuam diretamente na escola”
(MORAES, 2013, p. 8). A isso se inclui o esclarecimento de que néo se
trata de transformar pedagogos, historiadores e gedgrafos em artistas, mas
de fazer esses profissionais-professores adquirirem repertorio “[...]
artistico e cultural a partir de experimentagdes, apreciacdes e andlises
estéticas e histdricas, [com o que] ele terd mais apropriacao de elementos
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para mobilizar saberes referentes as artes na escola e em outros espagos
educativos” (MORAES, 2013, p. 8).

Na escola e na universidade, como em outros espagos sociais, a
arte é fundamental. E com ela e a partir dela que os processos de criar,
imaginar, produzir se estabelecem. Em um mundo absorto pela
repetitividade, pelo distanciamento e o aligeiramento, todos esses
processos — eminentemente humanos — passam a ter um lugar secundario
na educacéo, muito proximo ao do consumo. E, desta forma, concorda-se
com Moraes (2013) no tocante a necessidade de as instituicdes
formadoras refletirem acerca das concepgdes existentes sobre o campo do
conhecimento estético. Sobre isso Silva, Almeida e Ferreira (2011, p.
227) afirmam que,

[...] num momento em que tanto se discute a
problematica da incluséo, ndo podemos deixar de
considerar que a ndo participacao de professores na
vida cultural da sociedade é uma forma de exclusdo
social. Ressaltamos, neste contexto, a necessidade
de se ampliar o repertorio cultural de professores,
incentivando e facilitando a leitura e 0 acesso ao
teatro, ao cinema, as exposi¢cOes de arte, aos
museus, aos concertos, aos espetaculos de danca,
etc. Mediador que é entre a cultura e o aluno, o
professor precisa ter amplo acesso as varias formas
de expresséo da cultura [...].

Reis e Requido (2013), ao apresentar as bases teérico-criticas da
Educagdo Estética no Brasil, abordam como os esquemas de excluséo e
dominagdo se fazem presentes no processo de trabalho, ensino e na
circulacdo da mercadoria artistica. O trabalho artistico é concebido como
dissociado da materialidade concreta'® que, como a qualquer outra forma
de trabalho, Ihe é necesséria. Tal perspectiva alimenta a ideia de que a
arte cabe o prazer e 0 6cio, de que ndo se trata de uma tarefa produtiva,
tampouco acessivel a todos, visto que apenas um restrito e distinto grupo
de sujeitos possui 0 ‘dom’ ou ‘talento’ para tais feitos.

Diferentemente desse sentido, entende-se que o trabalho artistico
possui um carater ontocriador e, por conseguinte, que a importancia da

15 «Assim, o artista é visto como aquele ser que se difere dos demais por dominar
certas habilidades ou pelo seu ‘talento’, e o fetiche que envolve a sua imagem e
a sua atividade profissional acaba por ocultar suas necessidades humanas e suas
condigdes reais de produgio” (REIS e REQUIAO, 2013, p. 3).
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educacdo estética reside na sua condicdo inaugural de toda a formacéo
humana (KOSIK, 1976). Como afirma Duarte (2016, p. 92),

[...] as artes educam a subjetividade tornando-nos
capazes de nos posicionarmos perante 0s
fendmenos humanos de uma forma que ultrapasse
0 pragmatismo cotidiano. As artes trazem para a
vida de cada pessoa a riqueza resultante da vida de
muitas geracdes de seres humanos, em formas
condensadas, possibilitando que o individuo
vivencie, de maneira artistica, aquilo que ndo seria
possivel viver com tal riqueza na sua cotidianidade
individual.

Segundo Reis e Requido (2013), desde 1950, as producdes sobre
educacdo e arte realizadas no Brasil pouco se dedicaram a abordar artistas,
aprendizes e educadores como sujeitos constituidos nas relagfes sociais
de producdo. Como efeito, a maioria dos trabalhos no campo da arte tem
tradicionalmente se apoiado na proposicdo de estudos de caso sobre
questfes presentes na relacdo ensino-aprendizagem, como o papel da
linguagem artistica em processos cognitivos, ou a didatica e a pratica
pedagogica do professor de arte; pouco se apresenta sobre a formagédo
concebida e proporcionada aos seus docentes — 0 que se entende como
um dado alarmante.

Loponte (2017) chama a atencéo para o fato de que grande parte
das discussbes que se propdem sobre formag&o estética ndo contemplam
ou afastam-se das producdes artisticas contemporaneas, desconsiderando
as intensas transformacfes que a arte vem sofrendo, ao menos desde a
segunda metade do século XX. Nesse sentido, a autora questiona qual é a
definicdo pretendida pelos estudiosos e pesquisadores ao adotarem a
expressdo formacdo estética, pois os efeitos do uso dessas palavras e
conceitos especificos atingem diretamente a concepcdo e a intencdo de
programas, projetos e estudos sobre arte e estética.

Sob esses aspectos,

[...] tudo isso que chamamos de formacéo estética
nem sempre quer dizer a mesma coisa, com efeitos
e implicacBes bem distintos. Poderiamos assim, de
modo preliminar, por exemplo, associar as
combinagdes “emocdo estética” e “‘vivéncia
estética” aos pressupostos de Vigotski; “estética
burguesa”, como uma formulagdo de cunho
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marxista, ou entdo “estética negativa”, uma
expressdo extraida das discussdes tedricas de
Adorno. Ou ainda podemos associar as expressoes
“estética da existéncia” e “vida como fendmeno
estético” as problematizagdes levantadas por
Foucault e Nietzsche (LOPONTE, 2017, p. 440).

Os trabalhos de Iten (2013) e Barreto (2018) sdo exemplos de
investigacdes sobre o processo formativo de professores em uma
perspectiva estética condizente com a definigdo sustentada por esta
investigagdo. Em Contribuicdes do programa institucional arte na escola
a formacao continuada de professores da educacéo infantil, Iten (2013)
apresenta o Programa Institucional Arte na Escola (Piae). Destinado a
comunidade interna e externa da Fundagdo Universidade Regional de
Blumenau (Furb), contou com professores de arte e de outras areas de
conhecimento, em todos os niveis de ensino da educacao basica. O recorte
da pesquisa, contudo, restringiu-se aos professores da educagéo infantil.

Para Iten (2013, p. 31), a formacdo estética de professores vem se
demonstrando uma tendéncia na formacéo continuada. Englobando os
processos de imaginacdo e criacdo, a categoria estética ndo se destina
apenas a apreciacdo do belo e do artistico; ela também proporciona a
constituicdo de um olhar sobre a realidade transformado. Dessa forma,

[...] o conceito de estética permeia a dimensdo
sensivel do ser humano. Porém, este “sensivel” nao
é compreendido somente como canais sensoriais,
mas sim como uma possibilidade de apropriar-se
da realidade e reinventa-la. Por meio dos sentidos,
do sensivel, o ser humano percebe e estrutura a
realidade em que vive e para, além disso, ele pode
se mobilizar e transformar essa realidade. Nesse
movimento de mobilizacdo e transformacdo duas
atividades sdo fundamentais: a imaginagéo e o ato
criador (ITEN, 2013, p. 32).

A perspectiva da formacdo estética de professores considera
fundamental que o docente desenvolva atividades imaginativas, por lhe
possibilitarem o ato criador, bem como as ressignificacdes e
reelaborac6es de suas praticas pedagdgicas. Na qualidade formativa que
constitui a educacdo estética, o estranhamento e o assombro se fazem
presentes, a0 mesmo tempo em que a contemplacdo da obra de arte
proporciona conhecimento e estudo. Contudo, a observacéo passiva ndo
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€ 0 seu propdsito, e sim a possibilidade de elaboracdo de algo novo,
imaginado e criado pelo espectador que, neste caso, é o professor.

A formacéo docente forjada pela estética se preocupa e investe na
dimensdo sensivel do profissional. Dela é que decorrem as modificacdes
em suas vidas particulares e também em seu fazer e ser docente no &mbito
da rotina educacional. Nesse sentido, Iten (2013) demonstra que as
vivéncias no Programa Institucional Arte na Escola (Piae) reverberaram
nas praticas pedagogicas dos professores participantes de tal forma que
foram incorporados conceitos, técnicas e atividades pertinentes ao
Programa nos seus cotidianos escolares. A sistematizacdo de trocas de
experiéncias e a constitui¢cdo de comunidades de praticas em suas escolas
—ambas possibilitadas pelas maltiplas linguagens da arte — corroboram a
importancia de se ampliarem as vivéncias e repertdrios artisticos,
culturais e estéticos para professores(as). 1sso, por sua vez, impacta na
mobilizagdo de saberes e a¢des, com vista aos processos de aprendizagem
e desenvolvimento de seus estudantes.

Barreto (2018) também constatou esse movimento ao analisar um
processo de formacdo de professores desenvolvido em uma escola
municipal de ensino fundamental na cidade de So Paulo. A proposta da
formag8o era instigar os docentes a reverem suas praticas em uma
perspectiva humanizadora e sensivel por meio da arte, da ética e da
politica, visto que, ao questionar concepcoes e escolhas, a estética assume
um posicionamento ético e politico.

O objetivo da autora foi apreender as significagdes que o0s
educadores possuiam sobre o papel constitutivo das mediacfes estéticas
e 0s possiveis impactos dela advindos em suas praticas profissionais. Para
tanto, a formagdo se destinava, direta e criativamente, ao sentir, pensar e
agir no contexto escolar. Dessa maneira,

[...] a formagdo que se abre para a estética da
sensibilidade traz seus fundamentos éticos e
politicos. A pedagogia se compromete com o
ensinar, com as escolhas feitas e a estética pode
inaugurar outras formas de ver a escola, outra
maneira de sentir e levar o educador a avaliar a
abrangéncia do seu trabalho educativo que é social,
cultural, humano (BARRETO, 2018, p. 72).

Ao ser instigado a reflexdo, o professor responde e, respondendo,
passa a atuar e a dar direcdo a sua propria existéncia. Por meio das
mediacdes estéticas, das rupturas dos padrdes comportamentais, de
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ensino, aprendizagem e conteudos curriculares fomentam brechas que
impulsionam e ampliam sentidos e significados, formas de ver e sentir a
arte, bem como se ver e estar no mundo. Ela “[...] revigora o educador em
relagdo ao aprender a ouvir, a ver, a ser, a cuidar, a ter afeto e isso se
desdobra na producdo de conhecimento, provocando o repensar das
praticas escolares excludentes, discriminatorias, alienantes” (BARRETO,
2018, p. 6). Como afirma Lukécs (2010), a funcdo criadora humana se
expressa no fato de perceber-se a si mesmo, transformar-se em pessoa,
por intermédio do seu fazer material ou imaterial. Assim, a arte, por todas
as suas manifestacdes, torna-se possivel pelo trabalho humano em sua
perspectiva transformadora.

2.2 DOCENCIA E ATIVIDADE CRIADORA

A presenca da arte na formacdo docente é concebida como
substancial para um processo de constituicdo profissional diferenciado.
Tendo o professor contato com a arte em sua dimenséao de usufruto e de
criacdo, acredita-se que a educacdo estética permitira outras concepcoes
e compreensdes acerca da realidade em que vive e, por conseguinte, um
olhar mais sensivel aos problemas educacionais. Tassoni e Leite (2010),
em A relacao afeto, cogni¢ao e praticas pedagégicas, discutem como as
praticas e posturas docentes podem afetar o processo de aprendizagem
discente, considerando as relagBes existentes entre os aspectos afetivo-
cognitivos e os processos educacionais. Wallon (1978, 1995a, 1995b) e
Vigotski (1991, 1998, 2004) demonstram a urgéncia do desenvolvimento
de investigagdes e debates sobre a afetividade nos espagos e cotidianos
escolares a partir do estudo das emog¢des na historia do pensamento
humano.

A dicotomia entre razdo e emocdo, desde 0s antigos gregos,
demonstra ser imperativa. A primeira é concedido um lugar superior e
continuamente pretendido pelos intelectuais, enquanto a segunda atribui-
se valor inferior e um certo afastamento daquilo que se concebe e almeja
como cientifico. Foi Espinosa, filésofo da Idade Média, quem propds a
unido entre mente e corpo, numa concepgdo em que ambos sao regidos
pelas mesmas leis e principios, outrora hierarquizados. Conforme Tassoni
e Leite (2010), Espinosa afirmava que nao € pelo afastamento entre mente
e corpo que o conhecimento pode ser atingido, mas justamente pela sua
relacdo intensificada. Sendo assim,

[...] é funcdo da alma ter consciéncia do que
acontece ao corpo, tal consciéncia se traduz em
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imagens. Se imaginagdo sdo coisas que conduzem
a alegria, ha um esforco para que essas coisas de
fato acontecam. Mas, se, a0 contrario, imaginamos
coisas que conduzem & tristeza, vamos nos esforgar
para destruir essas imagens, afastar-se delas.
Portanto, essas ideias imaginadas sdo afetivas,
referem-se a sentimentos (TASSONI; LEITE,
2010, p. 3).

Pautando-se nas ideias de Espinosa, Vigotski (2004) defendeu uma
visdo monista do ser humano, criticando as dualidades raz&o-emocéo e
mente-corpo. Para o referido autor, o processo de constituicdo da
subjetividade humana néo esta extremamente ligado ao meio, tampouco
enraizado num percurso exclusivamente interno; ele decorre da dialética
entre 0 mundo objetivo e subjetivo, em que o externo é tornado parte do
sujeito, ao passo que o individual produzird acbes no coletivo. Dessa
forma, o psiquismo humano se faz possivel nas e pelas relagdes materiais
em que o sujeito esta presente.

Aliada aos aspectos historicos e sociais, a linguagem e 0s processos
de significacdo mediados por ela sdo indispensaveis para a construgao dos
modos de pensar, sentir e agir — tal como trilhas a serem percorridas para
a compreensdo do desenvolvimento humano. Vigotski (2004) entdo
define que estudar o homem é aprofundar o conhecimento acerca dos
processos afetivos e cognitivos, uma vez que a relacdo entre ambos é
inegavel e nada reducionista. Nesse sentido, como afirma Smolka (2009,
p. 130-131), “é 0 homem que sente, pensa. E o homem que cria, constréi
0 texto; e é ele que é afetado por essa criagdo”.

Partindo de tais consideracfes, a escola apresenta-se como um
espaco histdrica e socialmente legitimado para o acesso e apropriacdo do
conhecimento construido e acumulado ao longo da trajetéria da
humanidade. Assim, aprender e ensinar sdo perpassados por relagdes
afetivas e cognitivas. Nesse sentido, o trabalho de Tassoni e Leite (2010)
procurou identificar as interpretacfes que os discentes possuiam sobre as
(re)acOes estéticas dos seus professores e sobre a presenca do sentido
afetivo em suas proprias aprendizagens, aos conhecimentos circundantes
e a sua imagem de pessoa e estudante.

A investigacdo envolveu 51 estudantes em diferentes niveis de
ensino, e os dados obtidos indicam a existéncia de uma sensibilidade por
parte dos estudantes quanto a mediacéo realizada pelos seus professores.
Tal sensibilidade pode ser categorizada em 8 aspectos que se fazem
presentes nesse processo afetivo-cognitivo-escolar: formas de o professor
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ajudar; formas de o professor falar com; atividades relevantes; outras
aprendizagens; formas de corrigir e/ou avaliar; repercussdo na relacéo
aluno-objeto de conhecimento; relagcdo do professor com o objeto de
conhecimento; e sentimentos/percep¢do do aluno em relacdo ao
professor. De acordo com Tassoni e Leite (2010, p. 15),

[...] as experiéncias escolares envolvem ndo s6 as
informacgdes sobre as coisas do mundo, mas
também a forma como essas informacGes sdo
expressas pelas pessoas e, ainda, as reagdes dessas
pessoas em cada contexto. [...] Portanto, sédo as
caracteristicas e a qualidade da relagdo dos alunos
com o ambiente escolar e o nivel de compreensdo
que o aluno tem deste contexto que possibilitardo o
desenvolvimento de processos mais sofisticados de
atuacdo, envolvendo os aspectos cognitivos e
afetivos de maneira inter-relacionada.

Esses momentos, sentimentos e emogdes influenciam e interferem
nas aprendizagens, nas relagdes com determinados contedos € no modo
como cada estudante percebe a si mesmo. Transpondo essa afirmativa
para o enredo e 0 propdsito da presente pesquisa, levanta-se a inquietacéo
sobre quais significados e sentidos poderiam existir neste grupo discente
investigado se o seu grupo de professores tivesse uma formacdo
continuada pautada na e pela arte. Os trabalhos de Neitzel e Carvalho
(2011) e de Schlindwein (2012, 2015) trazem uma possivel resposta.

Neitzel e Carvalho (2011) retratam as concepg¢des que docentes dos
anos finais do ensino fundamental possuem sobre o ensino de mdsica,
linguagem cénica, literatura e artes visuais, considerando estudos e
vivéncias artisticas decorrentes de um curso de Especializacdo em
Docéncia na Educacdo Basica. Realizada em uma rede de ensino de um
municipio catarinense, o objetivo da investigacdo foi apresentar que
impactos essas atividades produziriam na pratica pedagégica desses
professores.

O curso em questdo funcionou como um programa de formacao
continuada voltado aos professores e gestores da educacdo bésica no
municipio de Balneario Picarras, Santa Catarina. As disciplinas
contemplaram diversas tematicas artisticas e tinham por objetivo gerar
reflexdo a respeito do ensino das artes na educacéo bésica e proporcionar
conhecimentos bdasicos para a promocdo de atividades que
contemplassem a musica, a literatura, as artes cénicas e as artes visuais.
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Baseada nos aportes tedricos da Psicologia Historico-cultural, a
producdo de Schlindwein (2012, 2015) tece algumas consideragdes sobre
uma série de pesquisas que tém o desenvolvimento estético de professores
e estudantes dos anos iniciais do ensino fundamental como foco. A autora
parte da assercdo de que a presenga das artes, enquanto parte do
desenvolvimento profissional docente, pode proporcionar a constituicdo
de um perfil profissional disponivel e comprometido com leituras
sensiveis e éticas do outro e do mundo.

Para tanto, a promogdo de vivéncias artisticas se faz fundamental,
devendo tais vivéncias incluirem diferentes formas e produgdes artisticas,
como a literatura, a musica e as artes visuais. Como exposto por
Schlindwein (2012, p. 3),

[...] podemos considerar que cabe aos professores
programarem situacbes de aprendizagem que
busquem envolver vivencialmente e efetivamente
as criangas, de forma que estas possam, ao
incorporar novos conteddos, transformar suas
funcBes psicoldgicas superiores, ampliando suas
possibilidades de novas aprendizagens, em um
movimento processual, dialético e histérico.

Todavia, indaga-se como é possivel que o docente conceba e
realize uma educacédo desta forma se, por vezes, ndo ha quaisquer indicios
de sua compreensao sobre tais processos e necessidades, o que inclui uma
reorganizacao pedagogica escolar e um investimento individual por parte
dos profissionais. Nesta perspectiva, a arte possui funcdo basilar na
formacdo humana, e o desenvolvimento de competéncias, habilidades e
conhecimentos profissionais ndo se restringe apenas a atividades de
ordem ldgica ou racional.

Sendo o professor figura fundamental para a efetivacdo do
processo de ensino e aprendizagem, um programa de formacdo carece,
afora as especificidades técnicas, de conceber sua formacdo cultural.
Nessa perspectiva, almeja ampliar a cultura pedagdgica, considerando
aspectos culturais que contribuam para a visdo do professor quanto aos
“envolvidos no processo de ensino aprendizagem, de seus pares, da
comunidade e do mundo que o rodeia, repensando os valores que o
cercam, pois o sensivel, o cognitivo e o ético sdo esferas essenciais para
a formagdo do homem” (NEITZEL; CARVALHO, 2011, p. 107-108).
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A vivéncia estética e artistica se apresenta como alternativa que
sensibiliza, instrumentaliza e transforma a agdo docente, o que contribuiu
para a promogéo e transformagao do humano. Dessa forma,

[...] ndo se trata de romantizar a agdo pedagdgica,
mas de considerar os meios sensiveis de forma tal
que se possa dinamizar tanto a agdo pedagogica do
professor quanto a sua capacidade de analisar sua
propria acdo. [...] o olhar, o ouvir, 0 sentir e 0
perceber voltam-se para o0 estranhamento,
adotando posturas inquiridoras, questionadoras,
inconformistas e/ou transformadoras, posturas em
gue o sentimento, aliado as circunstancias, guiem
seu comportamento (SCHLINDWEIN, 2012, p.
13).

Os resultados expostos apontam para a ampliacdo de repertério,
assim como para o desenvolvimento estético e de postura ética por parte
das professoras participantes da formagdo. Tais elementos se baseiam na
andlise de transformacéo de sentidos e nos processos de tomada de
consciéncia que as vivéncias estéticas proporcionaram, em que 0
estranhamento e a acessibilidade ao outro passam a ser marcantes.

Neitzel e Carvalho (2011) também exp&em sobre a interferéncia
do estudo das artes na forma de os professores lidarem com o0s estudantes,
na selecdo de conteudos e no planejamento das aulas, na composicdo de
avaliacdes, entre outros. As autoras afirmam ter sido perceptivel

[...] certa relagdo entre as mudangas no repertorio,
isto é, h aspectos pessoais de constituicdo do saber
em arte e experiéncias estéticas, com o incremento
no curriculo escolar. Isso nos possibilita afirmar a
importancia da relacdo do professor conhecer arte
para poder, de alguma forma, sistematizar
momentos que envolvam esses saberes com seus
alunos. Quanto espaco de formagéao de professores,
percebemos a importancia de momentos nos quais
se compreenda o professor como um sujeito em
permanente formacdo pessoal e profissional
(NEITZEL; CARVALHO, 2011, p. 116).

Entretanto, nas analises propostas pelas autoras, a introducéo da
arte na escola se torna impraticavel se 0 seu consumo ndo existir ou néo
se encontrar no repertério do professor. E importante frisar, como faz
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Smolka (2009), que, para a psicologia proposta por Vigotski, a
consciéncia humana emerge e se apoia nas condi¢cfes materiais de
existéncia dos sujeitos, ou seja, na apropriacéo da cultura.

Desse modo, Vigotski comeca destacando o
aspecto plastico do organismo, que conserva e ao
mesmo tempo transforma a experiéncia’® vivida
[..]. Analisa as relagbes entre imaginacdo e
realidade e mostra como a imaginagéo se apoia na
experiéncia; como a experiéncia se apoia na
imaginacdo; como a emogdo afeta a imaginagdo e
como a imaginagdo provoca emogdes (SMOLKA,
2009, p. 9).

Assim sendo, a apropriacdo ou internalizagdo ndo ocorre de forma
espontanea ou natural, mas pela participacdo ativa na transformacgédo do
social em individual, o que denota a potencialidade da imaginacéo e do
ato criador enquanto condi¢do humana. Nessa medida, acredita-se que o
simples fato de se ter contato com expressoes artisticas ndo leva o sujeito
a tomada de consciéncia e a significacdo desta vivéncia. E que processos
formativos, mesmo sendo pontuais e/ou carentes de todos 0s recursos
objetivos, podem, sim, promover ressignificacdes e ampliacdo de sentidos
para aqueles que deles participaram.

E notério que a formacao inicial de professores se alicerca em
contelidos de ordem tedrica e técnica, por vezes distanciados dos aspectos
culturais que permeiam a profissdo e a atuagdo docentes. Essa construgéo,
como expdem Neitzel e Carvalho (2011), pode dificultar o entendimento
dos beneficios que a presenca da arte proporciona a formacgdo humana.
Exemplo disso sdo as formas encontradas pelos professores para se
tornarem sujeitos mais sensiveis e as implicacfes em aula por adotarem
tal postura. Um grupo acreditava ser possivel mobilizar a sala de aula pela
cultura, contribuindo para uma formacdo humanistica dos estudantes,
como representado no seguinte trecho:

Sujeito 01 — Tendo mais perseverancga, paciéncia,
leitura de mundo, conhecimento... As implicacdes
podem ser vérias, mas a principal é tornar a
educacdo um meio para a transformagdo em um

16 Esclarece-se que o termo “experiéncia” utilizado nesta citagdo deve ser lido
como “vivéncia”, sendo mantido para a fidedignidade do excerto.
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mundo melhor, com menos violéncia, mais justica,
onde 0s pais estejam mais “presentes” na vida de
seu filho e onde haja mais preocupagdo com o meio
em que vivem (NEITZEL; CARVALHO, 2011, p.
113).

Um segundo grupo nega a necessidade desse olhar sensivel, dadas
as circunstancias em que se encontram o0s contetdos curriculares e a
pouca valorizacdo da categoria profissional, como ilustrado pelos trechos
a sequir:

Sujeito 04 — Penso que o professor da escola
publica briga com o fator tempo, vive cheio de
tarefas como planejamento, conteldos e contetdos
para trabalhar e, muitas vezes, ndo ha um
“momento” para “esse olhar”.

Sujeito 07 — Quando for valorizado. (NEITZEL;
CARVALHO, 2011, p. 113).

Outra demonstracdo desse hiato entre arte e estética na educacgéo
se desvela ao considerarmos que 60% dos 160 participantes da pesquisa
definiram a arte como fruicdo, ou seja, causadora de prazer. E, mesmo em
uma perspectiva condizente com o deleite e o proveito da arte, poucos
foram os professores que mostraram preocupa¢do em promover
atividades artisticas para seus estudantes, atribuindo esse papel
exclusivamente ao professor da disciplina de Artes.

Como ja discutido, reitera-se o equivoco de considerar a formacao
estética como objeto de uma Unica area do conhecimento. Acrescente-se
a isso a percep¢do das produgdes artisticas como elementos de
entretenimento, destinadas ao desenvolvimento de habilidades
especificas, quase exclusivas, a um seleto ndmero de individuos.
Distanciando-se disso, tem-se a arte como uma manifestacdo da vida
humana, constituida por inimeras formas e permeada de diversos saberes.
E a escola é um privilegiado espago-tempo para que a producdo e
manifestacdo da humanidade sejam apropriadas e transformadas,
considerando suas conjunturas culturais, histéricas e materiais.

A formacdo continuada tem assim sua relevancia demonstrada,
haja vista que a conducdo de formagdes continuadas que possuem a
proposta de articulacdo da arte e da estética na constituicdo docente
contribui para a ampliacdo da consciéncia dos sujeitos pelas imersdes
vivenciadas. Dessa forma, concorda-se com as autoras sobre o fato de que
“[...] a inclusdo da arte no curriculo escolar como na formagdo do
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professor ndo pode ser percebida como mero capricho, ou apenas como
uma forma de cumprir a legislacdo, ela é vital para o exercicio da
cidadania”, portanto “[contribui] para a formacao geral do homem, para
sua formagdo cognitiva, ética, estética e politica” (NEITZEL;
CARVALHO, 2011, p. 115).

A tese defendida por Dolci (2014) em Educacdo estético-
ambiental: potencialidades do teatro na pratica docente também é um
exemplar da relevancia que a estética possui no processo de formacéo e
trabalho docentes. O objetivo do autor foi analisar como o teatro
proporciona experiéncias significativas para a formag¢do humana e como
elas contribuem para a constituicdo dos professores quanto a educacéo
ambiental e a educacdo estética. Para tanto, desenvolveu sua pesquisa
com quatro docentes que trabalhavam com o teatro na escola, uma vez
gue, segundo o autor, 0 teatro se apresenta como uma estratégia
pedagbgica para aqueles que possuem familiaridade com ele.

Para o0 autor, as experiéncias com o teatro oportunizaram reflexdes,
(re)interpretages e mudancas quanto a conceitos, praticas e
planejamentos escolares e no relacionamento entre professores e
estudantes. Em suas palavras,

[...] isso reforca que o teatro na sala de aula pode
contribuir efetivamente com a perspectiva critica,
emancipatoria e transformadora da Educacdo [...],
visto que, ao predispor-se para o dialogo, para o
acolhimento e para o respeito a diversidade nesse
compartilhar saberes que a sua sala de aula se
transforma, percebo a existéncia de um convite a
mudanca de ac¢des no fazer docente (DOLCI, 2014,
p. 92).

Também foi possivel construir um conceito consentaneo a
educacdo ambiental e a educacdo estética, definido como educacédo
estético-ambiental,

[...] o processo de desenvolvimento e emancipacao
das habilidades humanas por meio de experiéncias
anteriores significadas em um contexto histérico e
social, que propicia a praxis nas relagdes sociais,
politicas e culturais. Importante dizer também que
a Educagdo Estético-Ambiental promove a
ampliacdo dos sentidos humanos e, quando digo
ampliacdo, estou me referindo ao sentimento que
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se faz presente em cada um dos sentidos humanos;
com isso, 0 sujeito torna-se mais sensivel e mais
critico em relagdo a realidade. Da mesma forma,
consegue compreender a realidade pela percepcéo
e pela interpretacdo dos acontecimentos; assim, as
experiéncias sdo significadas porque fazem sentido
para o sujeito (DOLCI, 2014, p. 173).

Esse tornar-se sensivel e critico de si e do mundo também foi um
resultado obtido no grupo de formacgdo continuada investigado por
Ferreira (2014). Tendo como Unico critério para ingresso na formacéo o
interesse por desenvolver atividades em educacdo estética, foram
convidados professores da educacdo bésica de vérias cidades do estado
de Sdo Paulo. O proposito da pesquisa foi analisar o impacto que as
experiéncias e as propostas estéticas desenvolvidas nos encontros
formativos tinham sobre as situacBes cotidianas e as reflexdes a respeito
das praticas profissionais dos participantes. Todavia, como bem alertado
pela autora, 0 processo de sensibilizagdo para a docéncia ndo se da de
forma natural, espontanea, volitiva, tampouco €é inato. Pelo contrario, faz-
Se necessario

[...] ensinar os professores a fazer uso de sua
prépria percepgdo, problematizando antigas
concepgdes e apontando para a importancia de
ampliar a capacidade expressiva de si mesmo e de
seus alunos. Tal movimento s6 ocorre a partir da
convicgdo de que o processo educativo extrapola a
mera transposicao de conteudos, configurando-se
como ato de também ensinar a sentir a realidade e
de perceber-se, em meio a sua cultura, como agente
de transformacdo social e produtor de novos
saberes (FERREIRA, 2014, p. 207).

Diante da responsabilidade que o professor possui de conciliar
saberes sobre aprendizagem, afetividade e dindmica social, ele estara
imbuido, ao adotar uma postura estética, de um olhar sensivel e critico a
experiéncia e & subjetividade do cotidiano. Nesse sentido, um cenério
muito mais completo, potente e significativo é constituido para a sua
pratica educativa. Como define Ferreira (2014), a educacéo estética se
oferece como uma concepcao que implica singularidade e multiplicidade,
pois aprendemos e sentimos com o outro, a0 mesmo tempo em que
aprendemos e sentimos aquilo que é/foi nosso.
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Pelo fato de acreditarem que as vivéncias estéticas promovem
mudancas de significados e sentidos distintos para os professores que
delas participaram, ndo apenas as suas praticas profissionais serdo
impactadas e dardo ensejo a formagdo de outros conceitos, mas também
as suas constituicdes pessoais também o serdo. E justamente por tal
motivo que se defende a irrefutabilidade de uma formagdo docente
pautada na arte e em vivéncias estéticas, de forma continuamente
revisitada, produzindo contextos e rela¢fes sensiveis entre aqueles que se
fazem presentes no processo de ensinar e aprender.
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3 ENCONTROS COM ESTETICA, DOCENCIA E ATIVIDADE
CRIADORA

[..] a natureza da arte sempre implica algo que
transforma, que supera o sentimento comum, e
aquele mesmo medo, aquela mesma dor, aquela
mesma inquietagdo, quando suscitadas pela arte,
implicam o algo a mais acima daquilo que nelas
est4 contido.

(Lev S. Vigotski, 1925-1999)

Ensino, aprendizagem e desenvolvimento sdo fendémenos
complexos e interligados. Concorda-se com Facci (2004, p. 226) sobre a
afirmagdo de que o fendmeno educacional levar “[...] os alunos a se
apropriarem do conhecimento cientifico atuando, por meio do ensino
desses conhecimentos”. Nessa perspectiva, o lugar atribuido ao professor
é indispensavel e detentor de responsabilidades Unicas.

Toda e qualquer formacéo, agdo ou fazer docentes sdo permeados
por momentos historicos particulares, refletidos por processos de
apropriacdo e de construcdo que ocorrem no percurso entre a historia
individual do professor e as praticas sociais e educacionais ja existentes
(NOVOA, 1995). Deve-se estar atento ainda ao fato de que a propria
estrutura administrativa e as relacbes existentes nas instituicdes
educacionais possuem uma trajetéria singular que, por sua vez, impactam,
muitas vezes de forma direta, a vida escolar daqueles que nela se
encontram, incluindo a concepgao e as possibilidades atreladas ao ser e
fazer docentes. Como ponderam Rockwell e Mercado (1999, p. 19),

[...] el ordenamiento espacial y temporal de la
escuela impone limites a ese tipo de actividades.
Las relaciones sociales que se dan fuera del salon
de clase y la estructura burocrética que ordena el
trabajo docente desalientan la busqueda de formas
alternativas de relacién entre maestros y alumnos®'.

Publicacdes na midia e na academia indicam certa acomodacao e
desmotivacdo por parte dos professores. Manchetes e reportagens de

17«[...] o ordenamento espacial e temporal das escolas impdem limitagGes a forma
como os professores participam nesse espaco. As relagdes sociais fora da sala de
aula e da estrutura burocratica que organiza o trabalho docente desanima a busca
por formas alternativas de relacdo entre professores e alunos” (tradu¢do nossa).
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grandes veiculos midiaticos como, por exemplo, O Estaddo!® , Folha de
Séo Paulo®® e BBC Brasil?® (2018), bem como por producdes académicas
(LAPO; BUENO, 2003; KNUPPE, 2006; MIRANDA, 2012; MAIESKI;
OLIVEIRA; BZUNECK, 2013; DAVOGLIO; SPAGNOLO; SANTOS,
2017), pode ser problematizado a partir da formatagdo e engessamento
em que o trabalho docente se encontra e, ao se fazer um recuo, da
formagcdo inicial e continuada de professores.

Nesse sentido, é importante ponderar que professores e estudantes
sofreram (e sofrem) juntos as consequéncias dos entraves de politicas de
formagdo aligeirada (KALMUS e SOUZA, 2016; SOUZA, 2017). Uma
posi¢do subordinada a um discurso superficial relativo a educacéo, ao
entendimento de que a tecnicidade, o dominio e a aplicacdo de métodos
especificos representam avangos para a profissionalidade docente?
(NOVOA, 1999; CONTRERAS, 2002), discurso este que passa a Ser
repetido pelos professores, sem que haja por sua parte um posicionamento
critico — e como poderia ser diferente? Ao professor cabe o papel de
consumidor, e ndo de criador de seu conhecimento profissional. Dada a
formacdo e o trabalho didrio sem espaco para a reflexdo, que busca
alternativas e mudancas, até mesmo a superacao dos modelos e propostas
vigentes, sdo padronizadas as formas de atuacdo docente. 1sso responde
as necessidades de um mercado e cenério educacionais, mas distancia e

18 Cf.. PALHARES, Isabela. S6 2,4% dos jovens brasileiros querem ser professor.
Uol Educacéo, [S.I], 26 jun. 2018. Originalmente publicado em O Estaddo.
Disponivel em: https://goo.gl/vryDMx. Acesso em: 28 set. 2018. GOMES,
Thiago. Desmotivados, professores deixam salas de aula. Gazeta de Alagoas,
Maceio, 13 jul. 2014. Disponivel em: https://goo.gl/\VIMefm. Acesso em: 28 set.
2018. VIEIRA, Leonardo. Baixa formagéo continuada desmotiva professores no
Brasil, afirma estudo. Pesquisa do Instituto Ayrton Senna aponta ainda que
tutorias como o método mais eficaz. O Globo, [S.1], 7 jul. 2014. Disponivel em:
https://goo.gl/yJfi6Q. Acesso em: 28 set. 2018.

19 Cf.. CREMA, Jodo Henrique Auruchio. Como desisti da Escola Politécnica.
Folha de S&o Paulo, Sdo Paulo, 22 jun. 2015. Disponivel em:
https://goo.gl/7qiRvj. Acesso em: 28 set. 2018. SP tem mais de 6 mil faltas de
professores por dia em escolas municipais. Folha de Sao Paulo, Séo Paulo, 28
set. 2018. Disponivel em: https://goo.gl/gxumrZ. Acesso em: 28 set. 2018.

20 Cf.: FERNANDES, Daniela. Salas lotadas e pouca valorizagéo: ranking global
mostra desgaste dos professores no Brasil. BBC Brasil, [S.I], 12 jun. 2018.
Disponivel em: https://goo.gl/uSvXye. Acesso em: 28 set. 2018.

21 De forma sintética, a profissionalidade docente diz respeito as legislacdes,
condicOes locais e cultura escolar enquanto requisitos para o desenvolvimento
profissional docente, ou seja, para a qualidade do desenvolvimento da
profissionalidade do professor (NOVOA, 1999).
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ndo prepara o professor para lidar com a diversidade e a realidade social
gue estd no espaco escolar. Sera nessas interlocuces e inferéncias que
a Estética se apresenta como um caminho de resisténcia e contraposi¢éo.

3.1 ESTETICA E ARTE: OBJETOS E OBJETIVOS DOCENTES

A estética como uma disciplina filosofica aparece, na historia, em
meados do século XVIII:

[...] nasce [...] destinada a estudar uma forma de
conhecimento obscuro, inferior, e ndo um tipo
especifico do real; ou seja, nasce sem fundamento
empirico, historico e social e, portanto, com uma
esmagadora carga especulativa. No entanto, ja no
seu proprio nascimento, se destaca algo que até
hoje conserva sua validade, mais além de seus
limites especulativos: sua atencdo ao sensivel
(VAZQUEZ, 1999, p. 9).

Véazquez (1999) assevera que o objeto da estética contempla uma
apropriacdo especifica da realidade e destaca as seguintes propriedades
da matéria; a) deve-se distinguir o que é estético do que é artistico, embora
isso ndo signifique uma cisdo completa, haja vista haver momentos
historicos em que a diferenciacdo se da de forma relativa; b) a ideia de
estético diz respeito ao que é sensivel e, portanto, essencial a todos os
objetos, processos ou atos existentes na natureza ou da atividade humana;
c) a arte ocupa um lugar privilegiado no universo estético, ndo apenas
pelo seu estudo mas também pelas relagdes que dela se originam, como o
extraestético da arte; e d) ndo se pode limitar o estético ao artistico,
tampouco reduzir o artistico ao estético.

Dessa forma, atribui-se a estética o “[...] significado original de
qualidade sensivel”, que se forma numa relagdo fronteirica com a arte,
mas ndo se limita a isso. Apresenta-se como um comportamento
particular para com a realidade, nutrido por uma concepg¢ao de historia,
de homem e de mundo que possui objetos e métodos em comum com as
diferentes ciéncias humanas e sociais. Dos saberes que contribuem com a
ciéncia estética e a ela se integram, ou seja, 0 artistico, o filoséfico, o
historico, o socioldgico, o antropolégico, o econémico, o psicolégico, o
psicanalitico e o linguistico, a estética e a arte possuem origens e
naturezas bastante proximas.
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Como ja exposto, ndo é possivel restringir as investigacOes sobre a
Estética as manifestagdes ou atividades advindas exclusivamente das
obras de arte. Deve-se, assim, compreender que a relacdo entre estética e
0 humano se arquiteta da mesma forma que a afirmacdo de o mundo ser
um fendmeno histdrico. Por esta razéo, a estética tem de se apoiar em uma
concepcao de historia e de sociedade que especifique a relagdo e o lugar
atribuidos a arte dentro de um determinado contexto, assim como seus
vinculos com as demais formas de producdo humana. A concepgdo
defendida por este trabalho é o materialismo histdrico-dialético, e dela
decorre 0 entendimento das condigBes concretas que subjazem ao
processo artistico e das formas individuais de criacdo e recepcdo desse
processo e seus respectivos produtos.

De acordo com as teses fundamentais elaboradas
por Marx e Engels, a arte se relaciona
organicamente com a sociedade em que se produz.
[...]. Desse modo, o carater social dos fenémenos
estéticos, assim como a inscricdo da arte na
estrutura social que a condiciona, tanto em sua
génese e existéncia como em seus efeitos, exige
aproveitar as conquistas das diferentes ciéncias
sociais nesse terreno. [E] assim como a
determinacgdo social da experiéncia estética e da
prética artistica explicam a necessidade de levar em
conta as contribuicdes das ciéncias sociais, o papel
do individuo humano no processo estético — tanto
no momento da criagdo quanto no da recepcdo —
torna necessaria a vinculagao da Estética a ciéncias
[...] que se ocupam do comportamento psiquico
individual (VAZQUEZ, 1999, p. 58).

Entre as ciéncias que estudam os aspectos subjetivos do processo
estético estd a psicologia. Tendo como marco origindrio o primeiro
laboratério de psicologia experimental, fundado por Wilhelm Wundt em
1875, na Universidade de Leipzig, Alemanha, a psicologia se caracteriza
pela diversidade tedrica e metodoldgica, elemento necessario, dado o seu
objeto de estudo — o comportamento e as fun¢des mentais humanas.
Também é essa diversidade que imprime a histéria da psicologia
movimentos e crises, a exemplo da psicologia histérico-cultural, nascida
em meio a uma crise metodoldgica, cujos expoentes sao Luria, Leontiev
e, destacadamente, Vigotski.
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3.2 ESTETICA E ARTE: OBJETOS E OBJETIVOS PSICOLOGICOS

Segundo Pino (2000), Vigotski subverte o pensamento psicoldgico
tradicional da época, que tinha no bioldgico seu foco. Ao definir as
relacGes sociais como constitutivas do humano, algou o cultural e o social
ao cerne da psicologia. Nessa perspectiva, 0 desenvolvimento humano e
o funcionamento dos processos psicoldgicos entrelacam-se na condicao
de sua natureza histdrica, social e cultural. Para Vigotski (2000, p. 26),
“[...] qualquer fun¢@o no desenvolvimento cultural da crianga aparece em
cena duas vezes, em dois planos — primeiro no social, depois no
psicoldgico, primeiro entre as pessoas como categoria interpsicoldgica,
depois — dentro da crianga”.

Entende-se que as producbes de Vigotski devam ser analisadas
levando-se em conta sua formacéo intelectual — tedrica e ideoldgica — e o
contexto historico da Russia pré e pés-revolugdo de 1917. A presenca de
Marx e Engels nos escritos, nos estudos e no método de Vigotski residem
justamente na defesa do processo histérico de evolugdo do homem,
deflagrado pelo pensamento e pela linguagem. Nas palavras de Gerken
(2010, p. 10-14),

[...] o materialismo histérico se constituiu como
solo epistemoldgico de Vigotski, ou seja, como
ferramenta a parte da qual o autor encontrou uma
possibilidade de compreender e analisar a relagdo
entre pensamento e linguagem, no interior de um
projeto de reestruturacdo da prépria psicologia. [...]
A vinculacdo ao materialismo dialético, como
referéncia central de seu trabalho, imprime uma
transformacdo epistemoldgica que termina por
redirecionar o seu pensamento no sentido de uma
nova sintese, na qual a cultura sera apreendida
como resultado da acdo de transformagdo da
natureza pelo homem.

Igualmente relevante é o fato de Vigotski ter-se debrucado em
referenciais maltiplos, o que lhe proporcionou repertério Unico para a
consolidagdo de sua teoria. Alinhados a tal postura, o teatro, a literatura e
a pintura compunham seus interesses pessoais e profissionais, uma vez
gue tinha um compromisso com o pensamento revolucionario da época,
bem como buscava uma unidade, da compreensdo do ser humano, sua
constituicdo social, cultural e histérica.
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A arte, segundo Vigotski (1999), situa-se na sintese entre o
bioldgico e o cultural, detendo o conjunto das caracteristicas humanas
mais complexas construidas ao longo da histéria da humanidade por
intermédio do trabalho e da atividade do homem. Para o autor, a arte esta
atrelada a uma realidade objetiva, e tal compreensdo lhe permitiu
visualizar, em um contexto de mudangas sociais, as inlmeras
possibilidades de elaboracdo e de criacdo da humanidade. No entanto, isso
também sinaliza que a obra de arte ndo representa uma copia fiel da
realidade, uma simples reproducdo; ao contréario, ela é algo novo,
resultado do trabalho criativo do homem transformado em um produto
cultural. Em suas palavras,

[...] aarte est para a vida como o0 vinho para a uva
— disse um pensador, e estava coberto de razdo, ao
indicar assim que a arte recolhe da vida o seu
material, mas produz acima desse material algo que
ainda ndo esta nas propriedades desse material [...]
(VIGOTSKI, 1999, p. 307-308).

A arte é a mais importante concentra¢éo de todos
0s processos bioldgicos e sociais do individuo na
sociedade, que é um meio de equilibrar o homem
com o mundo nos momentos mais criticos e
responsaveis da vida (VIGOTSKI, 1999, p. 328-
329).

Vigotski (1999) também afirma que a arte e sua apreciacao estardo
sempre dependentes da interpretacdo psicologica. Nesse sentido,
contestou e se contrapds as explicacfes que se apoiavam nas doutrinas
religiosas e misticas para explicar a arte, bem como a compreensdo de
contagio feita por Tolstdi??. Para o autor, os efeitos causados pela arte s6
podem ser interpretados e elaborados na materialidade humana, isto é, no
préprio corpo do homem. Dessa forma, defendia que “[...] 0 sentimento é
inicialmente individual, e através da obra de arte torna-se social ou
generaliza-se [...]”, e que “[...] a arte é uma espécie de sentimento social®
prolongado” (VIGOTSKI, 1999, p. 308).

22 |_jev Nikolaievich Tolst6i (1828-1910), escritor russo.

23 Vale também o destaque dos esclarecimentos dados pelo tedrico acerca da
compreensdo do termo social, que ndo pode ser limitada as relages do coletivo
enquanto indicativo de diversidade de sujeitos. O social, para Vigotski, existe no
humano solitario, em um Unico sujeito e suas emogoes pessoais.
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Nesse viés, mesmo que o efeito da arte seja vivenciado apenas e
tdo somente por um individuo, em nenhuma medida ou momento
significa uma acdo individual e isolada. Justamente pelas expressdes e
identificacOes artisticas ndo ocorrerem em forma de contégio € que a arte
pode ser definida como “[...] uma técnica social do sentimento, um
instrumento da sociedade através do qual incorpora o ciclo da vida social
0s aspectos mais intimos e pessoais do nosso ser” (VIGOTSKI, 1999, p.
315). Assim, caberia também a psicologia compreender e definir as leis
psicolégicas que elucidam a influéncia da arte sobre o humano, a reacdo
estética que se presentifica na construcdo do sentido. Tal incumbéncia se
estrutura pela reciprocidade e pelas representagdes existentes entre o
homem e 0 mundo, ambas de responsabilidade da ciéncia psicolégica.

De acordo com Barroco (2007), a arte possibilita o contato com o
género humano e o desenvolvimento da consciéncia de pertencimento a
ele, descreve o percurso historico que da condi¢bes ao individuo de
reproduzir-se e também enseja a criacdo de novos meios para sua
existéncia. E isso é possivel em razdo da fun¢do mediadora que a arte
assume diante do individuo e da humanidade. Seguindo esse pensamento,
conforme Superti, Cruz e Barroco (2011), a forma artistica de um objeto
s6 se tornou possivel pela interferéncia da atividade humana ao lhe
atribuir novas caracteristicas que fizeram com que fosse designado como
arte, bem como pelas concepc0es estéticas socialmente estabelecidas.

Em tal atividade humana transformadora, 0 homem
imprimiu no material a sintese psicoldgica utilizada
para seu feitio [..]. Neste sentido podemos
entender a arte, conforme indica Vigotski, como
objetivacdo que traria na sua forma as funcgdes
psicolégicas contidas na atividade que a gerou. E
satisfaz necessidades essencialmente humanas,
como fruto de apropriagdes anteriores e liberdade
em relacdo a necessidades organicas (SUPERTI;
CRUZ; BARROCO, 2011, p. 9).

Para as autoras, a arte corresponde a uma objetivacao que, uma vez
apropriada pelo homem, confere-lhe as caracteristicas do humano, o que
propicia a ele desenvolver-se psicologicamente. Nisso se incluem a arte,
a linguagem e os objetos de forma geral, necessariamente mediados
pelas/nas relagGes sociais.

Em sua obra Psicologia Pedagogica, destinada a formagéo de
professores, Vigotski (2010) dedica um capitulo a Educacdo Estética,
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com titulo homonimo?*. Wedekin e Zanella (2016) realizam um estudo
aprofundado deste texto e o apresentam de forma bastante didatica. A
dificuldade de localizagdo de uma defini¢do do que seria ‘educacdo
estética’ para o tedrico — como também ocorre em outras produgdes — e
explicada pelas autoras como parte de seu estilo de escrita e bases
epistémicas, muito mais préximos a problematizacéo e a complexificacdo
do que a explicacdo. Apesar disso, alguns aspectos essenciais do conceito
puderam ser identificados.

Para Vigotski (2010), é uma atribui¢do fundamental da educacéo
estética a insercdo das reacdes estéticas na vida dos estudantes, sem que
haja separacéo ou distincdo entre eles. 1sso envolve a cria¢do artistica na
infancia, especialmente pela presenca da criacdo literaria, musical e do
desenho no processo educacional da crianca. Dessa forma, caberd ao
professor o papel de mediar tais atividades, mas sem as equiparar ao
processo criativo do adulto, residindo sua importancia mais no ato criador
do que no produto final.

Contudo, a inconclusividade da psicologia e da pedagogia sobre a
origem, o sentido e os métodos caracteristicos da educacdo estética
assumem foros de dilema. Vigotski (2010, p. 225) afirmava, inclusive,
que “[...] a polémica e o problema, em vez de se resolverem e
aproximarem-se de seu final, parecem se complicar cada vez mais com o
avango do conhecimento cientifico”.

Entre as duas ciéncias encontram-se a disputa por uma tendéncia
de negacdo do sentido educativo as vivéncias®® estéticas, a sua defesa
como provedora de resolucBes para os desafios da educacdo e uma

24 A educacao estética (1926).

% Um esclarecimento que merece ser feito diz respeito aos usos dos termos
‘vivéncia’ e ‘experiéncia’. Construindo uma anlise tedrica sobre ambos 0s
conceitos, que atravessam a obra de Vigotski, Toassa (2009) advoga a que
diferenciagdo entre eles se da a medida que se avolumava a produgdo do autor e
sua constituicdo epistémica-conceitual se personificava em seus textos. Em A
tragédia de Hamlet, principe da Dinamarca, para Toassa (2009), Vigotski
apresenta 0s conceitos de vivéncia e experiéncia quase como sindnimos. Sera a
partir de Psicologia da Arte que 0 autor transpora o conceito de vivéncia enquanto
unidade de andlise da relacdo interna entre a consciéncia, a personalidade e o
meio em que o homem se encontra. Partindo dessa analise macro, a vivéncia é
atribuido um papel metodol6gico, uma unidade da vida consciente marcada pela
dindmica dos sistemas psicoldgicos — termo aqui assentado. De forma distante, a
experiéncia é definida como objeto da psicologia geral e vinculada as funcfes
psiquicas superiores (que sdo culturalizadas), sendo a arte e a linguagem os
principais meios culturais de que ela se constitui.
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apreciacdo que a reduz ao significado de entretenimento e satisfagdo. Em
todos esses casos, como expdem Wedekin e Zanella (2016), a estética
assume um papel secundario, subordinada ao cumprimento de fungdes
esparsas, especialmente a educacdo pelo conhecimento, sentimento ou
vontade moral. Foram estes trés objetivos alheios, mas impostos a
estética, que retardaram, de acordo com Vigotski (2010), os esforcos para
gue a educacao estética fosse devidamente compreendida.

Dois desses equivocos sdo destacados: a relagdo entre moral e arte,
e a prescrigdo de problemas e objetivos que ndo pertencem a estética. No
primeiro equivoco, a critica se volta para a producdo literéria infantil e
conduz a reflexdo sobre a presenca de fabulas na educagéo de criangas.
Para Wedekin e Zanella (2016, p. 169), reside nesta parte do texto de
Vigotski “[...] uma de suas perspectivas mais originais e atuais: a ideia da
incerteza do tipo de efeito moral a ser provocado no leitor”, ao identificar
“[...] o fato psicolégico da diversidade de possiveis interpretacfes e
conclusdes morais”. Exemplo disso estda em A Tragédia de Hamlet
(1999), obra em que Vigotski discorre sobre a critica do leitor — ou critica
subjetiva — e trata de suas particularidades; nela percebe-se que o autor ja
defendia a multiplicidade de interpretacfes originadas pela obra de arte:

[...] a critica subjetiva, a critica de leitor, € uma
critica francamente “diletante”. Dai decorrem trés
de suas peculiaridades mais importantes e
essenciais, que distinguem de qualquer outra
critica: sua relagdo com o autor da obra, com outras
intepretacOes criticas desta e, por Gltimo, com o
préprio objeto da pesquisa [...]. Toda obra de arte é
simbolica, e é infinita a variedade de interpretages
que suscita. Ndo existe uma ideia Unica, e €
impossivel uma férmula que tudo penetre e
unifique (VIGOTSKI, 1999, p. XVIII-XX).

O segundo equivoco se fundamenta na defesa da educagdo estética
de forma autbnoma, detentora de problemas e objetivos ndo regidos pela
ordem moral, social e/o cognitiva. Segundo Vigotski (2010, p. 228), o
estudo de uma sociedade a partir de suas producdes literarias sempre
apreendera aspectos parciais e deformados da realidade, pois a obra de
arte jamais expressa a sua absoluta plenitude e verdade: “[...] Na arte, a
realidade esta sempre tdo transformada e modificada que ndo é possivel
fazer uma transferéncia direta do significado dos fenbmenos da arte para
0s da vida”. Concomitante a isso, existe a grande probabilidade de mal
interpretar a realidade e ainda excluir dela aspectos que séo, de fato,
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estéticos. Por essa razdo, a vivéncia estética ndo pode ser reduzida ao
significado de satisfacdo ou beleza, como um fim ou objetivo em si
mesma; a arte é autbnoma.

Além da questdo do ensino das artes, Vigotski trata da funcédo e do
papel da arte, explorando os conceitos de catarse, recepcao/reacao estética
e vivéncia estética. Primeiramente, a educacdo estética se aproxima do
conceito de arte defendido por Vigotski (1999, p. 308) no livro Psicologia
da Arte. Para ele, a arte ¢ “[...] uma espécie de sentimento social?®
prolongado ou uma técnica [social] de sentimentos|...]”, em que “[...]Jo
sentimento é inicialmente individual, e através da obra de arte torna-se
social ou generaliza-se”.

Conforme Wedekin e Zanella (2016), esta definicdo de arte deve
ser entendida conjuntamente com a ideia de catarse. Ampliada por
Vigotski a partir das definicOes aristotélica e freudiana, a catarse passa a
ser concebida ndo enquanto descarga emocional, mas sim enquanto
mecanismo de reconstru¢cdo do comportamento. Em um processo
dialético, a emocdo estética — caracteristica das criagfes artisticas —
constitui-se no meio pelo qual as vivéncias imediatas sdo superadas e
tornam-se criadoras.

O processo de recepgdo/reacdo estética deve ser mencionado pelo
seu valor na/para a educacdo estética. O receptor da obra de arte é também
criador do objeto estético, pois ele recria a obra em seu processo de
recepcao-percepgdo. Seguindo esse pensamento, a arte torna-se uma
atividade tipica do humano, que é potencialmente transformadora de
sujeitos e das realidades em que eles estdo inseridos. Dessa forma, a
natureza da vivéncia estética reside no fato de que “[...] as influéncias
sensiveis estdo organizadas e construidas de tal forma que despertam no
organismo um tipo de reacdo diferente do habitual, e essa atividade
peculiar, [estd] ligada aos estimulos estéticos” (VIGOTSKI, 2010, p.
229). Contudo, para que todos esses movimentos de fato ocorram, o
processo de apropriacdo da arte deve ser mediado por relages sociais
qualificadas.

Tal como expresso por Toassa (2009), uma mesma vivéncia
partilhada por duas pessoas provoca tomadas de consciéncias distintas. A
vivéncia envolve, de alguma forma, a posse da significagdo do que ela

2% Vale também o destaque aos esclarecimentos dados pelo tedrico acerca da
compreensao do termo ‘social’, que ndo pode ser limitada as relagdes do coletivo
enquanto indicativo de diversidade humana. O social, para Vigotski, existe
também no humano singular, em uma Unica pessoa com suas emocles
individuais.
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acarreta, ou seja, passa a ser um trabalho semiotico e modos de relacao
social. Todavia, como alertado pela autora, a tomada de consciéncia ndo
¢ algo imediato, 0 que requer a compreensdo direta de conteddos e
condigdes experienciadas, mas sim um trabalho interno, adensado e
mental. Nesse sentido,

[..] a educagdo estética passa pelo ensino de
habilidades técnicas, que permitirdo ampliagdo da
capacidade de “perceber e vivenciar obras de arte”
[...], assim como a educagdo do juizo estético,
ligado a ideia de ampliar os ambitos da experiéncia
pessoal da crianga, ao aproxima-la da “experiéncia
estética da humanidade” (WEDEKIN; ZANELLA,
2016, p. 172).

As vivéncias, por parte dos professores, em diferentes espacos
sociais e momentos formativos ao longo de sua trajetdria profissional séo
fundamentais. Por tais conjunturas, entende-se que a presenca da estética
e da arte na formacdo de professores carrega consigo a possibilidade de
desenvolvimento da percepcédo, da critica e da atividade imaginaria e
criadora, principios indispensaveis para a constitui¢do do profissional e
para o trabalho pedagdgico.

3.3VIVENCIAS ESTETICA-ARTISTICAS E  ATIVIDADE
CRIADORA: OBJETOS E OBJETIVOS EDUCACIONAIS

Em concordancia com o afirmado por Pino (2006, p. 48), ao se
assumir uma perspectiva historico-cultural do processo de
desenvolvimento da humanidade, tem-se a “[...] ‘producao imaginaria’ e
[a] ‘formagao do sentido estético’ [como] questBes que nos remetem, cada
uma a sua maneira, a determinadas caracteristicas constitutivas do modo
de ser humano do homem”. De forma sucinta, a produg@o imaginaria diz
respeito a capacidade de criacdo, que é propria do humano e de sua
trajetdria evolutiva. J& a formacao do sentido estético abarca o repertério
de sensacdes, relagdes e sentimentos que, dada a bagagem histérica e
social do individuo, constituem a sensibilidade humana.

Também reconhecida pelo termo ‘atividade imaginaria’®’, a
imaginacdo é o fundamento da atividade criadora e se revela em todos os

27 Isto equivale a dizer que a atividade imaginaria precede toda e qualquer outra
forma de atividade humana de natureza criativa; o que permite afirmar que, em
Gltima instancia, o imaginario é o que define a condi¢do humana do homem. Dada
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aspectos da vida humana. Afastando-se de uma concepcdo que a avalia
como algo irreal, fantasioso e ilusério, a producdo imaginaria €
responsavel por todo o universo cultural, o que inclui as criagdes
artisticas, cientificas e tecnoldgicas, nos diversos periodos histdricos e
contextos sociais. Tal compreensdo atribui ao ato criador um lugar no
cotidiano do homem comum, ja que ndo é vista como um atributo
destinado a determinado grupo de individuos, como génios e artistas.
Assim, “[...] na vida cotidiana existem todas as condi¢fes necessarias para
criar e tudo que ultrapassa os limites da rotina, mesmo que tenha somente
uma pequenissima parcela de novidade, deve-se ao processo criativo
humano”, observado “[...] em toda a sua intensidade ja na infancia
precoce” (VIGOTSKI, 2014, p. 5-6).

Imaginacdo e atividade criadora engendram-se de tal forma
enquanto fungBes psicoldgicas que sua compreensdo perpassa pela
relacdo que ambas possuem com a realidade. De acordo com Vigotski
(2014), quatro regras alicercam esse vinculo, a saber:;

1)A conexao direta com as experiéncias acumuladas pelo homem:
“Quanto mais rica for a experiéncia humana, mais abundante sera o
material disponivel para a imagina¢ao” (VIGOTSKI, 2014, p. 13);

2)A relagdo entre o produto final da fantasia e partes complexas da
realidade: “[...] a imaginacdo ¢ condicdo absolutamente necessaria de
quase toda a atividade intelectual do homem” (VIGOTSKI, 2014, p. 15);

3)A alianca emocional, em que sentimentos e emogdes se
manifestam por meio de determinadas imagens correspondentes: “[...]
tudo o que a fantasia constrdi influencia reciprocamente nossos
sentimentos, e ainda que essa construcdo, por si sO, ndo corresponda a
realidade, todos os sentimentos por ela desencadeados sao reais, vividos
verdadeiramente pelo homem que a experimenta” (VIGOTSKI, 2014, p.
18);

4)A existéncia de algo novo, imaginario, que originara um objeto
tdo real quanto os demais, materializando a imagem fantasiada: “[...]
imagens tornam-se realidade. Exemplos dessa cristalizacdo ou
materializagdo das imagens [sdo] resultados da imaginacdo combinatdria

a limitacdo de espaco, abordarei apenas os aspectos da questdo que julgo mais
importantes para o objetivo que me proponho. [...] Em relacdo ao primeiro, o
Unico dado seguro de que dispomos é que o material basico da atividade
imaginaria sdo as imagens que, em principio, tornam-se objeto da consciéncia.
Do que ocorre a partir dai, e que é justamente o0 que caracteriza 0 processo de
producdo imaginaria, ainda sabemos pouco, apesar do avango das pesquisas
neuroldgicas (PINO, 2006, p. 49-57).
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do homem, esses novos objetos ndo correspondem a nenhum modelo
existente na natureza, mas ddo origem a mais convincente realidade”
(VIGOTSKI, 2014, p. 19).

Tem-se assim a confirmacdo da teoria de que as funcgdes
psicolégicas superiores séo relagdes sociais que passaram pelo processo
de internalizacdo — “[...] a génese das fung¢des mentais superiores” (PINO,
2000, p. 69). Desse modo, qualquer funcdo psicoldgica superior se
desenvolve do externo (social) para o interno (individual) e tem como
centro dessa conversdo 0 uso dos signos. Sobre isso, Vigotski (2000, p.
67-68) esclarece que

[...] o objeto a ser internalizado é a significacdo das
coisas, ndo as coisas em si mesmas. Portanto o que
é internalizado das relagBes sociais ndo sdo as
relagBes materiais, mas a significagéo que elas tém
para as pessoas. Significacdo que emerge na
propria relagdo. Dizer que o que é internalizado € a
significacdo dessas relacOes equivale a dizer que o
que é internalizado é a significacdo que o outro da
relacdo tem para 0 eu; o que, no movimento
dialético da relagdo, da ao eu as coordenadas para
saber quem é ele, que posicéao social ocupa e o que
se espera dele. Dito de outra forma, é pelo outro
que 0 eu se constitui em um ser social com sua
subjetividade [...]. Se o que internalizamos das
relagcBes sociais é a significagcdo que o outro da
relacdo tem para o eu, esta significacdo vem através
desse mesmo outro. O outro passa a ser assim, ao
mesmo tempo, objeto e agente do processo de
internalizagdo, ou seja, o que é internalizado e o
mediador que possibilita a internalizagdo (grifos
N0SS0S).

A posicdo impar destinada as relagGes sociais na natureza psiquica
individual também prevé a anélise dos modos de producdo que
regimentam e sustentam a formacdo social, cultural e histdrica da
humanidade. Como afirmado por Pino (2000), forma-se uma complexa
arquitetura no conjunto de posicGes, papéis e atores sociais, aos quais sdo
designados atribuigdes, expectativas e espagos, traduzidos nas forcas de
producdo e nas formas de conduta em uma dada configuracdo de
sociedade. O processo de constituicdo de sujeitos é fruto das relagfes
estabelecidas entre o eu e o outro, em um arranjo social mediado pela
cultura e transformado continuamente pela acdo humana.
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Desse modo, a psicologia histérico-cultural parte
do pressuposto que a imaginagdo, ao condensar
fragmentos diversos oriundos da vivéncia social de
cada ser humano, permite projetar o que ainda néo
existia concretamente, constituindo-se assim como
condicdo para toda e qualquer transformagdo em
diferentes esferas da realidade (ZANELLA et al.,
2003, p. 144).

Essa perspectiva se distancia das concepgdes de desenvolvimento
maturacionais, lineares e individualizadas e passa a defender um
movimento ininterrupto e criador por exceléncia entre subjetividade-
objetividade-semelhanca-diferenciacdo-continuidade-rupturas. Segundo
Pino (2005), Vigotski confere & mediagdo semidtica o elemento-chave
para a compreensao da dupla série de fungdes que tramam o humano: a
funcdo natural, de ordem biolégica, e a funcdo cultural, de ordem
historica?®. Ao homem ¢ atribuida a capacidade de simbolizar algo
material e de materializar algo simbolico, ambas atividades imaginativas
e criadoras. Dialeticamente, 0 homem é produto e produtor da cultura que,
por sua vez, o constitui enquanto individuo. Assim, a mediacdo semidtica
atua como um conversor, transformando, por meio do signo, aquilo que é
alheio em algo que é préprio do individuo. Sendo a cultura o conjunto das
produgdes humanas; e a significacdo, o aspecto comum entre elas, 0
desenvolvimento cultural® requer o processo de apropriar-se das
significacdes dadas pelos homens aos objetos. Caso ndo exista 0 acesso a
esses objetos, hd um comprometimento do desenvolvimento cultural.
Conforme Zanella et al. (2006, p. 10),

[...] para ser capaz de criar, cada pessoa precisa
utilizar o que ja conhece, articulando esses saberes
inventivamente e numa perspectiva de esteticidade
que “lan¢a mio” da reflexdo, emocéo e imaginagéo
a um sé tempo, superando-os em relagédo a novos

2 As duas funcBes se fundem de tal forma que as funces bioldgicas sdo
transformadas pela agdo das fungbes culturais, a0 mesmo tempo em que as
culturais fornecem suportes necessarios as biologicas.

2 Neste caso, o desenvolvimento cultural apresentado por Vigotski e estudado
por Pino diz respeito a trajetoria que a crianga percorrerd. Contudo, tendo em
vista que o presente trabalho se atém ao processo de formacdo de professoras,
consideramos a transposi¢do para a idade adulta.
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desenhos daquilo que vivencia no presente bem
como do porvir.

A atividade imaginativa diz respeito ao resgate de experiéncias, ao
raciocinar, ao alimentar-se de afetos e ao originar algo, até entdo
inexistente, que passa a ser concreto. Na elaboracéo e oferta de outros
objetos ou producBes do homem para a realidade, os elementos que
constituem esse novo advém daquilo que ja se tem disponivel e fora
anteriormente vivenciado, podendo assumir outras formas e niveis,
considerando-se as necessidades e caracteristicas de desenvolvimento
daquele que o produziu, bem como da sociedade da qual faz parte. Para
Barroco e Tuleski (2007, p. 24), “[...] ha um estreito vinculo entre a
aquisicdo de elementos priméarios para tais reelaboragcdes sobre a
realidade [...] e as caracteristicas das atividades e produtos que nos sdo
apresentados por tais individuos”. Justamente nesses elementos primarios
€ que se encontram 0s objetos estéticos, que incluem objetos da vida
cotidiana, produtos industriais, artesanais, mecanicos e técnicos, assim
como as producdes e praticas artisticas. Como dito por Shakespeare®,
“[...] aarte é 0 espelho e a cronica de sua época”; e por Kandinsky®!, “criar
uma obra de arte é criar um mundo”.

O carater criativo que integra e engendra a humanidade, como
analisado por Zanella et al. (2006), pode se fazer presente em toda e
qualquer relacdo que uma pessoa estabelece com o mundo, com outras
pessoas e consigo mesma. Essa multiplicidade de elos também existe nas
possiveis significacbes atribuidas as vivéncias estéticas e criativas,
permitindo o reconhecimento sensivel do outro e de si, bem como a
ressignificacdo da prépria historia de vida. Contudo,

[...] ndo é qualquer relagdo do ser humano com a
natureza, consigo mesmo e com seus semelhantes
gue pode ser caracterizada enquanto uma relagdo
estética. Para que esta acontega, a relagdo sujeito e
objeto se apresenta de uma forma impar e produz
um resultado imprevisivel. A estética caracteriza-
se assim como dimensdo fundamental do humano,
mas s existe conquanto este ser humano esta em
uma perspectiva de relagdio com o mundo que
transcende sua dimensdo  prético-utilitaria
(ZANELLA et al., 2006, p. 10-11).

% william Shakespeare (1564-1616), poeta, dramaturgo e ator inglés.
31 Wassily Kandinsky (1866-1944), artista plastico russo.
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Segundo Duarte (2008), Lukéacs e Vigotski®? sdo autores que
contribuem para a compreensdo do processo de constituicdo humana,
dado por meio das relacdes estabelecidas entre sujeitos e produces
artisticas, bem como da proximidade entre a vivéncia estética e a
atividade educativa. Fato é que “[...] nenhuma delas transforma
diretamente a sociedade, nem mesmo transforma diretamente a vida do
individuo. Ambas, porém, podem exercer uma influéncia decisiva seja na
transformacao da sociedade, seja na vida do individuo” (DUARTE, 2008,
p. 7).

Entretanto, algumas especificidades precisam ser levadas em
consideragdo. Segundo o autor, a atividade educativa necessita da
mediacgdo entre professor, estudante e conhecimento, seja ele qual for. O
ato de ensinar é indispensavel quando o que esta em pauta é a relacdo
escolar, incluindo nisso a previsibilidade, por parte do professor, de suas
ac0es e praticas, a fim de que o conhecimento seja devidamente adquirido
pelo estudante. H& ainda o fato de existir uma relacdo direta entre
professor e estudante, o que ndo se observa quando tratamos de uma obra
de arte, como é o caso da literatura. A vivéncia estética ndo €
compreensivel exclusivamente por critérios cientificos ou racionais, ela
intensifica o cuidado para com as transposi¢fes diretas entre teoria
estética e teoria pedagogica. Sobre isso,

[h&] a necessidade de clareza quanto as diferencas
significativas entre a vivéncia estética e a atividade
educativa escolar, para que [..] ndo faca
transposicdes imediatas e ilegitimas da reflexdo de
cunho estético realizada por Luké&cs e por Vigotski,
para a reflexdo no terreno de uma teoria da
educacéo escolar. [...] Transposi¢des imediatas de
formulages no terreno da teoria do conhecimento
cientifico para a teoria pedagdgica sdo passiveis de
equivocos téo graves quanto aqueles que possam
resultar da transposicéo direta das formulagcdes no
campo da teoria estética para o campo da teoria
pedagogica (DUARTE, 2008, p. 8).

% Convém mencionar, assim como faz Duarte (2008), que as reflexdes
epistemoldgicas, estéticas, éticas e ontoldgicas proporcionadas por seus estudos
sdo notdrias para a teoria educacional.
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Ha que se destacar as producdes de Vigotski em tais reflexdes, em
especial sua proposta de investigar o psiquismo humano sob uma
orienta¢do tedrica que o identifica “como uma sintese das relacdes
sociais”, voltando-se “inteiramente para essa especificidade do ser
humano como um ser historico e cultural” (DUARTE, 2008, p. 10-11).
Para tal concepcdo, a obra de arte passa a assumir a funcdo de mediadora
entre sujeitos e a vida cotidiana, sendo uma forma de objetivacdo social
de sentimentos, ao passo que mantém o carater individual da pessoa que
a vivencia.

A influéncia que uma obra de arte exerce na
consciéncia social para que nos convengamos de
gue aqui a imaginacao descreve o mesmo ciclo tdo
completo como o que é encarnado numa
ferramenta material. [...] As obras artisticas podem
exercer uma influéncia forte na consciéncia social
das pessoas porque possuem uma ldgica interna
(VIGOTSKI, 2014, p. 22-23).

Resgatando os enlaces possiveis de andlise da formagdo humana
com a atividade educativa, sobretudo no que tange a formacdo de
professores, tem-se a necessidade de demarcar 0 quanto as vivéncias
diretas e mediadas com a arte podem ser diferenciais para o0 processo de
constituicdo da subjetividade docente. Ressalta-se, assim, a pertinéncia da
formagdo docente compreender o estético. Conforme Zanella et al.
(2006), a reflexdo em torno da vivéncia estético-artistica como
caracteristica dos sujeitos em contextos formativos para a docéncia se
nutre de um posicionamento ético e politico para com aqueles que serdo
e sdo formadores de pessoas criticas e criadoras. Em contraposicdo a um
mundo contemporaneo dominado pela técnica, tido como fragmentado e
imutavel, arte e estética ganham importancia.

Os trabalhos de Soares (2007) e de Schlindwein (2012, 2015)
tratam do processo de desenvolvimento estético de professoras mediado
pela experiéncia sensivel com diferentes manifestacfes artisticas. Eles
resultam da formac&o continuada® que gerou os dados analisados por esta

3 Conforme citado por Iten (2013), a década de 1980 é um marco na trajetoria
dos estudos sobre a formag&o continuada de professores no Brasil. Em um campo
que se utiliza de diferentes conceituagdes, o conceito de formagdo continuada
designado no trabalho trata de um processo dindmico e interativo composto por
sujeitos com experiéncias e trajetorias distintas que se propdem a mudancas, de
forma individual e coletiva, apds a formagdo inicial.
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tese. Nela se propds a realizacdo de uma formacao docente alicercada na
arte que, como pano de fundo, pudesse mobilizar e ressignificar os
cotidianos de suas participantes recorrendo a dimensdo estética que
perpassa a docéncia. Os objetivos do grupo estavam centrados em

[...] proporcionar as professoras a possibilidade de
desenvolver a capacidade de apreciagdo e
sensibilizacdo estética através do contato com
expressdes artisticas e investigar como a educagao
estética se forma no ser humano e se estas
experiéncias proporcionam mudangas em aspectos
pessoas e profissionais das participantes [...] O
sentido do estético se d& no artistico e no extra-
artistico [sic] quando se possibilita uma
experiéncia criadora e sensivel. A partir dessa
perspectiva é que os encontros foram estruturados,
[a fim de] estabelecer correspondéncias entre os
contelidos e a vida das cursistas (SOARES, 2007,

p. 8).

O desafio proposto pela estética enquanto dimensdo formativa
inclui fazer com que os participantes das formagdes extrapolem as
disciplinas artisticas e se apropriem delas de modo a incorpora-las em
suas vidas. Dessa forma, defronta-se com um ato politico e ético detentor
de responsabilidade e de comprometimento com as formacdes e
transformacg@es historicas, sociais e culturais da humanidade. A partir
desse cendrio, surgem algumas inquietacBes diante da tentativa de
compreender as implicacBes e os desdobramentos da arte e da estética
enquanto poténcias do desenvolvimento humano. Nesse sentido,

[..] as experiéncias estéticas da vida de
professores(as) tornam-se, assim, objeto de
reflexdo e de trabalho, posto que o préprio processo
de constituicdo do educador enquanto pessoa e
enquanto sujeito que forma outras pessoas € a base
para a formagdo estética necessdria ao
redimensionamento das relagdes e praticas que este
institui cotidianamente (ZANELLA et al., 2006, p.
5).

A estética, conhecimento histérico e filoséfico cujo objetivo é
compreender dos fendmenos estéticos e artisticos enquanto produtos da
objetividade histérica (VAZQUEZ, 1999), demonstra ser uma escolha
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possivel para a investigacdo sobre o processo de constituicdo e da
subjetividade docente, a qual pode ser entendida como sendo “formada
por sujeitos concretos que, apesar da singularidade, sdo, ao mesmo tempo,
constituidos social e historicamente” (FACCI, 2004, p. 60). Para
vivenciar uma formacao destinada ao artistico e ao estético, é necessario
que este professor dispde, em seu repertdrio tedrico e metodoldgico, do
reconhecimento de que as diversas modalidades e expressGes da arte se
destinam a dar espaco e tempo as emocdes, de que no ser individual ha
uma concentraco intensa do ser social e de que a arte possui um sentido
pedagdgico impar para a compreensao do mundo e de si.
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Os dados apresentados e analisados neste trabalho fazem parte de
um montante adquirido ao longo dos anos de 2004 a 2006, em que doze
estudantes-professoras®* de Pedagogia participaram de uma proposta de
formagdo docente pautada na educacdo estética. Os encontros deste
processo formativo foram organizados em oficinas estéticas e, por sua
vez, videogravados. As oficinas tinham o propdsito de ampliar o
repertorio das participantes por meio do investimento em uma formacéo
estético-artistica. E tal escopo foi definido levando em conta o fato de que
todas as envolvidas possuiam algum tipo de vinculo com a educacéo
béasica, assim como o intuito de investigar os possiveis efeitos que este
tipo de formacdo teria nas concepcbes de infancia e educagdo das
participantes, assim como em suas praticas pedagogicas.

Considerando tais contornos, a presente pesquisa pode ser
definida, metodologicamente, como de cunho qualitativo e do tipo
documental. Quanto a especificidade qualitativa, de acordo com Gatti e
André (2010, p. 30), essas pesquisas fazem parte de “[...] uma modalidade
investigativa que se consolidou para responder ao desafio da
compreensdo dos aspectos formadores/formantes do humano, de suas
relagbes e construgBes culturais, em suas dimensbes grupais,
comunitarias ou pessoais” — condizente ao propoésito desta investigacéo,
qual seja, compreender que implicagGes uma trajetoria formativa marcada
por um viés estético-artistico possui no processo de constituicdo docente

Ja o carater documental advém do uso das videogravacdes contidas
em fitas VHS e suas respectivas transcricfes para a realizacdo dos
procedimentos de coleta e tratamento dos dados utilizados na pesquisa.
Como exposto por Lidke e André (1986), a investigacdo documental tem
como uma de suas caracteristicas principais o cuidado com aquilo que foi
produzido e posteriormente sera estudado. Isto porque o trabalho contara
com fontes indiretas que, proveniente de terceiros, servirdo como ponto
de partida; como também usara de fontes primarias, que ainda néo
passaram por algum tratamento cientifico. Aliado a isso, entende-se que
€ por meio dos documentos que 0 modo de existir, vivenciar e analisar 0s
fatos sociais se torna possivel, ou seja, a producdo de conhecimento esta

% Vale esclarecer que o uso da expressio ‘estudantes-professoras’ se deve ao fato
de, em 2004, as participantes estarem no Gltimo ano de sua graduagdo em
Pedagogia e, a partir do segundo semestre de 2005, atuarem enquanto docentes
no ensino fundamental e na educacdo infantil.
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rigorosamente atrelada & sua fonte documental e ao tratamento destinado
aela.

Cellard (2008) define documento como todas as formas de
vestigios, testemunhos ou fontes do passado, as quais podem ser de
natureza escrita, iconogréafica, cinematografica e também os objetos
cotidianos, folcléricos, afetivos, entre outros. Seja nas ciéncias sociais,
seja na educacdo, o documento passa a assumir um lugar de extrema
significancia. Reside nele e por meio dele a possibilidade de
reconstituicao da historia, por vezes, inclusive, “[...] o Ginico testemunho
de atividades particulares ocorridas num passado recente” (CELLARD,
2008, p. 295), o que se adequa ao bojo desta investigacdo. Nesse sentido,
duas etapas se mostram indispensaveis tratando-se de uma pesquisa
documental: a coleta dos documentos e a analise de seu contetdo.

Iniciando pela coleta, as videogravacbes a que se teve acesso
geraram um total de 34 fitas VHS, uma para cada um dos 34 encontros.
Contudo, desse montante, 8 fitas estavam com o audio e a imagem
comprometidas — o tempo transcorrido desde suas gravacOes € a acao da
umidade, caracteristica do clima da regido em que foram armazenadas
(litoral norte de Santa Catarina), foram os principais fatores dessa perda.
Resultaram, assim, 26 fitas.

Sobre a videogravacao, de acordo com Loizos (2015, p. 149), trata-
se de um artificio para a realizagdo de pesquisas qualitativas “[...] sempre
gue algum conjunto de a¢fes humanas é complexo e dificil de ser descrito
compreensivamente por um Unico observador, enquanto este se
desenrola”. Esse recurso também se mostra adequado ao estudo de
fendmenos imbricados, haja vista a presenga de distintos elementos em
uma mesma agao, sua expressividade e seu movimento.

A filmagem pode ser compreendida como uma sequéncia continua
de cenas (fotografias) com a possibilidade de gerar e captar sons e
imagens, individuais e coletivas, simultaneamente (entrevista e
observacdo), diminuindo, desse modo, a parcialidade ou seletividade da
parte daquele que esta na conducdo deste momento da pesquisa. Tem-se,
assim, uma interacdo® inicialmente direta com os sujeitos pesquisados
(critério relevante tratando-se de uma investigagdo qualitativa) e

% Por adotar uma perspectiva interacionista, utilizando-se de observacdes,
gravacOes e andlise das conversagBes, pode-se afirmar que a videogravagdo
pertence ao terceiro tipo de abordagem qualitativa em ascensdo nas pesquisas
educacionais. Os outros dois tipos seriam: etnograficas/histdria oral e andlise
biografica (WELLER; PFAFF, 2010).
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posteriormente indireta, por ocasido da andlise dos documentos
resultantes desse contato.
Como discutida por Garcez, Duarte e Eisenberg (2011, p. 256),

[...] embora a videogravagdo seja um recurso
bastante utilizado em pesquisas qualitativas, ha
pouca producdo bibliografica a respeito da analise
desse tipo de material. Muitos pesquisadores optam
por transcrever as gravagOes, transformando o
texto audiovisual em texto escrito para analisa-lo
segundo 0s pressupostos utilizados na analise desse
tipo de material.

Para que o detalhamento e a acuidade das transcricGes sejam
alcangados — aspectos essenciais para o trabalho com videogravagoes —,
alguns procedimentos devem ser adotados, qual sejam, a identificacdo, a
catalogacdo e o arquivamento ap6s a producdo do material. Esses trés
expedientes tornam possivel 0 acesso, a reproducéo e a andlise dos dados
contidos nas filmagens, inclusive por outras pesquisas.

O processo de identificacdo e catalogacdo das fitas ocorreu de
forma concomitante. Primeiramente, elaborou-se uma tabela em Excel®®
contendo as informagfes escritas no campo de identificacdo das fitas
(normalmente uma etiqueta na cor branca situada em sua frente),
conforme representado no Quadro 1:

Quadro 1 - Tabela de identificacdo das fitas analisadas
N° | Ano | Data filmagem Identificagcao/Anotacdes

1 2004 17/03/2004 Pedagogia Praticas — Fita 1
2 2004 08/04/2004 Pedagogia Itajai

3 2004 22/04/2004 Pedagogia

Fonte: Elaborado pela autora (2018).

A partir desses aspectos gerais, cada fita recebeu uma identificacao
guanto ao ano de sua filmagem. Para tanto, foram selecionadas as cores
azul, amarelo e rosa, que designavam, respectivamente, os anos de 2004,
2005 e 2006, periodo em que os encontros da formacgdo continuada
ocorreram. Nas caixas de armazenamento das fitas foram colados papéis
com as referidas cores e a indicagao da data de sua filmagem. Nas préprias

% O Microsoft Office Excel é um editor de planilhas produzido pela Microsoft,
empresa mundial de computadores.
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fitas (em suas etiquetas), fez-se a marcacdo de um circulo com canetas
hidrograficas, nas mesmas cores. Assim, caixas, fitas e identificacdes se
mantiveram preservadas e prevenidas de possiveis trocas.

Feito isso, as 26 fitas foram assistidas e integralmente transcritas
pela pesquisadora. Inicialmente, usou-se de aparelho televisivo, aparelho
videocassete, notebook e um programa processador de textos (Word).
Porém, dado o periodo entre a realizacdo das filmagens e sua visualizagdo
(de 8 a 10 anos), e a alguns filmes conterem mofo, era corriqueiro que
apenas as imagens ou 0 som — até mesmo ambos — estivessem inteligiveis
para a transcricdo. Como alternativa, adquiriu-se um aparelho conversor
de formato VHS para MPEG?’. As videogravacdes foram transferidas das
fitas para um notebook e convertidas em documentos de dudio e video
(MPEG) individuais. Apds esse procedimento, as transcricbes foram
retomadas e concluidas, compreendendo-se nisso a revisao das fitas ja
transcritas, com incluséo das partes antes inacessiveis.

Cada fita gerou dois arquivos: um com a sua transcricdo (em
formato Word) e outro com o 4udio e o video (em formato MPEG).
Ambos receberam as mesmas denominagdes ao serem armazenados, e as
informag®es foram registradas na mesma ordem, a saber: ano, data e més
da videogravagdo. No Quadro 2, sdo apresentadas as informagdes gerais
das fitas, respectivas aos procedimentos de identificacdo e catalogacéo
dos materiais, considerando-se a realizacdo ou ndo de sua transcricao:

uadro 2 — Informac0es gerais das fitas analisadas

N° | Ordem/Ano Identificacdo Data Transcricao
Pedagogia Préaticas s
a
1 122004 de Ensino - Eita 1 | 17/03/2004 | Transcricdo feita
Pedagogia Préaticas s
a
2 222004 de Ensino - Eita 2 | 08/04/2004 | Transcricdo feita
3 | 3ao004 | PeOagOGIaPTAlicas | o) n000 | Transcricio feita
de Ensino - Fita 3
4 422004 Pedago_gla Pra_tlcas 06/05/2004 | Transcricéo feita
de Ensino - Fita 4
5 522004 Pedago_gla Pra_tlcas 17/06/2004 | Transcrigdo feita
de Ensino - Fita 5

Fonte: Elaborado pela autora (2018).

37 Moving Picture Experts Group, arquivo digital contendo video e audio digitais
codificados seguindo determinados padrfes de compressdo e armazenados em
um dado formato especifico.
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Quadro 2 — Informagdes gerais das fitas analisadas (continuacao)

N° Orde(:n/An Identificacdo Datada Transcricao
6 gio004 | PedagogiaPraticas | 4660004 | Transcriio feita
de Ensino - Fita 6
Pedagogia Préticas e
a
7 722004 de Ensino - Fita 7 01/07/2004 | Transcricéo feita
Pedagogia Préticas C
a
8 122005 de Ensino - Fita 8 09/03/2005 | Transcricéo feita
9 222005 Pedagogla Praticas 16/03/2005 | Transcricéo feita
de Ensino - Fita 9
Pedagogia Préaticas e
0
10 302005 de Ensino - Fita 10 23/03/2005 | Transcricéo feita
Pedagogia Préticas e
a
1 422005 de Ensino - Fita 11 | 06/04/2005 | Transcricdo feita
Pedagogia Préticas e
a
12 522005 de Ensino - Fita 12 | 2°/05/2005 | Transcricdo feita
Pedagogia Préaticas e
a
13 62 2005 de Ensino - Fita 13 08/06/2005 | Transcricdo feita
Pedagogia Préaticas e
a
14 72 2005 de Ensino - Fita 14 22/06/2005 | Transcricdo feita
15 8% 2005 Atelié - Fita 1 08/08/2005 | Comprometida
16 92 2005 Atelié - Fita 2 10/10/2005 | Comprometida
17 10% 2005 Atelié - Fita 3 10/11/2005 | Comprometida
18 112 2005 Atelié - Fita4 17/11/2005 | Comprometida
19 1222005 Atelié - Fita 5 05/12/2005 | Comprometida
20 12 2006 Atelié - Fita 6 16/03/2006 | Transcricéo feita
21 222006 Atelié - Fita 7 23/03/2006 | Transcricdo feita
22 3% 2006 Atelié - Fita 8 12/04/2006 | Transcricéo feita
23 422006 Atelié - Fita 9 20/04/2006 | Transcricéo feita
24 52 2006 Atelié - Fita 10 11/05/2006 | Transcricdo feita
25 6% 2006 Atelié - Fita 11 22/06/2006 | Transcricdo feita
26 72 2006 Atelié - Fita 12 05/09/2006 | Transcricdo feita
27 8% 2006 Atelié - Fita 13 12/09/2006 | Transcricdo feita
28 92 2006 Atelié - Fita 14 19/09/2006 | Comprometida
29 102 2006 Atelié - Fita 15 03/10/2006 | Transcricdo feita
30 112 2006 Atelié - Fita 16 17/10/2006 | Transcricdo feita
31 1222006 Atelié - Fita 17 09/11/2006 | Transcricdo feita
32 132 2006 Atelié - Fita 18 14/11/2006 | Comprometida
33 142 2006 Atelié - Fita 19 27/11/2006 | Transcricéo feita
34 152 2006 Atelié - Fita 20 04/12/2006 | Comprometida

Fonte: Elaborado pela autora (2018).
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Como pode ser percebida na coluna ‘identificagdo’ do Quadro 2, a
diferenciacdo por anos, tal como inicialmente pensada, acabou sendo
redimensionada, considerando-se os dois grandes momentos formativos
das integrantes do grupo. Assim, as fitas/transi¢cGes foram identificadas
como ‘Pedagogia — Praticas de Ensino’ e ‘Ateli€’, seguido por numero
em sequéncia crescente. Ao final, foram quatorze fitas para ‘Pedagogia —
Praticas de Ensino’ e doze fitas para ‘Ateli€’. As oito fitas comprometidas
pertencem apenas ao momento ‘Atelié’.

Quanto ao arquivamento, os dois documentos (transcrigdo e
audio/video) foram organizados em pastas no notebook, seguindo o
mesmo critério de catalogacdo. Posteriormente, 0s arquivos de
audio/video foram transferidos para tipos de midia atualmente acessiveis,
optando-se pelo DVD?8. Todos os DVDs receberam a identificacdo
conforme os dados do Quadro 2.

A ndo participacdo da pesquisadora no momento de realizacéo da
formacdo continuada se mostrou um aspecto desafiador para o
desenvolvimento desta pesquisa. Afinal, a presenca no campo e o contato
direto com os participantes proporcionam ricas informacgdes para a
interpretacdo da realidade e das relag6es. Contudo, foi possivel contornar
esse distanciamento no/pelo processo de assistir e transcrever as
gravagdes, 0 que pode ser considerado vantajoso, uma vez que, sem a
influéncia do vivido, outras analises e perspectivas puderam emergir para
identificacdo de mudancas e continuidades individuais e coletivas das
participantes.

Além disso, trata-se de uma pesquisa que se delineou para a
investigacdo da constituicdo de sujeitos criativos, permeada e amparada
na/pela estética. Como expde Zanella (2004, p. 142), o olhar estético na
formacéo e bagagem de vivéncias de pesquisadores,

[...] amplia as possibilidades reflexivas e criativas
do(a) pesquisador(a) na medida em que, por seu
intermédio, descola-se da realidade e pode
estranha-la, condicdo esta para o reconhecimento
da polissemia que a caracteriza e a torna
multifacetada. Entende-se assim a necessidade
imperiosa do olhar estético para pesquisadores que
buscam, com sua atividade,  produzir
conhecimentos comprometidos com a realidade em

% Digital Versatile Disc ou, em portugués, Disco Digital Versétil, disco com
capacidade de gravar dados em um formato digital.
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sua complexidade e pretendem contribuir para que
esta possa assim ser compreendida.

Vale esclarecer ainda que as transcricfes passaram pelo
procedimento de copydesk, conforme as diretrizes propostas por Alberti
(2004). Para a autora, este € o ultimo tratamento para a consulta de falas
em forma escrita e se restringe apenas a ajustar o documento para a
leitura. Ou seja,

[...] ndo moadifica, [...] ndo interfere na ordem das
palavras, mantém perguntas e respostas tais quais
foram proferidas, [...] respeita a correspondéncia
entre o que foi dito e 0 que esta escrito. A acdo do
copidesque [...] limita-se a: corrigir erros de
portugués  (concordancia, regéncia  verbal,
ortografia, acentuacgdo), ajustar o texto as normas
[de uniformizagdo] (mailsculas e mindsculas,
numerais, sinais como aspas, asterisco, etc.) e
adequar a linguagem escrita ao discurso oral
(esforgo no qual a pontuacdo desempenha papel
fundamental) (ALBERTI, 2004, p. 214).

O objetivo da transcricdo, segundo Rose (2015), também é
produzir um conjunto de dados que gere uma analise acurada e uma
codificacdo, em uma perspectiva de transladar e simplificar o que se
percebe nas cenas e sons. Todavia, essa ndo é uma tarefa facil e inclui
diversos aspectos, qual sejam: 1) o exame sistematico do corpus® da
pesquisa; 2) a criagdo de um sistema de anotagdes que expresse as razdes
de certas acOes e/ou sequéncias de a¢des que devam ser categorizadas de
modo especifico; e 3) o processo de anélise da informagdo obtida
(LOIZOS, 2015).

Os meios audiovisuais, como a videogravacdo, “[...] sdo um
amalgama complexo de sentidos, imagens, técnicas, composicdo de
cenas, sequéncia de cenas e muito mais. E [...] indispensavel levar essa
complexidade em consideracdo, quando se empreende [a] analise de seu
contetdo e estrutura” (ROSE, 2015, p. 343). Dessa forma, a transcri¢cao
de audio e imagens ndo se restringiu apenas ao que é/foi expresso pela
fala, abrangendo também pausas, hesitaces, siléncios, posturas e arranjos

% “Uma colecdo finita de materiais, determinada de antemio pelo analista, com
(inevitavel) arbitrariedade, e com a qual ele ira trabalhar” (BARTHES, 1967, p.
96 apud BAUER; AARTS, 2015, p. 44).
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do/no ambiente que fossem importantes para a compreensao dos trechos-
objetos. Entretanto, como destacado pela autora, esse procedimento
implicou a tomada de decisGes sobre aquilo que deveria ser ou nédo
descrito. “Ndo ha um modo de coletar, transcrever e codificar um
conjunto de dados que seja ‘verdadeiro’ com referéncia ao texto original.
A questdo, entdo, € ser o mais explicito possivel, [pois] alguma
informacdo sempre sera perdida” (ROSE, 2015, p. 344-345).

A riqueza do material coletado merece ser destacada. Por ser
composto de som e imagem, possui informacdes para além da fala,
incluindo gestos, movimentos e a interacdo das participantes. Ainda
citando Rose (2015, p. 349), “[...] é impossivel descrever tudo o que esta
na tela”, afinal trata-se de uma investigacdo acerca da realidade social, e
“[...] as decisdes sobre transcrigdo devem ser orientadas pela teoria [ja
que] diferentes orientagdes tedricas levariam a diferentes escolhas sobre
como selecionar e transcrever”.

Seguindo tal premissa, a concepcdo epistemolégica a que o(a)
pesquisador(a) esta filiado(a) acompanha cada passo da trajetdria
investigativa, e isso inclui: a necessidade de responder as questdes
envoltas no desenho da investigacdo; reflexdo, posicionamento critico e
criativo para a compreensdo do objeto com o qual se defronta; e a
comunicacao das relagbes identificadas entre os cenarios e sujeitos deste
percurso. No caso do presente trabalho, o materialismo histérico-dialético
e a psicologia histérico-cultural.

Concebido por Karl Marx e Friedrich Engels, o materialismo
historico-dialético pode ser definido como a escola filosofica que
investiga, por meio “[...] da materialidade historica da vida dos homens
em sociedade [...] (pelo movimento do pensamento) as leis fundamentais
gue definem a forma organizativa dos homens durante a historia da
humanidade” (PIRES, 1997, p. 87). Nesse sentido, ao método se destinam
duas fungbes: instrumento cientifico que permite a produgdo de
conhecimento de forma sistematica, e possibilidade de insercdo na
realidade, propiciando objetivamente o entendimento da relagdo entre
sujeito e objeto, da constitui¢do do sujeito e dos diversos determinantes
desses processos.

O método proposto e constituido pela concepcdo materialista
entende a realidade como mediadora do processo de producdo e
apropriacdo de conhecimento. Assim, os fendmenos sociais devem ser
analisados considerando-se suas leis, suas contradicdes e seus
desenvolvimentos, atravessados pela histéria e cultura, tendo por objetivo
a superacdo das aparéncias das coisas e a busca pelas suas esséncias.
Conforme Silva (2015, p. 3),



91

[...] sob a perspectiva do materialismo histérico,
todos os fendmenos sociais e econdmicos devem
ser analisados dentro de seu historicismo, dentro do
contexto da vida social e material produzida pelos
homens. Os individuos sdo o que produzem e
dependem das condigBes materiais de sua
producdo, as quais ndo sdo fatores absolutos,
permanentes e imutaveis. Nao existem, para Marx,
leis absolutas e eternas, tudo pode ser transformado
com a a¢do do homem.

A psicologia historico-cultural prop6s uma nova psicologia, que
investe em um método que compreende 0 homem engquanto um sujeito
ativo, concreto, social e histérico, forjado, produtor e reprodutor da
cultura. De acordo com Sirgado (1990), os nomes de Vigotski (1896-
1934), Leontiev (1903-1977) e Luria (1902-1977) devem ser ressaltados,
assim como suas diversas contribuicdes aos campos e areas da Psicologia,
Linguistica, Pedagogia e Neurologia. O autor apresenta também o método
e 0s conceitos de atividade e mediagdo semiotica enquanto destaques dos
“principios epistemologicos do que pode ser chamado de paradigma
socio-histérico. [E que] permite ver a especificidade desta corrente de
pensamento psicoldgico e sua contribuigdo para uma nova concepgédo do
psiquismo humano” (SIRGADO, 1990, p. 64), definidos de forma
sintética como:

[Sobre o método], um ponto central [...], é que os
fendmenos psiquicos ndo podem ser considerados
e estudados como meros objetos, mas como
processos em mudanca. [...] Trés principios basicos
definem, segundo Vygotsky, a nova abordagem
metodolégica das fungdes especificamente
humanas. O primeiro é que ela vise a processos e
ndo a objetos. [..] O segundo é que ela seja
explicativa e ndo meramente descritiva. [E] o
terceiro & que 0s processos psicoldgicos
fossilizados, automatizados ou mecanizados ap6s
um longo processo histérico de desenvolvimento,
devem ser analisados nas suas origens [...]. A teoria
da atividade, fundamental na construcdo da
psicologia sdcio-histdrica, surgiu [...] relacionada
com a explicacéo da questdo da consciéncia, [que]
¢ vista como emergindo ou constituindo-se no
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processo da atividade humana. Seu estudo esta,
assim, ligado a andlise da atividade. [E] a
introducdo da mediagdo semidtica no modelo
psicolégico permite superar antigos dualismos e
explicar certos paradoxos que marcaram a historia
da psicologia (corpo/mente, natureza/cultura,
individuo/sociedade,  espago  privado/espaco
publico, etc.). [...] torna compreensivel a origem e
a natureza social da vida psiquica, o carater
produtivo da atividade humana e o processo da
producéo social do conhecimento e da consciéncia
(SIRGADO, 1990, p. 64-66).

Por fim, sobre o terceiro grupo de detalhamento metodol6gico —
analise indutiva dos resultados, com destaque para seus sentidos e
significados —, apresentam-se os procedimentos de tratamento dos dados
obtidos. Entende-se pertinente reavivar o objetivo da pesquisa, qual seja,
compreender que implicagBes uma trajetoria formativa marcada por um
Viés estético-artistico possui no processo de constitui¢do docente.

Conforme os estudos empregados por Vigotski, 0s processos de
constituicdo humana sdo sustentados e realizados na relacdo do sujeito
com o outro e com a cultura, tendo a acdo um lugar de destaque nas
investigagdes sobre — parafraseando Matt Ridley (2008) — o que nos faz
humanos. Tratando da analise de videogravacdes, Gdes (2000) expressa
que, entre as vertentes apresentadas por Rojo (1997)* para o estudo de
processos psiquicos, a denominada discursiva ou enunciativa apresenta
maior afinidade com as proposi¢fes da psicologia histérico-cultural e
possibilidades para analisar as relagfes do funcionamento subjetivo em
contextos sociais. Conforme a autora,

[...] [a videogravacéo] mostra as mindcias do jogo
intersubjetivo, no qual os significados se
transformam num movimento heterogéneo de
conceitualizacdo dos participantes. O exame da
apropriacdo de vozes de interlocutores presentes e
da impregnacdo do processo por discursos outros

40 “[No] estudo minucioso de processos interativos, [0 autor] distingue trés
orientagdes: a cognitivista, que focaliza o plano intrapessoal durante os eventos
interativos; a interacionista, que examina as relacdes interpessoais e 0 jogo
conversacional como condicédo para a formagdo do funcionamento intrapessoal;
e a discursiva ou enunciativa, que privilegia a dimensédo dialogica e relaciona
interagdo, discurso e conhecimento” (GOES, 2000, p. 16).
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permite identificar diversas condi¢Bes sociais
imediatas e contextuais das elaboragBes e
reelaboracBes dos interlocutores, que véo se
constituindo como sujeitos cognoscentes (GOES,
2000, p. 18).

Para a analise dos resultados obtidos, foi adotado o método
indiciario, com o qual se buscou, nas videogravagdes, sinais e rastros
gerados com as/a partir das vivéncias da estudante-professora no processo
formativo em questdo. Os indicios sdo marcas potencialmente
legitimadoras para uma concepcao dialética acerca do desenvolvimento
humano, na qual se realiza a analise do percurso das funcdes bioldgicas
para as fungdes culturais, passagem esta que se da de forma letargica,
influenciada por movimentos historicos e sociais. Assim, buscar por
indicios ndo diz respeito a tdo somente retratar os fatos que fazem parte
daquilo que fora analisado. O proposito reside em “[...] seguir o curso dos
acontecimentos para verificar as transformagdes que se operam nesse
processo, concretamente, a conversao das funcdes bioldgicas sob a acéo
da cultura” (PINO, 2005, p. 178).

Ao se adotar esse método, assume-se uma visdo dialética das
transformacg@es, pois o entendimento de qualquer conversdo supfe o
surgimento do novo, ao mesmo tempo em que algo permanece daquilo
gue fora convertido. Conforme Pino (2005, p. 180), tal proposta
metodoldgica, condizente com a perspectiva histérico-cultural, deve ser,
ao mesmo tempo, histérico-genética, dialética e interpretativa do
processo:

Historico-genética porque o processo de cuja
existéncia se procuram os indicios é um processo
de geracdo de formas novas que tenham por base
formas anteriores nas condigdes historicas
concretas que definem o desenvolvimento humano
[e, em nosso caso, a docéncia]. Dialética porque o
gue constitui a esséncia desse processo € o encontro
de dois tipos de fungdes que se opdem e, a0 mesmo
tempo, constituem-se mutuamente. Interpretativa
porque mesmo se toda analise implica alguma
forma de interpretacdo, no caso concreto do objeto
deste trabalho, é a Unica forma de analisar os
indicios de um processo, ndo 0 processo em Si
mesmo.
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Ainda conforme o autor, na arte de decifrar, algumas posturas sao
fundamentais e decisivas, a exemplo da observacdo atenta dos sinais
presentes nos documentos analisados; da articulacdo e relagdo com o0s
eventos, contextos e cenarios que constituem o material que passa pelo
método indiciario; e, por fim, da classificacdo dos indicadores em fungéo
dos eventos que eles sinalizam. Nesse sentido, torna-se possivel
interpretar indicios e elos de uma corrente evolutiva das formas culturais
gue marcam 0 processo. Isso ndo quer dizer, contudo, que serdo 0s
mesmos, nas mesmas formas e contornos, ao longo de todo o percurso. A
busca deve se concentrar nos significados, ja que esses permanecem
constantes ao longo dos trajetos.

No Quadro 3, a seguir, sintetiza-se o trabalho feito a partir das duas
condutas inicias dentre o rol de trés apresentado por Pino (2005). A
elaboragdo da coluna ‘objetivos especificos’ decorreu da leitura
pormenorizada das transcri¢fes, observando-se cuidadosamente 0s sinais
existentes nos dados coletados. JA a combinagdo e proximidade entre
eventos, contextos e cenarios do material obtido organizou a confeccéo
das informacOes sobre 0 ‘momento formativo’, a ‘transcri¢do’ e os
‘objetivos especificos’#t, que devem ser analisados articuladamente.

4 A lembrar, sdo objetivos especificos: a) explorar de que forma estética e
atividade criadora vem sendo tratadas nas producfes académicas sobre formacéo
de professores; b) analisar como uma formagdo estética-artistica, de longa
duracdo, contribuiu para os saberes profissionais de uma estudante-professora; c)
averiguar como uma formagao estética-artistica, de longa duragdo, contribuiu
para a atividade docente de uma estudante-professora; e d) investigar como, em
uma formagdo estética-artistica de longa duragdo, os processos psicoldgicos
imaginacdo e atividade criadora foram significados por uma estudante-
professora. O Objetivo A ndo consta no Quadro 3, pois, compds o Capitulo 2,
Produgdes recentes sobre formagéo de professores, estética.



Quadro 3 — Quadro analitico das transcri¢des das fitas

MOMENTO X
FORMATIVO TRANSCRICAO OBJETIVOS
1 1]
G = m|lo|Qa|s =
FTalaNo| 85 |85 g8 | E | |g|g| E|E| B
£ .8 = = 2 N 24 S |S5S|E| &l @ 3
= = = 3= o oo | 5 o | S
= | 65 S o £ gl s|Z]| o
vy 28| & S 5|88 2 8
1 |2004 X X X
2 | 2004 X X X
3 | 2004 X X X
4 | 2004 X X X
5 |[2004 X X X | X
6 | 2004 X X X
7 | 2004 X X X
8 [2005 X X X | X | X
9 ]2005 X X X
10 | 2005 X X X X
11 | 2005 X X X X
12 | 2005 X X X
13 | 2005 X X X
14 | 2005 X X X | X
15 | 2005 X X X
16 | 2005 X X X
17 | 2005 X X X
18 | 2005 X X X
19 | 2005 X X X
20 [ 2006 X X X | X
21 | 2006 X X X | X
22 | 2006 X X X | X | X
23 | 2006 X X X | X | X
24 | 2006 X X X | X | X
25 [ 2006 X X X
26 | 2006 X X X X
27 | 2006 X X X X
28 | 2006 X X X
29 | 2006 X X X
30 [ 2006 X X X X
31 | 2006 X X X | X | X
32 [ 2006 X X X
33 | 2006 X X X
34 | 2006 X X X

Fonte: Elaborado pela autora (2018).
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Vale mencionar que a elaboracdo do Quadro 3 serviu aos
propositos de uma investigacao de carater documental, pois apresenta de
forma integral e objetiva as informagBes que constituem o objeto da
pesquisa, bem como reitera 0 compromisso com as a¢des que 0 método
indiciario estabelece (observar, articular, relacionar e classificar). A partir
de tais consideragdes, assim como pelas (re)leituras minuciosas do
montante de dados*, entendeu-se pela selecdo de uma das 12 estudantes-
professoras participantes dos encontros formativos como representante
dos registros videogravados. Os critérios adotados para a triagem da
estudante-professora incluiram a observagdo, durante os trés anos de
realizacdo da formacdo: 1) da assiduidade; e 2) de mudancas
consideraveis quanto:

I. Ao engajamento e desempenho nas criacbes e expressdes
estético-artisticas solicitadas nas atividades dos encontros;

II.LAs expressdes corporais e faciais demonstradas durante os
exercicios das oficinas; e

I1l.Aos afetos manifestos nos dialogos e apresentacBes orais
durante e apds as producgdes do grupo.

Também se esclarece que, com 0 objetivo de resguardar a figura
da estudante-professora e observar 0s preceitos éticos para a realizacdo
de pesquisas com seres humanos — mesmo que aqui se trate de uma
pesquisa documental —, foi adotado o nome ficticio Anita*® nas analises e
discuss6es dos resultados.

No que diz respeito a investigacdo com dados de videogravacdes,
concorda-se com o entendimento de Mattos (2011, p. 59) sobre “[...] o
psiquismo humano [ser] um sistema dindmico, em constante processo de
vir a ser, no qual o olhar estético permite ao sujeito produzir novos
sentidos”, bem como com a sua defesa de “[...] estudar as relagdes
estéticas em movimento, [com] recorte de episodios interativos e andlise
das imagens”. Assim, passa-se a terceira e Ultima etapa proposta por Pino
(2005) quanto ao método indiciario, ou seja, a de classificar os
indicadores em funcdo dos eventos que eles sinalizam.

Para a presente pesquisa, foram elencados, lado a lado, os objetivos
especificos e os principios do método indiciario de analise de dados. As
transcri¢fes foram nova e intencionalmente (re)lidas, a fim de localizar
circunstancias, situagdes, didlogos, manifestagdes, movimentos, gestos

42 Ao total, foram aproximadamente 23 horas de videogravagdes e 240 paginas
de transcrigdes.

43 Em referéncia e homenagem a Anita Catarina Malfatti, pintora, desenhista,
gravurista ilustradora e professora brasileira (1889-1964).
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e/ou outras formas de evidéncias que revelassem informacgdes sobre 0
processo formativo de Anita. Os trechos das transcrigdes selecionados e
analisados neste trabalho serdo chamados de ‘cenas’ e suas escolhas
ocorreram pela identificacdo de didlogos-a¢cdes que continham indicios
das: 1) contribuicbes dos conhecimentos estético-artisticos para os
saberes profissionais da estudante-professora; 2) contribui¢bes dos
conhecimentos estético-artisticos para a atividade docente da estudante-
professora; e 3) manifestagdes sobre imaginacdo e atividade criadora
feitas, ao longo da formagéo docente, pela estudante-professora.

Além disso, foi designada uma cor para cada um dos trés grupos
de indicios (rosa, amarelo e azul, respectivamente) e, durante as
(re)leituras, ao serem percebidas passagens pertinentes, estas eram
identificadas com a cor correspondente. Com esse material, foi possivel
obter indicios de como a vivéncia de Anita nesta formacdo docente
adensada na/pela arte implicou no seu processo de constituicdo
profissional.

As transcri¢Oes passaram ainda por um procedimento de sintese, ja
gue cada encontro transcrito possuia, em média, sete paginas. Houve
também a acdo do copidesque em algumas falas, para ajustes necessarios
a leitura. Dessa forma, os elementos que compunham as videogravagdes
foram mantidos de forma a conservar especialmente os objetivos, as
propostas de atividades e as tarefas produzidas, assim como a presenca de
convidadas(os), das coordenadoras das atividades e das estudantes-
professoras de cada encontro. Tal cuidado buscou justamente preservar as
informacBes e os detalhes, para que 0s aspectos historico-genéticos,
dialéticos e interpretativos dos processos pudessem ser evidenciados,
conforme as diretrizes do método indiciario.

A (ltima etapa da classificacdo dos indicadores contou com a
elaboracdo dos eixos de discussdo e suas respectivas cenas para analise.
Apresentados no capitulo a seguir, os eixos foram intitulados como:
Prélogo: “Meu nome é Anita”, com a apresentacdo da estudante-
professora selecionada dentre as 12 participantes da formagdo; “Estética,
arte e saberes docentes”, demonstra como a formagio estética-artistica
contribuiu para os saberes profissionais de uma estudante-professora;
“Estética, arte e atividade docente”, expressa de que forma a formagdo
estética-artistica forneceu elementos para a atividade docente de uma
estudante-professora; e, por fim, “Imaginacéo, atividade criadora e
docéncia”, retrata os processos psicologicos imaginacdo e atividade
criadora de acordo com a estudante-professora, ao longo da formacgéo
estética-artistica analisada.
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5ESTETICA, ARTE E FORMAGAO DE PROFESSORES: O
PROCESSO DE CONSTITUIGAO DE UMA DOCENCIA
CRIATIVA E CRIADORA

Criar € uma necessidade da existéncia humana.
Tudo o que exceda o marco da rotina e contenha
algo novo, por pequeno que for, guarda relagéo,
pela sua origem, com o0 processo criador.
Contrariamente a uma ideia muito difundida em
certos meios educacionais, institucionais ou ndo, a
capacidade de criar estende-se a todas as esferas da
vida social e cultural do ser humano: a artistica, a
técnica, a cientifica e a social. Ndo apenas a alguma
delas.

(Angel Pino, 2006)

Dentre as formas de criacdo e expressdo humanas encontra-se 0
teatro e a literatura. Vigotski (2009), considera que é por meio da
dramatizacdo e da criagdo verbal que a crianga expressa suas principais
formas de criagdo. Isso, porque, o drama que sustenta a a¢o da crianga
proporciona uma relacéo direta entre criacdo e realidade, como também
expressa na brincadeira - detentora dos diversos tipos de criagdo - uma
forma Unica e fundamental para a apropriagéo e compreensdo do humano
e do mundo. Assim, deve ser atribuido um lugar de destaque a arte, a
estética e ao drama no desenrolar das investigacGes psicoldgicas, uma vez
que “[...] a psicologia ndo pode explicar o comportamento humano
ignorando a reacdo estética suscitada pela arte naquele que a frui. Essa
questdo diz respeito as relacBes de reciprocidade entre 0 homem e o
mundo e as representagdes que o homem faz do mundo” (VIGOTSKI,
1999, p. XI).

Como Vigotski apresenta no Manuscrito de 1929 (2000), a
personalidade da pessoa se constitui em um conjunto de relagGes sociais
e a dindmica da personalidade decorrente do drama. Entretanto, uma
Psicologia da Arte ja existia em sua época e 0 seu objetivo foi, justamente,
criticar esta concepcao entdo vigente do artistico e do estético. E propor
um novo campo de pesquisa em que o estudo se direcionasse a forma e
ao material da obra de arte — e ndo mais ao autor, tampouco ao receptor
ou publico, ja que ambos eram posicionamentos defendidos pelas
matrizes tedricas e metodoldgicas antecessoras a Vigotski e seus
parceiros.

Foi pela triade acdo dramatica, criacdo literaria e dimensao estética
defendida pelo autor em diversos trabalhos, como na sua titulada
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monografia, “A tragédia de Hamlet, principe da Dinamarca” (1999),
“Psicologia Pedagogica” (2010) e, destacadamente, “Psicologia da Arte”
(1999), se considerou apresentar a formagdo docente que foi o objeto de
analise para esta investigacdo em formato de atos-cenas, o que se
assemelha aos roteiros de pegas de teatro, assim como os enredos de
producdes literarias.

Por meio da transcricdo das atividades, diadlogos e vivéncias de
Anita durante os trés anos do processo formativo, aquilo que antes era
somente acessivel pelas videogravagGes contidas nas fitas VHS, pode ser
lido, folheado e destacado com a conversdo das imagens e audios em
texto. Tal estratégia, como ja esclarecido no Capitulo 4, sobre os
Procedimentos Metodoldgicos, reitera a poténcia e a importancia da
linguagem para a atividade e os processos de constituicdo humanos.

Outro fator que colaborou para a defini¢do da apresentacdo dos
resultados em atos-cenas diz respeito as caracteristicas que compdem o
texto teatral, do qual irrompe a historia que sera encenada e interpretada,
serem também predicados para o outro tipo de texto condizente com o
proposito deste trabalho, qual seja, 0 académico. Assim como em uma
peca de teatro, a producdo académica deve apresentar ao seu publico leitor
0 tema sobre o qual versara, as personagens, uma figura de autoria e de
direcdo do enredo, entre outros detalhes que compuseram sua realizagéo
e divulgacdo para além da dimensdo estética que os atravessa. Nesta e nas
paginas a seguir, o quinto capitulo se apresenta com um prélogo e nove
cenas divididas em trés atos.

5.1 PROLOGO: “Meu nome é Anita”

Bueno (2001, p. 5) afirma que “[...] a escola foi delegada a fungao
de formacdo das novas geracBes em termos de acesso a cultura
socialmente valorizada, de formacdo do cidaddo e de constitui¢do do
sujeito social”. Sendo assim, a compreensdo do processo educativo
perpassa, de forma imprescindivel, pela compreensdo dos sujeitos que o
constroem e dele participam, mais especificamente professores e
estudantes. Detentores de um vinculo marcado pela mutua e ininterrupta
influéncia, ambos sdo figuras centrais e reiteradamente presentes nas
investigacdes, debates e manifestagdes quando o que se estd em pauta é a
educacdo. Para este estudo, no entanto, houve uma selecdo, e o foco
encontra-se no professor.

Como ja expresso por Pimenta (1997, p. 5), existe uma corrente
que desvaloriza a profissdo docente, que dissemina um discurso
questionador da sua importancia e até mesmo da necessidade da figura do
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professor para a educacdo e para a sociedade. Tal posicdo pode ser
percebida nestes questionamentos feitos pela propria autora: “[...] para
qué professores numa sociedade que, de ha muito, superou ndo apenas a
importancia destes na formacdo das criancas e dos jovens, mas que
também é muito mais 4gil e eficaz em trabalhar as informagdes? E entédo,
para qué formar professores?”’. Assim como ela, contesta-se

[...] essa corrente de desvalorizagdo profissional do
professor e as concepgdes que o consideram como
simples técnico reprodutor de conhecimentos e/ou
monitor de programas pré-elaborados, [e investe-se]
na formacdo de professores, entendendo que, na
sociedade contemporanea, cada vez se torna mais
necessario o seu trabalho, enquanto mediacdo nos
processos constitutivos da cidadania dos alunos, para
0 que concorrem a superacdo do fracasso e das
desigualdades escolares.

A funcdo docente aqui definida e defendida estd atrelada a
movimentos historicos e culturais pelos quais a agéo professoral se fez
presente ao longo dos tempos, em diferentes sociedades e em contextos
distintos. Trés atributos sdo constantes nesses decursos, a saber: 0
conhecimento, o ensinar e o saber. Como apresentado por Rold&o (2005),
ao professor recai a incumbéncia de “[...] fazer aprender alguma coisa a
alguém” e, portanto,

Coexistem [..] duas leituras: ensinar como
professar um saber (o professor como aquele que
professa um saber, torna publico esse saber que ele
domina e que é restrito — dai a importancia de o
“professar”), e ensinar como fazer com que o outro
seja conduzido a aprender/apreender o saber que
alguém disponibiliza (ou seja, o professor como
aquele que faz aprender, o que sabe fazer com que
0s outros saibam, conduzindo-os) (ROLDAO,
2005, p. 115).

Segundo Marcelo (2009, p. 8), a legitimidade da docéncia se
encontra no conhecimento e nos saberes que designam tal profisséo,
assim como no fazer que é regido pelo “[...] compromisso em transformar
esse conhecimento em aprendizagens relevantes para os alunos”. Nesse
sentido, ensinar e aprender tornam-se partes de um mesmo caminhar: ao
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professor cabe o ensino; e ao estudante, o aprender. Entretanto, dada a
composicao histérica da humanidade, a funcéo/responsabilidade docente
depende do permanente aprendizado daquele que a assume. Seja por meio
da formacdo inicial ou continuada, pelas vivéncias escolares ou ainda
pelas influéncias sociais, 0 aprender a ser professor € um processo e esta
intimamente relacionado as demandas culturais da sociedade na qual ele
faz parte. Serd neste desenvolvimento profissional que podemos
encontrar a identidade docente, entendida

[...] como uma realidade que evolui e se
desenvolve, tanto pessoal como coletivamente. A
identidade ndo é algo que se possua, mas sim algo
que se desenvolve durante a vida. A identidade ndo
¢ um atributo fixo para uma pessoa, e sim um
fendmeno relacional. O desenvolvimento da
identidade acontece no terreno do intersubjetivo e
se caracteriza como um processo evolutivo, um
processo de interpretacdo de si mesmo como
pessoa dentro de um determinado contexto. Para
tanto, conhecer esse sujeito se faz necessario
(MARCELO, 2009, p. 112).

Esta definicdo em muito se aproxima da lei geral proposta por
Vigotski (2000, p. 26), que trata das funcbes psicoldgicas superiores e
afirma que “qualquer funcdo no desenvolvimento cultural da crianca
aparece em cena duas vezes, em dois planos — primeiro no social, depois
no psicoldgico, primeiro entre as pessoas como categoria
interpsicoldgica, depois — dentro da crianga”. Consideramos que tal
compreensao do desenvolvimento se aplica ao ser humano, ao longo de
sua vida.

Acerca do papel que o social e o cultural detém nos escritos de
Vigotski, Pino (2000, p. 51), em um estudo bastante detalhado, langa mao
do conceito de “historia” e afirma a equivaléncia que o sentido “cultural”
e “historico” possui para a defini¢do do processo de desenvolvimento
humano, uma vez que “traduz o longo processo de transformacdo que o
homem opera na natureza e nele mesmo como parte dessa natureza. 1sso
faz do homem o artifice de si mesmo”, em que as relagdes sociais sdo
parte constitutiva das funcGes psicoldgicas que formam o humano.

Como esclarecido por Pino (2000), mesmo ndo sendo o objeto de
discussdo de Vigotski, as rela¢fes sociais podem ser concebidas como um
imbricado sistema composto e considerando as posi¢Ges, 0s papeis e 0s
atores sociais que se vinculam uns aos outros, comp&em uma determinada
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sociedade e seguem cddigos e regras por eles proprios estabelecidas.
Estas relagOes sociais sdo, por sua vez, determinadas pelo modo produtivo
no qual essa sociedade se estruturou, o que leva a configuracao das forgas
de producdo e de trabalho considerando as posicdes e 0s papeis sociais.
Desta forma, ao afirmar que as fung@es psicoldgicas sdo relagfes sociais
internalizadas, assume-se que qualquer relagdo social tem o outro como
parte e como objeto de internalizagdo, e mesmo ndo sendo um mecanismo
evidente, ele deve ser explicado. Ou seja, s6 nos constituimos sujeitos
com e a partir do outro, mediado e intervindo pela cultura que é histérica
e socialmente orquestrada e marcada. Segundo Zanella et al. (2006, p.9),

E no contato com o mundo e na relagdo com a
cultura, entdo, que o sujeito se constitui enquanto
singular, diferenciando-se como género, como
classe, como etnia, sempre e necessariamente em
relacdo ao contexto do qual ativamente participa, 0
que denota a condicdo inventiva da existéncia
humana. Ao destacarmos da possibilidade criativa
do sujeito, estamos necessariamente falando de
suas experiéncias estéticas, ou seja, das relagdes
especificas que estabelece com o0 mundo.

E possivel perceber que o ato criador e a estética possuem uma
relagdo muito proxima e isto reverbera nas formas como se vivencia, se
compreende e se transforma a si e a realidade na qual se esta inserido.
Entretanto, esta estética exposta e defendida ndo diz respeito ao belo, a
mencao de algo como agradavel ao olhar ou a atribuicdo de qualidades
artisticas para algum objeto. O estético se constroi “para Vigotski, [...] na
interface entre o objeto estético, a realidade e a possibilidade do homem
de atribuir significacdo”, o que denota um “fenémeno cultural de
agrupamentos humanos inseridos em espagos e tempos definidos. E,
como atividade coletiva, implica, necessariamente, em acordos”.
Portanto, o sentido estético ocupa “um lugar social estabelecido em um
espago simbdlico, significado culturalmente humana” e que, mesmo
estando préximo das criacdes e producdes no ambito da arte, ndo se
restringe ou deve ser considerado um sinénimo (SCHLINDWEIN, 2015,
p. 422).

Tais especificidades contemplam o entrave ja afirmado por
Vigotski (2010) de que tanto na Psicologia, como na Pedagogia ainda néo
se tem uma definigéo sobre a natureza, o sentido, o objetivo e os métodos
que configuram a educagdo estética. De um lado, uma corrente
pedagégica predisposta a negar quase todo sentido educativo
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caracteristico das vivéncias estéticas e que mantém essa defesa estreita e
limitada dos sentidos que a educacdo estética possui. Uma segunda
vertente, essa psicoldgica, exagera o sentido das emocdes estéticas,
vendo-as como um recurso pedagdgico que conseguira resolve todos 0s
problemas e dilemas educacionais. E, numa terceira postura,
intermediaria, a estética detém o sentido de distragdo e satisfacdo para os
estudantes, definida como o meio para que resultados pedagdgicos
pretendidos ao conhecimento, sentimento e moral sejam atingidos. Todas
as trés, contudo, perpetuam tal discussdo em um processo de
complexificacdo a medida dos avancos cientificos ocorridos.

A proximidade defendida por Zanella et al. (2006) entre atividade
criadora e estética, e 0 sentido estético que Schlindwein (2015) expressa
como sendo o de Vigotski, sustenta o entendimento de que nos processos
de significagdo do mundo, o homem transforma a si e a sua realidade, a
partir e com o outro cria e vivencia esteticamente um novo. Assim, “[...]
0 desenvolvimento do pensamento artistico e da percepcdo estética [...]
caracterizam um modo proprio de ordenar e dar sentido a experiéncia
humana” (SCHLINDWEIN, 2015, p. 423).

O primeiro encontro com o grupo de formacdo docente aqui
analisado ocorreu em marco de 2004 e fez parte da disciplina ‘Praticas de
Ensino’, componente curricular do sexto semestre de um curso de
graduacdo em pedagogia. Apds uma breve apresentacdo dos professores
responsaveis pela conducéo da proposta, juntamente com a explicagdo
sobre a videogravacao, deu-se inicio as atividades com a leitura de trechos
do livro Uma professora muito maluquinha, escrito por Ziraldo (1995) e,
em seguida, a elaboracdo de desenhos por parte das participantes (nesse
momento, na condicdo de estudantes), para que expusessem suas
representacGes enquanto professoras, os quais foram individualmente
apresentados. Na vez de Anita, ela faz o seguinte discurso:

Anita: - T4, eu vou me apresentar, porque nem
todas as meninas me conhecem. Meu nome é Anita,
eu trabalho no Centro de Educacédo Infantil [...].
Eu sou atendente. Por isso cheguei atrasada, por
ter de atender. Eu desenhei aqui, enquanto
professora, estou com o dedinho para cima porque
eu imaginei assim, eu tendo uma ideia. Quando a
gente tem uma ideia, coloca o dedinho, s para
simbolizar. Como eu estava desenhando, ndo deu
para colocar muita coisa, mas aqui estao algumas.
Eu sou muito faladeira também, mas eu penso
muito no que eu falo, até demais as vezes. Eu
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trabalho todos os dias no atendimento infantil,
entdo é preciso ter muita criatividade. Tenho
responsabilidade com as pessoas que estdo a
minha volta, no ambiente de trabalho, em casa, na
faculdade, eu sou uma pessoa que tem muita
responsabilidade no que eu fago. Sou amiga,
converso muito, sou alegre, falo o que eu penso. Eu
tenho muito isso, ndo sei se é defeito ou ndo, néo é
tudo que eu engulo. Eu vou tirar, do que as pessoas
falam para mim, aquilo que é precioso para mim.
Se eu acho que ndo vale a pena, eu jogo fora. Eu
analiso muito as coisas. Nao engulo tudo que me
falam. Acho que me viro bem. E isso que
coloquei®.

Alguns aspectos da apresentacdo de Anita podem ser destacados:
a exposicdo de caracteristicas mais condizentes com sua identidade
pessoal do que profissional (“sou muito faladeira”, “penso no que falo”,
“tenho responsabilidade com as pessoas que estdo a minha volta”, “sou
amiga, converso muito, sou alegre, falo o que penso”, “néo é tudo que eu
engulo”, “eu analiso muito as coisas”); o uso de uma representa¢do
bastante presente na vida estudantil (“dedinho para cima [...] eu tendo
uma ideia”) para simbolizar-se enquanto professora; e o fato de trabalhar
com criangas demandar “muita criatividade”.

De acordo com Névoa (2014, p. 17), a separacdo completa entre o
eu pessoal do eu profissional é impraticavel, uma vez que a docéncia
exige escolhas, e essas escolhas “[...] cruzam a nossa maneira de ser com
a nossa maneira de ensinar e desvendam na nossa maneira de ensinar a
nossa maneira de ser”. O autor ainda afirma o processo identitario docente
é composto pela adesdo a principios e valores pré-estabelecidos, pela
forma de agir pedagogicamente (tanto nos casos de sucesso, quanto nos
casos de dificuldades) e pela autoconsciéncia. Ao confrontar esses
elementos com a fala de Anita, é perceptivel a sua adesdo no que diz
respeito & linguagem, a responsabilidade e ao ato criador como aspectos
importantes para seu trabalho, estas duas Ultimas também representantes
de suas agdes pedagogicas. Quanto a autoconsciéncia, o trecho “acho que
me viro bem” pode indicar a percepgao sobre si e sobre 0 processo que
envolve sua profissao.

4 As cenas selecionadas para compor as andlises receberam a formatagdo de
citagdes literais, acrescido o estilo da fonte em italico nos recortes e seu nome em
negrito.



106

H& que se ponderar, porém, o quanto todas as caracteristicas se
aproximaram mais ao eu pessoal de Anita. 1sso pode ser justificado pelo
fato de esta apresentacdo ter acontecido justamente no periodo de
formacdo inicial — ela cursava o sexto semestre de Pedagogia —, 0 que
inclusive compde, juntamente com o segundo aspecto destacado de sua
fala, 0 uso de uma representacdo corriqueira da vida estudantil, qual seja,
apresentar-se como docente. Marcelo (2009) alerta para o fato de que 0s
professores que estdo em processo de formacdo inicial chegam as
instituicdes de ensino superior com ideias e crencas muito bem definidas
sobre o que significa ensinar e aprender. Estas ideias e crencas sdo
construidas a partir de trés tipos de experiéncias, quais sejam: as pessoais,
gue determinam uma visdo de mundo, de si e dos outros; as experiéncias
havidas com o conhecimento formal, que exprimem quais matérias devem
e como devem ser ensinadas; e as escolares e de aula, que incluem todas
as vivéncias enquanto estudante, compondo uma imagem sobre a figura
e o trabalho do professor.

No discurso de Anita as experiéncias pessoais e as escolares
puderam ser percebidas, ressaltando o que Cavaco (1991) diz sobre os
professores iniciantes serem levados a um processo de (re)atualizagdo das
suas vivéncias enquanto estudante ao se depararem com situagdes
complexas demandantes de respostas rapidas. Esse processo também
pode apontar para uma postura criadora por parte do professor, o que leva
arelacdo proposta por Anita entre o trabalho na educacéo infantil e o criar.
Muito proximo a uma concepcdo intuitiva da atividade criadora nas
praticas pedagdgicas, Anita retrata o ato criador como um saber que vem
da imprevisibilidade de seu cotidiano profissional. Para este momento do
processo formativo de Anita, criar é algo necessério em funcéo do outro,
uma exigéncia do meio em que se encontra, sem a consciéncia de que se
trata de uma funcdo psicoldgica constitutiva de si e de seus estudantes.
Distanciando-se do ponto de vista de Anita, entende-se que

O homem ndo tem delimitada em seus genes a
qualidade de suas atividades [...]; é a sua relagdo
com o0 mundo que o torna criativo e, por isso,
humano, perpetuando pela via da educacéo as suas
conquistas, a sua consciéncia. [Desta forma], ha
uma relagdo direta entre o0 conceito de atividade
criadora e o de atividade planejadora ou racional
(BARROCO; TULESKI, 2007, p. 17).
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Também chama atencdo a relacdo quase causal entre a atividade
criadora e a atividade com criangas que Anita expressa ao afirmar
trabalhar “[...] todos os dias no atendimento infantil, entdo é preciso ter
muita criatividade”. Sua fala revela algo entre autorizagio e
obrigatoriedade para que o seu trabalho seja feito de forma imaginativa e
inventiva, haja vista o pablico ao qual se destina. Assim, deixa aberto para
a interpretacdo de que tais aspectos podem ndo ser bem vistos ou
assegurados quando o trabalho docente se destina a outras faixas etarias
— como se a atividade criadora fosse restrita a momentos e espacos
escolares que ndo coincidem com a adolescéncia, a juventude ou a idade
adulta. Sobre isso,

[...] ndo se pode definir a criatividade como um
dom, como algo inerente ao sujeito, pois a
possibilidade de criar resulta de um aprendizado
que pode ocorrer ao longo da histdria de cada
pessoa. Esta, por sua vez, esta irremediavelmente
ligada ao contexto histérico e, portanto, as
condigdes concretas de que dispde o sujeito para
atuar e conhecer, j& que a atividade
caracteristicamente humana é semioticamente
mediada, enfim, cultural (ZANELLA et al., 2003,
p. 144).

Pensar em propostas e curriculos formativos que promovam o
desenvolvimento profissional de professores e mudancas em seus fazeres
pedagogicos implica, como ja exposto por Caudau (2011), determinar a
escola como o l6cus da formacao, valorizar as vivéncias e conhecimentos
ja adquiridos pelos professores e identificar em qual(is) etapa(s) do
desenvolvimento profissional eles se encontram. Acresca-se a isso a arte
e a estética como potencialidades para a formacéo de professores. Isso
porque, conforme Vigotski (1999, p. 273), a centralidade da reacdo
estética estd em “[...] indicar o seu peso psicoldgico central que serviria
como principio educativo basico em todos os estudos posteriores. [Assim,
resta] estabelecer o ciclo de fenbmenos que ela abrange”. E, também, pelo
trabalho educativo “[...] estar necessariamente vinculado ao seu trabalho
criador, social e vital” (VIGOTSKI, 2010, p. 456). Desta forma, em nosso
entendimento, o ato criador comp®e 0 peso psicoldgico da reacdo estética
para o ser-fazer docente e o ciclo de fendmenos expostos pelo autor, que
passam pela compreensdo de como a arte integra os saberes e préaticas
profissionais, a imaginacdo e atividade criadora de professores - como
consta nos Atos I, 11 e 111, a seguir.
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5.2ATO |: ESTETICA, ARTE E SABERES DOCENTES

5.2.1 Cena 1: “Criancas que sO desenham com preto devem ser
problematicas”

O sexto encontro do processo formativo contou com a presenca de
uma artista plastica. A relagéo entre pedagogia, artes e escola foi o foco
e, segundo a profissional, por vezes as producfes artisticas sdo mal-
entendidas ou interpretadas no espago escolar, cuja preocupagdo esta na
técnica, e ndo nos processos de sensibilidade e criagdo. Para tratar sobre
isso, ela propbs uma atividade fora do ambiente de sala de aula.

As estudantes foram divididas em duplas e receberam uma
maquina fotografica. Uma das estudantes da dupla, chamada de ‘camera’,
ficou responsavel por segurar o equipamento e foi vendada. A outra
estudante, denominada de ‘fotdgrafa’, tinha como tarefa conduzir a sua
colega que estava vendada e selecionar trés imagens-cenas para serem
fotografadas. Quando uma das ‘fotdgrafas’ escolhia a imagem-cena que
queria registrar, ela batia trés vezes no ombro da sua ‘camera’ e
posicionava a maquina. A ‘camera’, por sua vez, retirava a venda de seus
olhos, contava até cinco e registrava a imagem-cena no angulo em que a
maquina tinha sido posicionada. Feito isso, voltavam a andar. Depois dos
trés registros feitos, ‘fotografa’ e ‘cdmera’ retornavam a sala e anotavam,
individualmente, o que viram, escolheram e fotografaram.

Depois de todas as duplas retornarem a sala, a profissional iniciou
as discussfes, que, entre outros aspectos, trouxe a tona os padrdes de
imagens e desenhos que sdo esperados quando se trata da producéo feita
pelos estudantes na escola. Eis a participacdo de Anita no didlogo:

Anita: - Criangas que s6 desenham com preto
devem ser problematicas. N&o é?
Estudante-professora C*: - E as criancas que
ndo desenham traco no lugar do chdo tém
problema?

4 A participagio de outras demais estudantes-professoras, nas cenas selecionadas
a compor as analises, receberam a mesma formatagéo que os excertos atribuidos
a Anita, sendo precedida da expressdo “Estudante-professora” e uma letra
alfabética, que foi conferida individual de A a K.
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Artista Plastica’®: - O problema esta em ter uma
Unica forma de ver. E se a gente adquirir isso como
uma forma de ver, vamos [nos] limitar a um
modelo apenas. Se eu digo que precisa ter chdo, eu
estou impondo a ela um modelo. Entende? Se eu
digo que ndo pode usar o preto, porque preto tem
problemas, eu estou impondo um modelo. Eu estou
criando preconceitos, entao.

Ao procurar respaldo no conhecimento da Artista Plastica,
percebe-se a tentativa de Anita em ter uma confirmacdo de suas
observacOes e crengas sobre expressfes artisticas feitas no cotidiano
escolar, como é o caso do desenho, revelarem a ‘“normalidade” de
sujeitos. Conforme Oliveira (2013), a sala de aula é um espaco em que 0
professor se depara com situacBes que dizem respeito ao processo de
formacéo da identidade do estudante e, de forma consciente ou ndo, cerca-
se de praticas e conceitos que direcionam seu olhar para o
desenvolvimento dessa identidade.

Tal ponderacdo traz a tona a busca por um padrao, nesse caso para
a infancia, a ser identificado nas producfes estudantis e nas trajetérias
escolares. Revela-se, desta forma, uma visdo de homogeneizagdo e
naturalizagdo dos processos de desenvolvimento e aprendizagem
humanos que, segundo Andal6 (2008, p. 162), “[..], em geral, [...] tende
tanto a massificar como a psicologizar os fenémenos, explicando-0s com
frequéncia no nivel da intrasubjetividade”.

Com a presenca de outras ciéncias no campo da Pedagogia - como
Filosofia, Psicologia, Biologia e Sociologia -, um lugar de fala é
concedido e assegurado aos especialistas enquanto figuras de autoridade
para 0s saberes educacionais, que sustentam e corroboram 0s critérios e
parametros para a prescri¢do do certo e do errado, do compreensivel e do
injustificavel, do sucesso e do fracasso escolar. Esta perspectiva engessa
o trabalho pedagdgico e esvazia a especificidade da profissionalidade
docente. Se o professor entende que hd uma limitagdo ou algo que conflita
com o esperado no processo de aprender de seu estudante, sua atuagéo
passa a ter outro direcionamento, que envolve outras instancias e
participantes a parte da relacdo ensinar-aprender. Como consequéncia, o
ndo-aprender passa a ser justificado de forma unilateral, direcionado a

4 A participacdo de profissionais convidados a integrar as oficinas, nas cenas
selecionadas a compor as andlises, receberam a mesma formatagdo que os
excertos atribuidos a Anita, sendo precedida pela palavra de sua profissdo. Como
foi apenas uma cena selecionada, a profissao é a Gnica profissional referenciada.
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figura do estudante e suas caracteristicas intrinsecas, isentando o
professor e incumbindo a outros profissionais a responsabilidade pela
escolarizacdo deste sujeito “problema”.

O processo de classificacdo também desconsidera a diversidade
gue marca e constitui a humanidade, e que toma forma na expressao
estética-artistica. Atribuir a cor preta um sentido negativo resgata um
contexto histoérico e cultural escravocrata, segregacionista e racista que
atravessou sociedades e individuos, inclusive a(os) brasileira(os). Nao
obstante, ha a correlacdo entre insanidade ou insensatez e producédo
artistica, como se fossem faces de uma mesma moeda - inclusive, a
origem de determinadas doengas mentais foi, durante certo periodo,
imputada as pessoas ndo-brancas.

Rego (1998) j4 afirmava que conhecer a realidade dos educadores
implica também compreender seu pensamento, suas crencas, suas
hipo6teses, concepcles e principios explicativos sobre os fendémenos e
processos educacionais. Esses conhecimentos e ideias, normalmente, séo
originadas nas vivéncias enquanto estudante e profissional, e revelam
pistas que podem oferecer perspectivas interessantes a pesquisa em
educagdo, assim como propostas para novos modos de agdo junto aos
professores engquanto contexto formativo, seja inicial ou continuada.
Nesse sentido,

conhecer as representacdes dos professores parece
ter constituido um ganho consideravel, na medida
em que elas estdo associadas a expectativas e
comportamentos que produzem efeitos
prolongados e, quase sempre, irreversiveis na vida
dos alunos. Seria desejavel, consequentemente,
que o professor tivesse uma percepcdo menos
preconceituosa dos seus alunos e de sua pratica, de
modo a ndo idealizar esta Ultima nem estigmatizar
0s primeiros. Ao que tudo indica esta tematica se
revela uma area importante, merecedora de um
tratamento especial no curso de formacdo de
professores-futuros ou em servigo [como é o caso
analise por este trabalho] (SILVA e DAVIS, 1993,
p. 34).

Importante esclarecer que ndo se busca aqui restringir ao professor
e & sua formacdo profissional a origem e explicacdo para todas as mazelas
do atual sistema educacional. Sobre isso, Gatti (2010) resgata os diversos
fatores que convergem quando se trata de analisar a qualidade e o
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desempenho das redes de ensino, incluindo, conjuntamente com a
formag&o docente as politicas educacionais vigentes; a existéncia (ou ndo)
de financiamentos e infraestrutura; as caracteristicas culturais nos ambitos
nacional, regional e local; a composicdo e formacdo da gestdo e
integrantes da organizacdo escolar; as condi¢Ges sociais € econdmicas
familiares, assim como o histdrico de escolarizacdo; os planos de
carreiras, salarios e condi¢des de trabalho docentes. Todavia, isso nao
anula o fato de a formacdo docente delinear-se de tal forma que as
producgdes artisticas, como alertado no encontro-oficina pela Artista
Pléstica, tenderem a ser mal-entendidas ou interpretadas no espaco
escolar, com destaque para a técnica em detrimento da sensibilidade e da
criagéo.

E perceptivel a relacio ideoldgica caracteristica da estética nas
palavras de Anita. Conforme Vazquez (1999, 2011), uma das formas mais
antigas de relacdo entre homem e mundo é o viés estético. Tal concepcéao
se forma de acordo com determinados interesses de classes sociais, assim
como possui certa autonomia e coeréncia interna para que nao seja
irrestritamente reduzida a um fendmeno ideol6gico. Assim, a0 mesmo
tempo que Anita reproduz um discurso que categoriza e marginaliza, a
resposta dada pela Artista Plastica expde um posicionamento de
contraposicao a tentativa de se limitar olhares, construir padrdes e impor
regras.

Nesse processo de afirmacdo do ser humano emerge a
sensibilidade estética, em que as qualidades dos objetos vao além do
significado utilitario e pratico, mas ndo desconsidera a relevancia que a
atividade material detém no processo de desenvolvimento dos sentidos e
elevacdo da consciéncia. Segundo Véazquez (2011, p. 75),

a sensibilidade estética coloca-nos em relacdo com
objetos que expressam um determinado contetdo
humano, através de sua forma concreto-sensivel.
Esses objetos estéticos sdo, antes de mais nada, 0s
que o préprio homem cria, estruturando de certo
modo uma matéria dada, a fim de dota-la de uma
expressividade humana que em si ndo possui. [...]
A natureza, em si, carece de valor estético; tem de
ser humanizada. [...] Ndo h4, portanto, o belo
natural em si, mas em relagdo com o homem.

O problemético, portanto, ndo estd em se desenhar completamente
de preto; afinal, esta poderia ser a Unica cor disponivel a crianca, a
tonalidade a que esta acostumada pelo convivio com a escrita feita a lapis
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ou, ainda, ser uma escolha arbitraria, sem qualquer intuito de levantar
guestionamentos sobre seus processos de desenvolvimento e
aprendizagem. O que existe é o valor estético que configura o
problematico, o desenho e o preto, as teorias do sentimento estético que
Vigotski (1999) define, e com as quais sdo analisadas as producdes
estudantis e as trajetorias escolares. Conforme o autor, em uma dessas
teorias, a designada por ele como sendo de Christiansen, todo o mundo
externo possui um efeito ético-sensorial, 0 que os antigos psicologos
denominavam de tom sensorial da sensagdo. Por meio desse efeito é que
se formam generalizacGes, por exemplo, o azul significar tranquilidade, o
amarelo ser excitatorio e o preto sindénimo de algo ruim, prejudicial.
Assim, como afirma Rego (1998), compreender as representacdes e as
hipéteses tedricas dos professores, bem como os principios que sustentam
tais concepgoes, sdo tdo necessarios. Eles servem como ponto de partida
para a¢des que visam a formacédo e a qualificacdo do trabalho docente.

5.2.2 Cena 2: “Eles ndo tém concentragdo, ndo €?”

Na vigésima fita, a primeira dos encontros realizados em 2006, o
assunto da oficina foi misica e como usa-la em sala de aula. Entre as
conversas ocorridas, destaca-se a em que Anita diz:

Estudante-professora D: - Pode até colocar
musica por colocar mesmo, mas eu acho que fica
uma coisa muito vaga assim, s6 colocar masica. Se
é para dancar ou alguma coisa assim, entdo, todo
mundo vai dangar ou fazer alguma atividade. Mas
colocar a musica e fazer para as criangas, para
essa idade [pausa].

Anita: - Eles ndo tém concentracdo, nao é?
Estudante-professora D: - Eles ndo tém
concentragdo para [pausal.

Anita: Para fazer as duas coisas.
Estudante-professora D: Isso. Estar numa
atividade e escutar musica. Eles ficam até mais
agitados se eles estdo fazendo alguma coisa.
Ent&o, ou é a musica, ou é a atividade.
Coordenadora: - Certo, e aquelas atividades que
nés fizemos algumas vezes de percepcao,
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lembram? Que vocés ouviam mdsicas e
preenchiam aquela ficha de percepcéo [...]. Vocés
alguma vez ja fizeram atividades assim com seus
alunos? [...] esse tipo de atividade, de parar para
ouvir a mdsica, para tentar perceber que tipo de
misica é, que tipo de sonoridade [...]. Vocés ja
fizeram isso alguma vez com eles?

Houve um momento de siléncio e, com ele, um texto foi entregue
as estudantes. Seu assunto versava sobre a possibilidade de a escola, num
todo, poder auxiliar a mdsica a ser mais presente em seu cotidiano, ainda
gue nao se tratasse de uma escola especifica de muasica, que nao dispunha
de um espaco adequado ou de um horario especifico para a disciplina de
Modsica. Ao final da leitura, propds-se um debate sobre o que fora lido, e
Anita fez a seguinte observag&o:

Coordenadora: O que que vocés acharam do
texto?

Anita: Ele é interessante, mas, na realidade, ele
nao existe ainda, assim, na totalidade, nas escolas.

L]

Coordenadora: - Entdo o texto é muito mais no
sentido de que noés possamos aproveitar esta
oportunidade que a escola nos da de conviver com
0s nossos alunos e tentar descobrir neles, ou
incentivar neles, questbes sonoras. E que mais
tarde vocés vdo ver até que ponto essas
habilidades, elas vé@o ser trabalhadas, elas vao
aparecer.

Em “A analise pedologica do processo pedagdgico”, Vigotski
(2010, p. 549) discorre sobre a relagéo entre o desenvolvimento infantil e
0 trabalho pedag6gico escolar, especificamente quanto aos processos de
aprendizagem da crianca. Segundo o autor, aos pedélogos e psicélogos é
recorrente 0 questionamento sobre a abrangéncia pedagdgica que
determinada idade cronoldgica possui, como na demarcacdo da melhor
idade para comecar a alfabetizacdo. Para essa forma de compreensédo do
processo de aprendizagem, a alfabetizacdo de uma crianca de trés anos
ndo ¢ possivel porque “[...] nela a atengdo ndo estd suficientemente
desenvolvida (ela ndo consegue se concentrar por muito tempo em uma
ocupacdo) e a sua memoria ainda ndo esta devidamente desenvolvida [...]
e 0 pensamento ainda ndo se desenvolveu suficientemente, etc.”. Em tal
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perspectiva, eminentemente piagetiana, aprendizagem e desenvolvimento
infantil se relacionam a partir de dois aspectos independentes, o
desenvolvimento e a aprendizagem escolar. Assim, cabe ao professor
ajustar os contetidos a serem aprendidos considerando o “tempo” ou
“momento” de desenvolvimento do seu estudante.

Transpondo para o primeiro trecho de didlogo, quando Anita
complementa a fala de outra participante do encontro sobre a visdo de que
o0s estudantes “ndo tém concentracédo [...] para fazer as duas coisas”, é
possivel perceber que, para ambas, determinadas funcdes psicoldgicas —
neste caso, a atengdo concentrada para que fosse possivel desenhar e
escutar musica — necessitam atingir certo nivel de desenvolvimento para
gue, entdo, seja possivel aprender. As criangas, na educacdo infantil,
ainda ndo estdo “prontas” para tantos estimulos, a0 mesmo tempo.
Inclusive, como resposta a esta “incapacidade”, percebe-se que “eles
ficam até mais agitados se eles estdo fazendo alguma coisa. Entéo, ou é a
musica, ou é a atividade”.

Contrariamente a este ponto de vista, concorda-se com Vigotski
(2010) ao afirmar que o processo de desenvolvimento de uma crianga ndo
deve ser o indicador ou critério para que determinadas propostas
pedagdgicas sejam ou nao realizadas, uma vez que deduzir o
“amadurecimento” de uma crianga por aquilo que ela aparenta ser capaz
de realizar é anular a complexidade e as vicissitudes que caracterizam o
desenvolvimento infantil. Nesse sentido, o processo de desenvolvimento
humano se define pelos seus dois niveis:

Em primeiro lugar, o nivel de desenvolvimento
atual [...], ou seja, aquilo que hoje ja estd maduro e,
em segundo, a zona do seu desenvolvimento
imediato, ou seja, aqueles processos no
desenvolvimento subsequente dessas fungdes que,
estando maduros hoje, ainda assim estdo a
caminho, germinando; amanhd dardo frutos e
passardo ao nivel de desenvolvimento atual
(VIGOTSKI, 2010, p. 552).

Para que uma crianca possa desenhar, escutar mdsica e permaneca
em sua carteira ela precisa vivenciar essa circunstancia. Porém, na
consideracdo de Anita se revela uma ldgica que atribui certa linearidade
ao funcionamento cerebral, algo que aproxima a racionalidade fabril aos
processos cognitivos, como se fosse possivel ocorrerem individual e
sequencialmente, dentro de um ordenamento com chances de previsao e
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controle externos, e que hierarquiza as fungdes psicoldgicas. Sobre isso,
Martins (2011, p. 93) afirma que, para Vigotski, “os fendmenos psiquicos
apontam a existéncia de modos de funcionamento que conquistam
qualidades especiais no transcurso de sua formacdo e desenvolvimento”.
Ou seja, ndo se propde qualquer énfase em um grupo de fungdes
psicolégicas em detrimento de outras, tampouco faz discernimento de
quais func¢des sdo prioritarias, necessarias ou a ordem de suas realizagdes.
H4, contudo, a diferenciacdo entre dois grupos de funcdes, as bioldgicas
ou naturais, que compdem geneticamente o individuo e se perpetuam ao
longo das geracdes, e as historicas ou culturais, que nascem da relagéo
entre individuo e meio e se modificam a medida que essa relagéo sofre
mudancas.

Segundo Barroco e Tuleski (2014, p. 25), o homem torna suas as
fungdes que foram constituidas ao longo da histéria da humanidade por
meio da atividade. Desta forma, 0 aparato biol6gico, condicéo inicial para
o0 desenvolvimento humano de sua vida, da lugar aos aspectos culturais e
sociais que proporcionam as capacidades necessarias ao processo de
humanizacdo. Assim, a dialética “objetivagdo-apropriacdo leva a
formacéo do humano no ser; transforma a acdo do homem na realidade
por esta se constituir em uma agdo mediada que implica transformagéo
psiquica e impde novas necessidades, além das de sobrevivéncia”. A arte
surge, assim, como atividade mediadora, posto que

As artes educam a subjetividade tornando-nos
capazes de nos posicionarmos perante 0s
fendmenos humanos de uma forma que ultrapasse
0 pragmatismo cotidiano. As artes trazem para a
vida de cada pessoa a riqueza resultante da vida de
muitas geragGes de seres humanos, em formas
condensadas, possibilitando que o individuo
vivencie, de maneira artistica, aquilo que ndo seria
possivel viver com tal riqueza na sua cotidianidade
individual (DUARTE, 2016, p. 92).

Nessa perspectiva, a importancia da educacéo artistica e estética
sdo postas em destaque. 1sso porque, a arte se apresenta necessaria em um
sentido bioldgico para o funcionamento psiquico humano, ou seja, para a
realizagdo “[daquela] parte da nossa vida que surge realmente em forma
de excitagdes do sistema nervoso mas permanece irrealizada na atividade,
gragas ao que 0 nosso sistema nervoso recebe um volume de excitagfes
superior aquele que pode reagir”’; como também num ponto de vista
psicoldgico enquanto ‘“conduto permanente € de funcionamento
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constante, que canaliza e desvia [ou seja, sublima] para necessidade uteis
a pressdo interior do subconsciente” (VIGOTSKI, 2010, p. 338).

Partindo de tal entendimento, em sendo a escola um espaco
socialmente responsavel pela difusdo dos conhecimentos histdrica e
culturalmente construidos pela humanidade, saberes e praticas artistico-
estéticas deveriam compor o0 seu cotidiano, afinal, a arte é uma forma de
conhecimento. Todavia, essa ndo é a realidade. H&, por um lado, uma
postura docente que, por vezes, desconsidera ou procura pontuais e
isolados momentos de vivéncias artisticas e estéticas ao longo de seu
processo formativo - seja inicial ou continuado. Sander e Zanella (2008,
p. 74) discutem sobre isso ao retratarem que

[...] a oportunidade do curso de formacéo parece
ndo significar um momento que venha ao encontro
dessas preocupacdes [...] A busca das professoras
era por dicas de como “ensinar melhor”, busca
compreendida posto que remete a I6gica social que
preza por um investimento de retorno direto e
imediato, preferencialmente que ndo exija a
reflexdo e a ampliacdo do ver, do sentir, do ouvir,
que ndo invista na compreensdo da expressdo
corporal e sim na instrumentalizacdo deste para o
trabalho e a produgdo.

Vale assinalar que tal postura individualizada pode ser percebida
no coletivo e cotidiano escolar, ao se atribuir, quase que exclusivamente,
as disciplinas de Artes e Linguas a responsabilidade pelo contato e
aprendizado que a crianca tera com os saberes e as producgdes estético-
artisticas. Isso levanta, novamente, a inquietacdo de como exigir uma
postura critica, sensivel e artistica do professor se as suas trajetérias
apontam para outra direcdo. Também se entende pertinente considerar as
conjunturas da realidade escolar que, por outro lado, leva ao
engessamento e condicionamento do fazer docente em algo repetitivo,
automatizado, até mesmo desprovido de sentido aos proprios professores.

5.2.3 Cena 3: “Antes eu gostava de arte, mas néo sabia por que gostava
de arte”

No vigésimo quarto encontro, as atividades comegaram com uma
fala sobre o planejamento dos préximos momentos formativos. Em meio
a essa introducéo, Anita faz o seguinte comentario:
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Anita: - [...] Antes eu gostava de arte, mas ndo
sabia por que gostava de arte. E agora, ndo. Cada
coisinha que vai passando, que seja na televisdo,
na escola, em qualquer lugar em que a gente
esteja. Uma musica, por exemplo, eu jd penso: “ah,
eu gostava daquela musica”; “ah, por que eu
gostava daquela musica?”, “o que é que tem
aquela masica?”; “a letra que é legal?, é a
melodia?, o que sera que é legal naquela
musica?”. Ou numa obra de arte, de repente, o
“ah, esse aqui ndo tem nada a ver” vira “calma,
vamos ver se ndo tem nada a ver, vamos olhar,
vamos aprender a interpretar”. Entdo, eu acho que
mudou bastante. Agora entendo por que é que a
gente gosta. Eu j& gosto mais da musica e da
literatura [...]. Porque antigamente eu trabalhava
muito assim: ‘“vamos cantar uma musica para a
mamae”. Entdo, vamos cantar o que estd escrito
ali, e, na realidade, isso muitas vezes nem importa.
Como naquelas cangdes de ninar. Ao se ter uma
melodia bem legal, tu olhas para a letra, e ndo tem
nada a ver. Ao cantar aquilo para uma crianca, ela
vai se assustar, se ela entender a letra. Na
realidade, ela ndo esta entendendo a letra, ela esta
entendendo a melodia. Entao eu entendi que a letra
da musica nem sempre importa muito.

Anita: - Tem coisas que a gente leva mais pelo lado
pessoal e tem aquela aula que tu ficas mais na tua
pratica [...]. Eu me interesso também quando
passa historia da arte, essas minisséries que falam
desses artistas. Eu acho bem interessante, mas
para mim. E ndo para eu levar para as minhas
criangas, que ja ndo [pausa]. Ndo que ndo d&, mas
eu ndo vejo jeito de levar para a educacao infantil.
J& com musica, ndo [...]. Quando entramos na
faculdade, ingressamos pensando de um jeito. Ai
passam aqueles quatro anos, e a gente sai
pensando de outra forma. Ou se sai pensando do
mesmo jeito é porque nao houve nada, ndo é? Se
ndo aprendeu nada, ndo desenvolveu nada. Eu
acho que é a mesma coisa aqui nos encontros. A
gente vem aqui buscar [...], vai refletir no nosso eu,
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mas vai refletir no nosso trabalho, vai refletir na
nossa prética [...].

A reiterada frase de Vigotski (1999, p. 3) que afirma sobre o
artistico ser a superacdo de sua forma material e de seu reconhecimento
“enquanto técnica social do sentimento”, evidencia como as vivéncias
estéticas proporcionam a observacdo da sensibilidade no sujeito e no
outro e o processo de ressignificacdo das histérias de vida. Sobre isso,
Zanella et al. (2006, p. 13) afirmam que

a reflexdo em torno da experiéncia estética como
constitutiva dos sujeitos em contextos de formagéo
de professores(as), formadores de sujeitos criativos
e criticos, frente a um mundo que é dominado pela
técnica e que é percebido como fragmentado e
imutdvel, ganha importancia [..]. Isto
principalmente porque, se nos mais diversos
contextos de ensinar e aprender se (re)produzem
certos valores, € crucial que professores(as)
estejam cientes desta condi¢do contemporanea que
institui  relagdes  efémeras, fugazes, que
circunscrevem a  existéncia  humana a
imediaticidade do aqui e agora.

A aquisicdo de uma postura critica e a compreensdo de que a atual
conjuntura social se caracteriza pelo imediatismo puderam ser percebidas
nas colocagdes de Anita sobre as mudangas decorridas ao longo do
processo formativo. Em suas palavras, “[...] numa obra de arte, de
repente, o ‘ah, esse aqui ndo tem nada a ver’ vira, ‘calma, vamos ver se
ndo tem nada a ver, vamos olhar, vamos aprender a interpretar ™ e ainda
“[...] eu acho que mudou bastante. Agora entendo por que que a gente
gosta. Eu ja gosto mais da musica e da literatura [...]”. Nesses excertos,
0 contato com uma obra de arte pode ser analisado pelo processo e
componentes que segundo Vigotski (2003, p. 229) compdem a atividade
e vivéncia estética. Para ele,

[...] podemos dizer claramente que a vivéncia
estética é estruturada conforme o modelo exato de
uma reacdo comum, que necessariamente
pressupbe a presenca de trés componentes:
excitacdo, elaboracéo e resposta. O componente da
percepcdo sensorial da forma e a tarefa realizada
pelos olhos e ouvidos constituem apenas o
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momento inicial da vivéncia estética. Temos de
considerar agora 0s dois restantes. Sabemos que, na
verdade, uma obra de arte representa apenas um
sistema organizado de uma maneira especial das
impressdes externas ou das influéncias sensiveis
sobre o organismo. No entanto, essas influéncias
sensiveis estdo organizadas e construidas de tal
forma que despertam no organismo um tipo de
reacdo diferente do habitual, e essa atividade
peculiar, ligada aos estimulos estéticos, € que
constitui a natureza da vivéncia estética
(VIGOTSKI, 2003, p. 229).

Tais excertos também revelam indicios para uma andlise do
conceito de consciéncia em Vigotski, conforme os estudos realizados por
Toassa (2004; 2006). Fundamental objeto para as investigacdes e
producdes na Psicologia de Vigotski, o conceito de consciéncia ndo se
compde enquanto um sistema inerte, mecanico ou automatico, mas, sim,
desenvolvido, mediado, social e historicamente organizado. Vigotski
desassocia, de acordo com Toassa (2006) a equivaléncia, até entdo
proposta pelas teorias psicologicas de sua época, entre percepcdo e
consciéncia, e propde dois significados para este Gltimo: a consciéncia
€OmMo um processo e produto, e a consciéncia como atributo. No momento
formativo de Anita, concluida a graduacdo em Pedagogia e iniciando 0s
encontros na modalidade de formacgdo continuada, identifica-se a
definicdo de consciéncia como um processo e produto, que contempla a
“tomada de consciéncia com respeito a0 meio, ao préprio eu e as
vivéncias subjetivas, realizada por um complexo mecanismo psicologico”
(TOASSA, 2006, p. 73-75), incluindo afeto, percep¢do, atencao,
meméria, pensamento e linguagem.

Ao afirmar sobre sua mudanga, do seu agora entender as razdes de
gostar de arte, o que inclui preferéncias, Anita fala de sua tomada de
consciéncia®’ estética, da apreensdo de conhecimentos ja existentes e de

47 Existem outras classes de tomada de consciéncia: tomada de consciéncia
motivacional e tomada de consciéncia de operacfes semioticas e conceituais. A
tomada de consciéncia motivacional ¢ conexa “[...] ao da liberdade em Vigotski
e aparece especialmente nas reflexdes experimentais acerca da livre-eleigdo entre
diversos motivos, ou situagdes de decisdo em geral, seja em situagdes simples da
vida prética [...], seja diante de sérios conflitos éticos, que desenvolvem a
liberdade de escolha”. E a tomada de consciéncia de operagdes semidticas e
conceituais concerne a “tomar consciéncia de uma operagdo significa transporta-
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sua transformacdo mediante generalizacdes e sistematizacGes. Acerca
deste processo, Toassa (2006, p. 75) explica que conceitos cientificos,
como ¢ o caso da estética, “[...] sdo mediados por outros conceitos, de
modo que o objeto é colocado num sistema hierarquico de inter-relagdes
semidticas; [0 que possibilita ser] apreendido e transferido para outros
campos do pensamento e de conceitos anteriormente nédo relacionados a
ele”. Isto pode ser exemplificado com os trechos “antes eu gostava de
arte, mas ndo sabia porque gostava de arte. E agora, ndo. [...] Uma
musica, por exemplo, eu ja penso: ‘ah, eu gostava daquela musica’; [...]
‘0 que é que tem aquela musica?’; ‘a letra que é legal, é amelodia [...]?"”
ou “[...] na faculdade, ingressamos pensando de um jeito. Ai passam
aqueles quatro anos e a gente sai pensando de outra forma. [...]é a
mesma coisa aqui nos encontros. [...] vai refletir no nosso eu, mas vai
refletir no nosso trabalho, vai refletir na nossa pratica [...]”.

Ainda sobre esse transcurso, as classes motivacional e das
operacdes semidticas e conceituais da tomada de consciéncia, como
apresentado por Toassa (2006) puderam ser percebidas. Quanto a
motivac¢do, num comparativo aos primeiros encontros formativos que
mostravam uma Anita um tanto incrédula e desinteressada, ndo somente
com a possibilidade de entender a respeito de arte, como pela capacidade
de vir a fazer e a saborear a arte, hd uma mudanca nas reflexdes e postura
assumidas na realizacdo e apresentacdo das atividades durante o0s
encontros. Também foram perceptiveis as operagdes semidticas e
conceituais pela explicagdo que Anita fez dos sentidos e significados que
a historia da arte e a misica passaram a ter e representar para suas praticas.

Como confirma a andlise de Vézquez (2011, p. 23), em
consonéancia as ideias estéticas marxistas, “a arte ¢ um fendmeno que
desafia constantemente toda generalizacdo vazia e, sobretudo, as
generalizagdes apressadas que resultam de um ponto de vista unilateral”.
Quando Anita dizia ndo saber, ndo conseguir, ela demonstrava se
relacionar com o mundo em uma perspectiva cristalizada, idealizada e que
ndo reconhecia a imaginac¢ao e cria¢cdo como constitutivas do humano. Ao
perceber-se diferente, fosse pela jornada vivenciada, pelos conhecimentos
adquiridos, pelas relacdes estabelecidas com os encontros formativos, ndo
apenas se viu diferente, como identificou a possibilidade de agir diferente.

Tem-se, assim, o verdadeiro efeito da arte, da reagdo estética, que
Vigotski (1999, p. 272) define conquanto ser “nessa transformagdo das
emoc0es, nessa sua autocombustdo, nessa reacao explosiva que acarreta

la do plano da operacéo ao plano da linguagem, recria-la na imaginacédo para que
seja possivel exprimi-la em palavras” (TOASSA, 2006, p. 75).
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a descarga das emoc0es imediatamente suscitadas, que consiste na catarse
da reacdo estética”. E, nesse sentido, como exposto por Toassa (2004), o
individuo tem condicdes para alterar a sua conduta mediante a criagdo de
uma nova solu¢do, seja por meio de um novo sentido ou de uma nova
interpretacdo do mundo e suas relagBes. Isto faz com que as praticas
tradicionais de ensino sejam substituidas por propostas inovadoras, que a
arte possa estar no cotidiano de sala de aula e que as rela¢des educacionais
sejam adjetivadas como estéticas pelo olhar sensivel destinado a si e ao
outro.

5.3 ATO II: ESTETICA, ARTE E ATIVIDADE DOCENTE
5.3.1 Cena 1: “Professora, hoje, tem que ser um anjo” (sic)

No nono encontro da formacdo, as imagens da videogravacao
iniciaram com as estudantes-professoras sentadas em carteiras, formando
um circulo. Elas estavam de olhos fechados e ouviam a musica Assim
sem vocé, de Adriana Calcanhoto, em um momento de relaxamento. A
Coordenadora® das atividades deste dia orientava as participantes,
naquele momento, a refletir sobre como elas se sentiam, as dificuldades
vividas ao longo da faculdade, os aprendizados deste periodo, sobre seus
estudos, trabalhos e praticas, nos seus ambientes profissionais e nos
encontros ja ocorridos com o grupo. Depois disso, foi proposto que as
estudantes resgatassem suas memorias escolares, retornando a segunda
série*® do ensino fundamental.

Coordenadora: - Quem eram nossas professoras?
As professoras que a gente gostava? As
professoras que nos marcaram, desde a primeira
série até quarta série? E as professoras a partir da
quinta série, com a novidade de varios professores

48 A participacdo das professoras que eram responsaveis pela condugio das
oficinas, assim como idealizadoras do projeto na sua integralidade, nas cenas
selecionadas, sera identificada nos dialogos pelo termo “Coordenadora” e/ou
“Coordenador”. A participacéo das idealizadoras e responséaveis pelo projeto, nas
cenas selecionadas a compor as analises, receberam a mesma formatagéo que 0s
excertos atribuidos a Anita, sendo precedida da expressdo “Coordenadora” ou
“Coordenador”, considerando o género da pessoa.

49 Novamente, esclarece-se que a Lei n® 11.274/06 (BRASIL, 2019) alterou a
nomenclatura de “série” para “ano”.
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numa mesma turma? Quem eram esses
professores? Como eles eram? O que eles
falavam? Do que lembramos deles? E as
professoras da faculdade agora? Como sdo essas
professoras? E nds, como professoras, como
queremos ser? O que é ser professora? Vamos,
agora, abrindo os olhos, voltando aqui para a sala.

Ao abrirem os olhos, um exemplar de uma professora muito
maluquinha estava nas maos da Coordenadora. As estudantes foram
estimuladas a continuar com suas lembrancas a medida que a
Coordenadora lhes contava sobre as caracteristicas da personagem do
livro e como a constru¢do do seu desenho ocorreu. Terminado esse
momento, as participantes desenharam a imagem do(a) professor(a)
construido(a) com suas recordagbes. Quando todas encerraram, oS
desenhos foram apresentados, sendo Anita a oitava estudante a expor sua
producao:

Anita: - Eu ndo fiz o desenho inspirado em uma
professora sO, eu fiz espelhado na minha
experiéncia®. Eu acho que ser professora hoje é
ser um anjo, para aguentar as criangas. Ela é
amiga, companheira, ela aprende e ensina com 0s
alunos. A gente aprende muito, estd sempre
disposta a ajudar, principalmente deixando fora de
sala de aula os problemas, porque a gente vem com
um monte de problemas, e ndo tem espaco para
isso, tem que deixar 14 fora, entrar inteira na sala.
Entdo, realmente, eu acho que uma professora,
hoje, tem de ser um anjo. E muita gente, é muito
problema, temas diferentes. As vezes, vocé tem um
aluno e ndo sabe nem o que ele est4 passando, [...],
entdo, para mim, ser professor é ser um anjo. Mas
ndo fiz [o desenho] espelhado em nenhum
professor.

Na visdo de Anita, a imagem da docéncia inclui amizade,
companheirismo, disponibilidade e saber separar a vida pessoal da
profissional, dadas as dificuldades individuais e coletivas que possui e
com as quais se depara. Sobre isso, entende-se pertinente assinalar como

% Sendo o termo “vivéncia” o condizente ao entendimento € abordagem teérica
deste trabalho.
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tem sido designado a escola papeis cada vez mais amplos e objetivos que,
por vezes, distanciam-se da sua funcdo social primeira. Em tal
movimento, recai sobre o0s professores uma responsabilidade que vai além
do ensinar, sendo exigidos novos saberes e habilidades que qualifiqguem
sua pratica pedagdgica na busca por atender as demandas e expectativas
sociais, culturais, econémicas e historicas que receberam e recebem.

Nesse sentido, apresentar a memoria de seu professor como uma
criatura celestial leva a reflexdo dos significados e sentidos que envolvem
e formam a figura docente para a estudante. Importante mencionar
também que, aparentemente, ela ja possuia experiéncia como professora,
fosse nos estagios obrigatdrios por estar no sétimo semestre do curso de
Pedagogia, ou em cargos que ndo exigiam a conclusdo de formacdo em
nivel superior nos cursos de licenciaturas. E dada essa proximidade com
o0 cotidiano escolar, a expressdo da docéncia exposta ndo é apenas daquilo
gue viveu, mas da convivéncia com o que ela registrou como desafios.
Desta forma, Anita representa sua imagem profissional em consonancia
ao que Marcelo (2009) propbe sobre a identidade docente, ou seja,
expondo a forma como ela se percebe e como quer ser vista por seus pares
e pela sociedade da qual participa.

Também é possivel verificar a primeira fase do ciclo de vida
profissional do professor conforme Huberman (1995), denominada a
entrada na carreira. Para o autor, este estdgio compreende a escolha pela
docéncia até o segundo-terceiro ano de atuacdo, e detém como
caracteristicas principais a “sobrevivéncia” e¢ a “descoberta”.
Sobrevivéncia, por ser um momento de confronto entre as idealiza¢Ges e
a realidade docente, incluindo inseguranga quanto aos processos de
ensino-aprendizagem, as relagdes interpessoais e a divisdo de trabalho.
Anita expde isso nos momentos em que afirma “eu acho que ser
professora hoje é ser um anjo, para aguentar as criangas” ou entio “é
muita gente, € muito problema, temas diferentes. As vezes, vocé tem um
aluno e ndo sabe nem o que ele esta passando”. Quanto a descoberta, esta
caracteristica diz respeito aos sentimentos de entusiasmo e de
responsabilidade pelo inicio de sua préatica profissional, o que também
contribui para que o professor continue na atividade. Anita demonstra
esses sentimentos nas frases “ecla aprende e ensina com os alunos” e
também ‘“a gente aprende muito, esta sempre disposta a ajudar,
principalmente deixando fora de sala de aula os problemas, porque a
gente vem com um monte de problemas e ndo tem espaco para isso, tem
que deixar la fora, entrar inteira na sala”.

Huberman (1995, p. 39) coloca ainda que a abrangéncia desses
dois aspectos que compde o inicio da carreira docente resulta no tema
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“exploragdo”, que pode ocorrer de forma “sistematica ou aleatoria, facil
ou problematica, concludente ou enganadora”, e ¢ limitada pelas normas
institucionais — quantidade de salas, estudantes, turnos, disciplinas, entre
outros fatores. O periodo da “exploracdo” pode se estender no caso de um
professor estar em uma situagdo como temporario ou substituto,
necessitando ter um momento de constancia com a realidade profissional,
o que leva a segunda fase, a de “estabilizagdo”, que ndo é o caso de Anita.
Esse detalhamento proposto pelo autor pode ser articulado com a
ponderacdo feita por Pimenta (1997) sobre o estudo da identidade
profissional compreender a construcgao das significacdes sociais do oficio,
0 que inclui revisitar significados e tradi¢des atribuidos a ele, bem como
as praticas que sdo repetidas e validadas no dia a dia de sua atuacdo. Sobre
isso, pondera que adentrar no estudo da identidade docente é aventurar-
se pelos seus processos formativos e pelos saberes que forjam o ser
professor. Transpondo tais ideias para este momento de analise, esta se
tratando de uma formacdo inicial e, especificamente dos saberes®,
destacando-se o saber como experiéncia. Conforme a autora, este saber
expde o fato de, diferentemente de outras profissdes, ao ingressar no curso
de formacao inicial, os estudantes ja sabem o que é ser professor; afinal,
ja tiveram contato com diferentes professores ao longo de sua trajetdria
estudantil e com varias informagdes sobre suas vidas profissionais. Isto

[...] lhes possibilita dizer quais foram os bons
professores, quais eram bons em conteiido, mas
ndo em didatica, isto €, ndo sabiam ensinar. Quais
professores foram significativos em suas vidas, isto
é, contribuiram para sua formacdo humana.
Também sabem sobre o ser professor, através da
experiéncia socialmente acumulada, as mudancas
historicas da profissdo, o exercicio profissional em
diferentes escolas, a ndo valorizagdo social e
financeira dos professores, as dificuldades de estar
diante de turmas de criancas e jovens turbulentos,
em escolas precarias (PIMENTA, 1997, p. 7).

Ao designar o ser professor como angelical, como um profissional
que deve saber separar suas questbes pessoais e compreender as
vicissitudes de seus estudantes, Anita faz uso deste momento para
expressar seus sentimentos e suas inquietacdes sobre sua futura carreira.

1 S#o eles: saberes da experiéncia, saberes do conhecimento e saberes
pedagdgicos (PIMENTA, 1997).
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Nesse sentido, entende-se a relacdo artistico-estética como aquela que
possibilita a0 homem o contato com sua realidade, a expresséo de sua
subjetividade, de suas questdes existenciais e essenciais, e a afirmacao de
sua constituicdo social.

Seguindo a lei da realidade dos sentimentos proposta por Vigotski
(1999), sentimento e fantasia ndo séo processos apartados, justamente por
comporem o mesmo fendmeno, o que sustenta a afirmativa de a fantasia
ser uma expressdo da reacdo emocional humana. Isso significa que
qualquer vivencia fantasiosa contém, verdadeiramente, uma base
emocional que é real. Mesmo que Anita afirme ndo ter feito sua
representacao a partir da imagem de um professor especifico, ela constroi
este profissional como alguém que “aguenta as criangas”, “é amiga” e
“companheira”, “aprende e ensina com os alunos”, “esta sempre disposta
a ajudar” e “[deixa] fora de sala de aula os problemas, porque [...] €
muita gente, é muito problema, temas diferentes”. Tais caracteristicas
podem respaldar o quanto e como as vivéncias prévias, sejam elas diretas
ou mediadas, e 0s discursos recorrentes que compdem o imaginario social
acerca da docéncia, se fazem presentes na forma como Anita expressou
sua memoria e sua concepcao sobre o ser professor — e todos sdo reais.
Numa aparente mescla de pesar e benevoléncia, para Anita, ser professor
é ser um anjo, afinal ambos sdo caracterizados socialmente como seres
bondosos, atenciosos, cuidadores, dedicados, gque acompanham e
protegem as pessoas, mensageiros da palavra e de saberes. Assim,
percebe uma visdo romantizada e estereotipada da docéncia que se
apresenta muito mais proxima ao cuidado e a moral do que ao ensino, e
com predicados que culturalmente so atribuidos as atividades tidas como
femininas, do que a expressao da especificidade do fazer docente.

Tal postura pode ser analisada de forma conjunta com uma
informac&o que surge no oitavo encontro do processo formativo a respeito
de Anita, a época, atuar na educacdo infantil. Como observado por
Kramer (2002), o magistério na educacdo infantil tem como marcas
historicas a associacdo ao feminino, ao cuidado e a socializacdo das
criancas, em que a questdo afetiva deve ser enfatizada por parte daqueles
que cumprirdo tal tarefa. Aliado a isso est& a pontuago feita por Campos
(2008) de que, a medida que a idade dos estudantes diminui, as defini¢des
do papel docente demonstram ser mais polémicas, percebendo-se uma
gradativa desvalorizagao e esvaziamento da profissionalidade docente, ou
seja, das “qualidades da pratica profissional dos professores em funcéo
do que requer o trabalho educativo” (CONTRERAS, 2002, p. 74). Essa
precariedade em expor o seu trabalho, em discorrer sobre suas
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especificidades e reiterar a sua funcdo social apontam que Anita significa
a docéncia de forma distante da, como ja posto, defendida.

5.3.2 Cena 2: “Porque eu ndo sei desenhar, [...] ndo sei fazer perfeito”

O vigésimo segundo encontro comegou com um exercicio sobre
percepcdo. Vendadas, as estudantes-professoras estavam sentadas, com
as méos estendidas. Elas deveriam descobrir qual era o objeto que fora
entregue em suas maos apenas com o tato e também os caracterizar quanto
a funcionalidade, a quem pertence, onde e quem 0s usa e como eles se
relacionam com outros objetos. Depois de alguns minutos para manuseio,
0s objetos foram recolhidos das maos das participantes, que puderam
retirar as vendas e comegaram a registrar em uma folha sulfite as
informacBes solicitadas. As folhas preenchidas foram recolhidas e
dispostas no chdo, juntamente com os objetos. As participantes foram
convidadas a olhar e correlacionar as folhas e 0s objetos, explicando como
se dera o processo de detalhamento. Segundo Anita:

Anita: - [...] eu j& sabia, imaginava, eu j& sabia o
gue era, uma garrafa. Mas eu néo fiz uma relagéo
com o objeto em si, mas com o conteldo.
Geralmente, a gente pega uma garrafa dessa com
0 qué? Com &gua. Ou entdo, depois da &gua fica
recarregando um monte de coisa dentro, sucos.
Dali, relacionei a 4gua com o mar, a cachoeira, 0
copo para colocar, a boca para tomar, a chuva, o
homem. Enfim, eu pensei que o canudinho estivesse
dobrado, que tivesse dois e agora eu vi que uma
das cores eu acertei. [...] A tampa também nao
ficou como eu achei que fosse, mas também néo sei
desenhar direito. Nao fiquei contando as listras, s6
senti.

Depois de mais alguns comentérios, a segunda parte da atividade
foi explicada. Diversas folhas de vegetais, de diferentes tamanhos e
formas, foram colocadas no meio do circulo formado pelas participantes.
Cada uma recebeu uma outra folha sulfite e uma caixa de lapis de cores,
para desenhar uma das folhas que estavam diante delas. Como ocorrido
no primeiro momento, as participantes foram convidadas a falar sobre
como se sentiram ao fazer a reprodugdo. Anita disse:



127

Anita: - Para mim seria facil dizer “ah, tudo é
facil, é so fazer”. Porque 0 meus desenhos ndo
sdo perfeitos, até as criangas riem dos meus
desenhos. Eles fazem melhor do que eu para a
escola, para a educacéo infantil. Entdo, para mim
é dificil fazer esse aqui ou aquele [...]. N&o que seja
dificil, ndo é facil, mas também néo é tudo aquilo,
sabe? Entdo, é indiferente para eu fazer aquele ou
fazer esse, sabe?

Coordenadora: - Por qué?

Anita: Por isso, porque eu ndo sei desenhar,
porque n&o sei tragar também. E que nio sei fazer
a forma, néo sei fazer perfeito.

Coordenadora: - O que € fazer perfeito?

Anita: E fazer certo, fazer igual ao correto, fazer
um objeto, botar um objeto e desenhar aquele
objeto como ele €, fazer certinho [...].

O encontro foi encerrado com a composicdo de um painel com
todas as producdes das participantes. Nesse momento, foi solicitado que
as estudantes-professoras identificassem elementos ou detalhes nos
desenhos das colegas, para que pudessem contribuir com o trabalho feito.
Anita rapidamente respondeu:

Anita: - Ah, eu ndo consigo.
Estudante-professora E: Eu sei como é. A gente é
conduzida, a professora diz que a gente tem que
fazer tal coisa, por exemplo [...]. Este ndo tem dedo
e 0 outro tem. Qual seria errado, o que tem dedo
e/ou o que ndo tem? Elas ndo pensaram errado, até
certo ponto. Qual é o que esta errado? O que tem
dedo ou 0 que ndo tem? Entdo é a mesma coisa
[...]. Porque a gente ndo é tdo conduzida a essa
interacdo, entende o que eu quis dizer? A gente é
conduzida a fazer mais o individual. O que esta
certo [...].

Coordenador: - Uma das coisas que se tem de
trabalhar sdo os bloqueios [...]. Por isso quem esta
interessado em educacgdo tem que trabalhar para
desmanchar estes bloqueios. Tem dois principios
fundamentais, que s@o a expressividade do corpo e
depois a escolha das matérias sobre as quais vai
ser feito o trabalho.
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As manifestacdes feitas por Anita ao longo do encontro retratam a
permanéncia da intencionalidade de suas producdes em alusdo a
existéncia de uma arte que se divide em dois grupos. O primeiro é o
correto, o assertivo, que pode ser exemplificado pela capacidade de
reproduzir as solicitacdes de elaboragdo de um desenho sem maiores
dificuldades. Participam dele sujeitos que produziram e produzem uma
arte a qual se atribui beleza, harmonia, perfeicdo, sujeitos esses
identificados pelas suas habilidades e aptidao para o criar.

De acordo com Anita, ela ndo fazia este tipo de arte e ndo pertence
a este grupo ja que “[seus] desenhos ndo sdo perfeitos”. Assim sendo, ela
participaria do segundo grupo, que ndo tem a qualidade caracteristica do
primeiro e se contenta com aquilo que for possivel fazer. Neste, os
sujeitos estdo numa condicdo inferior e tomam as especificidades do
primeiro como referéncia e ideal. Por ndo possuirem destreza ou
facilidade para executar aquilo que foi solicitado, suas produc@es podem
ndo representar aquilo que se pretendia - como dito pela estudante, “a
tampa também néo ficou como eu achei que fosse, mas também néo sei
desenhar direito”.

A arte concebida, neste momento, por Anita apresenta a atividade
criadora como uma caracteristica restrita a um grupo seleto de individuos
gue, por circunstancias inatas ou ambientais, foram contemplados por tal
capacidade de conseguir expressar de forma “correta” e “perfeita” aquilo
gue sentem, pensam e imaginam. Vigotski (2009) alerta para essa
compreensao corriqueira e imprecisa a respeito da atividade criadora.
Como exposto pelo autor, isso ndo desconsidera o reconhecimento para
grandes nomes ao longo da histéria da humanidade, nos variados tipos de
conhecimento, mas deixa claro que o cotidiano também é — em grande
poténcia — feito pela atividade criadora do homem comum. Nas palavras
de Pino (20086, p. 56), usadas como epigrafe deste capitulo,

criar é uma necessidade da existéncia humana.
Tudo o que exceda 0 marco da rotina e contenha
algo novo, por pequeno que for, guarda relagéo,
pela sua origem, com o0 processo criador.
Contrariamente a uma ideia muito difundida em
certos meios educacionais, institucionais ou néo, a
capacidade de criar estende-se a todas as esferas da
vida social e cultural do ser humano: a artistica, a
técnica, a cientifica e a social. Nao apenas a alguma
delas.
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Nesse sentido, o ndo saber desenhar, ou o saber desenhar, mas néo
de forma perfeita-correta, apresentam indicios que proporcionam a
analise de como imaginacdo e criacdo foram demonstradas pelo/no
desenho do objeto que Anita teve contato. O trecho “geralmente, a gente
pega uma garrafa dessa com o qué? Com &gua. [...] Dali, relacionei a
agua com o mar, a cachoeira, o copo para colocar, a boca para tomar, a
chuva, o homem. N&o fiquei contando as listras, s6 senti” retrata esses
dos dois processos, bem como destaca a participacdo dos sentimentos,
todas caracteristicas da relacdo existente entre imaginacao e realidade.

A imaginacdo, de acordo com Vigotski (2010), € uma func&o vital
para a vida humana. Todas as composi¢Ges imaginativas partem de
componentes e vivéncias cotidianas dos sujeitos. Desta forma, ndo sdo
construidas de forma aleat6ria ou mistica, mas a partir do concreto e do
contexto a partir do qual o individuo tomard elementos para criar
inimeras combinagdes. Por esta razdo, a imaginagdo esta subordinada a
qualidade e pluralidade das vivéncias pessoais, haja vista serem essas suas
matérias-primas. Entretanto, a imaginacdo ndo se restringe aquilo que
esteve no contato e no entorno do sujeito. Na relacdo com outros
individuos e objetos, 0 imaginario também se apresenta e amplia a propria
vivéncia pessoal a partir e com aquilo que foi escutado, lido, visto. As
relagfes sustentam a imaginagdo que, por sua vez, propicia tantas mais
relacGes.

Outra caracteristica apresentada por Vigotski (2010) sobre este
fendbmeno é o aspecto emocional que pode ser comprovado de duas
formas: pela personificagdo em imagens que correspondem ao
sentimento, como a designacéo da paz pela cor branca; e pela influéncia
gue 0s sentimentos possuem na imaginacgdo, o que explica como uma
musica pode provocar emocBes. Em ambas, a materialidade se constitui
num fator essencial que denota o encerramento do circulo criativo, com a
imaginagao tornando-se realidade. Desta forma, sentimento e pensamento
detém igual participacdo e relevancia para a atividade criadora;
imaginacdo e realidade sdo indispensaveis uma a outra, € a arte pode ser
a forma mais humana de suas manifestacdes.

Por tais fatores, deflagra-se a responsabilidade que os processos
educativos possuem, e como a figura do professor carece de um repertorio
amplo e rico para realizar sua funcéo de forma ética e estética. A escola,
instituicdo responsdvel por socializar o conhecimento social e
historicamente acumulado, oportuniza atualmente, no entanto, um
pequeno espago a compreensdo da qualidade artistica produzida pela
humanidade, embora possa fazé-lo, por vezes, de forma distorcida
(SAVIANI, 2003). Ao mesmo tempo em que o trabalho docente demanda
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uma amplitude de saberes para que sua atuacao resguarde a diversidade
de sujeitos e contextos que fazem o espago escolar, sua formacdo se
demonstra cerceada, direcionada a um roteiro pré-definido de
conhecimentos, afastando dos olhares de seus estudantes a pluralidade de
perspectivas que constituem a educacao.

Isto pode ser evidenciado na rispida resposta dada por Anita ao
convite feito no final do encontro formativo para que contribuisse com os
desenhos de suas colegas. A fala de Anita “eu ndo consigo” serviu como
um gatilho para que a Estudante-professora E expusesse como padroes,
controle e individualismo sdo presentes na escola, e como a relagdo
professor-estudante se perpetua verticalizada — o que parece nao ser
diferente quando se trata da formagdo docente, repetindo-se e
perpetuando-se num ciclo. Nas palavras da Estudante-professora E, “a
gente € conduzida, a professora diz que a gente tem que fazer tal coisa,
por exemplo [...] Porque a gente ndo é tdo conduzida a essa interacgao,
entende 0 que eu quis dizer? A gente é conduzida a fazer mais o
individual. O que é o certo [...]".

Para Vigotski (2010), o mecanismo de imaginacdo criativa deve
ser estudado, também, pela influéncia que o meio circundante causa nos
sujeitos. Segundo ele, imaginar e criar sdo atividades normalmente
apresentadas como sendo de natureza, feitura e razdes internas e
subjetivas. Alheias as interferéncias externas, seriam funcoes
psicolégicas que podem, breve e pontualmente, se relacionar com o
mundo objetivo por meio do material sob o qual operard. Mas este
entendimento é questionado pelo préprio autor, que defende a heranca
historica, social e cultural em qualquer atividade criadora. Por mais
individual que possa aparentar ser uma obra artistica, sua criacdo conta
com a participacdo de outros artistas e de um passado; isso vale para o
processo educativo, como também para o processo de constituicdo
humana.

A constituicdo do sujeito é, nessa perspectiva [uma
concepcgao historica e cultural], um processo que
resulta das relagdes que o prdprio sujeito estabelece
com seu contexto social, relagdes estas que sdo
necessariamente mediadas pela cultura, pelas
caracteristicas da sociedade da qual participa
ativamente e que, através da atividade social, sdo
continuamente transformadas (ZANELLA et al.,
2006, p. 8).
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Retornando aos dialogos ocorridos no encontro formativo, como
apontado pelo Professor Pino em sua intervencao apos as falas de Anita e
da Estudante-professora, a educacao e os seus envolvidos devem se voltar
a critica e ao enfrentamento dessas formas de “bloqueios” (grifo nosso)
gue ocorrem no espacgo e nas producdes escolares. Como exposto por
Maheirie et al. (2007), movimentar lugares e posturas antigas para se
alcancar algo novo exige criagdo, mas este criar ndo se faz possivel no
vazio. A compreensdo da educacdo se alarga, supera uma relacdo
mecanicista e idealista com o0 conhecimento e assume uma Vvisdo que
envolve o sujeito como um todo, seja estudante, seja professor, que passa
a ser protagonista, (re)criando-se. Para tanto, o conhecimento artistico e,
especialmente, a estética, se apresentam como oportunos e
potencialmente valiosos para tal movimento.

5.3.3 Cena 3: “Com o0s alunos é a mesma coisa. Eles precisam tocar as
coisas”

No penultimo encontro da formacdo, a musica estava em pauta.
Para iniciar as atividades, as participantes receberam textos e se
organizaram em pequenos grupos para a sua leitura. Os textos
disponibilizados eram do livro Educagéo artistica: luxo ou necessidade
(1982), de Louis Porcher®?, que foi dividido conforme seus capitulos.
Cada grupo recebeu a atribuicdo de explicar um capitulo e recebeu
algumas copias do mesmo material para facilitar a leitura. Ap6s uma
breve discussdo sobre os textos ainda nos grupos, as estudantes-
professoras assistiram & apresentacdo do grupo-coral Univozes. Os
integrantes realizaram sua performance mesclando e utilizando das
cangles para fazer esclarecimentos teéricos e exemplificacBes praticas
sobre melodia, timbres, casas, notas, entre outros termos e defini¢cGes
musicais. Apos a participacdo do grupo-coral Univozes, a coordenadora
da oficina pediu as integrantes da formacdo um comentario sobre o que
tinham vivenciado. Anita fez uso da palavra:

Anita; - Eu gostei muito da musica francesa [da
qual] ele falou, do Elton John [...]. Canta todo

52 Conforme a contracapa do livro, € uma obra que analisa a incluséo da educacéo
artistica no curriculo escolar, procurando estabelecer o seu grau de importancia
pedagdgica. Um livro bésico para todos os cursos de educacdo artistica. De
abordagem féacil e clara, monta um amplo painel das atividades expressivas:
poesia, musica, desenho, teatro, danga e audiovisuais.
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mundo junto, em casas diferentes, eles tém que ter
uma Gtima seguranca para fazer isso. E eu também
gostei muito do [hesita por um momento], até
estava comentando com elas, do baixo. N&o s6 o
baixo forte, porque o tenor era um pouco mais
fraquinho. As vezes ele cantava e teve que dar uma
segurada. Geralmente, o tenor tem a voz mais
forte, mas o baixo! E dificil achar um baixo assim.

Outras participantes comentaram suas percepcdes e, em um desses
momentos, houve uma ponderagdo sobre a necessidade de traducéo de
musicas em linguas estrangeiras. Anita participou desse dialogo e expds
que:

Estudante-professora F: - Como é francés e a
gente ndo entendeu nada, a gente s6 sabia do que
se tratava, ficou muito incrivel assim. Eu ndo sei se
eu gostaria que fosse traduzida.

Anita: - Talvez fizesse mais sentido, fazendo parte
da nossa realidade [...]. E usar a expressdo, como
foi falado. E importante a gente ter a expressdo
deles cantando, isso traz para nés outro
sentimento, € bem diferente do que tu escutar
apenas. [...] Com os alunos é a mesma coisa. Eles
precisam tocar as coisas. (sic)

A necessidade expressa por Anita do toque que acompanha o
comportamento das criancas se assemelha ao encantamento que seria
prejudicado em uma possivel traducdo conforme a Estudante-professora
F. O contexto no qual o sujeito se insere proporciona a ele elementos para
a atividade da imaginacéo e, desta forma, para a complexa construcéo
psiquica que exige a compreensdo do vivido. Partindo desse
entendimento, ao comparar a imaginacao de uma crianga e a imaginagéo
de um adulto, ¢ o adulto quem detém um enriquecido repertdrio
disponivel a atividade criadora, podendo, como retrata o dialogo,
envolver-se e inebriar-se com uma musica sem que o significado de sua
letra seja necessério.

A funcdo imaginativa da crianca tera sua maturidade na fase adulta,
como exposto por Vigotski (2009, p. 47). Assim, de forma oposta a
relagdo comumente feita entre imaginacao, fantasia e criacdo, em que se
atribui a crianca uma qualidade imaginativa mais potente do que a do
adulto por conta de sua capacidade de inventar coisas e lidar com o irreal,
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concebe-se que “[...] ndo s6 o material do qual se constroi a imaginagdo é
mais pobre na crianca do que no adulto, como também o caréter, a
qualidade e a diversidade das combinagdes que se unem a esse material
rendem-se de modo significativo as combinagdes dos adultos”.

Nesse sentido, 0 arrojo ao ato criador, preconizado como subjetivo
e individual, esta diretamente relacionado com o ambiente no qual o
sujeito se encontra e em suas relagdes sociais, sendo muito mais proximo
a regra do que excecdo. A imaginacdo tem como fonte e manuten¢édo a
trajetdria vivenciada pelo sujeito, ndo de talento, vocagdo ou genialidade.
Como afirma Vigotski (2009, p. 51), “se compreendermos a criagdo, em
seu sentido psicoldgico verdadeiro, como a criacdo do novo, serd facil
chegar a conclusdo de que a criacdo é o destino de todos, em maior ou
menor grau; ela também é uma companheira normal e constante do
desenvolvimento infantil”, e por isso uma responsabilidade do processo
educacional, irrestrito a disciplina ou periodo formativo. Assim, a
educacdo estética

[...] apresenta-se como uma das possibilidades de
construir estes novos olhares correspondendo a
imperiosa necessidade de acompanhar as
mudancas que assistimos e provocamos. Estética
porque mobiliza criacdo. Estética porque pode
sensibilizar apropriacdes da realidade polifacetada,
interpretando-a em suas diferentes formas de
apresentacdo signica. Estética porque supera o
estésico alcando pensares e fazeres a patamares
onde se bricolam inovagfes (ZANELLA, et. al,
2007, p. 13).

E nesta direcfo que a atividade criadora e a Estética se encontram,
na atribuicdo e compreensdo do significado e da qualidade do sensivel;
sensivel este que se forma numa relagdo fronteirica com a arte, mas que
ndo pode ser restritiva a ela, tampouco equiparada ao que socialmente tido
enquanto belo. Sera nessa relacéo e do lugar atribuido a arte, assim como
nos vinculos com outras formas de producdo humana, que a educagdo
estética demonstra sua especificidade e relevancia.

Como discutido por Maheirie et al. (2007), o ato criador acontece
pela combinacdo de elementos ja conhecidos ou vivenciados, que
compostos com outros elementos da realidade séo ressignificados e, pelo
processo de imaginagdo, sdo transformados. Quando a crianga precisa do
toque, do contato direto com o objeto, ela demonstra ainda ndo possuir a
capacidade de criar, de imaginar. Diferentemente de Anita, que se
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interroga sobre sua interpretacdo do sentido da musica sem o
conhecimento de sua letra e que expde como as expressdes dos cantores
mobilizaram outros afetos que apenas 0 som ndo promoveria.

Com tais caracteristicas, e conforme Vigotski (2009), compreende-
se que a imaginacdo esta subordinada a experiéncia, as necessidades e aos
interesses que expressam essas necessidades. O meio no qual acontece a
acdo, por vezes nao percebido ou desconsiderado, é, na realidade, um
elemento preciso para que a imaginacao possa ocorrer. Em suas palavras,
“a imaginacdo costuma ser retratada como uma atividade exclusivamente
interna, que independe das condic¢Bes externas ou, melhor dos casos, que
depende delas apenas na medida em que elas determinam o material com
0 qual a imaginagdo opera” (VIGOTSKI, 2009, p. 41).

Também, em ambos 0s casos, no toque e no envolver, as duas
relaces sdo e se ddo de forma mediada, seja pelo objeto, seja pelo
sentimento. Sobre isso, de acordo com o Schlindwein e Soares (2007, p.
385)

0 processo de mediacdo assenta-se sobre uma
relacdo indireta do sujeito com a realidade. A
mediacdo €é processo, € a propria relagdo; é
entendida como pressuposto da relagdo eu-outro e
da intersubjetividade. A mediagdo materializa a
relacdo indireta ao caracterizar-se como semiética,
Ou seja, que propicia o encontro do sujeito com a
realidade, com outros e consigo mesmo mediado
pelo signo. Isto equivale a dizer que propicia o
encontro na atividade, e pela atividade, com aquilo
que representa a realidade em seus sentidos e
significados histéricos e sociais. A atividade
humana é, assim, mediada por signos, entendidos
enquanto produtos culturais criados a partir dos
modos de producdo de vida e, portanto, datados,
mutéveis, que se constituem como fundamento do
proprio processo de humanizagéo.

Em tal entendimento, o processo de constituicdo humana perpassa
e resulta das relagdes estabelecidas entre individuo e contexto social, que
mediadas pela cultura e caracterizadas pela sociedade da qual participa de
forma ativa, tem na atividade a possibilidade de mudanca e transformacao
balizadoras da histéria da humanidade. Nesta perspectiva, deve ser
concebido por sua complexidade e instabilidade, saindo de uma ldgica
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dual que demarca a ciéncia, assim como outras expressdes e formas de
analise e compreensao do mundo (ZANELLA et al., 2006).

A arte traz consigo esta possibilidade do multiplo, do irreal, do
delirante, a0 mesmo tempo em que pode ser concreta e realista. Sua
apreciacdo, conforme Vigotski (1999, p. 310), estd atrelada a
interpretacdo psicolégica feita pelo sujeito, 0 que pode proporcionar
elementos para o estabelecimento de regras e padrdes socialmente tidos
do que se esperar de artistas — 0 que se estende as demais profissoes,
inclusive aos professores — como também as divergéncias e proximidades
entre gostos e opinides de um mesmo objeto. A arte assume um status
enquanto “[...] o mais forte instrumento na luta pela existéncia, e ndo se
pode admitir nem a ideia de que o seu papel se reduza a comunicar
sentimentos e que ela ndo impliqgue nenhum poder sobre esses
sentimentos” (VIGOTSKI, 1999, p. 310).

Por isso, ha um carater de (re)significacdo imbuido as oficinas,
com seus exercicios e interlocucdes que transcorreram com a finalidade
de propiciar vivéncias estéticas que levassem a tomada de consciéncia de
si, do outro e do sensivel, fosse pelo olhar, pelo ouvir ou pelo toque
daquilo que constituia pessoal e profissionalmente as estudantes-
professoras. Desta forma, o que se tinha pretendia com a realizagéo das
atividades era a ampliacdo do repertorio artistico das estudantes-
professores na medida em que transforma o préprio processo pedagégico
e que, aliado ao cientifico e técnico, sdo os conhecimentos que formam a
base para toda a atividade criadora.

SA4ATO NI IMAGINAGCAO, ATIVIDADE CRIADORA E
DOCENCIA

5.4.1 Cena 1: “O bom é sempre ser muito criativo”

O oitavo encontro iniciou com as estudantes-professoras andando
em circulo, ao som de uma mdsica instrumental, enquanto algumas
questdes eram feitas a elas:

Coordenadora: - Quais sdo nossos objetivos
estando aqui hoje? O que queremos alcancar nesse
semestre? O que acontece durante o semestre,
como professora? Quais sdo minhas metas? O que
eu quero? Como e o que é ser professora? [...] O
gue a gente gosta de fazer? O que nos traz prazer?
O que é dificil fazer? [...].
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Também foi solicitado que aquele momento fosse para refletir
sobre suas praticas docentes, no seu dia-a-dia, no ano letivo, sobre o dia
de hoje. Ao final da musica, as participantes se acomodaram em carteiras
e receberam uma folha sulfite e um lapis colorido. A orientacdo dada foi
para dividir a folha em duas partes: uma parte era destinada a escrever o
nome, onde trabalha, os gostos, os desgostos e responder a pergunta: “o
que é ser um professor criativo?”’; na outra parte, tinham de desenhar uma
mascara de como elas se viam e gostariam de se apresentar as demais
colegas [..]. ApO6s a demonstracdo pela maioria da conclusdo da
atividade, iniciou-se a apresentacdo das méscaras. Anita foi a nona
participante a falar:

Anita: - Eu sou professora da educacao infantil, eu
trabalho na parte da manh& como professora da
prefeitura e na parte da tarde eu trabalho em um
jardim particular, com criangas de cinco anos. O
que eu gosto de fazer é dancgar e rir. O que eu ndo
gosto é falsidade, guerras e sentir medo. Acho que
essa é a pior coisa, sentir medo. Para mim, o que é
ser uma professora criativa é fazer o melhor com
recursos e materiais, porque eu acho que isso é
muito dificil, a gente querer trabalhar com os
alunos, a gente passar a criatividade. Eu sinto isso,
eu trabalho com muitos materiais reciclaveis e eu
acho muito dificil. Também acho que o bom ¢é
sempre ser muito criativo. E tentar ao menos. [...]

A realizacdo de atividades artisticas, de acordo com Schlindwein
(2015), proporciona ao sujeito um trabalho completo, que envolve
intelecto, sentidos, afetos e conhecimentos. Conduzir um processo
educativo que se pauta nas artes & propiciar o desenvolvimento do
pensamento artistico e da percepgdo estética, o que define um modo
particular de composicao e atribuicdo de sentidos ao vivenciado. Refletir
sobre a formacao de professores, portanto, é voltar-se para o contexto no
qual se dao as relagdes que os constituem. Estas, por sua vez, estdo
presentes nas praticas pedagogicas que os docentes realizam em seus
contextos e cotidianos sociais especificos, revelando concepces acerca
dos processos de ensino e aprendizagem que engendram estas praticas. A
vista disso, se reconhece no fazer docente o processo de constituigdo do
sujeito que o executa, uma vez que € na e pela relagdo com o outro que
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singularidade e coletividade sdo compreendidas e formadas (ZANELLA,
2006).

Na apresentacdo da mascara de Anita houve o retrato de elementos
de sua identidade pessoal, com seus gostos e desgostos, o que se distancia
daquilo que fora expresso nas orientacdes da atividade feitas pela
Coordenadora e nas questfes que compuseram o momento reflexivo no
inicio do encontro. Por meio da frase “o que eu gosto de fazer é dancar e
rir. O que eu ndo gosto é falsidade, guerras e sentir medo. Acho que essa
¢ a pior coisa, sentir medo”, Anita ndo da qualquer indicativo de suas
caracteristicas enquanto professora. Sabe-se apenas que ela é uma
“professora da educacdo infantil”, que trabalha pela “manhd@ como
professora da prefeitura e na parte da tarde eu trabalho em um jardim
particular, com criancas de cinco anos”. Somente quando Anita expde
sobre a relacdo entre docéncia e atividade criadora é que algumas
especificidades de sua préatica sdo reveladas, com destaque para o uso de
materiais reciclaveis. Contudo, a definicdo de uma professora criativa
demonstra-se nebulosa, oscilando entre “fazer o melhor com recursos e
materiais”, “isso é muito dificil” e “o bom é sempre ser muito criativo”.
Conjuntamente a dificuldade, Anita propGe o ato criador como algo
possivel de ser transmitido de uma pessoa que possui para outra pessoa
que nao possui, “[...] porque eu acho que isso é muito dificil, a gente
querer trabalhar com os alunos, a gente passar a criatividade”. E encerra
dizendo que ao menos a tentativa de ser criativo é importante.

Nesses excertos da fala de Anita é possivel perceber uma
concepcdo acerca da atividade criadora que articula as visdes
ambientalista e inatista desta funcéo psicoldgica. De acordo com Zorzal e
Basso (2001, p. 1), ambientalista por ser “[...] resultado de interacGes e
estimulagdes advindas do meio, a exemplo das condicGes
socioecondmicas, relacionais e culturais presentes ao desenvolvimento de
cada individuo”. Assim, passar o ato de criar aos estudantes seria um
indicativo de que o lugar e as incitagdes pelas quais passam o0s estudantes
sdo condicionantes para haver — ou ndo — estudantes criativos. E, também
pode se perceber inatista ao relacionar a atividade criadora conquanto
uma caracteristica genética, que existe ou ndo no sujeito. Desta forma, ou
0 estudante sera criativo ou nao sera, e isso pode ser o fator que torna téo
dificil o trabalho de Anita para ser uma professora criativa.

Diferentemente desta maneira de entender a atividade criadora
encontram-se 0s estudos propostos segundo a perspectiva historico-
cultural, no qual se sustenta a presente investigacdo. Conforme Zorzal e
Basso (2001, p. 2), a capacidade de criar constitui 0 género humano de
forma intrinseca, incapaz de ser eliminada, que transcorre
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do confronto e conjugacdo de conhecimentos
adquiridos, [do] elaborar e reelaborar sua prdpria
realidade, objetiva e subjetiva, inextricavelmente.
Esta concepcdo de [atividade criadora] deriva,
portanto, da concepc¢ao de trabalho que preconiza
0 mesmo enquanto atividade transformadora vital
para 0 género humano, atividade esta que
fundamenta toda a histéria do seu proprio
desenvolvimento. Portanto, [defende-se] uma
compreensdo [do ato criador] enquanto [...]
faculdade ontologicamente inerente ao género
humano, fundamental ao seu constante processo de
consolidag&o e, por conseguinte, presente em todos
os individuos do género, conquanto possa
manifestar-se singularmente, dada a riqueza de
diversidade existente entre os individuos humanos
em suas relagbes com a realidade. (grifos dos
autores)

Por este motivo, como afirmado por Vigotski (2009, p. 14),
“necessariamente, tudo o que nos cerca e foi feito pelas maos do homem,
todo o mundo da cultura, diferentemente do mundo da natureza, tudo isso
é produto da imaginacdo e da criacdo humana que nela se baseia”. A
defesa do carater ontoldgico da atividade criadora e de sua manifestacdo
individual em cada individuo, bem como a visdo de mundo historico-
cultural que atribui ao sujeito o lugar de autor e de transformador de si
mesmo por meio dos bens e conhecimentos socialmente constituidos, se
sustentam pela capacidade inventiva e produtiva humana. Por isto, “toda
e qualquer atividade humana que transforme intencionalmente materiais
de qualquer natureza, é, necessaria ¢ essencialmente, [criadora]”
(ZORZAL e BASSO, 2001, p. 10).

Anita é, portanto, criativa. Ela ndo precisa tentar ser, pois jA o é e
reconhece em seu fazer essa potencialidade pela mengdo de trabalhar
“com muitos materiais reciclaveis” e afirmar “acho que o bom é sempre
ser muito criativo”. Para a sua pratica pedagégica o ato criador é evidente,
mas Anita ndo a concebe como inerente e prépria. Desta forma, pode-se
ponderar que a dificuldade exposta por Anita estd justamente na
expectativa de que ela e seus estudantes produzam invencdes geniais,
notaveis e originarias de e com objetos jamais pensados ou imaginados.
Ao afirmar que “[...] ser uma professora criativa é fazer o melhor com
recursos e materiais, porque eu acho que isso é muito dificil”, ela atribui
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ato criador as qualidades de algo exitoso e triunfante, ao mesmo tempo
que sua feitura € ardua e desgastante. Na condigdo de dever transmitir aos
seus estudantes a capacidade criativa, Anita esbo¢a uma atividade
criadora abstrata, restrita a determinados momentos da vida cotidiana,
sem referencial a imaginagéo e aos demais processos psicologicos que a
compde e que sdo expressos desde a infancia.

E relevante esclarecer que a atividade criadora pode e deve ser
caracterizada pelo éxito, triunfo e desgaste; afinal, estd se falando da
construcao de novos elementos, da combinagdo do que ja se tem e se sabe
com novas maneiras e formas de agir e intervir no mundo. Isso, porém,
ndo pode servir para 0 enquadramento e categorizacdo de sujeitos e
objetos. Como afirma Vigotski (2009, p. 16), cientificamente deve-se
“[...] olhar para a criagdo mais como regra do que como exce¢do” e
mesmo “[...] que expressdes superiores de criagdo foram até hoje
acessiveis apenas a alguns génios eleitos da humanidade, [...], na vida
cotidiana que nos cerca, a criacdo é condi¢do necessaria da existéncia”.
Isto exposto, a compreensdo dos preceitos artisticos-estéticos se denota
fundamental no @mbito educacional pois, em o professor apropriando-se
das duas dire¢des que a criagdo artistica possui na histéria da humanidade
—uma culta, individual e profissional, e outra coletiva e popular — ele terd
condicdes de interpretar o principio criador que atravessa e abarca a
condicdo humana.

5.4.2 Cena 2: “A poesia desperta o que tem dentro da gente”

A temaética no vigésimo primeiro encontro foi a literatura. Dela se
desdobrou um debate sobre como o comportamento e a postura do
professor no cotidiano das escolas sdo fundamentais, pois eles despertam,
no estudante, a curiosidade e o interesse por livros. A primeira atividade
realizada foi uma roda de leitura. As estudantes-professoras tinham de
escolher um livro dentre os dispostos em uma mesa que estava no centro
da sala e depois trocar os livros escolhidos umas com as outras. A leitura
foi acompanhada de musica; algumas participantes leram
individualmente, outras em conjunto.

Ao terminarem, uma pergunta foi escrita no quadro pela
Coordenadora, a saber: “se 0 livro € um objeto de arte, como eu trabalho
o livro em sala de aula?”. Deu-se inicio a um debate sobre a aula de Artes
e a apreciacdo estética na escola, sobre a necessidade — ou ndo — da
explicacdo na Arte e 0 processo de sensibilizagdo que acontece em sala
de aula. Também foram tratados varios aspectos histéricos e conceituais
sobre a literatura, especialmente a do género infantil. Em meio as
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discussdes, estabeleceu-se o seguinte dialogo entre Anita e a
coordenadora do encontro:

Coordenadora: - Por que é que na escola nds
tratamos o livro de outra forma, e ndo como uma
obrade arte? [...] Por que a poesia ndo tem espago
na escola hoje?

Anita: - E porque ndo se quer que as pessoas
desenvolvam a criatividade. A poesia desperta o
que tem dentro da gente.

Coordenadora: - A poesia se preocupa com a
sensibilidade, a subjetividade, trabalha com a
formacdo estética da crianga. [...]

Apos isso, Anita relatou a uma Unica vez em que trabalhou com
poesia nas suas aulas. Segundo ela, foi quando lecionou para uma turma
de oitava série. O motivo que a levou a usar de poesia em sala de aula foi
por ter muita proximidade com esse género literario. A coordenadora
partiu do relato de Anita e explicou sobre o senso critico e estético,
expondo que o que leva a pessoa a gostar de um livro ou de uma musica
sdo os elementos com os quais ela se identifica ou dos quais ela se
apropria, formando assim uma opiniao critica.

Ao afirmar essa afinidade com determinado género literario e
propor a poesia como uma forma de expressao de sua subjetividade, Anita
apresenta elementos que confirmam a relacdo pessoal que a arte possui.
Sobre isso,

[...] a verdadeira natureza da arte sempre implica
algo que transforma, que supera o sentimento
comum, e aquele mesmo medo, aquela mesma dor,
aquela mesma inquietacdo, quando suscitadas pela
arte, implica, o algo a mais acima daquilo que nelas
esta contido. [...] Verifica-se, deste modo, que 0
sentimento é inicialmente individual, e através da
obra de arte torna-se social ou generaliza-se
(VIGOTSKI, 1999, p. 307-308).

Contudo, a participagdo em uma mesma situagdo, conjunta e
simultaneamente, por duas pessoas promove processos de tomada de
consciéncia distintos. Desta forma, e conforme o autor seria “[...] mais
correto dizer que o sentimento ndo se torna social, mas, ao contrario,
torna-se pessoal, quando cada um de nés vivencia uma obra de arte,
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converte-se em pessoal sem com isso deixar de continuar social”
(VIGOTSKI, 1999, p. 315). Mesmo ndo sendo o objetivo do autor, talvez,
resida nessa andlise pistas para a compreensdo de discursos e posturas
contrérias ou restritas quanto a presenca da arte no cotidiano escolar, seja
na formagdo de professores, nos recursos e estratégias adotadas ao
processo de ensino-aprendizagem, ou ainda nos objetos e materiais que
compde o espaco educacional. Acerca disso,

De igual maneira é possivel e exequivel o pds-
efeito cognitivo da arte. Uma obra de arte
vivenciada pode efetivamente ampliar a nossa
concepcao de algum campo de fendbmenos, levar-
nos a ver esse campo com novos olhos, a
generalizar e unificar fatos amilde inteiramente
dispersos. E que, como qualquer vivéncia intensa,
a vivéncia estética cria uma atitude muito sensivel
para 0s atos posteriores e, evidentemente, nunca
passa sem deixar vestigios para 0 nosso
comportamento (VYGOTSKY, 2004, p. 342).

Na rapida resposta dada por Anita ao questionamento de a arte nao
ser presente na escola, em que afirmou “[...] porque néo se quer que as
pessoas desenvolvam a criatividade”, duas consideragdes podem ser
feitas. Primeiramente, a ainda constante concepcao de que arte e atividade
criadora possuem um vinculo direto e insuperavel, de tal forma que ao se
ter contato com qualquer tipo de arte haverdo expressdes e manifestacdes
criativas. No entanto, a experiéncia das oficinas demonstrou que essa
relacdo de combustdo e transformacdo nédo ocorre pelo simples contato
entre sujeito e obra, uma vez que a criagdo ndo é algo exclusivo ao
artistico, mas sim presente em todas as instancias da vida social e cultural,
desde a solucdo de problemas cotidianos até as elaboragdes mais
sofisticadas, como esclarecido por Soares (2007).

De fato, a reacéo estética e a atividade criadora demandam algo
mais que escutar uma musica e assumir uma postura critica, por exemplo.
Schlindwein e Soares (2007, p. 386) defendem que o desenvolvimento da
sensibilidade estética exige, conjuntamente ao contato com as letras e
melodias, por exemplo, “a compreensio de seu sentido e significagdo, um
movimento ativo de implicacdo entre o [individuo] e a obra, que ndo se
dé necessariamente de imediato”.

A frase de Anita também expressa a poténcia que os produtos
artisticos podem adquirir enquanto instrumentos sociais, que ampliam e
proporcionam elementos ao coletivo. Ao expressar que a “a poesia
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desperta o que tem dentro da gente” (sic), Anita evidencia o que Meira
(2001, p. 133) expde acerca de no artistico-estético se encontrar “[...] no
a possibilidade de perceber e pensar sobre tudo aquilo que qualifica a
[vivéncia] humana, porque esta qualificacdo é o resultado da integragdo
de todas as capacidades humanas para dialogar com o meio”. A frase de
Anita para pode ser analisada pela referéncia que Vigotski (1999, p. 315)
propde de a arte como “uma técnica social do sentimento”. Por isso, passa
a ser infactivel que processos formativos, ainda que sejam pontuais e/ou
sem todos 0s recursos objetivos, ndo possam promover ressignificagtes e
ampliacdo de sentidos para aqueles que deles participaram.

Todavia, para que esse desenvolvimento de fato ocorra, esse
percurso necessita ser mediado por relagdes sociais qualificadas. Nesse
sentido, a simples condugdo de atividades e/ou a presenca de disciplinas
nas composi¢des curriculares que tenham expressas em suas propostas
pedagbgicas a relacdo estético-artistica ndo proporciona ou possibilita a
apropriacdo daquilo com o que se estd em contato por parte dos
estudantes. A disciplina de Artes, como também acontece em Lingua
Portuguesa, Ciéncias ou Matematica, proporciona repert6rios Unicos.
Porém, em sendo sua presenca baseada na simples transmissdo de
contetidos e informagbes, 0 processo de aprendizagem assume uma
posic¢do estéril. Desta forma, a figura do professor é fundamental. E, como
retratado por Soares (2007, p. 17), o desafio proposto encontra-se,
justamente, no direcionamento e atribuigéo a Estética enquanto dimenséo
formativa. Em seus dizeres

Abordamos a arte como campo privilegiado onde o
estético acontece, mas ndo o reduzimos a ela.
Pautamos 0s encontros em teoria e préaticas para
que as professoras pudessem desenvolver suas
capacidades sensivel, emocional, perceptiva e
cognitiva. Talvez ai se constitua um caminho para
0 desenvolvimento da educagdo estética, que
possibilite as professoras desvelar as sensagdes
propostas pelo mundo e que as mesmas permitam
que seus alunos também se constituam enquanto
criangas sensiveis e abertas a imaginacdo e
criatividade.

Como afirmam Schlindwein e Soares (2007), a ftrajetoria
percorrida pelas estudantes-professoras durante os trés anos do grupo
tinha como proposito maior a apreensdao de que Estética e Arte séo
conhecimentos que extrapolam as disciplinas classicamente designadas
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como as responsaveis por tais saberes, e que as obras de arte ndo séo
exclusividade quando se trata de objetos, espacos e relagBes artisticas.
Considerando os encontros que foram alvo da analise deste trabalho, a
aproximacdo com objetos culturais até entdo desconhecidos pelas
participantes, ndo possibilitou apenas um conhecimento sobre literatura,
artes visuais ou musica, mas transformou subjetivamente e propiciou a
ressignificacdo de si mesmas.

5.4.3 Cena 3: “Por isso a escada, esse sobe e desce. Altos e baixos.”

A coordenadora comegou o trigésimo encontro avisando que havia
trazido os livros prometidos. Apds algumas conversas soltas, o livro
Grande Serdo: Veredas (1956), de Guimaraes Rosa, passou a ser objeto
de discussdo dentre os presentes. Em meio a conversas paralelas e a
elaboracdo de desenhos, Anita participou de um dialogo sobre suas
impressdes de algumas frases do livro, com a coordenadora do encontro
e outra estudante-professora.

Coordenadora: - Muito bem, e outra frase dele?
Estudante-professora E: - “O sertdo é dentro da
gente”.

Coordenadora: - O que significa “o sertdo é
dentro da gente”?

Anita: - E a visdo que ele tem.

Coordenadora: - Sobre o qué?

Anita: - Se 0 sertdo sdo as pessoas, € 0 mundo. O
mundo pode ser visto da maneira como as pessoas
querem.

Coordenadora: - Se o sertdo é dentro da gente,
quer dizer, que dentro da gente tem 0 qué?

Anita: - Tem o mundo.

Coordenadora: - Tem tudo que tem no mundo. E o
que tem no mundo?

Estudante-professora E: - Tem tudo de bom e
tudo de ruim.

L1

Anita: - E isso que eu digo, a maldade est& dentro
do homem. Eu entendi isso que, no caso, 0 homem
ndo é a parte do diabo em si, quanto um ser ali,
mas enquanto a maldade que existe dentro do ser
humano. Fazer ou desfazer o que quiser [...].
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Apos alguns outros comentarios sobre aspectos do livro, sem a
participacdo de Anita, foi solicitado que as participantes fizessem uma
representacdo, ndo necessariamente um desenho, da personagem do livro
Maria Mutema®. Foram distribuidas folhas, dispostas caixas com
materiais graficos, argila, papeis de varios tamanho e cores, entre outros
objetos que poderiam ser utilizados para a construgdo do proposto. As
estudantes-professoras se acomodaram em pequenos grupos e comegaram
a produzir. Um ambiente mais silencioso que o anterior foi percebido e
apo6s alguns minutos, Anita foi a primeira a terminar e logo quis
apresentar:

Anita: - Eu fiz uma escada, mostrando que ela
parece [...] com pontos altos e pontos baixos. Eu
fiz isso aqui, uma coisa escura, com um circulo
branco em volta. [...] E que tem uma parte obscura
dentro do homem, que ninguém conhece. Ninguém
pensava que ela era assim. E, no caso, aquela luta
na mente, aquela coisa insana, entre [...] arazio e
0 sentimento, porgue realmente ndo mostrou o
motivo por que ela fez aquilo [...] ndo mostra no
texto o motivo por que ela fez aquilo. O porqué da
vontade de ela matar o marido, o porqué da
vontade de ela achar que tinha que matar, de ela
sentir prazer em cutucar o padre [...]. Ndo tem
razdo de querer provocar a raiva, O
descontentamento em alguém que estava tentando,
talvez, ajudar ela. Por isso a escada, esse sobe e
desce. Altos e baixos. Um enigma, uma coisa
escura, algo que ninguém ve.

A instituicdo educacional representa, de acordo com Contreras
(2002), um espaco sobre o qual se projeta, contraditéria e
conflituosamente, diferentes pretensdes e aspiracdes. Esse embate se faz
igualmente presente naqueles que vivenciam e constituem diariamente o
contexto e cotidiano escolar. Por conta disso, entende-se que as pesquisas
em educacdo necessitem se voltar, também, para 0s processos de
formag&o de professoras(es) haja vista que “[...] o trabalho educativo é o

53 O Causo de Maria Mutema conta a histdria de uma mulher que matou o préprio
marido, aparentemente sem motivo, e passou a frequentar a igreja regularmente.
Maria Mutema também fez com que o padre da igreja acreditasse que ela havia
matado o marido por amor a ele, o que o leva a morrer de desgosto pela culpa e
por temor a Deus.
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ato de produzir, direta ou indiretamente, em cada individuo singular, a
humanidade que é produzida histérica e coletivamente pelo conjunto dos
homens” (SAVIANI, 2003, p. 13). Acresce-se a esse objetivo a relagdo
existente entre educacao e estética.

De acordo com Vigotski (2004, p. 67), a vivéncia individual do
estudante é a base para o processo pedagdgico, sendo que “a educagio se
faz através da propria experiéncia do aluno, a qual é inteiramente
determinada pelo meio, e nesse processo o papel do mestre consiste em
organizar e regular o meio”. Nesse sentido, ao professor cabe o
discernimento e a postura de que sua presenca na escola implica
proporcionar e permitir atividades com objetos de conhecimento que
incentivem e mobilizem seus estudantes ao aprendizado. Por tal
necessidade, novamente, a estética se apresenta.

Para Zanella et al. (2006, p. 13), as relagdes estéticas detém como
funcéo uma

[...] espécie de instrumento para ampliacdo dos
sentidos e 0s processos psicoldgicos superiores que
a eles se amalgamam, onde sujeitos se reconhe¢am
nas relagdes que estabelecem com suas produgdes,
com a realidade e com seus semelhantes/diferentes
ali presentes, podendo, a partir de atividades
criadoras, ressignificar seu passado e projetar-se
para futuros percebendo a polissemia da realidade
em que vivem e do que pode vir a ser.

Zanella et al. (2006) e Schlindwein (2006) esclarecem que essa
estética diz respeito a ocorréncia de relacGes sensiveis no cotidiano, o que
se distancia da limitacdo dada a estética como pertencente ao campo da
arte. Isso porque “[...] o proprio processo de constitui¢do do educador
enquanto pessoa e enquanto sujeito que forma outras pessoas é a base para
a formacdo estética necessaria ao redimensionamento das relacbes e
praticas que este institui cotidianamente” (ZANELLA et al., 2006, p. 5);
assim, “ao se defrontar e se implicar com um novo conteido, 0 homem
transforma-se, modificando ndo sé suas consideragdes sobre o0 novo, mas
de suas proprias percepgdes” (SCHLINDWEIN, 2006, p. 35).

Anita expfe sua compreensdao do sertdo e representa Maria
Mutema a partir de suas percepgdes, sua sensibilidade, seu cotidiano. Na
frase “0 mundo pode ser visto da maneira como as pessoas querem” e no
desenho da escada que tem “Um enigma, uma coisa escura, algo que
ninguém vé&”, a subjetividade de Anita estd posta, assim como sua
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atividade imaginaria, criadora e estética. Vigotski (2009) esclarece que a
atividade humana existe em duas formas: a reprodutora e a criadora. No
caso da reprodutora, a memdria é bastante exigida, pois, o que se pretende
é a repeticdo de algo que ja foi feito ou a evocacéo de algo ja vivenciado
anteriormente. Ja& a criadora, que também pode ser denominada
combinatoria, existe justamente pela capacidade que o humano possui em
lidar com objetos desconhecidos e situacdes inesperadas, o que lhe
confere a poténcia de transformar a si e ao mundo. Com isto, imaginar e
criar sdo constituidas pelo e constitutivas do humano. E, nesse sentido,
“[...] a atividade criadora que faz do homem um ser que se volta para o
futuro, erigindo-o e modificando o seu presente. [E] a imaginagdo, base
de toda atividade criadora, manifesta-se, sem divida, em todos 0s campos
da vida cultural, [...] a cria¢do artistica, a cientifica e a técnica”
(VIGOTSKI, 2009, p. 14).

E possivel observar nas participacdes e producdes de Anita o
processo de combinacdo entre elementos ja seus e 0s que lhes era
apresentado a cada oficina, precedido pelo processo de dissociagdo, em
gue se selecionam os aspectos que integrardo e construirdo a atividade
pretendida. Esses elementos ou partes vem daquilo que ja foi vivido e
subsidiam a elaborag8o imaginaria e o ato criador. Neste dia em especial,
a cada resposta dada por ela aos questionamentos feitos pela
coordenadora — como na constatagdo de que sertdo e maldade se
encontram no homem - ou, ainda, na representacdo de Maria Mutema
como uma escada, que tem altos e baixos, com partes aparentes e partes
escondidas, expunham os processos de combinagdo e dissociacao.
Inclusive o trecho em que Anita explica seu desenho da escada na
representacdo de Maria Mutema essa relagdo das partes e do todo se faz
bastante evidente: “Eu fiz isso aqui, uma coisa escura, com um circulo
branco em volta. [...] E que tem uma parte obscura dentro do homem,
gue ninguém conhece. Ninguém pensava que ela era assim. [...] nédo
mostra no texto o motivo por que ela fez aquilo [...]”.

Como esclarecido por Vigotski (1999; 2003), o agrupamento
desses componentes, até entdo despedacados ou afastados, ocorre pela
afetividade, em que a reacdo emocional assume o papel de organizador
do comportamento. Essas emo¢des e sentimentos que estdo envolvidos no
ato criador devem ser superados ao longo do processo e ndo apareceréo
em sua forma original, como vivido pelo sujeito. O que se encontram s&o
0s vestigios dos afetos, fantasias e ideias que se organizaram de tal forma
a que fosse possivel criar algo novo, material e concreto. No caso de
Anita, o sentido atribuido a frase “o sertdo é dentro da gente” ou a
incompreensdo do porqué da vontade de Maria Mutema matar o marido
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ou do prazer em importunar o padre se materializou com “[...] a escada,
esse sobe e desce. Altos e baixos. Um enigma, uma coisa escura, algo que
ninguém vé”. Do sertdo para a maldade do homem, de Maria Mutema para
uma escada, bem como ao longo de toda a trajetéria formativa, a cada dia
de encontro, houve um caminho percorrido em que Anita produziu algo
Unico e novo, como também imaginario e estético.

Isto posto, defende-se que as oficinas formativas proporcionaram
ressignificacbes para suas integrantes, a medida que atividades e
interlocucdes foram mediadas por relacdes estéticas. E nesta dire¢io que
a formacdo docente pretendida com as oficinas e ateliés visava a
apropriacao desse repertorio estético, artistico e cultural de tal forma que
as estudantes-professoras os incorporassem em seus saberes e atividades
docentes, mas, principalmente, em suas vidas. Como foi possivel de ser
feito com Anita, ha indicios sobre esse percurso de cria¢do e imaginacao
em sua constituicdo profissional e pessoal, 0 que leva ao entendimento de
gue uma formacéo atravessada pelas artes eleva a consciéncia de si e do
outro, constituindo e proporcionando docentes mais sensiveis e com
condicdes de olhar para o desenvolvimento humano em uma perspectiva
ampla e criadora.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Diariamente, o cotidiano e o contexto escolar sdo alvos de
diferentes projeces e pretensdes, muitas vezes, de forma contraditorias.
Esse embate também se faz presente naqueles que os vivenciam e
constituem, e leva as pesquisas em educacdo a se voltar, dentre outros
aspectos, para 0s contornos e processos que compdem a formacdo de
professores. Alinhando-se com Saviani (2003, p. 13), entende-se que “J...]
o trabalho educativo € o ato de produzir, direta ou indiretamente, em cada
individuo singular, a humanidade que é produzida historica e
coletivamente pelo conjunto dos homens”. Nessa perspectiva, o professor
assume um lugar de mediador dos conhecimentos cientificos e de seus
estudantes.

Segundo Contreras (2002, p. 43), faz-se necessario analisar o papel
dos docentes e as motivagdes com as quais esses atuam nas escolas, ou
seja, “[...] o compromisso ético de seu trabalho, a responsabilidade e o
compromisso com 0s quais se sentem vinculados na realizacdo de seu
trabalho”. Para o autor, essa ponderagdo permite que se questione o
professor sobre o valor e 0 sentido que esse possui sobre seu proprio fazer.
Como um caminho possivel para tais inquietacfes a Estética se apresenta.
A estética suscita a necessidade de reconsideracao dos elementos que séo
tidos como prazeres estéticos, para que ndo sejam confundidos como
resultantes do contato com o sensivel que o objeto causa, com a beleza
gue € ilustrada por si s6. Em suma, se propde a ndo partir dos principios
sugeridos pelas ideias e conceitos dados a priori, mas da inser¢do que de
ideias e conceitos no contexto histérico e cultural originario e no quais
sujeitos se encontram.

Por tal ensejo, conforme Vazquez (1999), as investigacdes que se
detenham a Estética ndo podem ser restritas as manifestacfes ou
atividades estéticas advindas das obras de arte, mas da relagdo para com
0 humano da mesma forma que o mundo é um fendmeno historico.
Estética e arte sdo produgdes humanas, que sustentam uma determinada
forma de acdo e intervencédo pautada na historia e no social. Nesse sentido,
seja enquanto vivéncia ou realizacdo, Vigotski (1999) discute em suas
obras a reacdo estética que a arte suscita e a obrigatoriedade de a
Psicologia explicar o comportamento humano pelo viés da arte, imbricada
com a realidade objetiva, num contexto de mudangas sociais, as inimeras
possibilidades de criacdo e elaboracdo da humanidade, se pode afirmar
gue a arte esté diretamente vinculada a vida.
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Nesse ensejo, a arte passa a ser compreendida como o social nos
sujeitos. E, mesmo que o efeito da arte seja vivenciado apenas e tdo
somente por um sujeito, em nenhuma medida ou momento isso significa
a arte como individual e enclausurada. A arte deve ser concebida como
uma atividade tipicamente humano, potencialmente transformadora dos
sujeitos e das realidades nas quais estdo inseridos. Assim, social e
individual se encontram. Entretanto, para que esse desenvolvimento de
fato ocorra, 0 processo de apropriacdo da arte deve ser mediado por
relagGes sociais qualificadas.

A partir desse cenario tedrico, algumas inquietagBes surgem na
tentativa de compreenséo das implicagdes e desdobramentos na docéncia
em que se perceba na arte e na estética a poténcia do desenvolvimento
humano. Ao vivenciar uma formagao destinada ao artistico e ao estético,
acredita-se que este professor teria, em seu repertério tedrico e
metodoldgico, o reconhecimento de que: as diversas modalidades e
expressdes da arte se destinam a dar espaco e tempo as emocdes; que no
ser individual hd uma concentracdo intensa do ser social; e que a arte
possui um sentido pedagdgico impar para a compreensdo do mundo e de
Si.

Seguindo tal raciocinio, algumas inquietagdes decorrem: como
poderia o professor reconhecer a potencialidade da imaginacao e cria¢do
de seus estudantes se nem a sua é, de fato, consciente? Em que medida a
formag&o docente propde que aprendizagem e desenvolvimento humanos
possibilitam o processo criativo de seus estudantes e vivéncias estético-
afetivas? Como a trajetoria escolar de professoras e estudantes foi/é
marcada por relagdes estéticas? E, ainda, de que forma se d a apropriacéo
e significacdo da criagdo artistica para esses sujeitos?

Esta pesquisa pretendeu compreender que implicagdes uma
trajetéria formativa marcada por um viés estético-artistico possui no
processo de constituicdo docente. Para tanto, inicialmente, analisou de
gue forma estética e atividade criadora vem sendo tratadas nas producées
académicas. Alguns achados foram possiveis, mesmo tendo um ndmero
restrito de trabalhos selecionados, apenas quinze publicagGes. 1sso
possivelmente se deve aos critérios utilizados na busca, especificamente
aos descritores que foram adotados e pela selecdo de trabalhos que
estivessem coerentes & base epistémica na qual se sustenta a investigag&o.

Divididos em dois eixos de discussdo, ‘Formacao de professores,
estética e arte’ com produgdes acerca da relagdo entre 0 processo de
constituicdo docente, estética e arte, e ‘Docéncia e atividade criadora’ em
que o fazer pedagdgico permeado e promovido pela imaginagdo e
atividade criadora foram o foco, foi possivel perceber que arte e estética
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ainda se encontram em uma posicdo afastada dos professores, dos
estudantes e da escola. Em um distanciamento em que se atribui uma
relagdo de causa e efeito entre arte, tempo histérico e contexto social, 0
artistico se demonstra pertencente a um grupo social e feito ha séculos.

As propostas e tentativas de insercdo da estética e da arte no
cotidiano escolar se demonstrou via relagdo professor-estudante, com
destaque para a educacdo infantil e o ensino fundamental. Fosse na
compreensdo de como os docentes adotavam um viés artistico as suas
praticas pedagogicas, na analise dos efeitos que atividades artisticas
possuiam nos processos de aprendizagem, ou no entendimento de que
concepcdes e saberes permeavam o cotidiano docente, as condicdes,
materiais e espagos escolares para a realizacdo de propostas artisticas
eram impeditivos ou se restringiam as disciplinas que, historicamente, séo
vistas como responsaveis — como Artes e Literatura.

Outro aspecto percebido foi o foco das investigacdes estar ora
voltado aos professores, ora para os estudantes, sem que as relagdes entre
eles fossem consideradas, especialmente do processo de constitui¢do
docente ter uma trajetéria estudantil enquanto pano de fundo. Como
contraponto, em que o olhar se destinada exclusivamente a um dos lados
do processo educacional, um grupo de trabalhos propds investigar o
processo formativo docente, no momento inicial ou em propostas de
formacéo continuada. Assim, os professores estavam, conjuntamente, na
posicdo de estudantes, e a proposta se voltava para a ampliacdo de seus
repertdrios e compreensdes acerca da estética, da arte e da docéncia.
Novamente, o distanciamento da estética e da docéncia, em que os saberes
artisticos expunham uma hierarquia transvestida de erudicéo, carregavam
uma visdo determinista de quem seria — ou ndo — um sujeito criador.
Contudo, a vivéncia nos processos formativos trazia mudanga nas falas,
posturas e praticas de professores e professoras participantes. E foi
justamente nessa transformacdo que esta pesquisa se debrugou,
acompanhando o percurso de uma estudante-professora de um curso de
Pedagogia que, ao longo de trés anos, foi integrante de uma proposta de
formag&o docente pautada na educagdo estética.

A vivéncia de Anita na formacédo de longa duragéo que se propunha
ao desenvolvimento estético-artistico de suas participantes contribuiu
para 0s seus saberes profissionais. Na desestabilizacdo de crencas sobre
0s processos de desenvolvimento humano, na critica a padrfes esperados
nos processos de aprendizagem dos estudantes, e na compreensdo de si e
de suas particularidades a partir e pelas formas de expressdes estético-
artisticas existentes.
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A vivéncia de Anita na formacdo de longa duragéo que se propunha
ao desenvolvimento estético-artistico de suas participantes também
contribuiu para suas atividades profissionais. Nos debates sobre 0s
elementos que constroem e idealizam a figura docente, no entendimento
do fazer docente enquanto forma de expressdo da capacidade criadora
constitutiva do ser humano, na compreensdo dos fatores afetivos e
relacionais que envolvem os processos de aprendizagem, e na avaliagdo
das limitacGes que a atual estrutura do sistema educacional impde ao
trabalho do professor.

A vivéncia de Anita na formacédo de longa duragéo que se propunha
ao desenvolvimento estético-artistico de suas participantes proporcionou
a ressignificacdo do imaginar e do criar para a docéncia. Na possibilidade
de expressar sua sensibilidade e suas inquietacdes, na apreciacdo das
multiplas formas de manifestacdo da humanidade como pela literatura,
musica e pintura, na relagdo com seus estudantes e colegas que ampliou
sua concepcdo de mundo, na identificacdo de si enguanto uma
profissional e um sujeito que sente, que imagina e que cria.

Vale ponderar e destacar que se trata de um processo néo linear,
com transformag@es que indicam pensamentos ora mais criticos, ora mais
afetivos, ora mais conservadores. O importante é que a formacgéo
atravessada pela arte provoca, instiga um olhar mais apurado, mais atento,
talvez, sobre si mesmo e sobre o outro. Talvez este seja 0 ponto de
inflexdo que nos provoque a pensar. E, por tais andlises, defende-se que
uma formacéo atravessada pelas artes eleva a consciéncia de si e do outro,
constituindo e proporcionando docentes mais sensiveis e com condicdes
de olhar para o desenvolvimento humano em uma perspectiva ampla e
criadora
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ANEXO A — Conto “Cem anos de perdao”

LISPECTOR, Clarice. Cem anos de perdao. In: LISPECTOR, Clarice.
Felicidade Clandestina. Rio de Janeiro: Rocco, 1998. p. 61-62.

Quem nunca roubou ndo vai me entender. E quem nunca roubou
rosas, entdo é que jamais podera me entender. Eu, em pequena, roubava
rosas. Havia em Recife inimeras ruas, as ruas dos ricos, ladeadas por
palacetes que ficavam no centro de grandes jardins. Eu e uma amiguinha
brincavamos muito de decidir a quem pertenciam os palacetes. “Aquele
branco ¢ meu.” “Nao, eu ja disse que os brancos sdo meus.” “Mas esse
ndo é totalmente branco, tem janelas verdes.” Paravamos as vezes longo
tempo, a cara imprensada nas grades, olhando. Comecou assim. Numa
das brincadeiras de “essa casa ¢ minha”, paramos diante de uma que
parecia um pequeno castelo. No fundo via-se o0 imenso pomar. E, a frente,
em canteiros bem ajardinados, estavam plantadas as flores. Bem, mas
isolada no seu canteiro estava uma rosa apenas entreaberta cor-de-rosa
vivo. Fiquei feito boba, olhando com admiracdo aquela rosa altaneira que
nem mulher feita ainda ndo era. E entdo aconteceu: do fundo de meu
coragdo, eu queria aquela rosa para mim. Eu queria, ah como eu queria. E
nao havia jeito de obté-la. Se o jardineiro estivesse por ali, pediria a rosa,
mesmo sabendo que ele nos expulsaria como se expulsam moleques. Ndo
havia jardineiro a vista, ninguém. E as janelas, por causa do sol, estavam
de venezianas fechadas. Era uma rua onde ndo passavam bondes e raro
era o carro que aparecia. No meio do meu siléncio e do siléncio da rosa,
havia 0 meu desejo de possui-la como coisa s6 minha. Eu queria poder
pegar nela. Queria cheira-la até sentir a vista escura de tanta tonteira de
perfume. Entdo ndo pude mais. O plano se formou em mim
instantaneamente, cheio de paixdo. Mas, como boa realizadora que eu era,
raciocinei friamente com minha amiguinha, explicando-lhe qual seria o
seu papel: vigiar as janelas da casa ou a aproximacao ainda possivel do
jardineiro, vigiar os transeuntes raros na rua. Enquanto isso, entreabri
lentamente o portdo de grades um pouco enferrujadas, contando ja com o
leve rangido. Entreabri somente o bastante para que meu esguio corpo de
menina pudesse passar. E, pé ante pé, mas veloz, andava pelos
pedregulhos que rodeavam os canteiros. Até chegar a rosa foi um século
de coracdo batendo. Eis-me afinal diante dela. Paro um instante,
perigosamente, porque de perto ela ainda é mais linda. Finalmente
comego a lhe quebrar o talo, arranhando-me com os espinhos, e chupando
0 sangue dos dedos. E, de repente — ei-la toda na minha méo. A corrida
de volta ao portdo tinha também de ser sem barulho. Pelo portdo que
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deixara entreaberto, passei segurando a rosa. E entéo nds duas palidas, eu
e a rosa, corremos literalmente para longe da casa. O que é que fazia eu
com a rosa? Fazia isso: ela era minha. Levei-a para casa, coloquei-a num
copo d'agua, onde ficou soberana, de pétalas grossas e aveludadas, com
varios entretons de rosa-cha. No centro dela a cor se concentrava mais e
seu coragdo quase parecia vermelho. Foi tdo bom. Foi tdo bom que
simplesmente passei a roubar rosas. O processo era sempre 0 mesmo: a
menina vigiando, eu entrando, eu quebrando o talo e fugindo com a rosa
na mao. Sempre com o coragdo batendo e sempre com aquela gléria que
ninguém me tirava. Também roubava pitangas. Havia uma igreja
presbiteriana perto de casa, rodeada por uma sebe verde, alta e tdo densa
gue impossibilitava a visdo da igreja. Nunca cheguei a vé-la, além de uma
ponta de telhado. A sebe era de pitangueira. Mas pitangas sdo frutas que
se escondem: eu ndo via nenhuma. Entdo, olhando antes para os lados
para ver se ninguém vinha, eu metia a mao por entre as grades,
mergulhava-a dentro da sebe e comecava a apalpar até meus dedos
sentirem o Umido da frutinha. Muitas vezes na minha pressa, eu esmagava
uma pitanga madura demais com os dedos que ficavam como
ensanguentados. Colhia varias que ia comendo ali mesmo, umas até
verdes demais, que eu jogava fora. Nunca ninguém soube. Ndo me
arrependo: ladrdo de rosas e de pitangas tem 100 anos de perddo. As
pitangas, por exemplo, sdo elas mesmas que pedem para ser colhidas, em
vez de amadurecer e morrer no galho, virgens.



