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O que mantém o nosso olhar voltado para esse tema ndo é a
trivial conviccdo que enxerga a juventude em tudo
necessariamente melhor, mais pura e possuidora de um futuro
mais rico que o da geracdo madura. Com essa comoda
afirmagdo, os homens nada mais fazem sendo deitar poeira dos
proprios olhos. Ao contrdrio, vemos na juventude o que também
existe em nos: a vida. E essa vida, o que quer que seja, madura
ou imatura, pura ou desfigurada, é simplesmente o sangue do
nosso sangue.

Como investigador{a] discorro sobre conceitos e categorias.
Mas o faco unicamente para aqueles que possam novamente
converter tudo isso em vida, acdo e amor, pois ndo se trata em
iltima instancia desse ou daquele fato isolado, mas de aprender
a encarar como um todo esse produto de singular forma, beleza
e dignidade: o homem na época de sua juventude. (SPRANGER,
1970, p. 14)

[...] tenho a sensagdo de que todos nés ainda vivemos totalmente
dentro das descobertas do romantismo. (BENJAMIN, 2013a, p.
40)

O botdo da humanidade ndo floresce ali onde o homem se
esconde nas cavernas como um troglodita, onde estd
eternamente s6 e jamais encontra a humanidade fora de si; nem
ali onde, como um ndémade, viaja em grandes massas, onde é
eternamente apenas um niimero e jamais encontra a humanidade
em si — mas s6 ali onde fala consigo mesmo ao recolher-se ao
siléncio de sua cabana, e com toda a espécie, ao sair dela. Onde
o leve sopro abre os sentidos ao mais suave toque e onde o calor
enérgico anima a matéria copiosa — onde o império da massa
cega jd estd derrubado mesmo entre a criacdo inerte e onde a
forma vitoriosa enobrece mesmo as naturezas mais baixas —;
nestas relagoes joviais e nesta regido abencoada, onde somente
a atividade leva a fruicdo e a frui¢do a atividade; onde a ordem
sagrada jorra da prépria vida e sé vida se desenvolve da lei da
ordem; onde a imaginagdo escapa eternamente da realidade e,
no entanto, nunca perde a simplicidade da natureza — somente
ali os sentidos e o espirito, as forcas receptivas e formadoras
poderdo crescer, num equilibrio feliz, que é a alma da beleza e a
condi¢do da humanidade. (SCHILLER, 2014, p. 123)






RESUMO

A presente tese procura elaborar a ideia de uma estética da juventude em
Walter Benjamin. Para isso, buscou integrar, no primeiro e segundo
capitulos, os principais ensaios do periodo inicial de seu pensamento,
dedicados ao tema da formagdo, compreendidos entre 1911-1919, em
que o filésofo buscou — pela ideia de juventude romantica, atuante e
critica — caracterizar uma imagem da formacdo humana. Ao discutir
questdes presentes no cotidiano da juventude escolar e académica, tais
como a religiosidade, a sexualidade, os ideais estéticos, o papel da
critica e a reforma educacional, Benjamin mostrou que ser jovem §&,
antes de tudo, uma concepg¢do de vida, mas também um periodo tnico,
pois a juventude é aquela que estd a espera do espirito. No terceiro
capitulo, discute-se ideia de criacdo e unidade/totalidade também
presentes no romance inacabado de Novalis Heinrich von Ofterdingen,
marco do primeiro romantismo alemio de Jena, representado por um
jovem.

Palavras-chave: Juventude, Romantismo, Formagao, Walter Benjamin.






ABSTRACT

The present doctoral dissertation attempts to elaborate the idea of an
aesthetics of youth in Walter Benjamin. In order to do so, I sought to
integrate, in the first and second chapters, the main essays of the early
period of his thought devoted to the theme of education (written
between 1911-1919), in which the philosopher sought — through the
romantic idea of youth as an active and critical life — to characterize an
image of human education. In discussing questions present in the
quotidian of the scholarly and academic youth of his time — such as
religiosity, sexuality, aesthetic ideals, the role of criticism, and
educational reforms —, Benjamin has shown that being young is, first
and foremost, a conception of life, but also a unique period, since the
youth is characterized as the waiting for the spirit. In the third chapter, I
discuss the ideas of creation and unity/totality as they are presented in
the unfinished Novalis’ novel Heinrich von Ofterdingen, the landmark
writing of the first German romantic generation of Jena; a novel whose
main character is represented by a young man.

Keywords: Youth; Romanticism; Education; Walter Benjamin.
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INTRODUCAO

O inicio da formacao do jovem Benjamin: dos verdes anos no
Movimento da Juventude Alema a independéncia intelectual

Escrever sobre Walter Benjamin requer o cuidado de observar o
fato de que todos os seus escritos t€m uma dimensdo autobiogrifica em
algum grau. Expor sua nocio de juventude (Jugend) é uma prova disso,
j4 que o filésofo, nascido na cidade de Berlim ao final do século XIX,
momento histérico de muitas mudancas na constituicdo alema, discorria
sobre o assunto, sendo, ele mesmo, jovem, estudante, no interior de
institui¢des académicas e formativas, como as universidades de Berlim e
Friburgo e o Movimento da Juventude Livre Alema (Deutsch Freie
J ugendbewegung)1 .

A dificuldade maior em discorrer sobre o pensamento de
Benjamin € tentar administrar suas escolhas tedricas que, aparentemente,
se contradizem’. Pois, como conciliar seu pensamento idealista e seu
materialismo dos anos 19307 Ainda que os assuntos orientem-se em
funcdo do momento histérico que o autor vivia — o que poderia, em
alguma medida, justificar suas mudancas tematicas —, suas contradi¢des
devem ser salientadas e valorizadas, considerando que o filésofo possa

" LAQUEUR, Walter. Young Germany: A History of the German Youth
Movement. London: Routledge, 2011.

* Essa aparente contradicio em Benjamin funciona em sua obra como uma
espécie de modus operandi, ja que ela, a contradi¢do, vai permanecer em sua
obra da maturidade. Nas teses sobre o conceito de historia, ele afirmara a
necessidade da ajuda da teologia para pensar sobre a ideia de materialismo
histérico, na tentativa de superar o materialismo marxista deturpado. Na tese 1,
diz que: “conhecemos a histéria de um autdomato construido de tal modo que
podia responder a cada lance de um jogador de xadrez com um contralance, que
lhe assegurava a vitéria. Um fantoche vestido a turca, com um narguilé na boca,
sentava-se diante do tabuleiro, colocado numa grade mesa. Um sistema de
espelhos criava a ilusdo de que a mesa era totalmente visivel, em todos os
pormenores. Na realidade, um ando corcunda se escondia nela, um mestre no
xadrez, que dirigia com cordéis a mao do fantoche. Podemos imaginar uma
contrapartida filoséfica desse mecanismo. O fantoche chamado ‘materialismo
histérico’ ganhard sempre. Ele pode enfrentar qualquer desafio, desde que tome
a seu servico a teologia. Hoje, ela é reconhecidamente pequena e feia e ndo ousa
mostrar-se” (BENJAMIN, 2010, p. 222).
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ter tido justamente isso em mente ao elaborar seus escritos. No capitulo
“Juventude, pedagogia e idealismo”, Ballester e Colom destacam o
pluralismo intelectual benjaminiano, j4 presente nos ensaios
pedagdgicos da juventude, ou seja:

Eles j4 mostram certas contradi¢des que, embora
tenha tentado ao longo de sua vida, se ndo o
tornaram compativel pelo menos superado,
permaneceram constantes ao longo de sua
existéncia; Marxista de sua relacio com Asja
Lacis, que o levou a Moscou, e consumado
individualista, nunca se integrou em nenhum
grupo, apesar de seu relacionamento com a Escola
de Frankfurt; interessado na historia € no seu
cotidiano, idealista e materialista de acordo com
os momentos de sua vida; estudioso do
romantismo, mas também de Baudelaire e Kafka;
critico do sionismo politico e defensor do
sionismo cultural; denunciador da técnica e
apaixonado por fotografia e outras midias;
solitdrio quase sempre, mas ao mesmo tempo
enamorado consumado e dvido por companhia,
etc. Poderiamos nos estender em suas dicotomias,
e especialmente em suas transi¢des, que de fato
ocuparam toda a sua vida e que, como ja
mencionamos, sdo evidenciadas de alguma forma
ao longo de sua obra. Talvez se possa dizer que a
descontinuidade ndo ¢é apenas uma nota
caracteristica dos temas que ele sempre tratou,
mas também de sua reflexdo’.

Sua obra parece ser um reflexo da prépria vida errante que tivera,
resultado dos infortiinios vividos no meio académico e fora dele (como a
perseguicdo sofrida por ser de origem judaica), mas também uma marca
da dificuldade de se identificar com uma Unica corrente de pensamento.
Por isso, a ideia de que “ndo existe teoria que ndo seja um fragmento
cuidadosamente preparado de alguma autobiografia™ encaixa-se,
perfeitamente, na biografia de Benjamin.

* BALLESTER & COLOM, 2016, p. 159-160.
* VALERY, 1939, p. 204.
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Desde o inicio de sua trajetdria intelectual, sua vida se reflete em
sua obra, portanto, quando se leem frases como “ser jovem é menos
estar ao servigo do espirito do que esperar o espfrito”s, sabe-se que ele
estd falando de “dentro”, desde uma perspectiva individual, enquanto
jovem, mas também a partir de uma perspectiva histérico-social,
pensando na juventude enquanto categoria humana. Seu intento, nos
escritos sobre educagdo e formagdo, compreendidos entre 1911-1919°,
era o de encontrar uma definicdo filoséfico-pedagdgica de juventude
que pudesse fornecer o sentido da formagdo (Bildung) humana. Neste
sentido, portanto, ser jovem consiste em uma postura de vida, desenhada
pela prépria juventude, que almeja e “espera o espirito”.

Na época em que era estudante secundarista, Benjamin entrou em
contato com concepgdes de mundo que deixaram marcas profundas em
seu pensamento. E foi em um internato, na cidade de Haubinda, que
passou a desenvolver muitas de suas ideias relacionadas a vida do
espirito, a reforma educacional e a sua concepgdo geral idealista sobre a
formacdo humana, sobretudo por intermédio e influéncia de Gustav
Wyneken, educador que havia sido diretor da escola rural em que
Benjamin permanecera dois anos’.

O inicio de sua producdo intelectual consistia em textos
publicados na revista estudantil O comeco (Der Anfang), “que difundia
ideias de Gustav Wyneken”, conforme ilustrava a portada. E a partir
desse momento € possivel entrever a trajetéria que marcard toda a sua
vida, mesmo que “seus primeiros trabalhos, que, ainda ndo tendo forma
ou contetido independentes, ja4 permitem pressentir a consciéncia do seu
futuro social como outsider intelectual”™.

O Movimento da Juventude Livre Alema data do inicio do século
XX, tendo sido fundado, precisamente, em 4 de novembro de 1901, nos
suburbios de Berlim. Os fundamentos tedricos e raizes histdricas e
culturais da organizacdo remontam a trés influéncias decisivas: ao

> Carta a Carla Seligson, Briefe I, p. 92.

% Recorro as traducdes brasileiras das editoras 34 e Boitempo, realizadas por
Marcus Vinicius Mazzari e Nélio Schneider, respectivamente, e a traducio
disponivel em espanhol da Abada Editores, realizada por Jorge Navarro Pérez.
E embora, em alguns momentos do texto, possa me reportar aos originais em
alemdo publicados pela Suhrkamp Taschenbuch Wissenschaft, as traducdes
dessas citacdes serdo indicadas juntamente em nota.

"WITTE, 2017, p. 19.

$ WITTE, 2017, p. 19.
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movimento em que Goethe e Schiller foram os pioneiros, o Sturm und
Drang; ao Burschenschaft (forma tradicional de corporagdo estudantil
alemd) e ao romantismo alemdo, que fora decisivo para construir os
principios ideoldgicos do movimento jovemg.

Situar o0 momento social que vivia a Europa nesse periodo pode
auxiliar na compreensio dos limites e dos avancos de uma sociedade. E
esse pano de fundo histérico revela muitas das criticas e necessidades de
Benjamin ao colocar o jovem como elemento principal de seus ideais de
vida. Segundo Laqueur, havia um sentimento generalizado ao fin de
siecle, quando as pessoas passaram a se direcionar a esquerda, rumo ao
socialismo ou a direita aristocratica. O movimento da juventude surge
como uma tentativa apartidaria de buscar ideais verdadeiros de vida para
uma juventude que se viu abandonada pela sociedade quanto a seus
principios e desejos. Sendo assim, o “movimento juvenil alemio era
uma forma apolitica de oposi¢do a uma civilizagdo que tinha pouco a
oferecer a geracdo jovem, um protesto contra a falta de vitalidade, calor,
emocio e ideais”'’. E mesmo que o movimento ndo tivesse um vinculo
direto com a politica, segundo Laqueur — dada a importancia que
obtivera a época — € possivel entender, por meio dele, de maneira geral,
as questdes mais relevantes da Alemanha do inicio do século XX''.

Segundo Witte, Benjamin pertencia “a ala radical do Movimento
da Juventude”, cuja intengdo era a de “propagar no ambiente
universitdrio as ideias de uma cultura juvenil independente”, distante
das discussdes politicas e proxima das ideias propagadas por Wyneken,
as quais consistiam na reforma do espirito e em questdes relacionadas a
vida juvenillz.

Diante disso, sabendo do vinculo do filésofo com a comunidade
de jovens estudantes alemdes, uma pergunta se coloca como central ao
longo desta tese em busca de respostas: qual a importancia de se analisar
a figura do jovem em Benjamin, desde o ponto de vista filoséfico-
pedagdgico, para a drea de Educacdo como um todo?

Essa questdo merece destaque porque as criticas realizadas por
Benjamin em seus ensaios, ao discutir e apontar caminhos para a
reforma escolar (Schulreform) nos estabelecimentos de educacio, sugere
uma importancia decisiva ao papel do jovem no interior da cultura

° LAQUEUR, 2011, p. 3.

10 LAQUEUR, 2011, p. 4, tradugio livre.
""LAQUEUR, 2011, p. XV-XVL

"> WITTE, 2017, p. 21-22.
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escolar. E isso se reflete também em sua escrita enquanto modo de
realizar uma critica acerca das institui¢des, no intuito de indicar que sua
funcdo é fundamental como um agente transformador da educacio.

Benjamin, portanto, estd tentando descobrir o seu papel de jovem
e do jovem em geral na sociedade, ou seja, enquanto poténcia, energia
ou mesmo forga pldstica", que significa “mais do que mera agilidade, é
forca eficiente, atuando determinantemente para fora, mas forga
universal, por meio da qual todo homem se forma e age”'*. Desta forma,
ao expandir sua discussdo para além das fronteiras filoséficas, em textos
aparentemente curtos, mas com um nivel de considerdvel densidade,
Benjamin mostra a necessidade de discutir pedagogicamente o papel da
cultura escolar (Schulkultur) e da universidade.

No presente texto, utilizam-se, principalmente, 19 ensaios do
periodo inicial da produgdo intelectual do filésofo dedicados ao tema da
juventude e da formacdo, a saber: A bela adormecida (1911); Reforma
escola: um movimento cultural (1912); Didlogo sobre a religiosidade do
nosso tempo (1912-1913); A juventude se manteve em siléncio (1913);
Ensino e valor (1913); Ensino de moral (1913); Experiéncia (1913);
Pensamentos sobre o Festival de Gerhardt Hauptmann (1913);
Romantismo — um discurso ndo proferido para a juventude escolar
(1913); Romantismo: a resposta do profano (1913); Metafisica da
Juventude (1913-1914); Educacdo erdtica (1914); Metas e caminhos
dos grupos pedagdgicos estudantis nas universidades alemdes (1914);
O posicionamento religioso da nova juventude (1914); Veladas
literdrias estudantis (1914); A vida dos estudantes (1915); Sobre a
linguagem em geral e sobre a linguagem do homem (1917); O idiota de

" Termo emprestado do fragmento 89, intitulado “Observacdes

entremescladas”, da obra Polen: “Quanto mais ignorante se € por natureza, tanto
mais capacidade para o saber. Cada conhecimento novo faz uma impressdo
muito mais profunda, mais vivida. Observa-se isso claramente ao ingressar
numa ciéncia. Por isso através do excessivo estudar se perde capacidade. E uma
ignorancia oposta a primeira ignorancia. Aquela € ignorancia por deficiéncia —
esta por excedéncia de conhecimento. Esta ultima costuma ter os sintomas do
ceticismo — E porém um ceticismo spurius — por fraqueza indireta de nossa
faculdade de conhecer. Nao se estd em condigdes de penetrar a massa e vivifica-
la completamente em forma determinada — a forca pldstica ndo é suficiente.
Assim o espirito de invencdo de cabecas jovens, e dos exaltados — assim o
afortunado golpe de mio do iniciante, ou do leigo rico de espirito, tornam-se
facilmente explicaveis” (NOVALIS, 2009, p. 87).

" SCHLEGEL, 1997, p. 122.
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Dostoiévski (1917); e O conceito de critica de arte no romantismo
alemdo (1919)".

Deste modo, no 1° capitulo, apresentam-se os fundamentos
romanticos da defini¢do de juventude em Benjamin, lembrando que ele
usard a expressdo ‘novo romantismo” (Neuromantik), ja que o lugar de
sua fala parte de um novo século e de uma realidade diferente — a
instituicdo de ensino, por isso, o termo ‘“novo”, mas também se
contrapondo as concepgdes que relacionam o romantismo com o0
filisteismo cultural.

E uma tarefa dificil demarcar o romantismo como género
filoséfico-literario, tamanha a diversidade de poetas, filésofos e artistas
em geral identificados com essa concepgdo de pensamento e de mundo,
mas € possivel partir do movimento alemio inaugurado pelos irmaos
Schlegel ao final do século XVIIL E o que, sobretudo, “nos interessa no
romantismo € que ainda pertencemos ao tempo em que ele comegou e
que esse pertencimento, que nos define, € justamente o que ndo deixa de
negar o nosso tempo”lﬁ. Tanto no inicio do século XX, lugar especifico
em que a critica de Benjamin se realiza, como também nos dias de hoje,
existe “um verdadeiro inconsciente romﬁnticon, identificavel na maior
parte das grandes razdes de nossa ‘modernidade’”. Mais do que isso,
“um dos efeitos menores do cardter indefinivel do romantismo é que ele
permitiu que a dita modernidade o utilizasse como um contraponto sem
ver, ou ndo ver, que ndo era capaz de muito mais do que retornar as suas
descobertas™'®.

Como forma de pensamento e visdo de mundo, a corrente ainda
tem muito a dizer, e, consciente disso, Benjamin fala a partir de um
novo romantismo, em um contexto formativo, isto é, desde sua prépria

"> Os ensaios Sobre a Linguagem em geral e sobre a linguagem humana, O
idiota de Dostoiévski e O conceito de critica de arte no romantismo alemdo
(1919) sdo utilizados ocasionalmente como suporte as ideias de formacdo,
juventude e critica.

' LACOUE-LABARTHE E NANCY, 2012, p. 40.

"7 0 inconsciente adquirird uma importancia ainda maior em seus escritos da
década de 1930, incluindo os ensaios O surrealismo. O iltimo instantdneo da
inteligéncia europeia e A Crise do romance. Sobre Alexanderplatz, de Doblin.
Neles, Benjamin observa que a “consciéncia burguesa” ja estd embotada pelos
condicionamentos da cultura transformada em barbdrie. E precisamente no
segundo, fala sobre as “metamorfoses da consciéncia burguesa”, as quais o
homem atual necessita se sujeitar para sobreviver.

" LACOUE-LABARTHE E NANCY, 2012, p. 40.
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realidade escolar necessitada de uma “vontade operante” (wirkende
Wille)"  transformadora do presente. Os valores estéticos do
romantismo, portanto, devem ser pensados sobre um viés pedagdgico-
critico, pois somente desse modo a juventude saberd que o romantismo
de Schiller, Goethe e Holderlin ndao deve se transformar em um
amontoado de conceitos embriagadores incapaz de despertar as
mentalidades humanas; afinal, a escola e as instituicdes académicas
devem promover um despertar da consci€éncia em todos os seus
envolvidos™. Isso leva a pensar que Benjamin desenvolve um
romantismo muito préprio quando escreve esses ensaios, ainda que faca
referéncia aos romanticos alemaes, principalmente aos do circulo de
Jena®', que unia juventude e ideais, parecidos aos defendidos pelo
filésofo.

Pensar o romantismo a partir das caracteristicas de sua época foi
o que provavelmente levou Ortega y Gasset a afirmar que, ao inicio do
século XX, houve a predominancia de uma ideia de juventude oriunda
do fin de siecle, de modo que o romantismo, por ser uma ‘“‘uma
subversdo contra o passado”, foi “um ensaio de se afirmar a si mesma a
juventude”zz. De forma semelhante, Benjamin, em Bela adormecida —
ensaio publicado na revista estudantil Der Anfang (O Principio) —,
apresenta a defesa segundo a qual a humanidade estaria se

" Essa expressdo parece se inspirar na leitura que Benjamin realizou da
Fundamentacdo da metafisica dos costumes de Kant e na ideia de presenca de
espirito (Geistsgegenwart) para se opor ao imperativo categérico de Kant. Na
introducdo da Origem do drama barroco alemdo, Benjamin ird, veladamente,
rejeitar esse imperativo (ou seja, a critica a Kant ja aparece desde o inicio de sua
producdo intelectual, permanecendo também em sua tese de livre-docéncia),
denunciando algo que ja aparece nos escritos da juventude, de certo modo:
evitar a todo custo “o preceito doutrindrio imperativo” (da necessidade de evitar
terminologias), isto é, “[as] terminologias [sdo] tentativas mal sucedidas de
nomeagdao em que a inten¢do tem maior peso que a linguagem — ndo t€m a
objetividade que a histéria conferiu as principais correntes da reflexdo
filoséfica” (BENJAMIN, 1984, p. 59).

* BENJAMIN, 2010j, p. 47.

*! Sobre Benjamin e o romantismo de Jena especificamente, conferir: Walter
Benjamin and romanticism, de Andrew Benjamin. Os ensaios se dedicam aos
textos do filésofo sobre estética e filosofia da arte, incluindo os Escritos sobre
Goethe, O conceito de critica de Arte no romantismo alemdo, Dois poemas de
Holderlin e Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem do homem.

* ORTEGA Y GASSET, 2013, p. 205.
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encaminhando para o signo da juventudem. Portanto, aquele século
significou o predominio de uma era, em que a juventude vigorou como
um modo ou forma de pensamento, a partir de um romantisSmo
reformador do espirito.

A nocdo de juventude dialoga com a noc¢do de romantismo no 1°
capitulo, que estrutura o restante dos conceitos abordados ao longo da
tese, e no qual se abordam a cultura erdtica, a relagdo de tensao existente
entre o jovem como vanguarda e a tradicdo, a comunidade em
contraposicdo a sociedade, a ideia de religiosidade, etc. A tentativa € a
de pensar um ser humano em sua plenitude, em que a razdo e o
sentimento ndo se tornem um dualismo na concepgdo de sua formagao,
pois, justamente, “a sinceridade e a humildade de que falamos sdo o
conceito moral que promove sua unidade”** Ao pensar em um novo
modelo de educacdo apoiado no romantismo, a critica de Benjamin se
direciona a “escola, repleta de falso romantismo, [pois] nada ha de
verdadeiro no que nos oferecem de dramas ou de herdis da histdria, de
vitdrias da técnica e da ciéncia. N6s o recebemos fora de seu contexto
espiritual”’. Em consequéncia disso, as “coisas que dizem servir para
formar-nos sdo eternos fatos isolados, e a cultura € um infeliz acaso” S,

Sua critica se desenvolve a partir da seguinte linha: a ideia de que
a juventude “deve ser romantica” é lembrada apenas quando hd a
consciéncia de que ser jovem equivale a participacdo e divisdo dos
mesmos anseios e vontades, e tal lembranga — parte constituinte de um
mesmo ideal — aparece quando “f[a]Jzemos um bom trabalho, durante
uma escalada, quando construimos algo ou lemos uma narrativa de
bravura™. O préprio Benjamin, ao se identificar nessa comunidade
(Gemeinschaft), percebe, em suas memorias da adolescéncia, que ¢é
“jovem ainda”27, indicando a necessidade de mostrar a autoconsciéncia
despertada, que ndo ¢é reconhecida pela comunidade escolar e
académica.

Ao despertar a autoconsciéncia se constréi, a0 mesmo tempo, o
sentido da juventude, dada as circunstancias e a realidade social
inibidoras da constru¢do de uma juventude como promessa de um futuro
libertador. Com uma ideia prépria de alguém que € jovem, ele formulou

* BENJAMIN, 2010d, p. 9.

* BENJAMIN, 2013a, p. 50; cf. G.S. II, 1, p. 34.

* BENJAMIN, 2013b, p. 54-55; cf. G.S. II, 1, p. 44.
* BENJAMIN, 2013b, p. 53; ¢f. G.S. 11, 1, p. 42.

* BENJAMIN, 2013b, p. 53; cf. G.S. II, 1, p. 42.
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esse ensaio — e os demais que formam esse conjunto de escritos — ao
perceber “o falso romantismo” como aquele no qual o presente se tornou
conservador e constituido por uma sociedade que ndo consegue
equilibrar as forcas do presente com as forcas do futuro.

Em seus escritos enquanto estudante, Benjamin recupera, com
sua critica, a necessidade de olhar a arte, a literatura, a educagdo, em
suma, toda a cultura humana, como um conjunto reunido de vivéncias
histéricas. Ao evocar uma juventude “sébria e roméntica”, garante-se
uma realidade mais digna, que compreende o que é ter vontade de
verdade, de beleza e de agdo, com seus fundamentos presentes no
mundo vivido e ndo em categorias de valores “que ndo sdo passiveis de
fundamentagdo™”.

Com uma clara referéncia a Kant e suas categorias, as quais nao
abarcam a totalidade da realidade humana,” Benjamin vai propor, no
lugar dos imperativos categoricos kantianos despossuidos de correlagio
com a experiéncia, o inusitado “imperativo narcotizado ‘vinho, mulher,
musica’”. No contexto da juventude, essa triade “ndo serd mais uma
frase sensual vazia: ali vinho pode significar abstinéncia, mulher pode
representar um novo erotismo, musica ndo € cancio que exalta a cerveja,
mas um novo hino estudantil”*’. Desta forma, o filésofo evoca um novo
romantismo que reflete sobre o que estd em seu interior — o espirito,
dando vida a nova juventude (die neue Jugend).

O romantismo, no pensamento de Benjamin, serd, portanto,
basilar as discussdes pedagodgicas, pois, muito mais do que um
movimento exclusivamente literario do século XIX, para ele, significou
“uma das principais formas da cultura moderna desde meados do século
XVIII até hoje””". O romantismo representa uma espécie de saida para o
excesso de pensamento cientifico herdado do Século das Luzes, ao
mesmo tempo que tenta resgatar alguns valores do passado. Contudo, o
que torna Benjamin um filésofo tdo peculiar é que ele se situa entre o
passado e o futuro, movimenta-se no limiar entre iluminismo e

* BENJAMIN, 2013b, p. 57; cf. G.S. II, 1, p. 46.

No ensaio Sobre o programa da filosofia do futuro, Benjamin vai
fundamentar sua filosofia a partir de Kant, mostrando os elementos dessa
doutrina que ndo ddo conta de uma filosofia do futuro, como o préprio titulo ja
sugere (BENJAMIN, 2010k, p. 162-175).

**BENJAMIN, 2013b, p. 57; ¢f. G.S. II, 1, p. 46.
' LOWY, na conferéncia sobre “Walter Benjamin e o capitalismo como
religido”, disponivel em: www.youtube.com/watch?v=gPsLrvhO3TE.
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romantismo, sempre valorizando uma postura de total independéncia e
autonomia do pensamento.

Diante dessa postura como intelectual, pensador, educador e
critico, Benjamin vai situar o jovem no limiar entre o novo e o antigo,
entre a tradicdo e a vanguarda, cuja responsabilidade exige que ele
carregue as imagens do passado e a histéria dos antepassados, mas
também que encare o futuro com o olhar do novo, do que acaba de
nascer, da vanguarda e da novidade. Em seu pensamento encontra-se a
dupla perspectiva da juventude e da educacdo. Neste sentido, cabe citar
Baudelaire e seu conceito de “belo” — referéncia inesgotdvel para
Benjamin — a fim de ilustrar a figura do jovem, uma vez que para o
poeta das flores do mal, “a modernidade € o transitério, o fugidio, o
contingente, a metade da arte, cuja outra metade é o eterno e o
imutdvel”*”. Assim, a juventude representa uma fase da trajetdria
humana, mas, acima de tudo, se constitui como expressdo, como forma
de vida articulada ao passado — elemento imutdvel — e ao futuro — como
uma possibilidade, porque ainda nao estd definida.

Parece que a juventude aqui € tratada enquanto forma e contetdo,
pois essa dialética, essa dupla, aparece em outras temdticas, em outros
ensaios e aforismos do pensamento, como a Rua de mdo tinica
(Einbahnstrafe) e a Origem do drama trdgico alemdo (Ursprung des
deutschen Trauerspiels), nos quais constam movimentos aliados ao
pensamento do filésofo, como o materialismo histérico — ainda que a
forma e o conteido na obra benjaminiana® manifestem-se sob as
preceptivas romanticas até seus ultimos ensaios, a exemplo de Sobre o
conceito de histdria34, seu “testamento” literario. Por isso, incluso do
ponto de vista metodolégico (que ndo estd necessariamente separado das

> BAUDELAIRE, 2010, p. 35.

3 Como afirma Lowy na Introdugdo de seu livro, a saber, uma traducgdo
comentada das teses sobre a histéria de Benjamin, ‘“encontramos
frequentemente na literatura sobre Benjamin dois erros simétricos, que seria
necessdrio, penso eu, evitar a qualquer custo: o primeiro consiste em dissociar,
por uma operacdo (no sentido clinico do termo) de ‘ruptura epistemoldgica’, a
obra de juventude ‘idealista’ e teoldgica daquela ‘materialista’ e revoluciondria,
da maturidade (...)”. O autor ainda reitera o grande estudioso de Benjamin,
Stéphane Moses, que afirma a necessidade de ver a obra do filésofo como
continuidade, “mais que de evolucdo, escreve ele, seria preciso falar de
estratificacdo” (LOWY, 2010, p- 18).

** Referéncia importante sobre a concep¢ao da histéria em Benjamin € a obra de
Jean-Marie Gagnebin, Histdria e narragcdo em Walter Benjamin.
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ideias), hd a predominédncia de um pensamento romantico em Benjamin,
pois o ensaio, o fragmento e o aforismo, enquanto formas e contetidos
do pensamento difundidos pela escola romantica, permanecem no estilo
do autor, que é sempre provisério, mais especulativo do que
argumentativo, mais fragmentdrio do que sistemdtico. Benjamin era e
permaneceu sendo um filésofo, educador e critico que dispensava as
atitudes e posturas impositivas, e nisso reside seu maior legado, que
outorgou liberdade ao pensamento, consciente de seu dinamismo.

Dando continuidade a essa linha de pensamento, no 2° capitulo
intitulado “Escola, universidade, cultura”, aborda-se sua critica a cultura
e as institui¢des de ensino diante das reformas técnicas realizadas no
gymnasium e nas universidades alemas, conforme jia mencionado. Ainda
nesse capitulo, em razdo desse modo de pensar, o préprio Benjamin
pergunta, através de sua escrita e fala, qual o papel do jovem enquanto
critico. Por sua vez, o termo critico é uma das expressdes mais utilizadas
pelos primeiros romanticos, o qual, para ele, “significava objetivamente
produtivo” ou “criador a partir da clareza de consciéncia”. Logo, “ser
critico implica elevar o pensamento tdo acima de todas as conexdes a tal
ponto que, por assim dizer magicamente, da compreensdo da falsidade
das conexdes, surgiria o conhecimento da verdade™.

E sobre a critica a escola e a academia, Benjamin parte da
constatacdo de que hd uma atrofia ou esgotamento do sentido formativo
nas institui¢des educativas. Na realidade de hoje, segundo Readings — e
ela revela também o contexto da critica a postura e ao modo de ensino
mantidos pela universidade com os estudantes na época de Benjamin —
predomina a concep¢do de que a universidade, na atualidade, ndo tem
mais um protagonista herdi, ndo estando mais comprometida com as
grandes narrativas. Em suma, as instituicdes de ensino estdo regidas
pelo signo da ruina, e mesmo que ‘“essas ruinas ndo precisem tornar-se
objeto de uma nostalgia romantica, motivada pela perda da totalidade™®,
a critica romantica pode ser muito construtiva para se pensar 0 espaco
em que as institui¢des de ensino ocupam no mundo contemporaneo. E
embora a formacg@o seja um modo de aprendizado proporcionado pela
vida em sentido amplo, ndo ancorada completamente pela escola e pela
universidade, sem elas ndo seria possivel pensar a formacdo nos dias
atuais.

* BENJAMIN, 2011, p. 58-59; cf. G.S. I, 1, p. 51.
** READINGS, 2002, p. 58.
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A relag@o de Benjamin com as instituicdes de ensino sempre foi
bastante complexa, mas, de saida, ¢ importante esclarecer que o fil6sofo
nio promovia seu pensamento debatendo contra a existéncia da escola e
da universidade. Ao utilizar-se da critica para desconstruir certas
atitudes da pratica pedagdgica e estudantil, seu propdsito era o de,
justamente, encontrar um caminho para que essas instituigdes pudessem
exercer seus papéis de modo a fomentar a dignidade em seu sentido
humanistico. A esse propésito, os conceitos do autor de Humano,
demasiado humano foram importantes para Benjamin, pois “esta com
certeza foi a missao de Friedrich Nietzsche entre a juventude escolar: ele
lhe apontou alguma coisa sobre o amanha, o ontem e o hoje das tarefas
escolares™’. E isso porque, “quando a realidade é isolada de seu
contexto espiritual, perdemos a relagdo com o todo e a cultura torna-se
refém do acaso™®

No 2° capitulo busca-se evidenciar como a necessidade da
reforma espiritual é premente e a ideia da critica do jovem pela sua
escrita € indicada como tarefa (Aufgabe). A escrita de didrios, explorada
no ensaio Metafisica da Juventude, é a forma intima da juventude
elaborar sua prépria singularidade, constituindo-se como um campo
semantico na Filosofia da Educac@o. Ao lado da escrita em revistas
académicas e do uso da palavra em agremiacdes estudantis — atividades
exercidas por Benjamin a época —, constituem-se como elementos de
formacdo mais geral, incluidas também em suas reflexdes sobre a
prética estudantil.

No 3° capitulo sobre a Formacgdo estética, recorre-se ao
Bildungroman e a importincia do jovem em geral nesse género,
discorrendo sobre a origem do termo, a relevancia de algumas obras
literdrias em que se mesclam juventude, formacdo e ideais estéticos.
Contudo, é em Heinrich von Ofterdingen, de Novalis, que se explora a
no¢do de juventude romantica.

Na verdade, Novalis é o pseuddnimo de Friedrich von
Hardenberg, também conhecido como o Bardo de Hardenberg, um dos
principais expoentes e iniciadores da corrente romantica. A brevidade de
sua vida ndo apaga o fato de a mesma ter sido intensa e decisiva para a
compreensdo de sua obra como um todo e, sobretudo, de seu romance
inacabado, Heinrich von Ofterdingen. Nele, a “flor azul” € o simbolo da
juventude, relacionada a vida do jovem poeta que dd nome a obra. Ela

7’ BENJAMIN, 2013b, p. 55; ¢f. G.S. 11, 1, p. 45.
* BENJAMIN, 2013b, p. 54-55; cf. G.S. II, 1, p. 43-44.



29

representa um idilio irremedidvel, uma eterna saudade da unidade e
totalidade perdidas no mundo moderno. O personagem herdi estd
constantemente movimentando-se em uma incansdvel procura, o que
traduz o seu processo formativo. Desta forma, a flor azul € uma imagem
da prépria alma: talvez tio distante e dificil de apanhar quanto a prépria
formacdo humana. O romance que fundou o género, Os anos de
aprendizado de Wilhelm Meister, de Goethe, é relacionado a Heinrich,
ja que o livro de Novalis foi escrito com a pretensio de ser um
contraponto a narrativa de Goethe.

Ainda no 3° capitulo, reflete-se acerca dos distintos estilos de
textos, ou seja, filoséficos, pedagdgicos, literdrios e poéticos como
meios de conceber a formacdo humana pelo romantismo que
“misturava’” os géneros, sem se preocupar em defini-los, de modo que, a
partir disso, a formag¢do humana é “montada”, compondo uma imagem
constituida pelo rompimento com os limiares textuais e imagéticos. E
essa imagem dialética — para aplicar um conceito do préprio Benjamin —
estd representada pela figura do jovem.

Como conclusdo, depois de todos os elementos relacionados a
estética romantica, chega-se a uma estética da juventude, ji que ser
jovem €, além de um momento cronolégico, um modo especifico de
pensamento e uma forma de experiéncia e de expressdo, que envolvem
sentimentos que seguem ativos por toda a vida. Pois, “o homem
verdadeiramente cheio de sentimentos € aquele em que as primeiras
impressdes ndo sdo fortes, mas continuam atuando por muito tempo,
penetram profundamente no dmago e crescem, em siléncio, por forca
prépria””.

Ao final do texto, ao reunir os elementos envolvidos na realidade
do jovem, procura-se ndo s6 mostrar uma imagem, mas também um
“projeto” estético-pedagdgico, j4 que o intuito é evidenciar como a
propria biografia — Benjamin enquanto um estudante, ou seja, sua
experiéncia individual — serviu de material para pensar a juventude sob
o viés filosofico.

* SCHLEGEL, 1997, p. 122.
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1. JUVENTUDE E ROMANTISMO

1.1 Juventude como categoria filoséfico-formativa em Benjamin

Hd muito tempo que ndo me sentia como
agora. Como a dguia de Jupiter escutava
o canto das musas, assim eu escuto agora
a maravilhosa harmonia intermindvel que
hd em mim. Com a paz na alma e na
mente, forte e alegre, sorridente e sério,
brinco em espirito com o destino e com as
trés irmds, as sagradas Parcas. Repleto de
divina juventude, todo o meu ser vibra de
alegria de si proprio e de tudo. Tal como o
firmamento, estou imovel e em movimento.
(HOLDERLIN, 1997, p. 70).

Ao falar de juventude, em Benjamin encontram-se os temas
pertencentes a esta idade cronoldgica: o erotismo (Erotik), 0 movimento
ou cultura estudantil — ou mais especificamente, o Movimento da
Juventude Alema (Deutsch Jugendbewegung) —, a amizade
(Freundschaft), o sentimento de religiosidade (Religiositdit), a criagdo
(Schaffen) e a imagem do génio (Genius) como postura e modelo. Mas
também o sentido do que € ser jovem vinculado a um estado de espirito
(Geisteszustand), expressdo maxima da juventude enquanto poténcia, o
que significa dizer que a ideia de juventude ultrapassa qualquer
qualificagdo etdria. Isso porque, nos seres humanos que vivem segundo
o preceito de que sua natureza interna estd em permanente constituicdo e
formacdo, a mercé da verdadeira cultura que expande, o espirito de
juventude estd sempre presente, como na cldssica histéria do alquimista
Fausto, que fantasiava acerca de sua vida em idade tenra. Portanto,
assim como a histdria eternizada por Goethe sugere, inventar-se como
ou enquanto jovem representa a maior cria¢do do individuo.

Benjamin vai fundamentar um novo romantismo sob o espirito e
significado de “jovem”, porque, para ele, o que revela o traco romantico
¢, sobretudo, a no¢dao de unidade, determinante para 0 movimento que
unia escritores como Rousseau (tido por nomes do préprio romantismo
alemdo como precussor ou inspirador), Goethe, Schiller, Schlegel,
Holderlin, Novalis, entre outros. Nesse horizonte, deve-se frisar que
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“uma das caracteristicas bdsicas, fundamentais, que permitem
compreender o Romantismo é a da unidade. Podemos dizer que todo o
movimento se desdobra sob o signo da unidade™. Seguindo tal
tradi¢do, Benjamin elabora todos os ensaios dedicados ao tema da
formagdo ancorado nessa nogdo elementar, na qual reina o principio,
segundo Bornheim, de que “a concep¢do da vida apresentada pelas mais
refinadas dedugdes da filosofia intelectual, é fruto da unidade™'. E essa
exigéncia de unidade constitui-se como marca da Alemanha, de modo
que “impor-se-4 no campo da cultura, manifestar-se-d na filosofia, na
ciéncia, na arte, na poesia: em todos os aspectos da cultura busca-se
sempre a fusdo numa unidade superior; persegue-se, portanto, uma
concepcdo una da realidade’™.

A unidade pode ser caracterizada como a capacidade de enxergar
algo ou um objeto e conseguir uma visdo de totalidade do contexto ao
redor, tornando esse objeto parte de algo maior. Relativamente a
educagdo, o principio romantico da unidade denuncia “a posi¢do destes
novos modelos educativos [...], face a decadéncia do ensino e da cultura
burguesa e pretende, justamente, vincar um ideal de educacdo mais
préxima dos modelos cldssicos e de uma visdo mais humanista e ‘neo-
romantica’”. Portanto, essa unidade constitui-se como a necessidade de
formar um centro que conjugue a natureza interna humana a cultura, a
busca por um principio maior, ao anseio pelo transcendente e espiritual,
tracos presentes nos escritos do estudante Benjamin. Desta forma, o
filésofo pensa na juventude a partir dessas referéncias, o que requer os
subsidios oriundos “da Antiguidade Grega, da heranca extraordindria do
pensamento morfolégico de Goethe, [com] a importancia dos modelos
do Primeiro Romantismo™*

Diante de tais referéncias, percebe-se que a vida dos estudantes
(Das Leben der Studenten) representa o escrito de maior importancia,
central nas discussodes sobre formacido humana, pois reline praticamente
todas as questdes que Benjamin tratard em outros ensaios do periodo e,
inclusive, em textos de décadas posteriores. A relevancia do tema se
evidencia nas paginas desse ensaio que busca uma acep¢do da natureza
do jovem enquanto categoria filoséfico-formativa, e no qual é possivel
encontrar também uma insercdo das noc¢des ou conceitos de significado

“ BORNHEIM, 2013, p. 91.
“' SHELLEY, 2008, p. 18.

* BORNHEIM, 2013, p. 91.
“ CANTINHO, 2016, p. 11.
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histérico do estudante e da universidade, além de esbogar uma defini¢do
geral de juventude. O préprio Benjamin profere categoricamente sobre a
necessidade de fundar “uma nova pedagogia filos6fica™. Por
consequéncia, ao definir “juventude” a partir de algumas passagens que
aparecem neste e nos demais escritos do periodo, aparecem conceitos
auxiliares como: tarefa histérica (geschichtliche Aufgabe), unidade
consciente (bewufsten Einheit), metafisica (Metaphysik), comunidade
(Gemeinschaft), sociedade (Gesellschaft), critica (Kritik), etc. Vida dos
estudantes figura, entdo, como um eixo norteador dos ensaios sobre
educacdo e juventude, pois todos os temas que corroboram a
argumentacdo romantica, conforme mencionado, aparecem nesse
escrito.

A narrativa da vida do estudante alemao exprime uma concepgio
inovadora de individuo, de formacdo da juventude (Bildung einer
Jugend) e, quicd, de formacdo humana. E preciso lembrar novamente a
importincia do fator autobiografico dos ensaios: o jovem dessas
narrativas criticas é o préprio filésofo, ficando o momento histérico e
pedagbgico da Alemanha no inicio do século XX circunscrito a
realidade do Movimento da Juventude Alema e vinculado a histéria de
Benjamin. E possivel, sobretudo, retirar dessas paginas um significado
geral para a juventude enquanto ‘“‘protagonista” dessas narrativas
pedagdgicas. Mas qual seria a importancia ou urgéncia de encontrar uma
definicdo de jovem e de juventude? Segundo Benjamin, “na institui¢do
académica a totalidade dos alunos e professores, a semelhanca de um
gigantesco jogo de esconde-esconde, passam uns pelos outros e nunca se
enxergam”, pois, “a submissdo acritica e inerte a esse estado € um trago
essencial na vida dos estudantes™.

O trecho acima exemplifica a divisdo encontrada na esfera
académica. Diante disso, € necessdrio assumir o projeto de uma
comunidade (Gemeinschaft) da juventude como lugar de descobertas a
formacdo, uma vez que, para Benjamin, falta reflexdo sobre a totalidade
da vida dos individuos em sociedade. Essa justificativa € bastante
polémica e coloca a sociedade (Gessellschaft) em um ambito onde o
sujeito ndo se realiza como alguém potencialmente atuante. Pelas
palavras do filésofo, em seu discurso de posse da presidéncia do
Estudantado Livre de Berlim, pode-se conferir tal oposicao:

*“ BENJAMIN, 2010h, p. 66; cf. G.S. II, 1, p. 65.
“ BENJAMIN, 2009a, p.33-34; cf: G.S. II, 1, p. 77.
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Todo individuo atuante aspira pela totalidade, e o
valor do desempenho individual reside
precisamente nessa totalidade, ou seja, no fato de
que a esséncia total e indivisivel de um ser
humano possa ganhar expressdo. Mas a realizag@o
socialmente fundamentada, tal como hoje a
encontramos, ndo contém a totalidade, é algo
inteiramente fragmentado e derivado. Nao é raro
que a comunidade social seja o espago em que,
sorrateiramente € na mesma sociedade, luta-se
contra desejos mais elevados, metas mais
pessoais, encobrindo-se porém o desenvolvimento
natural e mais profundo. O desempenho social do
homem médio serve, na maioria dos casos, para
recalcar as aspiragdes originais e ndo derivadas do
homem interior.*

A juventude, enquanto comunidade, tem o dever de ser criadora,
de se transformar em uma convencdo de génios (Genies) do tempo
presente, em seus espacos de atuacdo, ou seja, nas instituicdes de
formacgdo. S6 € possivel perceber e adquirir o saber especifico de uma
profiss@o se as instituicdes académicas perceberem que devem visar a
formacdo universal, pelo modelo de criacgio do génio®’.
Consequentemente, o sucesso da unido da comunidade universitdria, isto

é, a “relacdo entre profissdo e vida”, serd garantida, ao passo que “a
universidade estara realizando uma verdadeira ‘revolucdo intelectual’”:

Da mesma forma como as ondas indistintas do
povo envolvem o palicio de um principe, o
estudantado deveria envolver essa universidade
que transmite o acervo metodoldgico do
conhecimento, acompanhado das tentativas ora
cautelosas, ora ousadas e, contudo, exatas dos
novos métodos; envolvé-los enquanto espaco de
uma permanente revolugdo intelectual, onde os
novos questionamentos se preparam de maneira
mais abrangente do que as questdes cientificas, de
maneira mais incerta e inexata, as vezes brotando
também de uma intui¢do talvez mais profunda. O
estudantado seria visto assim em sua funcdo

“ BENJAMIN, 20094, p. 35; cf. G.S. II, 1, p. 78.
“” BARBOSA, 2010, p. 88.
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criativa, como o grande transformador com a
missdo de converter em questdes cientificas,
através de posicionamento filoséfico, as ideias
que costumam despertar antes na arte € na vida
social do que na ciéncia.*

Ciente dessa funcdo criativa do estudantado alemio, Benjamin,
retoricamente, em Romantismo — um discurso ndo proferido para a
Jjuventude escolar (Romantik, eine nicht gehaltene Rede na die
Schuljugend), alude a juventude romantica como uma associagdo
formativa, referindo-se a si mesmo enquanto jovem pertencente ao
movimento e enquanto categoria, em uma linguagem incisiva, com um
tom politizado (em termos mais genéricos): “Camaradas! Se alguma vez
ja pensamos em nds, ndo em nds como individuos, mas em nés como
comunidade, como juventude — ou se ja lemos a respeito da juventude —
sempre pensamos que ela certamente deve ser romantica™®. Esta frase,
além de evidenciar o influxo do pensamento romantico sobre o jovem
Benjamin, parece indicar um incitamento a (auto)formacgio, chamando a
propria “categoria” a sua responsabilidade, no sentido de perceber a
importancia de sua condi¢cdo no espago onde atua.

A figura do mestre, do professor, estd encarregada de exercer a
tarefa e a responsabilidade de ensinar em um nivel especifico de
conhecimento exigido, de transmitir determinados contetidos escolares e
académicos. Contudo, é importante ter em vista que, a0 mesmo tempo,
existe uma parte desse saber, ou seja, um saber oculto que, em poténcia,
permite ao jovem ser ator, protagonista de sua formacdo e, nesse
sentido, de ser o responsdvel pelo seu préprio aprender. Cumpre
salientar que a construgdo desse saber s € possivel no momento em que
a juventude adquire a consciéncia de si mesma, ndo s6 como realidade
bioquimica e socioldgica, mas também espiritual: eis o chamado feito
por Benjamin logo ao inicio do ensaio.

Em Romantismo: a resposta do profano (Romantik — die Antwort
des Ungeweihten), o fil6sofo exalta e clama por um espirito juvenil que
estd presente em todos os individuos, pois o que importa € o despertar
frente a nova realidade, pela “vontade operante”. Contrariamente, o que
predomina € um “romantismo estritamente escolar que reduz o espirito

* BENJAMIN, 2009a, p. 41-42; cf. G.S. 11, 1, p. 82-83.
“ BENJAMIN, 2013b, p. 53; cf. G.S. II, 1, p. 42.
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ao prazer”, e essa redugdo faz com que Benjamin apresente uma ideia de
juventude romAntica que faré diferenca no ambito escolar™".

Em Didlogo sobre a religiosidade do nosso tempo (Dialog iiber
die Religiositdit der Gegenwart), ensaio hermético, como muitos desse
periodo, constituido em torno da conversa entre dois jovens sobre o
tema da religido (Religion), hd mais uma defesa da concepgdo romantica
de cultura, de espirito de religiosidade e da necessidade de superar o
ceticismo, criticando-se, por vezes, o progresso: “Essa € a nossa
situacdo. Toda a moralidade social, que com estupendo entusiasmo
juvenil quisemos criar, foi algemada pelo profundo ceticismo de nossas
concepgdes™'. A exaltagio do romantismo e do cultivo da prpria
singularidade € expressamente defendida mais adiante: “S6 ha um lugar
em que o ser humano culto pode se preservar puro, no qual ele tem
permissdo de estar sub specie aeterni: este lugar é o seu interior, € ele
préprio™”. E aqui, o filésofo menciona novamente a importincia da
tomada de consciéncia de si por parte da juventude: “Aos poucos, uma
nova geracdo terd a ousadia de voltar a examinar a si propria, € nio s
por meio de seus artistas™”.

Em O posicionamento religioso da nova juventude (Die religiose
Stellung der neuen Jugend), o elogio ao jovem é feito mediante o
enaltecimento do espirito de religiosidade, indispensdvel aqueles que
sabem da necessidade de “seu processo de formagdo”. Nesse texto, a
religiosidade define seu projeto de juventude em dire¢do a defesa
circular sobre o jovem e sobre a religido enquanto sentimento. Benjamin
alude novamente a uma tarefa historica, pois as decisdes, 0s desejos e as
acdes devem “penetrar tudo com juventude’ *  de modo que “através da
Histdria, essa juventude ainda saberd enobrecer 0s seus 1n1mlgos”55. A
preposi¢do “com” indica uma concepgdo que expressa um sentimento,
entusiasmo e impulso de vida, importante aos jovens e as demais idades.
Junto a essa defesa, encontra-se sua critica ao movimento da juventude,
o qual carece de uma vontade de vida ou uma realidade ‘“com
juventude”56

% BENJAMIN, 2010j. p. 47; cf. G.S. II, 1, p. 47.

' BENJAMIN, 2013a, p. 40; cf. G.S. II, 1, p. 24.

> BENJAMIN, 2013a, p. 41; cf. G.S. I, 1, p. 25.
1, 1,p.26

> BENJAMIN, 2013a, p. 40-41; cf. G.S.
> BENJAMIN, 2009d, p. 30; cf. G.S. II, 1
> BENJAMIN, 2009d, p. 30; cf. G.S. 11, l,p 74.
* BENJAMIN, 2009d, p. 30; cf. G.S. II, 1
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Outro ensaio importante quanto ao sentimento religioso e que se
propde a definir a natureza do jovem € Ensino de moral (Der
Moralunterricht). Com forte influéncia da ética kantiana, a juventude,
enquanto comunidade, é pensada como uma categoria que busca a
religiosidade como ingrediente que complementa a educacgéo ética. Essa
dimensdo da realidade humana precisa ser vivenciada para que o jovem
possa desenvolver o impulso ou sentimento ético, constituindo-se nele
como segunda natureza. Desta forma, o desenvolvimento do aspecto
religioso em vista da educacdo moral, “combate o elemento periférico,
carente de convic¢do, em nosso conhecimento, combate o isolamento
intelectual da formacdo escolar™’.

Em Experiéncia (Erfahrung), a juventude € sindbnimo de valores
novos, opostos aos da experiéncia — sindnimo de rigidez dos
conhecimentos — que ndo estabelecem vinculo com a vida. Para
encontrar essa verdade da vida, é necessario um ato de coragem58 e de
sentido para se estar, assim, diante de espiritos livres. A verdade dessa
vida busca conteidos que ndo sdo necessariamente o resultado de
experiéncias acumuladas, mas fruto de tentativas do espirito guiado
pelos “sonhos da juventude”sg. Claro que essa abordagem parece, a
primeira vista, uma critica contundente as experiéncias acumuladas ao
longo da vida, mas Benjamin refere-se a um tipo especifico de visdo de
mundo do adulto, sindnimo de filisteu (Philister)60, espécie de individuo

" BENJAMIN, 2009c, p. 19; cf. G.S. II, 1, p. 53.

* A influéncia kantiana no pensamento do jovem Benjamin € patente: “A
menoridade € a incapacidade de se servir do entendimento sem a orientacdo de
outrem. Tal menoridade € por culpa prdpria se a sua causa nao reside na falta de
entendimento, mas na falta de decisdo e de coragem em se servir de si mesmo
sem a orientacdo de outrem. Sapere aude! Tem a coragem de te servires do teu
préprio entendimento!” (KANT, 2015, p. 9).

* BENJAMIN, 2009b, p. 23, 24; cf. G.S. 11, 1, p. 56.

60 Segundo Mazzari, o conceito de Bildung foi “esvaziado” no século XIX a tal
ponto que Nietzsche, reconhecendo isso, percebeu a ascensdo do
Bildunsgsphilister (filisteu da formacgdo). Segundo Nietzsche, no ensaio sobre
David Strauss, “a palavra filisteu é tomada, como se sabe, a vida dos estudantes
e designa em seu sentido mais amplo, mas também inteiramente popular, o
oposto do filho das musas, do artista, do auté€ntico homem de cultura. O filisteu
da formacdo, porém, [...] distingue-se da ideia geral do género ‘filisteu’ por uma
supersti¢do: ele mesmo presume ser filho das musas e homem da cultura [...].
Com toda a falta de conhecimento, ele se sente firmemente convicto de que a
sua ‘formag@o’ € exatamente a expressdo plena da verdadeira [rechten] cultura
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que ndo enxerga mais sentido em abrir-se a novidade. Portanto, jovem é
o contraponto do filisteu, impulso de vida, forma ou visdo de mundo em
busca de vivéncias (Erlebnis) — “uma outra experiéncia (eine andere
Eifahrung)”m.

Em Reforma escolar, um movimento cultural (Die Schulreform,
eine Kulturbewegung), a juventude € identificada como a bussola
(kompaf3) da nossa vida, pois nela € possivel encontrar um vinculo que
une a reforma escolar e a cultura mais geral. A juventude que percebe o
quanto é necessdrio cultivar o espirito do futuro “sente em si mesma a
alegria e a coragem dos novos portadores da cultura. Desta forma, a
consciéncia do valor incondicional da jovialidade e seriedade préprias
desta nova juventude vai se generalizando™®. Benjamin questiona-se de
modo a indicar que a resposta deve ser dada pela condi¢do da juventude
enquanto ideia, pois sua questdo consiste em responder o “que significa
ocupar-se com a reproducdo dos valores espirituais?”®

Atestando os pontos defendidos no ensaio acima, em
Pensamentos sobre o Festival de Gerhart Hauptmann (Gedanken iiber
Gerhart Hauptmanns Festspiel), a definicdo de juventude apresentada
consiste, também e ao mesmo tempo, em lutar pelos valores e pela
cultura, isto é, pela possibilidade de ambos®. Ao lado desses principios,
em Metas e caminhos dos grupos pedagdgicos estudantis (Ziele und
Wege der studentisch — pddagogischen Gruppen an reichsdeutschen
Universititen (mit besonderer Beriicksichtigung der “Freiburger
Richtung”)), Benjamin dird que a juventude, carregada dos valores
culturais presentes na sociedade, parte de questdes que, no fundo, t€m
por meta a no¢do renovada do que seja uma “pedagogia filos6fica™®.

Outra tentativa de demarcar a juventude como categoria — seja
enquanto comunidade estudantil ou ideia de vida — encontra-se no

alemd; e como encontra por toda parte pessoas com formagdo semelhante a sua
e vé que todas as instituicdes escolares, artisticas e de formacdo estdo
constituidas segundo a sua propria bagagem formativa [Gebilderheit] e segundo
as suas necessidades, ele ostenta por toda parte o sentimento vitorioso de ser o
digno representante da atual cultura alema e, em consonancia com isso tudo,
levanta as suas exigéncias e pretensdes” (MAZZARI apud NIETZSCHE, 2010,
P. 107-108).

' BENJAMIN, 2009b, p. 23, 24; cf. G.S. II, 1, p. 56.
2 BENJAMIN, 2010f, p. 16; cf. G.S. II, 1, p. 15-16.

% BENJAMIN, 2010f, p. 14; cf. G.S. II, 1, p. 13.
% BENJAMIN, 2010i, p. 61; cf. G.S. II, 1, p. 60.
% BENJAMIN, 2010h, p. 66; cf. G.S. II, 1, p. 65.
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ensaio A juventude se manteve em siléncio (Die Jugend schwieg), em
que o filésofo critica a falta de posicionamento dela diante da ideologia
“da experiéncia, da maturidade, da razdo e da boa vontade de adultos”
em nome do espirito. Sua critica, como se verd mais adiante, ndo se
refere a experiéncia em si e nem a tradicdo, mas a um tipo especifico de
rigidez do pensamento, que ndo percebe a “exigéncia espiritual” da
atualidade®.

Uma das frases mais reveladoras desses ensaios acha-se em A
bela adormecida (Das Dornroschen), que apresenta a seguinte questio:
nao estaria a humanidade se encaminhando para a época em que reinaria
o espirito da juventude, a exemplo de outras em que imperaram o
socialismo, o feminismo, etc.? A juventude, dessa forma, traduz-se
como um conceito ou categoria humana dependente de um despertar da
consciéncia de si mesma. Diante disso, conseguird promover mudancas
dentro do ambito institucional escolar e académico, mas, a0 mesmo
tempo, esse despertar da consciéncia histérica do jovem definird um
modo especifico de se lidar com a cultura humana. Para mostrar isso,
Benjamin fard referéncia a muitos cldssicos da literatura indicadores
dessa mudanca. Goethe, através de seu Fausto, serd — dentre os
mencionados e indicados — o mais importante caso do jovem que
representa o espirito de mudanga67.

O que se evidencia nos ensaios do estudante Benjamin consiste
nas duas perspectivas mostradas até aqui: a juventude como categoria
humana, com faixa etdria determinada, cercada de preocupagdes acerca
da realidade escolar e académica, e também, do ponto de vista universal,
isto é, filosofico-pedagdgico, como um conceito ou categoria do
pensamento que significa a vanguarda, tudo aquilo que ndo estd
determinado e fixado, criando novos preceitos e formas de vida de
acordo com o seu pensamento e visdo de mundo. Portanto, Benjamin
pensa que assim deveria ser também a imagem da cultura, um olhar
totalizador aos distintos aspectos da vida. Uma visdo humanista, muito
proxima da paidéia grega e da Bildung. A diferenca essencial é que a
juventude do filésofo berlinense é romantica, pois, a0 mesmo tempo que
percebe a importancia da cultura e da realidade a sua volta, sabe que o
cultivo da soliddo (Einsamkeit) e da convivéncia com a comunidade da
juventude é um elemento fundamental para encontrar o verdadeiro valor
da experiéncia de um “formar-se”.

% BENJAMIN, 2010e, p. 68-69; G.S. II, 1, p. 67.
" BENJAMIN, 2010d, p. 9-13; cf. G.S. I1, 1, p. 9-12.
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1.2 Eros: entre criacio e procriacao

Primeiramente, é o mais jovem dos deuses,
0 Fedro. E uma grande prova do que digo
ele préprio fornece, quando em fuga foge
da velhice, que é rdpida evidentemente
[...]. De sua natureza Amor a odeia e nem
de longe se lhe aproxima. Com os jovens
ele estd sempre em seu convivio e ao seu
lado; estd certo, com efeito, o antigo
ditado, que o semelhante sempre do
semelhante se aproxima. (PLATAO, 195-
95c.)

A abordagem sobre Eros em Walter Benjamin € uma constante
em todos os seus escritos, da juventude as Passagens, sobretudo a figura
da prostituta, que consiste em um motivo com diferentes abordagens®.
Nos ensaios aqui selecionados, sua visdo €, sobretudo, idealista. Para
comegcar, quando ele reflete acerca da ideia da totalidade do corpo e da
alma do individuo, a origem da temdtica remonta aos gregos, pela
erdtica, presente em Platdo. Essa discussdo em Benjamin concentra-se
nas discussdes platdnicas apresentadas no Banguete e confirmadas em
didlogos como Lisis e Fedro, mas suas referéncias vém, do mesmo
modo, da visdo de uma nostélgica “nova Grécia” de Holderlin, poeta
cultuado no circulo de Stefan George, do qual Benjamin era
participante; das discussdes realizadas no Movimento da Juventude
Alema a partir da visdo idealista da vida de Gustav Wyneken; e, por
dltimo, da vertente de especialistas que interpretavam Platdo como
educador®. Portanto, com todos esses elementos estimuladores do
pensamento, o filésofo monta seu arsenal de referéncias para pensar o
universo estudantil.

Para compreender a relagdo profunda do universo do jovem com
a figura de Eros, € preciso recorrer, primeiramente, ao sentido origindrio
e etimoldgico da palavra, para a fundamentagdo da natureza do jovem.
De acordo com a cldssica elaboragdo realizada por Junito Branddo, Eros
deriva do termo grego Eros, que remonta ao verbo érasthai e que
significa “estar inflamado de amor, stricto sensu, desejo incoercivel dos

% GAGNEBIN, 2014, p. 131.
% CHAVES, 2008, p. 47.
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7z

sentidos E como Hesiodo é o autor de uma das mais antigas
teogonias da qual se tem noticia, seu significado para a posteridade se
embebeu dessa fonte. Para o poeta, como Eros nasceu do Caos e de Nix
— a noite, deuses que estdo na origem de tudo aquilo que é conhecido,
ele permanece como “a for¢a fundamental do mundo”. Primordial ainda
¢ a tradi¢d@o platdnica presente na interpretagdo benjaminiana desse mito,
pois, para Platdo, ele é forca, energia, o elo que liga os deuses aos
homens, o mensageiro, eternizado pela pena shakespeariana, na voz de
Romeu:

5970

Esta falando. Oh! Fala ainda, anjo luminoso!
Porque esta noite apareces tdo resplandecente
sobre minha cabeca como um alado mensageiro
celeste, diante dos olhos extaticos e maravilhados
dos mortais que se inclinam para trds para
contempld-lo, quando ele galga as nuvens
preguicosas e navega no seio do ar.”'

Eros, na cléssica citacido do entusiasmado Romeu, é carregado de
simbologia roméantica, mas seu cardter é também constituido de “uma
caréncia sempre em busca de uma plenitude. Um sujeito em busca do
objeto™". Aparentemente, Benjamin interpreta o jovem como um
mensageiro e for¢ca fundamental do mundo, inspiracdo que parece
colher, em suas devidas propor¢des, da Teogonia de Hesiodo. De
qualquer forma, o filésofo berlinense opera a no¢do de Eros em mais de
um nivel dentre seus multiplos significados, com algumas nuances
especificas. Algumas diferencas sdo bem marcadas, como a distin¢do
entre a sexualidade e a erdtica.

Por isso, antes de expor o modo como Benjamin defendia uma
cultura e uma educagdo erdtica nos ensaios pedagdgicos, convém
explorar brevemente a diferenca entre sexualidade e erdtica. Para
comegar, o filésofo distinguia dois g)lanos de Eros, cuja distingdo
aparece também na obra de Spranger ? como “movimento da alma”.
Para o psicélogo alemao, a sexualidade, grosso modo, estaria inserida no
plano das “excitacdes e vivéncias sexuais ndo s6 as que se dirigem

" BRANDAO, 1991, p. 356.

"' SHAKESPEARE, 1981, p. 42.

> BRANDAO, 1991, p. 356-357.

” Eduard Spranger e Charlotte Biihler foram os primeiros a tratar acerca da
psicologia da juventude (BUHLER, 1980, p. 15).
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realiter ou na fantasia ao contato e a unido fisica com o objeto do apetite
sexual, mas também todas as que tém relacdo consciente com um prazer
de ordem sensual, da natureza do prazer sexual”’*. Por outro lado, a
erdtica, que consiste na forma criativa, produtiva e procriativa no
pensamento de Benjamin, refere-se a uma “forma de amor
predominantemente psiquica e de natureza estética™.

Spranger escreveu seu livro observando o Movimento da
Juventude Alema a que pertencia Benjamin. Logo, as afinidades com as
ideias contidas no ensaio sobre a Educagdo erdtica merecem os devidos
destaques. Nele, o filésofo faz uma critica ao que nomeia de “dupla
incultura erdtica”, “carente de espirito” e presente no interior da
“auréola do filistério juvenil”, ou seja, o erotismo do ambito familiar
versus o da prostituig§076. Sua denidncia vai ao encontro de outros
ensaios desse periodo, nos quais € possivel encontrar o tema relacionado
A cultura erética’’. Tanto nesse ensaio como na Vida dos estudantes, o
filésofo serd incisivo ao chamar a aten¢do para a Unica maneira, restrita,
de conceber a vida sexual estudantil: o viés familiar como aquele
responsavel, exclusivamente, por canalizar o desejo do jovem,
conduzindo-o a moral burguesa do casamento na sociedade alema da
época.

Quando a moral do casamento ainda ndo se fez presente, os
jovens sdo incentivados a ‘“aliviar-se” com prostitutas, a frequentar
“apresentagdes de cabaré’ apropriadas para reanimar os impulsos
sexuais de sexagendrios saturados de estimulos”. E mesmo quando esse
“campo erdtico” (Erotischen) deveria ser incentivado por ‘jovens
maduros”, estes também estido habituados a uma sexualidade alimentada
por “hdbitos senis e perversos”. Claramente, Benjamin, ao perceber que

" SPRANGER, 1970, p. 114-115.

7 SPRANGER, 1970, p. 114, 115.

" BENJAMIN, 2010a, p. 73; cf. G.S. II, 1, p. 73.

" Em sua Origem do drama barroco alemdo, Benjamin também discutird a
ideia de Eros no Banquete de Platdo e sua relagdo com a verdade: “Sé6 Eros
pode testemunhar que a verdade nédo é desvelamento que destréi o mistério, mas
antes uma revelacdo que lhe faz justica. E a questdo mais profunda d’O
Banquete € a de saber se a verdade podera alguma vez fazer justica ao belo”
(BENJAMIN, 2011, p. 17).

" 0 filme de Josef von Sternberg, O anjo azul (1930) — baseado no romance
alemado, cujo titulo no original é Professor Unrat oder das Ende eines Tyrannen,
de Heinrich Mann -, mostra essa fantasia pelos cabarés frequentados pelos
estudantes.



43

ha duas esferas de Eros na realidade juvenil, estd, de alguma forma,
mostrando que é necessdrio encontrar um equilibrio entre elas.

Spranger realiza uma divisdo didédtica dessas duas esferas
presentes na psicologia da juventude do movimento alemdo e,
novamente, parece ser bastante coerente com a propria caracterizacio
feita pelo filésofo berlinense. Segundo o psicélogo, as duas esferas,
tanto a sexual quanto a erdtica, sdo necessdrias a vida sauddvel, pois
mesmo no “sexual existe uma parcela do mistério do universo. No
entanto, ao passo que o erdtico se eleva a luz apolinea, o sexual parece
fundir-se a noite dionisiaca. Verifica-se algo de diferente apenas quando
ambos se unem integralmente”””. Benjamin argumentard a favor da
mesma harmonia entre os dois niveis, enquanto Spranger afirmard, mais
adiante, que tanto a esfera erdtica quanto a sexual tornam-se ‘“‘uma
totalidade de vivéncia”, e que “caminham separados por algum tempo,
para se reunirem no ponto culminante da vida em flor. De outra maneira
nao se poderia compreender sua mutua relagio™.

Embora tais comentdrios sobre a dimensdo erdtica na vida do
jovem parecam, por vezes, antiquados, o que Benjamin busca € o maior
equilibrio e valorizacdo de Eros, figura fundamental, responsdvel pelas
acdes humanas conscientes e inconscientes. Quando ndo se discute a
“sensibilidade sexual” — pela leitura do Banquete, de Platdo, por
exemplo — perde-se a oportunidade de vivenciar um dos maiores fatores
do romantismo, a franquezagl.

A dimensdo da sexualidade no ambito da instituicdo escolar
também ¢ discutida por Adorno, em seu ensaio sobre os Tabus acerca
do Magistério (1962)%, a partir da perspectiva da docéncia. Mas o que
se evidencia nesse texto e que serve, sobremaneira, para pensar acerca
dessa “esfera erdtica” no contexto da realidade da juventude em
Benjamin, é que também, nesse ensaio, o tratamento da sexualidade é
cercado de tabus, como o préprio titulo revela. O contetido desses tabus,
portanto, € inserido através de manifestacdes desequilibradas de
impulsos canalizados na prostitui¢do € no casamento como pratica
necessdria e natural. A Unica forma de reveld-los e desmascara-los seria
o cultivo da franqueza, antes mencionado, a fim de que as

" SPRANGER, 1970, p. 150.

% SPRANGER, 1970, p. 177.

$' BENJAMIN, 2013b, p. 56-57; cf. G.S. II, 1, p. 46-47.

%2 ADORNO, Theodor. Tabus acerca do Magistério. In: Educacdo e
Emancipagdo. Sao Paulo: Paz e Terra, 2010.
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representagdes da dimensdo erdtica fossem reveladas e esclarecidas. Ao
mencionar a expressdo-chave da concepcdo da dimensdo erdtica, é
preciso lembrar, inevitavelmente, que o presente termo € nocao medular,
jé encontrada em Séneca e outros estoicos.

Pensada por Foucault, ela € definida segundo os textos da
antiguidade, principalmente pela tradicdo estoica. Na Hermenéutica do
sujeito (1982), encontra-se a defini¢do final da expressio para esclarecer
um pouco mais o que Benjamin pretende ao utilizar a franqueza como
guia da dimensdo erdtica, uma vez que as referéncias cldssicas estio
presentes nesse periodo de seu pensamento. Desta forma, segundo as
palavras do préprio Foucault:

A meu ver, o elemento nodal em toda essa
concepcdo da libertas e da parrhesia — e que esta
desenvolvido no texto de Séneca — € que, para
bem garantir a parrhesia (a franqueza) do
discurso mantido, é necessdrio que a presenga
daquele que fala esteja efetivamente sensivel
naquilo mesmo que diz. Ou ainda: é necessdrio
que a parrhesia, a verdade daquilo que ele diz,
seja selada pela conduta que ele observa e pela
maneira como efetivamente diz, seja selada pela
conduta que ele observa e pela maneira como
efetivamente vive.

Creio que o fundamento da parrhesia seja essa
adoequatio entre o sujeito que fala e diz a verdade
e o sujeito que se conduz, que se conduz como
essa verdade requer. Bem mais do que a
necessidade de se adaptar taticamente ao outro, a
meu ver o que caracteriza a parrhesia, a libertas,
é essa adequacdo do sujeito que fala ou do sujeito
da enunciagdo com o sujeito da conduta.®’

A franqueza, por sua vez, relaciona Eros a linguagem, isto é, a
fala, & escuta, a conversacio — tema presente em Metafisica da
Jjuventude (Metaphysik der Jugend). Nesse ensaio, Eros estd relacionado
também a sexualidade — no didlogo travado entre o génio e a prostituta
—, a questdo da sexualidade nas mulheres — pela mencdo a figura de
Safo, representante da homossexualidade feminina, e, por fim, ao amor

% FOUCAULT, 2011, p. 364-365.
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— na se¢do “didrio”, em que Benjamin vincula o tema cldssico do
romantismo, a saber, a paisagem, ao encontro de si mesmo e da amada.

Ao analisar a relag@o entre profissdo e vida na discussdo sobre
Eros, ele tocard na questdo fundamental referente a esséncia do jovem: a
capacidade de criacdo. Para Benjamin, “o eros dos criadores — caso
alguma comunidade possa vislumbra-lo e lutar por ele, este seria entdo a
comunidade estudantil”™. Essa assertiva ndo constitui uma frase
simples, de efeito retérico, e sim, uma referéncia clara a um tipo
especifico de criador, longe do sentido corrente da palavra. Aqui o
filésofo alude a tarefa que serd a chave da instituicao formativa, ou seja,
a universidade. Essa destinacdo € a de “conferir unidade, a partir da vida
espiritual, aquilo que, na independéncia intelectual do criador e no poder
indomdvel da natureza, encontra-se disforme e fragmentado (no
estudante das corporagdes e na prostituicdo), fitando-nos tristemente
como torso de um Eros espiritual”™®. Ou seja, segundo Chaves*’, o que
estd em questdo sdo duas dimensdes erdticas que necessitam de uma
reconcilia¢do: da criacdo e da procriagao.

E importante mencionar que, no ensaio Reforma escolar — que
aparentemente nio apresenta uma discussdo sobre Eros — hd uma
discussdo sobre a dimensdo espiritual, conforme Weige187, como uma
metafora do sexual, entendendo a juventude como “geracdo”. Sempre na
metafora da reprodugdo, Benjamin, nesse mesmo ensaio, questiona-se —
diante da verdadeira reforma escolar, e ndo na falsa, que visaria apenas
mudancas técnicas — sobre os valores que sdo mais importantes para se
deixar as novas geragdes, pois “o problema ndo € apenas a reproducio
do espiritual, ou seja, a cultura (nesse sentido); a segunda exigéncia é a
reprodu¢do do espiritual. Assim, surge a questdo de quais valores
queremos deixar para nossos descendentes como um legado supremo”gg.
A questdo a ser respondida, pela metdfora do aspecto sexual, € como
conciliar um encargo tdo importante, isto €, o legado para os pdsteros e
as exigéncias de uma reforma institucional e cultural?

Mas antes de assumir a tarefa de responder como lidar com as
questdes de conciliacdo e reconciliagdo, € importante apontar para o
quanto Eros € decisivo nas reflexdes sobre a juventude, uma vez que ele

% BENJAMIN, 2009a, p. 42; cf. G.S. II, 1, p. 83.

% BENJAMIN, 2009a, p. 43-44; cf. G.S. II, 1, p. 84.
% CHAVES, 2008, p. 52.

¥ WEIGEL, 2014, p. 423.

% BENJAMIN, 2010f, p. 15; cf. G.S. II, 1, p. 14.
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N

confere unidade a realidade estudantil, como afirmado acima. Desde
Platdo, ha uma discussdo fundamentada no amor como o responsavel
por conferir uma jun¢do a outros sentimentos e virtudes. Alids, é
oportuno destacar a importancia da leitura do Banguete nos circulos
estudantis benjaminianos® e como sua concepcdo de Eros é bastante
platdnica quando afirma a necessidade de um ideal inspirador na
concepgdo de vida do jovem.

Percebe-se que tanto a estética do amor platonica quanto a
estética da juventude benjaminiana sdo notavelmente préximas, pois
ambas se relacionam com a no¢do de uma estética da existéncia.
Segundo Pessanha, ‘“a reflexdo moral dos gregos sobre o
comportamento sexual representa a estilizacdo de uma atividade cujo
exercicio deve conjugar a pritica de seu controle a pritica de sua
liberdade. Trata-se de um trabalho de estilizag@o inserido numa estética
da existéncia™®®. Em vida dos estudantes, o controle da sexualidade,
conduzido de uma forma promissora, impele a uma outra sexualidade, a
verdadeira, a criadora, que comanda “toda forma de vida™'. E, assim
como em Platdo, o Eros de Benjamin estd associado a algo maior, “pois
para ele se trata da relacdo entre espirito e Eros, da importancia do
erdtico para a producdo espiritual ou linguistica”92

A influéncia romantica sob o signo da unidade de Eros em
Benjamin € bastante evidente, uma vez que, para os romanticos, 0 amor
significava a:

Tentativa de demonstrar a unidade (isto &, a total
identidade e intimidade) de finito e Infinito.
Schleiermacher faz dessa unidade, enquanto se
revela na forma do sentimento, o fundamento da
religido; Fichte, Schelling e Hegel fazem da
mesma unidade — que colocam como principio da
razdo — o fundamento da filosofia. Mas foi
justamente essa unidade que permitiu aos
Romanticos elaborar uma teoria do Amor pela
qual o préprio Amor, voltando-se para coisas ou
criaturas finitas, vé ou colhe, nelas, as expressoes
ou os simbolos do Infinito (isto €, do Absoluto ou

% CHAVES, 2008, p. 46.

* PESSANHA, 2009, p. 91.

* BENJAMIN, 20094, p. 47; cf. G.S. II, 1, p. 87.
> WEIGEL, 2014, p. 425.
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de Deus). Pela unidade de finito e Infinito, a
aspiracdo ao Infinito pode ser satisfeita ainda no
mundo finito, p. ex., no Amor a mulher. Amor,
poesia, unidade de finito e Infinito e sentimento
dessa unidade vém a ser sin6nimos para os
romanticos.

Pode-se dizer, em geral, que todas as teorias que
reduzem o Amor a uma for¢a uUnica e total, ou
segundo as quais, de algum modo, ele deriva de
forca semelhante, participam, de alguma forma,
da noc¢do romantica do Amor como unidade e
identidade.”

Ser criador, no sentido colocado por Benjamin, € saber usar da
propria capacidade de liberdade e expressdo, na busca por sentir-se
pleno com todo o seu ser, de perceber que criar € uma necessidade. A
criacdo em comunidade, nesse caso, ndo anula ou aniquila a prépria
soliddo do individuo, que estd em conformidade com o espirito de
liberdade de cada um. A construcdo da vida aqui ndo ocorre na sua
forma apresentada no interior da instituicdo académica, cindida em dois
planos, isto €, vida de um lado e trabalho de outro. O significado de
aproveitar e desfrutar da juventude muda de sentido, pois, enquanto os
grémios estudantis necessitam provar a prépria liberdade de sua idade
em acdes que ndo refletem seus espiritos livres, para usar uma expressao
nietzschiana — propicia nesse contexto —, a proposta de Benjamin € a de
revisitar os verdadeiros contetidos programaticos da existéncia tragica e
encaré-la como a verdadeira realidade da vida.

A critica de Benjamin € bastante interessante para se pensar
outros aspectos envolvidos nessa realidade institucional, principalmente
quando ele se questiona: “Como se v€ a si mesma, que imagem traz de
si, em seu intimo, uma juventude que permite tamanho obscurecimento
de sua prépria ideia, tamanha distor¢io de seus contetdos de vida?”**

Nos dias atuais, a juventude, muitas vezes, acha que sua “funcio”
consiste em atuar politica e partidariamente, protestando nas ruas com
palavras de ordem, através de um comportamento rebelde que contesta o
status quo. Talvez este seja mesmo “o0 gozo” da juventude, dentre tantos
outros, mas Benjamin fala particularmente de um tipo de gozo que nio
estd na ordem da empiria, mas de uma caracterizacao mais elevada dele,

” ABBAGNANO, p. 44.
* BENJAMIN, 2009a, p. 44; cf. G.S. II, 1, p. 85.



48

como o que se sente ao desfrutar, por exemplo, do prazer da solidao.
Novamente torna-se necessdrio explicar que a soliddo ndo ¢é
simplesmente a auséncia fisica de um outro e a presenca fisica apenas de
si mesmo. Apesar de ser uma condicdo necessdria, a soliddo que o
filé6sofo alude diz respeito a ordem intelectual e metafisica que
transporta para além do ser, colocando-o em contato com a sua esséncia
mais oculta e revelando verdades, sobretudo, de seu intimo. Talvez seja
esta a imagem de si que a juventude deve descobrir enquanto
comunidade atuante de criadores.

Na soliddo metafisica defendida por Benjamin, encontram-se
também as nocdes de nostalgia e amizade. A primeira representa uma
condi¢do necessdria da criacdo, porque ndo € possivel olhar para o
presente e para o futuro sem reconhecer a magnitude do passado, isto &,
as lembrancas de uma infincia bem vivida e de uma “juventude
digna™®.

J4 o tema da amizade, que perpassa todas as Cartas a Lucilio, de
Séneca, propde a seguinte reflexdo, muito préxima a do berlinense: “a
amizade estabelece entre nés uma comunhio total de interesses; nem a
felicidade nem a adversidade sdo fendmenos individuais; vivemos para a
comunidade™®. Essas referéncias antigas e as do préprio Benjamin
lembram muito a conferéncia de Nietzsche Sobre o futuro de nossos
estabelecimentos de ensino, com destaque aos temas da criagdo,
nostalgia, comunidade de jovens e amizade. Cabem aqui as palavras do
fildésofo de Rocken sobre esse ultimo tema:

Meu amigo e eu tinhamos em comum muitas
lembrangas do nosso anterior estado de vigilia, da
época do gindsio; devo indicar especialmente uma
delas, porque ela acarretou uma transicdo na
minha inocente experiéncia. Durante uma viagem
no Reno, realizada no fim de um verao, tinhamos,
meu amigo € eu, no mesmo lugar e quase ao
mesmo tempo — e contudo cada um por sua conta
— imaginado um plano: sentiamos que esta
extraordindria coincidéncia nos obrigava a
executd-lo. Decidimos entdo fundar uma pequena
sociedade de colegas pouco numerosa, com o fim
de dar uma organizacdo sélida e obrigatdria as

* BENJAMIN, 20094, p. 46; ¢f. G.S. I, 1, p. 86.
% SENECA, 2014, p. 162.
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inclinagdes que deveriamos criar no dominio da
arte e da literatura; ou, para ser mais claro, cada
um de nds devia comprometer-se em enviar todo
més uma produgdo sua, quer se tratasse de um
musical, de um tratado, de um projeto de
arquitetura ou de uma obra musical, e cada um
dos outros ficava encarregado de julgar esta
produ¢do com a sinceridade absoluta de uma
critica amigavel.”’

Essa relacdo ultrapassa a esfera de compartilhamento de
experiéncias literdrias, culturais e pedagdgicas, j4 que a amizade &
compreendida como o reconhecimento de si mesmo no outro, a imagem
de seu semelhante como a sua prépria em todas as dimensdes possiveis.
Uma relagdo auténtica, de ver no outro as proprias faltas e os melhores
atributos. Benjamin parece pensar no jovem através de nogdes
aparentemente contrastantes. Fala da amizade quando também ressalta a
individualidade. Esses usos ndo sdo gratuitos, pois o que o filésofo
sugere é que, para ser amigo, é necessario também ser um solitario, pois
somente no reconhecimento e na valorizagdo de sua personalidade,
somente com o cultivo de seu proprio eu, exercitando o amor a si
mesmo, torna-se possivel compartilhar e reconhecer a amizade no outro.
Com isso, reconhece-se, nesse outro, abismos transponiveis, um
horizonte, um espago onde a comunicacio, a conversa, ¢ vontade de
criagdo. Nessa relacdo comunitdria, as individualidades sdo ressaltadas e
ndo anuladas como em uma sociedade na qual as pessoas abdicam de
vontades individuais pela necessidade da plena realizagdo de uma
vontade geral. E assim, compreende-se a comunidade no pensamento de
Benjamin: nela, os jovens sdo os responsaveis por enaltecer o valor da
criagdo e do sentido pedagdgico da formacdo humana dentro de uma
instituicdo de ensino sem abdicar, contudo, do exercicio da
individualidade.

O sentimento da amizade, pode-se afirmar com Spranger, estd
além da “necessidade de comunicacdo” com um interlocutor que divide
os mesmos ideais e desejos de vida, pois nisso reside também a busca,
por parte do jovem, de uma compreensdo nesse compartilhamento. Junto
a isso, ele “forma a si proprio quando é compreendido”. Tendo como
exemplo a amizade entre Lucilio e Séneca — que representa o sentimento
de uma pessoa mais velha em relacio a seu aprendiz, relacdo vertical de

" NIETZSCHE, 2007, p. 49-50.
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aprendizagem —, € exatamente esta a necessidade da juventude: “quem
busca e, no entanto, ndo estd seguro de si mesmo, sente-se por outro
lado elevado pela criatura mais amadurecida”. Portanto, esta é uma
relacdo de aprendizagem, quando o jovem enxerga nesse ser mais
maduro “o mundo com os seus olhos; imita-[o] nas grandes e pequenas
coisas com todo o seu ser, consciente ou inconscientemente”. Com isso,
Spranger ainda afirma que “as duas imagens do homem que aqui
surgem, a do amigo dirigente vista pelo dirigido, e a do adolescente
vista pelo homem maduro, fundem-se numa imagem tnica e ideal do
verdadeiro homem™, o que evoca novamente o ideal da pederastia
grega.

A amizade € amor, mas o que se ama quando se estd com um
amigo, que tipo de amizade € tdo ressonante que enaltece valores
formativos mais gerais? E “aquela amizade expansiva dos criadores,
voltada ao infinito, sempre dirigida a humanidade, mesmo quando
permanecem a dois ou a sés com sua nostalgia”gg. No século anterior,
Nietzsche, interlocutor constante de Benjamin, afirmard em “Do
amigo™: “talvez ame em ti o olho inacabado e o olhar da eternidade™.
O eterno e a incompletude, eis os elementos espirituais que podem ser
reconhecidos como os tnicos que sobrevivem na ideia pedagdgica de ser
humano.

Profissdo e vida: nessa concepcio nova repensada pela juventude,
ambas as dimensdes estdo separadas, segundo seu diagndstico, mas
devem ser vivenciadas como elementos constituintes da totalidade
humana. Essa unidade espiritual é garantida quando o jovem se realiza
plenamente através de atitudes individuais transparentes, refletidas no
todo comunitdrio onde reina o sentimento da amizade, pois esse Ultimo
“pertence ao ordenamento da soliddo do génio”'”'. Essas atitudes
requerem uma postura de criagdo individual de valores novos,
produzidos de dentro para fora, a partir das préprias necessidades. As
regras produzidas para uniformizar comportamentos sao necessdrias,
mas ndo estanques. Os “mandamentos” aos quais Benjamin se refere
devem surgir como algo espontineo e fruto de uma necessidade da
prépria existéncia, pois o génio dos romanticos — que, no fundo, lembra
muito a no¢do do jovem-criador em Benjamin — € aquele que ndo estd

% SPRANGER, 1970, p. 234.

* BENJAMIN, 2009a, p. 46; cf. G.S. II, 1, p. 86.
' NIETZSCHE, 2014, p. 63.

"' BENJAMIN, 2015, p. 31; cf. G.S. VI, p. 68.
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submetido as regras impostas pela sociedade nos comportamentos
padronizados para a conducio de sua existéncia. O génio, o jovem-
criador, € divisor de dguas, produtor de novas formas de vida. Somente
no interior de uma comunidade de amigos o génio pode emergir, ao
passo que a urgéncia desse cultivo da amizade, em seu estado mais
elementar, € necessdria, tendo em vista que “a sociedade moderna nao
conhece em absoluto a amizade, esta é propria do mundo grego em que
0 génio se converteu na figura histérica mais pura”'*.

E o que seriam essas novas formas de vida pura? Novas formas
de pensamento, de submeter a prépria vida a novos experimentos e
inventar novos rumos e metas, ser senhor de si mesmo, superando
atitudes que desencorajam. Um género de Eros. E em Benjamin, € uma
das muitas manifestacdes romanticas de seu pensamento, pois 0s
conceitos de amizade, criagdo, procriagdo e juventude como verdadeiros
elos entre dois tempos — passado e futuro — sugerem uma metafisica de
Eros pedagdgica.

A« 103
1.3 O génio = como mote

O produto de um génio é um exemplo ndo
para a imitagdo, mas para sucessao por
um outro génio, que por este meio é
despertado para o sentimento de sua
propria originalidade. (KANT, 2008, p.
163)

A relagdo entre juventude e genialidade romantica € bastante
direta e envolve, claramente, criacdo, pois 0 génio € o mote, 0 parametro
da formacdo de ideais estéticos. Apesar de Benjamin saber que ndo é
possivel “ensinar” a ser gé€nio, ele vai enxergar nos dirigentes ou lideres
estudantis os formadores, nos sarais literarios estudantis, do “caminho
de seu condicionamento humano, sua direcdo moral, para a arte e para o
novo génio™'™. Por sua vez, Spranger afirma'” que nos génios artisticos

12 BENJAMIN, 2015, p. 32; cf. G.S. VI, p. 68.

19 «Scholem relata em suas memérias que no circulo do Movimento da
Juventude, que Benjamin pertenceu até meados da década de 10, prevalecia um
culto ao génio” (BELFORTE, 2015, p. 31).

"% BENJAMIN, 2010m, p. 72; cf. G.S. II, 1, p. 70.
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ha uma predominancia maior, dos tragos de juventude ou puberdade, do
que nas pessoas comuns.

Talvez a principal distingdo entre o génio e o jovem seja que,
enquanto no primeiro a criacdo tem como fim um objeto especifico, para
o segundo, o significado da criacdo reside muito mais em sua prépria
formagdo'® do que em criar uma obra de arte em especial. Ou seja, a
cria¢do de algo € s6 um pretexto para um processo que tem como tnico
fim a expressdo de sua prépria singularidade, a expressdo de si mesmo.
Por isso, Schelling, expressdo do pensamento romantico, vai afirmar
que:

Aprender € apenas a condicdo negativa; a
verdadeira intussuscep¢do nao é possivel em si
mesma sem uma transformacéo interior. Todas as
regras que poderiam ser prescritas ao estudante se
resumem €m uma: aprenda somente para criar
(schaffen) por si mesmo. Somente por esta
faculdade divina da producdo é-se um verdadeiro
homem; sem ela, é-se apenas uma maquina mais
ou menos inteligentemente construida.'”’

O jovem e o génio, na citacdo de Schelling, sdo duas categorias
muito préximas. Enquanto o primeiro € normalmente visto como aquele
que estd em uma condicdo passiva, que recebe conhecimentos
transmitidos pelo mestre ou professor, Schelling propde uma outra
perspectiva em que o ato de aprender representa uma primeira etapa
para a verdadeira licdo da formacao institucional, ou seja, a de suscitar
nos jovens as proprias capacidades criadoras. A nogdo de criador, nesse
caso, recebe um sentido ampliado, que ndo busca, necessariamente, a
cria¢do de algo externo, uma obra especifica, mas a capacidade de criar
a si mesmo, de reinventar-se, de descobrir-se. E esse pensamento, a
principio simples, aponta para um dever bastante complexo: o de olhar-
se enquanto um ser humano livre que, no exercicio de sua liberdade, tem
como unico modelo (Vorbild) vivo as proprias vivéncias e errancias
como lugares de aprendizado.

19 SPRANGER, E. Psicologia da juventude. Rio de Janeiro: Bloch Editores,
1970, p. 84.

1% SPRANGER, 1970, p. 100.

"7 SCHELLING apud BARBOSA, 2010, p. 91-92.
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As reflexdes benjaminianas parecem corroborar com as assergoes
de Schelling, ao identificar o jovem como uma categoria, com vivéncias
exemplares, formas e vida excepcionais. Em Metas e caminhos,
Benjamin refere-se a tomada de “consciéncia juvenil” garantida porque
“0 pensamento e as vivéncias ampliam nossa consciéncia sem cessar”™

A nocdo de vida ou vivéncia (Leben), conceito igualmente
importante para Nietzsche, é o centro de debate da obra de Diltheymg,
que incorporou essa expressio, vida (ou vivéncia), como fundadora de
sua filosofia e pensamento. Na obra que leva o titulo do tema, Vida e
poesia (1905), ele ird se debrucgar nos principais autores que foram, de
algum modo, expoentes do pensamento romantico: Schiller, Goethe,
Holderlin, entre outros, para elaborar o préprio pensamento. Contudo,
nao se pretende explorar aqui a obra de Dilthey, mas indicar como essa
expressdo € fruto de uma discussdo sobre o pensamento romantico' '’
aliada a ideia de génio.

Portanto, vida ou vivéncia é um conceito central nesse periodo do
movimento da juventude e serd um marco do romantismo alemio ao
final do século XIX e inicio do XX, como trata Safranski em seu
capitulo dedicado ao tema:

"% BENJAMIN, 2010h, p. 65; cf. G.S. II, 1, p. 64.

1% A recente tese de Marcio Jarek explora a ideia de vida em Benjamin e sua
relacdo com as filosofias da vida decorrentes do pensamento de Dilthey:
JAREK, M. A constelagdo vida: Politica e linguagem na juventude de Walter
Benjamin. Rio de Janeiro: PUC-RJ, 2016.

10 Claudia Castro, em uma nota de rodapé de seu livro A alquimia da critica,
aborda o conceito de vivéncia, ao dizer que, “como também aponta Gadamer,
que a cunhagem da palavra ‘vivéncia’ estd diretamente relacionada a critica do
racionalismo da Aufkldrung, que, partindo de Rousseau, deu validade ao
conceito de vida. Conceito este que forma o pano de fundo metafisico que
sustenta o pensamento especulativo do idealismo alemdo, desempenhando papel
fundamental tanto em Fichte, quanto em Hegel e também em Schleiermacher.
Diante da abstracdo do entendimento ou da particularidade da percepgdo e da
representacdo, o conceito de vida implica a vinculagdo a totalidade e ao infinito.
O apelo de Schleiermacher ao sentimento vivo contra o frio racionalismo da
Aufkldrung, a liberdade estética defendida por Schiller contra a mecanizacdo da
sociedade, assim como a oposicdo estabelecida por Hegel entre a vida (mais
tarde, o espirito) e a mera ‘positividade’ constituem a antecipacido do processo
de rejeicio da moderna sociedade industrial que, no inicio do século XX,
acabou por elevar a palavra vivéncia a um tom quase religioso. O ‘movimento
espiritual” em torno de Stefan George também atuou nesta dire¢do” (CASTRO,
2011, p. 32-33, nota de rodapé).
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“Vida” se tornou um conceito central, como
outrora “ser”, ‘“natureza”, “Deus” ou “eu”,
também um grito de guerra direcionado contra
duas frentes. Por um lado, contra o idealismo
parcial da obrigacdo, como ele era cultuado nas
cadeiras de professores alemdes, na retdrica
politica oficial e nas convencdes morais
burguesas. Por outro lado, contra um materialismo
sem alma, portanto, a heranga do final do século
XIX. “Vida” significava a unidade de corpo e
alma, a dinamica, a criatividade. O protesto do
Sturm und Drang e do Romantismo se repetia.
Naquela época, a “natureza” ou “espirito” eram as
palavras de Iuta contra o racionalismo e o
materialismo. O conceito “vida” tem agora a
mesma funcdo. “Vida” é uma proliferacdo de
formas, riqueza criativa, um oceano de
possibilidades, tdo imprevisivel e cheio de
aventura que ndo precisamos mais de um além. O
terreno nos oferece o suficiente. Vida é o partir
para margens distantes € a0 mesmo tempo muito
proximas, a prdpria vida que exige que se crie
uma forma. “Vida” se torna a palavra de ordem do
movimento  jovem, da arte nova, do
neorromantismo, da pedagogia reformada. Em
1896 foi fundada a revista Jugend [Juventude]. O
manifesto de fundagdo diz programaticamente:
“Juventude é uma forma de existéncia,
capacidade de divertimento, esperanca de amor,
crenga no homem — juventude é vida, juventude é

P 111
cor, é forma e luz”.

No ensaio Experiéncia, Benjamin sugere que ser jovem ¢é

sindnimo de vida, contra o conformismo do adulto (Erwachsenen). A
juventude, desse modo, consiste na vivéncia de valores ndo passiveis de

experiéncia, ou seja, “tudo o que tem sentido, o verdadeiro, o bem, o

belo estd fundamentado em si mesmo”. Logo, os valores eternos e

universais serdo reconhecidos por quem buscar um olhar limpo, sem
vicios e sem determinacdes impostas pela sociedade reguladora. A

juventude tem a habilidade de identificar esses valores, pois ndo estd,

"' SAFRANSKI, 2010, p. 274.
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por antecipagdo, condicionada pela realidade. Ainda segundo Benjamin,
somente o jovem estd apto a descobrir a verdade da vida. Mas o que serd
essa verdade para o filésofo? Nao poderia ser outra coisa além da
aptiddo para revelar o sublime presente nas coisas prosaicas, o espirito
de cada coisa contemplada. E com essa visdo ampliada, propria do
génio, o jovem percebe muito além da banalidade dos fatos
cotidianos'

Um elemento muito importante para o romantismo € a nostalgia
ou melancolia diante do passado, e Benjamin vai explorar esse tema ao
referir-se a condi¢do da juventude: a criagdo. Para ele — e este é,
claramente, o destino igualmente do gé€nio, o de criar uma obra
exemplar definida em seus limites e parAmetros pelo préprio criador —
“apenas a nostalgia confessada por uma infancia bela e uma juventude
digna ¢ a condi¢@o do criar. Sem isso, sem o lamento por uma grandeza
perdida, ndo serd possivel nenhuma renovacio de sua vida™'"’. E criar,
na condi¢do de jovens, € menos visar um objeto do que renovar a
propria existéncia.

Outra caracteristica do jovem presente no gé€nio consiste na
necessidade de transgredir regras, fundando as suas proprias, sendo
puramente fiel a natureza original e ndo transgredida, influenciada e
prescrita pela cultura vigente. Claro que essa separacdo ndo é de todo
possivel, uma vez que se nasce imerso em um mundo ja constituido,
embora no génio seja possivel encontrar uma necessidade de sublimar as
necessidades de sua natureza criadora, bastante latentes também na
juventude.

Talvez a caracteristica mais marcante do génio seja sua
capacidade de criar inspirado pela intui¢do, fruto da imersdo em si
préprio, iluminado pela fé no divino ou em uma ordem transcendente ao
mundo material. O que importa é, sobretudo, o grau de formacdo
conquistado pelo processo de elaboracdo da prépria singularidade. O
cultivo desse eu individual, que transforma o seu meio, ensina a esse
dltimo que a voz da natureza, espontanea, livre de regras académicas e
institucionais, pode ser um fator de formacdo coletiva. Os sentidos — em
ultima instancia, o corpo em toda sua expressividade — fornecem ao
génio significados que extrapolam as regras, fruto de célculo e controle.

Isso ndo significa, contudo, desertar do mundo da cultura e da
civilizagdo e dar vazdo a natureza sem limites. Os proprios romanticos

"2 BENJAMIN, 2009b, p. 22; cf. G.S. II, 1, p. 54-55.
"> BENJAMIN, 2009a, p. 45-46; cf. G.S. II, 1, p. 85-86.
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nao queriam isso, pois percebiam a necessidade do equilibrio entre esses
dois polos: a natureza de um lado e a cultura de outro. A verdade é que,
devido ao entrelacamento dessas duas instincias, a defesa de uma em
prejuizo da outra sé transformard o espirito humano em pura atrofia.
Principalmente o primeiro romantismo alemio, que “ndo concede 2
espontaneidade natural do sujeito o privilégio exclusivo na criacdo,
enfatizando que esta precisa aliar-se a cultura e ao que ela ja construiu.
Se houve uma ‘rebelifio do coracdo’, durante o romantismo ela nio
parou ai”. E essa rebelido, longe de execrar as capacidades cognitivas,
“buscou fazer do génio a soma da forca natural com a reflexdo
intelectual™''*,

Benjamin, similarmente, afirmard que existe uma tarefa no
interior das universidades: “conferir unidade, a partir da vida espiritual,
aquilo que, na independéncia natural do criador e no poder indomavel da
natureza, encontra-se disforme e fragmentado”. A unidade aqui consiste
em reunir “criacdo, Eros e juventude”'". O iltimo elemento diz respeito
a uma postura, um olhar novo. E a criagdo parece ser o componente
central do génio, pois 0 mesmo — ao mencionar a figura de Sdcrates, no
ensaio de 1916 com o mesmo nome — € “o testemunho de toda criacio
verdadeiramente espiritual”’ e,

E significativa também a compreensio de unidade presente nas
Prelecoes de Schelling, que buscava encontrar e definir 0 momento
histérico do conhecimento, pois, como afirma Barbosa, “essa prioridade
do conhecimento do todo em suas conexdes sistematicas nao se justifica
apenas por motivos pragmaticos e metodolégicos, mas também por uma
razdo histdrica”, ou seja, “em que tudo na ciéncia e na arte” — e a ciéncia
aqui tinha o sentido de filosofia — “parece impelir energicamente para a
unidade™"’. Barbosa afirma também que, na concepcio de Schelling,
ainda nas Prelecoes, “o sucesso dessa unificacdo dependia
fundamentalmente de uma juventude na posse de suas forcas e
consciente do significado dessa hora histérica do saber™'. A
aproximagdo de Benjamin e Schelling em tal passagem fica muito
evidente, na medida em que existe uma tarefa, destinacdo necessdria a
humanidade, que serd cumprida pelos jovens.

"“ DUARTE, 2011 p. 77.

"5 BENJAMIN, 2009a, p. 43-44, 46; cf. G.S. II, 1, p. 84, 86.
"' BENJAMIN, 20101, p. 134; cf. G.S. II, 1, p. 130.

""" SCHELLING apud BARBOSA, 2010, p. 68.

""" BARBOSA, 2010, p. 68.
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Como lembra Duarte, Kant elaborou o conceito de ‘génio’
debatido pelos romanticos alemies até a exaustdo, revelando como
caracteristica determinante da genialidade sua determinacdo dada pela
natureza, ou seja, “génio € o talento (dom natural) que da a regra a arte”.
Em outras palavras, o “Génio € a inata disposi¢do de animo (ingenium)
pela qual a natureza dé a regra a arte”. E, para constituir aquilo que Kant
denomina génio, € necessdrio o “principio vivificante” que ele nomeia
de espirito. O filésofo da Critica da razdo pura define espirito como
aquilo que “vivifica a alma, o material que ele utiliza para isso”, ou seja,
o génio € aquele que “conforme a fins, pde em movimento as forcas do
animo, isto €, em um jogo tal que se mantém por si mesmo e ainda
fortalece as forcas para ele”. Kant ainda afirmard que o que constitui o
génio sdo as faculdades tanto da imaginacdo quanto do entendimento.
Mas o que se busca ressaltar aqui € a no¢do de originalidade de seu
cardter. Existe um fator inerente em sua constituicdo, que remonta a
tarefa do jovem, pois “o seu exemplo produz para outros bons cérebros
uma escola, isto é, um ensinamento metddico segundo regras, na medida
em que se tenha podido extrai-lo daqueles produtos do espirito e de sua
peculia.ridade”“g. Contudo, a conclusio ndo é que ele seja imitado, mas
que sirva de exemplo, como colocado na epigrafe desta secdo' .

Longe de exaustivamente expor a teoria do génio de Kant com
todas as suas implicagdes, consequéncias e criticas, o intuito aqui
consiste em atentar para a concep¢do romdntica de juventude em
Benjamin, que exercerd sua tarefa através da critica, conforme se
abordara no 3° capitulo. Mas convém adiantar essa compreensio porque
¢ justamente entre os primeiros romanticos que se encontra, segundo
Duarte, “uma teoria critica do génio ji que o submetem ao crivo da
reflexdo. Friedrich Schlegel, por sua vez, busca a juncdo de entusiasmo
e pensamento”lzl. Nos contextos escolar e académico, lugares de
atuacdo do jovem, o que se espera € o cultivo do espirito e da critica.
Portanto, se hda uma funcfo pedagdgica na figura do gé€nio mais
importante do que a criacdo da obra de arte, €, como dito anteriormente,
ser um exemplo a sua geracdo, e esta também € a tarefa da juventude.
Novamente, isso ndo significa que ele deva ser imitado, pois isso
arruinaria a prépria individualidade de cada um, mas sua funcdo é criar
novos modelos de vida e suscitar a mesma atitude em cada um.

" KANT, 2008, p. 157-164.
"2 KANT, 2008, p. 157-164.
"2 DUARTE, 2011, p. 80-81.
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A ideia do génio como modelo, segundo a concepgao cldssica de
Schiller, deve ser pensada pelo signo da ingenuidade'*. Para ele, o
génio € necessariamente ingénuo porque ele nido separa os distintos
aspectos que constituem a vida. Portanto, os elementos estéticos,
intelectuais e éticos sdo uma s6 e Unica realidade. Tanto no ambito
privado quanto no puiblico, o génio schilleriano deve mostrar a mesma
desenvoltura e apresentar as qualidades requeridas a ele: ser decente,
sensato, astuto, fiel, modesto. Contudo, além de ingé€nuo, ligado ao
aspecto da natureza primeira, o génio também é sentimental, porque
representa o ideal buscado, que concilia natureza e cultura. Por essas
qualidades, percebe-se o que estd envolto em seu coracdo e em sua
mente, manifestando-se em todo o seu espl’ritom. E essa é também a
grande pretensdo de Benjamin ao pensar no jovem como aquele que é
uma espécie de salvaguarda da vida do espirito, que consegue unir todos
os Ambitos da vida, comumente representados pela dicotomia “profissdo
versus vida”. Schiller também pensa que é pela ingenuidade ou “estado
de simplicidade natural, onde o homem ainda atua simultaneamente com
todas as suas forcas como uma unidade harmonica, onde, por
conseguinte, o todo de sua natureza se exprime plenamente na
realidade”. E somente, entdo, através da harmonia e conjuncdo entre o
sentir e o pensar, pela simplicidade e ingenuidade que o génio alcancara
a unidade de seu ser'**,

Como Benjamin menciona diversas vezes a necessidade de ter
espirito para enxergar o novo e a novidade, talvez seja interessante
definir a palavra espirito, mesmo que ele ndo tenha dado uma definicio
fechada. A esse propodsito, Fichte apresenta uma definigdo em sua
Primeira prelegcdo sobre o espirito e o corpo em geral, ao afirmar que
“o sentimento, que aqui ndo posso nem devo esclarecer, é a matéria de
tudo o que é representado e o espirito em geral ou a imaginagdo
produtiva podem ser descritos como a faculdade de elevar sentimentos a
consciéncia’. Ou seja, ter espirito, para Fichte, € ter vida. E sua relacio
com a genialidade e com a juventude talvez se revele quando o filésofo
afirma que “o espirito tira a regra do interior, de si mesmo. Ele nio

122 L c o . . . .
Benjamin analisard essas ideias sobre o sentimento e a ingenuidade em

Schiller no ensaio sobre A felicidade do homem antigo, no qual discute a ideia
de felicidade na antiguidade, centralizando as no¢des de interioridade, prépria
do homem antigo, e de reflexdo, propria do homem moderno.

' SCHILLER, p. 51-54.

"** SCHILLER, p. 61
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precisa de nenhuma lei, pois ele préprio € uma lei para si mesmo. Quem
ndo tem espirito recebe-a de fora e é capaz apenas de reproduzir”. Isso
ndo significa que os detentores de espirito sejam foras da lei, pois é
preciso viver e obedecer as regras de uma sociedade civilizada. O ponto
que mostra a diferenca é que “quem tem espirito age segundo a regra,
como se ndo houvesse nenhuma regra [...] pois para ele a regra é a
natureza”. Logo, “o sem espirito”, por sua vez — e esse fato &
determinante para marcar o cariter exemplar da genialidade ou dos
individuos que t&m espirito — “age segundo a mesma regra, mas de um
modo tal que deixa que se veja a regra continuamente e que sinta, além
disso, a ansiedade resultante de ndo querer desobedecé-la”, ou seja, “em
cada traco de sua pena, procura ao redor de si o modelo que estd
copiando”m.

Além do génio como o encarregado de revelar o espirito, na
mesma esteira, Benjamin vai afirmar, mediante um tom sagrado e
poético, carregado de simbolismo, que “Deus fala no génio”, sendo que
“a prépria conversagdo do génio € uma oracdo. Ao falar, as palavras
caem dele como abrigos. As palavras do génio o deixam nu, mas sio
invélucros em que o ouvinte se sente vestido”. Ao recorrer as instancias
da vida que transcendem os limites do conhecimento institucionalizado
e valorizar os ideais que permeiam saberes humanos impalpaveis,
porque sdo da ordem do incomensurdvel, o berlinense, ainda na mesma

~ . AN - . 126
profusdo de ideias, aludird a formagdo de si mesmo, “de dentro” ~° na

' FICHTE, 2014, p. 237-259.

"% Quando Benjamin usa a expressdo “interioridade”, que serd abordada mais
adiante, nela estd implicita a sua ideia “de dentro” como algo que supera a
simples interioridade de um puro idealismo. Ainda que Benjamin apresente um
aspecto predominantemente idealista nessa fase de seu pensamento, nao se pode
deixar de notar que ele ja estd mostrando que € necessdrio pensar a formacdo
com vistas a um aspecto mais pratico da existéncia, como no Ensino de Moral,
no qual afirmard que “acredita-se poder substituir a motivagdo €ética por
exemplos racionalistas”. Nao, é somente na comunidade, afirma Benjamin, que
a crianca conseguird encontrar o sentido do amor ao préximo, por exemplo, na
experiéncia viva, e ndo “ao descrever-lhe, durante o café da manha, o trabalho
das muitas pessoas gracas as quais € possivel agora saborear os alimentos”
(BENJAMIN, 2009, p. 16). No ensaio da maturidade, O Narrador, em busca
também da formagdo, apresentard uma noc¢do mais perceptiva do cotidiano,
desenvolvendo o esboco desses ensaios da juventude que “do conselho tecido
na substincia viva da existéncia que se chama sabedoria o lado épico da
verdade” (BENJAMIN, 2010, p. 200).
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relacdo com a linguagem, pois dird que “o génio que fala € mais
silencioso que o ouvinte, assim como quem reza é mais silencioso do
que o proprio Deus”'?’

Schlegel também inclui outros elementos importantes em sua
teoria do génio, bastante inspirados em Kant, pois percebe a necessidade
de unir “entusiasmo e pensamento” para a criacdo da obra de arte'*®.
Semelhante a ideia de jovem de Benjamin — que confere & juventude a
capacidade de unir dimensdes da vida que ndo estdo reunidas de
antemio —, o génio, em Schelling, é aquele que “em todo produzir,
mesmo no mais comum € cotidiano, uma atividade ndo consciente atua
junto com a atividade consciente”, e justamente nessa ‘“‘contraposicio
infinita das duas atividades” é que se realiza “um produzir estético™>.

A poesia, nesse caso, serd a grande reveladora dos dons e talentos
geniais. Todavia, é importante aclarar a amplitude do significado de
poesia que abarcava o pensamento dos romanticos. Poesia (Dichtung)
para os rominticos era sindnimo de criagdo em geral, aquilo que
ultrapassa o sentido do fazer poético, e esse sentido € bastante préximo
do uso benjaminiano de cria¢do, falado anteriormente. Ou seja, seu
sentido transcende o género literdrio, pois “ndo se refere apenas a obra
acabada, ao poema, mas sobretudo também ao ato de realizagdo, ao
fazer poético em geral, quer se exprima em versos, quer em prosa”13 0,
Para Kant, por exemplo, a liberdade do sentido da palavra é tal que “a
poesia ndo se apresenta apenas como um campo particular, mas talvez
como o campo por exceléncia da atividade criadora”?'. Sobretudo
Schiller mostra o sentido formativo da poesia entendida como criacio
do génio quando revela que seu significado maior reside em ‘“dar a
humanidade a sua expressdo mais completa possivel”m.

A seguir, eis trés exemplos nos quais parece estar implicita a
relacdo entre juventude e genialidade. De alguma forma, essa concepgao
ampla de poesia estd presente nesses modelos.

"“7 BENJAMIN, 2010g, p. 95; cf. G.S. II, 1, p. 93.
' DUARTE, 2011, p. 80-81.

"% SCHELLING, 2012, p. 180.

% SUZUKI, 1991, p. 12.

PSUZUKI, 1991, p. 12.

"> SCHILLER, 1991, p. 61.
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O primeiro seria Rousseau, lloai do romantismo, com seu Emilio
(1762). Nesse Tratado de Educacio 3 ndo hd um paralelo entre jovem e
génio, ja que seu aluno € criado segundo as regras da natureza, afastado
da sociedade e de toda a cultura até entdo construida e instituida, dando
voz as necessidades internas de uma primeira natureza? Longe de criar
um protdtipo de aluno que representasse as camadas humanas mais
populares, Emilio € um individuo de excecdo, criado para ser o
“exemplar” mais promissor de sua “espécie”, ou entdo, um “Prometeu”
da histéria humana, capaz de representar os sentimentos e valores mais
naturais e genuinos. Com essa crenga na virtude do jovem, ndo estaria
esbocado em Rousseau uma reflexdo indireta sobre o génio? Afinal, “a
influéncia de Rousseau sobre os ‘gé€nios’ ndo pode ser compreendida
meramente como uma importa¢do”. Conforme indicado, os elementos
de sua prépria biografia corroboram sua vinculag@o ao tema, pois “o fato
de Rousseau ter sido protestante ¢é altamente significativo, e a
valorizagdo que nele encontramos da vida do sentimento casa-se
perfeitamente com as mais profundas tendéncias religiosas alemas da
época”'**. Diante disso, sua importancia deve-se 2 tentativa de resgatar o
papel da unidade da vida humana.

Em outro cldssico romantico, Werther ™ (1774), encontra-se a
constituicdo da formacdo do jovem atravessada pelas andancas e
errincias da vida social, imersa na cultura em vigor. “Assim, 0s
‘génios’, como o Werther de Goethe, também buscam reftigio na
natureza, e, inspirados em Rousseau, procuram uma participacido que dé
primazia ao sentimento”*°. O que predomina, contudo, é o mesmo
principio, isto €, um certo rompimento com as regras em dire¢do a
imersdo na propria interioridade. Apesar do desfecho tradgico do
protagonista, o que importa nessa obra é o laco inerente da formacdo do

135

133 . . . .
A obra Emilio, de Rousseau, pode ser considerada uma “Filosofia da

Educagdo”, porque se trata de um texto fundamental tanto para a Filosofia
quanto para a Educagdo, mas pode ser estudada também como um romance de
formagdo (Bildungsroman), pois Rousseau transita nela por vérios gé€neros.
Barbara Freitag defenderd Emilio como um Bildungsroman em seu Individuo
em Formagdo.

** BORNHEIM, 2013, p. 82-84.

133 Cumpre notar que essa obra de Goethe niao quer ser um louvor da juventude,
mas ressaltar seu cardter tragico. E preciso lembrar, como j4 é de conhecimento
geral, que por causa desse romance epistolar muitos jovens europeus vieram a
se suicidar.

" BORNHEIM, 2013, p. 81.
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jovem e sua atitude unica de autoformar-se a partir de principios
fundados por ele préprio. Goethe, inspirado pela liberdade do génio,
afirma que se formar a si mesmo acentua “a autonomia do sujeito no
processo de autodesenvolvimento”, em oposicdo ao “educar, que
pressupde que alguém conduza a aprendizagem™"'. Isso ndo significa,
porém, o abandono das instituicdes de ensino e dos mestres e
professores, mas um acréscimo a essa educag¢do formal, qual seja: a do
jovem ser ativo na promocdo de sua formagdo e também responsavel por
sua emancipagdo enquanto individuo consciente das proprias acdes e
desejos nos espagos de atuacio no interior da sociedade humana.

Em Hipérion ou o eremita da Grécia (1799), Holderlin faz
indmeras alusdes a juventude, uma vez que seu protagonista, que da
nome a obra, € o herdi romantico do autor na troca de cartas com o
amigo Belarmino. Juventude e genialidade sdo insepardveis, sem falar
que o romance epistolar faz referéncia a Rousseau que, por sua vez,
escreveu um dos mais famosos do século XVIII: Jilia ou a Nova
Heloisa (1761). Em uma série de alusdes a Hélade perdida, patria
verdadeira da humanidade, as cartas sdo carregadas de nostalgia,
consagrando o sentimento como o plano mais real e verdadeiro da
natureza humana. Desta forma, “‘esses jovens-génios’ levam a sério a
oposicdo estabelecida por Rousseau entre natureza e cultura,
exagerando-a a ponto de se entregarem a uma rebelido frenética a todos
os valores estabelecidos™ .

Mas € preciso voltar a obra do berlinense.

Nela constam seis alusdes a figura do génio em Veladas literdrias
estudantis (Studentische Autorenabende). Para chegar a isso, nesse
ensaio, o estudante Benjamin faz uma digressdo acerca dos saraus
estudantis, comparando-os aos saraus literdrios que aconteciam em
Berlim. Faz isso de maneira a mostrar ao leitor que o objeto de ambas as
reunides deve ser a arte em toda a sua poténcia emancipadora, no intuito
de alcancar a sensibilidade artistica. Por isso, a compara¢do entre
juventude e genialidade ndo é gratuita, uma vez que € pela arte que,
segundo o filésofo, os estudantes reunirdo as forcas necessdrias para
buscar o que ha de espiritual na comunidade jovem. Benjamin,
brincando com o sentido ambiguo de diletantismo (Dilettantentum), ira
criticar a separacdo existente entre a verdadeira arte — a que estd mais
préxima do espirito, nos saraus, nos quais predominam uma vontade de

" BOLLE apud GOETHE, 1997, p. 22.
¥ BORNHEIM, 2013, p. 81.
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arte (Wille zur Kunst), onde o publico € receptivo e o ser artistico pode
predominar. Por outro lado, onde sua critica serd contundente, estaria
predominando nos saraus estudantis, as reunides onde se encontram as
massas'”’ que buscam diversdo e entretenimento, a “higiene peculiar da
pobreza”.

Para Benjamin, o que se deve sublinhar € o diletantismo que se
aproxima do génio. Em outras palavras, os lideres estudantis, nos saraus
literdrios, devem “dar uma boa amostra da seriedade e do rigor da
criagdo, ainda que ndo seja um grande artista, alcancar o conhecimento
que € proprio do génio; a isso estd convocado o diletante”. Desta forma,
a exemplo do génio, para Benjamin, “o diletante se estabelece assim em
um ambito, e a partir daf ja pode se dirigir receptivamente (como pessoa
culta) para outros ambitos. E, consequentemente, vai educar o publico
na compreensdo do que € a laboriosa civilidade do génio”. Assim, acaba
por sugerir o que € ser jovem. O génio, como dito acima, serd seu mote,
e “este € o significado que possui uma autoridade estudantil, e isso é

) - P . 140
também o que caracteriza o publico estudantil como tal” ™.

1.4 A vanguarda e a tradicio

)3

Tudo que é novo, portanto, é automa-
. .. 141
ticamente tradicional.

A maior tarefa do movimento romantico era superar as oposi¢des
entre os elementos antigos e modernos, ou seja, mostrar que, na
antiguidade, existia um elo que ndo estava fechado, finalizado, um
projeto ou ideal que ndo conseguiu chegar a um acabamento especifico,
uma espécie de conciliacio na modernidade'**. Essa é uma boa forma de
pensar a separagdo existente entre a tradicdo, o conhecimento
acumulado a ser transmitido, e as ideias contemporaneas, a vanguarda.

" Em Veladas literdrias estudantis, Benjamin parece esbogar as diferencas

entre arte e cultura de massa feitas pela Escola de Frankfurt em diversos
ensaios, sobretudo em Indistria Cultural, de Adorno e Horkheimer.

O BENJAMIN, 2010m, p. 70-71; cf. G.S. II, 1, p. 68-69.

T, S. Eliot, citado no filme Bande a Part (1964) pela personagem Odile
(interpretado pela atriz Anna Karina), dirigido por Jean-Luc Godard.

"> LACOUE-LABARTHE e NANCY, 2012, p. 32.
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Essa oposicdo € discutida por Benjamin em suas reflexdes sobre
educacdo, juventude e cultura.

Antes de adentrar propriamente as ideias tratadas pelo berlinense,
far-se-4 uma breve digressao sobre o tema, que ndo € recente, ou seja, a
discussdo sobre quais valores sdo mais caros a vida. A antiga relacdo
entre as novas e as futuras geragdes € colocada como um tépico ou tema
do jovem versus o ancido por Curtius, em sua cldssica obra Literatura
europeia e idade média latina (1948). O autor mostra que a relagdo
entre as duas geragdes se apresenta em inimeros autores desde o fim da
antiguidade, o que representa duas diferentes idealizacdes da imagem
humana: uma cultura que busca o jovem como o exemplo do impeto de
realizacOes e desejos necessarios a vida, e outra, que busca a figura do
velho como a representa¢do da sabedoria auténtica, da maturidade dos
julgamentos e comportamentos serenos necessdrios a manutengdo da
existéncia. Segundo o préprio Curtius, todos “os periodos primitivos e
elevados de uma cultura louvam o jovem e respeitam o velho. S6 mais
tarde, todavia, se desenvolve um ideal humano em que o contraste da
juventude e da velhice tende a equilibrar-se”'*.

Levando em consideragdo as implicacdes motivadas por esse
longo debate, é possivel pensar na seguinte questdo: Como fugir da
dicotomia e, a0 mesmo tempo, compreender a juventude enquanto
vanguarda?

Para comecar, convém explorar o significado do termo, bastante
utilizado no campo das artes. Sua origem remonta a definicdo em
francés avant-garde, “que significa literalmente a guarda avangada ou
parte frontal de um exército”, e seu uso “metaférico data de inicio do
século XX”. Contudo, para este propdsito, utiliza-se a acepgdo que
indica “a de lideranga politica ou cultural por parte de uma elite
esclarecida, autodesignada”, cujo significado “é em certo sentido pelo
menos um século mais velh[o] e, em outro sentido, tdo antig[o] quanto a
raca humana”. No sentido francés de avant-garde — e é nesse sentido
que aqui se “invoca” a palavra —, a juventude € entendida como “uma
condi¢do de permanente revolugdo cultural ou estética, a ser iniciada,
articulada ou dirigida por uma minoria ‘avangada’, usualmente de
acordo com algum processo histérico pretensamente imanente”'**.

Outra defini¢cdo derivada da expressdo consiste na seguinte

194

afirmacg@o: “é consciente de estar avancada no seu préprio tempo. Esta

' CURTIUS, 2013, p. 142.
"** GRANT, 1996, p. 794.
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consciéncia ndo s6 impde uma missdo aos representantes da vanguarda
mas também lhes confere os privilégios e responsabilidade da
lideranga”145. Essa assertiva é corroborada por Benjamin quando, em
Bela adormecida, afirma que o “ideal de uma juventude consciente de si
mesma enquanto um futuro fator cultural ndo é novidade, € uma ideia
que os grandes nomes da literatura ji expuseram claramente”'*®. O
filésofo afirma também que “a vida dos estudantes é abordada mediante
a questdo de sua unidade consciente”'*’. Em Reforma escolar, constata-
se que se “vai se generalizando a consciéncia do valor incondicionado
da jovialidade e seriedade préprias desta nova juventude. E se tem
proclamado a exigéncia de que a mentalidade dessa juventude deveria
converter-se em opinido, em uma bussola para a nossa vida”'*®, Isto é,
Benjamin refere-se a juventude como aquela que tomou consciéncia do
que € ser jovem, propondo abordé-la, por conseguinte, do ponto de vista
de um movimento de vanguarda, de lideranca. Contudo, falta a pergunta
que ndo quer calar: quais sdo as condi¢cdes que permitem afirmar ser a
juventude um movimento de vanguarda hoje?

Calinescu oferece duas respostas, cujas condi¢cdes encontram-se
nos argumentos oferecidos por Benjamin: a primeira argumenta a favor
da vanguarda, indicando “a possibilidade de seus representantes serem
concebidos ou conceberem-se a si préprios como estando em avango em
relacdio ao seu tempo”, enquanto que a segunda é um requisito a sua
existéncia, que se dd através da “ideia de que existe uma luta feroz que
deve ser prosseguida contra um inimigo que simboliza as forcas da
estagnacdo, a tirania do passado, as velhas formas e modos de
pensamento, que a tradicdo nos impde como grilhdes que nos impedem
de avangar”. De qualquer forma, a modernidade, segundo o préprio
Calinescu, nasceu sob o signo da crise, e as vanguardas sdo sintomas
dessa crescente expansdo. Por consequéncia, ‘“historicamente, a
emergéncia e o desenvolvimento da vanguarda parecem estar
intimamente associadas a crise do Homem no moderno mundo
dessacralizado™"®.

As vanguardas sdo o resultado dessa expansdo da crise, seja no
campo politico, seja no campo cultural/artistico/pedagdgico. Benjamin

' CALINESCU, 1999, p. 98.

16 BENJAMIN, 2010d, p. 10; cf. G.S. II, 1, p. 9.
"“7BENJAMIN, 2009a, p. 32; cf. G.S. II, 1, p. 75.
" BENJAMIN, 2010f, p. 16; cf. G.S. II, 1, p. 15-16.

Y CALINESCU, 1999, p. 112-114.
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escreve Os ensaios enquanto um estudante que reage frente ao
comodismo de seus pares, posicionando-se contra a reforma educacional
nas institui¢des de ensino alemds que visavam apenas a manutencao dos
aspectos técnicos. Sua critica, sobretudo, refere-se ao adulto que é
sindnimo de filisteu e incapaz de perceber nas acdes da juventude um
elemento de for¢a e de acréscimo ao conhecimento transmitido pelos
professores e mestres dentro das institui¢des, ou seja, de reconhecer na
juventude um papel no processo formativo.

Sabe-se que “a juventude corresponde o ethos da luta pelo ideal
remoto; ao homem adulto, a triunfante conciliagio do ideal com a
realidade; ao velho, o repouso resignado na forma realizada sub specie
aeternitati”'™. Conscio da diferenca marcante que existe na trajetéria da
vida humana, em seu ensaio Experiéncia, Benjamin percebe que as
culturas ou ideais de vida sempre se chocam, entrando em um conflito
que ndo dispde de uma solucdo facil e que confronta dois impulsos de
vida antagbnicos: o primeiro, o da imediatez, da aposta ficil e
desbravadora dada pelo presente, e o segundo, que opta pela seguranga
de escolhas antigas, resultado de acertos do passado, sem a necessidade
de encarar novos riscos. Desta forma, o filésofo fard um contraponto
entre o jovem e o adulto, mas ndo um adulto qualquer, mas o filisteu,
que usa toda a sua “experi€éncia” — e Benjamin usard as aspas para
marcar uma experiéncia nesse sentido especifico — para desqualificar e
desencorajar as vontades e virtudes juvenis que enxergam O presente
como um lugar de poténcias e promessas.

O fil6ésofo usard também a metafora da mascara para caracterizar
a forma com que esse adulto se apropria das proprias experiéncias como
uma arma para desistir de novos ideais de vida. Esse adulto, ja resolvido
em suas escolhas passadas, tende a interpretar o “€xtase” por novidades
como ‘“doces asneiras que se cometem na juventude” (der siiflen
Jugendeseleien), ji que essa etapa da vida “ndo passa de uma curta
noite”. Com essa mentalidade canhestra, o filisteu percebe a juventude
como apenas um momento provisorio da vida e ndo como uma forma ou
poténcia de pensamento, herdada para toda a existéncia. Ser jovem,
portanto, € o conjunto de vivéncias individuais, enquanto que, para o
adulto, representa “a longa sobriedade da vida séria”, que s6 chega com
a maturidade"".

" SPRANGER, 1970, p. 240.
! BENJAMIN, 2009b, p. 21-22; cf. G.S. II, 1, p. 54.
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Nietzsche parece referir-se a mesma critica sobre a possibilidade
de tais valores serem suplantados pelos adultos. Aludindo a linguagem
metaférica, o adulto faria o papel do espirito do dragdo, que
recorrentemente emite mandamentos do género: “tu deves”; “todo valor
ja foi criado, e o valor criado para tudo — este sou eu. Deveras, ndo deve
haver mais nenhum ‘eu quero’!” E “assim fala o drag@o”, baseado,
portanto, na experiéncia do mais velho. Contudo, fiel ao espirito de
vanguarda, o filésofo de Zaratustra reivindica o espirito do ledo, e,
como ultima etapa responsavel pela criacdo de novos valores, indica o
espirito da crianca, uma metdfora da novidade, sugerindo que a
“inocéncia € a crianga, e [0] esquecimento, um recomeco, um jogo, uma
roda que gira a partir de si mesma, um primeiro movimento, um sagrado
‘dizer sim™'>%.

O que se busca destacar aqui é o fato segundo o qual existe
certamente um aprofundamento de valores na maturidade, que seriam
indispensdveis a formag¢do em geral. Mas o pensamento do jovem
Benjamin incita a pensar que o presente jamais deve ser adiado, que as
necessidades, desejos e posturas da juventude sdo condi¢des imperativas
para a mais auténtica vida do espirito, de modo que renunciar a esses
impulsos vitais seria um sacrificio deveras violento, pois significaria
romper com a propria juventude enquanto ideia e abertura para outras
possibilidades.

A critica que Benjamin dirige aos adultos, em Experiéncia,
parece, muitas vezes, traduzir-se no sintoma de um jovem que deseja
manter-se jovem, gerando dificuldades em ingressar na vida dos adultos
e nos valores tradicionais. Claro que o filésofo estd fazendo uma critica
a um certo tipo de postura filisteia que ndo promove novidades ou outras
realidades e que enxerga o presente como um fendmeno dado, estanque.
Entretanto, sua critica a experiéncia ndo € realizada de maneira absoluta,
uma vez que “a experiéncia é carente de sentido e espirito apenas para
aquele jd desprovido de espirito”™ . Sua critica, portanto — que mais
tarde ele ird retificar’™ — pode também traduzir-se como uma

"2 NIETZSCHE, 2014, p. 35-36.

' BENJAMIN, 2009b, p. 23; cf. G.S. II, 1, p. 55.

154 Benjamin, citado por Mazzari em uma nota, logo ao inicio do ensaio
Experiéncia, afirma que em um de seus primeiros ensaios mobilizou “todas as
forcas rebeldes da juventude contra a palavra ‘experiéncia’. E eis que agora essa
palavra tornou-se um elemento de sustentacdo em muitas de minhas coisas.
Apesar disso, permaneci fiel a mim mesmo. Pois o meu ataque cindiu a palavra
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necessidade de autoafirmacio da vida jovem, ja que aquilo que o futuro
vai exigir s@o planos e caminhos especificos a se percorrer na roda da
vida. Para corroborar essa afirmacdo, os termos empregados pelo
filésofo marcam um pensamento juvenil que encara os valores dos
adultos destituidos de ‘“rebelido”, mas, a0 mesmo tempo, indicam
também sua critica a postura do jovem frente a necessidade de tomada
de posicdo: “a poderosa ideologia integrada pela experiéncia, a
maturidade, a autoridade, a razdo e a boa vontade dos adultos nio foram
vistos ou atacados durante o congresso juvenil”. Essa frase integra o
ensaio A juventude em siléncio, que apresenta uma parte da critica de
Benjamin a “ideologia dos adultos” ou daquela que integra o status quo
do presente, a saber, a escola e os pais, pois, segundo o filésofo, eles
“fustiga[m] o espirito”lss.

A escola e a familia s@o alvos diretos de critica no ensaio
Pensamentos. Segundo o filésofo, a distdncia ou divisdo existente entre
as duas posturas, a saber, a dos jovens e a dos adultos, é fruto de um
medo simbdlico. O “maestro” é uma figura que interpreta, literalmente,
tudo que o estudante fala, sem entender sua intengfo, buscando traduzir
essa linguagem carregada de confusdo. Justamente por estarem presos as
palavras da juventude, aos adultos falta enxergar seu espirito por trés
delas. Benjamin admite que falta o senso de “sentido histérico” aos
jovens, pois ndo sabem apreciar os valores do passado, da experiéncia,
da tradi¢do, mas, a0 mesmo tempo, aos adultos falta reconhecer e
valorizar o futuro, e é com esse tempo que a juventude se identifica. E
parece ser este o grande problema entre os novos e os velhos: o fato de
cada parte ter que reconhecer a necessidade de valorizar o tempo em
toda a sua dimensdo. A critica é, sobretudo, & escola, que ensina a
histéria humana como se fosse a luta entre o bem e o mal. Pensando e
agindo como se o presente nao tivesse atualidade, vive-se “em uma crise
eterna: pois com cada presente os velhos valores se tornam mais velhos;
o brio se torna indoléncia; e o espirito, em estupidez”. Para Benjamin, a
juventude s6 conseguird o nivel de linguagem exigido pelos professores
quando entenderem que a histdria € a luta entre o passado e o futuro,
enquanto que aos jovens ficard nitido “a lei sob a qual nos
encontramos”. Logo, “possuida por esta sensacdo, a juventude
finalmente terd coragem para o que os outros consideram retdrica.

sem a aniquilar. O ataque penetrou até o dmago da coisa” (BENJAMIN apud
MAZZARI, 2009b, p. 21).
' BENJAMIN, 2010e, p. 69; cf. G.S. II, 1, p. 67.
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7z

Atuard, embora os demais a achem confusa. A juventude é confusa,
como € o espirito da histdria, e nunca brilha até a festa”"®.

Segundo Spranger, a juventude estd certa quando considera que a
idade em si ndo € um sindnimo de prudéncia, ou que os anos de
maturidade sfo, necessariamente, transformados em experiéncia no
sentido mais profundo da palavra. A psicologia da juventude entende
muitas vezes a experiéncia como uma resignacio as novas descobertas
porque, para os jovens, “na base dessa experiéncia, é que repousa aquilo
que s6 pode transformar o ser intimo quando consiste em experiéncia
feita pessoalmente”. E isso, sobretudo no que se refere aos temas
relativos “ao amor, a profissdo, a vida moral”, em que ndo ha forma
mais auténtica de um encontro com a prépria natureza humana
individual de autodescoberta do que a de vivé-las plenamente ao se
descortinar ao individuo.

A metéfora do peso e da leveza utilizada pelo autor de Zaratustra
talvez seja bastante elucidativa para a caracterizagcdo do adulto ou do
filisteu como aquele representante do espirito do peso: “vos me dizeis:
‘A vida € pesada de se carregar’. Mas para que terieis vosso orgulho
pela manhd e vossa resignacdo a noite? ‘ndo € com ira, mas com risos
que se mata. Avante, matemos o espirito do peso!’”. Benjamin, ao
pensar a vida como um horizonte de abertura ao jovem (representando a
leveza), em oposi¢cdo a experiéncia enrijecida do filisteu (representante
do peso), aproxima-se da maxima nietzschiana: “aprendi a andar: desde
entdo deixo-me correr. Aprendi a voar: desde entdo ndo quero ser
empurrado para sair do lugar”, ou entdo, “agora sou leve, agora voo,
agora me vejo sob mim mesmo, agora um deus danga através de
S

A pergunta que Benjamin provavelmente esteja colocando de
modo implicito consiste em: que tipo de adulto se quer ser e que forma
especial de vida madura garantird a sobrevivéncia dos impetos da
juventude? Talvez ele ofereca uma pista ao afirmar que a experiéncia
conhecida pelo jovem € outra, diferindo sensivelmente daquela vivida
pelo filisteu, adulto, e que essa experiéncia, “é o que existe de mais belo,
de mais intocdvel e inefavel, pois ela jamais estard privada de espirito se
nés permanecermos jovens”. Ha valores impossiveis de serem
transmitidos pela experiéncia de outrem, como a verdade de cada vida, a
fidelidade as préprias vontades e atitudes, a coragem encontrada a cada

% BENJAMIN, 2010i, p. 60-61; cf. G.S. II, 1, p. 59-60.
T NIETZSCHE, 2014, p. 48-49.
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novo desafio e a descoberta do sentido'™ da vida. Ou seja, essa
passagem sugere, como resposta, a necessidade de uma postura
diferente, um modo de ser jovem conquistado pelo olhar do novo e pela
coragem de enfrentar o desconhecido. Isso porque, enquanto “o filisteu
realiza sua ‘experi€ncia’, eternamente-ontem, a mesma expressdo da
auséncia de espirito”, o jovem, por sua vez, “vivenciard o espirito”. Essa
oposicao é central a compreensdo de sua critica — a conclusdo, portanto,
€ que “quanto mais dificil lhe for a conquista de coisas grandiosas, tanto
mais encontrard o espirito por toda parte em sua caminhada e em todos
os homens™.

A cisdo entre juventude e vida madura ¢ artificial. Essa divisdo se
da porque o jovem, segundo Benjamin, estd completamente amarrado as
angustias que o circundam, pois € justamente “o medo do vindouro e, ao
mesmo tempo, um pactuar sereno com esse filisteismo inevitdavel, que
surge agradavelmente perante nossos olhos como ‘velho senhor’”'% que
torna o jovem inapto para desfrutar da soliddo — condicdo da criag@o.
Para o filésofo, os estudantes, em suas indagacdes sobre o casamento € a
profissdo, sdo ludibriados por uma “consciéncia” de liberdade burguesa,
e acabam, em troca de seguranca, vendendo a prépria juventude e seu
idedrio, e mais tarde, talvez arrependidos por ndo terem desfrutado com
toda a plenitude a flor da idade, afirmam que “dariam tudo para voltar a
ser jovens”'®!,

Para ser a vanguarda de uma sociedade carente de espiritos livres
€ necessdrio admitir que existe, sim, um abismo entre as gera¢des, mas é
importante assumir que, sem a tradi¢do das geracdes antecedentes, ndo
existiria a verdadeira condi¢do sine qua non para a realiza¢do de novos
ideais humanos.

O confronto entre o presente, o passado e o futuro € pensado na
sua dimensdo mais geral, histérica, motivando em Benjamin um debate
que perdurard, sobretudo, em sua obra da maturidade. Mas ji em
Metafisica da juventude permanece sua concepg¢do romantica da qual
tudo que se realiza no presente € fruto dos antepassados. Ao mencionar
a ideia de ruina, o fil6sofo percebe que os humanos estdo pesados, pois
carregam, simbolicamente, muito do peso do passado em seus discursos,
falas, didlogos. Em toda a conversacdo, segundo ele, permanece o

¥ BENJAMIN, 2009b, p. 24; cf. G.S. II, 1, p. 56.
Y BENJAMIN, 2009b, p. 24-25; cf. G.S. II, 1, p. 56.
' BENJAMIN, 2009a, p. 44-45; cf. G.S. 11, 1, p. 85.
' BENJAMIN, 2013b, p. 53; cf. G.S. II, 1, p. 42.
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lamento por algo que se escapa hoje, “a grandeza de tudo perdido”.
Conduzido por uma linguagem metafisica e poética, constata-se, no
ensaio mencionado acima, um indicio daquilo que o fildsofo ird expor,
mais tarde, em O narrador e Experiéncia e pobreza, a saber, o vazio do
presente frente a um passado elaborado como ruina. A linguagem ou
conversagdo — secdo deste ensaio — faz com que se entre em um
horizonte de didlogo com a tradi¢do remota'®.

Desta forma, o que fica claro nessa perspectiva € sua leitura
romantica da juventude, pois é possivel perceber uma “fase de rebelido,
de inconformismo aos valores estabelecidos e a consequente busca de
uma nova escala de valores”. E isso pode ser feito de diversas formas,
“através do entusiasmo pelo irracional ou pelo inconsciente, pelo
popular ou pelo histérico, ou ainda pela coincidéncia de diversos
aspectos”163. Poder-se-ia afirmar que suas reflexdes carregadas de
linguagem religiosa e metafisica sdo bastante condizentes com as
reflexdes da literatura romantica, abordadas a seguir.

1.5 A religiosidade da juventude

A religido, a moral e o sentido do transcendente sdo dimensdes da
formagcdo humana que também ndo escapam ao estudante Benjamin.
Para Ballester, o desenvolvimento da esfera do espirito na vida da
juventude escolar € parte constitutiva do sentido de educar e, por
extensdo, da formacdo do jovem'®.

Os ensaios da juventude de Benjamin certamente causam um
estranhamento pelo uso de termos pouco convencionais, isto é: religido,
comunidade, espiritualidade, messianismo, destino. Além do uso de
cunho roméantico e idealista, constata-se que os tracos iluministas
também estdo presentes, uma vez que o fildsofo vem de uma tradigdo
poés-kantiana, pensamento dominante nas universidades alemis do
periodo. Segundo Benjamin, esse sentido do religioso surgiu no
momento em que Kant deixou de reconhecer a importancia das esferas
da vida em seu sistema filoséfico, posto que “sulcou o abismo entre a
sensualidade e o entendimento e quando reconheceu a supremacia da
razao prética, da razdo moral, em tudo o que acontece”. Com esse novo

' BENJAMIN, 2010g, p. 93-94; cf. G.S. II, 1, p. 91.
' BORNHEIM, 2013, p. 76.
' BALLESTER, 2016, p. 181.
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saber, “a humanidade havia despertado de seu sono desenvolvimentista
e esse despertar simultaneamente a privou de sua unidade™®.

E importante demarcar o uso feito aqui de todas essas
denominagdes. Por isso, para facilitar a compreensdo, serdo chamados
de religiosidade todos esses termos utilizados nos ensaios da juventude,
os quais, de maneira geral, demarcam o terreno do sagrado, enquanto
que o sentido de religido é pensado desde o ponto de vista subjetivo e
ndo institucional. Acredita-se que Benjamin traduzia todos esses
sentidos pela expressdo religiosidade, como fazia o préprio Schlegel, ao
dizer que “a relag@o do verdadeiro artista e do verdadeiro homem para
com seus ideais também é, inteiramente, religiﬁo”mé. O fil6ésofo também
marcard o uso niao convencional do termo ao usar a expressao “religido
do espirito”m.

“Toda luta com os derradeiros valores € religiosa”, e como se estd
tratando de um tema caro a educacio, o sentido do sagrado € basico para
este projeto, ja que “a formagdo da esséncia humana, a controvérsia do
homem com o mistério que da sentido a vida constitui, no fundo, um
processo religioso e até mesmo um crescimento e atuacdo do préprio
divino na alma”'®. No fundo, o que se busca € um sentido para a vida
humana que transcenda a cotidianidade e o transitdrio da existéncia, pois
€ pela religiosidade que parece existir um centro quando o fil6sofo
explora as diversas esferas do universo juvenil. Logo, “todo ponto de
vista vital, toda recep¢do e revelagdo, todo julgamento moral, todo
sentimento vital € reflexo do divino na alma, e irradia¢éo, no mundo, do
Deus que foi encontrado™®’.

Desta forma, ao refletir sobre as expressdes do sagrado e da
religiosidade no pensamento do jovem Benjamin, € possivel comecar
pelo sentido ou concep¢do de comunidade, que indica uma marca
persistente em seus primeiros ensaios e que parece contrapor-se a ideia
de sociedade.

Quando o filésofo menciona a palavra “sociedade”, percebe-se
um tom carregado de critica, como nas Veladas literdrias: “Ninguém
duvida que a arte ird revelar toda a letargia, todo o afastamento do

' BENJAMIN, 2013a, p. 47-48; ¢f. G.S. 11, 1, p. 31.
1% SCHLEGEL, 1997, p. 129.

' BENJAMIN, 2013b, p. 55; cf. G.S. II, 1, p. 44.

"% SPRANGER, 1970, p. 401.

'% SPRANGER, 1970, p. 401.
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L. e en . . . v195170
espirito, toda a deficiéncia que existe na sociedade estudantil”” ™. Como

panaceia, ele vai enxergar na comunidade uma solugdo, pois é nela que
serd possivel cultivar a sinceridade e o sentido da amizade, como
abordado anteriormente. Mas qual seria o sentido de comunidade para
0s jovens?

O simples desenvolver-se enquanto comunidade gera os sentidos
buscados, pois, para Benjamin, ela representa “uma expressdo de
transbordante anseio pela Vida em sua totalidade”. E ainda: “a
comunidade é fim e fonte de Vida”, de modo que a juventude torna-se
plena em sua totalidade somente quando percebe, em si mesma, que “o
parentesco e a comunidade de toda a vida do mundo, ndo podem ser
exercitados totalmente a ndo ser em comunidade. E, em uma
comunidade pura, nada podemos criar que ndo intensifique o poder, o
sentido e o valor da Vida”'"'". Segundo Buber, “vida e comunidade sdo
os dois lados de um mesmo ser”. E essa perspectiva € interessante e
muito préxima a de Benjamin, pois o que ele visava condiz mais com
um tipo de associacdo humana preocupada nio com a “regulamentagdo
externa, mas formacdo interna”, tal como defende Buber' ™.

Benjamin, por sua vez, ao defender a vida humana pautada pela
juventude como redentora, acredita que assim o sagrado se revelara'”.
O nascimento dessa juventude € algo que emerge do caos, é o novo, e,
por isso, “ndo pode ser imposto de fora por grupos humanos ativos; ela
deve emergir do interior em cada tempo e lugar. Somente quando o
alegre ritmo da vida vencer a regra”. E isso significa a promessa de uma
juventude que representa uma cultura nova, de vanguarda, que estd
nascendo, pois “somente quando a eternamente fluente e varidvel lei
interna da Vida substituir a conven¢do morta, a humanidade estara livre
de coer¢do do vazio e do falso, s6 entdo encontrard a verdade”. “A nova
comunidade”, da juventude, “quer preparar ativamente o caminho para
esta verdade™'™.

Para caracterizar melhor a diferenca marcante entre comunidade e
sociedade, ndo se pode deixar de pensar em ToOnnies, para quem “a
comunidade é a vida comum, verdadeira e durdvel; a sociedade €
somente passageira e aparente. E, em certa medida, pode-se

" BENJAMIN, 2010m, p. 70; cf. G.S. 11, 1, p. 68.
"I BUBER, 1987, p. 34.

' BUBER, 1987, p. 34, 37.

' BENJAMIN, 2009d, p. 29; cf. G.S. II, 1, p. 73.
'™ BUBER, 1987, p. 37-38.
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compreender a comunidade como um or%anismo vivo, e a sociedade
como um agregado mecanico e artificial”' .

Essa associacdo de jovens unidos por um bem comum, de
compartilhar os mesmos desejos e vontades, promove ou possibilita o
cultivo de valores semelhantes, fruto da relagdo natural, unida, pura e
espontanea, motivada pelo simples propdsito de realizar trocas, sem
coercdo, tudo pela busca da unidade que serd promovida pela prépria
(auto) formacao.

Ainda sobre o movimento da juventude, era de vontade comum a
discussdo sobre valores cldssicos proporcionada pelas leituras de Platdo,
por exemplo. Ou seja, os lagos que os uniam — e que Benjamin utiliza
como pardmetro para defender os valores das associagdes comunitdrias
entre jovens — eram suas afinidades em cultivar a vida do espirito.

Spranger, ao descrever os elementos que caracterizam esses
movimentos, faz assertivas que corroboram com as defendidas por
Benjamin, pois, para se pensar na nova cultura da juventude, é
importante perceber a diferenca de propdsitos: “Parece mesmo ndo
tratar-se de valores culturais inteiramente proprios (pois os bens
culturais transcendem as geracdes), mas de formas sociais nas quais se
deseja viver e atuar dentro da cultura comum™"’

Esse projeto de juventude comunitéria € parte do ideal romantico
de juventude de Benjamin pautado pela postura da franqueza. Somente
com esse romantismo serd possivel perceber “os nexos espirituais”
presentes na “existéncia” e no “comportamento cotidiano™’’. Ser
jovem, segundo ele, “é ter fé” e “sentir-nos como jovens pela graca de
Deus, se tivermos esse entendimento”!”s,

Possivelmente essa expressio denota um senso universal,
remetendo a um sentido do todo, como afirma José Miranda J usto'” ao
interpretar o termo “cat6lico” em Novalis. Com a ideia de universal,
cada jovem “vale por milhares™"®, e assim fica representado o “homem
completo”, ja que sua realizacdo se consolida quando habita “ao mesmo
tempo, por assim dizer, em vdrios lugares e em vdrios homens”.
Portanto, “forma-se aqui entdo a verdadeira, a grandiosa presenca do

' TONNIES, 1973, p. 98.

"7 SPRANGER, 1970, p. 208.

"7 BENJAMIN, 2013b, p. 56-57; cf. G.S. II, 1, p. 46-47.
' BENJAMIN, 2013b, p. 53; cf. G.S. II, 1, p. 42.

' JUSTO apud PAES, 2006, p. 31.

"% BENJAMIN, 2013b, p. 53; cf. G.S. II, 1, p. 42.
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espirito — que faz do homem propriamente um cidadao do mundo e o
estimula a cada instante da vida por intermédio das mais benéficas
associagdes” e “de uma atividade reflectida™"®".

Deus ou o divino pode também ser pensado como “aquilo que
jorra do amor pelo puro ser e devir eterno, amor que é mais alto do que
toda poesia e filosofia”. Um amor mais enobrecedor porque “hd uma
divindade placida sem a forca trituradora do heréi e a atividade
formadora do artista. Aquilo que € ao mesmo tempo divino, perfeito e
acabado e grande, é completo” 82

Por isso, a juventude € o lugar da espera do espirito, “da nova
realidade”, em que “um ideal utépico de juventude” surgird. Ser jovem é
estar com o “olhar puro, livre e disponivel para a abstracdo do espirito”,
e ter também a capacidade de livrar-se de todo “pensamento
determinado”. Por isso é que somente do interior do espirito ou “da
dimensdo mais intima de sua organizacdo da qual deve proceder tudo o
que ha de pertencer a verdadeira vida do homem e sempre constituir
nele um impulso ativo e efetivo™™.

A juventude que usa livre e autonomamente o pensamento vai ao
encontro do célebre ensaio kantiano O que é o iluminismo? (1784).
Nele, Kant defende um uso publico e autdnomo do pensamento,
qualificando esse uso de ‘“maioridade” — uma categoria juvenil, o
esclarecimento da razio'®. Tanto Benjamin quanto Kant, nesse caso,
fazem apelo & educacdo e a liberdade. Afinal, a liberdade, para o
filésofo de Berlim, é “o maior bem histdrico. Porque a liberdade nio é
um programa, mas a vontade para um programa, isto €, uma
mentalidade”, ou ainda, “a primeira necessidade no mundo das
forgas”lgs.

A discussdo sobre a liberdade aponta para o termo Bildung, que
surgiu com Herder. Logo, seu sentido lato aproxima-se mais da ideia de
“autoformacdo” e ‘“atuacdo viva” do que da “educacdo e ensino”
institucionais. E importante revisar a tradicio dessa palavra para
entender o contexto espiritual € comunitdrio em que Benjamin utiliza o
termo. A constante mencao a esfera espiritual é uma referéncia a essa
formagcdo que o filésofo pensou, qual seja, a do desenvolvimento

"8 NOVALIS, 2006, p. 66.

'8 SCHLEGEL, 1997, p. 132.

"> SCHLEIERMACHER, 1990, p. 90.

' KANT, 2015, p. 9-18.

' BENJAMIN, 2010i, p. 60-61; cf. G.S. II, 1, p. 59-60.
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espiritual e ético do individuo. “A Bildung, segundo Herder, é o
conceito central para todos os que estio empenhados no
desenvolvimento fisico, psiquico e intelectual do ser humano™"®.

Benjamin € fruto de “uma geragdo que pretende reinventar o
sentido da existéncia dos lagos sociais de comunidade” porque, frente a
constante fragmentacdo da sociedade desarticulada, “o sagrado perde
cada vez mais importancia e € substituido por uma visdo desencantada
“1%7 0 resultado s6 pode ser a reinvengdo de novas formas de
interacdo em sociedade na tentativa de recuperar o sentido pedagégico e
filoséfico de pertencimento a certos grupos sociais. Desta forma, a
juventude, enquanto comunidade, é defendida como um modo
especifico de existéncia, mas também com ressonancias na formacio
humana em geral. Somente na comunidade se realiza o verdadeiro
sentido da solidao, porque apenas através dela consegue-se atingir o
“florescimento dos sentidos superiores, e dai que um convivio
demasiado amplo dos homens uns com os outros tenha que asfixiar
muitas das sementes sagradas e afugentar os deuses que desprezam o
tumulto inquieto das sociedades distractivas™™.

Em O posicionamento religioso, o despertar da juventude
enquanto ideia ou movimento — aqui ainda ndo havia acontecido o
rompimento com o grupo — dar-se-d pelo sentido do religioso. Mediante
um tom profético e cheio de esperanga, o filésofo conjuga juventude,
formacdo e religido, deixando claro que ndo hd qualquer relacdo
institucional ou ideoldgica com essa juventude que estd despontando.
Sua fé parte do principio de que algo novo nasce e se liberta do que
antes o acorrentava. A religido significa, em seu sentido mais arcaico,
etimolégico e primdrio, “o caminho que a geragdo jovem percorre em
seu processo de formagdo” e “tal caminho de formagdo permanece vazio
e penoso sem o ponto onde ele se bifurca numa opcdo decisiva. Esse
ponto deve ser comum a toda uma geragdo, e 14 se ergue o templo de seu
Deus”. J4 que as escolhas humanas estdo fadadas a se dessacralizar, as
escolhas da juventude necessitam do sentido do sagrado contido nas
coisas do mundo. A revelagdo do sentido do sagrado, inestimdvel a um
presente que inspira vivéncias enriquecedoras, dependerd do “momento

" BOLLE, 1997, p. 17-18.
'8 CANTINHO, 2016, p. 11.
" NOVALIS, 2006, p. 32.
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em que a vontade comum de escolha tiver alcancado a mdxima
tensdo™'.

E importante também o destaque dado a Deus nesse e em outros
ensaios do periodo, cuja alusdo € resultado da imersdo em si mesmo em
busca da prépria singularidade, constituindo-se mais como “um deus
como sua intuicio” ", uma forma de o jovem medir a prépria
religiosidade.

O projeto romantico discutia o estatuto da poesia, a nocio de
critica e a novela literdria, porém, o mais importante é que os romanticos
realizaram um feito inédito, colocando o Absoluto como a mais
destacada tarefa humana. Seguindo essa tradi¢do, que continua em
Benjamin, a aspiracio por Deus ou pelo absoluto é a forma auténtica do
jovem se comunicar com a prépria transcendéncia, que o levard para um
caminho de vivéncias ou experiéncias nas quais enxergard a totalidade
em cada coisa ou objeto contemplado. Esse absoluto, pelo que se pode
interpretar, € um absoluto de matiz filoséfico-educacional, que deverd
conduzir o jovem a prépria formagdo. Lessing — dramaturgo importante
da Alemanha e para o movimento Sturm und Drang —, em um jogo de
palavras com relacdo a dimensdo espiritual humana, definia a educagao
como ‘“uma revelacdo que acontece ao individuo” e a revelagdo como
uma “educacio que ainda acontecia ao género humano”'®'. Talvez este
seja o sentido de absoluto pensado por Benjamin.

Em Sobre a religido (1799), ensaio importante para o romantismo
alem@o, Schleiermacher realiza uma anélise peculiar sobre o tema. Fora
dos limites institucionais, discorrerd sobre a religido a partir do ponto de
vista do individuo, como um sentimento ou aspira¢do ao infinito, inatos
ao humano. Uma proximidade evidente com as referéncias religiosas de
Benjamin, que o mencionard em seu Didlogo sobre a religiosidade.

Novamente, em Ensino de moral, a religiosidade e o sentido
comunitdrio da existéncia sdo fatores determinantes a formacao ética.
Nesse ensaio, de influéncia kantiana, Benjamin chegard a uma
conclusdo diferente do fildsofo prussiano, ao reconhecer a necessidade
de exemplos praticos e contetidos reais para que a lei ou a norma ética
produza efeitos na educacdo humana. O sentimento de religiosidade —
porque se trata definitivamente de um sentimento — serd o critério ou o

"% BENJAMIN, 2009d, p. 27-28; G.S. II, 1, p. 72-73.
" SCHLEIERMACHER, 1990, p. 84
I LESSING, 1982, p. 574.
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elemento que determinard “como a lei ética recebe os seus contetidos
concretos™ .

Na Metafisica da juventude o destino € mais uma face da
religiosidade. Benjamin o define como o “contramovimento das coisas
no tempo do eu”'”. Outra definicdo pertinente é a de Jiger, que
interpreta o destino “de maneira absolutamente positiva como cifra de
uma biografia que pode encontrar seu sentido, seu significado,
entendido enfaticamente na autonomia da juventude”194. No berlinense,
essa no¢do pode ser lida similarmente como Rilke afirma em suas
Cartas a um jovem poeta (1929), ou seja, que “se aprenderd
automaticamente que vem de dentro dos homens aquilo a que damos o
nome de destino, ndo se trata de algo que entra neles partindo de
fora™'®.

Logo, o destino ““se constitui como a constelagdo do escritor, das
coisas e do leitor™'®°. A prépria ideia de metafisica no titulo do ensaio
fornece pistas para o modo como o texto deve ser interpretado e
compreendido. Em um primeiro plano, é preciso ter em conta que
Benjamin fard uma espécie de defesa do modo de ser préprio do jovem,
enquanto que a interpretacdo do leitor, nesse caso, ficard em segundo
plano. Percy Shelley fornece uma defini¢cdo romantica muito apropriada
ao afirmar que “a Metafisica [em geral] pode ser definida como uma
investigacdo sobre tudo aquilo que pertence ou estd conectada com a
natureza interna do homem™'?’.

A expressdo “metafisica” ainda sugere “revelacdo”, um sentido
previamente dado. Aqui, a argumentacdo parte da prépria forca interna
da palavra revelada, a exemplo de um poema; ja a interpretacio fica
resguardada a um segundo plano. E a metafisica, em seu sentido amplo,
€ o carater mais rudimentar de algo, e, nesse caso, Benjamin “revela” as
palavras do ensaio de um modo muito peculiar, por vezes hermético e
com um tom inspirado.

Em Didlogo sobre a religiosidade, a recuperacdo do sentido do

z z <

religioso é veemente, uma vez que se estd “em meio a uma crise

7

religiosa”, sendo que “a esséncia da crise” € a falta de “autonomia

"> BENJAMIN, 2009c, p. 15; cf. G.S. II, 1, p. 51.
' BENJAMIN, 2010g, p. 105; cf. G.S. 11, 1, p. 102.
"* JAGER, 2014, p. 345.

' RILKE, 2016, p. 76.

1% JAGER, 2014, p. 345.

"7 SHELLEY, 2008, p. 41.
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moral”: “a religido € incompativel com o progresso” — talvez por isso ela
ndo seja um elemento que combine com a época atual. E ainda “do seu
feitio acumular todas as forcas prementes e expansivas na interioridade
num tnico ponto alto sublime. A religido é a raiz da inércia. E a sua
santificacdo”. Ser religioso é um sentimento incomum, prova disso é
que “ndo mais observamos em lugar algum o persistir’. Falta o sentido
da totalidade, “por sermos deploravelmente pobres em valores, isolamos
tudo™"*®,

Pensa-se que essa inércia significa aquele sentido da monada, em
que o aparente significado de estar imdvel, estdtico, contém, na verdade,
uma poténcia infinita de sentidos. Ainda para Benjamin, “o objeto da
religido é a infinitude”'. A demonstracdo do cardter ndo institucional
da religido desenvolvida em sua obra aponta para a necessidade de a
vida humana buscar novas formas de encontrar o conhecimento e de
relacionar-se com as vivéncias individuais.

Pelas novas geragdes, como indicado até agora, encontra-se esse
sentido do religioso: “Aos poucos, uma nova geragdo terd a ousadia de
voltar a examinar a si propria, e ndo s6 por meio de seus artistas”. E essa
geracao conseguird perceber que no presente existe:

pressdo e inverdade que agora nos coagem. Ela
reconhecerd o dualismo de moralidade social e
personalidade. Dessa necessidade brotard uma
religido. E ela serd necessdria porque nunca antes
a personalidade esteve enredada tdo sem
esperancas no mecanismo social.*”

Esse pensamento sugere que, através da religido ou do sentido do
religioso, do maravilhoso, é possivel enxergar o extraordindrio, pois
somente pela religido existe a possibilidade de encontrar “um novo
fundamento e uma nova nobreza a vida cotidiana, a convengﬁo”zm. Ou
ainda, pode-se alcancar aquilo que Spranger chamard de “emogdo
estética™** proporcionada por esse novo sentido do religioso na esfera
da existéncia humana. A maior prova de que sua religiosidade estd fora

z

dos muros institucionais € sua afirma¢do segundo a qual a religido é

' BENJAMIN, 2013a, p. 32; ¢f. G.S. II, 1, p. 1
' BENJAMIN, 2013a, p. 43; ¢f. G.S. II, 1, p. 2
% BENJAMIN, 2013a, p. 41; cf. G.S. II, 1, p. 26.
*' BENJAMIN, 2013a, p. 45; cf. G.S. I, 1,p. 2
*” SPRANGER, 1970, p. 388.
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“purificacdo e santificagdo solitdrias™”. Afinal, desfrutar o sentido

dessa afirmag@o é algo de natureza individual e incomunicdvel em
primeira instancia.

O significado ou necessidade do religioso ocorreu no momento
em que Kant realizou a separagdo entre “a sensualidade e o
entendimento e quando reconheceu a supremacia da razdo prdtica, da
razdo moral, em tudo o que acontece. A humanidade havia despertado
de seu sono desenvolvimentista, e esse despertar simultaneamente a
privou de sua unidade”*™. Ou seja, com Kant, o homem foi separado, e
em seu interior s6 encontrou o abismo. Essa separacdo radical
negligenciou outras esferas da experiéncia e da vida humana como um
todo, tais como a religiosa e a sagrada®”. Essa afirmacdo vai ao
encontro de outro ensaio da juventude de Benjamin, a saber, Sobre o
programa da filosofia futura (1917), que, grosso modo, pretende
mostrar os limites da filosofia kantiana que ndo consegue abarcar um
conceito de “experiéncia superior’, mais profunda, que inclua as
instancias da vida religiosa e metafisica. Mesmo com seus limites, toda
filosofia deve pautar-se pelas ideias e pelo sistema kantiano, mas
procurar, a0 mesmo tempo, dar conta de seus limites.

E, por fim, Benjamin encerra o didlogo afirmando que s6 serd
possivel recuperar aquela unidade, da qual o sentimento religioso carece
hoje, através da sinceridade e da humildade, pois somente assim nascera
um novo tipo de ser humano®”. Pelos outros ensaios do periodo, pode-
se afirmar que € o jovem o responsavel pela nova perspectiva humana da
realidade e da experiéncia.

Por isso, diante do vinculo que se procurou estabelecer entre
juventude e religiosidade — tema recorrente no romantismo alemio —, a
no¢do de juventude, carregada de simbolismos romanticos e de
esperanga para o futuro, refere-se a ideia do jovem como o messias da
relacdo filoséfico-pedagdgica. Anteriormente, afirmou-se que o jovem é

% BENJAMIN, 2013a, p. 45; cf. G.S. II, 1, p. 29.

** BENJAMIN, 2013a, p. 47-48; cf. G.S. II, 1, p. 31-32.

25 Similar a essa ideia, em Experiéncia e pobreza e O narrador, Benjamin
perceberd a auséncia do elemento épico na vida, interpretando-a com o advento
do Romance como género, no qual predomina a vivéncia (Erlebnis), que é a
atrofia da experiéncia e que ndo vincula mais a histéria humana pessoal a
memoria. No género Romance, o leitor solitdrio ndo dispde mais dos vinculos
com as narrativas cldssicas proprias do contador de histdrias, do ouvinte e dos
gestos da fala, acionando memdria e experiéncias compartilhdveis.

“% BENJAMIN, 2013a, p. 50; cf. G.S. II, 1, p. 34.



81

0 que estd a espera do espirito, e € nessa espera que se encontra o lugar
de descobertas; de certa forma, da redencdo do presente.

O messias € referéncia importante no judaismo e no préprio
cristianismo. A palavra é de origem hebraica e significa libertador. Em
muitas de suas obras, Benjamin se apropria de termos teoldgicos,
dessacralizando-os. Ambos, jovem e messias, referem-se a mesma ideia,
segundo a pena benjaminiana, a de que surgird no futuro a figura
humana que salvard a humanidade, libertando-a de seu presente
opressor. Desta forma, carregado de um teor romantico-religioso, mas,
ao mesmo tempo, profano — uma vez que a referéncia ndo estd
localizada em nenhuma religido especifica, mas em um sentido amplo
de religioso —, o messias designa uma tarefa importante, pela qual o
jovem deve obedecer ao chamado, sendo ele o personagem principal do
exercicio de (auto) formar-se. Exercicio que ndo se esgota, nem mesmo
na idade madura. Entdo, a ideia de juventude deve ser interpretada
enquanto modo de proceder e de pensar a realidade, invocada nesses
ensaios como um sentimento e uma visao de mundo, os quais devem ser
mantidos por toda a vida. Benjamin, traduzindo messias por jovem no
interior das instituicdes de educacdo, revela que € na juventude,
portanto, que o vindouro serd esclarecido e libertado.






&3

2. ESCOLA, UNIVERSIDADE, CULTURA

2.1 A critica romantica a reforma educacional e a cultura

Continuando a explanagdo sobre a juventude e os elementos
relacionados a ela, neste capitulo parte-se para as implicacdes existentes
entre a critica que Benjamin realiza sobre o universo educacional em
meio as reformas técnicas instauradas, a tentativa de encontrar uma nova
ideia de cultura e o papel ou tarefa do jovem nesse espagco pedagdgico.
Ele se encontra na posicdo de um filésofo-educador do século XX,
época na qual se “configura um movimento de ruptura perante a aridez
da cultura exclusivamente cientifica, por um lado, e perante a ideia de
especializacdo, por outro™"”.

Benjamin ndo menciona os detalhes da reforma que se impunha
nas institui¢des de sua época. Sabe-se, através de sua vinculagdo ao
Movimento da Juventude Alema, que discordava ‘“das tradicionais e
conservadoras corporacdes estudantis das universidades alemas”, pois
ele visava “a transformagao radical da sociedade e da cultura pela acdo
de uma juventude esclarecida”. Lutava, portanto — mediante uma visao
de mundo calcada nas leituras romanticas —, por “uma reforma
pedagdgica ampla, uma mudanca de mentalidade dos jovens”; isso
significava uma ruptura ‘“decisiva para o renascimento da cultura
alema™*®.

Como capitulo dedicado ao tema da critica no contexto escolar e
académico, ndo se pode deixar de mencionar a importincia desse tépico
na obra de Benjamin, que aparece em seus escritos tanto em sua forma
quanto em seu contetido, ou seja, “a critica ndo € apenas o 6rganon de
reflexdo tedrica, mas, simultaneamente, também o seu objeto. Ao
desenvolver seu objeto, desenvolve-se e fundamenta a si mesma”.
Portanto, diante disso, fica claro que € preciso “conceber sua obra, na
sua totalidade, como critica™”. A critica como forma e como objeto
aparece em seu pensamento desde os ensaios iniciais, em Vida dos
estudantes, passando pela critica estética da obra de Goethe, pela poesia
baudelairiana, pelo pensamento de Kant até a critica presente nas teses
sobre o conceito de histéria. Portanto, sabendo de seu comprometimento

*7 CANTINHO, 2016, p. 11.
*% MURICY, 2009, p. 37.
*® STEINER, 2014, p. 241.
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com o assunto, tragcam-se aqui os primeiros passos de Benjamin sobre a
critica as instituicdes de ensino de seu pais e sobre a ideia de critica
como modus operandi na vida do jovem, como forma de atuagdo frente
as vicissitudes da formacao.

Partindo, entdo, para seu emblemdtico ensaio, Vida dos
estudantes, encontra-se, grosso modo, uma critica a cultura e as
instituicdes de ensino diante das reformas técnicas realizadas pelo
Estado no gymnasium e nas universidades alemis. No meio disso, e
através de sua escrita e fala, Benjamin questionard qual o papel do
jovem enquanto critico.

Em sua tese de doutorado, O conceito de critica de arte no
romantismo alemdo, Benjamin afirmard que critico, por sua vez, ¢ uma
das expressdes mais utilizadas pelos primeiros romanticos e que
“significava objetivamente produtivo”, “criador a partir da clareza de
consciéncia”. “Ser critico implica elevar o pensamento tdo acima de
todas as conexdes a tal ponto que... surgiria o conhecimento da
verdade™"’.

Essas expressdes do pensamento romantico sdo importantes, pois
os adeptos dessa escola foram os primeiros a pensar a critica como
género literdrio. E nessa esteira, como se revela em uma carta de 20 de
janeiro de 1930, escrita em Paris e enderecada a Scholem, Benjamin
pretendia reelaborar e reinventar a critica como género literdrio e
filoséfico, esquecida hd mais de 50 anos na Alemanha®''. Esse desejo se
manifesta desde seus primeiros escritos, € mais especificamente, em seu
ensaio mais importante da juventude, Vida dos estudantes. Nele, o
filésofo defende que os estudantes manifestem uma atuagdo critica a
partir de dentro, de uma unidade ou um principio consciente, “trata-se
portanto, de unidade interior e ndo de critica que vem de fora™'%.

Segundo Bolle (1996), Benjamin parte da critica ao saber
institucionalizado porque ele préprio, em suas memorias de infincia,
desconhece uma relacdo mais afetiva com a escola, como se constata no
aforismo A escrivaninha, de Infdncia em Berlin por volta de 1900, no
qual a formagdo estd fora do ambito educacional. Diante disso, Bolle se
questiona se Benjamin ndo estaria criticando uma espécie de saber
fingido ensinado na escola, pois, no seu entender, ela ndo consegue
promover a formagdo. Em ensaios que antecedem ao da escrivaninha,

2" BENJAMIN, 2011, p. 58-59; ¢f. G.S. I, 1, p. 51.
>'' BENJAMIN, 1994, p. 359.
2 BENJAMIN, 20094, p. 32; cf. G.S. II, 1, p. 76.



85

como Reforma escolar e Vida dos estudantes, ele também percebe que a
escola ndo consegue expressar a totalidade da vida humana. Em vista
disso, Bolle afirma que:

Benjamin constata que a universidade da época —
obedecendo aos interesses de uma classe (a
burguesia), perseguindo metas utilitdrias e se
mantendo longe dos escritores, dos artistas e das
fontes da vida religiosa — contraria e obstrui a
tentativa do estudante de elaborar uma imagem
prépria do mundo, um eidos que lhe possa servir
de orzgl?nizador da experiéncia e orientador da vida
ética” .

Diante disso, em Vida dos estudantes, ha uma critica as
instituicdes educativas, pensadas como parte da constatacdo segundo a
qual, na realidade, vigora uma atrofia ou esgotamento do sentido
formativo das institui¢des educativas. Por isso, o diagndstico de
Readings € bastante relevante também no contexto da critica ao modo de
ensino dos professores no interior das universidades. O autor vai afirmar
que a universidade de hoje ndo conta mais com um protagonista herdi e
ndo estd mais comprometida com as grandes narrativas: as institui¢cdes
de ensino estdo regidas pelo signo da ruina. Apesar de indicar que “essas
ruinas ndo precisam tornar-se objeto de uma nostalgia romantica,
motivada pela perda da totalidade™", acredita-se que a critica romAantica
pode ser muito construtiva para se pensar acerca do espago que as
institui¢des de ensino ocupam no mundo contemporaneo. Mesmo que a
formacdo seja um modo de aprendizado da vida em geral, independente,
em parte, da escola e da universidade, talvez sem elas ndo seja possivel
pensar a formag@o em sua amplitude.

A relagdo de Benjamin com as instituicdes de ensino é bastante
complexa e repleta de considerdveis criticas, mas, logo de saida, é
importante esclarecer que o fildsofo ndo promovia seu pensamento
debatendo contra a existéncia da escola e da universidade. Pelo
contrario, sua dentincia se concentrard nas praticas realizadas no interior
desses espacos. A ideia de educagdo, para ele, estd vinculada a
formacdo, ao formar (bilden), e essa expressdo contém o sentido —
atribuido pelo filésofo — para o individuo poder se realizar em sua forma

> BOLLE, 1996, p. 12.
*'* READINGS, 2002, p. 58.
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mais plena. Diferente, portanto, de ficar restrito, pura e simplesmente, a
ideia de ensino (instrugdo), limite esse, o foco de sua critica. E bom
lembrar que, em alemao, a palavra “ensino” significa lehren, ou seja,
tem a mesma raiz de doutrina (Lehre). Isso significa que o termo sugere
conter em si objetivos doutrindrios, por vezes repletos de dogmatismos e
ideologias, os quais Benjamin tenta combater. Por isso — e dai a
relevancia dessa brevissima indica¢do conceitual —, quando o filésofo
fala em educacdo, ele pensa em formacao.

Desde o inicio da escolarizacdo, Benjamin ¢ levado a pensar na
critica aos manuais pedagdgicos e no excesso de cuidados dos
pedagogos e professores, sublinhando que uma parte ndo menos
significativa de toda a formacdo se dd em um nivel de espontaneidade e
fora dos préprios ambitos institucionais. A formacdo, portanto, sendo
mais ampla que o ensino, estd relacionada a situacdes da vida que
ultrapassam o espaco escolar, sendo que essas situacdes também
oferecem matéria-prima para reflexdes tipicamente filoséfico-
educacionais.

Esse pensamento ird permanecer nos escritos posteriores de
Benjamin, como no aforismo Canteiro de obras, escrito em 1927, que
merece destaque pelo tom poético, um espago onde, reconhecidamente,
as vivéncias humanas constituem a formacao, desde a tenra infancia:

Elucubrar pedantemente sobre a fabricacio de
objetos — material educativo, brinquedos ou livros
— que fossem apropriados para criangas € tolice.
Desde o Iluminismo essa € uma das mais
bolorentas especulagdes dos pedagogos. Seu
enrabichamento pela psicologia impede-os de
reconhecer que a Terra estd repleta dos mais
incompardveis objetos de atencdo e exercicio
infantis. E dos mais apropriados. Ou seja, as
criancas sdo inclinadas de modo especial a
procurar todo e qualquer lugar de trabalho onde
visivelmente transcorre a atividade sobre as
coisas. Sentem-se irresistivelmente atraidas pelo
residuo que surge na construcdo, no trabalho de
jardinagem ou doméstico, na costura ou na
marcenaria. Em produtos residuais reconhecem o
rosto que o mundo das coisas volta exatamente
para elas, e para elas unicamente. Neles, elas
menos imitam as obras dos adultos do que pdem
materiais de espécie muito diferente, através
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daquilo que com eles aprontam no brinquedo, em
uma nova, brusca relacdo entre si. Com isso as
criangas formam para si seu mundo de coisas, um
pequeno no grande, elas mesmas. Seria preciso ter
em mira as normas desse pequeno mundo de
coisas, se se quer criar deliberadamente para as
criancas e ndo se prefere deixar a atividade
prépria, com tudo aquilo que € nela requisito e
instrumento, encontrar por si s6 o caminho que

215
conduz a elas™ .

Ao utilizar-se da critica para desconstruir certas realidades da
pritica pedagdgica, seu intuito era o de, justamente, encontrar um
caminho para que a escola e a universidade pudessem exercer seus
papéis de forma a promover a dignidade humana da forma mais
adequada. O papel exercido pelos profissionais, no interior das
institui¢des educacionais, tem uma funcio decisiva em toda e qualquer
pratica humana, e ndo somente nos ambientes escolares e académicos,
mas na cultura como um todo. “Esta com certeza foi a missdao de
Friedrich Nietzsche entre a juventude escolar: ele lhe apontou alguma
coisa sobre 0 amanhd, o ontem e o hoje das tarefas escolares”. Quando a
realidade € isolada de seu contexto espiritual, perde-se a relacdo com o
todo, enquanto que a cultura torna-se refém do acaso'°.

Ja no primeiro paragrafo do ensaio, Benjamin define o papel da
critica no contexto da realidade académica, que é a de mostrar o papel
do estudante e da universidade dentro do Estado. Contudo, “enquanto
varias das condigdes para isso continuarem veladas, restard apenas
libertar o vindouro de sua forma desfigurada, reconhecendo-o no
presente. Somente para isso serve a critica™"’. A importancia de
Nietzsche nos discursos proferidos na ocasido de sua posse como
presidente do Estudantado Livre de Berlim pode ser percebida tanto pelo
teor de sua fala quanto por seu conteido, sobretudo no que se refere a
vinculagdo do Estado com as institui¢cdes de ensino alemas™'®.

'S BENJAMIN, 2009, p. 18-19.

' BENJAMIN, 2013b, p. 54-55; cf. G.S. II, 1, p. 45.

> BENJAMIN, 2009a, p. 32; cf. G.S. II, 1, p. 75.

218Ape:sar de o autor afirmar que a relagdo entre Benjamin e Nietzsche estd mais
distante do que préxima, torna-se importante mencionar a influéncia de
Nietzsche nesse texto, uma vez que a relagcdo do Estado com a universidade é
um dos temas centrais do ensaio (MCFARLAND, 2013, p. 60-61).
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Segundo Bolle, “valeria a pena explicitar o parentesco entre a
Kulturkritik de Benjamin e a de Nietzsche, que retratou a mesma
institui¢do no inicio da era Guilhermina”, uma vez que “boa parte das
criticas de Benjamin ao sistema de ensino superior e secunddrio
encontra-se prefigurada no texto de Nietzsche™".

No que se refere as questdes acerca do ensino, em Sobre o futuro
de nossos estabelecimentos de ensino (1872)220, encontram-se ideias
caras ao proprio Benjamin: a defesa da autonomia académica e dos
estudos classicos e a manutencdo permanente da relacdo mais
importante do meio escolar, isto é, a dindmica entre mestre e discipulo.
A proximidade com as teses do filésofo berlinense fica muito evidente
ao se ler em Nietzsche a “enorme importancia” a educacgio ¢ ao ensino
de jovens para a formagdo e o desenvolvimento do pensamento e da
cultura. E em sua verve romantica nessa fase — a dos primeiros escritos
— “seu ponto de partida € a tese de que cultura é uma determinacdo da
natureza e ndo pode ser compreendida como estando separada dela”.
Como Benjamin, em seu contexto da formagao do século XX, Nietzsche
também discorrerd, em sua época, sobre os efeitos danosos de uma
reforma que ndo tinha como pauta principal a formag¢do humana,
portanto, seu resultado € a da “‘condenacdo dos principios, dos meios e
dos efeitos criados pela modernizacdo pedagdgica operada nas escolas
da época”m.

Segundo Bolle, Nietzsche — e esta critica serve aos mesmos fins
visados por Benjamin — revela a unifo disparatada:

Entre a Bildung e os valores burgueses de
acumulacio de dinheiro e de propriedade. Nietzsche
critica também a tendéncia, reforcada por Hegel, de
“subordinar todos os esfor¢os de formacgdo aos fins
do Estado prussiano”. Apenas gracas a uma
associacdo estudantil funcionando paralelamente a
escola, os dois jovens, que sdo porta-vozes do

> BOLLE, 1996, p. 12.

220 «Com efeito, o ciclo de conferéncias proferido por Nietzsche em 1872 Sobre
o futuro de nossas instituicoes de formagdo constitui um texto cldssico sobre o
assunto. Texto-ponte entre a tradicdo da Bildung na época do Idealismo alemdo
e os programas de modernizagdo do século XX — mal resolvidos, se pensamos
na ‘crise da formacdo’ diagnosticada por volta de 1968, o ano ‘que ndo
acabou’” (BOLLE, 1996, p. 12).

*! SOBRINHO, 2007, p. 10.
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filésofo, conseguem manter-se imunes diante da
“exploracdo tdo frequente nesses anos, pelo Estado,
que tem pressa de moldar funciondrios tteis e quer
certificar-se de sua obediéncia absoluta através de
exames excessivamente cansativos”. Nietzsche poe
aqui a nu um dos principios da escola “moderna’:
estudar ao maximo, encher a cabeca até o limite,
para evitar o ato de pensar.222

A escola, ao negligenciar a formacao, a substitui pela erudigﬁo223 .
Sendo assim, a formacdo mais humanistica ndo é fornecida pelas
instituicoes educativas, que formam apenas para aquilo que ele chamara
de “estabelecimentos para as necessidades da vida”, em oposi¢do aos
“estabelecimentos para a cultura”®*, os quais ndo existem; portanto,
assim comeca o problema da educa¢do humana, que s6 forma para uma
profissdo.

Na esteira de Nietzsche, ndo obstante em seu contexto especifico,
Ensino e valor, Benjamin discorrerd sobre o modo como os valores
culturais sdo colocados nas institui¢des de ensino, sobretudo os valores
estéticos e éticos. Tais valores ficam visiveis em duas disciplinas
ministradas na Realschule, a saber, o ensino da lingua materna — o
alemdo — e o ensino de histéria, respectivamente. A questdo de
Benjamin, nesse caso, é a possivel negligéncia ao ensino em detrimento
da discutivel necessidade de transmissdo de valores do presente, da
atualidade; por isso, ele se questiona, logo no primeiro paragrafo: “Da-
se valor ao ensino (e, portanto, a escola)? Por qual objetivo se orienta tal
valor?"*?

Ao mostrar como sao estudadas as disciplinas humanisticas —
Benjamin mostra a forma como Hermann e Dorothea, de Goethe, é
analisada —, constata-se a deficiéncia do sistema de ensino alemio da
época, que nao priorizava a importancia da arte tanto em seu estilo
quanto em sua forma, resultando na negligéncia quanto a forma. A
conclusdo dessa andlise € a de que os contetidos dessas disciplinas nao
contextualizam a realidade, pois o ensino estava fundamentado por um

*2 BOLLE, 1996, p. 12-13.

** BOLLE, 1996, p. 13.

*** NIETZSCHE, 2007, p. 107.

*» BENJAMIN, 2010c, p. 35; cf. G.S. II, 1, p. 35.
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modelo que ndo “movimentava” os contetidos escolares com a dindmica
da vida™®.

N3ao se pode esquecer de que a Realschule, na Alemanha, nesse
contexto especifico do século XIX e inicio do XX, era parte de um
sistema educacional que preparava o estudante em formacgao para a vida
pratica, isto €, para uma profissdo apds a conclusdo da escola, diferente
do Gymmnasium, que preparava para a universidade. Portanto, a énfase
em “movimentar”’ os contetidos com a realidade, com a vida, deve-se a
imediata colocac¢do desse estudante no contexto do trabalho para exercer
algum oficio ou profissao.

A critica do filésofo ao ensino de histéria segue a mesma linha.
Ao ressaltar apenas informacdes sobre “o desenvolvimento do direito,
da educacgdo, da arte, da ética e da psique moderna”, esquece-se “a
perspectiva sobre a nossa cultura”. O valor da histéria cultural deve
mostrar-se de maneira que o aprendizado esteja direcionado ao
conhecimento, mostrando sua importancia para o contexto do presente,
permitindo, assim, que o estudante tenha a capacidade de exercer o

. . y . L 207
espirito verdadeiramente critico em sua atualidade histérica™".

Mais adiante, Benjamin dedica-se a critica ao Gymnasium
alemdo, lembrando a facilidade de apontar, diagnosticar e solucionar um
problema na esfera educacional relativa a pratica de ensino, pois, a pior
das tarefas da critica, fatalmente, é “a falta de pensamento”, sobretudo
“a falta de espirito”, uma vez que “o Unico que podemos empreender
com ela é o feito mesmo de mostrd-la”>*®. Ele realiza essa critica no
contexto do ensino das disciplinas de ciéncias humanas — sobretudo a
lingua materna, o alemao e a histéria — seguindo as reflexdes realizadas
sobre o Realschule. Para Benjamin, € dificil observar os objetivos
concretos do ensino de disciplinas das ciéncias humanas para as escolas
modernas, pois elas estdo contaminadas por uma concep¢do humanista
que beira o filisteismo.

E aqui o filésofo novamente esta pensando em Nietzsche, ao
citar, neste ensaio, a segunda das Consideracoes Intempestivas (Sobre a
utilidade e os inconvenientes da Historia para a vida), pois € 14 que se

encontra a defesa de que o estudo da Histéria deve ser, sobretudo, til a

2 BENJAMIN, 2010c, p, 37-38; cf. G.S. 11, 1, p. 36-37.
> BENJAMIN, 2010c, p. 38-39; cf. G.S. II, 1, p. 37-38.
8 BENJAMIN, 2010c, p. 39-40; cf. G.S. 11, 1, p. 39-40.
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vida®®. Partindo da, Benjamin critica a reforma técnica que ndo atenta
para a importancia de aprender sobre a filosofia através de uma relagdo
mais humanistica, ao contrario, opta por manuais carregados de saberes
e deveres prontos, sem capturar a verdade do espirito grego, por
exemplo. Benjamin ressalta que sé é possivel encontrar “um esteticismo
que nao conhece a formagdo estética no seio de nossas aulas de
leitura”**. No contexto da reforma realizada nos ginésios de sua época,
Nietzsche também ressalta a displicéncia com que os jovens tratam o
ensino dos classicos ao preferirem autores modernos: “— jovens
ginasianos, a Vénus de Milo nao tem a menor importancia para voceés: e
a seus mestres menos ainda — e eis ai a desgraca, eis ai o segredo do
ginasio de hoje”. Sua critica, como é possivel perceber, dirige-se
também aos mestres que ignoram a formagdo classica: “quem dentre
vocés chegard a uma verdadeira percep¢ao da gravidade sagrada da arte,
se sdo pervertidos metodicamente a balbuciar indistintamente por si
mesmos, quando se deveria ensind-los a falar, a estetizar por si
mesmos™'. Essa verdadeira formacdo estética € defendida por
Nietzsche em Sobre o futuro, e é garantida, portanto, pela constancia do
estudo dos cldssicos, similar ao que Benjamin defende em seus ensaios
sobre o tema da reforma do espirito.

A reforma escolar, para Benjamin, € questio também para os
estudantes, de modo que ndo pertence apenas ao ambito pedagdgico
institucional ou a esfera dos professores. Em Metas e caminhos, ao
referir-se as correntes pedagdgicas alemids das universidades, ele
confirmard o que estd sendo desenvolvido até aqui: a ideia segundo a
qual os estudantes, como nova geragao, estdo preocupados com o futuro,
e seu envolvimento com uma reforma envolve algo muito mais amplo

¥ «Q valor que atribuimos a histéria pode ser também apenas um preconceito
ocidental: ndo importa, contanto que progridamos e ndo fiquemos encerrados
nesse preconceito! Contanto que aprendamos cada vez mais a estudar a histéria
para servir a vida [...]! Na medida em que estd a servigo da vida, a histdria estd a
servico de uma forca a-histérica: portanto, ela ndo poderia nem deveria jamais
se tornar, nesta hierarquia, uma ciéncia pura, como as matemadticas. Quanto a
saber até que ponto a vida tem necessidade dos préstimos da histdria, estd € uma
das questdes e das inquietacdes mais graves que concernem a saide de um
individuo, de um povo ou de uma cultura. Pois o excesso de histdria abala e faz
degenerar a vida, e esta degenerescéncia acaba igualmente por colocar em
perigo a prépria histéria (NIETZSCHE, 2011, p. 81-82).

“0BENJAMIN, 2010c, p. 41; cf. G.S. II, 1, p. 41.

“! NIETZSCHE, 2007, p. 80.
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do que pretensdes partiddrias ou ideoldgicas. Justamente em nome de
uma tarefa que é critica, o jovem abre o caminho de sua atuacio social,
nao como movimento social, mas enquanto um modo de vida, sendo que
este é o prop6sito mais fundamental de todos™.

Nesse ensaio, que é a reproducdo da fala de Benjamin no
Primeiro Congresso Pedagdgico Estudantil enquanto presidente do
Grupo Estudantil Livre (Freie Studentschaft) — corrente de Friburgo
contra a corrente de Breslau —, constata-se a tentativa de mostrar por
quais caminhos deve seguir a juventude em meio as reformas
pedagogicas. Por causa disso, o filésofo mostra as insuficiéncias da
primeira corrente, indicando, diante disso, a necessidade de uma nova
mentalidade estudantil. Essa mentalidade estd representada pelo Tropel
Livre, grupo que tenta resgatar as tradicdes dos estudantes e suas
associagdes. Antes que se deter em mintcias sobre as divergéncias entre
os grupos estudantis, o que importa é o trato de Benjamin quanto as
questdes de ordem filoséfico-educacional, tal como a ideia segundo a
qual a atividade juvenil deve ser desenvolvida de modo a unir a
dimensdo individual e coletiva, ja que “faltam as conexdes entre a
pessoa ¢ o trabalho”. Para Benjamin, o Tropel Livre é o grupo mais
préximo do espirito ou da “nova concepg¢do da vida estudantil”, pois foi
ele que conseguiu “situar a juventude no centro do sentimento estudantil
moderno”*.

A reforma educacional deve ser feita partindo dos interesses e das
necessidades dos estudantes; ndo deve ser algo que deve ser buscado
externamente. Por isso, inserido e falando a partir de seu préprio
universo estudantil, Benjamin afirma que “nossos grupos tentam
promover de maneira imanente (por assim dizer) a reforma universitaria
de dentro para fora”*, Deste modo, ndo € através de uma ou outra
corrente pedagdgica, ou entdo, da ideia de algum reformista, que se
encontrard a maneira verdadeira de aplicar ideias pedagdgicas. Dai que,
como estudante ¢ jovem que era, o filésofo afirma: “ndo estamos
tentando descobrir quais dos reformadores escolares de hoje temos que
seguir, mas estamos tentando desenvolver as coisas a partir de ndés
mesmos”. As questdes que devem fazer parte de uma reforma
educacional devem ser “perguntas desde o espirito da juventude, ou
entdo que as desperte”. Na sequéncia, ele afirma que para saber

2 BENJAMIN, 2010h, p. 62; cf. G.S. II, 1, p. 60-61.
>3 BENJAMIN, 2010h, p. 63; cf. G.S. II, 1, p. 61-62.
“* BENJAMIN, 2010h, p. 66; cf. G.S. II, 1, p. 65-66.
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exatamente o que deve ser feito, torna-se importante atentar para duas
coisas da esfera da praxis pedagdgica: “a comunidade estudantil como
tal e o modo pela qual ela desenvolve a partir de si mesma o objeto
pedagdgico como seu primeiro objeto, a maneira de um espelho de suas
préprias necessidades e esforcos™.

Ainda nesse texto, Benjamin reafirma o que ja estd presente nos
outros ensaios do periodo pedagdgico, visto que seu interesse passa
muito longe da reforma estritamente técnica, porque, para ele, ao se
realizar uma reforma educacional, hd, ao mesmo tempo, uma
confirmacgao, uma espécie de “cunhagem”, selando o que serd o espirito
da juventude. Portanto, dentro do ambito das mudangas a serem
realizadas no universo pedagdgico, “nosso interesse se enquadra onde se
confrontam a juventude e os valores culturais, em uma nova pedagogia
filos6fica™>*.

Essa reforma educacional é vista como algo que ultrapassa o
ambito institucional, pois, ao partir das préprias vivéncias individuais
até as associagOes e agremiacOes estudantis, entende-se que a busca €
pela reforma das mentalidades, ao encontro da prépria tomada de
consciéncia ainda por descobrir. Diante disso, sem uma necessaria
percepc¢ao de que existe uma tarefa, um destino ou um caminho trilhado
apenas pelo modo de vida e de pensamento préprio da juventude, a
tarefa de uma reforma técnica seria incompleta ou infértil. E nesse
sentido que Benjamin insistentemente reafirma em seus ensaios
pedagdgicos a necessidade de despertar para o “meio-dia da vida”, ou
seja, para a época da juventude.

Segundo Bolle, a critica as instituicdes de ensino feita por
Nietzsche, que também € a dendncia de Benjamin, impressiona pela
atualidade das consideragoes do autor de Zaratustra. Os problemas
parecem se repetir, inclusive no contexto brasileiro (mesmo que das
preocupagdes nacionais facam parte ainda as questdes de ordem
estrutural: saldrio e plano de carreira de professores, condigoes fisicas da
escola, violéncia, etc.). Para Bolle, o filésofo do Zaratustra faz uma:

Critica das instituicdes de formacdo que
descuidam da atengdo e disciplina para com a
linguagem; que fazem de tudo para banir a

>3 BENJAMIN, 2010h, p. 65; cf. G.S. II, 1,

1,1, p. 64
% BENJAMIN, 2010h, p. 66; cf. G.S. II, 1, p. 65
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filosofia™’; e que se mantém afastadas do contato

vivo com o pensamento e a aprendizagem dos

artistas. Com  pouquissimas excecdes, a

fisionomia das nossas escolas — como alids

também das nossas cidades, esse espaco de todos

— se caracteriza pela auséncia de estilo, auséncia
. . A . 238

de filosofia e auséncia de arte™".

Para construir essa nova pedagogia preocupada com a formacao,
€ necessario firmar uma comunidade de estudantes que sejam
autonomos ao lidar com sua realidade. Essa questdo € discutida por
Nietzsche na Quinta Conferéncia de Sobre o futuro e levantada por
Benjamin em Vida dos estudantes. Nesse ensaio, o fildsofo afirma que
“a submissdo acritica e inerte a esse estado € um trago essencial na vida
dos estudantes”239, conforme mencionado anteriormente. A ideia €
promover a autonomia necessdria para a pratica da atitude critica em
relacdio a sua realidade escolar e académica.

A autonomia é uma rua de mao dupla, uma vez que deve ser
promovida tanto pelas instituicdes, professores e métodos de
aprendizagem, quanto deve ser de responsabilidade do jovem enquanto
um aprendiz consciente que exerce uma tarefa na esfera particular das
institui¢des, assim como na vida social e cultural.

Mas como promover a autonomia efetivamente?

2.2 Formacao, cultura e natureza: a unidade metafisica

Se vocés querem guiar um jovem no
verdadeiro caminho da cultura, abstenham-
se de romper a relagdo ingénua, confiante
e, por assim dizer, a relagdo pessoal
imediata que ele tem com a natureza: é
preciso que a floresta e o rochedo, a
tempestade, o abutre, a flor solitdria, a
borboleta, a campina, a encosta da
montanha, cada uma dessas coisas fale a

2

sua linguagem; é preciso que ele se

Q

27 Recentemente no Brasil, com a reforma do Ensino Médio, a filosofia deixou
de ser obrigatdria nas escolas.

*¥ BOLLE, 1996, p. 14.

* BENJAMIN, 20094, p. 34; cf. G.S. II, 1, p. 77.
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reconheca nelas como em inumerdveis
reflexos e cintilagbes  dispersos, no
turbilhdo com mil cores de aparéncias
cambiantes; entdo, experimentard incons-
cientemente a unidade metafisica de todas
as coisas na grande metdfora da natureza,
e assim se acalmard com o espetdculo de
sua eterna permanéncia e de sua
necessidade. (NIETZSCHE, 2007, p. 105.)

Nietzsche, na Quinta Conferéncia de seu ensaio Sobre o futuro,
revela que os métodos de aprendizagem devem se guiar pelo propdsito
de suscitar no jovem o desejo de conhecer o fundamento das coisas,
estimulando nele “o sentido cientifico” do aprendizado, ou seja, “a sede
de achar e inventar” pelos préprios meios. Ao incentivd-lo desde o
gindsio, essa autonomia serd exercida, automaticamente, no ensino
superior. Mas a primeira regra da liberdade € saber obedecer e seguir
principios, pois, fazendo isso, € possivel “congratular-se com os seus
pontos de vista e com os seus propdsitos, para poder andar por si mesmo
e sem muletas. Por isso, imediatamente, ele € convidado a produzir com
originalidade, e mais cedo ainda a julgar e a criticar com precisﬁo”m.

A resposta sobre a questdo da autonomia pode ser encontrada na
ideia de unidade metafisica, ou seja, pela vinculacdo entre formacdo,
cultura e natureza. Essa associacdo encontra-se na Vida dos
estudantesz“, em uma clara referéncia as ideias de Nietzsche, embora
esteja presente também em Reforma escolar. A juventude, nesse dltimo
ensaio, € a porta-voz do que Benjamin chamaré de cultura do futuro, e é
essa mentalidade que deve servir como ancora e guia, assim como uma
bussola — metafora usada pelo préprio Benjamin, como ja dito. A
relacdo entre natureza e cultura ndo é definida, talvez porque a
complementaridade de uma sobre a outra € uma ideia dada. Usando uma
expressao que ressoa dos ensaios nietzschianos — e assinalada em italico
para ressaltar sua importancia — o filésofo berlinense vai afirmar: o que
“nds [enquanto jovem falando da juventude] queremos é o cultivo do
desenvolvimento natural para diante da humanidade, isto é, para a
cultura. E a expressdo desta nossa vontade é: educaqéo”242. Portanto, a
relacdo mais problemadtica da cultura é encontrar o ponto de equilibrio

O NIETZSCHE, 2007, p. 124.
> BENJAMIN, 2009a, p. 31, 32; cf. G.S. II, 1, p. 75-76.
*2 BENJAMIN, 2010f, p. 14-15; ¢f. G.S. 11, 1, p. 13-14.
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entre os dois extremos, sendo “necessdrio encontrar uma saida para o
conflito entre o desenvolvimento natural e verdadeiro (de uma parte) ¢ a
tarefa de transformar o individuo natural (de outra parte), uma tarefa que
nunca pode ser executada sem violéncia™**

Nietzsche também discorre sobre as duas tendéncias que norteiam
a reforma educacional empreendida em sua época, a saber, a extensao e
a redugdo da cultura. Contudo, o que se busca destacar aqui, por estar
mais préxima aos propdsitos desta se¢do, € a critica a ambos os métodos
porque, de alguma forma, estio desvinculados de uma inser¢do mais
identitdria com a natureza, uma vez que ‘“muitos pressupostos dos
nossos métodos educacionais modernos levam consigo o carater do nio-
natural e que as mais graves fraquezas do nosso tempo estdo justamente
ligadas a estes métodos antinaturais de educagio™™*

Por isso, essa nova instituicao para a cultura guiada pela natureza
busca uma formacdo de jovens que se volte a uma verdadeira missdo no
interior desse lugar. Para Nietzsche, essa etapa da formacdo da nova
juventude verdadeiramente inclinada a cultura deve ser “depurada dos
tracos da subjetividade e elevada acima do jogo cambiante do tempo,
como puro reflexo do ser imutdvel das coisas”. Isso tudo deve ser
empreendido para “preparar o nascimento do gé€nio e a criacdo de sua
obra™**.

Como dito no capitulo anterior, o génio é o mote da educagido da
juventude, e em Nietzsche, isso estd explicito. O que a cultura
dominante promove — direcionada a formacdo exclusivamente
profissional — é o desvio da juventude de seu destino exemplar, isto &,
de uma formacdo que encaminhe o jovem aquilo que estd enderecado,
“uma certa elevacdo moral, o instinto do heroismo, do sacrificio”.
Aqueles que se encaminham para esse destino sentem “uma necessidade
auténtica de cultura, conduzida por uma educagdo adequada e tornada
um hdabito: cultura que €, antes de mais nada, como ja disse, uma
obediéncia e uma habituacdo a disciplina que caracteriza o génio”246.
Nietzsche ainda afirma que um esboco dessa institui¢do voltada a
verdadeira cultura fora feito na época de Goethe e Schiller, interrompido
e “vergonhosamente desviado e cortado de suas raizes™*"’.

* BENJAMIN, 2010f, p. 15; cf. G.S. II, 1, p. 14.
** NIETZSCHE, 2007, p. 43.

* NIETZSCHE, 2007, p. 117.

> NIETZSCHE, 2007, p. 117-118.

* NIETZSCHE, 2007, p. 118.
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Certamente, Benjamin bebe na fonte nietzschiana ao afirmar
aquilo que entende por reforma escolar guiada pela verdadeira cultura.
As instituicdes de ensino devem, ao receber o jovem, perceber que “a
escola recebe uma geracdo insegura em todas as questdes: egoista,
possivelmente ignorante, tdo natural quanto inculta (tem que ser
formada efetivamente na escola)”248.

A ideia de reforma escolar, para Benjamin, estd relacionada ao
ambito da vida, a qual — como ja dito, € uma no¢do central nesses
primeiros ensaios — e que se refletird na existéncia humana em um
sentido todo especial. Neste sentido, “a reforma escolar”, como o
préprio titulo do ensaio ja adianta, “é um movimento cultural”. E com
essa afirmacdo, o filésofo revela o poder do qual a escola dispée em um
ambito mais geral. Ao mesmo tempo, ¢ mediante uma acep¢do mais
ampla, a escola € o lugar de transmissdao de saberes especificos.
Certamente todos concordam com isso, mas visto de um modo mais
panoramico e contextualizado na realidade, Benjamin afirma,
destacando em itdlico, que “a reforma escolar se encontra acima de
qualquer tese cientifica especifica”. Ou seja, ao transcender seu
significado individual, partindo para um sentido mais filoséfico-
pedagogico, ela “é uma ideia, um programa ético de nossa €poca; sem
divida, ndo no sentido de que todos nds temos que defendé-lo, mas com
a exigéncia de que todos nds tomemos o partido diante dele™.
Portanto, a escola é uma manifestacdo cultural que exerce um papel
central na vida, em sua totalidade e unidade.

Ainda na tentativa de encontrar o verdadeiro sentido da palavra
cultura, amplamente usada em seus diversos significados nas distintas
areas do conhecimento, Benjamin propde pensa-la a partir de algumas
questdes que sdo parte da auténtica reforma escolar. Parodiando uma
frase de Schiller (“O que significa e com que objetivo se estuda a
histéria universal?”’), ele se questionara sobre “o que significa e com que
objetivo queremos a reforma escolar”. E discorrendo a partir da
definicdo de Pannwitzz de educagdo, como ‘“‘a reproducdo dos valores
espirituais”, questiona-se sobre o significado dos mesmos™’. O filésofo
utiliza também a metafora sexual da reprodugﬁo251 para mostrar como 0s
valores sdo da ordem do natural, pois se vive e se cresce ultrapassando a

> BENJAMIN, 2010f, p. 16; cf. G.S. II, 1, p. 15.

> BENJAMIN, 2010f, p. 13-14; ¢f. G.S. 11, 1, p. 13.
»0BENJAMIN, 2010f, p. 14; cf. G.S. II, 1, p. 13.

»' Cf. WEIGEL.
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dimensdo individual, de modo que a natureza humana age e pensa “sub
specie aeternitatis”, portanto, “ao educar, vivemos e atuamos sub specie
aeternitatis”. Contudo, essa ordem natural, como lembra Benjamin, ndo
se origina do aspecto bioldgico, mas € feita com consciéncia, € o
“espirito que estd estabelecendo metas™?,

Como dito anteriormente, a educacio, dessa forma, é “expressao
desta nossa vontade” de cultura. A segunda questdo colocada por
Benjamin € justamente sobre os valores que se buscam reproduzir, ou
seja, o significado da verdadeira reforma espiritual é a revisdo desses
mesmos valores que, ao serem reproduzidos, sdo automaticamente
transmitidos como heranga cultural aos jovens. Essa revisdo pretende,
consequentemente, ampliar o conhecimento e a necessidade iminente de
encontrar a “veracidade nos métodos educacionais”™®”. E a escola, nessa
direcdo, serd a responsavel pela “cultura do futuro” — mediada pela
juventude, pois € nela que se encontram “as imagens trazidas do pais do
futuro”. Portanto, ela estd entre a reforma escolar e a cultura. E nessa
direcdo que se encaminha a pedagogia moderna: ‘“criar espago para a
cultura que esta surgindo”254.

A ideia de unidade € apresentada por Fichte em Por uma
universidade orgdnica (1817)255. Esse escrito™® é de fundamental
importancia por ser o primeiro a tratar de questdes pedagdgicas, tais
como a relacdo entre mestres e discipulos, a necessdria interacdo da
escola a universidade e outros fatores caros a Benjamin ao analisar a
competéncia das matérias ensinadas nos espacos escolares e nas
instituicoes de ensino superior. Para Fichte, a filosofia tem a tarefa e a
capacidade de fornecer uma visdo abrangente e totalizadora das matérias
ensinadas, pois tem uma “visdo enciclopédica de todo o saber em sua
totalidade organica”. A unidade das matérias pode e deve ser
incorporada pela filosofia, pois gracas a ela a determinag@o do que € e

*2 BENJAMIN, 2010f, p. 14; cf. G.S. II, 1, p. 13-14.

> BENJAMIN, 2010f, p. 15; cf. G.S. II, 1, p. 14.

** BENJAMIN, 2010g, p. 16; cf. G.S. II, 1, p. 15-16.

* Titulo completo: Por uma universidade organica — Plano dedutivo de uma
instituicdo de ensino superior a ser edificada em Berlim, que esteja
estreitamente associada a uma Academia de Ciéncias.

236 Segundo Bernd Witte, “na reelaboracdo de seus discursos” — presentes no
ensaio Vida dos estudantes — Benjamin inspirou-se no “Plano dedutivo de uma
institui¢do de ensino superior a se estabelecer em Berlim”, de Fichte, e em
“Sobre o futuro de nossas instituicdes de ensino”, de Nietzsche” (WITTE, 2017,
p. 28).



99

deve ser ciéncia € possivel. Ela possibilita ao aluno conhecer as raizes,
as fontes e todo o caminho percorrido em determinado conhecimento.
Na mesma dire¢do, Benjamin, quando pensava que o saber era algo que
ndo podia simplesmente ser adquirido, desconhecendo sua base, pensava
que a filosofia era a detentora da verdade e, logo, criadora de um campo
de resgate dos principios nos quais estdo ancorados todos os
conhecimentos validos.

Esse resgate tem por fungdo valorizar a procura, pelos proprios
alunos, das causas dos saberes; eles mesmos devem ser capazes de
refazer o caminho de como se chegou a ciéncia da coisa ensinada. Ou
seja, ao recorrer a um ideal de cultura humanista, Fichte propde que os
professores mostrem como ocorrem 0s processos do conhecimento
ensinado em sala de aula e nido somente os resultados adquiridos ao
longo da histéria. O que estd por trds disso € a critica de Fichte as
universidades de sua época — século XVIII —, as quais ele acredita serem
“meros institutos de recita¢do e repeticdo”. A filosofia, portanto, “seria
matriz organizadora da universidade”, resgatando seu ideal de
unidade™’.

Como afirma Kretschmer na introducio ao ensaio, ao defender a
unidade do conhecimento e a interacdo entre alunos e professores,
Fichte sugere uma metodologia que se inicia na escola e se estende a
universidade. Essa visdo organica pretende, por consequéncia, criar um
elo entre a instituicdo de ensino e a comunidade, a na¢do: ao buscar,
com a ajuda da filosofia, essa tarefa de promover saberes que se
complementam dentro da universidade, deve se formular uma ideia geral
de formacao do humano™®.

Certamente essa ideia ressoa como utopia, uma responsabilidade
colocada nos ombros de uma instituigio que lida com saberes
determinados ¢ que os transmite aos estudantes com a finalidade de
formar para uma profissdo, mas o que talvez seja interessante subtrair
desses apontamentos esbogados a partir do ensaio de Fichte — ¢ com os
quais Benjamin concordaria, pois parece querer o mesmo — é a
necessidade de se olhar para o conhecimento adquirido de modo a
movimentar a vida como um todo, ja que se ancora em questdes que
envolvem a maneira pela qual aplicamos a matéria do que € ensinado.
Pois o conhecimento ajuda na pratica de exercer a liberdade com fins a
experimentar a vida do espirito, do espirito jovem, em tltima instincia.

*7KRETSCHMER, 1999, p. 18.
8 KRETSCHMER, 1999, p. 18-20.
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Uma forma importante de experimentar essa liberdade € praticar
e cultivar o contetido daquilo que € ensinado, considerando a capacidade
critica do jovem. E ali, precisamente, que se encontra representada todo
o aprendizado e qui¢d a unidade tdo almejada, expressa e manifestada
em atividades culturais.

2.3 A critica como tarefa do jovem

Se, por forca de um simile, quiser-se
contemplar a obra em expansdo como uma
fogueira em chamas vividas, pode-se dizer
entdo que o comentador se encontra
diante dela como o quimico, e o critico
semelhantemente ao alquimista. Onde
para aquele apenas madeira e cinzas
restam como objetos de sua andlise, para
este tdo somente a propria chama
preserva um enigma: o enigma daquilo
que estd vivo. Assim, o critico levanta
indagacdes quanto a verdade cuja chama
viva continua a arder sobre as pesadas
achas do que foi e sobre a leve cinza do
vivenciado. (BENJAMIN, 2009, p. 13-14)

Benjamin reinventou a critica como género ao dialogar com
varios ramos do conhecimento, retomando a tradicio herdada do
romantismo, em cuja corrente, a critica é entendida como critica de arte,
uma forma de continuidade da obra. Ao exigir um leitor ativo, Benjamin
retoma essa concepgdo e pensa na critica como uma continuidade da
escrita. Por isso, recorre ao fragmento, ao aforismo e, em ultima
instancia, ao ensaio como formas inacabadas do pensamento. A critica,
um dos mais importantes conceitos do romantismo, que é retomada pelo
fil6sofo, ganhard novo relevo em sua concepgdo estética e, mais tarde,
em sua teoria da historia.

A ideia de critica foi retirada do Primeiro Romantismo Aleméio e
€ explorada em sua tese de 1919, O conceito de critica de arte no
romantismo alemdo. Seu expoente principal foi Friedrich Schlegel.
Como afirma Seligmann-Silvazjg, Benjamin tinha uma formacdo

*? SELIGMANN-SILVA, 1999, p. 172-173.
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filos6fica, mas exerceu, sobretudo, a “func¢do” de critico literario, como
se constata em suas obras, nas afinidades eletivas de Goethe € em seu
livro sobre o Trauerspiel. De fato, a critica estd presente em sua obra
por influéncia de seu texto de juventude, justamente, a tese de
doutorado. E para Seligmann, portanto, ao adentrar na ideia de critica, é
necessario entender que “Benjamin teve que ‘voltar’ aos primeiros
romanticos para estabelecer o conceito e a pratica da sua critica”*®
Desde o inicio de sua producio intelectual, a critica se apresenta
como o unico modo de desmascarar a realidade e se reinventar, com
vistas a prépria formacdo. E Bolle apoia esse argumento, ao afirmar que:

Benjamin nao defende um ativismo de superficie,
mas a busca genuina, o trabalho intelectual como
risco e a disponibilidade para as questdes que
concernem a humanidade. Cedo ele percebe a
viabilidade de dois caminhos de critica social: o
“discurso”, orientado em agdes priticas mais ou
menos imediatas; e o texto do escritor, visando
uma acdo a longo prazo. Foi por este segundo
conceito de critica que Benjamin optou,
permanecendo-lhe fiel durante a vida inteira,
apesar de seu engajamento pela critica militante.
O seu texto “A Vida dos Estudantes”, embora
inicialmente concebido como um discurso, “ndo é
apelo ou manifesto”, mas a demonstracido
filosdfica de uma crise” e, com isso, uma opgao
pelo ensaio de critica da cultura. [...] Benjamin
define in nuce a tarefa da critica (e da
historiografia): que tipo de conhecimento do
préprio tempo a geragdo atual dos estudantes é
capaz de elaborar? Que tipo de experiéncias ela é
capaz de transmitir aos pdsteros enquanto
“tradi¢io”?”""

No Prefacio da revista Angelus Novus, ensaio ndo publicado em
vida, escrito provavelmente entre 1921 e 1922, Benjamin, em um tom
que corrobora a importincia do género, definird a critica como “a

-~ 5262 ~
guardid do limiar”™. E essa frase ndo deve ser pensada apenas como

0 SELIGMANN-SILVA, 1999, p. 173.
I BOLLE, 2000, p. 154.
%62 «“die Kritik der Hiiter der Schwelle” (BENJAMIN, 2014, p. 242).
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ilustrativa, pois, em seu sentido mais profundo, o limiar, no¢do
importante em Benjamin, ndo é fronteira, porque essa € a representagao
de uma coisa unica, uma linha sé, que divide dois espagos; ndo é uma
coisa que estd carregada de significados proprios, que s6 demarca a
separagdo entre duas instincias, ja o limiar expressa multiplas ideias,
pensamentos, vidas em si mesma. O limite exerce fascinio porque
sugere, insinua, promete, ao contrario da fronteira que esconde, que
oculta®”. E ¢ nesse sentido que € possivel pensar que o jovem poderia,
como nenhuma outra figura humana, ser o guardido do limiar, uma vez
que ele € uma poténcia consciente de seu poder.

Outra expressdo da critica em seu pensamento pode ser
encontrada em Trauerspiel, em cujo livro Benjamin a pensard — e esse
parece ser um traco do romantismo que ainda sobrevive em sua
concepcao sobre o tema — como uma alegérica, uma abertura, embora
ele pense ainda sob um duplo sentido. Ou seja, a critica:

em primeiro lugar abre a sua prépria leitura, isto
¢, ndo se apresenta como uma palavra final, como
um juizo fechado, mas sim como um anagrama,
aberto para ser lido e completado por cada leitor
(reproduzindo assim o seu proprio ato de
interpretacdo e inserindo-o em um processo de
potenciacdo, como que abrindo o “trabalho de
leitura” num movimento de desdobramento —
“des-obramento” — infinito). Em segundo lugar a
critica como alegdrica problematiza — assim como
a alegoria — a relagdo entre os significantes e os
significados — mimetizando novamente o seu
objeto, a poesia, e dando um matiz estético a si
pr(’)pria.264

Ainda que se esteja pensando em seus primeiros ensaios, €
importante confrontar alguns momentos de seus escritos da maturidade
para perceber que ndo ha uma quebra em sua concepgio de critica, mas
uma transformacao, revelando a importincia de enxergar em sua obra
uma unidade.

Nesse momento, Benjamin estd pensando na critica por um viés
construtivo, e, portanto, como tarefa. Ela se transforma, em sentido mais

* BARRENTO, 2013, p. 120-121.
*** SELIGMANN-SILVA, 1999, p. 214.
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geral, como tarefa histérica: “converter, de forma pura, o estado
imanente de perfeicdo em estado absoluto, torna-lo soberano e visivel no
presente, esta é a tarefa histérica”. No ensaio citado, € evidente sua
concepcdo da histéria, e com essa definicdo se esclarece a forma de
conversdo de um estado especifico para um mais geral, pois tal estado
de perfeicdo absoluta “sé pode ser apreendido em sua estrutura
metafisica”. Deste modo, “o atual significado histérico dos estudantes e
da universidade, [e] a forma de sua existéncia no presente, merecem
portanto ser descritos apenas como simile, como reflexo de um
momento mais elevado e metafisico da hist6ria”®.

Em Pensamentos, expressdo critica de uma visdo de juventude
que percebe que deve exercer uma tarefa no mundo, Benjamin revela a
falta de ideias histéricas ou do sentido da existéncia da humanidade que
apenas se deixa levar pelo turbilhdo permanente do transitério. Somente
em alguns momentos dessa trajetéria, desse devir, alguns individuos
isoladamente, ou entdo, as pessoas em grupo, conseguiram vislumbrar
esse alcance historico como uma tarefa da humanidade, uma tarefa do
futuro. Esses momentos de epifania, nos quais se podem encontrar
rasgos, fissuras na realidade homogénea, Benjamin os chamara de
iluminagdo. Essa tarefa, segundo o filésofo, € algo da ordem do
incondicionado. O presente é uma realidade potencialmente maior do
que aquilo que as pessoas entendem por sentido histérico como simples
feitos e realizacdes. E isso se torna claro pelo fato de que o filésofo esta
buscando um tipo de sentido histérico como “tarefa que ndo se pode
encerrar dentro de um programa de reformas, que requer um novo
movimento dos espiritos e uma maneira de ver radicalmente nova”. E é
a juventude que pertence o titulo de portadora dessa tarefa; ndo obstante,
€ necessario que a mesma desperte do sono histdrico em que vive®®

Deste modo, a critica de Benjamin é uma tentativa de despertar a
juventude “porque ainda ndo tem um programa”267. Essa fala é um
desdobramento do drama escrito por Gerhart Hauptmann — que dd nome
ao ensaio — como o modelo do verdadeiro espirito daquele que lidera as
lutas histéricas da humanidade. A peca intitulada Festival em rimas
alemas (Festspiel in deutschen Reimen) foi escrita em comemoragio ao
centendrio da libertacdo da Alemanha contra Napoledo Bonaparte. Na
segunda parte do ensaio, Benjamin afirma que a solenidade dos

% BENJAMIN, 20094, p. 31; cf. G.S. II, 1,
2 BENJAMIN, 2010i, p. 57; ¢f. G.S. 11, 1,
*7 BENJAMIN, 2010, p. 57; ¢f. G.S. II, 1,
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acontecimentos da peca ndo estd centrada nos personagens, ou na
linguagem utilizada na peca, mas sdo “os feitos [que] se ordenam
segundo o espirito; as marionetas estdo confeccionadas na mesma
madeira de sua ideia; e a linguagem estd cheia da procura da ideia”.
Portanto, através desse sentido da historia, as mentalidades devem ser
despertadas como tarefa histdrica, o que a peca de Hauptmann ilustra
perfeitamente: diante do espirito “os seres humanos sdo apenas
marionetes (que nao mostram gestos ou caracteres particulares),
marionetes em poder do pensamento”. Nessa peca 0S Versos
desaparecem durante a fala dos personagens para o “sentido surgir de
sua linguagem”268.

Pela metafora da festa, presente durante toda a luta travada na
peca de Hauptmann, entra-se no “reino da cultura”, “na festa, o dia e a
atividade irreflexiva alcancam a consciéncia do espirito”. Portanto, “a
festa celebra a paz como sentido oculto da luta. A paz obtida trara a
cultura”. As pe¢as de Hauptmann, segundo Benjamin, mostram esse
sentido de luta da juventude, que tem por tarefa a abertura ao espirit0269.

A ideia de uma abertura histdrica pelo espirito remete novamente
a Nietzsche, especificamente, na segunda das Consideracoes
intempestivas (Sobre a utilidade e as desvantagens da histéria para a
vida (1876). Nesse ensaio, ele definird o que sdo os espiritos histdricos,
0s quais conseguem associar os conhecimentos acumulados a vida.
Quando Nietzsche define os espiritos histéricos, por exemplo, percebe-
se a similaridade com a defini¢do de tarefa critica enderecada a
juventude tal como apresentada por Benjamin. Pois, para ele, o que
definird o impeto de alguém é a medida de sua forca pldstica, uma
capacidade para ser mediador, interlocutor entre o passado e o futuro.
Para Benjamin, o jovem é o portador da capacidade de lidar com a
Historia e com o devir. Eis a definicdo de Nietzsche:

Qual é a forca plastica (plastische Kraft) do
individuo, do povo ou da cultura em questdo, quer
dizer, esta forca que permite a alguém
desenvolver-se ~de  maneira  original e
independente, transformar e assimilar as coisas
passadas ou estranhas, curar as suas feridas,
reparar as suas perdas, reconstituir por si préprio
as formas destruidas [...]. Quanto mais a natureza

2% BENJAMIN, 2010i, p. 58; cf. G.S. 11, 1, 58.
1

p-57-
* BENJAMIN, 2010i, p. 60; cf. G.S. II, 1, p. 59.
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profunda de um individuo possua raizes
vigorosas, maior serd a parte do passado que ele
poderd assimilar ou acolher; e a natureza mais
poderosa e mais formiddvel de um individuo se
reconheceria naquele que tivesse abolido o limite
para além do qual o sentido histérico se torna
usurpador e nocivo; ele poderia atrair para si e se
apropriaria de qualquer acontecimento passado,
proximo ou longinquo, e, por assim dizer,
transformé-lo-ia em seu préprio szcmgue.270

Para aqueles que conseguem se desenvolver dessa forma,
Nietzsche os nomeara de:

espiritos  historicos (historischen Menschen),
[pois] o espetdculo do passado os lanca para o
futuro, inflama a sua coragem de viver e de lutar
cada vez mais, ilumina neles a esperanca de que a
justica estd por vir, que a felicidade os espera do
outro lado da montanha que eles pretendem
escalar. Estes espiritos histdricos acreditam que o
sentido da existéncia se revela progressivamente
no curso de um processo (Prozesses); eles s6
olham para tras para compreender o presente a luz
do caminho ja percorrido e para aprender a desejar
mais ardentemente o futuro; eles ndo sabem o
quanto, apesar de todos os seus conhecimentos
histdricos, pensam e agem de maneira a-histdrica,
nio sabem o quanto a sua atividade de historiador
¢ ela propria comandada pela vida, e ndo pela pura
busca do conhecimento.””"

Benjamin também deseja unir vida e conhecimento. Para isso, em
Metas e caminhos, a tarefa do jovem dentro do universo escolar é
bastante desafiadora: “A discussdo tedrica nos grupos € apenas uma
parte do nosso trabalho. Com a outra parte nos encontramos na propria
luta da juventude, especialmente na luta da juventude escolar”. Portanto,
existe uma praxis estudantil muito especifica aliada a atuagdo mais

tedrica: “com sua revista Der Anfang, bem como as ‘aulas de reunido’,

*" NIETZSCHE, 2011, p. 73-74.
"' NIETZSCHE, 2011, p. 79.
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onde os alunos das escolas e os estudantes universitarios conversam
entre si, nos relacionamos estreitamente com a juventude escolar:
sabemos que a luta deles € a nossa luta™”?,

No ensaio Experiéncia, analisado por Muricy, a critica é
reivindicada por Benjamin como horizonte de atuagdo do jovem, em
combate a inércia do adulto que, “canonizando o espirito, a cultura dos
adultos filisteus impede-lhe a intimidade da critica e o torna estéril”.
Para Muricy, o espaco de protagonismo do jovem na sociedade estd
delineado nesse ensaio, pois a “critica é a intimidade com o espirito, o
compromisso de trabalhar junto”. Portanto, segundo a autora, “o espago
da critica reivindicado por Benjamin € o dominio do intelectual — aqui,
da juventude produtiva — em seu compromisso com o espl’rito”273.

Ao inserir a critica no horizonte de atuagdo do jovem, Benjamin
estd fundando, reivindicando, definindo uma espécie de campo de agdo
dessa singularidade crescente, em formagdo, um campo semantico,
caracterizando uma juventude filosofico-pedagdgica. A critica, portanto,
deve ser vista como forma de atualizacdo do presente, de tornar a
histéria um campo aberto de encontro entre os adultos, a histéria
acumulada, a tradicdo, com o presente, dando margem a uma forma
inédita de pensar a realidade; e o futuro, nessa direcdo, encaminha-se
para um lugar novo e com perspectivas emancipadoras.

E oportuno nessa discussdo sobre a poténcia que a educagdo
institucionaliza detém, citar o classico ensaio de Fichte, Por uma
universidade orgdnica. Nele, ao dividir o que é da competéncia da
escola e da universidade, Fichte afirmara que € nessa tltima que deverdo
ser estabelecidos os critérios e as normas, em suma, o modo pelo qual se
deve fazer o uso da critica’®. Isso é apresentado pela prépria forma
como o aprendizado do conhecimento acumulado é orientado, como
modelo vivo, ndo como algo morto encontrado nos livros sem relagdo
com a realidade dindmica. O conhecimento é process0275, 0 modo como
se chega até eles € o tipo de aprendizado préximo da ideia de critica
defendida por Benjamin, garantidora da reflexdo do jovem sobre a
dindmica do saber acumulado. O que atrai, sobretudo, na defesa de uma
universidade organica apresentada por Fichte é sua defesa da “filosofia
como matriz organizadora da universidade”. Isso porque a filosofia

72 BENJAMIN, 2010h, p. 66; cf. G.S. II, 1, p. 65.
* MURICY, 2009, p. 51.

" FICHTE, 1999, p. 32.

" KRETSCHMER, 1999, p. 17-18.
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certamente é — antes de ser uma disciplina — um modo de pensamento e
de acdo capaz de “imprimir unidade ao todo da matéria produzida”276.
Logo, uma consequéncia da tarefa da juventude é seu lugar
absoluto no limiar entre o passado e o futuro, como porta-voz da histdria
humana, capaz de anunciar uma nova cultura, iniciando a reforma das
mentalidades como um dever iminente, exercendo esse destino através
de uma postura de vida. Portanto, a juventude é uma forca pldstica,
consciéncia e modo de pensamento, mas também uma idade especifica
da vida na qual se realiza a formag¢do humana em seu sentido filoséfico,
pois representa o momento da tomada de consciéncia acerca da
importancia de sua existéncia histérica nas institui¢des de educacio.

2.3.1 O diario como expressao da singularidade do jovem

De acordo com Seligman—Silva277, a ideia de um retorno a
unidade dos homens, segundo os romanticos de Jena, em que ndo ha
separacdo entre as diversas esferas que os constituem, corresponde a
volta de uma linguagem origindria a que todos compartilhavam antes da
“queda”. Essa discussdo estd relacionada a filosofia da linguagem de
Benjamin, resgatada de Novalis e Schlegel, na qual ambos afirmavam
ser a lingua a prépria manifestacéo do espirito do mundo, dom fornecido
por deus. Antes da queda, todos, magicamente, se comunicavam com 0s
seres vivos em geral, mas depois, incorporaram um tipo de comunicagao
instrumental. E, portanto, o cariter magico, transcendental e formativo —
fruto da relacdo unitdria que os humanos tinham com sua linguagem —,
que € invocado quando se fala em comunica¢do. Mas como isso pode se
relacionar a escrita do jovem?

Diferente de uma linguagem utilizada simplesmente para
comunicar fatos e informagdes, por exemplo, a escrita no didrio poderia
indicar uma forma de linguagem pura, na qual a prépria linguagem
indicada se comunica como manifestacdo da pura vida do jovem, de sua
vivéncia. E isso ndo significa que a linguagem seja um meio para
expressar essa singularidade, mas ela é confundida com esse proprio eu
que se expressa. Ja na primeira frase de seu ensaio da juventude, Sobre a
linguagem em geral e sobre a linguagem do homem, Benjamin afirmara
que “toda manifestacdo da vida espiritual humana pode ser concebida

’* KRETSCHMER, 1999, p. 18
7 SELIGMANN-SILVA, 1999, p. 26.
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‘o . 2278 . .
como uma espécie de linguagem™"". Como maneira de revelar o cardter

espiritual da prépria vida, ele ainda dird que a linguagem “significa o
principio que se volta para a comunicacio de contetidos espirituais”279.
E quando afirma que “ndo hd evento ou coisa, tanto na natureza
animada, quando na inanimada, que ndo tenha, de alguma maneira,
participacdo na linguagem, pois € essencial a tudo comunicar seu
contetido espiritual”zgo, ndo se poderia dizer que o jovem, ao se
autorrepresentar no didrio, ndo estaria comunicando sua substincia
espiritual®™'?

Expressando essa concep¢do romantica da linguagem, Benjamin
ja pensa em uma critica ao modo de enxergar a linguagem como mera
ferramenta linguistica. No caso dos didrios, poder-se-ia especular que ali
as palavras sdo expressdes de algo maior, destituidas de seu cardter
informativo, pois “nela [na linguagem] todas as palavras sdo elevadas a
categoria de nomes prdprios, tornam-se monadas numa linguagem que
se autolegisla e que estd liberada de ter que servir™?*

Partindo, entdo, para o ensaio em que o filésofo trata do didrio, a
necessidade da reforma espiritual e sua concretizagdo instaura uma
quebra na ordem da atrofia do sentido da educacdo e do
empobrecimento da cultura que acomete as institui¢des formativas.
Contra isso, combatendo esse esgotamento do significado mais geral de
cultura, o exercicio da escrita como critica transforma-se em tarefa
(Aufgabe). A escrita de didrios™, presente na Metafisica da Juventude,

8 BENJAMIN, 2011, p. 49; cf. G.S.11, 1, p. 140.

* BENJAMIN, 2011, p. 49-50; cf. G.S.1I, 1, p. 140.

*0 BENJAMIN, 2011, p. 51; cf. G.S.11, 1, p. 140-141.

! “O homem comunica sua prépria esséncia espiritual na sua lingua. Mas a
lingua do homem fala em palavras. Portanto, o ser humano comunica sua
propria esséncia espiritual (na medida em que ela seja comunicdvel) ao nomear
todas as outras coisas (BENJAMIN, 2011, p. 54; cf. G.S.1I, 1, p. 143).

2 SELIGMANN-SILVA, 1999, p. 32, grifo do autor.

*3 Essa relacdo da escrita com a formag@o humana remete a ideia da “memoria
do corpo” em Benjamin, tema tratado em minha dissertacio de mestrado,
especialmente no 2° Capitulo: “Educacio estética: corpo, experiéncia e memoria
em Walter Benjamin”. A materialidade da escrita e como ela aciona a alma, o
olho e a mdo, encontra-se no célebre ensaio O Narrador, no qual Benjamin dird
que a “relagdo entre o narrador e sua matéria — a vida humana [€] ela prépria
uma relacdo artesanal” (BENJAMIN, 2009, p. 221). E nos fragmentos de rua de
mdo tnica, afirmard, na sua técnica do escritor em treze teses, que “a fala
conquista o pensamento, mas a escrita o domina”. Merece destaque também seu
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¢ a forma intima do jovem elaborar sua prépria singularidade. Tanto a
escrita em revistas académicas, como Benjamin fazia enquanto
estudante, quanto o uso da palavra em agremiagdes estudantis, sdo
oficios agregadores da busca pelo sentido da formacdo mais geral, e
ambos sdo igualmente importantes para entender sua concepcdo de
formacao da juventude.

A juventude e sua realidade, seus anseios, paixdes, dividas e
descobertas sdo coisas presentes no contetido do didrio, mas algo estd
sendo marcado, o que aparentemente ndo € possivel enxergar: os
fundamentos da ideia, da natureza do que € a juventude. O didrio, de
alguma forma, inaugura um campo de significados™ do que é ser
jovem. Pela primeira vez, € possivel pensa-la como objeto de estudos da
perspectiva filoséfico-educacional. Ao tratar do tema da juventude,
entra-se em campos de saberes que perpassam dreas como a sociologia,
a pedagogia, a filosofia, a histéria e a psicologia, mas, a0 mesmo tempo,
tenta-se mostrar que, ao se discutir o tema da juventude em seus
fundamentos, da-se primazia a Filosofia da Educacdo. E ao tragar as
caracteristicas dessa fase da vida, encontra-se no diario uma maneira de
buscar definicdes gerais da natureza do que € ser jovem. Neste sentido,
juventude é também postura de vida e liberdade de pensamento.

interesse acerca do papel da escrita na vida humana quando diz que existem
“graus da composi¢do: pensamento — estilo — escrita. O sentido de passar a
limpo € que, em sua fixagdo, a atencdo diz respeito somente a caligrafia. O
pensamento mata a inspiragdo, o estilo acorrenta o pensamento, a escrita
remunera o estilo” (BENJAMIN, 2009, p. 31).

% As lembrancas da juventude inscritas no didrio remetem novamente a essa
relacdo da memoria do corpo, das primeiras lembrancas registradas, da busca
pela propria singularidade, matéria de conhecimento sem a qual ndo seria
possivel pensar a ideia de cultura, como se observa no seguinte trecho retirado
do VI — Fragmentebiogrephische Schriften: “o conhecimento de que a primeira
matéria na qual a faculdade mimética fez sua experiéncia no corpo humano
causaria uma grande impressdo em um manual sobre os primérdios da arte (arte
rupestre). Poder-se-ia perguntar se a mimese mais remota dos objetos, nas
dancas, representacdes ritmicas e esculturais ndo repousaria na mimese das
disposi¢des com as quais esse homem primitivo estava em contato. Talvez o
homem da idade da pedra desenhasse o bisdo de forma tdo incomparavel devido
ao fato de que a mado, com a qual ele conduzia o pincel, guardava a lembranga
do arco, sobre o qual ele distendia a flecha para abater esse animal” (Traducio
feita pela prof®. Tereza Callado). (BENJAMIN, G. S. VI, 1991, p. 127).
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Diante dessa perspectiva sobre o didrio, ndo espanta o grau de
especulacdo filosofico-educacional utilizada por Benjamin no ensaio
Metafisica da juventude, quando ele descreve a relag@o intima em que o
jovem estd submetido quando exercita uma escrita sobre si mesmo. O
tempo, a memoria, a historia, o eu, a autoformacio, a cultura, o destino,
a paisagem, o amor: sdo todas instancias da vida evocadas pelo filésofo
para produzir a manifestacio de um eu oculto™ na trajetéria da vida
passada e presente, no movimento da consciéncia que se examina no
momento da escrita, na confissdo de atos e recordacdo de memorias de
uma histéria pessoal, fruto de diversas circunstancias vivenciadas, mas
também um momento de elaborar a memoria da infancia, que é o tempo
passado da histéria do jovem até entdo. O didrio, de alguma forma,
mostra que a formacdo ndo estd restrita as instituicdes escolares e
académicas, indicando, portanto, a necessidade de se pensar acerca do
potencial autoformativo quando se trata da escrita de um didrio.

Como o cléssico livro de Charlotte Biihler mostra ao analisar o
didrio de diversos jovens, acontece pela primeira vez a descoberta do
sentido que hd na ideia de formar, de elaborar a propria vida através e
pela escrita, e, de maneira inédita, o jovem “adquire vivéncia de si
préprio em sua unidade e totalidade, retine em si passado e futuro,
apreendendo sua existéncia historicamente”. A autora ainda afirma que
as memorias da infancia, fruto de uma histéria de vida que se acumula,
sdo um assunto recorrente nos conteddos desses didrios entre os jovens

285 : ~ . . . .
Cf. Assim como as reflexdes sobre o eu da juventude em Benjamin, Fichte

elabora a ideia de um eu absoluto em suas Prelecoes sobre “o destino do
erudito”, na tentativa de responder “qual a destinacdo do homem em geral, e
através de quais meios ele pode alcangd-la da maneira mais segura”. Para isso, o
homem deve ser fiel aquilo que ele chama de “eu puro” e cuidar para que o seu
“eu empirico”, que € determinado pelas coisas do mundo, ndo o deixe de ser fiel
a si mesmo. Portanto, a destinagdo do homem e sempre buscar a unidade de si
mesmo: “(...) O eu puro nunca pode estar em contradi¢do consigo mesmo, pois
ndo ha nele diversidade alguma, e é continuamente um e o mesmo; mas o Eu
empirico, determinado e determindvel pelas coisas externas, pode contradizer-
se; — e sempre que se contradiz, isto é um sinal seguro de que ndo estd
determinado por si mesmo, segundo a forma do Eu puro, mas pelas coisas
exteriores. Isto ndo deve ser assim, pois 0 homem € o seu préprio fim; ele deve
determinar-se a si mesmo e nunca se deixar determinar por algo estranho (...). A
destinac@o tultima de todos os seres racionais finitos €, portanto, a absoluta
unidade, a continua identidade, a inteira concordancia consigo mesmos”
(FICHTE, 2009, p. 22).
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. 286 . ~ o .
analisados™ . Essa afirmacdo lembra as memorias de Proust vividas

pelo seu personagem em Combray, em sua monumental obra Em busca
do tempo perdido (1913-1927).

A questdo que estd em Proust — entre tantas outras que Benjamin
elabora — € a ideia de que o didrio, de alguma forma, consegue expandir
e problematizar a seguinte questdo: “em que tempo vive o ser humano?”
De alguma maneira, a questdo do tempo é colocada de uma forma
bastante peculiar, pois demonstra a imortalidade das ideias, dos
pensamentos e das acdes quando se estd, na verdade, diariamente imerso
no turbilhdo de acontecimentos completamente desprovidos de
magnitude, brilho e transcendéncia. A vida dos acontecimentos
mundanos e rotineiros mergulha os seres na fatuidade do tempo,
esvaziado pelo relégio das horas ordindrias, dispersas em sua
homogeneidade. Portanto, no universo da juventude, quando ela estd
imersa nessa realidade desprovida do maravilhoso e do extraordinério,
nio consegue “ouvir a melodia de sua juventude”. Infelizmente, esse
tempo precioso sO serd percebido quando a época da juventude se
afastar, pois quando se estd nesse momento prospero da existéncia, ndo
se “intui” a necessidade de elaborar o tempo esquecido da infancia no
presente”’.

O didrio, que no idioma alemao é nomeado pelo termo Tagebuch,
ou seja, o “livro do dia”, aponta para o fato de que cada momento vivido
¢ a oportunidade para aproveitar o espaco de liberacdo da vontade de
juventude, que estd presa ao cotidiano das vivéncias sem gldria e sem
transcendéncia. O didrio, portanto, € 0 momento da suspensdo do tempo
finito, introduzindo a imortalidade no espaco em que o jovem elabora
pela linguagem a confissdo de suas vivéncias. Ele € ainda o lugar no
qual “o eu mesmo comegou a irradiar”. A juventude € um rasgo no
tempo cronoldgico, semelhante a um lampejo, a um raio. Mas esse raio
ndo é “a interioridade turva daquele ser vivente que me chama eu e que
me atormenta com suas familiaridades, mas um raio que vem daquele
outro ser que parecia me oprimir, € que eu mesmo sou: raio do tempo”.
O tempo € sindnimo do eu, condicionado pela singularidade do jovem:
“esse eu é tempo”zgg.

O tempo, em sua acep¢do comum, segundo Rosenfeld e
Guinsburg, ¢ uma dimensdo negada pelos romanticos; o tempo regular

% BUHLER, 1980, p. 51.
*7 BENJAMIN, 2010g, p. 99-100; cf. G.S. II, 1, p. 96-97.
% BENJAMIN, 2010g, p. 100; cf. G.S. I1, 1, p. 97-98.
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tao apreciado pelo espirito alemdo que valoriza sobremaneira as regras
dispostas sobre o seu dominio. Ocorre que “o romantico ndo vé sentido
em cultivd-lo. Na realidade, gostaria de anuld-lo no sono eterno ou pelo
menos esquecé-lo na sonoléncia constante”™. Isso significa que as
reflexdes de Benjamin refletem bastante seu espirito romantico, pois ele
pensa esse elemento como algo da ordem da singularidade, da formagdo
do eu. Para Rosenfeld e Guinsburg, essas nog¢des aparecem bem
marcadas no idealismo de Kant e Fichte. A abordagem sobre o didrio,
dessa forma, é confluente com essa mentalidade, pois é uma tentativa de
simbolizar o “‘eu’ [como] construtor do mundo”. “Ndo se trata
naturalmente de nosso ‘eu’ pessoal, mas no intimo de cada um de nos,
de nosso ‘eu’ psiquico, dindmico, mais ou menos biogrifico, hd uma
forca esEiritual, por assim dizer, comum a todos, que produz o
mundo”*”.

A juventude € o primeiro momento decisivo da vida em que se
constroi uma narrativa, quando se € capaz de elaborar pela linguagem a
histéria das préprias vivéncias. Mas nao é apenas uma primeira forma de
memoéria de historias cotidianas, dado que escrever simples historietas
de assuntos cotidianos nao fabrica aquilo que Benjamin quer afirmar, ou
seja, ndo constitui a juventude enquanto momento especial da vida, pois
€ um momento especifico para ser singularizado frente a vida.

A infincia € uma etapa, fase de pura imaginagdo, € um periodo no
qual ndo ha propriamente memoria do passado, mas puro presente dos
acontecimentos, em que os objetos e o mundo s@o quase que a extensio
da propria crianga. O jovem, pelo contrario, tem a oportunidade de, pela
linguagem, pela manifestacdo do tempo na narrativa, explorar o lado
oculto da existéncia, pois consegue, pela memoria, se distanciar do
presente, recorrendo ao passado na constru¢do de sua singularidade,
exercendo um poder sobre aquilo que vird em seu futuro.

Esse tempo imortal que transcende as horas ordinarias
expressadas no relato desse livro do dia depende da capacidade de
elaboracdo de uma narrativa. Mas como cultivar a capacidade de
elaborar a memoria pelo uso da linguagem na constru¢do da narrativa se
o ser estd, segundo o diagndstico de Benjamin em seu ensaio da
maturidadezgl, exposto aos infortinios de um presente desagregador,
impossibilitando a capacidade de elaborar o passado?

** ROSENFELD e GUINSBURG, 2013, p. 283.
*0 ROSENFELD e GUINSBURG, 2013, p. 283.
' Cf. O narrador — ensaio sobre Nikolai Leskov.
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O didrio talvez seja um tipo de confissdo do eu que procura a
liberdade, pois a linguagem € uma maneira de atravessar a esfera
imanente do tempo, inserindo a todos em uma dimensio ‘“‘suspens[a],
suspendendo um eu que age nele — [no tempo]; [nesse instante me
encontro] completamente transportado para o tempo, que me irradia
precisamente”. Pois se 0s seres vivem em um tempo carregado de
profanidade, marcado por acontecimentos sem precedentes na histdria, o
diario, para Benjamin, significa o nascimento de um tempo imortal, de
um tempo puro, que na morte ganha significado. O filésofo ainda afirma
que o tempo € esséncia, enquanto que o didrio o imortaliza. Nesse eu-
tempo, imortalizado pela linguagem, encontra-se, portanto, uma espécie
de totalidade que é possivel gracas ao distanciamento da matéria do que
se escreve, instaurando o siléncio e a onipoténcia que € a distancia das
coisas®?,

Essa totalidade do eu-tempo, imortalizado pela escrita, poderia
ser chamada de Jetztzeit, conceito utilizado no 1ultimo ensaio de
Benjamin. Um “tempo de agora” atravessado pelas trés dimensdes da
temporalidade: presente, passado e futuro nio lineares, cronolégicos,
mas marcados pela espacialidade da escrita que condensa a histéria na
linguagem formativa do eu. O jetztzeit de Benjamin € chamado de
“modelo do tempo messianico™”, que nas teses € definido como um
momento de libertacdo da histéria, um instante em que a humanidade é
redimida da linearidade do tempo. Como Lowy lembra, esse é um
conceito que representa uma monada, ja que, segundo Benjamin, seria
um “cristal da totalidade dos acontecimentos>**. Como se percebe, esse
¢ um dos termos centrais na filosofia da historia do berlinense, e se
coaduna, como ja afirmado anteriormente, com a Vida dos estudantes,
em que ele afirma ser a vida dos mesmos o “reflexo de um momento
mais elevado e metafisico da histéria”. E € no “sistema”, ou seja, no
Estado, na dimensdo da historicidade, que sera possivel “libertar o
vindouro de sua forma desfigurada, reconhecendo-o no presente.
Somente para isso serve a critica™.

Essa parece uma definicdo que contradiz o caréter idealista do
jovem Benjamin, mas é sabido que sua obra € permeada de paradoxos,
de conceitos aparentemente contrastantes, os quais, em seus ensaios,

*2 BENJAMIN, 2010g, p. 100-101; cf. G.S. II, 1, p. 98.
** BENJAMIN apud LOWY, 2010, p. 138-139.

** BENJAMIN apud LOWY, 2010, p. 138-139.

*® BENJAMIN, 20094, p. 31-32; ¢f. G.S.1I, 1, p. 75.
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funcionam como meios para operar e tratar das contradig()es296 tipicas da
modernidade. A valorizagdo da dimensdo da histéria em Benjamin
simboliza seu olhar atento a dimensdo da totalidade e da unidade da
experiéncia humana.

Continuando a explanagdo sobre o conteido do didrio, nele se
encontra o nosso destino, ja que, para Benjamin, todos ressuscitam e
nascem novamente a partir dos acontecimentos que vivenciam. Essa
ressurreicdo acontece na paisagem, em meio a natureza. E esse parece
ser outro traco romantico do jovem filésofo, pois, similar a
contemplacdo da natureza realizada pelo Arco-iris em uma paisagem de
montanhas (Gebirgslandschaft mit Regenbogen), pintura de Caspar
David Friedrich, o eu é enaltecido quando os sentidos sdo envolvidos
pela natureza ao redor: “a paisagem nos leva ao seu meio; os topos das
arvores nos atacam levantando questdes; os vales nos cercam com seu
nevoeiro e casas inconcebiveis nos cercam de formas. Tudo isso
acontece justamente a nds, que Somos seu centro”*’. Para Benjamin, a
natureza é parte de algo que ja fomos, de um passado distante, enquanto
a infincia prova isso como uma profecia, como uma revelacdo daquilo
que ja fomos. E uma vez que pertencemos ao futuro da natureza,
portanto, “a paisagem nos recebe — aos maiores — na desnudez do
futuro™*®,

Com uma linguagem carregada de misticismo, Benjamin revela
que o didrio oferece a férmula para entender a relagdo de pertencimento
e de afastamento do homem frente a natureza. E € no didrio que se
confronta esse passado com o futuro, que se aprende a conhecer a
esséncia do préprio eu como entidade corpdrea e espiritualzgg.

A constituicdo dos homens revela que, quando se lida com o
resultado das vivéncias individuais, se lida nfo apenas com uma

296 . . - . . . . .
Seligmann-Silva, na se¢@o Idealismo, realismo e imaginagdo, de seu livro

Ler o livro do mundo, desenvolve a relacdo de Benjamin com os roméanticos de
Jena, sobretudo Schlegel e Novalis. Em uma passagem especifica, mostra como
as contradi¢des (ou oximoros), sdo 0os modos mais licidos de operar com uma
realidade contingente: “Os romanticos defenderam uma razdo analégica, um
procedimento que mesclava o trabalho do conceito ao das imagens, a filosofia a
retdrica, unia a poesia a filosofia, e ainda incorporava um conceito paradoxal de
verdade (ou Absoluto) que tentava por lado a lado o ideal e o histdrico.
Novamente o romantismo nos faz lembrar a figura do oximoro” (1999, p. 59).
*7 BENJAMIN, 2010g, p. 102; cf. G.S. I1, 1, p. 99.

*» BENJAMIN, 2010g, p. 102-103; cf. G.S. II, 1,

1, p. 99-100.
*? BENJAMIN, 2010g, p. 102-103; cf. G.S. II, 1,

.9
. 99-100.

hele]
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juventude, mas com inimeras juventudes. Isso significa que sdo varias
as camadas possiveis de compreensdo desse momento da vida, mas aqui
se pensa, acima de tudo, conforme ja dito, nos fundamentos tdltimos do
que é ser jovem, enquanto que as variaveis socioldgicas e histdricas, por
exemplo, sdo fruto de diferengas culturais, que dizem respeito apenas a
comportamentos € que ndo revelam, em ultima instancia, a natureza do
que € ser jovem.

Para entender essa natureza flutuante e demasiadamente peculiar,
dificil de apreender em nimeros, graficos e estatisticas, recorre-se a um
elemento bastante relevante que ajuda a refletir sobre a natureza da
juventude e de sua tarefa, a saber, pela ironia romantica. Ao se tratar de
um momento no qual a rebeldia é o guia e a necessidade da
autoafirmacgdo da propria individualidade, a necessidade de mostrar um
modo préprio de ser no mundo, demonstrando a prépria singularidade
que domina o sentido das a¢des e dos pensamentos, da vida em ultima
instancia, a ironia significa a capacidade de afastamento de uma
realidade homogénea, a negacdo de tudo que estd estabelecido e
discutido, sobretudo no ensaio Experiéncia, de Benjamin.

Ao falar sobre o didrio, essa discussio € inserida porque € ali que
a linguagem representa o jovem, sua poténcia, um rasgo no tempo, uma
discussdo tdo relacionada ao Ambito que transcende os limites da prépria
comunicagdo comum que, ao emprega-la, ou seja, a ironia para Schlegel,
€ “como uma abertura para a reflex@o, para o ato reflexionante, que é
uma forma de aproximar-se do absoluto, do incondicionado, daquilo que
ainda néo € — verdade alheia a toda definigﬁo”300.

A ironia, no contexto do romantismo alem§03m, ainda segundo
Schlegel, ird representar a unidio entre a filosofia e a poesia — convém
lembrar-se de seu sentido enquanto criagdo. A poesia, ao transcender o
género literario, remete a reflexdes da ordem do incomensuravel,
sobretudo em assertivas como esta: “a razao € apenas uma e, em todos, a
mesma; mas, assim como todo individuo tem sua prépria natureza e seu
préprio amor, também cada um traz a prépria poesia dentro de si”* Na

*% SCHEEL, 2010, p. 59.

1 Em Schelling, hd também uma relacdio entre a ironia e o divino, pois ele
“concebe um divino fundamentalmente ir6nico que opera de forma sempre
simulada — que triunfa, por exemplo, exatamente ao morrer na cruz entre
ladrdes (...). E com isso, a ironia para Schelling € divina” (SCHELLING, p. XII-
XIII, 1984).

2 SCHLEGEL, 2016, p. 483.
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esfera da juventude defendida por Benjamin, é possivel aplicar a ironia
como um método, uma comunicacdo que ajudard o jovem a encontrar,
através de sua escrita, os fundamentos do que € ser jovem.

Para situar o contexto da discussdo sobre o tema nos romanticos
com as ideias de Benjamin, vale lembrar, como é sabido, que a ironia é
retomada e ganha forma no pensamento de Schlegel, mas é necessario
ressaltar que, ao retomar a ironia socratica, Benjamin a amplia
significativamente, inserindo-a no contexto das discussdes modernas
sobre a obra de arte. Para ele, a ironia socrdtica deve ser o mote que
direciona a discussdo sobre o tema e que estad associada a ideia de critica
de arte. Para o artista, a critica serd fundamental em sua criagdo. O
jovem como o protdtipo do artista, ao guiar sua existéncia pelo exemplo
do génio, percebe em sua vida um destino, revelado pela escrita.

Essas relagdes ficam mais esclarecidas quando Seligmann-Silva
discute a forma de linguagem que melhor apresenta essas ideias, ou seja,
para ele, “a ironia vincula-se nos rominticos ao fragmento, a
consciéncia do limite e da impossibilidade de se atingir o absoluto. Ela
implica uma alterndncia entre os opostos, entre o absoluto e o
singula.r”303. Ainda que consciente da impossibilidade de alcancar essa
linguagem e expressdo do pensamento compreendida como absoluto, a
ironia, de alguma forma, toca nesse incomensuravel pelo pensamento,
nesse ideal de perfei¢do que todos buscam se espelhar.

A ideia de um rasgo no tempo antes abordada se aproxima da
relacio entre os dois polos da realidade humana, pois ha “um
movimento tenso” no qual, de alguma forma a prépria ironia é uma
expressdo dele, pois resulta em ‘“uma interrup¢do, uma pausa, “‘um
momento no processo incessante da reflexdo no seu movimento de
alternincia — pois existe reflexdo sem esse movimento e, para 0s
romanticos, como Benjamin o notou, nao existe ser fora da reflexdo™™.

Szondi define a personalidade daquele que se utiliza da ironia,
acrescentando ideias muito significativas para entender a postura do
jovem, a saber:

O sujeito da ironia romantica € o isolado que volta
sobre si mesmo e a quem a consciéncia roubou a
capacidade de acdo. Ele aspira a unidade e ao
infinito, o mundo aparece a ela alcantilado e
finito. O que € denominado de ironia € a tentativa

*% SCHEEL apud SELIGMANN-SILVA, 2010, p. 59.
** SCHEEL apud SELIGMANN-SILVA, 2010, p. 59-60.
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de enfrentar a sua situag@o critica por meio do
distanciamento e da desvalorizacdo. Ele
ambiciona ganhar um ponto de vista fora de si
através da reflexdo sempre mais elevada a
poténcia para superar no nivel da aparéncia a
fenda entre o seu eu e 0 mundo.””

O didrio é uma forma de voltar-se para si mesmo, onde as
palavras sdo uma expressdo de seu mundo. A ironia romantica,
representagdo da impossibilidade de comunicagdo entre o humano e o
divino, estd, portanto, relacionada a temporalidade. O jovem, como
exposto acima, é um raio do tempo, ou seja, representa a quebra de uma
temporalidade uniforme, homogénea. A juventude, pelo didrio, institui
um rasgo no tempo, ¢ isso significa a construcio de si mesmo, a
fabricacdo de uma memoria pessoal, pois o tempo ganha um sentido
unico dentro de uma cultura e da histéria humana. O diario, em ultima
instancia, representa a tentativa de construir um significado para a
propria biografia.

Logo, a ironia, no Tagenbuch, serve como um elemento de
rebeldia, de negatividade ao que estd construido e estabelecido pela
cultura vigente. Ela é consequéncia da Iuta pelo reconhecimento da
prépria identidade e singularidade, diante de si mesmo e do mundo. O
diario, como expressdo desse lugar novo na vida do jovem, da
testemunho dessa procura, busca de autoafirmacio de si e do mundo
pela negacdo do que estd dado.

Ao unir a educacdo institucional — conhecida através da escola,
da universidade e das disciplinas agregadoras de todo o conhecimento,
como a histéria, a filosofia e as agremiagOes estudantis — com o0s
aspectos ndo mensuraveis por essa educacao formal, os quais constituem
a singularidade humana — a saber, a relagdo com a natureza, a cultura e a
metafisica —, percebe-se que o universo da juventude é um agregado de
fatores que buscam explicar que ela representa essa forca pldstica, os
ideais estéticos como elementos representativos do verdadeiro ideal
humano de unidade e totalidade expressados pela juventude, essa hora,
esse momento glorioso da vida em que € preciso se espelhar durante
toda a trajetéria humana permanentemente.

E esse espelho, de alguma maneira, pode ser fornecido pela
literatura, esse lugar onde a ficcdo pode ser formadora, ndo no sentido

* SCHEEL apud SZONDI, 2010, p. 60.
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de fornecer respostas prontas as questdes que a vida ou a realidade néao
consegue responder, mas de tornar esse ideal de jovem, esse “absoluto”,
mais proximo dos homens. Ao observar esses ideais estéticos
representados pela literatura, € possivel se tornar mais consciente e
responsavel pelo préprio processo de autoformacdo. Deste modo, a
imaginacdo € o guia para se adentrar na esfera da juventude, ja que cla
introduz a semente®® — para usar uma metafora de Novalis — em que
germinard a ideia de humano.

% “Tudo é semente” (NOVALIS, 2009, p. 159).
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3. FORMACAO ESTETICA

Qualquer outro estado em que possamos
ingressar remete a um anterior e exige,
para sua dissolucdo, um subsequente;
somente o estético é um todo em si mesmo,
jd que retine em si todas as condigcdes de
sua origem e persisténcia. Somente aqui
sentimo-nos como que arrancados ao
tempo; nossa humanidade manifesta-se
com pureza e integridade, como se ndo
houvera sofrido ainda ruptura alguma
pelas  forcas exteriores. (SCHILLER,
2014, p. 105)

3.1 A representacao da juventude na Bildungsroman

A vida ndo deve ser um romance dado a
ndés, mas um romance feito por nos.
(NOVALLIS, 2009, p. 159)

Dando sequéncia ao tema da juventude, escolheu-se uma obra
especifica da literatura romantica como forma de ilustrar algumas ideias
do préprio Benjamin exploradas ao longo do texto, Heinrich von
Ofterdingen, do Bardo de Hardenberg — Novalis. De alguma forma, a
ideia geral do capitulo é mostrar que os géneros literario, filoséfico e
poético ndo apresentam fronteiras tdo demarcadas quando se trata da
questdo da formag¢do humana. E essa era uma ideia da prépria escola
romantica, que, para Benjamin, representa uma fonte inesgotdvel de
referéncias durante toda a sua trajetéria como filésofo, como é sabido.

O Bildungsroman é um tipo de literatura que se diferencia dos
demais romances por se tratar de historias que tém, como protagonistas,
personagens que sdo uma grandeza variavel, para usar as palavras de
Bakhtin®” em sua andlise sobre o género. Isso significa que os
personagens nao estdo de antemao prontos, pois eles sdo, de alguma
forma, “construidos” durante a narrativa pelas andancas e percal¢os que
surgem em suas vidas no desenrolar do enredo. Jovens, em busca de
aventuras, aos quais a viagem é um elemento constante; com eles é

*" BAKHTIN, 2010, p. 219.
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possivel seguir por histérias que conduzem a um final, ndo s6 para
constatar a mudanca de um aprendizado do personagem, mas para o de
todos. A impressdo é a seguinte, como apontada por comentadores: o
leitor e os personagens sdo transportados para uma dimensdo voldvel,
tragica e dramadtica, mas também a licdes e aprendizados proporcionados
pela vida.

A variagdo é o elemento central nesse género literario que, no
fundo, engloba tantos tipos de narrativa que o nome nio reune toda a
complexidade do estilo. Ser varidvel significa que o tempo apresenta
uma dindmica muito especifica, em que o personagem parece assimila-
lo em si mesmo, ou seja, “o tempo se interioriza no homem, passa a
integrar a sua propria imagem, modificando substancialmente o
significado de todos os momentos do seu destino ¢ da sua vida”. Dito
isso, hd um “tipo de romance [que] pode ser designado no sentido mais
amplo como romance de formacdo do homem™"

Ao pensar em cinco modalidades de Bildungsroman, Bakhtin
pretende diferencid-las a partir da no¢do de um “tempo histérico real”.
Na primeira defini¢do, segundo ele, a formac¢do no tempo histérico é
impossivel por se tratar de um tempo aventuresco puro, encontrado
somente nos momentos ciclicos. Nesse tempo, chamado de idilico, “a
trajetoria do homem entre a infancia e a mocidade e entre a maturidade e
a velhice, [revelam] todas as mudancas interiores substanciais no carater
e nas concep¢des de mundo que no homem se processam com a
mudanca da idade™?.

Ja no segundo modelo, a trajetéria do personagem vai do
“idealismo juvenil e da natureza sonhadora a sobriedade madura e ao
praticismo”. Os elementos que melhor representam o percurso do
personagem sdo os da experiéncia e da escola, onde ambos aparecem
como resultado do mergulho na vida em toda sua complexidademo. Nos
dois primeiros modelos, a trajetéria do jovem personagem constitui-se
de maneira ciclica.

Outra forma em que aparece, mas onde ja ndo consta o fator
ciclico, € no modelo biografico e autobiografico. Nele, “a formacdo é o
resultado de todo um conjunto de mutatdrias condi¢des de vida e

*® BAKHTIN, 2010, p. 221.
*® BAKHTIN, 2010, p. 220.
' BAKHTIN, 2010, p. 220.
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acontecimentos, de atividade e de trabalho. [...] A formacdo da vida-
destino se funde com a formacdo do préprio homem™"".

Ja no quarto modelo, o romance € chamado de didatico-
pedagogico. Por tras desse projeto, ha uma ideia concebida de formac3o.
O melhor exemplo que o autor fornece € o Emilio de Rousseau, classico
tratado pedagdgico com elementos de ficq§0312.

A qultima definicdo do género para Bakhtin — sendo o mais
importante dos cinco —, vincula a Bildungsroman a formacio histdrica,
modelo que ele dedica a sua obra. Nas defini¢des “anteriores, a
formacdo do homem transcorria sobre o fundo imével de um mundo
pronto e, no essencial, perfeitamente estavel” ™. Para o pensador russo,
“o homem se forma concomitantemente com o mundo, reflete em si
mesmo a formagao histérica do mundo™",

A andlise de Bakhtin é importante no que tange as tipologias do
romance de formacdo, pois sdo muitas as obras e diferentes os periodos
histéricos em que é possivel reconhecer os autores dedicados a ele.
Contudo, nesse momento do livro, ndo hd men¢do ao romance
suprareferido de Novalis, tampouco critica ao Meister, quando Bakhtin
utiliza uma secdo inteira para tratar da obra de Goethe. De qualquer
forma, a mencdo a Heinrich é feita en passant no capitulo IV, no qual o
autor menciona-o ao explorar o aspecto semantico dos personagens na
criacdo artistica. Ainda que Bakhtin seja critico desse modelo, quando
ele menciona a forma como € construido o carater romantico do
personagem, merecem ser destacadas algumas consideragdes
especificas:

O cardter romantico se distingue do cldssico por
ser dotado de arbitrio e iniciativa axioldgica.
Demais, é de suma importancia o fato de que a
personagem inicia de modo responsdvel a série
semantico-axioldgica de sua vida. E precisamente
a diretriz semantico-axioldgica solitdria e
totalmente ativa da personagem e sua posicdo
ético-cognitiva no mundo que o autor deve
superar esteticamente e concluir. [...] Aqui o

z

termo que melhor se ajusta € “valor da ideia”, da

' BAKHTIN, 2010, p. 221.
> BAKHTIN, 2010, p. 221.
* BAKHTIN, 2010, p. 221.
*'* BAKHTIN, 2010, p. 222.
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prépria estética romantica. [...] A personagem,
que de seu interior age segundo seus fins, ao
realizar significacdes do objeto e do sentido
realiza de fato certa ideia, certa verdade necessaria
da vida, certo protétipo de si mesma o designio de
Deus para ela. Dai serem um tanto simbolizados
sua trajetéria  vital, seus ~momentos e
acontecimentos € amidde o ambiente material. A
personagem ¢ um vagabundo, um viandante,
alguém a procura de algo (as personagens de
Byron, de Chateaubriand, Fausto, Werther,
Heinrich von Ofterdingen, etc.) e todos os
momentos de suas buscas de valores e sentido (ela
tem vontade, ama, considera algo verdadeiro, etc.)
encontram a determinacdo transgrediente como
certas etapas simbolicas do caminho artistico
tinico de realizagdo da ideia.’"

Deste modo, Heinrich insere-se na tradicio do romance
romantico ¢ de formacdo. Além disso, quando se trata de literatura, o
Bildungroman € o género ideal para falar do romantismo, da juventude e
da formagdo humana, como o préprio nome do género evidencia. Logo,
os romances”° que recebem essa denominagdo t€m como caracteristica
principal a figura do jovem como centro da histéria, sendo que merecem
destaque algumas obras que o apresentam como protagonista.

E necessdrio apresentar também um breve excurso sobre o
género, ressaltando os elementos que compdem a figura do jovem nos

*S BAKHTIN, 2010, p. 165.

*1°A discussdo sobre o romance é apresentada em seu célebre ensaio O narrador
— consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov, escrito em 1936, momento em
que o filésofo explora a questdo da narrativa na modernidade, mais
especificamente com o advento da imprensa. Para ele, o romance, de alguma
forma, se contrapde a epopeia e as narrativas orais exemplares. Em um contexto
diferente do que é colocado aqui, Benjamin estd preocupado com o fim do
compartilhamento da experiéncia humana. Como se verd mais adiante, o
Heinrich de Novalis € uma novela que se contrapde ao romance de formagao de
Goethe, estando bastante proxima das ideias de narracdo e experiéncia exaltadas
por Benjamin nesse ensaio. O filésofo berlinense diz o seguinte sobre o
romance em geral: “o romancista segrega-se. A origem do romance é o
individuo isolado, que ndo pode mais falar exemplarmente sobre suas
preocupacdes mais importantes e que nio recebe conselhos nem sabe da-los”
(BENJAMIN, 2010, p. 201).
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romances de formacdo para a compreensdo da dimensdo apresentada no
préprio romance de Novalis. Junto ao romance do Bardo de Hardenberg,
se comentard também, em linhas gerais, um pouco sobre Os Anos de
aprendizado de Wilhelm Meister, romance de Goethe que inaugura o
género. O romance de formacdo de Novalis, Heinrich von Ofterdingen,
surgiu como uma resposta, um contraponto, ao de Goethe.

O enredo dessas duas obras da Bildungsroman, ainda que en
passant, ajuda a compreender sua importincia (o contexto do
surgimento do género é tratado mais adiante, na se¢do dedicada ao
Meister). Para isso, merece destaque a produgdo literdria ao inicio do
século XX — época em que os textos sobre juventude em Benjamin
também sdo escritos. Em primeiro lugar, cabe comentar o romance O
Jjovem Torless (1906), de Robert Musil, seguido de A montanha mdgica
(1924), de Thomas Mann. E na sequéncia, o Meister, de Goethe, mas
apenas apds a discuss@o do romance de Novalis, por se tratar de uma
resposta direta ao romance de formacdo de Goethe.

O que talvez chame mais a aten¢do no romance de Musil, O
jovem Torless, consiste na dimensdo trdgica da histéria narrada, em
dltima instancia, no proprio aspecto funesto a que o jovem ¢é suscetivel
em toda a sua dimensdo vital, o seu impulso de vida que € também
impulso de morte. Como lidar com essa dupla dimensdo da natureza
humana que comeca a se manifestar nos verdes anos da vida?

O enredo em questdo € o seguinte: Torless € um jovem do interior
matriculado em um internato para rapazes na cidade, 14 ele se defronta
com colegas de diferentes opinides e comportamentos. Desde o inicio,
ele demonstra uma natureza mais taciturna, observadora e nostalgica que
a dos seus colegas. Tudo que Torless faz € observar e refletir sobre o
contetido do que estd sendo ensinado por seus mestres ¢ pensado por
seus colegas com os quais divide dormitério e sala de aula. Seu impeto
em observar de perto a natureza humana, torna-o omisso em relagcdo a
seus valores (fazendo-o romper com eles), os quais sdo questionados por
seus colegas, em especial, Reiting e Beineber, que apresentam tendéncia
sadica e perversa, citando, por vezes, passagens de Nietzsche e
questionando a tdbua de valores morais presentes na sociedade.

O fato € que um dos garotos rouba dinheiro dos colegas, sendo
flagrado pelos trés acima. A partir disso, acontece uma série de eventos
traumaticos para Basini (rapaz que € visto roubando). Ele € torturado e
sofre violéncia sexual por parte dos trés, incluindo Térless. O mau uso
da sexualidade e a descoberta da homossexualidade sdo tratadas no
romance com destaque. Culpa, dor, sadismo, violéncia, bullying e



124

prostituicdo sdo alguns dos aspectos abordados e provocativos da
historia, transformando o romance em um arcabougo do aspecto tragico
da juventude.

Isso leva a refletir que a (de) formagdo tem aspectos perversos se
ndo forem bem observados, logo, o controle dos maus instintos exige
disciplina, atitude e direcdo. Poder-se-ia afirmar também que a escola
unida ao ambito familiar é responsavel pelo comportamento humano na
flor da juventude. Mas o que dizer dessa histdria, em que o desabrochar
dos maus instintos aconteceu dentro da prdpria institui¢do escolar?

Nio se pode deixar de lado a ideia de que Torless ndo é um
jovem comum, pois ele é um individuo com ideias grandiosas sobre a
vida, um esteta: sabe apreciar o belo, as coisas que dizem respeito a vida
do espirito. Sua experi€ncia tragica da adolescéncia mostra um caminho,
mesmo que errante, de autodescoberta. Ainda que o romance seja
polémico por tratar de maneira tdo crua a perversidade sexual a que o
jovem protagonista se submeteu, ha uma licdo interessante sobre o
movimento da vida humana em toda a sua completude, incluindo,
talvez, sua dimensao tragica:

Tal como ocorre com todos que se concentram na
evolucdo espiritual, pouco significavam para ele
os impulsos lascivos e sexuais. Gostava de pensar
que a capacidade para o encantamento, o talento
para as artes, toda vida espiritual e profunda eram
uma jéia em que facilmente nos espetamos.
Considerava inevitdvel que uma pessoa com vida
interior movimentada e rica tivesse segredos e
lembrangas ocultas em suas gavetas intimas. O
que exigia dessa pessoa era apenas que mais tarde
soubesse usar isso com finura.

Certa ocasido, quando alguém a quem contara
esse episédio de sua adolescéncia perguntou se
essa lembranga ndo o envergonhava, respondeu
sorrindo:

— Nao nego que era uma degradacdo. Por que ndo?
Ela passou. Mas algo dela permaneceu para
sempre: aquela minima por¢do de veneno
necessdria para que a alma ndo fique
excessivamente confiante e tranquila, conferindo-
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lhe qualidades mais refinadas, agucadas e
sdbias.”"’

As ligoes da dimensao tragica dizem respeito a necessidade de o
jovem experimentar as circunstiancias por si proprio, desafiando a
sabedoria dos que ja viveram, conforme abordado no ensaio
Experiéncia. A virtude humana mais louvavel talvez seja a de ser
impetuoso e corajoso diante do perigo, mas aprender a viver mesmo
assim, buscando impulso de vida em cada acontecimento novo. A
questdo aqui ndo ¢é julgar cada acdo humana a partir de uma tabua de
valores, mas reconhecer que a tragédia da vida também é contetddo
formativo.

A montanha mdgica, por sua vez, de Thomas Mann, merece
destaque por se tratar de uma concepgdo de formacgdo da juventude ao
inicio do século XX, mais especificamente, 0 momento anterior 2
Primeira Guerra Mundial. “Um jovem singelo viajava, em pleno verdo,
de Hamburgo, sua cidade natal, a Davos-Platz, no cantio dos Grisdes. la
de visita, por trés semanas™'®, Assim se inicia a histéria marcada pela
trajetéria do ilustre personagem Hans Castorp — engenheiro naval, em
um sanatdrio na Suica. Sua ida a regido € justificada pela internagdo de
seu primo no local, mas ao chegar 14 para visitd-lo, o protagonista é
“diagnosticado” com tuberculose, o que o faz permanecer por volta de
sete anos no sanatério. O elemento mais importante na histéria narrada
por Castorp € a relagdo que sua formagdo adquire com o fator do tempo
subjetivo. No inicio do sétimo capitulo, hd uma reflexdo sobre a
natureza do tempo, sua relacdo com a narrativa, a musica e a propria
relativizacdio da importidncia dos acontecimentos pelo tempo
cronolégico. Ainda que a histéria pareca se referir a seu aprendizado
através de uma viagem, a mudanca acontece mediante uma espécie de
tempo psicolégico, em que os acontecimentos e seus desdobramentos
ganham uma importancia especial.

O personagem se perde no tempo e a prépria narrativa explora
essa confusdo ao dar destaque, na maior parte da obra, ao primeiro ano
de Castorp no sanatério, a0 passo que os anos restantes sdo explorados
apenas nos dois ultimos capitulos. A questio do espaco narrado €
colocada em primeiro plano, a descricdo dos personagens e as reflexdes

" MUSIL, 2003, p. 125.
" MANN, 2011, p. 17.
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do jovem deitado em sua espreguicadeira sugerem a importancia que a
construcdo da prépria interioridade é dada por Thomas Mann, muito
mais do que a experiéncia dos fatos. Outras abordagens sdo importantes
na narrativa, como sua relagdo com a paisagem em Davos, nos Alpes
suicos, seu amor pela paciente Claudia Chauchat, suas conversas
filos6ficas com Settembrini, etc. Toda essa paisagem e seus respectivos
personagens aparecem como uma escola para Castorp, um modo de
acessar a propria interioridade. Nada na histéria se passa sem longas
reflexdes. E, igualmente importante € a relagdo de sua doenca (real ou
imagindria?) e o aprendizado que dai advém. Ou seja, a morte é um
fantasma que ronda toda a histéria, mas € justamente esse o grande
aprendizado que a obra pode fornecer ao jovem Castorp, que ela € uma
parte da vida®"’.

A questdo da formagdo e do cultivo da proépria interioridade
merece destaque nesse cldssico do romancista alemio. A questdo do
tempo na forma¢ao humana é pensada por Benjamin quando ele discorre
sobre o tema em suas reflexdes acerca do didrio. Isso ndo significa uma
meng¢do também ao autor de Doutor Fausto, mas se trata da valoriza¢do
da constru¢do do jovem como poténcia infinita para o género humano,
que ndo se esgota em sua idade etdria.

Essas e outras histdrias brevemente apresentadas aqui consolidam
0 Bindungsroman, nascido de uma tentativa de fornecer um carater
nacionalista a literatura alemd. Iluminismo, Pré-Romantismo,
Classicismo e Romantismo: essa classificagdo é tipicamente germanica.
Como um género que nasce em solo alemio ligado a esse ultimo
movimento, a literatura que surge da fusdo dos termos formacido e
romance tem como eixo a ideia de “formagdo do jovem de familia
burguesa, seu desejo de aperfeicoamento como individuo, mas também

3% As longas conversas de Castorp e Settembrini tratam de assuntos

relacionados a filosofia, a cultura e a religiosidade. A questdo da morte parece
ganhar um destaque especial, ji que representa um contraste na condi¢do da
vida de alguém que ainda é muito jovem, como Castorp. A doenga e a iminéncia
da morte acompanham toda a narrativa. Em um momento especifico da
narrativa, os personagens discutem o tema, cujo trecho merece mencao,
especificamente na voz de Settembini: “[...] a Unica maneira religiosa de encarar
a morte é compreendé-la e senti-la como uma parte, como um complemento,
como uma condicdo invioldvel da vida, ao invés de — o que seria o contrdrio de
sadio, nobre, sensato e religioso — separa-la da vida espiritualmente, dep6-la em
oposicdo a ela e de usd-la como argumento contra ela” (MANN, 2011, p. 293-
294).



127

como classe”. Foi Goethe, por sua vez, quem retirou o género do sentido
pejorativo que carregava até entdo, e é com ele “que o romance deixa de
ser considerado literatura trivial e de ma qualidade”SZO.

Apesar de o termo surgir com o filélogo Karl Morgenstern, em
1810, no contexto da Universidade de Dorpat, permaneceu em ambito
académico, ndo se expandindo como no contexto utilizado por Wilhelm
Dilthey. Para Morgenstern, que ja identificava a expressdo com a obra
de Goethe, o termo significa a “formacio do protagonista em seu inicio
e trajetdria até alcangar um determinado grau de perfectibilidade”. Logo,
a grande peculiaridade desse gé€nero é “a formacgdo do leitor, de uma
maneira mais ampla do que qualquer outro tipo de romance’™>".

O mais interessante sobre o surgimento da expressio para o
propésito em questio é o contexto em que ela emerge. Trata-se,
inicialmente, de um projeto pedagégico direcionado por Morgenstern,
com vistas a “formacdo do jovem para a coletividade. As conferéncias
progrediram de uma estrita ocupacdo com o objeto primeiro de sua
disciplina em direcdo a abordagens mais pedagdgicas e mais universais,
abertas a estudantes de todas as dreas”. O contetido programatico desse
estudo dirigido “compunha-se de um Studium generale, cuja tradi¢do
remontava a retérica antiga, pressuposto por sua vez do estudo
académico da Eloquéncia”322. Para Morgenstern, o estudo da eloquéncia
tornava os homens mais socidveis e felizes.

Ao apresentar certa semelhanca com as ideias de Benjamin sobre
a educagdo da juventude (de acordo com a defini¢do a seguir), o projeto
do filélogo Morgenstern, dentro do contexto do sentido dado ao
Bildungsroman, partia das seguintes inspiracdes:

O ensino da Eloquéncia incluia ainda o estudo e a
filosofia do Belo, com o qual Morgenstern
recomendou a seus alunos que se ocupassem. Seu
projeto pedagdgico inspirou-se, portanto, em uma
tradicdo da Antiguidade classica, buscando a
representacdo de uma formagdo universal, por
meio da qual todas as habilidades principais séo
cultivadas. A linha bdsica sobre a qual
Morgenstern construiu seu projeto pedagdgico
previa um ideal que direciona, educa e harmoniza

0 MAAS, 2000, p. 12-13.
I MORGENSTERN apud MAAS, 2000, p. 19.
2 MAAS, 2000, p. 44.
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os talentos, as habilidades e o cardter que cada
homem racional ja traz em si como patrimdnio
: 323

inato.

E importante marcar o surgimento do género com a consolidacdo
do romance moderno. Morgenstern atrela o termo ao Meister de Goethe,
pois nessa narrativa se encontram unidas duas ideias inseparaveis e
necessarias, ou seja, a representacio de um sentido formativo mais
geral, mas também a consagracdo de uma identidade da época e do
espirito de uma nacdo. A conferéncia realizada pelo professor

. A 324
Morgenstern j4 traz como referéncia a obra de Goethe™:

Como obra de tendéncia mais geral e mais
abrangente da bela formagdo do homem,
sobressai-se, com seu brilho suave, Os anos de
aprendizado de Wilhelm Meister, de Goethe, obra
duplamente significativa para nds alemies, pois
aqui o poeta nos oferece, no protagonista e nas
cenas e paisagens, vida alemi, maneira de pensar
alema, assim como costumes de nossa época.325

Mais adiante serd abordado o romance de Goethe que inaugura e
da nome ao gé€nero. Porém, o importante a se destacar agora € que,
segundo Maas, qualquer obra dentro ou fora da Alemanha — pais em que
surgiu o Bildungsroman —, pertencente a esse gé€nero, serd avaliada de
acordo com as semelhangas, aproximacdes ou diferencas com o Meister
de Goethe™. De alguma forma, isso revela que o estilo de romance
definido por Goethe pode ser datado e que depende daquele contexto
histérico especifico influenciado pela Revolugdo Francesa e pela
ascensdo social e politica de uma classe média especifica, a burguesia.

Contudo, nao deixa de ser notdvel que o gé€nero e as obras
literarias vinculadas a ele tenham muito a dizer sobre a formagdo do
personagem e, por extensdo, da juventude em geral, mas também do
leitor que estd sendo moldado pela narrativa em questao.

Nao se pretende aqui apontar a insuficiéncia da obra de Goethe,
ou entdo, questionar se sua obra deve ou ndo servir de paradigma do

2 MAAS, 2000, p. 45.

2 MAAS, 2000, p. 47.

> MORGENSTERN apud MAAS, 2000, p. 47.
20 MAAS, 2000, p. 23-24.
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género, assim como questiona o proprio Novalis. Pelo contririo, o
interesse é apontar as contribuigoes do género literario em sua dimensdo
formativa, destacando as caracteristicas da juventude jd apontadas no
texto.

Para falar um pouco mais sobre a origem e a consolida¢do do
termo Bilgunsgroman e sua relacdo com o jovem, é preciso lembrar que
Dilthey € o responsavel por inserir o termo dentro da tradicio em seu
livro Dichtung und Poesie (Vida/Vivéncia e Poesia), obra em que o
conceito é ampliado®”’. Para ele:

A partir do Wilhelm Meister e do Hesperus, todos
eles representam o jovem em seus dias; como
esse jovem, em uma aurora afortunada, inaugura-
se na vida, procura espiritos semelhantes aos seus
e depara-se com a amizade e o amor. Tais
romances representam também a maneira pela
qual o jovem protagonista entra em conflito com
as duras realidades do mundo, amadurecendo
entdo por meio das diferentes experiéncias da
vida, encontrando-se a si mesmo e tornando-se
consciente de sua missdo sobre a terra.””®

Uma questdo importante levantada por Maas € a ideia de processo
que a palavra Bildung carrega. Ela define o processo como uma
“sucessdo de etapas, teleologicamente encadeadas, que compdem o
aperfeicoamento do individuo em direcdo a harmonia e ao conhecimento
de si e do mundo™”. Na se¢do dedicada especificamente ao Heinrich de
Novalis, a trajetéria do personagem até o castelo de seu avo serd muito
mais importante que o proprio fim do caminho, momento em que seu
destino e aptiddo como poeta estdo mais claros e definidos para o
personagem.

Ainda sobre a ideia de processo, mesmo que nunca se deixe de
aprender, pois se estd sempre em constante formacdo, existe um modo
especifico de Bildung manifestado pelos anos de vida da juventude que
ndo apresenta paralelo com nenhum outro momento da mesma. E por

7 Na obra Das Leben Schleiermachers (A vida de Schleiermacher), Dilthey

usard pela primeira vez a expressao cunhada por Morgenstern (MASS, 2000, p.
48).

* DILTHEY apud MASS, 2000, p. 48.

 MAAS, 2000, p. 27.
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que essa etapa € tao peculiar na trajetéria dos individuos? Talvez exista
nessa fase uma forma de vivenciar os acontecimentos de um modo
muito especifico, em que tudo parece uma novidade e nio fruto do
cilculo de uma pessoa que guarda licdes prontas, baseadas em
experiéncias acumuladas, que a auxilie como e onde se mover. Os erros
e acertos, desse modo, sdo fruto de um arriscar-se ao tudo ou nada do
momento, porque o maior lema de todos se chama vida.

Ao falar em processo, € na histéria contada por Goethe que se
encontram trés grandes paradigmas que servirio de modelo — €
importante frisar — a todos os demais romances que levam o nome do
género, a saber: “Autonomia (formar-se a si mesmo), Totalidade
(formacgdo plena) e, por fim, no dltimo paragrafo reproduzido, Harmonia
(a ‘inclinagio irresistivel’ por formacgao harménica)”330.

A Autonomia € a capacidade de se responsabilizar por si mesmo,
a qual parte da ideia de que o individuo deve saber aproveitar as
vivéncias que o mundo lhe proporciona. Isso significa que, de algum
modo, pelas atividades desenvolvidas na vida, e que ndo estdo
associadas a uma formacdo escolarizada, formal, o jovem consegue —
com as vivéncias produtivas ou mesmo com as errancias ¢ percalcos nos
caminhos percorridos — retirar desses contetidos ensinamentos e matéria
de sabedoria e acumulo de experiéncia para o futuro. No fundo, ter
autonomia se trata muito mais de gerir e controlar os caminhos
trilhados.

Ja a Totalidade pode ser entendida como todos os aspectos que
dizem respeito a vida do individuo em formagdo, mas ndo se trata de
uma simples soma de aspectos, ¢ sim, de saber articuld-los, de modo que
cada momento da vida se complemente. Saber que cada aspecto da vida
€ um modo de aprender a transforma-la.

A Harmonia é saber que os distintos aspectos da vida do jovem
devem estar em consonincia, tanto a educacdo escolar, académica e
técnica, quanto a vida familiar, profissional e pessoal, a ponto que cada
elemento seja reflexo do ideal de vida dessa juventude em formagao.

Autonomia, Totalidade e Harmonia, vejamos como se dao estes e
outros elementos na vida de Heinrich de Ofterdingen, de Novalis...

0 MAZZARI, 2012, p. 14.
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3.2 A juventude e a flor azul®': ideal e plasticidade

O despertar como um processo gradual
que se impde na vida do individuo quanto
das geracdes. O sono é seu estdgio
primdrio. A experiéncia de juventude de
uma geragdo tem muito em comum com a
experiéncia do sonho. Sua configuragdo
historica €  configuracdo  onirica.

(BENJAMIN, 2009, p. 433, [k, 1, 1])

A dialética entre o sonho e o despertar ¢ uma constante na obra
da maturidade benjaminiana. Sdo duas faces da mesma moeda, que se
coloca como tarefa histérica da humanidade que se viu afligida pelo
esquecimento adquirido pelas experiéncias de choque do século XX.
Esse sonho evocado nas Passagens dos anos 1930 adquire um relevo
politico menos acentuado na obra da juventude de Benjamin. Mas o
tema ndo pode ser ignorado, ja que a categoria do sonho é um trago
importante na obra romantica de Novalis. E, como indica a epigrafe
desta se¢@o, o despertar € um processo que se impde na experiéncia da
juventude, e Heirinch, protagonista da obra que leva o mesmo nome, é
introduzido por Novalis ja no inicio do romance através da descri¢do de

331 . . .. . .
Ainda que Benjamin ironize os sonhos da flor azul em seu ensaio sobre a

obra de arte, nele o filésofo estava refletindo, em meio ao apogeu do fascismo e
do nazismo na Europa, sobre a necessidade de um despertar do sonho ilusério
de correntes estéticas como as da arte pela arte, usadas como propaganda para
“vender” as ideias de governos autoritarios. Benjamin entendia que apenas com
uma arte emancipada, independente da ideologia € que seria possivel combater a
iminente Segunda Guerra, pronta a ser deflagrada no curso dos acontecimentos
dos anos 1930. Evidentemente, a interpretacdo da flor azul aqui esta relacionada
a necessidade da busca do jovem pelo espirito, algo relacionado ao “de dentro”,
cultivo e busca de si, em tultima instancia. Na obra das Passagens, a categoria
do sonho é novamente evocada junto a do despertar. E € assim que o
pensamento de Benjamin funciona em sua interpretacdo dos fendmenos
culturais, pelos dualismos e paradoxos, escolas e correntes que, muitas vezes,
sdo contraditdrias entre si: o materialismo histérico, o messianismo, o judaismo,
o romantismo, o iluminismo. Certamente Benjamin recorre a tantas escolas de
pensamento por saber do préprio cardter hibrido da modernidade, dai a
necessidade de se operar com esses elementos tdo diferentes em determinados
aspectos.
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um sonho-revelagdo. Revelacdo que, no decorrer do romance, ¢
percebida como uma busca com desdobramentos formativos.

O romance-fragmento de Novalis se inicia através de uma
dedicatéria feita ao seu amor de juventude, Sophie von Kiihn. Esse
sentimento € traduzido e o compele a uma busca, a de “contemplar o
coragdao do mundo™*?. Essa frase revela como o sentimento e seus
desdobramentos serdo uma espécie de guia espiritual dessa busca. Pela
imagem de Sophie, representada por Mathilde no romance de Novalis, o
jovem ¢é conduzido na realizacdo do amor e de sua formag¢do como
poeta.

Logo na primeira parte, hd uma atmosfera embriagadora acerca
dos pensamentos de Heinrich, que recorda a conversa travada
anteriormente com um estrangeiro que havia visitado a casa de seus
pais. Em seguida, hd a narrativa de um sonho, ocasionado pelos
pensamentos do protagonista.

A linha que demarca a realidade e a vigilia do sonho € tao ténue
que ambas as descricdes estdo envolvidas pela atmosfera do devaneio. E
essa parece ser uma marca proposital da narrativa de Hardenberg, isto é,
colocar na mesma dimensdo sonho e realidade™. A célebre flor azul é
inserida j4 no comeg¢o da narrativa. Ao recordar as palavras do
estrangeiro, o protagonista parece se identificar com as palavras daquele
para quem a flor azul representava o tinico motivo para seguir a vida.
Evidentemente, ndo se trata de uma flor como qualquer outra do mundo
natural, mas sim, como simbolo que representa o passado e uma
realidade nova a se descortinar: “uma vez ouvi falar de tempos antigos,
em que os animais, as drvores e as rochas falavam com os homens™***.

Percorrer esse caminho novo é uma tarefa a ser auxiliada pelos
sentimentos e ndao somente pela racionalidade. Na verdade, essa
diferenca fica completamente diluida na obra. A descri¢do do primeiro
sonho de Heinrich é sintoma de seu cardter romantico, pois o
personagem se imagina em um tempo pretérito quando ndo havia essa
racionalidade instrumental do homem sobre a natureza. Pelo contrario,
em sua descri¢do, ha certa indistincdo da vida humana na convivéncia
com a natureza circundante, selvagem e sublime. Segundo a descri¢io
de Novalis, Heinrich:

2 NOVALIS, 1998, p. 83.
3 BARJAU, 1998, p. 36.
¥ NOVALIS, 1998, p. 88.
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Primeiro sonhou com imensas distancias e regides
selvagens e desconhecidas. Caminhou sobre o mar
com incompreensivel leveza; viu animais
estranhos, encontrava-se vivendo entre os mais
diversos povos, tdo logo na guerra, entre selvagem
agitacdo, como em tranquilas cabanas. Caiu
prisioneiro e na mais ultrajante miséria. Todas as
sensacdes chegavam a um grau de intensidade que
ele jamais havia conhecido. Vivia uma vida de
infinitos matizes e cores; morria e voltava de novo
ao mundo; amava até a suprema paixdo, e era
separado para sempre de sua amada.””

Na medida em que a manha chega, o sonho de Heinrich comeca a
ganhar uma coloracido completamente diferente. Diante de uma caverna
com cachoeira, banha-se em suas dguas, observa que uma luz de tom
azulado j4 se projeta nas paredes, mostrando-lhe imagens nunca antes
vistas. Uma sensac¢do espiritual, divina, invade o seu ser. O que Novalis
descreve a seguir € a revelacdo da flor azul, como ja estd indicado,
coberta de matizes até o seu desabrochar em uma imagem reveladora:

O que o atraia com uma forga irresistivel era uma
flor alta e de um azul luminoso que estava
primeiro junto a fonte e que lhe tocava com suas
folhas largas e brilhantes. Em seu entorno havia
milhares de flores de todas as cores, € seu
delicioso perfume impregnava todo o ar. O jovem
ndo via outra coisa que a Flor Azul, e esteve
contemplando-a longo tempo com indefinivel
ternura. Por fim, quando quis se acercar dela, ela
comegou de repente a se mover e transmudar: as
folhas brilhavam mais e mais e se dobravam,
aderindo ao tronco que estava crescendo; a flor se
inclinou até ele, e sobre a abertura da corola, que
formava como que um amplo colar azul, apareceu,
como suspenso no ar, um delicado rosto.>*®

O valor do sonho na obra de Novalis é explicado pelo préprio
personagem na sequéncia, que o define como um misterioso véu que

3 NOVALIS, 1998, p. 88.
P NOVALIS, 1998, p. 90.
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abre um mundo novo, embora 0 mais interessante seja talvez a relacio
com a tenra idade, a infincia, a juventude. O sonho como um momento,
um rasgo no tempo linear e cotidiano que faz transcender as fronteiras
do conhecido e da rotina, que abre para a vida como “um divertido gogo
de criamc;as”33 7. Para Novalis, “sem sonhos envelhecerfamos logo”3 3

O sonho, por sua vez, aparece no pensamento de Novalis diluido
na realidade, ou melhor, confundido com ela. O sonho é um guia para o
caminho da descoberta a se descortinar para o personagem. Como se,
durante o sonho, as categorias do tempo estivessem condensadas e
articuladas, revelando, assim, aspectos ainda ndo vivenciados por
Heinrich, como uma premonicao.

Ao final do primeiro capitulo, o pai de Heinrich revela um sonho
que tivera em seu passado, durante uma viagem a Roma com a flor azul,
mas que ndo produziu o mesmo tom de revelacdo que o sonho de seu
filho. O que serd que significa essa coincidéncia de sonhos? O que tudo
indica € que existe uma disposicdo para essa autodescoberta, isto €, de
uma vocagdo para a poesia que niao havia no pai do personagem, tal
como o sonho indica. E Heinrich quem tem por tarefa e destino essa
autodescoberta.

No segundo capitulo, Heinrich, acompanhado de sua mae, se
prepara para empreender uma viagem até a cidade natal dela, Ausburgo,
para visitar seu avd materno. E aqui se da a inicia¢fo do protagonista na
esfera da formacdo, dada pela viagem. Tema recorrente na
Bildungsroman, ela movimenta a vida do personagem a tal ponto que
ele, ao achar que o ponto de chegada é o momento mais importante do
caminho, surpreende-se ao se deparar com a rica trajetéria que realiza
pela cidade, conhecendo povos, lugares e histérias.

Novalis alerta que o personagem estd prestes a completar 20
anos, sendo esta a primeira vez que ele saberd o que é o mundo por si
mesmo e ndo através de alguém. Perceberd que o mundo que o rodeia
estd repleto de coisas maravilhosas que somente alguém com espirito e
alma de poeta poderd comunicar a ele dignamente. Esse mundo
romantizado estd a espera de alguém que saiba interpretd-lo. E aqui
Novalis insere uma definicdo de romantismo, relacionada a esse
momento de transigao.

A prépria viagem € uma etapa, um momento, estado em que se
estd entre dois caminhos, o de saida e o de chegada. A autodescoberta de

“TNOVALIS, 1998, p. 92.
¥ NOVALIS, 1998, p. 92.
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Heinrich estd muito ligada a esse momento de passagem, conceito tao
caro a Benjamin. Novalis afirma que “em todas as transicdes como se
fossem uma espécie de reinos intermedidrios, dir-se-ia que existe uma
forca espiritual e superior que quer vir a Tz, Segundo Barjau, “para
Novalis, o romantico, em um de seus sentidos, € o que se refere a
consciéncia da grande forca que move as coisas, aflora mais nas épocas
de transicao que naquelas que o homem cré haver chegado a seu estado
definitivo™*.

A poesia ja comega a se delinear como um destino para o
personagem, uma vez que, ao ressaltar a idade do personagem,
Hardenberg ja revela ser este o momento oportuno da transi¢do, do
afloramento de aptiddes futuras, da revelagdo de um destino, de um
oficio, de uma sabedoria iminente a se conquistar pelo caminho que se
abre ao jovem Heinrich.

Ao se despedir do reino medieval em que vive, de seu rei e de sua
condessa, ao deixar ainda sua cidade e tudo aquilo que ela representa,
incluindo a figura paterna e o passado ligado a aptiddoes que ainda
estavam adormecidas, o jovem passa pela sua primeira separacdo e
perda. Como uma espécie de quebra no tempo, a terra nova que o
espera, Eisenach, revela-se como uma apari¢do dupla: tanto como
paisagem nova e consoladora, com imensas imagens esplendorosas
desenhadas pela natureza, quanto uma apari¢do que anuncia um destino
ja revelado em sonho, que “estava a ponto de submergir naquele mar
azul. Tinha diante de si a Flor maravilhosa™"'. Deixava para trds a
cidade que, até o presente, era para ele sua patria e lar, “com uma
estranha impressdo: lhe parecia como se, depois de longas viagens,
desde os paises para os quais agora se dirigia voltava a sua pétria; como
se a sua viagem fosse uma viagem de regresso”™ .

E que regresso seria esse? Pela sequéncia da narrativa, pode se
tratar do regresso ao espirito criador das artes encontrado na Sudbia,
terra natal de sua mde e para onde todos se encaminham. E a juventude é
a idade em que se pode ver celebrado o espirito da cria¢do, ja que estd
na transicdo, no momento intermedidrio entre a infancia e a maturidade,
onde, segundo narra Novalis, € possivel encontrar um espirito
romantico, enaltecedor da vida, do desabrochar de talentos.

 NOVALIS, 1998, p. 97-98.

O BARJAU, 1998, p. 99 (nota de rodapé).
*I'NOVALIS, 1998, p. 100.

*2 NOVALIS, 1998, p. 100.
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Ao revelar sua aptiddo como poeta, Heinrich faz consideragdes
importantes sobre 0 modo como é possivel encontrar o caminho da vida.
Para ele, hd duas formas para isso, pela experiéncia, que pode confundir,
e pela contemplagdo interior, que fornece, por sua vez, o caminho mais
correto. Essa afirmacdo realga vivamente as afirmativas de Benjamin
sobre a diferenca entre a experiéncia filisteia versus a vivéncia do
jovem, sobretudo no ensaio Experiéncia. Para o personagem de Novalis,
o caminho da experiéncia é severamente “penoso, intermindvel e cheio
de rodeios”, enquanto que o da contemplag@o interior “é quase como um
salto”, pois “tem uma visdo direta da natureza de todos os
acontecimentos e de todas as realidades, é capaz de observa-las em suas
vivas e miiltiplas relagdes e de compara-las com os demais objetos como
se fossem figuras pintadas em um quadro”343.

Parece oportuno reafirmar a afinidade entre Benjamin e Novalis.
Ambos percebem no jovem a espontaneidade das ideias e um
pensamento ndo enrijecido pelas instituigdes formativas, pois a
juventude € a transicio do caminho para o futuro. Ele contempla sua
prépria individualidade, ao mesmo tempo que estd atento as licdes de
seu mestre e das institui¢des, certo de que € o criador de si mesmo e de
seu futuro, com um olhar critico ao que estd a sua volta.

Ser poeta, que € o talento a ser descortinado pelo personagem de
Hardenberg, como ja dito, € sindnimo de ser criador no romantismo. E
isso ndo diz respeito apenas a uma forma especifica de produzir poemas
como se compreenderd a posteriori, mas de um oficio mais amplo,
desvelador dos segredos da natureza humana. E possivel conferir pelas
palavras do préprio Novalis quando ele fala poeticamente sobre o oficio
da poesia como aquela que descortina o que ha de mais oculto nos seres:

Na poesia tudo € interior: assim como 0s outros
artistas preenchem nossos sentidos externos com
sensacdes agraddveis, o poeta preenche o
santudrio interior de nosso espirito com
pensamentos novos, maravilhosos e agradaveis.
Ele é quem sabe despertar em nds, a seu prazer,
aquelas forcas secretas; suas palavras revelam um
mundo maravilhoso que nido conheciamos antes.
Tempos passados e futuros, figuras humanas sem
nimero, regides maravilhosas e eventos
extraordindrios surgem diante de nds, como se

* NOVALIS, 1998, p. 103-104.
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safssemos de uma caverna profunda e nos
afastassem do presente e do mundo. Ouvimos
novas palavras e, no entanto, sabemos o que elas
significam. O que o poeta diz tem um poder
magico: até mesmo as palavras mais comuns
adquirem um som especial em seus ldbios e sdo
capazes de arrebatar e fascinar quem as ouve.’**

H4, portanto, uma “forgca espiritual que move o mundo”’, e
somente o poeta345 pode revelar esse motor sutil que € a vida do espirito.
O poeta aqui é o jovem Heinrich que, a8 medida que contempla o entorno
e descobre a energia da paisagem e a vivéncia que se revela, percebe o
impulso para a criagdo que o domina, articulando palavras e falas que
revelam a natureza do préprio humano.

O oficio de poeta permitird a Heinrich encontrar a ideia de
unidade buscada na vida do jovem idealizado também por Benjamin. A
funcdo que antes era ocupada pela religido, agora é completada pela
poesia que, na contramdo da dispersio e fragmentacdo da vida
contemporanea, procura restituir no homem a unidade perdida. Essa
novela, romance, poema em prosa, ou como se queira chamar, porque de
alguma forma todas essas denominacgdes se encaixam com a fungdo da
obra, procura ser uma biblia universal que, a seu modo, pretende dar
conta de todas as dimensdes da vida humana, mas, sobretudo, a que diz
respeito a voz interior, espiritual346.

A dimensado do sonho, da anedota, da narrativa oral é aquilo que
precede a realidade; sendo uma parte dela, deve ser vista como um
espaco que complementa a realidade, em dultima instincia, ndo se
diferencia dela. Por consequéncia, enquanto percorre seu destino,
Heinrich e sua mie ouvem a histéria de uma princesa que encontra seu
amor em uma floresta préxima a seu reino. Pela histéria, sabe-se que a
narrativa vai sendo langada, descoberta pelo leitor antes mesmo que os
acontecimentos se desdobrem, porque essas prosas contadas
paralelamente dentro do enredo principal, como a narrada no terceiro
capitulo, servem de espelho a visao do amor entre Heinrich e Matilde no
futuro.

A histdria do rei que tem uma bela filha apaixonada pela poesia,
pelos trovadores e pelo seu futuro amor merece destaque porque existe

** NOVALIS, 1998, p. 105-106.
S NOVALIS, 1998, p. 107 (nota de rodapé).
** TERZAGA, 1953, p. 51.
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uma moral nas narrativas orais, nos contos de fadas e nas histdrias sobre
a Idade de Ouro que devem ser aproximadas da realidade para Novalis.
Existe uma espécie de saber oculto revelado pela natureza, pelos ideais
nobres da antiguidade narrados pela poesia, pelo canto do aladde, assim
como conta o poeta alemio através de sua historia, o qual deve ser
resgatado como valor real para a vida humana, pela proximidade com a
totalidade da existéncia.

O apelo a esse tipo de narrativa € marca do romantismo e deve
ser enaltecida pelo seu cardter formativo, uma vez que, segundo
Volobuef, “o manifesto interesse dos romanticos pelo conto de fadas é
uma reagdo ao furor racionalista do periodo iluminista que, no intuito de
banir da face da Terra as crendices e supersticdes, execrara toda forma
de magia, em consequéncia também o conto de fadas™". Nesse periodo
(a Idade Média, quando se passa a novela de Novalis), a narrativa oral
era muito valorizada também pelo Benjamin maduro, que ird associd-lo
a capacidade de realizar experiéncias compartilhdveis.

Volobuef explora as diversas formas de contos de fadas que
existem na literatura, mas o que interessa aqui € a identificacdo que a
autora faz de Novalis (inserido no estilo especifico do conto de fadas
artistico-alegérico, segundo a interpretacio de Wiihrl), pois, segundo
ela, aparecem dois significados na histéria narrada: o primeiro, e mais
evidente, o proprio enredo em si, e o segundo, o significado mais oculto,
que depende do leitor para ser compreendido, ja que oculta um sentido
mais filos6fico ou de ordem psicolgica™®.

Voltando, entdo, para o primeiro plano da histéria, da narrativa
linear, no capitulo que segue, o leitor € transportado novamente pelas
andangas da viagem de Heinrich com sua mde. Ambos visitam o0s
castelos das proximidades e acabam se hospedando em um deles.
Enquanto sua mae era amistosamente recebida pela anfitria do castelo, o
protagonista ouve relatos de guerra dos comerciantes locais. Seu
entusiasmo ao ouvir acontecimentos sobre as futuras cruzadas que serdo
empreendidas sé confirma o pardgrafo acima, mas o que se evidencia
também € a sua fé ao se emocionar com as histérias sobre o Santo
Sepulcro. A religiosidade é uma marca do jovem Heinrich que se
identifica com o que lhe é contado, pelos poemas e narrativas: “a alma
de Heinrich estava como transportada de emocdo, imaginava o Santo

*7VOLOBUEF, 2001, p. 52.
**¥ VOLOBUEF, 2001, p. 61-62.
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" . . P 349 .
Sepulcro como uma figura juvenil, pdlida e nobre™” . A narrativa

religiosa o inquieta, e 0 que ocorre na sequéncia é uma visdo do
personagem sobre o futuro, ao se sentir tomado por um espirito
guerreiro, religioso, aventureiro.

O cristianismo é uma fé importante para Novalis, traduzida aqui
através dessa narrativa, sobretudo a religiosidade, que representa uma
instancia a se enaltecer na vida do jovem, tanto para Benjamin quanto
para Novalis. Ela é uma etapa importante nesse relato por ser a religido
o aspecto predominante na Idade Média, periodo em que se passa a
novela do Bardo de Hardenberg, mas, ao mesmo tempo, ela ndo exerce
uma funcdo totalizadora na vida do personagem, classificando-se como
um dos aspectos de uma visdo mais ampla daquilo que se traduzird
como totalidade para ele.

Voltando a narrativa, Heinrich, a0 mesmo tempo, ao contemplar
0 entorno, suas montanhas, bosques e vales, sente-se tomado por uma
tranquilidade e a certeza de que ainda ndo estd completo, pois falta a
revelacdo de seu destino que se aproxima: “o claro e sereno espetdculo
daquele espléndido crepusculo lhe embalou em doces fantasias: a flor de
seu coracdo lhe aparecia de vez em quando como um relﬁmpago”350.

Apds essa visdo, o personagem encontra com Zulima e também
se encanta e se espanta pelas descricdes feitas por ela sobre o Oriente e
de como fora feita prisioneira e escrava pelos cristdos das cruzadas.
Portanto, Novalis insere e o retira das histérias com a mesma
desenvoltura. Isso porque o personagem é um estrangeiro351 em todas as
situagdes cotidianas que vivencia, sendo que sua necessidade maior é ser
poeta, para isso, empreenderd uma verdadeira odisseia até chegar aos
mistérios do mundo e de sua prépria natureza. Seu dom € sentido por
Zulima que tenta presented-lo com o alaide deixado por seu irmdo. Ela
se sente tomada por uma sensagio enobrecedora ao dividir com o jovem
ouvinte viajante seus relatos, seu sofrimento pessoal, percebendo que se
trata de alguém dotado de uma vocacdo especial: “sentia em seu coragio
uma forte chama: ele tinha que ser o dnico a salvar aquela jovem; no

** NOVALIS, 1998, p. 135.

ONOVALIS, 1998, p. 136.

B! «0 verdadeiro estrangeiro é, na realidade, Heinrich, porque ele é o tinico que
serd sensivel ao incompleto de cada um dos estdgios da vida e que seguird
buscando incansavelmente a sintese de todos eles” (BARJAU, 1998, p. 30,
Introducgio).
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entanto, ndo sabia como isso poderia acontecer... Em suas palavras
simples, parecia haver uma forca especial™.

A chegada de um ancidio minerador naquela regido revela
indmeros aspectos da viagem formativa do jovem personagem. Seu
destino parece estar cada vez mais se aproximando da completude. A
narrativa sobre a riqueza espiritual da natureza é contraposta a riqueza
material, rechacada pelo anciio como a que afasta o humano dos
verdadeiros designios de Deus e do destino da vida humana na terra. A
arte da busca de pedras preciosas, dos minérios e de cavar através das
rochas parece ser o simbolo, a metdfora da prépria busca pelo
autoconhecimento. O belo oficio de minerador é uma tarefa de muita
responsabilidade, de superacdo de indmeras dificuldades, “gente que em
seu trato grave e silencioso com as rochas, que sdo as primeiras filhas da
natureza, nas maravilhosas grutas das montanhas, estdo preparadas para
receber dons do céu e para se elevar sobre este mundo e suas
tribulagées”353.

O quinto capitulo vincula o oficio de mineiro a um destino, logo,
a natureza desvelada pela tarefa de escavar é moralizada, compreendida
como um ser pertencente a uma ordem maior que rege e regula a vida de
todas as coisas no universo, sendo o ser humano parte integradora desse
cosmos. A natureza, portanto, possui uma relacio de pertencimento com
a realidade humana, e a tarefa humana, por causa disso, é de respeito e
veneracgdo por essa entidade antiga que habita a terra.

O idealismo magico de Novalis estd fundamentado nessa ideia de
um micro e macrocosmo, onde o homem reflete o mundo e vice-versa.
Essa seria a tarefa da juventude, de ser o representante da poesia, de
“impor a ideia, o espirito sobre a matéria, converter o involuntdrio e
disperso em voluntario e planejado, espiritualizar o cosmos™*. Novalis
pretende mostrar nessa novela que “a dltima meta do ser humano deve
ser a moralizagdo da natureza. Esta transforma¢do do Universo, cujo
sentido é a vitéria do espirito sobre a inércia e sobre a tendéncia a
desagregacdo, deve aproximd-lo de Deus, que é o fim deste
dinamismo”

O passeio pela caverna que os comerciantes e Heinrich realizam
ao lado do ancido permite ao personagem, envolto naquela magnifica

2 NOVALIS, 1998, p. 141.
* NOVALIS, 1998, p. 146.
“*BARJAU, 1998, p. 19.

5 BARJAU, 1998, p. 19-20.
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paisagem repleta de inspiracdes, um mergulho em seu préprio interior.
Em determinado momento, somente ele € o ancido continuam sua
caminhada, enquanto o restante do grupo prefere esperar do lado de
fora, com receio dos ossos, das pegadas e das lendas e histdrias ja
conhecidas sobre a caverna. E, entdo, que se permite a Heinrich um
mergulho sobre a natureza local, pois em sua alma “se refletia a fibula
da noite. Parecia-lhe como se o mundo tivesse descansado e se aberto
nele e, como a um hdspede amigo, o mostrava todos os seus tesouros e
secretas ternuras [...] as palavras do ancido haviam aberto nele uma
porta secreta”™>®

Outra porta de sua alma é aberta quando o jovem viajante,
acompanhado do ancifo, encontra o ermitdo residente da caverna. A
chegada de ambos causa no anfitrido reflexdes sobre a natureza da
soliddo e a relacdo entre a juventude e a velhice. Essa € uma discussio ja
apontada por Benjamin e largamente exposta no primeiro capitulo, e
seus matizes podem ser encontrados também em Novalis, que reflete,
através da figura do habitante da caverna, sobre aquilo que €, no fundo,
a verdadeira substincia da vida, a convivéncia humana. Para o ermitao,
“o coragdo jovem nao pode estar sO; além disso, somente depois de lidar
repetidamente com seus semelhantes pode o homem alcangar uma certa
independéncia™’.

Novalis, ao refletir sobre a juventude, acaba chegando a uma
discussdo sobre a natureza da histéria. O saber humano € a coisa mais
importante que hd, de modo que o conhecimento acumulado deve ser
preservado como uma heranga cultural valiosa. Segundo afirma
Benjamin, ao inicio do ensaio sobre a Vida dos estudantes, a realidade
estudantil e tudo que estd ao seu redor devem ser vistas como um
momento de maior amplitude da histéria humana. E nesse ponto se
esboca um elemento que estd presente em suas teses sobre a historia,
isto €, uma mdnada, onde o passado, o presente e o futuro possuem uma
dialética inerente. Novalis, similarmente, na voz do ermitdo, reiterara a
importincia desse conhecimento para a posteridade. Segundo ele, os
descendentes humanos perceberdo a validade que a vida de um
individuo contém, pois, por mais “insignificante que esta seja, [nem
assim] lhe serd indiferente, porque nela verd refletida, com maior ou
menor intensidade, toda a vida de uma época”358

O NOVALIS, 1998, p. 158-159.
“TNOVALIS, 1998, p. 164.
¥ NOVALIS, 1998, p. 167.
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Nas diferentes etapas da vida, se lida com maneiras distintas com
a histéria do conhecimento humano, as quais precisam ser valorizadas
enquanto modos da prépria histéria como percepcao do mundo, ou seja:

Quando somos jovens lemos a histéria somente
por curiosidade, como se fosse um conto; por
outro lado, quando chegamos a idade madura isto
que antes era somente uma amena narragio se
converte em uma companheira celestial, em uma
amiga consoladora e edificante que com suas
sdbias palavras nos vai familiarizando com o
mundo desconhecido.”

E interessante a relacio que Novalis faz entre a histéria e a
poesia. Ao dizer que o poeta é o que melhor consegue unir os fatos, as
circunstancias, os relatos, as peripécias e os feitos humanos, ele estd
dizendo que a histéria € um conhecimento vivo, e ndo um amontoado de
fatos soterrados por datas e por um passado morto. A histéria estd viva
porque a linha do tempo ndo € linear, homogénea, fixa e regular; os
tempos se atravessam, a histéria humana € aberta. Logo, a histdria deve
ser experimentada “como um fino sentido do mistério da vida®. E
“ainda que seus personagens e seus destinos sejam inventados, o sentido
que estas invencdes encerram € natural e verdadeiro™', o poeta alemao
afirma que a histdria € similar aquelas narrativas orais em que se fica
sabendo das coisas através dos contos transmitidos oralmente de geracdo
a geracdo. O que interessa a Novalis, ao colocar nos pensamentos do
ermitdo seu proprio sentido da histdria, é fornecer ao jovem, as geracdes
futuras, “a intuicdo da alma grande e simples dos fendmenos de uma
época; se achamos que nosso desejo se cumpre, ja ndo nos preocupamos
por saber se aquelas figuras concretas que apareciam nas narracodes
existiram realmente ou nio™*

Novamente parece que Heinrich atravessa mais uma etapa de sua
formacdo como poeta, a necessdria relacdo com a histdria, e sua figura,
representante da juventude, funciona como uma espécie de guardida do
espirito humano no tempo. Esse tempo, como é possivel interpretar, estd
mais vinculado a uma vivéncia pessoal e intransferivel, particularizada,

 NOVALIS, 1998, p. 166.
O NOVALIS, 1998, p. 168.
I NOVALIS, 1998, p. 168.
2 NOVALIS, 1998, p. 168.
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e, por isso, poética, surtindo efeitos magicos, proprios de uma imersao a
prépria experiéncia interior.

O protagonista do romance de Novalis ouve o eremita e sente
pressagios e ‘“‘sementes vivificadoras™® em seu espirito. E mais, ao
contemplar as paginas de um livro do morador da caverna, repara que,
nas figuras desenhadas, enxerga a si proprio, seus parentes € pessoas
préximas, como se a propria histéria humana contida no livro fosse um
pressentimento futuro daquilo que lhe “parecia um sonho™***. Enquanto
folheava o livro, percebia que todas as figuras que passaram em sua
jornada na viagem apareciam nitidamente. Apenas o final da histéria
ndo estava escrito ou desenhado nessas pdginas, pois ainda estava por se
realizar’®.

Quando a viagem finalmente termina, inicia-se a revelagdo do
destino de Heinrich, ou seja, o encontro com o poeta Klingsohr e sua
filha Matilde, o futuro amor do personagem. No sexto capitulo, os
viajantes finalmente chegam a cidade de Ausburgo, na casa do avd de
Heinrich, Schwaning. Pode-se afirmar que, nesse momento, comeca o
destino do personagem.

Nas primeiras linhas, Novalis jd adianta que Heinrich nasceu para
ser poeta. Essa certeza é dada pela observacdo do espirito humano.
Segundo o autor de Pdlen, ha dois tipos de homens: o primeiro nasceu
para realizar acdes no mundo, sendo que sua existéncia estd direcionada
a vida ativa. Esse tipo de individuo precisa continuamente lutar para nao
se dispersar frente ao turbilhdo de acontecimentos que o rodeiam. Para
isso, deve se concentrar em seu destino, seguir uma espécie de fio
invisivel que o conduza a negdcios e grandes empreitadas na vida mais
pragmdtica. “A vida destes homens é uma cadeia ininterrupta de
sucessos brilhantes e estranhos, intricados e singulares”3 6,

J4 o segundo tipo de individuo — e é dessa estirpe que faz parte o
jovem Heinrich —, é o da contemplacdo. Ele “vive ignorado”, como diz a
maxima de Epicuro, pois 0 “mundo € seu espirito”, e aquilo que estd a
sua volta lhe serve de algum modo para “ir modelando as forcas de seu
interior”. As coisas do mundo ndo lhe dio forga para ter ambicdo, para
adquirir fortunas ou status social. Aquilo que ele contempla no mundo
exterior torna-se “unicamente objeto dos dcios de sua contemplagdo”.

* NOVALIS, 1998, p. 173.
** NOVALIS, 1998, p. 174.
* NOVALIS, 1998, p. 174-175.
% NOVALIS, 1998, p. 177.
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Nessa descri¢do se desenha, sobretudo, o destino do personagem, uma
vez que “‘seu desejo de apreender o espirito que anima este espetaculo é
0 que o mantém a uma distincia dele, e este espirito € o que o destinou
para este papel misterioso que sua alma deve cumprir neste mundo
humano™®’. A figura do jovem poeta Heinrich tem por tarefa renovar
uma espécie de culto da humanidade pela natureza. E por causa disso, o
poeta é chamado também de sdbio, pois consegue apreender da
realidade todos os tipos de relagdes e conexdes existentes™*.

O saber pertencente ao ambito da interioridade, da sensibilidade e
de intuir do mundo o sentido de tudo e da realidade, s6 poderia
pertencer a um jovem, o representante da humanidade, que, ao
contemplar o mundo pelos olhos da poesia, dos sentimentos, da emocao
e de tudo aquilo que constitui a sensibilidade, consegue apreender o
sentido e o significado intrinseco de cada coisa. Mas como todo jovem,
Heinrich precisa de uma iniciacdo, e € nesse momento da narrativa que o
personagem fica perplexo quando encontra o poeta Klingsohr.

No momento em que o encontra, sua memoria o faz recordar
espontaneamente o livro do ermitdo da caverna, onde a imagem desse
homem parece ja ter sido vista naquele episédio que antecede a chegada
do viajante a cidade de Ausburgo. Mais uma prova de seu dom poético:
seu destino lhe foi revelado desde a noite do sonho com a flor azul. A
chegada a cidade e os acontecimentos que v@o se desenrolando sé
confirmam as visdes do personagem quanto ao destino que lhe estd
reservado.

O encontro com Matilde, a figura representada por Sofia, grande
amor de Novalis, ndo € menos instigante e emocionante a narrativa, pois
até mesmo o seu avd Schwaning presencia esse sentimento ao lhe
comentar sobre o neto: “a luz de vossos olhos despertard a juventude
que dorme nele. Em sua pétria a primavera chega tarde™®. Mas é no
momento da danca, sobretudo, que sdo proferidas as mais belas palavras
de Novalis, em um encontro tdo esperado e repleto de alusdes, quanto a
mais bela flor juventude:

De seus grandes olhos, tranquilos e serenos,
emanava eterna juventude. Sobre um fundo de luz
azul celeste se via o suave resplendor de duas

" NOVALIS, 1998, p. 178.
S NOVALIS, 1998, p. 178-179.
* NOVALIS, 1998, p. 182.
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estrelas pardas, e em torno delas se arqueava
graciosamente a frente e o nariz. Seu rosto era um
lirio que se inclinava até o sol nascente, e de seu
pescoco branco e esbelto se via serpenteando
veias azuis que, em curvas graciosas, rodeavam
suas ternas bochechas. Sua voz era como um eco
longinquo, e sua cabecinha, de cabelo
encaracolado e castanho, parecia flutuar, sozinha,
sobre sua graciosa figura’".

Depois de beija-la aos embalos da musica, que, alids, é uma
referéncia constante — “Na sala, a musica, como um mar de delicias,
balancava em suas ondas para a juventude embriagalda”371 — eter a
certeza de estar frente a um amor verdadeiro, o jovem Heinrich percebe
a relagdo de seu sonho com a flor azul, pois o rosto que lhe apareceu
parecia ao de Matilde.

O amor e a descoberta de seu destino como poeta acontecem
simultaneamente na vida do personagem. E, na sequéncia da narrativa,
ocorre a iniciagdio do jovem personagem pelas veredas da poesia. E
nesse momento que ele revela a epifania em que se encontra, como
nunca antes havia sentido. Sua exaltacdo € a da natureza circundante
fazendo uma analogia com sua prépria paisagem interior. A descrigdo
dos sentimentos do personagem € importante para se compreender como
a natureza romantica, nesse trecho, é exaltada:

— Muitas vezes — gritou Heinrich — me recriei
vendo a eclosdo da Natureza em suas mil cores e
contemplando a pacifica vizinhanga e convivéncia
de suas variadas riquezas, mas nunca como hoje
eu me senti preenchido de uma alegria e uma
serenidade tao fecunda e tdo pura. Essas distancias
me parecem tdo proximas... € esta paisagem, tao
rica, € para mim como uma visdo interior.

Que mutdvel é a Natureza! Tdo imutdvel como
parece sua superficie... Que distinta nos pode
parecer quando temos conosco um anjo ou um
espirito poderoso, que quando vemos como se
queixa um indigente ou quando um camponés nos
conta como tem sido ruim o tempo e do quanto

" NOVALIS, 1998, p. 183.
I NOVALIS, 1998, p. 190.
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eles precisam dos dias nublados e chuvosos
semeados. A vocé, querido mestre, devo esta
beatitude, sim, porque nido ha palavra que possa
expressar de um modo mais exato o estado de
meu coracdo. Alegria, prazer, arrebatamento s@o

somente elementos da beatitude, que é um estado
. . 372
que nos une para nos levar a uma vida superior

Merece destaque o fato de que o poeta Klingsohr, na condi¢do de
mestre de Heinrich, alerta ao jovem que a Natureza deve ser vista ndo s6
como algo que proporcione um puro deleite aos sentidos, como algo que
inspire a mergulhar no préprio espirito, na alma. Ela é também puro
conhecimento “desde o ponto de vista do intelecto, da capacidade de
dirigir as forcas do mundo”. A natureza, como “poténcia espiritual”,
deve ser preservada, e o que chama a aten¢do aqui € a defesa de um “uso
natural e conveniente” dessas forgas373. No fundo, nessas linhas, Novalis
parece exaltar a unido do uso racional e poético da Natureza, reunindo
razdo e sentimento.

E assim, vao sendo definidas as bases para o sentido da poesia,
em ultima instncia, da criacdo. Longe de ser uma arte do puro
devaneio, da auséncia de razdo e consciéncia, do puro deleite dos
sentidos, a poesia, como uma arte rigorosa — assim a define Klingsohr —,
para ser digna desse nome, deve ser regulada por algumas regras
bésicas. Ser poeta, como deseja Heinrich, € estar com “um espirito puro
e aberto”, e, a0 mesmo tempo, € ndo menos importante, ter ‘“uma
facilidade para a reflexdo e a observacdo, e uma habilidade para por em
movimento todas as nossas faculdades”. E a razdo deve ser exercitada
diariamente: “ndo deixeis passar nem um dia sem haver enri(iuecido
vossos conhecimentos, sem haver adquirido alguns saberes tteis™"*.

No peniltimo capitulo, Novalis mostra uma relacdio muito
interessante entre a poesia e o amor. Primeiramente, ele reconhece a
magnitude que as coisas mais cotidianas exercem sobre aqueles que
conseguem identificar a poesia no dia a dia. Para tanto, afirma “que a
melhor poesia estd muito proxima de nds, e ocorre muitas vezes que um
objeto ordindrio e corrente seja sua matéria preferida”. E um pouco
antes dessa afirmacgdo, na voz do poeta Klingsohr, esclarece que é na
juventude que se devem evitar alguns excessos, para que, na idade

2 NOVALIS, 1998, p. 194-195.
P NOVALIS, 1998, p. 195-196.
74 NOVALIS, 1998, p. 197-198.
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madura, momento em que toda a formacdo estard completada como fase
especifica, o poeta conseguird deixar que “a sabedoria das coisas do
mundo o trabalho de seguir as pegadas do mais elementar e elevado™”.

Deste modo, uma juventude bem cultivada proporcionard uma
vida adulta e madura bem equilibrada e sibia, longe daquela rigidez do
pensamento ja identificado por Benjamin em suas pdginas sobre o
filisteismo empobrecedor da cultura, encontrado também nos
estabelecimentos de ensino.

Nas ultimas paginas desse capitulo, em que o personagem vai
relacionar a poesia ao amor, encontra-se exposta e confirmada, por fim,
a ideia de que a poesia € criacdo. Para o personagem desse romance de
formac@o, a origem da poesia consiste no “gozo de revelar no universo o
que estd fora dele, de poder realizar aquilo em que consiste
propriamente o impulso primdrio e genuino de nosso ser”. A poesia é
uma espécie de possibilidade de o humano ser o que é, pois ela € ainda
“o modo de atuar préprio do espirito humano. Nao é verdade que em
cada momento estd o homem desejando e fazendo poesia?”376.

Parece haver uma contradi¢do na pergunta retdrica colocada pelo
poeta Klingsohr, de relacionar a poesia a todos, mas € preciso lembrar
da relacdo que a poesia tem com o amor: “em nenhuma parte como aqui
se revela tdo as claras a necessidade da poesia para a permanéncia da
espécie humana. O amor é mudo, somente a poesia pode falar por ele.
Ou, se prefere, o amor em si ndo € outra coisa que a forma suprema de
poesia natural™"’. Logo, o poeta € aquele que consegue comunicar esse
espirito presente nos homens, pois ele enxerga as conexdes ocultas na
realidade cotidiana que a tudo torna homogéneo.

A relagdio com Platdo fica bastante apropriada, conforme
comentado pelo proprio tradutor em nota, principalmente quando
Heinrich afirma que a imagem de sua amada, como todas as imagens do
mundo sensivel, € apenas uma imitacdo, uma imagem do “arquétipo
eterno, uma parte deste mundo divino que nio conhecemos™®. Platdo é
também o modelo do eros criador de Benjamin, impulso de vida, em
quem o jovem deve se inspirar para a plena realiza¢do de sua vida
pessoal, particular, estudantil e institucional. Unir os dois ambitos € a
meta de uma formacio que visa a ideia de unidade e totalidade.

P NOVALIS, 1998, p. 203.
7 NOVALIS, 1998, p. 205.
"NOVALIS, 1998, p. 205.
¥ NOVALIS, 1998, p. 207.
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O final da primeira parte do romance, intitulado “A espera”,
termina com a consagracdo do futuro matrimdnio entre Matilde e
Heinrich, enaltecido pelo avd do personagem, Schwaning, e a narracio
de um conto pelo poeta Klingsohr.

Eros, na figura mitoldgica grega, é representado — dentre as suas
diversas versdes — como alguém jovem, e, ndo por acaso, ele vai
aparecer no conto que finaliza a primeira parte da novela. Schwaning
parece fazer mencdo a esse deus do amor quando diz que casamentos
que se realizam prematuramente sdo os mais duradouros, felizes, pois
“mais tarde, o matrimdnio nio tem aquele fervor que tem nos anos de
mocidade. O gozo em comum da juventude € algo que une
indissoluvelmente. A recordagio é a base mais firme do amor™”’. Isso
remete a figura de Eros porque sua representa¢do €, como ja dito e,
dentre outras, a de um ser jovem, forca vital para a unidade do mundo.

O conto narrado ao final estd repleto de simbologias, e tem como
personagens as figuras mitoldgicas gregas, Eros e Fabula. As forgas da
natureza sdo antropomorfizadas, mencionadas como seres dotados de
vontade e moralidade, grifadas sempre com letras maiudsculas, “Lua,
Sol”, etc. Mas qual seria o paralelo com a histéria de Heinrich e a flor
azul?

Como ja dito antes, sonho e realidade nio se distinguem na
narrativa e no pensamento de Novalis. Logo, nesse conto, a Fabula, ou
seja, a Poesia — que na tradug¢do alema também estd transcrita pela
versao latina die Poesie — a unidade da narrativa do mundo €
recuperada por esse personagem, que € aquilo que Heinrich sai em busca
quando decide viajar com sua mae.

Talvez seja importante comentar brevemente acerca dessa fabula
ou conto, ja que apresenta um paralelo com a prépria histéria do jovem
Heinrich em busca de sua formacdo, representada pelo encontro
simbodlico com a flor azul, que € a unido do amor e da poesia, unidades
primordiais do mundo.

Segundo Barbosa, no conto, hé trés planos narrados pelo poeta
Klingsohr sobre Fabula que parte em busca da reconquista de Eros para
a humanidade, a saber: “a dimensdo dos deuses antigos, Sofia (a
sabedoria) e outros urdindo destinos; a dimensdo terrena (o Amor
acalentado no berco, a Razdo, a Fantasia, a Memoéria, o Coracdo); e o
Reino das Parcas com a luz negra, ao qual o Escriba, embora humano,

7 NOVALIS, 1998, p. 210.
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380 . ~ , .
tem acesso” . Em todas essas dimensdes se encontra Fabula, ou seja, a

Poesia, que realiza muitas tarefas até estabelecer a Harmonia e a Paz —
representada como filha de Artur, Freya — no mundo. A dimensio do
azul aparece diversas vezes e € indicio da evolu¢do do caminho
percorrido por Fabula. Logo no primeiro pardgrafo, a noite é anunciada
no paldcio e assim o azul também percorre outras descri¢cdes parecidas
ao longo do romance: “gradualmente as grandes colunas e as poderosas
paredes do paldcio também foram iluminadas; finalmente, apareceram
banhadas de um brilho purissimo azul leitoso combinando com as mais
delicadas nuances™®".

A primeira tarefa de Fabula consiste em encontrar Eros e
Ginnistan, a ama de leite que viaja disfarcada de mde do deus do amor
até o castelo de seu pai para que Eros ndo se sinta seduzido por ela.
Ambos, antes da viagem, sdo abengoados pela dgua do cdlice sagrado,
uma referéncia cristd presente em um conto pagio, marca de Novalis.
Ao chegarem ao castelo, hd uma descri¢do repleta de seres e fendmenos
da natureza antropomorfizados, saudando os viajantes, pois, como
afirmado até aqui, existe uma descoberta do mundo junto a realizacio
autoformativa. A viagem aqui é o paralelo do trajeto percorrido por
Heinrich ao encontro de sua vocacdo no mundo. O micro e o
macrocosmo estao presentes:

O espirito impetuoso da Alta-Maré seguiu a calma
e a suavidade da Baixa-Maré. Os velhos Furacdes
cafram junto ao peito palpitante dos Terremotos,
ardentes e apaixonados. Os ternos Aguaceiros se
voltaram até o Arco-fris, que, longe do sol, que
lhe atrafa mais, estava pélido e descolorido. Atrds
das incontdveis nuvens, que, com seus mil
encantos, atrafam para estas fogosas Nuvens, que,
com seus mil encantos, atrafam para estes fogosos
jovens, o Trovdo, com voz rouca, resmungava
contra as loucuras dos Raios. A Manhd e o
Entardecer, os dois graciosos e doces irmaos, se
alegraram muito da chegada dos dois viajantes.
Abracaram os dois e derramaram ternas ldgrimas.

" BARBOSA, 2017, p. 5-6.
I NOVALIS, 1998, p. 211.



150

Era indescritivel o aspecto daquela surpreendente
382
corte.

A natureza ganha contornos humanos aqui, enquanto que a forca
dos acontecimentos naturais preenche a cena dos acontecimentos do
mundo dos personagens, situados na mesma paisagem sublime.

Voltando a trama, Fibula tenta escapar do castelo e das armagdes
do Escriba, que trama a ruina dos que vivem nele na tentativa de tomar o
poder para si; para isso, a Mée e o Pai sdo feitos prisioneiros. E nessa
ocasido que Fabula consegue fugir através de uma passagem secreta e
chegar a um lugar nunca antes visitado. E ali que a personagem encontra
a Esfinge, chegando a outro patamar do mundo. Depois de ser
questionada e travar um didlogo com ela, Fabula adentra outro nivel da
narrativa, uma espécie de chave do mundo, cujo destino lhe obriga a
usd-la. Para abrir essa nova dimensdo, o didlogo entre as duas
personagens revela o sentido da historia:

O que buscas, disse a esfinge/Busco o que € meu,
replicou Fédbula/De onde vens?/De tempos
antigos/Mas ainda és uma garota/E serei
eternamente/Quem vai cuidar de ti?/Sou suficiente
sozinha. Onde estdo as Irmds [Parcas], perguntou
Fabula/Em todas as partes e em nenhum lugar, foi
a resposta da Esfinge/Conheces-me?/Ainda
ndo/Onde estd o Amor?/Na Imaginacido/E
Sofia?/A esfinge murmurou umas palavras que
Fédbula ndo pode entender, e fez ruido com as
asas/Sofia e Amor!, gritou triunfante Fabula, e
atravessou o arco.”

O lugar acionado e atravessado por Fédbula € uma ‘“caverna

terrivel”, uma espécie de inferno onde a personagem encontra as velhas
2384 AT .

Irmas™". Ali a personagem comega a tecer os fios soltos encontrados no

2 NOVALIS, 1998, p. 221.

3 NOVALIS, 1998, p. 224-225.

¥ As velhas irmds sdo as Parcas, nome latino das Moiras na mitologia grega:
“Em Roma, as Parcas foram paulatinamente se identificando com as Moiras,
tendo assimilado todos os atributos das deusas gregas da morte. De inicio,
porém, as coisas eram, possivelmente, diferentes: as Parcas, ao que tudo indica,
presidiam sobretudo aos nascimentos, conforme, alids, a etimologia da palavra.
Com efeito, Parca provém do verbo parére ‘parir, dar a luz’. Como no mito
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chdo. Esse movimento é uma referéncia ao fio da vida. Assim como as
Parcas, que decidem quando esse fio deve ser rompido, isso indica uma
referéncia a morte. Ao tecé-los, Fabula invoca espectros medonhos que
a ajudam a sair daquele lugar, e dotada do poder de criacdo, com suas
palavras mdgicas profere: “seus fios, na minha roda de fiar/fem um fio
eles se convertem/terminou a era do 6dio/todos serfio uma Vida™®.

Essa dimensdo aberta por Fibula mostra seu poder de criagdo, ja
que através do poema (can¢fo) ela consegue reunir seres monstruosos,
causando uma enorme confusdo na caverna; € nesse momento que o
Escriba aparece tentando se vingar da personagem com uma raiz de
mandrégora386. Ardilosamente, contudo, a esperta Fabula escapa e se
introduz novamente no castelo do rei Artur. Nesse momento, ela percebe
a ruina em que se transformou o castelo com a morte da mae. Logo, é
interrogada novamente pela Esfinge:

O que chega de um modo mais subito que um

raio?/A vinganca, disse Fdbula/Que é o mais

efémero?/ O que se possui sem que lhe pertenca/

Quem conhece o mundo?/O que conhece a si

mesmo/ Qual é o eterno mistério?’O amor/Em
9 - 387

quem repousa?/Em Sofia.

Pode-se dizer que esse didlogo mostra que a Fabula/Poesia abre a
dimensdo da verdade no mundo, revelando o contetido oculto que cada
ser carrega. Deste modo, depois de questionada, ela consegue

grego, eram trés: Nona, Decima e Morta. A primeira presidia ao nascimento; a
segunda, ao casamento, € a terceira, a morte. Acrescente-se, de caminho, que
Morta tem a mesma raiz que Moira, possivelmente com influéncia de mors,
morte.

Tao grande foi, porém, a influéncia das Moiras sobre as Parcas, que estas
acabaram no mito latino tomando de empréstimo os trés nomes gregos, com
suas respectivas fun¢des. Nona, Décima e Morta passaram a ser apenas uma
reminiscéncia, meros ‘nomes particulares’” (BRANDAO, 2000, p- 141-142).

3 NOVALIS, 1998, p. 226.

386 “A raiz desta planta é chamada por L. Jinio Moderato Columela (séc. I p. C.)
de semihomo, ‘metade homem, metade animal ou animal com cabeca de
homem’, DELG., p. 664.

Em lingua grega, mandrdgora aparece, entre outros, em Hipdcrates, 420, 19;
Xenofonte, Banquete, 2, 24; Platao, Repiiblica, 488c, com o sentido de planta
estupefaciente e soporifera” (BRANDAO, 2000, p. 76).

*TNOVALIS, 1998, p. 233-234.
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novamente voltar a caverna das Parcas acompanhada de Tarantulas que
tecem fios, transformando-os em vestidos para as Irmas>®.

Fébula consegue reverter o caos que se instala no mundo com a
ajuda de Perseu. A paz volta a predominar no reino, selando o reinicio
do mundo. Na consagracdo dessa nova ordem, todos comemoram
bebendo da taga, do cdlice sagrado, realizando uma saudag¢io, momento
em que todos conseguem, de algum modo, sentir a presenca da Mae,
representante da dimensdo dos homens no mundo. O reino dos deuses
reina feliz com a paz promulgada (a filha do rei, a princesa Freya). Volta
o tempo em que a Poesia/Fdbula podera “participar de nossas alegrias”,
“aspirando juventude e forca™™.

O reino dos deuses e dos homens volta a encontrar a paz e a
harmonia, como afirma Sofia: “o grande mistério foi revelado a todos e
permanecerd eternamente insonddvel [...]. Em cada um habita a Mae
celeste, engendrando para a eternidade cada um de seus filhos. Nao
sentes este doce nascimento nos batimentos de teu peito?”SgO.

Deste modo, Fibula consegue recuperar Eros para o mundo. No
reino dos deuses e dos homens volta a predominar a harmonia,
representada pela figura dos dois amantes, a humana princesa Freya,
representante da Paz, e o deus Eros, do Amor. A figura de Fabula é
responsavel pelo cuidado do mundo, encerrando a narrativa com a
seguinte cangdo: “O reino do eterno estd fundado/Amor e Paz ddo fim a
guerra/Termina o longo sono da dor termina/Sofia sempre serd desde
agora sacerdotisa dos corac;(")es”3 o

A segunda parte do romance de Novalis, nomeada de A
consumagdo, é constituido de apenas uma parte e do Prélogo do contista
Tieck, que indica o caminho e o desfecho de Heinrich na histéria. Esse
capitulo da segunda parte, intitulado O Claustro ou o Portico, se inicia
com um poema. Segundo a nota do tradutor, trata-se do reino dos
mortos. Esse poema é declamado por Astralis, um homem sideral,
personagem que nasce do amor entre Heinrich e Matilde e que
representa “o mundo dos astros como esfera intermedidria entre a
matéria e o espirito”. Ele “personifica o espirito mesmo da Poesia e,
portanto, a alma que move todas as coisas até o Verbo de Deus™”.

¥ NOVALIS, 1998, p. 227-228.
* NOVALIS, 1998, p. 238.

" NOVALIS, 1998, p. 240-241.
I NOVALIS, 1998, p. 244.

*2 BARJAU, 1998, p. 34.
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Nesse poema consta uma referéncia aos acontecimentos da primeira
parte da vida do personagem Heinrich (como a morte de Matilde, que
lhe fora revelada em um sonho), assim como “os momentos
fundamentais da cosmovisao do poeta”393, nesse caso, Novalis.

Ha nesse poema os ideais do amor como o despertar de um €xtase
e o desejo de uma fusdo universal; o tempo como fusdo do passado e do
presente, ndo homogéneo; a morte de Matilde como inicio da vida®™, ja
que, para Novalis, esse era o significado que ele atribuia a morte; a
nog¢do de uma alma universal estd continuamente renascendo; mundo e
sonho como mesma realidade. Em suma, temdticas que enaltecem o
destino de Heinrich como aquele que deve ser o guia ou o mensageiro
dessas dimensdes plésticas da vida, da formacdo™.

Nessa parte final do romance, o jovem personagem, tal qual um
peregrino, como indica a histéria e segundo afirma Barjau, tem uma
revelacdo similar ao do préprio Novalis no tdmulo de Sofia, seu grande
amor que morreu antes de consagrar matrimonio. Essa passagem ndo é
gratuita, ndo significa apenas o lamento de alguém, mas antes, o inicio
da vida, como j4 mencionado’®.

Parece importante destacar em Novalis a ideia de vida como um
elemento agregador do sentido, do significado de algo maior. A vida do
espirito, da cultura, de algo superior, ganha tonalidades renovadas com a
elaboracdo do sentido da morte nessa passagem. Logo, parece unir a
ideia de passado e futuro; tempo, em ultima instancia, mas, sobretudo, a
ideia de formac@o, porque é nesse momento que Heinrich declama um
poema, Unico presente no romance declamado pelo protagonista. Isso
significa, portanto, que sua formacdo como poeta chegou ao auge:
“velhos milagres, tempos novos/maravilhas/seguem em meu
coragdo/Que eu ndo esqguega o lugar/fem que estd sagrada luz/me
despertou do mau sonho™”.

No restante do capitulo, o personagem volta a encontrar o
mineiro, que aparece como Silvestre e tem uma funcio de maestria na
vida do jovem Heinrich — todos os acontecimentos, de alguma forma,

3 BARJAU, 1998, p. 35.

#* “0 que nas profundezas da tristeza nos afundou/Encontre-nos agora com um
terno desejo/A vida eterna comecga com a morte/Tu és a morte e tu nos curard”.
(NOVALIS, 1953, p. 75).

*> NOVALIS, 1998, p. 247-250.

¥ NOVALIS, 1998, p. 251.

*TNOVALIS, 1998, p. 256.
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exercem um papel formativo, mas € nesse momento da narrativa que
ambos travam, especificamente, uma conversa sobre a educacdo e a
natureza — a flor simbolizada como a imagem da infancia. Aqui o
personagem faz uma retrospectiva de sua prépria educacdo antes de
empreender a viagem que mudaria sua vida e marcaria seu destino como
poeta. Esses dois momentos de sua vida marcam uma ruptura. Sua
criacdo em ambito familiar, aos cuidados de sua mae e de seu mestre,
capeldo do paldcio onde residia, ndo lhe permitiu elaborar uma ideia
préopria de educagdo. A prépria ideia de educacdo de seu pai era um
silencioso entregar-se ao oficio do trabalho, sem refletir sobre a prépria
natureza do mesmo e de si mesmo. Ao olhar essa perspectiva do
passado, diante das novas vivéncias que empreendera, ele percebe que
“h4d aqui um espirito em movimento que acaba de sair da fonte
infinita™**®. Esse é o presente em que vive e o verdadeiro destino que lhe
estava reservado, a despeito de sua criacdo, encaminhada para uma
direcdo diferente.

A natureza € parte dessa formacdo, assim como ele mesmo, o
personagem, estd imerso nela. A figura de Heinrich como ermitio
lembra as ideias de forma¢do do jovem em Benjamin, como parte da
dificil tarefa de formar a si mesmo. Ainda no didlogo, o personagem
afirma: “diga o que vocé acha desse eremitério e desse jardim. Do que
vocé vé, ndo hd nada que eu ndo ame; tudo é objeto do meu carinho
mais terno; aqui estou no meio dos meus filhos; me vejo como uma
velha drvore cujas raizes originaram toda essa juventude™”".

Digna de mencdo é a relacdo entre as flores, as nuvens e a
infincia. Novalis fala no romance, pelas palavras do jovem Heinrich,
que as flores, de alguma forma, sdo a infancia da humanidade, enquanto
que as nuvens a “manifestacio de uma seégunda infincia, de uma
infincia superior, a do paraiso reencontrado™”. Nessas passagens finais
do romance, o personagem fala de consciéncia moral, da necessidade de

2

atentar a Natureza ao redor e como essa relagdo é vista como um
Cemmt: £55401 - )

sentido s6”"°, como se tudo significasse uma unidade. Portanto,
compreender o mundo é compreender a si mesmo, em Ultima instancia,

€ adquirir uma consciéncia universal do mundo.

S NOVALIS, 1998, p. 259.
** NOVALIS, 1998, p. 260.
‘' NOVALIS, 1998, p. 263.
“!' NOVALIS, 1998, p. 264.



155

113

A Fébula, personagem do conto repleto de simbologias, é “a
virtude atuando de uma forma imediata entre os homens, € o
maravilhoso reflexo do mundo superior”402. As referéncias religiosas
sdo um exemplo de como a vida do espirito é cultivada e valorizada no
romance, porque € a partir dela que se define o destino da juventude. E
embora haja alusdes a escritura sagrada e ao paganismo, mais do que a
religido institucional, hd uma disposicdo religiosa que deve ser
valorizada.

A tarefa da juventude, representada pelo personagem Heinrich
von Ofterdingen, é buscar através da poesia o canal de ligagdo e de
abertura ao mundo. E conforme afirma Tieck no Epilogo do romance,
Novalis, com essa historia, tentou “falar da esséncia mesma da poesia e
explicar a inten¢do mais profunda dessa arte. Se a Natureza, a Histéria, a
guerra, a vida da cidade — com seus acontecimentos mais correntes,
transformam-se em poesia, € porque estd é o espirito que anima todas as
coisas™*"

O que define a razdo de vida para a juventude em Novalis sdo os
elementos estéticos operados nesse caminhar rumo a formacdo,
representados pelas conversas enaltecedoras travadas com os
personagens no romance, pelo encantamento proporcionado pela
contemplacdo da Natureza, pelos sonhos premonitdrios, pelas sutilezas
das lembrancas recordadas e, sobretudo, pela poesia, que é o préprio
dom de criar, centro do talento da ideia de juventude.

3.2.1 Heinrich von Ofterdingen versus Wilhelm Meister

“Dai-me de novo e para sempre a
juventude!”. (GOETHE, 2012, p. 491)

O romance de Novalis foi escrito como contraponto ao de Goethe
por razdes de ordem filoséfico-literdrias. Para o Bardo de Hardenberg, o
autor de Wilhelm Meister ndo colocou a formago poética em primeiro
plano, preferindo narrar a histéria de um jovem de familia abastada que,
depois de uma vida errante tentando encontrar seu caminho através da
arte — o teatro, volta para aquilo que desde o inicio de seu nascimento
havia sido planejado por seu pai, uma vida burguesa. Para Novalis, a

‘2 NOVALIS, 1998, p. 267.
““ NOVALIS, 1998, p. 272.
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formacdo ndo consiste em uma ‘“‘integracio para uma comunidade
social”, de modo que ndo seria um casamento, um emprego ou um
status econdmico e social favordvel que proporcionaria a formagdo para
a totalidade, tal como o personagem de Goethe inaugura no
Bildungsroman. Ou seja, “a formacdo ndo se d4 em uma base cldssico-
humanista ou entdo racionalista-burguesa, mas por meio da reflexao, do
sonho, da poesia, da morte”. Portanto, o que busca Novalis com sua
narrativa repleta de caracteristicas poéticas, mitologicas e magicas € “a
ampliacdo dos horizontes tendo em mira integrar o individuo em um
plano universal que abrange o mundo, a poesia, a Natureza et

Por se tratar de um jovem poeta na Idade Média, Heinrich é um
personagem desenvolvido no universo magico do sonho, da
interioridade e do devaneio. Sua formacgdo interior, seu carater, suas
aptidoes artisticas e seus sentimentos sdo transformados em matéria de
complexa transformacdo, amadurecimento ao longo da histéria. A
viagem que ele faz de sua cidade natal até o castelo de seu avd materno
parece uma metdfora do caminho de descoberta que o personagem
empreende em seu préprio universo pessoal como um individuo em
metamorfose.

O personagem de Wilhelm Meister, por sua vez, relata a
transformag@o de um individuo em sua prépria comunidade: primeiro, a
do teatro, depois, a da classe em que nascera, a burguesia. A sua
formacdo ou metamorfose ocorre em paralelo com as circunstancias
histdricas de seu entorno.

O percurso realizado pelo personagem de Novalis parece ocorrer
do interior ao exterior. Suas ideias, sentimentos, emogdes, sonhos e
desejos se refletem no mundo; o oposto de Meister, que indica a direcio
contraria: o mundo € o lugar em que o jovem descobre a si mesmo, lugar
de onde retira os contetidos de seu aprendizado. Nao que isso nio
aconte¢a com Heinrich, mas atentar a essas sutis diferencas entre os dois
jovens personagens em questdo revela as novidades das distintas
jornadas percorridas, por cada um, em dire¢do a formacao humana.

Novalis faz duras criticas a novela de Goethe, pois, no seu
entender, ela ndo alcanga, ndo comunica o lado mais sensivel e
romantico da vida. A histéria torna-se pobre ao dar privilégio a simples
acontecimentos da existéncia de um individuo em torno de momentos
sem magia. A auséncia de misticismo e romantismo, e a predominancia

“* VOLOBUEEF, 2001, p. 45.
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dos acontecimentos mais cotidianos, transformam a obra em uma
singela historieta de um burgués com final feliz, puro prosaismo™”.

Diferente de outros romances de formagao, Meister e Ofterdingen
sdo exatamente o contraponto um do outro, como aponta Pau: “enquanto
a evolucdo de Meister vai da soliddao a sociabilidade, Heinrich von
Ofterdingen vai da sociabilidade a soliddo. A meta do primeiro é ser
bom cidaddo. A do segundo € ser poeta”406. Vejamos o por que.

Para que o leitor compreenda melhor as diferencas e semelhancas
entre essas duas obras cldssicas da literatura alema, ambas inseridas na
tradicdo da Bildungsroman, ndo poderia deixar de falar um pouco sobre
o enredo da novela de Goethe, uma vez que, na se¢do anterior, explorou-
se a histéria de Novalis.

Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister é a célebre histéria
de um personagem jovem que se encontra infeliz em um mundo cercado
por uma realidade burguesa, j4 que nascera e fora criado dentro do
conforto de um mundo onde ndo consegue se sentir identificado, onde
nao consegue dar vazdo as suas aspiracdes e aptiddes artisticas, pois se
sente enclausurado em um universo limitado por sua condi¢do e pela
perspectiva de um futuro ja tragado por sua familia desde o berco.

Ao fugir de sua familia e da falta de compreensdo de suas
tendéncias artisticas por parte dos Meister, inicia uma viagem com uma
trupe teatral por vérias cidades, quando, entfo, inicia-se a sua formacio
pelos mistérios do mundo, de si préprio, uma vez que, em ultima
instancia, a verdadeira viagem é a do autoconhecimento. Ji nas
primeiras paginas do livro, compreende-se o sentimento de revolta do
personagem em uma conversa travada com sua mie, na manha seguinte
aida a um espetdculo de teatro:

— Conquanto eu mesma va amiide e de bom grado
ao teatro — prosseguiu ela —, ainda assim seria
capaz de maldizé-lo sem cessar, pois tua paixdo
desenfreada por tal prazer estd sempre a perturbar
minha paz doméstica. Teu pai vive a repetir: “De
que serve isso? Como alguém pode desperdicar
desse modo o seu tempo?”407

“® NOVALIS apud PAU, 2010, p. 176.
Y5 pAU, 2010, p. 176.
“7 GOETHE, 2012, p.29.
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Diante de tanta incompreensdo e critica a sua paixao pelo teatro,
Meister, ja apaixonado pela atriz Mariane, decide partir com ela e seu
grupo de artistas teatrais. Af comecga sua jornada do auge a queda. No
inicio, tudo s@o flores nesse vasto universo da arte, até o personagem
perceber que, no fundo, anseia apenas a paz e a tranquilidade de um
trabalho corriqueiro e de uma familia, como todo bom cidadao nascido e
criado em meio burgués.

Antes de se dar conta disso, alguns momentos merecem destaque,
como as relagdes do personagem com a aristocracia promovidas pelo
teatro, pois, “na condi¢@o de diretor da trupe ambulante, Meister adentra
pela primeira vez um paldcio da nobreza. Dessa forma aproxima-se
também de seu ideal de formacdo™”. As ideias pedagégicas sdo
indmeras na obra, através de personagens como Natalie, por exemplo.

A formacgdo do personagem chega ao auge quando entra em cena
a Sociedade de Torre, representante de uma espécie de “escola” que,
“invisivelmente”, voltava-se a vida de Wilhelm. Em suma, “é a
institui¢do formadora que promove, ao longo da narrativa, interveng¢des
que deverdo dirigir o destino e trajetéria de Wilhelm Meister, que s6
aparentemente dispde de livre-arbitrio sobre suas decisdes™ "

O mais importante de tudo, ao explorar o contexto em que fora
escrito Wilhelm Meister, € dizer que, de maneira inusual ou original, o
poeta alemdo explorou esteticamente o tema de modo que a formagéo
ficasse em evidéncia, ou seja, como leitmotiv da obra*'. E isso Novalis
deve a Goethe, ja4 que nesse romance estdo presentes os paradigmas
fundacionais do género em questdo. Por isso, € importante cruzar as
ideias de ambos os autores.

A critica especializada construida ao longo da histéria sobre o
romance de Goethe € largamente discutida no livro de Maas. Contudo, a
partir da carta de Christian Korner, Meister ficou marcada como uma
obra inserida no “campo semantico da Bildung burguesa, reconhecendo
ali a representaco de um efetivo processo de formagdo™'".

As criticas a obra por parte de Novalis sdo ressaltadas no
reconhecido ensaio de Lukdcs. Nele estdo registradas a admiracdo e a
afinidade com o pensamento de Goethe, uma vez que o conceito

“% GOETHE, 2012, p. 137.
““ MAAS, 2000, p. 164.

9 MAZZARI, 2012, p. 7-8.
“'' MAAS, 2000, p. 103.
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principal do romance — e para a qual toda a trajetéria de Meister fora
direcionada — se sustentava na ideia de agfo, ideia simpdtica a Lukécs.

A trajetdria do personagem, como se sabe, tem inicio com a sua
saida da casa paterna em busca da realizacdo de sua vocacdo, a vida
teatral. Em suma, ao perceber que as decep¢des também aparecem na
vida artistica, Wilhelm decide voltar para sua vida burguesa e finaliza
sua trajetéria com um casamento e um emprego. A arte, para ele, foi um
meio, e as errncias advindas, aprendizados: “o teatro, a poesia
dramdtica sdo, portanto, aqui somente meios para o livre e pleno
desenvolvimento da personalidade”412. A aquisicdo de consciéncia do
personagem, de sua autoformacao nas trajetérias percorridas, transforma
esse livro em uma obra de realismo onde as ideias humanistas, a questao
social e a a¢do sdo colocadas em primeiro plano. “Segundo a concepgao
de Goethe, a personalidade humana sé pode desenvolver-se agindo. Mas
agir significa sempre uma interacdo ativa dos homens na sociedade™".

O fator importante que merece destaque € a polémica com
Novalis, a desvalorizacdo de Goethe pela poesia na histéria. Segundo
Lukécs, o autor de Fausto acaba com a poesia romantica porque, no seu
entender, o capitalismo, as questdes histdricas, econdmicas e sociais sao
mais relevantes, adquirindo uma prerrogativa frente as necessidades da
poesia, do romantismo. O préprio Lucéks refere-se ao romantismo como
algo “infrutifero” em uma sociedade marcada pelo prosaismo da vida
capitalista. O combate de Goethe contra 0 romantismo aparece em toda
a obra, pois, visivelmente, “a nostalgia teatral de Wilhelm € a primeira
etapa dessa luta; o romantismo da religido nas ‘Confissdes de uma bela
alma’, a segunda”4l4.

Essa luta de Goethe contra o romantismo nao foi imediatamente
reconhecida, sendo a obra, muitas vezes, enquadrada como uma novela
romantica, mas segundo Lukdcs, essa polémica foi acertadamente
criticada por Novalis que escreveu, como ja dito, um romance onde a
poesia estd em primeiro plano, confundindo-se com a prépria realidade,
ou seja, algo ndo distinguido do mundo fantistico do autor de Pdlen.
Lukdcs resume algumas passagens ditas por Novalis sobre o romance de
Goethe:

* LUKACS, 2012, p. 582.
1 LUKACS, 2012, p. 589.
‘" LUKACS, 2012, p. 591.
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E no fundo um livro desastroso e tolo [...]
impoético no grau mais elevado, no que concerne
ao espirito, ainda que a exposicdo seja tdo poética

z

[...] A natureza econdmica é a Unica coisa que
realmente fica [...] A poesia é o Arlequim de toda
a farsa [...] O herdi retarda a proclamacdo do
evangelho da economia [...] Wilhelm Meister é
propriamente um Candido, voltado contra a
poesia.*”

Os comentdrios de Lukdcs que seguem apds essas declaragdes de
Novalis sdo no sentido de criticid-lo e mostrar as fantasias e ilusdes do
romantismo que nao se comprometeu, a seu ver, a mostrar uma imagem
realista do mundo, enfim, da realidade histdrica, preferindo uma prosa
fantasiosa e excessivamente mistica.

Justamente esse enfoque talvez seja o que merece mais alusdo na
obra, ja que a prépria realidade para Novalis parece estar envolta pelo
sonho e pela fantasia, uma vez que toda interpretacdo do mundo também
¢ fruto de uma subjetividade, de um reflexo das préprias vivéncias
interiores. Claro que isso ndo exime a interpretacdo da realidade pelos
fatos, mas chama a atencdo a poténcia com que Novalis enxerga o
mundo, a Natureza, as pessoas como grandezas criativas e repletas de
significados que transcendem a atmosfera puramente racional e
histérica.

Schlegel, também da escola romantica, faz criticas importantes
sobre a obra. H4 certa consonancia com as ideias de Novalis sobre o
Meister. E importante mencionar, sobretudo, que as criticas ao romance
somaram consideravelmente a perspectiva da histéria do gé€nero. “Os
trabalhos de Schlegel e Novalis sdo fundamentais porque apontam [...] a
oscilagdo existente entre o canone e a ironia, entre uma leitura
harmoniosa e conciliatéria e uma outra leitura, moderna e
‘problema’ltica”’416. A novidade, portanto, apresentada por ambos os
filésofos inseridos na tradi¢do do romantismo alemdo, € a identificagio
da obra ndo s6 pautada pela ideia de formacgdo, mas “trata-se antes da
formagdo mesmo de um novo paradigma estético-cientifico-filoséfico,
da qual o romance de Goethe Os anos de aprendizado de Wilhelm
Meister é um indicador de caminhos™*"”.

*> NOVALIS apud LUKACS, 2012, p. 591.
Y16 MAAS, 2000, p. 114.
‘7 MAAS, 2000, p. 114.
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Obviamente que a literatura de Novalis e de Goethe sobre a
formagdo do jovem ndo reproduzem as ideias de Benjamin sobre a
juventude em sua totalidade, uma vez que se trata de distintas formas de
concebé-la. Para comecar, a fic¢do pode inspirar a realidade e vice-
versa, mas nao consegue ultrapassar as fronteiras da imaginacdo, da
ficcdo, em dltima instincia. J4 Benjamin quer mostrar que hd um espago
de atuagdo do jovem no universo da educacdo, das institui¢des de
ensino, mas também na esfera da vida, no universo da formagdo que
abrange aspectos em que a educagdo se encontra limitada pelas regras,
pelas diretrizes da condu¢@o de um educando. Logo, a intengdo € a de
mostrar que as fronteiras ou os limiares da formacdo necessitam desses
lugares constituidos pela fic¢do, da realidade e do sonho; e isso tudo
auxilia na imagem da juventude como aquela que estd a espera do
espirito.

3.3 Filosofia, educacdo e literatura: os limiares da formacao
humana

Ao falar sobre formacdo, foi preciso recorrer a ensaios, textos
criticos de educacdo, poemas, fiabulas, contos, mitologia construindo
relacdes, pontes que ultrapassam, no plano da escrita, a fronteira
comumente estabelecida entre todos esses géneros. E Benjamin, ao
aprender com os roméanticos de Jena, soube atravessar as diferencas
textuais ao escrever sobre a cultura em geral, ja que ela atravessa toda a
sua obra. Portanto, ao entrar no campo da formacéo, se estd no espaco
do limiar. E o que seria esse limiar, conceito tdo importante para
Benjamin?

Como dito, o limiar (Schwelle), ligado “ao dominio de metaforas
espaciais” em Benjamin, designa “operacdes intelectuais e espirituais”.
Logo, esse lugar provisério, de “passagem”, permite “ao andarilho ou ao
morador que transite, sem maior dificuldade, de um lugar determinado a
outro lugar distinto, as vezes oposto”. Esses opostos aparecem em
Benjamin, mas suas transicdes sdo certamente bem realizadas, pois
deixa a marca de um complemento, como a montagem de um mosaico
que, visto de longe, sugere uma imagem, ou entdo, como a montagem
cinematogrifica, em que as cenas dispostas na sequéncia correta
produzem o sentido e a revelacdo de uma narrativa. Por isso, “o limiar é
uma zona, as vezes nao estritamente definida — como deve ser definida a
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. . AT
fronteira. Ele lembra fluxos e contrafluxos, viagens e desejos™ . E com

isso, o limiar supde conexdes e ndo somente limites ou separagdes, ou
seja, ele “aponta para um lugar e um tempo intermedidrios e, nesse
sentido, indeterminados, %ue podem, portanto, ter uma extensdo
variavel, mesmo indefinida” 19

Isso posto, seria relevante afirmar que o romantismo € um hibrido
de géneros por exceléncia no limiar das diferengas textuais, influéncia
decisiva na producdo intelectual de Benjamin que recorre aos conceitos
da escola para elaborar uma concepc¢io de juventude inspirada nos ideais
classicos de formacgdo. Ele o nomeia como um novo romantismo e se
preocupa em se afastar da mitificacio feita a juventude, conforme Willi
Bolle coloca acertadamente na secdo: “Estilo de juventude” e
decadéncia, que integra a Fisiognomia da metropole moderna.

Quando se fala do hibridismo de Benjamin, dos diferentes estilos
textuais para pensar as instituicdes como estudante que era a partir da
ideia de critica, poder-se-ia afirmar que se trata de uma preocupagado
com uma formagdo critica humana. Essa ideia emerge em sua producio
intelectual com o ensaio Vida dos estudantes™. E preciso lembrar que
sua atitude critica aparece, dessa forma, ao romper intelectualmente com
Gustav Wyneken, que apoiou o alistamento dos jovens alemies a
fatidica Primeira Guerra Mundial**'. Claramente Benjamin se afasta dos

“' GAGNEBIN, 2017, p. 36.

Y GAGNEBIN, 2017, p. 37.

“0 BOLLE, 2000, p. 151.

#! A Primeira Guerra Mundial foi decisiva nos novos rumos e ramificacdes que
se deram no interior do Movimento da Juventude Alemd. E importante
esclarecer o afastamento e a critica de Benjamin ao alistamento de jovens que,
inspirados erroneamente pelos ideais estudados no Movimento, sacrificaram
suas vidas. “Para Benjamin, o momento de despertar, de romper o encanto da
mitologia, se dd quando estd na fila diante de um quartel para se alistar como
voluntario de guerra, ‘a fim de continuar junto com os companheiros’; nesse
momento, recebe a noticia de que seu maior amigo, o poeta Fritz Heinle, de
dezenove anos, e a namorada, acabaram de se suicidar. Como representante da
consciéncia desmistificadora de sua geracdo, o critico faz da reflexdo sobre a
guerra um processo contra o Jugendstil, denunciando-o como mascaramento
estetizante e manipulacdo de uma juventude destinada a ser sacrificada nos
campos de batalha. Benjamin nfo participou diretamente da guerra: em 1914,
escapou da convocagdo ao servigo militar devido a uma forte miopia; em 1917
obteve permissdo de viajar para a Suica, a fim de tratar de um reumatismo
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ideais bélicos, como fica claro naquele ensaio. A dimensdo da histdria,
da realidade social, ja estd presente no estudante Benjamin, o que ndo
contradiz suas preocupagdes posteriores com a formagdo, presentes em
ensaios como Experiéncia e pobreza e O narrador. Eis o que argumenta
Bolle sobre o inicio de Benjamin como um critico da cultura com vistas
a uma formacdo critica:

O primeiro trabalho importante de Benjamin
como critico € o ensaio “A vida dos estudantes”
(1915), baseado em duas conferéncias proferidas
em maio e junho de 1914, quando, na
Universidade de Berlim, era presidente da Freie
Studentenschaft (Associagdo dos Estudantes
Livres — em oposi¢do as corporagdes de
estudantes, de carater nacionalista). Da
perspectiva de um estudante, ¢ dado um retrato da
Universidade alemd@ as vésperas da Primeira
Guerra Mundial. O texto de Benjamin reata com a
Kulturkritik de Nietzsche, que retratou a mesma
institui¢do no inicio da era Guilhermina. O que
significa ser estudante para o jovem Benjamin?
Antes de mais nada, refletir sobre a propria
condicdo estudantil, ultrapassando o horizonte
limitado das especializagdes académicas. Ora, o
estudante € essencialmente um jovem, e Benjamin
se criou numa época — o fin de siecle, a belle
époque — que cultivava e mitificava o “estilo de
juventude” (Jugendstil). O ensaio ¢é uma
desmontagem desse mito. Tornando transparente
o conceito de Jugendstill, o autor mostra que se
trata de uma mascara da cultura burguesa servindo

N ~ . 422
a manutencao do sistema™™.

Bolle continua argumentando que, para Benjamin, a juventude
consistia em um lugar de discussdo que transcendia os muros
institucionais. De alguma forma, ao falar sobre a ideia de jovem, ele
colocava em discussio a forma de pensar uma sociedade dominada por
uma visdo patriarcal das coisas. O autor das teses sobre o conceito de

cronico. Nesses anos, despertou o seu interesse para textos literdrios que, ao
invés de camuflarem a violéncia, a encararam” (BOLLE, 2000, p. 156).
“2 BOLLE, 2000, p. 151-152.
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historia demonstra uma preocupacdo com o deterioramento que a
burguesia de entdo realizava com a filosofia idealista, visando a sua
ascensdo econdmica’>

As afirmacdes de Benjamin parecem ser a de um individuo atento
a seu momento histérico e preocupado com os rumos da educacdo. Para
isso, em seus textos hd uma andlise que exalta a necessidade de uma
formacao critica, pois quando escreve sobre o excesso de burocratizaciao
da instituicdo em que estuda, mostra a necessidade de combater seu
aburguesamento que significou “a falta de espirito de risco e de entrega
em busca de um saber desinteressado; eles [0s estudantes] estariam mais
interessados em uma carreira previsivel, em ‘formacdo profissional’,
‘conquista de titulo’, ou ainda, meramente, em um ‘emprego’”’. Contra
isso, ainda segundo Bolle, “para pdr a prova o valor espiritual da
comunidade académica, Benjamin se apdia do critério cldssico-
humanistico da totalidade™***.

Benjamin critica o velho romantismo porque as classes burguesas
se apropriaram desses ideais, utilizando uma falsa no¢do de formacgao
como maneira de ascender socialmente, como revela Caroline
Mitrovitch em seu livro Educacdo e formagio em Walter Benjamin. E
esse ideal de formagdo que o filésofo se afasta, uma vez que essa classe
em ascensio se utiliza do principio de empatia*” “como pedra de toque
do conceito alemdo de formacgdo, € nele que o historicismo tem seu
suporte garantido”. A autora afirma também que “todo movimento
moderno de formagdo visa a um telos inevitdvel: a ascensdo social.
Todavia, uma ascensdo social bem delimitada: trata-se do ideéario
burgués de emancipagﬁo”426

A formag¢do neorromantica para Benjamin consiste em
desmascarar essa realidade e retornar a ideia de uma formagdo como fim
em si mesma, justamente o que primeiro romantismo alemdo buscava.
Segundo Frederick Beiser, no capitulo “The concept of Bildung in Early
German Romanticism”, de seu livro The Romantic Imperative, 0s
romanticos, diante da crise politica que a Europa vivia ao final na

*3 BOLLE, 2000, p. 151-152.

“* BOLLE, 2000, p. 151-152.

2«0 que se pode chamar de principio de empatia [...] postulava, por exemplo,
que os historiadores ‘se colocassem no lugar’ dos agentes histéricos que
procuravam compreender [...] O historiador bem-sucedido torna-se um génio;
seus poderes, um dom misterioso (CAROLINE apud RINGER, 2011, p. 38).

“S MITROVITCH, 2011, p. 38-39.
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segunda metade do século XVIII e que desencadeou na Revolugdo
Francesa, acreditavam que a solugdo para ela poderia ser encontrada
através da educacdo. Como o titulo da se¢do do livro indica, eles
acreditavam na “educacdo como um bem maior”™*?’, heranca advinda do
conceito de perfectibilidade de Aristételes e desenvolvida na Critica da
razdo prdtica por Kant como o bem maior.

Claro que vdrios pensadores ligados, inclusive, ao iluminismo,
acreditavam que apenas com cidaddos esclarecidos seria possivel pensar
em uma nagdo livre. Mas o que poetas e fildsofos como Novalis,
Schlegel, Schleiermacher e Holderlin acreditavam é que a educago é,
antes de tudo, autoformac@o, ndo podendo estar a servico do Estado ou
de um bem geral. A educacdo pensada pelos romanticos ndo visava a
nenhum fim exceto a prdpria formacdo, por isso, é compreendida ndo
como um meio, mas como um fim em si, acima de tudo. Aqui se revela
o propésito da vida e da existéncia: realizar a dificil tarefa didria e
continua de formar a si mesmo, de buscar o préprio aperfeicoamento
pessoal428.

Segundo Beiser, essa ideia de educagdo parece paradoxal nos
romanticos porque sempre se pode perguntar para que fim se educa
alguém. Mas o problema desaparece ao se explorar o significado de
Bildung em sua dupla acepcio: aprendizagem e crescimento pessoal429.
A educagdo, para os romanticos, € parte da Bildung e ndo pode ser
pensada separada dela. Diante disso, ainda que a educagdo seja
necessdria para o Estado, ela ndo pode servir a ele como finalidade
ultima. Para os roméanticos, o processo deve ser inverso: o Estado deve
garantir a autorrealizagdo humana**’

A ideia de educacio humana, por sua vez, deve ser
necessariamente estética, ou seja, os romanticos, segundo Beiser,
seguiram as ideias de Schiller, que acreditava nfo existir uma maneira
de educar o humano, salvo considerando atributos essenciais da
existéncia, como os sentimentos, as emog¢des e a sensibilidade. Jd o
iluminismo e a Revolug¢do Francesa sdo bons exemplos da histéria
humana de que treinar, exercitar e educar, apenas e exclusivamente, o
entendimento, a razdo e a mente, ndo sdo suficientes e podem, inclusive,
gerar conflitos, guerras ou monstros.

“7 BEISER, 2003, p. 90.

¥ BEISER, 2003, p. 90-91.

% “learning and personal growth” (BEISER, 2003, p. 91).
““ BEISER, 2003, p. 92.
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Diante disso, pensava-se em forjar uma formacgdo que levasse em
conta aspectos mais amplos, mas sem o excesso de rigor da ética
kantiana, que considerava a necessidade de desenvolvimento da
personalidade humana sob o signo do puramente racional. Para os
romanticos, inspirados em Schiller, nfo era somente a razdo que guiava
0 humano na busca de um comportamento eticamente adequado e moral,
mas o ser humano em toda a sua plenitude e totalidade, incluindo,
portanto, a sensibilidade, elemento fundamental na ideia de unidade e
formacao™".

As cartas sobre a educagdo estética do homem foram essenciais
para pensar os ideais romanticos de formacgfo. Foi a partir dessa obra
que se desenvolveu a noc¢do de que o artista, de alguma forma, é o
representante da humanidade, seu modelo, ao passo que a arte ganha um
papel de destaque ao ser lancada como instrumento, ferramenta
essencial e indispensavel na dificil tarefa de fabricar, moldar o humano
com vistas a perfei¢ao em geral432.

O papel que antes era da razdo e da religido perde espaco devido
a crise aportada pelas revolugdes e a propria crise da ideia de autoridade
implantada pelos excessos do Clero. Nesse momento, surge a
necessidade, portanto, de pensar a educagdo que ocupasse esse lugar
vago deixado pelas duas grandes ordens do mundo até entdo. Assim, a
arte ganha um papel de destaque assumido por Schiller e os romanticos,
pois somente ela conseguiria resolver a crise que dominava a Europa na
época. Desta forma, a arte conseguiria alcancar e indicar os caminhos
para se chegar ao ideal de moralidade humana, ja que, em ultima
instancia, ela pode educar a humanidade como um todo™®

A Bildung em Benjamin estd marcada pelas nog¢des de espirito e
vida. Esses ideais estéticos almejados por ele agregam, de alguma
maneira, valores importantes para a constituicao do jovem, uma vez que
o filésofo, diante de suas criticas, parece indicar que as institui¢des
responsaveis pela educacdo, pelo modo como estdo configuradas, néo
conseguem promover a formagio humana***

“' BEISER, 2003, p. 92-93.

“2 BEISER, 2003, p. 93.

3 BEISER, 2003, p. 94-95.

2 Segundo Bolle, esta é a afirmacdo de Nietzsche em Sobre o futuro. “O
diagnéstico de Nietzsche é categdrico: ‘As instituicdes de formagdo ndo
existem’” (BOLLE, 1996, p. 14).



167

O jovem, portanto, € a propria imagem de formacdo humana em
Benjamin. Diante disso, com essa rede construida por distintos estilos
textuais, s60 é possivel pensar na famosa ideia de mosaico, de uma
imagem que forma a juventude, ou entdo, utilizar a nocdo de imagem
dialética para interpreta-la em toda a sua complexidade.

A prépria etimologia da palavra Bildung remete a imagem, Bild;
para Formacgdo, Bildung; e para imaginag¢do, Bildungskraft. A
imaginacdo era um conceito importante para os romanticos, e essa
relacdo merece destaque aqui, isto €, a ligagdo etimoldgica entre os
termos. Deste modo, diante de tdo intima proximidade de significados, a
literatura — lugar da construgdo de ideais humanos — nio seria suficiente
para um suporte, um elemento importante a formagéo da juventude?

3.3.1 Bildung: espirito e vida

A formagdo em Benjamin desdobra-se em duas nog¢des: espirito e
vida. Esta udltima representa um conceito bem central no inicio da
producdo intelectual de Benjamin435, sendo bastante enaltecida no
ensaio sobre O idiota de Dostoievski. Novamente, a literatura como
lugar de construcdo de significados.

Esse ensaio € muito mais do que um texto sobre a obra do literato
russo, como acontece em outros textos, a exemplo do Narrador, ja que
serve de motivo para falar da juventude em geral e ndo s6 do principe
Michkin.

A histéria de O idiota consiste na trajetoria de um jovem de boa
indole, o principe Michkin, excessivamente ingénuo, puro de caréter,
que é acometido por frequentes ataques de epilepsia, como o proprio
Dostoievski. O grande problema da histéria € a inser¢do do personagem
em meio a uma sociedade manipuladora, carregada de vicios, ironias e
maldades. O contraste entre esses individuos corruptos e os dilemas do
jovem personagem “idiota” € ressaltado ao longo do enredo. No fundo, a
inten¢do do escritor russo era ver representado os ideais estéticos da

perfeicdo, como consta em uma carta de 13 de janeiro de 1868:

A ideia do romance é uma ideia minha antiga e
querida, mas tdo dificil que durante muito tempo

435 . . L, .
Conforme mencionado em nota anterior, a tese de Marcio Jarek trata do

conceito de vida nos primeiros ensaios de Walter Benjamin.
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ndo me atrevi a colocd-la em pratica... A ideia
central do romance € representar um homem
positivamente belo. No mundo ndo ha nada mais
dificil do que isso, sobretudo hoje. Todos os
escritores, tanto nossos quanto... europeus, que se
propuseram representar o positivamente belo,
sempre acabaram se dando por vencidos. Porque
esse problema ¢ imenso. O belo é um ideal, e o
ideal — seja o nosso, seja o da Europa civilizada —
ainda estd longe de ser criado.™*

Nao é gratuita, portanto, a escolha dessa obra para pensar a
juventude, ja que Benjamin interpreta a formacdo da juventude a partir
de ideais estéticos centrados na ideia de vida, sendo que ela € o objeto
da obra em questdo: “o tema da vida humana como valor supremo
atravessa o romance do comego ao fim”*.

Ao abordar a cldssica obra de Dostoievski, Benjamin fala de trés
questdes importantes em seus escritos do inicio do século XX, a saber: a
ideia de criacdo, vida e juventude. Uma das primeiras consideracdes a se
fazer acerca de sua andlise diz respeito ao fator mais importante em O
idiota, que fala sobre a existéncia do jovem principe Michkin, a qual
deve ser enaltecida porque, nessa narrativa, estd implicita a ideia de que
a vida do personagem € imortal. E isso, ndo no sentido de que ele
sobreviveria ao perecimento de qualquer ser da natureza, mas sim que,
de maneira simbdlica, sua vida era inesquecivel43 8,

As palavras imortal e inesquecivel devem ser lidas de maneira
simbdlica, e ndo conforme seus significados correntes. Isso significa que
imortal ndo é necessariamente o oposto de mortal, aquilo que perece, e
que o inesquecivel ndo faz mencdo a questdo da rememoragio, daquilo
que é invocado pela memoria. Para Benjamin, “a vida imortal &
inesquecivel, esse ¢ o sinal que nos permite reconhecé-la. E a vida que,
sem monumento e sem lembranca, mesmo sem testemunho, deveria ser
inesquecida”439. Dizer que quando uma vida revela ndo se tratar mais de
uma existéncia individual saturada de acontecimentos corriqueiros,
significa dizer, igualmente, que seu sentido é mais amplo e metafisico,
ou seja, que ultrapassa os limites de algo que simplesmente estd no

“6 DOSTOIEVSKI apud BEZERRA, 2012, p. 10.
“7BEZERRA, 2012, p, 12.

8 BENJAMIN, 2011, p. 77-78; cf. G.S.1I, 1, p. 239.
“* BENJAMIN, 2011, p. 78; cf. G.S.11, 1, p. 239.
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mundo. Ao dizer que essa vida “ndo pode ser esquecida”, Benjamin
esclarece que “esta vida permanece, por assim dizer, sem recipiente nem
forma, a imperecivel. E dizer ‘inesquecivel’ significa mais do que dizer
que ndo podemos esquecé-la; é remeter a algo que estd na esséncia do
inesquecivel mesmo, por meio do que ele é inesquecivel”**.

E a palavra que representa a nocdo de criacdo de uma vida que
nao pode ser esquecida, pois € imortal, € a de juventude441. Na obra de
Dostoievski, segundo Benjamin, transparece sua decep¢do com a ruina
que significou o Movimento da Juventude Alema, grupo que integrou ao
inicio do século XX.

A critica de Dostoievski consiste no diagndstico feito a partir da
desvalorizacdo do povo russo a sua propria vida imortal, a capacidade de
negligenciar o lado juvenil de sua cultura. A obra do escritor russo tenta,
através de O idiota, mostrar a salvacdo para o pafs nas figuras infantis
presentes no romance. Infincia e juventude formam um dueto, pois, para
ele, “o sofrimento dessa juventude € a infincia ferida, justamente porque
a infancia ferida do homem russo e da terra russa paralisou sua forca” 2
Sem valorizar esses aspectos, “a humanidade s })ode ser alcangada num
movimento catastréfico de autoaniquilamento”44 .

Portanto, a ideia de vida é o suprassumo da obra, a ponto que o
rosto do protagonista da obra, o principe Michkin, é propositalmente
similar ao de Cristo e ao de Dom Quixote, figuras que representam a
salvagdo, que caracterizam um modelo de homem a ser seguido, como
revela Paulo Bezerra™.

Explorar as ideias do romance de Dostoievski no ensaio de
Benjamin serve aqui como um lance final, uma vez que representa uma
espécie de texto que reune os conceitos que o fildsofo explorou em
ensaios como A vida dos estudantes e Ensino de moral, por exemplo, 0s
quais, de alguma forma, sdo atravessados pela ideia de vida e espirito.

Voltando, entdo, para a tltima questdo, ndo € possivel deixar de
fora a relacdo da vida e do espirito com a linguagem. Aquilo que

7

expressa espirito e vida é a dimensdo da linguagem: a presenca de

O BENJAMIN, 2011, p. 78; cf. G.S.1I, 1, p. 239-240.
“!' BENJAMIN, 2011, p. 79; cf. G.S.11, 1, p. 240.

“2 BENJAMIN, 2011, p. 79; cf. G.S.11, 1, p. 240.

3 BENJAMIN, 2011, p. 79; cf. G.S.11, 1, p. 240.

“4 BEZERRA, 2012, p. 10.
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445 . . N ..
Hamann™", “o0 mago do norte”, pode ter sido uma influéncia decisiva

para Benjamin. Nao s6 Hamann, mas também Wyneken, referéncia
importante para ele mesmo apds o rompimento entre ambos. Ao analisar
a questdo da linguagem, evidenciam-se as ideias de Wyneken como
decisivas na exposi¢do de Benjamin sobre a esséncia da linguagem,
pois:

Wyneken confronta a realidade sem sentido com o
espirito autdbnomo como garantidor de valores
absolutos. Mediante a diferenca entre
mundo profano burgués e mundo sagrado
aristocratico no plano social, Wyneken tranforma
a antinomia entre espirito e matéria; para isso,
diferencia e define aqueles mundos acima da
orientacdo da ac¢do [Handlung] que os domina. A
razdo dominante no mundo burgués seria a das
ciéncias nomoldgicas; daqueles “sistemas de
conceitos e signos erigidos pelo espirito com a
finalidade de orientd-lo. Ao pensamento e a acao
segundo fins, Wyneken se opde ao ideal de uma
formagdo autéonoma da vida, comprometida com
um absoluto: o que geralmente chamamos
religioso.446

Embora Wyneken mantenha uma visdo dualista*’ sobre as
coisas, da qual Benjamin parece fugir ao pensar na ideia de juventude a
partir de uma unidade e totalidade, fica registrada, contudo, essa
influéncia, esse primeiro contato, que o auxiliou a elaborar seu conceito
sobre a verdadeira vida do espirito.

E quando Benjamin aborda a ideia de espirito em seu principal
texto sobre o tema da linguagem, novamente retoma a questio dessa
relacdo, pois, segundo ele, em Sobre a linguagem em geral e sobre a
linguagem do homem, este é seu argumento sobre o que € o espirito:

45 04 . . .
Além de Johann Hamann ser citado nesse ensaio sobre a linguagem, a

dissertacdo defendida sobre a relagdo entre Hamann e Benjamin pode ser muito
esclarecedora para compreender algumas ideias do jovem fildsofo sobre a
linguagem: GALLUCCI, N. M. L. Walter Benjamin, Johann Georg Hamann:
consideracdes sobre a origem e a esséncia espiritual da linguagem. Dissertacio
de Mestrado. Sao Paulo, Unicamp, 2003.

“6 OPITZ e WIZISLA, 2014, p. 712-713.

“7 OPITZ e WIZISLA, 2014, p. 712.



171

[...] a tese aqui é a de que quanto mais profundo,
isto €, quanto mais existente e real for o espirito,
tanto mais exprimivel e expresso; nesse sentido é
préprio dessa equiparacdo tornar absolutamente
univoca a relacdo entre espirito e linguagem, de
modo que aquilo que existe com mais forca na
linguagem, aquilo que esta melhor estabelecido,
aquilo que é, em termos de linguagem, mais
pregnante e inarreddvel, em suma, o que mais se
exprime, é a0 mesmo tempo o espiritual em sua
forma pura.***

Conforme indica a passagem acima, a linguagem como
manifestacdo do espirito, ou seja, aquilo que constitui a vida intelectual
e cultural, é representada por essa capacidade humana. Em uma carta a
Martin Buber, Benjamin fala novamente sobre esse dom de expressar a
natureza acerca do que ha de mais excelente no mundo abstrato, mas
essa forma de mostrar o mundo do espirito ndo acontece por meio de
palavras, sendo antes manifestada de uma maneira pura, em toda sua
esséncia, pela magia.

Magia, manifestagdo da ideia, isso € a linguagem para Benjamin.
A manifestacio da esséncia espiritual do homem ndo se da pela
linguagem enquanto palavra, mas na ideia da capacidade do homem de
dar nome as coisas. Para o filésofo, novamente se exalta aqui o seu
sentimento de religiosidade, “no nome a esséncia espiritual do homem
se comunica a Deus™’. E € através dessa capacidade de dar nome as
coisas “que o homem é, entre todos os seres dotados de espirito, o tinico
cuja esséncia espiritual é plenamente comunicavel”*’.

Serd que a juventude é aquela que comunica, pelo exemplo de sua
vida, os ideais humanos de perfei¢cdo, a beleza, o sentimento de
religiosidade, a genialidade e o dom da criacdo? Essa seria a verdadeira
vida do espirito em sua mais importante manifestagao?

“$ BENJAMIN, 2011, p. 59; cf. G.S.11, 1, p. 146.
Y BENJAMIN, 2011, p. 55; cf. G.S.11, 1, p. 144.
“OBENJAMIN, 2011, p. 56; cf. G.S.11, 1, p. 144.
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3.3.2 Um pensamento anacronico: Juventude como imagem
dialética

O vocabuldrio de Benjamin ndo se baseia
na vontade de uma determinagcdo
conceitual. Independentemente da
admissibilidade da questdo sobre o
contetido  filosdfico-conceitual de suas
declaragées, Benjamin pensa em imagens.
(OPITZ e WIZISLA, 2014, p. 648- 649)

Como provocagdo, seguem algumas relacdes entre a fase
intelectual mais madura de Benjamin — momento em que as concepgoes
centrais de seu pensamento se definem, como a chave para a sua
interpretacdo da histdria e da modernidade, isto €, o conceito de Imagem
dialética — com a sua nocdo nos tempos de juventude.

Em sua monumental obra Passagens, livro constituido de
fragmentos, excertos e aforismos de inimeros autores ¢ do proprio
Benjamin, desde a antiguidade até o século XX, o filésofo traga uma
imagem de sua concep¢io de modernidade. E no arquivo N, intitulado
Teoria do conhecimento, Teoria do progresso, que consta uma defini¢do
de Imagem dialética:

Nao é que o passado lanca sua luz sobre o
presente ou que o presente lanca sua luz sobre o
passado; mas a imagem ¢é aquilo em que o
ocorrido encontra o agora num lampejo, formando
uma constelacdo. Em outras palavras: a imagem ¢
a dialética na imobilidade. Pois, enquanto a
relacdo do presente com o passado é puramente
temporal e continua, a relagdo do ocorrido com o
agora € dialética — ndo € uma progressdo, e sim
uma imagem, que salta. — Somente as imagens
dialéticas sdo imagens auténticas (isto é, ndo
arcaicas), e o lugar onde as encontramos é a
linguagem. Despertar.451

As ideias contidas nesse fragmento sdo associadas a teoria da
histéria de Benjamin, pois ele interpreta a linha do tempo de modo ndo

“! BENJAMIN, 2006, p. 504 [N 2a, 3].
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cronolégico e homogéneo, acreditando que o passado se redime no
presente, tornando-se a histéria, como um todo, um campo de redencio.

O jovem, nessa concep¢ao, pode ser pensado como aquele que é
uma constelacdo e um lampejo, pois ilumina e irradia o espirito de ideais
que sdo caros para a formagdo humana em geral, que é sempre continua
e inesgotavel. Ndo ha fim, ndo hd uma data final para deixar de ser
jovem. Sua existéncia e seus valores sdo pura abertura temporal, ou
como esclarece o préprio Benjamin, o jovem € “uma imagem que salta”
porque irradia a trajetéria humana de maneira a indicar um modelo de
vida em seu mais alto grau, atos que ndo sdo modelos para serem
imitados, necessariamente, mas que inspiram a encontrar o proprio
caminho através da imersdo interior.

Pensar por imagens ndo significa o oposto do conceito, da
palavra, mas perceber que as diferentes dimensdes da vida humana
podem ser resumidas ou representadas pela palavra imagem. Ela é
poténcia do pensamento, e ndo imobilidade, fixidez, rigidez, estagnacéo,
mas relacdo, descontinuidade, formacdo, autenticidade de vida, espago
em que ¢é possivel se enxergar como um individuo de excec¢do. Excegio
porque todo individuo é formado e conduzido pelas instituicées de
educagdo, é autor de sua prdpria escola de aprendizagem, ou seja,
responsavel pelos conteddos introduzidos em sua prépria vida.
Conforme mencionado no capitulo anterior, hd uma forca pléstica que
conduz o caminho de cada um pela aprendizagem.

A ideia de imagem dialética é a interpretacdo da histéria de
Benjamin, pois o passado, o presente e o futuro se tocam em um agora
da cognoscibilidade (Jetztzeit). Como interpretar isso ao falar da
juventude como geracdo, como fase da vida? A juventude é o meio do
caminho, ¢ um momento de transi¢do, de atitudes, de aprendizagens, do
limiar entre a infancia e a vida adulta. Dizer que ela irradia valores para
toda a existéncia significa dizer que ela é abertura, que ela é superada
pela ordem natural do tempo, mas eterna no espirito humano.

A imagem dialética representa o processo, o movimento da
formacdo humana. N3o ¢é possivel tracar sua trajetéria e
desenvolvimento como algo linear, continuo, como uma narrativa
classica, de inicio, meio e fim. Desde o inicio, falou-se em educagio,
mediante graus, categorias e progressoes na educacdo formal, mas, de
maneira geral, e talvez por isso, € chamada de formagao e ndo educacéo,
pois ela acontece ao longo da vida de maneira descontinua, com uma
intensidade impossivel de determinar, de modo que seu fim ndo é
possivel, mesmo com a morte. A formacao humana dirige a vida de cada
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individuo, mas ela também tem um alcance geracional, pois cada um
aprende com o outro ininterruptamente.

A juventude como imagem sempre tem algo a dizer, uma vez que
ela ndo perece, envelhece, mas permanece como algo que sempre pode

fornecer respostas sobre cada individuo. Sendo assim, ela é sempre
atual, inesgotdvel e eterna.
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A GUISA DE CONCLUSAO

O jovem Benjamin por ele mesmo: uma estética
da juventude em Benjamin

Ser jovem quer dizer ser original, quer
dizer, quer dizer conservar-se proximo das
fontes da vida, quer dizer erguer-se e
sacudir as amarras de uma civilizagdo
obsoleta, ousar o que outros ndo tém
coragem de arriscar, e saber voltar a
imergir no elementar. O destemor da
Jjuventude é o espirito do “Morre e devém”
goethiano, ¢é a nogcdo de morte e
renascimento. (MANN, 2011, p. 166)

Escrever uma tese em Filosofia da Educacdo faz com que, em
diversos momentos, surja a indaga¢do sobre qual € o conteudo original e
especifico de uma drea que abarca a filosofia e a educacdo a0 mesmo
tempo. Como lidar com o fato de que a filosofia é um saber que se
preocupa com os fundamentos de todas as coisas, incluindo o
pensamento, a linguagem e a ideia, enquanto que a educacgao refere-se a
um modo de conhecimento e de fazer conhecer, uma ciéncia que procura
formar o humano, voltando-se, muitas vezes, a questdes de ordem
prética, explorando, esmiugando, de forma paralela, o desenvolvimento
humano da infancia a vida na juventude?

Como estabelecer, em uma area como a Filosofia da Educacdo, o
dominio sobre o saber educacional que trate, sem perder a sua propria
especificidade, tanto dos fundamentos quanto da prética sobre o educar
humano?

Sao respostas dificeis de obter de maneira direta, mas foi, ao fim
e ao cabo, o que se procurou mostrar neste trabalho através do exercicio
intelectual de explorar possiveis e indiretas relagdes entre a filosofia, a
educacio e a literatura. Por isso, buscou-se abordar o tema da juventude
na Filosofia da Educacdo (através da prépria experi€ncia de um entre
outros pensadores), uma area que se entende ser o lugar de investigar os
fundamentos tltimos da natureza da educagdo sob um registro
especificamente filos6fico, ou seja, especulativo, préprio do
pensamento. Até onde é possivel perceber, o tema do jovem € tratado de
uma maneira dispersa na histéria dessa disciplina, em alguns pensadores
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como Platdo e Rousseau, mas ndo do ponto de vista de uma estética da
juventude e com um holofote voltado exclusivamente para esse periodo
da vida humana.

Walter Benjamin, como se observou ao longo do texto, fala
declaradamente de uma ideia de juventude, de modo que tentou
circunscrever os dominios daquilo que ele entendia ser parte do universo
de um jovem aprendiz. Ou seja, a ideia de criacdo, a de genialidade
como uma espécie de imagem a se espelhar para sempre manter o poder
e 0 espirito inventivo, a poténcia da sexualidade como esfera decisiva da
forma e da visdo de mundo, tanto em ambito escolar quanto na vida
profissional.

Outro aspecto privilegiado por essa tese foi o papel decisivo da
juventude no futuro humano, uma vez que transporta, em seu modo
peculiar de manifestacdo, uma espécie de imagem do homem para o
futuro, uma ponte, uma espécie de caminho que aspira e deseja. Isso
leva a refletir sobre a complexa dialética envolvida na relacdo entre
aquilo que ja estd constituido (a tradi¢do) e a necessidade e o impulso de
realizar acdes novas e progressistas.

A ideia de vida ficou bastante evidente quando se abordou o tema
da juventude em Benjamin, sendo que a intencdo, com o uso dela, foi a
de transcender o significado meramente bioldgico e social desse tema e
na perspectiva de um determinado autor. A polissemia dessa palavra fez
perceber a quantidade de sentidos implicitos e explicitos que ela carrega
e que se aplicam ndo apenas ao jovem propriamente dito, mas também
aqueles usos que fazem de seu percurso no mundo, um caminho que
deve ser trilhado com um olhar atento para o lado mdagico da vida,
extraordindrio, criativo, transcendental, comunitario, em suma, tudo
aquilo que alimenta e eleva a vida do espirito. E isso, como € sabido (ou
deveria sé-1o), extrapola ndo somente uma idade em sentido cronolégico
(a juventude), mas diz respeito também a qualquer outra idade e a
qualquer outro tempo.

A estética da juventude conduz a uma dimensio da vida onde se
encontram individuos em idade limiar (entre a infincia e a vida adulta,
sobretudo), embora ndo se restrinja a essa faixa etdria. Ao transcender a
formacdo a esfera da institui¢do escolar, como se buscou tragar no 2°
Capitulo, percebe-se que existe uma tarefa na juventude que exige uma
adesdo e um esforgo para entender o seu papel enquanto guardia da vida
do espirito da humanidade. E foi através da literatura que se buscou
elucidar esse papel.
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A Filosofia da Educagdo, como uma disciplina também do limiar,
permite esse entrecruzamento dos géneros. A literatura figurou aqui
como um lugar de acréscimo para a compreensdo dos fundamentos da
ideia de juventude. O recurso a cldssicos literdrios, onde a figura do
jovem € central, indicou que hd algo de universal, cldssico e eterno no
humano. E essa beleza estética, moldada pelas narrativas de fic¢ao aqui
apresentadas — em especial, a de Heinrich de Novalis — procurou
mostrar que ha um ideal de vida a ser buscado no humano que,
conforme ja mencionado, ultrapassa qualquer época e lugar,
independente do contexto histérico. E esse ideal nos aproxima daquilo
que todos buscam na vida em toda sua complexidade: a busca de um
sentido que revele a nossa humanidade em toda sua plenitude e abertura
de possiveis.

Walter Benjamin, nesse sentido, parece ser um exemplo de
filésofo que procurou transpor os limites que comumente circunscrevem
o tema, ao oferecer alguma coisa de eterno na figura do jovem. Nao é a
toa que sua forma de pensar a juventude, que remete a classica histéria
de Fausto (que é “o representante mais universal da juventude”), passa a
certeza de que o filésofo buscava uma estranha espécie de
“atemporalidade situada” para esculpir uma imagem da formacio
humana, e que, por isso, fez da juventude uma porta de entrada.

A relagdo de Benjamin com a educacgdo € significativa. Como era
um grande colecionador de brinquedos e livros infantis, fez da colecio
um tema filoséfico, de reflexdo™?. Muitos de seus aforismos e ensaios,
incluindo “Brinquedos e jogos”, “Principios verdejantes: novos
elementos a respeito de cartilhas lddicas”, “A hora das criancgas:
narrativas radiofénicas”, “Elogio da boneca”, ‘“Pestalozzi em Yverdon”,
“Infancia em Berlim”, entre outros, conferem um modo de lidar com a
formacdo de uma maneira ndo institucionalizada, cercado de ideias

452 . . "R T .
No ensaio “Desempacotando minha biblioteca — um discurso sobre o

colecionador”, hd algumas paginas escritas sobre essa grande arte de colecionar
livros: “O maior fascinio do colecionador é encerrar cada peca num circulo
magico onde ela se fixa quando passa por ela a ultima excitagdo — a excitagio
da compra. Tudo o que é lembrado, pensado, conscientizado, torna-se alicerce,
moldura, pedestal, feche de seus pertences. A época, a regido, a arte, o dono
anterior — para o verdadeiro colecionador todos esses detalhes se somam para
formar uma enciclopédia magica, cuja quintesséncia é o destino de seu objeto.
Aqui, portanto, neste campo restrito, pode-se presumir como os grandes
fisiognomistas — e os colecionadores sdo os fisiognomistas do mundo dos
objetos — se tornam intérpretes do destino” (BENJAMIN, 2009, p. 228).



178

transgressoras e progressistas, indicando um pensador que estava
preocupado com o humano em todas as suas experiéncias e espacos. E
embora esses ensaios posteriores453 ja estivessem marcados por um viés
menos idealista, € possivel identificar neles a mesma marca de um
filésofo preocupado com os acontecimentos de sua realidade, pois
através de sua propria vida descobrimos vestigios, referéncias e criticas
ao seu proprio tempo histérico, motivo de reflexdes importantes para a
nossa atualidade como individuos que somos, um reflexo e
contrarreflexo de nosso momento presente.

Ainda que esta pesquisa nao tenha explorado aspectos da infancia
em Benjamin por se tratar de ensaios, fragmentos e¢ aforismos de sua
obra mais madura, certamente formam um conjunto importante, junto
aos escritos do jovem estudante Benjamin, ndo sé para pensar a
formacdo em uma determinada época, mas também teorizar sobre
aspectos da formacdo no mundo contemporaneo.

Nos escritos do filésofo dedicados a educagdo, ha um retrato do
mundo tirado e revelado em um momento histérico decisivo para as
transformagdes que ocorreriam no mundo e na educacio apds a Segunda
Guerra Mundial. E tdo importante era esse momento que Adorno
proferiu uma célebre fala em um programa de radio da época, mais tarde
intitulada como “Educacdo apds Auschwitz”’, no intuito de mostrar a
tarefa infindavel de se repensar essa responsabilidade desde aquela
catastrofe humana. E algo que estd presente nos ensaios de Benjamin
aqui tratados e que Adorno também enaltece é a incansavel necessidade
da critica: “é necessdrio contrapor-se a [...] auséncia de consciéncia, é
preciso evitar que as pessoas golpeiem para os lados sem refletir a
respeito de si proprias. A educacdo tem sentido unicamente como
educacio dirigida a uma auto-reflexdo critica”**.

E embora Benjamin ndo tenha pensado a partir desse
acontecimento, suas andlises e diagndsticos sobre a educagdo, de modo
geral, sdo bastante elucidativos para as transformagées que a educagdo
humana sofreu na segunda metade do século XX. Ou seja, mesmo que o
autor das Teses sobre a historia tenha indicado caminhos para pensar a
formacdo, fica como tarefa para todos nés educadores a elaboracdo dos
préprios ideais, trajetérias e caminhos para transformar a nossa realidade
em geral. Benjamin, portanto, é um filésofo que nos permite construir o

3 Cf. BENJAMIN, Walter. Reflexoes sobre a crianga, o brinquedo e a
educagdo. Sao Paulo: Ed. 34/Duas Cidades, 2009.
“* ADORNO, 2010, p. 121.
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nosso proprio caminho. Isso certamente ele aprendeu com o
romantismo, “escola” de pensamento que conduz a reflexdes
inesgotdveis sobre a vida. Por isso, ele afirma, trazendo a luz Novalis,
que:

o verdadeiro leitor deve ser o autor ampliado. Ele
¢ a mais alta instincia, que recebe ja pré-
elaborado o objeto da instdncia inferior. O
sentimento [...] divide novamente na leitura o cru
e o elaborado do livro, e, se o leitor elaborasse o
livro segundo sua ideia, entdo um segundo leitor
iria apurar ainda mais, e assim [...] a massa tornar-
se-ia finalmente [...] um membro do espirito
ativo™™.

Toda a exposi¢do desta tese teve como intuito chamar a atencdo
para a necessidade de — embora tendo se utilizado de ensaios do inicio
da década de 1910, no caso de Benjamin, ¢ de textos literarios do final
do século XVIII, no caso de Novalis — se pensar a formagdo da
juventude por meio da ideia de humanizacdo, como contribuicdo as
pesquisas e estudos realizados em Filosofia da Educagdo. Isso ndo
significa dizer que as reflexdes alcancadas através da realidade juvenil
sejam apenas meios para a grande tarefa de humanizar pela educacio. A
formacdo e sua funcdo humanizadora sdo processos inerentes do
trabalho. Despertar os aspectos romanticos na formacio leva a pensa-la
como um meio, ndo obstante ela ja carregue consigo esse aspecto
transformador.

Pode-se afirmar que o filésofo levou a sua prépria biografia a um
nivel filosofico-educacional, ja que ele fez da prdpria realidade um
contetido de pensamento. Como estudante que era, registrou seus mais
importantes empreendimentos juvenis, seus atos, palavras, gestos;
refletiu sobre suas aulas, seus conteudos; fez de suas leituras da
literatura classica um lugar de prazer, mas também de questionamentos
e respostas para o seu proprio tempo histérico; reuniu como nenhum
outro filésofo o conteido de suas vivéncias como aprendizados
libertadores sobre a vida. Em suma, transformou a cultura a sua volta
em conteidos agregadores a sua formagdo critica, e também, ao mesmo
tempo, em conteddos de ideias filosoficas gerais e atemporais que

3 NOVALIS apud BENJAMIN, 2011, p. 76.



180

ultrapassam os limites do perecivel, pois levantam questionamentos em
qualquer época e lugar.

Isso leva, consequentemente, a pensar que a formagdo é uma
tarefa infinita, que s6 acaba com o fim da vida. A juventude como ideia
entra aqui quando se pensa nesse aspecto, porque € esse 0 modo mais
dificil de conceber a figura do jovem como prisma da formacéo:
perceber que esse espirito ndao estd fixo nem condicionado por um
momento da vida, mas carregado de simbolismos e descobertas ao longo
da trajetéria humana no mundo.

Ao dizer que o “representante mais universal da juventude é
Fausto”456, entende-se, com Benjamin, o que € ser jovem em seu sentido
pleno e total: como modo e escolha de vida. Porque hd na figura de
Fausto algo muito valioso, uma vez que “sua vida inteira € juventude;
nao estando limitado em parte alguma, continuamente vé novas metas
que precisam ser realizadas™’.

Neste sentido, pode-se dizer que se buscou esclarecer ideias,
explorar conceitos e montar relagdes que indicassem a possivel nocio de
uma estética da juventude em Benjamin, sobretudo com o auxilio do
romantismo como instrumento, como arcabouco. E o que isso significa?

A estética é um programa, uma ‘“doutrina do conhecimento
sensivel”458, tal como desenvolveu Baungarten, que bebe diretamente da
fonte de sua etimologia, aisthesis, que significa sensibilidade,
percepgao, e que auxilia a elaborar a no¢do de que a formacdo necessita
do desenvolvimento continuo do sensivel, elemento agregador da ideia
de juventude. Contudo, como afirma Jimenez, o filésofo da Rua de mdo
tinica pensa a ideia de uma experi€ncia estética de uma forma inusual,
pois ndo se trata de uma obra, tampouco de um tratado. Sua relagdo com
a drea, a tematica, perpassa toda a sua obra, quando ele pensa na critica
da arte em sua tese de doutorado e ao unir temas “aparentemente sem
relacdes entre si: Berlim, a fotografia, o cinema, o haxixe, Horlderlin,
Goethe, Kafka, o dadaismo, o surrealismo, Fourier, a arquitetura de
vidro, Moscou, a tradugio, a critica de arte [como dito], etc”™ E aqui é
possivel incluir suas reflexdes e propostas para a juventude, utilizando-
se de ideais romanticos e idealistas para caracteriza-la.

0 BENJAMIN, 2010d, p. 12; ¢f. G.S.1I, 1, p. 11.
“7BENJAMIN, 2010d, p. 12; ¢f. G.S.1I, 1, p. 11.
% ABBAGNANO, 2003, p. 367.

“? JIMENEZ, 2006, p. 326.
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. . o e eq. N 460
Benjamin se utiliza, sobretudo, da “sensibilidade roméantica”

para estabelecer o modo de vida do jovem, a forma como deveria se
encaminhar essa comunidade responsavel por ser a guardia da vida do
espirito. O desdobramento desses sentidos no jovem, através de seus
ideais de vida, garante a construgio de significados a vida humana e
a plenitude, sobrevivéncia da juventude enquanto forca de
pensamento.

No presente trabalho buscou-se trazer a tona conceitos e temas
que preenchem e agregam significados para a ideia de juventude, como
vanguarda, eros, religiosidade, génio; procurou-se por algo que foi
perdido em um mundo dominado pela educagdo tecnicista: uma visio
humanista de educagdo que, no mundo contemporaneo, parece estar
prestes a desaparecer junto aos ideais classicos de vida. De alguma
maneira, buscou-se sugerir que a formacao hoje carece das referéncias
apresentadas, isto é, de pensar os fundamentos de uma educacio,
trazendo elementos do passado, ajuda a pensar na atualidade desses
mesmos conceitos, pois eles ainda tém muito a dizer.

As relagoes de Benjamin com a histdria estdo presentes desde
seus textos iniciais, € a relacdo da juventude com a tradi¢do também foi
pensada neste texto, merecendo um destaque final pelo seguinte motivo:
se a critica € a guardid do limiar, como Benjamin afirma, estard com o
jovem a responsabilidade de cuidar desse horizonte de promessas e
potencialidades humanas.

Em seu testamento filosofico, ou seja, em suas teses sobre a
historia, Benjamin recorrerd a imagem do Angelus Novus, de Paul
Klee, para interpretar os sinais onde o tempo (progresso) aparece nesse
quadro, desvelando o que nos aguarda sem nunca deixar de olhar para
o passado, pois € nele que encontramos um rosto € o caminho do que
fazer adiante. Esse anjo anuncia a catastrofe, como é sabido, mas
indica uma tarefa aos pdsteros. Como indica Jimenez, Benjamin nao
pretende dar um curso de estética através de seus ensaios, mas indica
“uma sensibilidade exacerbada pelas contradi¢des da modernidade que
ndo € estranha a nossa época”461. Saber captar essas nuangas € a tarefa
que acreditamos existir para os jovens e para a juventude como uma

40" «Seu sonho: reconciliar a seriedade do filésofo de Konigsberg com a
sensibilidade romantica; analisando o periodo do Athenaecum e as obras de
Fichte, Schlegel Novalis e Schelling (...) JIMENEZ, 2006, p. 327).”

“! JIMENEZ, 2006, p. 334.
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categoria de pensamento, uma capacidade de decifrar os enigmas
humanos em toda a sua complexidade através da vida.

Conforme indicado acima, a tarefa para os jovens coloca um
desafio para aqueles responsdveis pela constru¢do da juventude no
presente, na sala de aula, nos espagcos formativos da nossa sociedade.
Fichte, como professor, discorre de uma maneira primorosa, mas
sobretudo pontual, acerca da tarefa de formadores que somos em sua
Primeira prelecdo sobre o destino do erudito:

Aquela sublime destinagdo que hoje indiquei
brevemente aos senhores, desejando que facam
dela o fim mais refletido e o constante fio
condutor de todo o seu viver, € o que devo elevar
a um claro discernimento em muitos jovens
plenos de esperanca — em jovens que, por sua vez,
estdo destinados a agir da maneira mais enérgica
sobre a humanidade, a um dia continuar a difundir
em circulos mais restritos ou mais amplos, pelo
ensino ou pela acdo, ou por ambos, a formacio
que eles mesmos receberam e, enfim, a elevar
beneficamente, seja por onde forem, nossa comum
fraternidade  humana  (unser  gemeinsames
Briidergeschlecht) a um nivel superior de cultura
— em jovens por cuja formacdo eu formo muito
provavelmente milhdes de homens ainda ndo
nascidos. Se alguns entre os senhores acaso tém
quanto a mim o benévolo preconceito de que sinto
a dignidade desta minha destinagdo particular, de
que pela minha reflexdo e o meu ensino tornarei
numa meta suprema contribuir para o fomento da
cultura e a elevagdo da humanidade nos senhores
e em todos com os quais um dia terdo um ponto
de contato em comum, e de que tenho por nula
toda filosofia e toda ciéncia que ndo visam a essa
meta [...].

Como formadores dessa comunidade de jovens devemos sempre
pensar em uma estética da juventude através de mais perguntas do que
de respostas, pois ser jovem ¢é impulso de pensamento, criagdo,
elaboracdo de novas ideias, questes, novos valores, formas de vida. A
tarefa da formacgdo € sempre reinventar novas respostas para a pergunta:
como ¢é possivel desenvolver a prdpria poténcia, a capacidade de criar e
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cultivar a vida do espirito pela imagem do jovem em um mundo que
parece ter deixado de lado o aspecto vital e transcendental da realidade?
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