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“E o que podemos entender como qualidade de vida? Segundo Antoni Remesar, para ter-
mos uma vida boa, a cidade tem que ser de todos e para todos, os espacos publicos tém que ser
pensados enquanto locais de encontro e convivéncia, promovendo a cidadania e a participacao
das comunidades. E entdo nos espacos publicos que temos de ter qualidade, uma percepcéo de

valor, relativa ao espaco e ao tempo.”

Do Valle, 2008

Ern um universo contemporaneo de apologia a efemeridade e ao consumo como pensar
a conservacao? O qué conservar? Simbolos? Simbologias?

Esse trabalho surge do desejo de estudar a relacdo entre as pessoas e o centro historico,
seja em como esse espaco € apropriado hoje em dia, seja quanto a sua importancia afetiva. Para
isso tive que indagar sobre o papel desses lugares perante a cidade e a sociedade contempora-
neas. Assim, busquei bibliografias sobre patriménio urbano e sua preservacado, memarias e ima-
ginario urbano e também sobre a cidade contemporanea, suas dinamicas e caracteristicas. Nesse
Ultimo caso, me ative principalmente sobre aquelas que influenciam nas questdes do patrimonio
e conservacao na atualidade.

L s ' Duas dessas caracteristicas da cidade contemporanea foram primordiais para a estrutura-

Safe

cao da proposta, a primeira, foi a gentrificacéo. Ela me fez pensar sobre a necessidade de se pro-
oor as revitalizacbes urbanas de centros historicos para além do restauro de suas caracteristicas
fisicas e de seu desenvolvimento econdmico. Em pensa-las, principalmente, a partir das questoes
socio-espaciais do territorio em questao, buscando a permanéncia de seus atores principais: a
populacdo local, seus residentes ativos e comerciantes. A sequnda, foi a crise do espaco publico,
quando a cidade perde forca como palco das experiéncias e da vida humana, para lugar de pro-
ducdo e consumo.

A partir dessas reflexées, vou trilhando meu caminho e desenvolvendo o meu ponto de
vista. Amadurecendo a idéia em como intervir em um sitio histérico de forma coerente com todas
essas questdes. Em um momento fortuito me deparei com o conceito de coexisténcia ligado ao
universo do urbanismo. E, ao decorrer desses estudos percebi como esse conceito cabe perfeita-
mente no contexto. Comeco a pensar no centro historico de modo que ele coexista harmoniosa-

mente com a cidade contemporanea, "preservando o que pode e deve ser preservado” (Ferraz,
M.)
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Imagem 01: diagrama elaborado pelo escritdrio de arquitetura

8 Gehl Architects sobre qualidade de vida urbana 9

L
fonte: gehlarchitects.com




Adoto, como principio dessa proposta,
reinserir o centro histoérico (desde seus signos
e as suas simbologias) como um espaco ativo
na cidade contemporanea. Assim, a busca pela
vitalidade desse lugar tem papel chave em seu
planejamento.

Como forma de atuacao, busco propor
convites urbanos. Micro intervengdes como
forma de promover nesse espaco seu carater
relacional . As intervencdes urbanas atuam na
percepcado das pessoas sobre a cidade, "séo
verdadeiros portais com capacidade de revelar

a cidade essencial e suas realidades retraidas”
(Marchi, 2015).

indo com a obra construir re

tre eles, significados coletivos a partir de sua interagao

O trabalho aqui apresentado esta dividido em 4 partes. Na primeira, € feita uma compi-
lacdo dos principais assuntos estudados no inicio do TCC. Na segunda, estao elencados os con-
ceitos e as diretrizes tedricas que guiaram a elaboracéo da proposta e o método utilizado como
referéncia. Aterceira parte trata da drea escolhida para intervencao e os objetivos da mesma, e por
fim, na quarta parte, a proposta em sua estrutura final e conclusao.

A drea de intervencao escolhida foi uma porcao do centro histérico de Florianépolis, co-
nhecido como setor Leste, ou bairro da Pedreira, marco inicial do desenvolvimento urbano da en-
tdo Nossa Senhora do Desterro, ndo minha cidade de nascenca, mas com certeza minha cidade
do coracéo.
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CENTROS HISTORICOS

Imagem 02: pintura com vista para o centro de Florianopolis
feita por Duche de Vanvy em 1785
fonte: floripendio.blogspot.com.br

Imagem 03: vista aérea do centro de Floriandpolis antes da
realizacdo do aterro em meados da década de 70
fonte: floripendio.blogspot.com.br

O centro histérico possui um carater simbolico por ter sido o ponto nevralgico do desen-
volvimento das cidades, de seu abastecimento. Etambém por ser o lugar onde, por muito tempo,
eram construidas as relacoes e vividas as experiéncias.

A sua conservacao é importante para a preservacao da memoaria urbana coletiva, sendo
esta elemento chave para a ndo alienacdo da historia. Proteger a memaria significa proteger o
passado, o presente e o futuro.

A partir da segunda metade do século XX as cidades passam a crescer mais rapido e de
modo espraiado. Ao mesmo tempo houve um "boom” no desenvolvimento de novas tecnologias
de comunicacéo e transportes, o que culminou em um novo modo de viver, de habitar e também
de se apropriar do espaco urbano.

Esse processo de éxodo para a periferia (principalmente pela populacdo mais abastada
economicamente) levou ao abandono das areas centrais e, consequentemente, das areas histo-
ricas. Estas se transformaram em regides voltadas para o comércio, servicos e instituicdes. Suas
antigas casas hoje configuram alguns dos imoveis abandonados ou sub-utilizados.

O abandono dessas areas por uma populacéo fixa levou a uma estagnacao, e até mesmo
decadéncia tanto na esfera social, quanto econémica e fisica de grande parte desses centros
urbanos. Causa essa que aumenta a sensacao de inseguranca na cidade e alimenta um ciclo vi-
cioso. Essa situacdo intensifica a ndo apropriacao desse espaco, desvalorizando sua importancia
historica, suas lembrancas e suas memorias.
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"Na visdo de Bachelard, a lembranca tem funcao primordial no espaco, atribuindo-lhe a condicdo
de dncora da memoaria: "o inconsciente permanece nos locais. As lembrancas séo imoveis, tanto
mais solidas quanto mais bem espacializadas” Todos os espacos com os quais estabelecemos
uma relacdo de intimidade adquirem "valores oniricos consoantes” Sao justamente as lembrancas
localizadas na regido da intimidade que nos ddo o sentido de valorizacdo dos aposentos, pracas,
ruas, edificios e paisagens que constituem patrimdénios da historia da humanidade, de uma deter-
minada sociedade ou das historias intimas e individuais. Os devaneios suscitados pelas lembrancas
convidam-nos a imaginacao e provocam transformacées nas profundezas do ser. A auséncia de
possibilidade de devanear gera, ao contrario, o estreitamento da imaginacdo e a acomodacao em
relacdo a realidade. Em outras palavras: a auséncia do sonho, do devaneio, impede a construcéo
de utopias. E neste sentido, e ndo como tentativa de um resgate de um tempo perdido ou de uma

cultura ja morta, que a preservacdo da arquitetura e dos ambientes urbanos adquire importancia.”
Ortegosa, 2009

E € exatamente isso que um centro historico precisa, de uma nova animacao, de residentes fixos,
de usos que o promovam, que promovam a memoadria de suas urbanidades, a fim de combater a
sua musealizacdo ou degrado pelo desuso.

Imagem 04: vista da escadaria da Cadetral de Florianopolis,
com predominéancia da escala humana, data desconhecida
fonte: arquivo pessoal de Adolfo Nicolich da Silva

Imagem 05:tipologia arquitetdnica caracteristica ainda presen-
te nos balneérios de Floriandpolis como Santo Anténio de Lis-
boa e Ribeirdo da llha
fonte: arquivo pessoal

Imagem 06:situacao de degradacao e abandono comum em
edificagdes nos centros historicos
fonte: arquivo pessoal
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PATRIMONIO URBANO

Patriménio € aquilo que faz sentido ainda hoje, decorrente da interacao das pessoas com o espaco
em que esta inserido.

O conceito de patrimdnio urbano como temos hoje, se desenvolve, principalmente a par-
tirde Gustavo Giovannoni (1873-1947/), engenheiro italiano que, junto com Giorgio Nicodemi,
leva ao IV Congresso Internacional de Arquitetura Moderna, (CIAM) em Atenas, o debate sobre a
preservacao e conservacao do espaco urbano e suas simbologias.

Até entdo eram considerados patriménio dignos de serem conservados apenas 0s monu-
mentos e seu entorno imediato. Giovannoni e Nicodemi foram os precursores italianos no que
tange a preservacao da cidade e seu espaco.

Foi somente na década de 60 que essa visdo ganha abrangéncia internacional, sendo efe-
tivamente publicada na da Declaracdo de Amsterdam em 1975.

Por mais que tenha demorado 30 anos para a elaboracao de manifesto que efetivamente
previu a conservacao do patriménio urbano, foi a partir da Carta de Atenas, que houve uma rup-
tura com os ideias urbanos modernistas e funcionalistas. Essa ruptura foi de extrema importancia
para ressurgir teorias urbanas que pensam a cidade a partir de um carater mais humano. Como,
por exemplo, a teoria de Camillo Sitte de um espacgo urbano re-humanizado. Seu livro "A Constru-
¢do da Cidade segundo seus Principios Artisticos”, Viena, 1899, entdo rechacado pelo movimento
moderno volta a ser valorizado e estudado.

Segundo Giulio Carlo Argan, em Historia da Arte como Historia da Cidade, o desinteresse
pela preservacdo do espaco urbano nessa época gerou uma patologia urbana: a estagnacao da
cidade histérica e afirmacao da cidade moderna como "anti-historica”

Desde essa insurgéncia na década de 30 da defesa de um urbanismo mais humanista,
mais atento a vida e ao animo do contexto urbano, vém surgindo outros tantos tedricos, criticos
da pratica urbanista modernista que produziu espacos "social e espiritualmente mortos” (Ortego-
sa, 2009).

9
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Imagem 07: Plan Voisin -Plano urbanistico de Le Corbusier para Paris com os preceitos modernistas, grandes areas livres,

dades de vizinhanga, grandes vias para trafego de veiculos, etc ue Ou Pelo seu ConjuNto de Mmonument
fonte: wintermedley.blogspot.com ( ivo, ou pela relacao com os edificios

‘ testemunho que
la ordinaria vida arquitetd

O declinio desse modelo urbanistico, alavancada pela crise do espaco publico, pelas preo-
cupacoes ambientais e patrimoniais e pela exclusdo social conduz a uma nova pratica de plane-
jamento urbano a partir da década de 80. Quando se torna mais comuns as ideias de reabilita-
cao de areas j& urbanizadas (principalmente centros histéricos e antigas areas industriais) que se
encontram em estado de degradacéo e ndo apenas o planejamento de novas zonas urbanas
periféricas.

Na ltélia, desde metade do século passado, a preservacado urbana é ponto integrante nos
planos de desenvolvimento urbano das cidades, estando inseridos dentro de seus Planos Regu-
ladores Gerais, os Plano de Requalificacado Urbana para os centros histéricos, sendo o inicio da
Conservacao Integrada.

, perfodos assumem inte
nte ambiental, s no

Imagem 08: Planta do Plano Regulador

fonte: comune.bologna.it
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PROJETOS DE REVITALIZACOES
URBANAS E A VIDA DOS
CENTROS HISTORICOS NA
CONTEMPORANEIDADE

"A partir dos anos /0, a perda da identidade cultural e o empobrecimento do ambiente urba-
no provocado pelos codigos redutivos da arquitetura contempordnea tornaram-se objeto de
preocupacao cada vez maior. Contra a uniformizacao, emerge um renovado interesse pela
especificidade do regional e dos estilos historicos, e pela diversidade das subculturas urbanas.
A supressdo do contexto local e da cultura, e a imposicéo da uniformidade como meio de se
alcancar a universalidade encontra uma reacdo explicitada no léxico pés-moderno, pela va-
lorizacao do contexto, da diversidade, do sentido do lugar, da experiéncia, do cotidiano e da
cultura. Em oposicao a visdo globalizante e unificadora propugnada pela vanguarda modernis-
ta, delineiam-se novos codigos formais que convertem a fragmentacao da configuracao urbana
num valor positivo: o pluralismo, em oposicao a rigidez dos modelos estabelecidos pelo fun-
cionalismo, e a valorizacdo das particularidades regionais e dos conceitos de lugar/identidade,
em 0posicao ao principio da tabula rasa na producéo ex-niilo de um novo espaco. A cidade-
-colagem, resultante da somatdria de diferentes estratégias de intervencdo no espaco urbano,
e a revitalizacdo urbana, no lugar dos procedimentos de renovagao urbana, transformam-se em
29 principios-chave nas praticas urbanisticas contemporaneas.”
Ortegosa, 2009

Essas revitalizacdes urbanas tem como objetivo principal a preservacao das especificidades
historicas e culturais do lugar, devendo promover sua restauracao fisica (da arquitetura historica)
e psiquica (das relacdes urbanas pré-existentes). £ o que foi definido como arquitetura contextual
por Francisco de Gracia "aquela que, sem utilizar os recursos da mimesis superficial nem a analo-
gia direta, estabelece uma rara simbiose com o contexto” buscando criar uma conversa, incentivar
a coexisténcia do passado com o futuro.

Muitos desse projetos vém sendo desenvolvidos tendo como estratégia principal o uso da
cultura para a promocao do espaco, a partir desse discurso de valorizacdo da cultura local. Essa
estratégia, em muito casos, impulsionou a industria do turismo dando inicio a parceria indUstria
da cultura, do turismo, consumo e revitalizagdes e marketing urbanos.

Hoje o consumo foge da materialidade. As cidades sdo dotadas de imagens vendidas
internacionalmente pela industria do turismo. Muitas transformam seus bairros historicos em ce-
narios urbanos, ocasionando a musealizacdo destes e impulsionando fenbmenos sociais como a
gentrificacdo e exclusao socio-espacial (Huyssen, 2000).

Muitos exemplos desses projetos, principalmente a partir dos anos 80, tiveram como ob-
jetivo o desenvolvimento econémico da regido. Ndo optando por uma intervencdo que busque
entender e sanar problemas da vida cotidiana naquele espaco. Um exemplo bem conhecido é
0 caso de de Barcelona, com o projeto barcelona@2?. Ele busca o desenvolvimento econdmico
do bairro Poblenou, antiga area industrial da cidade, a partir do incentivo a empresas voltadas a
industria criativa. Em todos os casos estudados onde foi privilegiado o desenvolvimento econé-
mico do local sem contar com um plano de acdo que buscasse criar espacos publicos de quali-
dade, incentivasse a permanéncia da populagao local, o uso habitacional e a participacédo popular
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"Contemporaneidade hoje em dia é sin6-
nimo de consumo. Vivemos em uma so-
ciedade que o viés econémico predomi-
na e tende a influenciar todos os setores.
O consumo deixou de ser apenas mate-
rial, tangido também aquilo ndo palpa-
vel. A prépria cidade virou mercadoria, e
como boa mercadoria, para ser vendida,
precisa de um marketing urbano eficien-
te - revitalizagbes urbanas “homogeneiza-
das globalmente’, em busca do “padréo
mundial de espaco publico” A busca pela
identidade das cidades produz a sua pro-
pria imagem, seu slogan, sua atratibilida-
de perante tantas opcoes de lazer cultural
urbano. (... ) estariamos diante de um tipo
de internacionalismo da particularizacéo,”

Berenstein

"Em que pese os conceitos ‘cidade’ e ‘pa-
trimonializacdo’ que orientam esta mesa,
terem sido definido e re-definido ao lon-
go do século XX, atendendo, aos anseios
dos diferentes grupos sociais, aos proces-
sos de democratizacéo e as novas deman-
das do mercado, ainda vivenciamos, do
meu ponto de vista, processos de patri-
monializagédo incompletos. Isto é, temos
uma legislacdo adequada, uma academia
com reflexbes pertinentes sobre as ques-
tbes que envolvem o tema (e esta mesa
€ um exemplo), mas ndo conseguimos
executar plenamente os projetos de sal-
vaguarda do patriménio ou mesmo de
desenvolvimento urbano, aprisionado em
geral pelo poder do capital especulativo
e imobiliario e pelas administracées sem
competéncia para a gestdo publica.”
Teixeira, 2012

24

durante processo, teve como consequéncia mais visivel a gentrificagdo da area.

E preciso uma maior reflexdo sobre o patriménio urbano e as suas revitalizacdes para que
suas complexidades sécio-espaciais também sejam contempladas no lugar de promover gentri-
ficacdo e segregacdo na cidade.

As revitalizagdes devem ser pensadas entdo a partir de duas perspectivas: "a respeito das
transformacdes sociais globais na escala local e as caracteristicas socio-espaciais sobre as quais
aquelas se desenvolvem” (Bidou-Zachariasen; 2003). Atentando-se aos seus lugares antropologi-
cos, lugares identitarios, historicos e relacionais, fomentadores de relagdes e memorias.

Imagem 09:skyline atual da cidade de Barcelona depois da transformacao no bairro Poblenou em
centro empresarial voltado para a indUstria criativa

o Climmn N oA AR e e
1te: ouzen, IN. em panoramio.com.or




Na década de 60, os situacionistas se apropriaram do conceito da sociedade do espeta-
culo desenvolvido por Guy Debord em seu livio A Sociedade do Espetaculo, 1967. Como parti-
cipantes de movimentos de contra-cultura, criticavam a "espetacularizacao cultural (processo que
se intensifica a partir da globalizacdo da economia).

"A critica situacionista - que possui raizes na “Critica da vida cotidiana” de Henri Lefebvre e vai ter
reflexos nas teorias de pensadores como Michel de Certeau e Jean Baudrillard, entre outros - con-
tinua ainda hoje pertinente, sobretudo se pensarmos na patrimonializacao das cidades como uma
"espetacularizacao” patrimonial, ou seja, uma transformacao de patriménios urbanos em cenarios
comerciais, através de uma pasteurizacao dos projetos de revitalizacao. E o antidoto situacionista,
~ a participacao social, também poderia ainda ser rediscutida, uma vez que essa "espetacularizacdo
E S P ETAC U LA R | ZACAO U R BA N A " do espaco urbano tende a ocorrer quando ndo hd uma apropriacao efetiva desses espacos pre-
servados pela populacdo local, principalmente por causa

do processo de gentrificacgo.”

Berenstein, 2008

sobre a

O tombamento é um meio legislativo de garantir a preservacao de patriménios materiais

e imateriais, mas sem a participacdo popular, e a apropriacdo do bem tombado, o patrimdnio
perde sua funcédo e seus porqués.

‘O espetaculo é o capital em tal grau de acumulacéo que se torna imagem” Desde o pds-revolucao Industrial a questdo da imagem, vinculada ao consumo se torna

DEBORD, 196/ cada vez mais enfatica, enraizada e a cidade nao fica de fora dessa questao. O consumo abrange

bens imateriais, como as simbologias de um lugar (Cavem, 2007).
O que percebemos atualmente € a homogeneizacao global dos espacos urbanos, sua
Imagem 10:mapa psicogeogréfico situacionista de Paris, elaborado por Guy Debord em 1957 ”paSTGUHZagéO” (Berenstein). As cidades aca bam nao sendo reconhecidas p€|a pOpu‘agéO, inten-
i sificando a perda das experiéncias urbanas e o abandono da cidade por ela.
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G.-E. DEBORD
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CIDADE E
CONTEMPORANEIDADE
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Imagem 11 edificios verticais ue fogem Imagem 12: imemvenéo artistica 1000 lire

a escola humana, tido por muito tempo
como caracteristica de modernidade e de-
senvolvimento

fonte: Romain Jacquet-Lagreze

market, de Surasi Kusolwong na cidade de
San Gimignano, ltélia. Uma acao efémera
que pretende incentivar o relacionar das
pessoas entre elas e com o espaco urbano

fonte:www.slashseconds.org

"Por fim, agradeco aos errantes urbanos e, também, aos praticantes ordinarios das cidades, ho-
mens lentos e sujeitos corporificados que resistem, insistem e sobrevivem nas cidades, afirmando
varias narrativas, sonhos e desejos urbanos [...] Assim, as narrativas urbanas resultantes dessas ex-
periéncias realizadas pelos errantes, sua forma de transmissdo e compartilhamento, podem ope-
rar como potente desestabilizador de algumas das partilhas hegemodnicas do sensivel e, sobretu-

do, das atuais configuragées anestesiadas dos desejos.’]
BERENSTEIN, 2012

A cidade é reflexo da sociedade, seu modo de viver e do seu modo de producao. "Nos
moldamos a cidade e ela nos molda” (Jan Gehl). Suas mudancas transformam a maneira como
nos relacionamos entre nés e com o espaco.

A sociedade contemporanea, no geral, perdeu a capacidade de relacionar-se no (e com

0) contexto urbano. As experiéncias de alteridade foram perdidas, Giorgio Agamben (filosofo
italiano) diz até em "destruicdo da experiéncia na contemporaneidade” Em seu livro "Elogio aos
errantes”, Paola Jacques Berenstein atribui a capacidade de apropriacdo dos espacos urbanos na
contemporaneidade a "seus” errantes e praticantes ordinarios.
A cidade contemporanea pode ser vista como um palco aberto, pronta para receber diferentes
intervencdes que além de transformar a si propria, transformam o modo como nds lemos o es-
paco urbano e como ele nos influencia. No entanto, a experiéncia urbana cotidiana encontra-se
automatizada. "Desautomatiza-la’, seria um agao de resisténcia dos espagos publicos, sua vitoria
como espaco de socializacdo sobre os ndo-lugares, os lugares de transito, cada vez mais caracte-
risticos da cidade contemporanea.

"A cidade ndo é apenas um sistema de objetos, de signos, e sim um centro onde se desenvolvem
as relagées pessoais, ou seja, um centro de afetividades. Com o desenvolvimento da industria,

a cidade se torna funcional & producdo e ao mercado, que reorganiza o espaco urbano como
estrutura de servico as empresas e assim a identidade afetiva da cidade € jogada as margens.

[.. ] A cidade se transforma em um sistema de objetos abstratos, acabando definitivamente com
a possibilidade de se transformar em espaco no qual se realiza a 'identidade-afeto-emotiva’ de
uma coletividade. O ambiente social, que & a esfera das relagdes interpessoais constituintes da
identidade de uma coletividade, desaparece frente ao processo de mercantilizacao.

A cidade vira um aglomerado urbano.”

BARCELLONA, 2006
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sobre

GENTRIFICACAO

18

O fendbmeno de gentrificacao é inerente a cidade contemporanea causado pelo inves-
timento de capital. Sabe-se também que diversos casos de revitalizagdes de centros historicos
promovem esse fendmeno, justamente por ndo haver a preocupacao do poder publico em efeti-
vamente protegé-lo disso.

De acordo com os trabalhos realizados pelo escritério de arquitetura do dinamarqués Jan
Gehl (comprometido em criar cidades mais humanas, seja em suas relagdes ou em suas escalas)
para evitar esse processo além da participacao popular no processo deve haver um controle rigi-
do através do cadastramento de familias e comércios locais, medidas que buscam a sua perma-
néncia. Como exemplo, no projeto realizado por Lina Bo Bardi, Marcelo Ferraz e Marcelo Suzuki
para a revitalizacdo do Pelourinho, em Salvador, a equipe preocupou-se em realizar esse cadastra-
mento justamente para evitar esse fendbmeno.

WHITES LIVE IN CITIES, | MINORITIES MOVE WHITES FLEE CITIES 19
T SUBURBS,

THE CREWNING GLORY
OF CIVILIZATION,

fontes:
Imagem 13.charlesviewcommunity.org
Imagem 14.depoisdachuvauff.blogspot.com
Imagem 15.newyorktimes.com WHITES MOVE INTO MINORITIES MOVE INTD WHITES MOVE BACK
magem 1é.correardconsultoriaimobiliaria.blogspot.com SECOND-RING SUBURBS, FIRST- RING SUBURES, INTO CITIES.
Imagem 1/. newafricanmagazine.com r.mps ARE
magem 18. blogovin.com
Imagem 19 wonkword.wordpress.com
Imagem 20. 1001 pichacoes.tumblr.com
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0 exemplo de

SALVADOR

No final dos anos 1980, a arquiteta Lina Bo Bardi foi convidada pelo entao prefeito de Sal-
vador Méario Kertész, para a elaboracdo de um Plano de Revitalizacdo para o centro histérico da

cidade.

"Portanto, de cara, tinhamos que descartar o termo "revitalizacdo’, uma vez que vida ali ndo faltava.
E “‘com que forga’, continuava Lina: ‘prostituicdo, bebida, drogas e crime, quer coisa mais viva?"”
Ferraz, 2008

Lina, juntamente com Marcelo Ferraz e Marcelo Suzuki elaboraram um plano regulador
onde a preocupacgdo com as questdes sociais e a sutileza das intervencgdes era latente.

"Ela sempre atuou para respeitar a alma popular e dar condi¢ées para que as pessoas ali moras-
sem. As obras estdo situadas em varios pontos do centro justamente por esse cuidado com os
varios locais que precisam dessa intervengéo cuidadosa. Era um outro urbanismo, preocupado
com o social. Tem uma expressividade muito grande por agregar toda a carga historica do lugar e

da Lina”

Zollinger

O projeto foi estruturado em experimentagdes piloto, que tinham por objetivo agregar
uma nova dindmica aos espacos abandonados ou degradados e buscavam a restruturacao rapida
dos mesmos. Foram desenhadas propostas para: Casa do Benin, a Casa do Olodum, a Ladeira da
Misericordia, o Solar do Unhéo, o Teatro Gregdrio de Matos e o Belvedere da Sé. A pontualidade
das intervencdes ao longo da érea, é reflexo de uma andlise apurada de suas necessidades de
acordo de as questdes historicas, espaciais e sociais especificas do lugar.
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Imagem 21. Planta de Intervencoes propostas no centro histd-  Imagem 23. Desenhos da proposta de intervencédo na Casa
rico de Salvador, por Lina Bo Bardi, Marcelo Suzuki e Marcelo  Benin.

Ferras. fonte: Henrique Luz em linabobarditogether.com fonte: Henrique Luz em linabobarditogether.com

Imagem 22. Lina Bo Bardi no Solar do Unhao em Salvador. Imagem 24. Uma das poucas intervencoes realizadas, a La-

fonte: g1.globo.com.br deira da Misericordia. fonte: docomomo.org

Fm relacdo a populacéo residente - marginalizada pela sociedade - o projeto contou com
o cadastramento de todas as familias (para controle da gentrificacdo pela especulacdo imobi-
lidria). A idéia era manter a maior quantidade possivel dessas familias habitando no lugar. Com
o cadastramento, o projeto previa que, ao serem restauradas as casas em situacdo de ruina na
época, iria-se transformando-as em habitacoes plurifamiliares que seriam atendidas a partir do
critério sécio-econdmico e por assim consequentemente, como um "efeito domind” Sendo que,
no térreo dos casarios, deveria existir um comércio ou servico a ser tocado por um dos residentes.

De toda a proposta, apenas algumas intervencdes foram executadas (como o da Ladeira
da Misericordia) e o restante do projeto foi engavetado. Sendo, no inicio dos anos 90, anunciada
a execucao de outro plano de recuperacdo para area. Este sequndo projeto pautado no incentivo
ao turismo, como tentativa exasperada de melhoria na questao da degradacao fisica e alavanque
econdmico. A consequéncia foi justamente a gentrificacdo e espetacularizacdo do centro histori-
co de Salvador, hoje um grande cenério “para turista ver”
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CONCEITOS ‘DIRETRIZES - METODO



conceifos

CIDADE CONTEMPORANEA

A cidade ja foi caracterizada principalmente por ser o espaco de troca e vivéncia de expe-

riéncias. Tedricos contemporaneos, dentre eles historiadores, filosofos e antropdlogos buscam
entender as mudancas fisicas do espaco urbano na contemporaneidade decorrente dessa trans-
formacdo do modo de viver da sociedade. Dentre eles, os conceitos que mais embasaram o
desenvolvimento da proposta foram: a diferenca entre urbis e cidade; os ndo-lugares e semi-lu-
gares, os terrain vagues (esses trés primeiros na verdade se fundem e se complementam); e a

estética do vazio.

URBIS x CIDADE - conceito o qual faz distincéo
entre o espaco urbano das relagcdes , das trocas
latentes e experiéncias coletivas, e 0 espaco ur-
bano marcado pela forma acelerada do viver.

NAO-LUGARES: O antropdlogo Marc Augeé,
em seu livio Nao-lugares: uma introducéo a
supermodernidade reflete sobre espacos urba-
nos marcados pela auséncia. Auséncia de his-
toria, de identidade. Espacos esses nomeados
de ndo-lugares e proliferados pelas cidades a
partir do processo de globalizacdo e homo-
geneizacdo dos espacos. Sdo lugares com os
quais ndo se mantém, ou produz, cotidiana-
mente relagdes, lugares vazios em sentimento
e em uso, por mais que sejam altamente den-
sos de pessoas.
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TERRAIN-VAGUE: Ignasi de Sola-Morales, his-
toriador da arquitetura catalao, foi o tedrico que
conceituou o termo francés terrain vague. Se-
gundo ele, sdo eles também espacos estéreis,
mas principalmente pelo seu caradter de desu-
so. Espacos colocados a margem do interesse
econdmico da cidade, dreas que perderam sua
funcédo e tornaram-se obsoletas, transforman-
do-se facilmente em guetos de degradacao
social, urbana e ambiental.

ESTETICA DO VAZIO: Teoria também desen-
volvida por de Sola-Morales como critica a
atuacdo funcionalista do urbanista na cidade
contemporanea. Defende a necessidade de
uma estética do vazio ao criticar a "necessidade
de encher o vazio de icones”, descrevendo isso

"Trata-se de espacos subutilizados com mais significado passado do que presente,
pecas do interior de uma cidade que ainda se encontram fora da I6gica utilitarista
organizacional. Constituem um modo diverso de caracterizar a arquitetura por meio da

auséncia, da subut///zag\éo, do abandono”
SOLA-MORALES, 2002

Imagem 25:nao-lugares: espacos estéreis Imagem 26: terrain vagues - areas rema- Imagem 27: centro da cidade de Sao Pau-
independente da intensidade da presen- nescentes do sistema vidrio urbano. Foto lo atualmente. Predominado pelo caréater
ca humana de Floriandpolis, na cabeceira entrada da comercial, o espago perde a capacidade

fonte: agenciabrasil.ebc.com.br ponte Colombo Sales, um espago sem de se relacionar com o transeunte, que s

nenhuma forma de interacdo devido a sua passa por ele

localizagdo e acessibilidade comprometi- fonte: smdu .prefeitura.sp.gov.br

da.

fonte: lugaresesquecidos.com.br

como a “colonizacdo do espaco pela arquitetura”. Para ele, os terrain vague sdo os espacgos de
resisténcia da cidade contemporanea, espacos que representam a forma da auséncia na mesma.
A partir dessa teoria de Sola-Morales faz uma apologia ao vazio na cidade contemporanea. Jus-
tamente por esses espacos possibilitarem formas de apropriacdo diversas, por culturas urbanas
diversas, fazendo da cidade um espaco mais democrético. Essas apropriacdes eventuais e diver-
sificadas tem o potencial de transformar o terrain vague, entdo um nao-lugar, em um meio-lugar
(Auge).
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DIRETRIZES te

De acordo com os estudos e conceitos aborda-
dos anteriormente foram definidas as seqguintes
diretrizes tedricas para elaboragdo da proposta.
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Imagem 28: intervencao urbana nos patios internos das
quadras no centro histérico de Montpellier para o Festival
Des Architectures Vives de 2012. Obra 'Cite surprise, Cite
surprenante’, por Trio-oh! Ateliers

fonte: designboom.com

1

A potencialidade do vazio na cidade contem-
poranea

A sua capacidade de se transformar de um
nao-lugar para um meio-lugar (Auge)

Julie BIRON
HotelMirmen

Imagem 29 mapa do Festival Des Architectures Vives de
2012 em Montpellier. O festival é realizado anualmente
nas cidades francesas de Montpellier e La Grande Mot-
te. A partir de instalagbes efémeras ao longo do tecido
urbano o evento incentiva o caminhar e o (re)descobrir a

cidade. fonte: designboom.com

2

O caminhar como forma de se relacionar com
o espaco

O caminhar como instrumento de experimen-
tacoes e investigagdes urbanas, como modo
de dar corpo as ambiéncias urbanas.

‘(...) o que se quer ¢é indicar o caminhar como
um instrumento estético capaz de descrever e
modificar os espacos metropolitanos que mui-
tas vezes apresentam uma natureza que ainda
deve ser compreendida e preenchida de signi-
ficados, antes que projetada e preenchida de
coisas.”

Francesco Careri

e = : e :

Imagem 30: intervencao urbana realizada pelo escritorio
Gehl Architects no Distrito da Universidade de Philadel-
phia, Estados Unidos, nomeada de "The Porch’ (A varan-
da). Nas proximidades de uma grande estacao de trem,
a intervencao mudou complemente o, espaco urbano
incentivando a permanéncia das pessoas, a apropriacao
popular e a realizacdo de eventos. Sendo hoje nomeado
como um dos "espacos publicos mais vibrantes de Phila-
delphia”

fonte: www.artplaceamerica.org

3

Vivibilidade Urbana. retorno do animo a cida-
de

Um espaco que permite o estar, 0 encontro ur-
bano; um espaco com vida propria; dinamico;,
feito para as pessoas; democratico, acessivel.
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METODO

Para a realizacdo da leitura urbana, espacial e social da érea foi utilizado como re-
feréncia os planos realizados pelo escritorio Gehl Architects (referéncia em projetos urba-
nos contemporaneos para cidades que buscam incentivar a vivibilidade urbana e a escala
humana na cidade, visando agregar qualidade de vida ao local).

Recentemente, 0 mesmo escritério foi responsavel pela elaboracdo de planos pi-

lotos para o novo Plano Diretor Estratégico da Cidade de Sao Paulo, lancado em julho de
2014.

Além do planejamento da cidade de S&o Paulo, o escritério guiou o plano de di-
versas cidades pelo mundo, muitas deles internacionalmente conhecidas como cidades
de boa qualidade de vida urbana, como Melbourne e Copenhagen, e outras grandes
cidades que estéo investindo em qualidade de vida urbana, como Istambul.
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Imagem 31: ilustragao do projeto piloto realizado pelo escritorio Gehl Architects do Largo S&o Francisco em S&o Paulo. A busca
para tornar esse espaco mais humano, e garantir sequranca e conforto aqueles que o utilizam
fonte: gehlarchitects.com

Imagem 32: antes de depois da intervencao do Gehl Architects na Avenida Broadway, Nova York
fonte: gehlarchitects.com
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O LOCAL

Este trabalho tem como lugar de intervencdo o centro histérico de Floriandpolis, mais
precisamente o recorte do setor leste, regiao conhecida como bairro da antifaPedreira. Uma das
primeiras regides da entao llha Nossa Senhora do Desterro a ser urbanizada. Um bairro marcado
pelo "esquecimento” no que tange a investimentos publicos, tanto para a preservacao de sua
paisagem urbana histdrica, como para melhorias de infra-estrutura e de seu espaco publico.

Imagem 33: vista aérea do centro de Florianopolis antes do aterro, data desconhecida.
fonte: arquivo pessoal de Adolfo Nicolich da Silva

TR,

%\

BREVE HISTORICO

Imagem 34: obra de canalizacdo do Rio da Bulha, 1921, Imagem 35:1904: vista da entdo Rua Augusta e seus casa-
época marcada na llha de Floriandpolis pelas reformas rios historicos (hoje calcaddo da Jodo Pinto). Em primeiro

plano o edificio do entao Tesouro do Estado
fonte: arquivo pessoal de Adolfo Nicolich da Silva

sanitaristas e obras de modernizacao.
fonte: arquivo pessoal de Adolfo Nicolich da Silva

A povoacao da llha de Santa Catarina por imigrantes europeus - principalmente Agorianos
- se deu desde meados do século XVI, e foi impulsionada principalmente pela sua localizagdo e
geografia estratégicas. Aformacéo de baias e enseadas era favoravel a navegacao. O nicleo em s
no povoado, comega a ser erguido em 1678, por iniciativa do bandeirante paulista Francisco Dias
Velho, as margens do mar na peninsula central da llha. Em 1726, o povoado foi elevado a Vila e
com isso foram erguidos os dois “simbolos da soberania e da organizagdo politico-administrativa
portuguesa” (PIAZZA, Walter ), o pelourinho e a Camara Municipal. Em 1730 o "pequeno nicleo
populacional foi reconhecido como capaz de alguma organizacao” (VEIGA, 1990).

Com construgao da Igreja Matriz em 1749, o nucleo urbano comecou a se desenvolver
nessa regiao e nas proximidades da orla, onde o relevo € menos acidentado. As construgdes eram
alinhadas as ruas estreitas que, partiam do largo da Igreja em direcédo as fontes d'agua. Estando
uma delas na regido da Pedreira, "na rua Saldanha Marinho, na altura do antigo Instituto Estadual
de Educacao” (VEIGA, 1990). Outros fatores que influenciaram a sua consolidacao e desenvol-
vimento como nucleo urbano central eram a proximidade com o forte, com o quartel e com o
hospital.

Possuia tipologias edificaveis simples, a regiao "manteve-se por algum tempo ocupada por
"moradinhas” e cortigos, que so desapareceram com as medidas de saneamento urbano adota-
das no final do século XIX" (VEIGA, 1990). A tipologia de casarios desapareceu, e a maioria das
ruas adquiriu uma tipologia de sobrados com térreo comercial e habitagdo no andar superior.

Desde essa época € marcado como um ambiente urbano com auséncia de areas verdes
e vegetacao, caracteristica que traz até hoje. Outra memoria urbana que ainda perpetua é sua
malha viaria, que ainda mantém seu tracado urbano original, bem como o calcamento em pedra,
hoje tombado pelo Municipio.

A estagnacio da regido se deu por diferentes fatores que foram responséveis por mitRiar
sua dindmica e vida urbanas. Ela perde forca com o maior desenvolvimento do setor oeste, a par-



tir da criacdo do Porto do Desterro (na altura do prédio da Alfandega) e posteriormente com a
construcao da Ponte Hercilio Luz (que acabou impulsionando o desenvolvimento da cidade para
as suas proximidades). Outros fatores mais recentes que influenciaram foi o transferimento do
antigo terminal urbano para o atual TICEN e o fechamento do cinema de rua da Jodo Pinto.

Em seu livio Nossa Senhora do Desterro, Cabral diz que essa area da cidade sempre foi
vista como uma area dos excluidos socialmente, "A Pedreira, [ ... ] foi, (sem desconsiderar a Figuei-
ra nem a Toca) o bairro mais sujo que jamais existiu em Nossa Senhora do Desterro. [.. ] Corticos
baratos e sem conforto. Lavadeiras. Marinheiros. Soldados. Mendigos. Mulheres de ma vida. Gen-
te de ma fé. Toda uma favela a marginar um rio imundo.” (CABRAL, 1979).

Essa situacao, de certa forma, permanece até hoje seja pela sua degradacao fisica, econd-
mica ou pela presenca de conflitos sociais. Fisica no que diz respeito a degradacdo e/ou aban-
dono de seu patriménio urbano e construido (histdrico ou ndo); econdmica devido a falta de
investimentos e incentivo fiscal; e conflitos sociais pela intensa presenca de pessoas em situacao
de rua, o que gera tensdes com outros moradores e também comerciantes.

Por outro lado, € um bairro com muitas especificidades urbanas que o tornam Unico na
cidade, como usos diversificados - preservaram-se alguma areas residenciais no bairro e também
usos educacionais, hoje em dia basicamente de ensino privado, ja que a escola publica estadual
Antonieta de Barros, que atendia 252 alunos das comunidades proximas, foi fechada em 2008, e
o prédio que ja abrigou a Escola Normal Catarinense e a Faculdade de Educacdo e Ciéncias Hu-
manas da UDESC (FAED), acabou por se transformar em Museu da Escola Catarinense (MEC) em
2009; a presenca de comércios e servicos populares (muitas vezes de propriedade dos proprios
halpgantes do bairro); suas formas de apropriagdo particulares; seu valor cultural e histérico; e a
poroximidade as infraestruturas urbanas.

[ cultural
[ institucional

habitacao multifamiliar
[ infraestrutura urbana

misto - térreo com comeércio ou servico

[ edificios abandonados
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B P1 Imével a ser totalmente conservado, ou restaurado, tanto interna como externamente pelo

excepcional valor Histérico, Arquitetdnico, Artistico ou Cultural de toda a unidade. AT U A |_ M E N T E .

. P2 Imdvel participe de conjunto arquitetdnico, devendo seu exterior ser totalmente conservado
ou restaurado, mas podendo haver remanejamento interno, desde que sua volumetria e acaba-
mento externos ndo sejam afetados.

Ao mesmo tempo que € uma area muito rica
e diversificada, possui tantos outros desafios,

vias com pavimentacdo tombada COmo. . . - o
* descaso com a integridade fisica do patrimo-

P3 Imdvel adjacente a edificacdo ou a conjunto arquitetonico de interesse historico

obs - em 2014 o Novo Plano Diretor de Floriandpolis foi aprovado, e nele consta todo o setor Leste inserido dentro da nio construido; . )
APC -1 (Areas de Interesse Histérico-Cultural) Central. Até a presente data, nenhuma nova lista de edificacdes tombadas * forte presenca de pessoas em situacao de
como P1ou P2 foi divulgada, estando ainda vigente a lista do decreto de 1986. rua;

*inseguranca;
* auséncia de espacos publicos de parada;
* poluicdo visual e intensa sobreposicao de sig-

nos;
* presenca dos carros em vias com dimensoes
/ que nao suportam trafego intenso;
* passeios em péssimas condicoes;
* pavimentacao histérica desnivelada, prejudi-
. cando a mobilidade:

* perda de uma identificacdo cultural a partir da
relacdo que a area tinha com o mar antes da
execucao do aterro;

* edificios abandonados e lotes ociosos;

* pressao imobiliaria;

' * estagnacao econdmica, fisica e social.

/ Devido a situacao atual a Prefeitura Mu-
nicipal de Floriandpolis, desde 2013, vem in-

centivando eventos nessa area que fomente a
sua apropriacao pela populacdo. Como o Pro-
“ jeto Viva a Cidade,que transforma as ruas do
‘ /’ bairro em uma feira de artes, antiguidades e ar-
' tesanato a céu aberto e, concomitante a feira, a

/ realizacdo de shows e brechds nas ruas.
Em julho de 2015, paralelamente a essa
incentiva, a prefeitura municipal anunciou a par-
ceria publico-privada que visa seu o desenvolvi-

mento econdmico. A parceria foi assinada com
a empresa Sapiens, ja responsavel pelo nucleo
de desenvolvimento econdmico Sapiens Par-
@N Imagem 42 a 45:edificacoes historicas tombadas na regiao
42 Museu Victor Meirelles, a edificagdo mais antiga do bairro de 1810
- 0 43 Kibelandia. edificacdo de 1914 Além de patrim&nio material, abriga um bar

tradicional do centro de Florianopolis e intenso uso da rua nos horérios de fun-
cionamento.

44 conjunto de sobrados da Travessa Ratcliff

48 45.antiga sede do clube de Remo Martinelli
fonte: arquivo pessoal




qgue no norte da llha de Florianopolis. O projeto almejado para o centro histérico de Floriandpolis
é denominado Centro Sapiens, e tem como objetivo o desenvolvimento econdmico da regiao a
partir do incentivo a indUstria criativa e ao turismo, em nota oficial foi dito:

"Anunciado em julho pelo prefeito Cesar Souza Junior, durante a apresentacao do programa 'Flo-
rianopolis Enfrentando a Crise’, o projeto Centro Sapiens sera lancado na proxima segunda-feira
(14), as 14 horas, no Museu da Escola Catarinense. A iniciativa da Prefeitura busca a revitalizacao
da parte leste do Centro Historico de Floriandpolis, por meio de conceitos que irdo motivar a
instalacdo de start-ups de jovens empreendedores no espaco. (...) ‘Serd um bairro inovador, que
buscaré atrair empreendimentos criativos de design, turismo, gastronomia, artes, moda e tecno-

49 - vista da rua Saldanha Marinho, térreo murado na es-
46 - imoveis em péssimo estado de conservacao e vazios querda prejudica a vivibilidade urbana

47 - imdvel tombado sem uso 50 - transito de veiculos em via estreita e tombada

48 - vista do calcadao da Jodo Ponto, na esquina a sede da 51 - estacionamentos de carros e sobreposicéo de signos
Instituicao Arco-lris prejudicam a percepcao da paisagem urbana

fonte: arquivo pessoal

“‘Se olharmos para as tendéncias dominantes do design urbano em muitas
cidades portuguesas verificamos que o espaco citadino esta a ser trabalhado
para favorecer as préticas turisticas e de lazer: ruas pedonais, ciclovias, frentes

de agua com esplanadas (modelo Expo’98), teleféricos, e muitas outras
configuracées espaciais do mesmo género.”
Peixoto, 2003

logia', informou”

O projeto prevé a recuperacao dos predios histdricos e abandonados para que recebam
as novas start ups, espacgos de coworking, implementacdo do Museu da Cidade, incentivo a gas-
tronomia voltada ao turismo, a continuacao de eventos de apropriacéo da area, isencao de IPTU
para novas empresas que se instalarem na regido, buscando transformar "o centro histérico em
um polo de inovagao voltado ao turismo, gastronomia, arte, design e tecnologia” - IPUF,

cenkro

" saplens

Um bairro de Ino

voltado ao turismo,
gastronomia, artes,
design e tecnologig'

-

2. Plano urbanistico 4. Estratégia e
e vidrio macro do plano de turismo do

5. Estratégiaeplano | )
de C&T&l do Centro o ' =, deDesign.
Sapiens. -

H

EERLLS N S e——— -

- > T2
| 9. Poloc: 10. Renovagiodo | 11 implantaggodo  12. Valorizagso do

UNESCO ~ Museu Vitor Meireles Espaco do Miramar

ESC Museu l'
3 . ™ T ,l‘ y ] | Wr" L L= gn. L Y=

13. incubadorade 14 Projeto IPTU 15. Estudo do 16. Estudo do Mix
Econdmia Criativano  Zero para Startups. potencial Imobilidrio Comercial da regido.
Centro Sapiens. da regido.

Imagens 52 e 53:propaganda do projeto Centro Sapiens da Prefeitura Municipal
fonte.pmf.sc.gov.br

Foi a partir dessa divulgacao e das diretrizes de implementacdo que a minha proposta ad-
quire a forma final. Por se tratar de um projeto pautado no desenvolvimento econdmico e turistico
da regido, e por ndo ter incorporado a ele medidas de desenvolvimento social, nem incentivos
a manutencado do comércio local, surge aos olhos o “potencial” do projeto em espetacularizar
O bairro (assim como aconteceu com o recém restaurado Mercado Plblico de Florianépolis) e
promover a gentrificacdo da drea em diferentes graus ao longo dos anos. Essas consequéncias
modificariam as caracteristicas sociais e tipoldgicas que o bairro possui e que sdo tdo importantes
de serem mantidas quanto suas caracteristicas historicas e fisicas.

"Os “centros histéricos” reabilitados estdo, em maior ou menor grau, a
converter-se em palcos de sociabilidades espectacularizadas e de encenagéo da
vida quotidiana, constituindo-se como uma espécie de nova realidade alegorica

das cidades.”
Peixoto, 2003



OBJETIVOS

GERAL ESPECIFICOS

1. recuperacao do animo urbano;

® propor convites a apropriacao urbana do centro historico como maneira de incentivar a vivibili-
dade urbana e readquirir um animo na area;

2. preservar e incentivar as DIVERSIDADES no bairro;

e morfologicas, tipoldgicas, histdricas e de usos;

3. recuperacao fisica e psiquica do lugar;

® requalificacdo visual de suas paisagens urbanas;

evidenciar memoarias urbanas (presentes e ausentes no inconsciente urbano);

valorizar as suas formas de apropriacdo atuais.

Reinserir o centro historico como um espaco ativo na cidade contemporanea. Para que ele ndo
se torne um espacgo congelado, musealizado, um cenério urbano.

52 53
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Para promover essa vivibilidade urbana sao
oro  postos espacos publicos de parada na
regiao e melhoria da relacdo entre edificacoes
e a rua, favorecendo a escala humana e incenti-
vando a permanéncia urbana.

Estimular a presenca de "residentes ati-
vos', capazes de desenvolver um sentimento
de comunidade uns com os outros e com a
cidade, exercendo assim sua cidadania. Propor
usos e desenhos urbanos que nao excluam as
populagcdes marginalizadas.

Junto a essas premissas, por se tratar de
um centro historico, & necessaria a preservacao
de suas narracoes; propiciar a visibilidade de
seus patrimonios (materiais e imateriais) e de
suas paisagens urbanas; e cuidar da sobreposi-
cao dos signos em seu contexto (como artigos
publicitarios, elementos de infra-estrutura, mo-
bilidrios urbanos, entre outros) que acabam por
obstruir suas paisagens.

As intervencoes foram pensadas com
olhar as apropriacdes urbanas que ja aconte-
cem no local, aos seus atores (a fim de manter e
incentivar suas atividades cotidianas e também
usos informais consolidados do espaco), aos
seu vazios e espacos neglicenciados. S&o essas
caracteristicas que garantem sua identidade e
espontaneidade. Buscando maneiras convidar
O transeunte a estar nesse espaco urbano, a di-
recionar o seu olhar para o patriménio histori-
co edificado. Induzindo ao andar pela cidade,
como forma de se relacionar com ela.

O projeto foi desenvolvido em duas
frentes: um Plano Regulador para o setor leste,
e intervengdes urbanas pontuais.

O Plano de Medidas Regularas Urbanas
aparece como forma de direcionar o pla-
nejamento e gestao da area de forma con-
dizente as suas caracteristicas historicas e
socio-espaciais (e ndo pautado em seu
desenvolvimento econébmico e incentivo
ao turismo na regido). As medidas pro-
pOstas sao necessarias para a permanén-
cia de suas especificidades e dinamismo.

PLANO REGULADOR

¢ incentivar a diversidade de usos

como: novas areas de habitacao (em lotes

e garantir a qualidade visual das paisagens
urbanas

® incentivar a vivibilidade e a caminhabilida-
de urbana

® ressaltar o patrimonio histérico construido;

As intervencoes surgem como convites
a apropriacdes de seu espaco publico,
como forma de agregar uma nova dina-
mica a eles. Por se tratar de um sitio histo-
rico & primordial que sigam uma lingua-
gem nao invasiva nas paisagens urbanas.

INTERVENCOES URBANAS

* melhorar a relacdo entre as edificacdes e a
rua/pedestre;

® promover o vazio urbano como areas de pa-
rada e resisténcia a “arquitetura de coloniza-
cdo” (Sola-Morales) e incentivo a apropriacédo
urbana

® ressaltar memoarias “urbano-culturais” perdi-
das;

* ressaltar as apropriacdes urbanas e seus
atores ja existentes;
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SISTEMA VIARIO

sem escala

PRACAXV. utN//<
A )

/&\

TERMINAL CIDARE
FLORIANOPOLIS:

tipologias das vias

atualmente

'vias de pedestres

vias tradicionais

60

afual /

As modificacbes propostas no sistema
vidrio no bairro tem dois objetivos: promover
a caminhabilidade no bairro e melhorar a qua-
idade visual de suas paisagens urbanas. Para
isso propde-se controlar a velocidade e trafego
de veiculos; e extinguir os estacionamentos ao
longo das vias dentro do perimetro do centro
historico. A retirada dessas faixas de estaciona-
mento possibilita o alargamento dos passeios

e a localizacdo de novos mobiliarios urbanos.

PERFIS DE VIAS

Y VIAS TOMBADAS
5 Permanecem com o mesmo perfil vidrio (pas-
/ seios e via em desnivel) como forma de eviden-

ciar a memoria de sua malha viaria.

VIAS NAO-TOMBADAS

Nessas vias, como forma de evidenciar a inter-
vencado contemporanea passeios e via ficam
em um mesmo nivel e também ganham mo-
bilidrios urbanos que possibilitam o estar das
pessoas ao longo de seu percurso.

vias compartilhadas

As vias do perimetro estdo propostas como vias
compartilhadas. Isso porque acredita-se ser a ti-
pologia de via mais favoravel para um centro
historico. A inibicao total do trafego veicular
poderia intensificar o esvaziamento da area. A
partir do controle da velocidade, fixado o ma-
ximo em 30km/h, é incentivado o uso da via
como alargamento dos passeios e por meios
de transporte alternativos.

L CALGADAO JOAO PNTO,
N G

/
4 y
CALGADAO ANTONIO LUZ

modificacdes propostas

insercdao de balizas para controle do acesso veicular no calcaddo jodo pinto
para restringir 0 acesso a carga e descarga

via COMPARTILHADA com velocidade maxima permitida de 30km/h

proibicao do estacionamento ao longo das vias

. novas vias propostas para: acesso de veiculos ao centro e acesso de
Onibus nos terminais

@ estacionamentos subterraneos

terminais de dnibus urbanos (BRT e circulares)
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tipos de intervengdo no patrimoénio construido

. tipo A modificacdo de USO do edificio
objetivo: usos que promovam a dinamica do bairro /
melhorar questdes sociais no bairro cultural
modificagdes fisicas educacao

em caso de edificacdes P1ou P2: Preservacédo e Restauro B
em caso de edificacdes P3: modificacdes nas aberturas do térreo E] albergue pessoas em situacao de rua
para incentivar a relagdo com a rua e pedestres

tipo B modificacdo de USO e MORFOLOGIA do térreo
objetivo: incentivar comércios / servicos e outros usos
que incitem a ocupacdo da rua
modificagdes fisicas
em caso de edificagdes P3: modificacdes nas aberturas do térreo

para incentivar a relacdo com a rua e pedestres
possibilita modificacdes internas

tipo C proposta de novos USOS as edificacdes em situacdo habitacao estudantil
de abandono

objetivo: incentivar uso comunitario e habitacdo comunitario
modificacdes fisicas
em caso de edificacdes P3: modificacdes nas aberturas do térreo
para incentivar a relacdo com a rua e pedestres
possibilita modificacdes internas

tipos de interven¢do nos vazios urbanos/lotes sub-utilizados

tipo E afirmacdo do vazio existente como respiro do bairro

modificacoes fisicas h =
abitacao de interesse social
térreo com espacos publicos de parada «

permitir construir edificagdo com: afastamento que garanta uma
mini-praca publica no térreo / gabarito condizente com o entorno
/ com boa relacdo com a rua (aberturas) / e de uso misto

[ | tipo F afirmagdo do vazio existente como respiro do bairro

modificacoes fisicas

TERMINAL CIDADE FLORIANOPOLIS

O terminal Cidade Floriandpolis, inaugurado em 1988 foi
construido sobre o aterro da bafa Sul. Obra essa responsavel pela
perda do contato entre o centro da cidade e o mar. Atualmente uti-
lizado por linhas executivas e intermunicipais, o terminal estd mais
para um grande estacionamento de 6nibus, realidade que prejudi-
ca a paisagem urbana do bairro. Por ser uma imensa area cheia de
veiculos, ndo permitindo a sua apropriacéo, € um grande nao-lugar,
espaco de trafego que ndo permite o relacionar-se com o espaco.
Por outro lado, a sua presenca garante um fluxo de pessoas na area
que pode valorizar o bairro. A Prefeitura Municipal de Florianépolis

anunciou recentemente o novo plano de Mobilidade Urbana, e nes-
te, o terminal é parada da linha

de BRT 3 ser instalada equipamentos de infraestrutura

o o urbana
diretrizes para o terminal:
Manter a sua funcao de terminal o|e

panheiro publico

=3 0e®

urbano, porém com uma tipolo-
gia diferente, onde, a &rea des-
tinada para os Onibus terminal éi
restringida a uma via de acesso e
uma faixa para embarque e de-
sembarque, devendo o restante
da area embaixo da cobertura
ser transformada em um espaco
publico que garanta qualidade
urbana e visual a regido, que per-
mita o estar e a relacdo das pes-
soas com esse novo lugar.

banho publico
estacdo e bicicletario
bicicletario - mobiliario urbano

terminal de 6nibus

zonas de parada

totens informativos 63




A proposta de iluminacéo urbana foi desenvolvida a partir de critérios estéticos e funcionais.
* evidenciar o patrimonio urbano e o arquitetonico;

* valorizar cenas urbanas,

* proporcionar formas diferentes de perceber o espaco (dia x noite);

* recuperar a area urbanisticamente degradada;

* favorecimento dos pedestres;

* seguranca;

* liberar o fluxo das calcadas das vias tombadas;

A proposta de iluminacdo conta com rede de distribuicao subterranea (RDS) e duas tipolo-
gias de suportes. Essas tipologias foram escolhidas de acordo com o caréater patrimonial de cada
uma das vias (isso devido ao perfil mais estreito que as vias tombadas possuem).

Para a definicdo de espacamentos e posicionamentos dos suportes foi utilizado como
base o Manual de lluminacao Publica elaborado pela CEMIG (Companhia Energiética de Minas
Gerais) em 2012 O manual conta com capitulos especificos sobre projetos especiais que usam
RDS e também de iluminacdo de centros histdricos e valorizagcao de patrimdnio.

esquema iluminagdo urbana de acordo com a vi
r U Ul 2 T VIAS TOMBADAS

semescala , . . L L .
S\\\ 7 o 7 lluminacao mais intima e cenograﬁca, para I1sso

sdo utilizadas lamparinas fixas nas fachadas e
temperatura de cor baixa (até 3000K).
especificacoes

* lamparinas fixas nas fachadas com h= 3,5m

* espacamento de aproximadamente 15m

* posicionamento bi-lateral

, VIAS NAOTOMBADAS
Por serem vias mais largas e querer diferenciar
0 ambiente urbano noturno daquele das vias
tombadas séo utilizados postes de altura bai-
xa e temperatura de cor média (entre 3000K e
4000K)

especificacoes

* postes com h= 5m

* espacamento de aproximadamente 20m

* posicionamento unilateral ao longo da via




TIPOS DE PISO

Para os tipos de piso, foi pensando prin-

cipalmente na acessibilidade e como valoriza-
cao do patrimonio histérico edificado.
Neste segundo caso, utiliza-se principalmente
a variagdo cromatica, entre a pavimentagdo em
pedra das ruas tombadas, o piso proposto para
0s passeios, e 0 piso proposto de frente asedifi-
cacoes de interesse historico.

pavimentacdo tombada em pedra

placa pré-fabricada de concreto retangular
em tom cinza claro

piso em pedra quadrado
em tom amarronzado

meio-fio pré-existente
piso em pedra portuguesa existente
piso intertravado

asfalto existente

66

MOBILIARIO URBANO

arquibancadas . e
9 A linguagem dos mobiliarios urbanos

foi pensada de modo a ndo chamar atencao
no contexto historico (geometria e materiais
simples); e de modo a permitir usos diversos,
por isso, nas intervengdes foram priorizados
L i : | —fl. arquibancadas, e tablados.

totem e bicicletdrio
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retirado a faixa de estacionamento ao longo das vias fiagdo subterranea de iluminacéo nivelamento dos passeios em relagédo a rua

novos mobilidrios urbanos nova pavimentacdo dos passeios novos postes de iluminacdo publica
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(2)

afualmente...

croqui da via Victor Meirelles com vista para a Praga XV de no-
vembro.

Remocéo das grades instaladas posteriormente sobre os pilare-
tes originais, para garantir uma visual urbana mais limpa.

RUA VICTOR MEIRELLES
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croqui de utilizacdo do terreno sub-utilizado (hoje € um esta-
cionamento) como uma area de parada na rua Victor Meirelles




INTERVENCOES

Idealizadas como ensaio urbanos para os seguintes temas:
do espac¢o neglicenciado a convites de apropria¢cdo

a.0 Largo Victor Meirelles;

b.O esperar e o olhar;

¢.0 vazio;

f.Animo ao abandono

as intervengoes urbanas como legitimadoras das apropriagcoes locais
d.O ludico urbano

o resgate de simbologias € memdrias no centro historico
e.Projecao de memdrias;
g/h.A arte e o patrimdnio



PREDIO DOS CORREIOS

KIBELANDIA

O recorte mais abrangente escolhido para intervir
compreende o trecho da Rua Victor Meirelles desde a es- g2
quina com a Praca XV de Novembro a rua Nunes Machado, [7;
trecho o qual ja é proibido o trafego de veiculos.
S&o propostos 3 pontos intervencoes ao longo desse ca- ()
minho, o primeiro no Largo Victor Meirelles; o sequndo e
terceiros no Largo Antonieta de Barros na esquina da Escola
Antonieta de Barros; e o terceiro no terreno ao lado da Ki-
belandia, hoje um estacionamento privado.

R

OS LARGOS DA P
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LARGO VICTOR MEIRELLES (a)

A proposta para 0 LARGO VICTOR MEIRELLES, é ba-
seada em possibilitar a apropriacdo desse espaco e modifi-
car a relacdo dos térreos das edificacdes com a rua e com o
transeunte. Atualmente esse trecho é utilizado apenas como
passagem, até mesmo nos sabados a tarde, quando a feira
de Artes e Antiguidades anima o bairro. Isso acontece por
0 espaco Nao possuir nenhum atrativo como mobiliarios e
areas de sombreamento.

Em relacéo ao patriménio arquitetdnico, esse trecho
conta com 3 edificacdes de interesse patrimonial. O Museu
Victor Meirelles, edificacdo mais antiga do bairro que foi
casa do artista (construida em 1810, um sobrado tipico da
arquitetura luso-brasileira, com térreo voltado para o comér-
cio e 0 pavimento superior a residéncia); o sobrado eclético
na esquina com a Rua dos llnéus, que data de 1910; e, do
outro lado da rua, o prédio dos correios, icone da arquitetu-
ra Art-Deco em Florianopolis.

A proposta é a de transformar esse Largo em uma
das portas do bairro, espaco que permita o estar urbano,
e a apreciacao de seu patriménio construido. Sao feitas al-
teracbes de uso nos térreos dos edificios entre os casarios
tombados, os quais deverao ter uso que possibilite 0 acesso
aberto a populagéo (comeércio e servicos) e as suas abertu-
ras deverao garantir permeabilidade visual entre o edificio e
a rua. Os mobiliarios sao distribuidos ao longo das calcadas,
para nao obstruir a visual em direcdo a Praga XV de Novem:-
bro nem as visuais para os edificios do entorno. Para criar
uma maior area de sombreamento no passeio, as marquises
ja existentes em 2 desses edificios sdo prolongadas e alarga-

das.

afualmente..

arquivo pessoal



O ESPERAR E O OLHAR (b)

arquivo pessoal

O casarao art-déco construido em 1927, recebeu o nome em homenagem a professora
e primeira parlamentar negra brasileira, Antonieta de Barros. Apds o fechamento da escola em
2008, o edificio foi totalmente abandonado, sendo hoje utilizado como
estacionamentos de motos.

O Plano Regulador Geral retorna as atividades de educacao infantil nessa edificacéo, aten-
dendo a demanda das comunidades vizinhas.

O proprio desenho do edificio, seus recuos e avancos, possibilitou o desenho da arquiban-
cada da escola. Na esquina das ruas Saldanha Marinho e Victor Meirelles. Um espaco de parada
para as criancas na saida e entrada do colégio, e um ponto estratégico para vista do Museu Victor
Meirelles e o seu mural com releitura de uma das obra mais conhecidas do artista, a Primeira Missa
no Brasil

afualmente...

ovazio (0)

arquivo pessoal

O estacionamento se transforma em espaco de parada, de exposicoes, de eventos, se
transforma em espaco da multiplicidade urbana, das infinitas possibilidades. A linguagem utili-
zada busca a intervencdo minima no vazio. O desenho de uma arquibancada continua por duas
das arestas do terreno idealiza a exaltacdo do vazio urbano por ele mesmo, um convite a diversas

formas de apropriacéo.
/79



atuamente.. \ | O LUDICO URBANO @

arquivo pessoal

Outro pedacinho do bairro no qual ja ndo
é permitida a passagem de veiculos é o trecho
da Rua Saldanha Marinho entre a Rua Tiradentes
e o calcadao da Jodo Pinto, onde estado concen-
tradas parte das salas de cursinho pré-vestibular
presentes no bairro. Esse uso especifico traz a
rua um grande numero de adolescentes e jo-
vens durante o ano letivo, principalmente nos
momentos de entrada e saida e de pausa en-
tre aulas, e pausa para almoco. Um uso intenso,
especifico, que produz uma atmosfera efémera
de apropriacdo desse espaco. Como forma de
salientar esse uso cotidiano e convidar os estu-
dantes a se apropriarem ainda mais desse espa-
co (faca chuva, faca sol) foi desenhado um mo-
bilidrio em diferentes niveis, podendo ser usado
como arquibancada, mesa de estudos, area de
leitura, drea de descanso ou até mesmo mesa
para refeicdes, e sobre ele uma cobertura colori-
da translicida, um jogo de cores e espelhos ao
longo do Largo dos Estudantes, como forma de
evocar o ludico no espago urbano.
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E incontestavel a importancia que os cinemas de rua tiveram no século XIX e XX como es-
pacos produtores de socialibilidades e de convivio urbano. Florianépolis teve seu momento ciné-
filo dureo a partir de 1900 (com a chegada da energia elétrica) até meados da década de 70/80. A
grande maioria dos cinemas estavam localizados aos arredores da Praca XV de Novembro, sendo
um deles, na Jodo Pinto, entdo Rua Augusta. Foi inaugurado em 1924 como Cinema Internacio-
nal e durou até a década de 80, ja com o nome de Cine Coral. O fechamento da sala de cinema
na drea coincide com a época de maior declinio social e degradacéo desse bairro. Atualmente a
edificacdo que abrigou a pequenina sala de cinema da antiga Pedreira, abriga a loja de utilidade
Milium e possui suas fachadas frontal (para a rua Jodo Pinto) e de fundos (para a rua Antonio Luz)
totalmente descaracterizadas. A intencdo da intervencéo nesse ponto do bairro € retomar a me-
moria, a simbologia representada pelo cinema de rua por quase um século no centro historico
de Floriandpolis. Para isso, interfere-se na fachada do edificio adjacente do antigo cinema (que
também abriga a loja Milium), criando grandes aberturas envidragadas no térreo voltadas para o
calcadéo. A edificacdo em si passa por uma restruturacado de uso, abrigando um equipamento
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cultural. O mobilidrio urbano em diferentes niveis busca aludir
a presenca do cinema nessa lugar. A idéia é mais aludir ao
alvoroco que o cinema gerava na frente da sua edificacao no
pré e pos projecao do que ao uso da edificacdo em si como
um cinema de rua. A retomada da memaria urbana ocorre
assim no campo simbolico. A partir da morfologia resultante
dessas duas edificacdes cria-se também uma cobertura téxtil
em cima dessa "mini-platéia’, como forma de evidenciar ou-
tro signo de intensa repeti¢cao ao longo do calgadao da Joao
Pinto, suas marquises.

afualmente...

arquivo pessoal
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afualmente..

arquivo pessoal

Arua Tiradentes, principal ligacdo direta entre a Ave-
nida Hercilio Luz e a Praga XV de Novembro é conhecida por
seus grupos de casarios tombados e pela bohemia da Tra-
vessa Ratcliff. Praticamente de frente a travessa encontra-se
um prédio que nos faz refletir. Uma estrutura visivelmente
recente, de / pavimentos, totalmente abandonada e fecha-
da por tapumes, bem ali, no coracdo do centro de Floriano-
polis. A Unica estrutra visivel hoje da rua é uma escadaria de
acesso ao possivel hall de entrada. O edificio abrigou até
recentemente um hotel A proposta em torna-lo moradia
para estudantes se justifica pela tipologia da edificacéo e
por acreditar que a morada de jovens no centro histérico
pode garantir um animo diferente, incentivando também
O seu uso noturno. Reinsere-se a escadaria no contexto ur-
bano como éarea de apropriacdo publica, nela sdo dispos-
tos modulos metélicos coloridos, mobiliarios que podem
ser mesa, apoio ou bancos. Um convite mais explicito que
aquele é um espaco para uso de todos.
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De fortificagcdo para proteger a llha de Santa Catarina de possiveis invasoes, a hospe-
daria de quarentena militar; de Capitania dos Portos, a sede da Fundacéo Franklin Cascaes e
hoje, novamente area militar. De sobrado com caracteristicas arquiteténicas luso-brasileiras,
a casario eclético, a casario art-déco. Ja esteve diversas vezes em eminéncias de ser demo-
lido, a Ultima, antes de seu tombamento (em 1984) quando, com as obras do Terminal Ci-
dade Floriandpolis, alegavam que o forte atrapalhava as obras do sistema viario de acesso
ao terminal, que fora inicialmente pensado com um tracado que exigia a demolicdo do
pontilhao de acesso ao forte centenario.

Hoje nao resta nada ali que remeta a sua funcdo de protecdo. Um mastro para os
olhares mais atentos para fazer a ligacdo com a antiga presenca do mar.

A proposta para nesse espaco, € a de transformar sua area verde (Unica no bairro),
em um espaco publico conectado aquele proposto como diretriz para parte do atual ter-
minal. Sao propostas ali, duas intervencdes, uma permanente e outra efémera. Na primeira
é desenhada uma “ilha na ilha", tentativa de resgate de um signo: a ilha rochosa sobre na
qual encontra-se essa edificacdo e que ndo € mais reconhecivel devido ao aterro realizado.
A segunda proposta aparece como um ensaio de como a arte pode valorizar o patrimoé-
nio e agregar valor a ele. Na perspectiva de seu passadico de acesso, sdo colocadas traves
metalicas, com placas metalicas finas penduradas que se movimentam com o vento, uma
experiéncia sonora e visual para chamar a atencéo de um patriménio edificado esquecido e
nao valorizado.

afualmente...
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CONSIDERACOES FINAIS

Resgatando as motivacoes iniciais para realizar este trabalho (aquelas primeiras mesmo)
lembro de um fim de tarde, final do expediente, em que fui encontrar os amigos na Kibelandia.
Foram nessas ocasides, vivendo esse espaco, em que eu pensei “esse lugar ndo pode deixar
de sero que é" e, 0 que ele era pra mim, naquele momento, era a sensacdo que eu estava em
Florianopolis.

Noutro dia, ao escolher uma lanchonete ali na rua Tiradentes para tomar o café da tarde,
faco mais um passeio pelo bairro. E o moco da casa de sucos cumprimentando o conhecido
gue passou na rua, as mogas do saldo de beleza conversando, a Travessa Ratcliff e o Milton's Bar
montando suas mesas, e o bar do galucho, 18 de frente para o Terminal antigo, sempre cheio de
prosa. Enquanto isso, pessoas passando, para o TICEN, para a Mauro Ramos, indo e vindo, num
ritmo constante, olhando seus celulares de vez em quando (mas cuidado, ali € meio perigoso!).
Nesse meio de tarde, tomando um suco na esquina do prédio Liga Operéria e observando as
pessoas passando, refleti, ninguém tem mais tempo e interesse em parar e ficar na cidade? De-
cido voltar para o trabalho passando pelo meio da Praca XV, acho divertidissimo passar ali onde
aquela massa vegetativa me faz transportar para outro lugar. E ali, "ndo, pera, olha sé... aqui ta
cheio de gentel T4 todo mundo sentado, uns conversando, outros lendo... Nao ¢ so6 falta de
tempo, é falta de convites para estar naquele espaco””

O que trago desde o inicio desse trabalho inevitavelmente € isso: como fazer esse espa-
co convidar as pessoas a estarem nele, a pararem nele, a se relacionarem com ele.

Segui refletindo por um bom tempo em todos aqueles assuntos (e alguns outros a mais)
resumidos na primeira parte do trabalho. Um tema me levava ao outro e eu ndo conseguia pen-
sar nesse espaco sem essa reflexdo inicial.

Foi muito dificil consequir despontar a materializacdo da proposta. Justamente pelo cui-
dado que eu queria tomar para que esse espaco nao perdesse aquela primeira sensagdo que
eu descrevi, a de estar em Floriandpolis. Pensava, "té. .. pra esse lugar convidar as pessoas eu
tenho que Ihe dar qualidade espacial; mas é sitio historico, tenho também que valorizar seu
patrimonio; mas pera, ndo posso fazer isso de forma muito dréstica, se ndo, eu posso afastar os
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seus atores locais; tenho que tomar cuidado com as transformacdes, olha sé o que fizeram com
o Mercado Publicol Nao, ndo acredito que ele suporte transformacdes radicais, tenho que ser
sutil.” Tinha sempre em mente as questoes da gentrificacdo e da espetacularizacdo urbana como
consequéncias a serem “combatidas” e isso me estagnava.

Fui atras de estudos de caso, centros histéricos que foram gentrificados, como combater a
gentrificacdo, infinitos artigos e exemplos e, a primeira conclusdo do meu trabalho se deu ali. Essa
questio ndo conseguem ser “resolvida” apenas com o desenho urbano. E preciso acdes politicas,
uma gestao publica eficiente, e mesmo assim, ela pode acabar aparecendo algum tempo depois.
E uma questdo mais profunda, consequéncia do modo de producio atual, discussio essa que
nao cabia nesse trabalho de concluséo de curso.

Retomei as leituras que tinha feito sobre a preservacado dos centros historicos, e decidi me
focar nas necessidades dele. Ali se deu a segunda conclusédo do meu trabalho ” (...) um centro
historico precisa de animacao, de residentes fixos, de usos que o promovam, que promovam a
memoria de suas urbanidades, a fim de combater a sua musealizacdo ou degrado pelo desuso”

Foi para juntar essa conclusao com o meu desejo inicial, que a abordagem final se deu nas
duas frentes: o Plano Geral para o centro histérico e os ensaios urbanos. Essa escolha, por mais
confusa que tenha ficado na minha cabeca por algum tempo, me satisfez, me fez sentir coerente.

A sutileza nas intervencdes, foi um norte invisivel por eu busca-la sem perceber que estava
buscando. Ela se torna mais explicita pra mim a partir do desenho dos mobiliarios urbanos.

Com absoluta certeza, ndo consequiria trazer essas propostas para 0s ensaios urbanos sem
os caminhares pelo bairro. Essa percepcao do espaco em que se esta trabalhando foi um proces-
so rico e prazeroso. Gostaria de ter pensado em algo com mais participacdo da populacédo local,
mas essa foi uma das minhas limitacdes.

A minha aproximacao com a pratica urbana de intervencoes pontuais, pequenas e sutis,
capazes de incitar novas praticas cotidianas, foi também uma grande "descoberta pessoal” Nao
tinha até entao trabalhado a partir desse principio, e hoje, € um campo de estudo que pretendo
segulr.

O processo inteiro desse trabalho foi muito rico, por incentivar reflexées, por me mostrar
novos caminhos, me instigando a fazer algo diferente do que ja tinha feito. A partir dele, concluo
a faculdade de arquitetura e urbanismo, com uma visdo de cidade e arquitetura transformados.
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