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que intrinsecamente ligados, ndo podem ser todo o projeto do ambiente construido pelo homem, o que engloba desde o desenho de mobilidrio - - - tamanhos e formas diferentes. E enquanto a moda é, em sua propria natureza, efémera, a % I 85' I 87' I 907 I 9' £ I gl 8 I g' g I 925 I 929 I 936 I 945 I 950 I 957 I 960 I 965 I 969 I 970 I 988 I 989

Moda e arauitetura expressam ideias

confundidos. O vestudrio proporciona o exercicio até o da cidade. A arquitetura traz a possibilidade de qualificar os espacos através do ambiente

arquitetura tradicionalmente tem uma presenca mais solida, monumental e permanente.

NEW LOOK

da moda, enquanto essa atua no campo do imaginario, construido. O espaco, contudo, sé pode ser conhecido e vivido através da experiéncia prépria, MARY QUANT MADONNA
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deidentidadepessoal.socialecultural.
aue refletem as preocupacoes da
sociedade e asambicoes de uma epoca.

Ao longo dos trés anos e meio em que cursei as duas faculdades em paralelo as

dos significantes, ¢ parte integrante da cultura e reflete uma vez que a arquitetura se modifica a cada ponto de vista, a cada angulo. “Todas as

Ry

conexdes entre moda e arquitetura se tornaram mais visiveis e intrigantes, ultrapassando 20

obras de arquitetura para serem compreendidas e vividas, requerem o tempo da nossa
caminhada” (ZEVI, 1996).
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, L : . os limites da forma. A fim de compreender as influéncias que moda e arquitetura tém THe |
época. Moda ¢ o significante que articula as relagdes entre

nao sé uma sobre a outra, mas principalmente suas influéncias sobre a sociedade foi
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os sujeitos a partir da aparéncia, sendo um ethos — palavra : : . : : Y
O arquiteto e urbanista Liicio Costa, em 1940, definiu arquitetura como realizado um trabalho investigativo, fundamentado em estudos tedricos, histdricos, e 'S
== >==3

grega que define “carater”; usada para descrever o conjunto de =

<« ~ . o ~ . .
construcdo concebida com a inten¢do de ordenar e organizar plasticamente o

europra jmundo

1 : filosoficos. Serdo apresentados exemplos vanguardistas da arquitetura e da moda ao
habitos ou crencas que definem uma comunidade; costumes e

espago, em fun¢do de uma determinada ¢poca, de um determinado meio, de longo do século XX, através de uma pesquisa qualitativa que investiga as convergéncias [ 4

tracos comportamentais que distinguem um povo - fundado na
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uma determinada técnica e de um determinado programa.” (COSTA, 1940). g |

entre esses dois campos.
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légica daindividualidade e da modernidade marcado pela exaltagiao Frank Lloyd Wright, arquiteto norte-americano, afirmava que “todo grande
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TRABALHO FINAL DO CURSO DE MODA
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A moda, no seu sentido atual, aparece na metade do Século XIV, e na segunda

criacdo de um espaco que abrigue o ser humano na

metade do Século XIX instala-se como sistema estruturador da sociedade. Em 1854 o filosofo

inglés Herbert Spencer é o primeiro estudioso a conceituar moda, e afirma “que sua base esta nos
processos de imitagdo, os quais funcionam pelo respeito inspirado por aquele que se imita ou pelo
desejo de afirmar que estd em igual condi¢ao”. (SPENCER, Herbert). Em 1890 o socidlogo francés

Gabriel de Tarde afirma que a moda era um meio de reunir os seres em sociedade e de criar o presente

social, uma veneracao coletiva pela novidade.

Para George Simmel (1905) foi somente no espago urbanizado e industrializado que a moda
se desenvolveu de fato. Para ele, a urbanizacdo era responsavel por gerar a tomada de consciéncia da
subjetividade do homem, acentuar a individualidade e, assim, tornar a moda um elemento primordial na
exteriorizagdo da personalidade de cada um. Em 1931, Edward Sapir propde ver a moda como uma disposi¢ao

para o novo, valorizando-o positivamente e impulsionando a efemeridade das coisas como também dos habitos.

Gilles Lipovetsky, fildsofo francés, responsavel pelo conceito de moda mais aceito atualmente, defende

que a moda é um sistema que constitui a propria sociedade onde funciona, um fendémeno cultural caracteristico

Zumthor defende que a arquitetura deve ser

-

totalidade de seus sentidos. O arquiteto suico Peter

avida das mesmas, presa a realidade, aquilo que
elas sentem e compreendem, devem compor

o que ele chama de espagos envolventes.

E sob essa perspectiva que
eu interpreto a arquitetura e como
eu desenvolvo o presente trabalho,
tratar a arquitetura como um
espaco, que mesmo vazio, opera
como o cenario das relacdes
sociais eatua como propulsor

das mudancas culturais

experimentada pelas pessoas, se relacionar com

As relacdes entre moda e arquitetura, apesar de apresentar minucias ainda desconhecidas,

tem se instaurado como verdadeira. Ao longo da histdria, fica claro que a moda e a arquitetura tém o

mesmo papel de expressar o espirito e as vontades de uma determinada época, sé que em matérias,
formas e escalas diferentes. ™Wad IMOdad. essa escala se materializa no
COIrno. e como este se reconhece como individuo e como se
comporta perante os outros. Na arauitetura. essa escala
se materializa nos espacos. seiam eles publicos. privados.
na escala da casa ou da cidade. e como estes espacos
conduzem o comportamento social.

O seculo XX

Compreender as mudangas na sociedade e no comportamento humano durante o século
XX e como as relagdes sociais entre os individuos se configuraram neste periodo é essencial para
o desenvolvimento deste trabalho. Conquistas, reviravoltas em relagdo ao poder, conflitos, avangos
tecnoldgicos e cientificos - como o telefone, o cinema, o automével, e o avido - modificaram a forma de
pensar o cotidiano social. O presente trabalho analisa o século XX a partir do estudo de quatro ciclos:

a Belle Epoque; o entre-guerras; a revolugio cultural; o pds-estruturalismo e a era digital.

O primeiro ciclo, compreendido entre o fim do século XIX e a Primeira Guerra Mundial é
conhecido por Belle Epoque. Resultado da revolugio social e industrial, este periodo foi marcado pela
abundancia e extravagancia, considerado uma era de ouro da beleza e inovagdo e da pluralidade de
tendéncias filosodficas, cientificas, sociais e literarias. Neste cenario, dois campos estilisticos inspiram
os artistas e designers: o art nouveau e o impressionismo. A arquitetura e o mobilidrio sdo fortemente

influenciados pelo movimento Art Nouveau, com suas formas curvilineas, contornos sinuosos,

em geral. Durante os anos de 1914 e 1918, as mulheres tiveram de assumir a producao das fabricas, e
com isso adotar um vestuario menos extravagante e mais pratico. O pds-guerra, contudo, é sempre uma
época de profundas mudangas, e a década de 20 foi marcada por uma grande efervescéncia cultural.
No final do conflito, as mulheres estavam mais independentes e ndo queriam mais permanecer como
passivos objetos de decoragdo extravagantemente bem vestidas. A estilista Coco Chanel, ao criar roupas
simples, geométricas e a0 mesmo tempo elegantes, se consagrou no mundo da moda. Suas saias abaixo

do joelho, nominadas de Chanel, revelaram as pernas pela primeira vez na histéria da moda.

Em 1919 uma das escolas mais influentes do século XX é fundada pelo arquiteto Walter
Groupius, a Bauhaus. Com uma arquitetura légica e funcional, influenciada pela estética das maquinas
e dos futuristas, a Bauhaus congregou importantes criadores de vanguarda e foi o grande expoente
criativo da década de 20 em praticamente todas as artes. O estilo predominante na década de 20 foi o

Art Déco, que para o historiador Eric Hobsbawn foi responsavel pela domesticagao do modernismo, e

afetou a vida de milhares de pessoas. Ao mesmo tempo, grandes avangos eram realizados nas areas das
comunicagoes e o terceiro veiculo de massa — seguido do jornal e do cinema - surge: o radio. O estilo
predominante durante a década de 30 definitivamente foi o estilo modernista. Com o encerramento da
Bauhaus em 1933 pelos nazistas, a escola encontrou sua maxima expressao nos Estados Unidos, e seus
ensinamentos influenciariam o design mais vanguardista no pais, que atingiu uma extensdo maior do

que em qualquer outro lugar, principalmente depois da segunda guerra mundial.

A década seguinte foi marcada pela Segunda Guerra Mundial, o primeiro conflito aéreo em
grande escala. Em uma época de restri¢oes, escassez de recursos e matérias-primas, o desenvolvimento
da moda se tornou mais restrito, a ostentacao era condenada, e a ordem era reciclar e improvisar.
Normalmente apds grandes crises, a moda apresenta uma tendéncia nostalgica ao luxo e a uma era
segura. As mulheres ansiavam substituir o corte masculino dos anos de guerra por formas femininas.

Em 1947 Christian Dior lanca o New Look, o modelo definiria o estilo da proxima década: luxuoso e

Para Eric Hobsbawn a maior mudanca do século XX comeca na década de 50: a revolucao
cultural. Esta se deu através da estrutura de relagdes entre os sexos e as geragdes, conduzida pela cultura
jovem a revolugdo se difundia através do rockn’roll, do uso do blue jeans, e de rebeldes como James Dean
e Marlon Brando. A década de 60 é a primeira década que a moda se concentra nos jovens, estampas
geométricas inspiradas na Op-Art coloriam as roupas, e em 1965 Mary Quant langa a minissaia e
revoluciona o guarda-roupa feminino. A arquitetura da nova geragao queria se libertar das expectativas
tradicionais, e a proliferacao de torres de blocos modulares em concreto armado marcou a década. O
principal conceito era a transparéncia, a exposi¢ao dos materiais brutos e das estruturas; surge o termo
brutalismo, caracterizado pela expressao do concreto. No Brasil o movimento é representado pela

Escola Paulista de Arquitetura, e Villa Nova Artigas é um dos arquitetos mais importantes do periodo.

Nofinaldadécadade 60 o movimento moderno comec¢ouaperderseu carater revolucionario,

e um novo movimento denominado por David Harvey como pés-modernismo comega a surgir. O

O exagero e a ostenta¢do foram marcas registradas dos anos 80, e os yuppies — jovens
executivos — eram o simbolo. O visual masculino, adotado no final da década de 70, continua sendo
usado pelas mulheres, com uma modelagem ampla e ombros marcados por ombreiras. Pela primeira
vez na histéria da moda eram os estilistas americanos que lideravam: Calvin Klein, Ralph Lauren e

Perry Ellis.

A imagem que temos da arquitetura pds-moderna é associada principalmente a década
de 80. Alguns elementos utilizados nos projetos desta época foram responsaveis pela criagdo de uma
imagem estereotipada e caricatural do “movimento”: o uso exagerado de referéncias histdricas, a

explosdo de cores, e a repeticao sem critério de elementos classicos.

A abertura da internet para interesses comerciais em 1988, o fim da guerra fria e a queda

do muro de Berlim, marcam o inicio do ultimo ciclo, a era digital. Na primeira metade da década

das sociedades modernas. “A moda deriva de uma tensdo basica entre a necessidade de imitacao (conformidade) e de e comportamentais, S _ - ) . , _ ) _ - o . o _ , . T _ i de 90, a moda é marcada pelo exagero dos anos anteriores. Na segunda metade da década a moda
Atualmente a moda possui diversos sienificados. simbolos e sionificantes due expressam assimetria, ritmo elegante, linhas entrelagadas e adornos exuberantes. O vestudrio na Belle Epoque consequentemente, sua aceitagdo. A gama bastante restrita de motivos decorativos deu uma unidade feminino, onde as mulheres apresentavam uma aparéncia perfeita. O fim da guerra da inicio ao terceiro pos-modernismo rompe com alguns ideais da arquitetura moderna, e traz uma nova concepgao de b forbnci décad o fazendo releit d e lad
e . » . C . passou a buscar referéncias nas décadas anteriores, fazendo releituras dos anos 60 e 70, mesclado aos
distin¢do (excentricidade).” (LIPOVETSKY, 1989). szovetsky observa que o que a moda tem de mais 31gn1ﬁcatlvo ca envolvendo 0 ser p 5 ’ 5 1 P também foi influenciado pelo Art Nouveau e pela Franga, que mantinha seu prestigio como criadora ao estilo que o tornou aplicavel a qualquer coisa, desde a fachada de um edificio a decoragao de um ciclo, o da revolugdo cultural. sociedade onde o espago deixa de ser visto como algo a ser moldado para ser entendido como um di d 0G , Isionado vel K bém infl , d
l6ica da i Ancia e d d d acio d edade. ab d da vida individual todo um estilo de vida, um desejo de ser, atuando como meio de auto-afirmacdo e de auto-expressao - , : bieti de orincipi i brend - e OCHSIION G0 BN CORTERES, () (Sllinggs, Ao [HEre Mo Emiam HHanion & fnees ¢ ©
sua logica da Inconstancia e de grandes mudangas na organizagao da socledade, abrangendo aspectos da vida individual, humano suas . de moda. A ostentacdo nas roupas estava presente nas penas, rendas, pérolas, babados, plissados, Vaso. O mercado consumidor pés-guerra estava inundado de produtos de ma qualidade e €spago com objetivos compostos de principlos esteticos que se sobrepoem a proposigoes soclais. comportamento dos adolescentes com seu estilo despojado de calgas largas e camisas xadrez
: » ~ . na sociedade contemporianea. Do ponto de vista social, portanto, a roupa pode tanto ligar quanto lantejoulas, pitados, e rufos, e os tons claros e os motivos florais eram os mais usados. corrida espacial, a Guerra Fria e a ida do homem 4 lua em 1969 iniciam o ciclo do pés-estruturalismo. '
social, cultural e estética. percepcoes. p p > P ’ pa p R ) P ’ ’ A década de 20 apresenta um acelerado processo de urbanizac¢io da vida publica, marcado com pregos elevados. Perante este cendrio os designers investem nos desejos dos consumidores e em M P q 1 q P . o s G il d e . ) ,
i : 0 i ] . - . . .. . ) . 1. 1. . . , ) ais uma vez, os acontecimentos refletiram-se na cultura, e influenciaram a moda, com roupas e § arquitetos dao 1niClo0 ao desconstrutivismo, uma suposta ruptura com a pos-
separar o corpo do mundo social, ela € o reflexo das transformagdes da sociedade contemporanea, O aparecimento das primeiras pinturas Fauvistas, a apresenta¢ao do Balé Imperial Russo, por diversos processos de transformagao social, o que levou as primeiras sociedades industrializadas produtos que materializavam o ‘Sonho Americano’, que resultou num crescimento do consumo sem _ o . ) . o _ . , , , , N o
) . . . . ) o , _ ) o , , o , o _ o _ ) objetos inspirados no futuro espacial, e também a arquitetura, que ao exteriorizar a infraestrutura, modernidade, evidenciada nas obras de Frank Gehry, verdadeiras provocagdes arquitetonicas. A
dos costumes e do comportamento em geral. Discutir o comportamento e as relacdes sociais a partir a peca Schéhérazade, os movimentos artisticos como o cubismo e o abstracionismo a partir de 1905 de massa. Os valores intrinsecos a esse tipo de sociedade sio bem visiveis nos manifestos vanguardistas recedentes. A televisdo se tornou universal, e substituiu rapidamente o radio e o cinema como veiculo L , o ) o o
p (; p p g p p o . o . . 7 . A . l d d b b l 1 d
- . . . - . _ _ , , , , 3 . N , , , , . . , , N inaugura o estilo high-tech, e o Centro Pompidou em Paris é sua maior referéncia. popularizagao dos computadores tambem possibilitou aos arquitetos um papel decisivo na criagao,
roupa pode ser vista. em primeira instancia. como o ARDICO IMEDIATO, da compreensio de conceitos contemporineos de arquitetura, design e moda, tendo o corpo como revolucionam o modo de criar e apreciar a arte e suscitam em uma grande mudanga na sociedade do periodo: a exaltagdo da maquina, da produgéo, da velocidade, do ritmo, o jazz e o cinema foram as de diversdo popular. O comercialismo americano de latas e garrafas de coca-cola vira arte nas maos racionalizacio e construcio e obras escultéricas como as de Santiago Calatrava e Zaha Hadid
mais proximo da pele humana do aque gualauer ocutro elemento aue a e consequentemente, na arquitetura e na moda. Considerado um divisor de 4guas na histéria da expressoes artisticas mais expressivas do periodo. de Andy Warhol e Lichtenstein que inauguram um movimento artistico inédito: o Pop Art. As artes No inicio da década de 70 o sistema capitalista encontra-se numa extraordinaria inflagao .
Istrumento comum a estas tres dlSClphnaS> € Ob] etivo ger al deste trabalho. Ente“der de arquitetura, o Modernismo, ou arquitetura moderna, tem suas primeiras manifestagdes na década de 0 .. st Brasil d ) - 1 d tradicionais tiveram sua maior revolugdo na mudanca geografica dos centros tradicionais de cultura da e crise internacional nos mercados imobilidrio, financeiro, e energético, que resultou numa tomada de O século XX p6s em movimento experiéncias sociais, culturais e politicas em quantidade
- s = = comércio e a industria no Brasil prosperavam rapidamente e os primeiros aglomerados , , , , o )
aI”CIlIItetlll”ﬂ [ LIDANY | CO“CGDBT. Umﬂ especie de ADQUITETUDA DDIMEI DAg EIDI"IQO - y - - 10. Neste contexto historico de mudanca de pensamento e comportamento. a moda também apresenta Europa para os Estado Unidos consciéncia da finitude dos recursos naturais. Os hippies consolidaram seu movimento cultural. e seu e velocidade nunca experlmentada anteriormente pela humanidade. A industria do século XX
aque maneilra eSte COrpo eSta inserido na cidade. e COmo os ' cacep p ’ p urbanos comecavam a aparecer. Mas o grande marco da década de 20 foi a Semana de Arte Moderna ' ' ’ _ _ , , - _
aue se descola da pele do homem e - ° as primeiras manifestacdes de sua propria revolucio. A forte influéncia do Balé Russo e do oriente na estilo de vida, o escapismo, a volta 4 natureza, e 0 movimento feminista, afetaram o comportamento liberou forgas produtivas em escalas nunca imaginadas, utilizando-se de recursos naturais de forma

(Yopanan Rebello e Marta Bogea.
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individuos sociais vivem e se comportam na cultura. moderna gerou, “espagos e tempos individuais na vida social” que nel de 1.20m x 2.04m de = Of tempomry use. Eles defendem a iIIlpOI' tancia desses €Spac¢os para i?;"" g z
implicam em processos de reproducdo e de transformacdo das relagdes ’ ’ 7 ~ 7 3 —
f . : : recuperar dreas abandonadas, gerar transformacdes urbanas, e dar | _ -
A moda atua como um dos campos mais eficientes no o ooo.p L omento da histéria humana, percebemos 02. esSPAaCoes | clacionails, de reflexdo, troca, provocacao, - material definido pelo ‘cu- o 4 p tre-l d ) d, g O 1i E t / N " /]
contexto dos cddigos compartllhac;los .de,l cultura, portanto, n.os molda, algo igual. A essa mudanca Harvey denomina “compressio espaco- experimentacio; § = rador’ do evento. Metafori- h vida aos €n I' €- ugar €S das Cida Ieé. lVl'.O aponta s€te posS1vels re- oy _‘ 72
nos completa, nos reafirma como individuos. Esse reconhecimento de temporal’, composta pela fragmentacio e dispersio espacial e temporal camente. o p erﬁl m etéli co @ sultados a0 1NnSserir usos tempor arios na c1dade: o -._ i
si mesmo nos outros e na sociedade se da nos espacos, principalmente de suprimem diferencas. fronteiras. Harvev areumenta aue “a ’ . B . « > 3, 5>
nos publicos, onde individuos de diferentes “tribos” se relacionam, se a .AP 1 ? :1 t ' , l;’m ilesaﬁoq - 03. cria¢do de modulos que podem ser combinados de infinitas atua como o cor po, € 0S pal- OI St an d_in Uti 1; 1 . d t m’ﬂ . ? / . e 4
fazem presentes e atuam na cidade. E desejo deste trabalho explorar as CXPETICTICIa Od COMPIEssdD 0 TEMpO-epash € ) : = T : ; neis como roupas, que po- ® ® lliza a lacuna criada €m um espago entre o uso EMM% fes K :
e estimulo, UMa (ensao e, s vezes, uma profunda pertur-  [UNANCIES GUEPOMEMCONKEIIEAT €S COS IMIMRCOS divrsos; . - o e, o y . i = -
relaches sociais, evidenciar e entender como os espacos configurados s > ) R dem ser trocadas, transfor- anterior e o préoximo. Minimo impacto. w@\-_\h%__i’* : B, L &
pela arquitetura e pelo urbanismo interferem nos comportamentos  bacdo, capaz de provocar, por isso mesmo, uma (liversidade E madas. se adequando 20S @ N : P o
b | -
sociais gerados pelo reconhecimento desses individuos nos espacos de reacces socCiais . L 04. conformar PErCUINSCS ao longo da cidade, destacando obras 120 120 o h ’t) < ~ N & @ M
bl I, trabalh iblico foi i indivel ¢  culturals e politicas’ I : : lugares, ocasides e eventos. 0U2. Free Flow. O uso permanece indefinido pela mudanca de F >
publicos, e para tal, trabalhar com o espago publico for imprescindivel. importantes, detalhes despercebidos, relacbes esquecidas; configurar @ * . % p & \ o " Lo -
Tré , ial, ' lh [ - = - . . = . i N | : G
rés autores, em especial, conduziram o olhar sobre este espago e como (FARVES. David) 1 espaceo fisico de contato social em meio' ao caos urbano; localizacdo, que ocorre conforme as oportunidades. v, = 3
atuar nele: Scott McQuire, professor e pesquisador da Universidade de ' cuatelll defonde a N : . " I B tarst ; o ) @ ; & 2 N
Melbourne; David Harvey, autor do livro “Condicio pés-moderna”; e 2O cuatelll defende a importancia dos entre-lugares, ¢ transitar pela cidade em constante movimento; O segundo modulo 1 b4 5

Igor Guatelli, professor-doutor na FAU-USP.

O espago da cidade tem sido historicamente definido pela

relacdo entre estruturas estaticas e objetos mdveis, Scott McQuire,
contudo, defende que o dominio publico do século 21 é definido por
espacos hibridos ou as chamadas ‘cidades-midia, uma complexa
interacao entre espacos materiais — tais como pracas e ruas — e imateriais
— espagos virtuais de midia eletronica. Essas espacialidades hibridas,
ou espacos relacionais, sao caracterizadas por fluxos dindmicos, e pela
constante e incansavel mudanga de imagens que contribuem para uma
desmaterializagdo da arquitetura, uma sensacdo de efemeridade que é
difundida no urbanismo do século 21. E é essa desmaterializacdo, essa
efemeridade - jd intrinseca a moda — que sera incorporada ao presente
trabalho.

“Espaco relacional s pode ser definido pela POSICA©
temporaria ccupada por cada sujeito em relacio

a muitos outros, o que sugere que o espa¢o relacional ndo é facilmente
unificado uma vez que cada sujeito pertence a multiplas matrizes ou
redes que se sobrepdem e se interpenetram. A heterogeneidade do

espago relacional é uma experiéncia fundamental da globalizagdo

contemporanea, e exige novas formas de pensar sobre como arquitetonico:  a  utilizaggo  da  arauitetura  como . - - - apoio, mesa, banco () mais per manentes.
podemos compartilhar espaco para constituir uma g¢rande escullura. um espaco na cidade. passivel de novas e inevitaveis Ideal para compor es-
experiéncia coletiva” tridimensional aue inclui ¢ homem aliada a intervem;f)es, num desdobrar incessante. pacos de permanéncia. O Subjétil Social pretende contemplar todos esses itens em __ 5

(MCQUILE, Scott)

Y

espagos do lugar do evento, do acontecimento, da indefinicdo e do

imprevisivel. “Estes espagos seriam os agentes catalisadores, motivadores
desses @acontecimentos inesperados
daue surgem e permanecem em processo.

transitorios, jamais se firmando como atividade dominante que pudesse

desses eventos,

se transformar em uma convencio de uso, e onde © PIOSIAINA
nao seria determinado pelo arauiteto. mas.

mutavel, estaria sendo solicitado e conformado por essas
acoes” (GUATELLI, Igor). O autor também propde o rompimento
entre forma, funcio e uso para abrir-se a possibilidade da diferenca por
“intermédio da INMteNsa exmeriéncia do espaco
e, consequentemente, a possibilidade do comtato com © outro,

entendendo o outro ndo apenas como o préximo, mas aquilo que

estamos nos tornando ou que estamos em vias de nos tornar, mas de

que ainda ndo somos conscientes.”

(GUATELLL lgor)

E sob essas perspectivas que eu trabalho meu objeto

garantiada experiéncia social aue amoda
e a arquitetura implicam.

O conceito

OS paineis

Os painéis mostra-
rao de forma interati-
va e com muitas 1ma-
gens, a pesquisa feita
sobre o século XX e
as convergéncias en-
tre moda e arquitetu-
ra. A exposi¢ao sera
disposta em ordem
cronoldgica, no sen-
tido Rua Marechal
Guilherme - Rua Vi-
dal Ramos.

Fonte: /http://vogue.com/

[su bietil:dofranceés

subjectile, traduzido
pelo dicionario Le
Petit Robert como
‘superficie  que
serve de suporte
(parede, tecido,
tela) a uma
pintura’]

ODe estes espa¢os modulares serviriam também como um StiDOIle para

eventos culturais, artisticos, manifestacoes, exposicdes, apresentacoes;

06 induzir uma NOva percencac da vida publica, novas apropriacoes dos

espacos publicos, consolidar e criar novas relacdes sociais e intrapessoais, de forma que os individuos

a0 se reconhecerem uns nos outros e no espaco se tornem mais ligados a0 mundo social, INals

presentes na cidade. mais publicos.

Subjetil Social ¢ uma compesicac

variavel. mutavel e transitoria de estruturas

o ]

espacos conficurados pela arauitetura e pelo urbanismo
interferem nos comportamentos sociais gerados pelo
reconhecimento dos individuos nos espacos publicos.

SUBJ 1L SOCIAL

espacos publicos efémeros

modulares aue servira de suporte para a consolidacao
das relacces sociais. e da interacac entre os individuos

O palco

No ‘palco é onde

irao acontecer 0S

eventos artisticos, os

desfiles, exposicoes,

pecas teatrais, apre-

sentacdes de danca,

enfim, onde os en-

contros e as trocas

acontecem em sua 2
plenitude. Aqui a ex- '
periéncia do espaco

envolvento é com-

partilhada entre to-
dos.

€ uma peca unica
de metal, em forma
de L. Inicialmente,
ele foi pensado
para ocupar de-
graus de escadas, o
que ndo impede de
usd-lo em planos
retos combinados
entre si e/ou com
mais modulos 01.

60

25
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-

O
—
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O terceiro modulo ¢é
uma peca metdlica ex-
clusivamente para es-
Serve como

o .
¥ cadarias.

Referéncia: Mark Reigelman

O3. Impulse. Usos intermedidrios podem impulsionar novas

atividades programaticas durante e depois de seu término.

0U4. Consolidation. Quando o uso temporario se torna per-
manente.

0. Co-existence. O uso temporario permanece mesmo apds

o aparecimento de novos estabelimentos.

00. Parasite. O uso temporario explora o potencial de um uso

permanente existente, operando ao lado dele.

U7. bioneer. Com o sucesso do uso temporario, as atividades
continuam por tempo indeterminado e assumem formas cada vez

suas intervencoes, mas o espaco proposto neste trabalho
toma os topicos 02 e O3 como bases teoricas.

a implantacac

Os modulos foram dispostos ao longo da
escadaria para criar espacos de permanén-
cia, de convivio e de troca, enfim, espacos
envolventes para os usuarios. Foi considera-
do, também, os pedestres sem tempo, que
apenas querem usar a escadaria para ir de
um ponto a outro. Dois fluxos principais sdo
conformados, o dos usudrios que querem
usufruir do Subjétil Social, e o dos pedestres
passantes.

Legenda |

©® ® Fluxo principal l:

Fluxo secundario ———1—r——+——1

roupa feminina, permitiu que o estilista Paul Poiret revolucionasse a moda deslocando a cintura para
baixo dos seios, desapertando a silhueta formal e eliminando o espartilho, trazendo um novo conceito

de moda pautado no conforto e no luxo dos tecidos leves.

A eclosdo da Primeira Guerra Mundial, no entanto, gera uma ruptura nessa criatividade

em ascensdo e pouco hd o que se registrar em inovagdes criativas na moda, na arquitetura e nas artes

A fim de materializar um desses possiveis espacos
efémeros, eu projeto o primeiro Subjétil Social na cidade de Flo-
rianopolis. O centro da cidade foi o ponto de partida para a es-
colha de um espac¢o publico, uma vez que a centralidade propor-
ciona o encontro de individuos de diferentes ‘tribos. Apds uma
analise dos principais fluxos e dos equipamentos, elegi a Escadaria
do Rosdrio como local de interven¢do. A Escadaria hoje carac-
teriza um espaco de passagem, um entre-lugar, apesar de ter um
carater simbolico muito forte na historia da cidade, e apresentar
uma topografia sedutora e desafiadora. Através do Subjétil Social
pretende-se resgatar o valor histérico e de vanguarda que o lugar
carrega, e torna-lo novamente um espago envolvente. O uso tem-
poracio do espaco pretende transformar a urbanidade perdida da
e agregar novas atividades aos estabelecimentos do lo-
e o segundo andar do futuro Restaurante Okilo
boratério de criatividade, e que o Restau-
omo um bar durante a noite.

escadari
cal; sugere-sé€
transforme-se nu
rante Fratelanza funcio

O local

Mapa de fluxos e esquipamentos - Fonte: acervo pessoal

a escadaria

historia:

Fundada em 1750 por escravos negros, ex-escravos e alguns homens brancos pobres, a Igreja Nossa Senhora
doRosdario dos Homens Pretos é asegundairmandade maisantiga da cidade. A construgdo teveinicioem1787,
mas s6 foi concluida em 1830 devido a escassez de recursos. A Igreja, que apresenta linhas arquitetonicas
barrocas, é tombada pelo Estado por sua riqueza arquitetonica e por sua beleza interior. Entre o comércio

frenético e os prédios comerciais que cresceram em seu entorno, a Igreja do Rosdrio, como ¢ conhecida,

resiste majestosa com arquitetura barroca e elementos sacros.
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de 1922 que revolucionou as artes, a arquitetura, o pensamento e o comportamento brasileiro. Gregori
Warchavchik, arquiteto ucraniano, também foi de extrema importancia na histéria da arquitetura
modernista brasileira. Em 1925 publicou um artigo-manifesto divulgando as ideias do movimento
moderno, e em 1927 construiu em Sao Paulo o que tradicionalmente tem sido apontado como sendo a

primeira casa modernista no pais.

A queda da bolsa de Nova York em 1929 repercutiu numa depressdo em todo o mundo que

i
|
|

A

ontem / hoieﬁ

O projetor
ecea
escultura

O ‘projetor’ exibira
videos, filmes, docu-
mentarios, além de
mostrar ao vivo 0s
eventos que aconte-
cem no palco. A es-
cultura é um simbolo
daexposi¢ao que pelo
tamanho e constan-
te mudanca de cor,
chama a atencdo do
pedestre que passa.

corte b

O Brasil, nosanos 1950, acreditava que a atividade industrial ea modernizagao provocariam
um processo de mudanga na sociedade brasileira capaz de fazer o pais deixar de ser subdesenvolvido
e rural. Os movimentos culturais mais relevantes da década retratavam esse cenario: arquitetura
moderna, bossa nova, cinema novo. Em 1956 o pais assistiu a constru¢ao de uma nova capital federal,
e a Brasilia de Oscar Niemeyer e Lucio Costa, assumiu a fung¢do de simbolizar a ideia de que era possivel

dar um salto no tempo, e realizar “50 anos em cinco”.
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social. As formas da década de 20 e inicio da de 30 inspiram a fase romantica e Biba, Ossie Clark e Yves
St. Laurent foram expoentes desse estilo. Um dos acontecimentos mais marcantes da moda da década
de 70, no entanto, foi a adogdo da moda punk do mundo marginal para a alta moda, fato conhecido
como teoria do trickle up - quando as classes com maior poder aquisitivo imitam as sub-culturas,

invertendo a ordem tradicional.

vertiginosa, com pouca ou nenhuma preocupagdo com a sustentabilidade. Em nenhum outro
momento da historia os homens foram tao impactados por seus proprios atos e pelas consequéncias
previstas — ou imprevistas — destes. O que mais chama a aten¢do no século XX é a grande quantidade de
paradoxos que a experiéncia humana pds em movimento. Contudo, mesmo entre tantos contrastes, as

convergéncias entre moda, arquitetura e as artes decorativas sdo evidentes ao longo de todo o século.
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a entrada

A\ ‘entrada principal
da exposicdo é pela
Rua Marechal Gui-
lherme e sugere uma
reflexdo da portada
da Igreja, para que
as pessoas retomem
a consciéncia de sua
presenca como mar-
co histérico e sim-
bolico do Centro da
Cidade.
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