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Tendo a paixao pelas artes visuais, principalmente as cenicas, 2

A paixdo pela arquitetura e a grande vontade de aliar os

- dois conhecimentos, descobri a Cenografia. Fol assim que
surgiu o interesse pelo assunto e que tomei a decisao de

me aprofundar nele e estuda-lo ainda dentro da faculdade.

Pesquisando e indo mais a fundo no assunto, vi gue os

. 'Jgrandes cenografos da antiguidade egram arquitetos

€ gue O conhecimento que estes tinham eram de
extrema Importancia para o desenvolvimento de suas

. cenografias. Isto ndo ¢ diferente nos dias atuais; nossa

formacdo, assim como a visdo e a percepcao que

mobiliario e diversas outras
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de Guilherme .Figueiredo_lf_\,Nc_l‘Lrgjcio, Cléia nao gosta da ideia de ter um escravo tao
‘ -~ feio emhc‘a“éa‘,mas_hggmega a ouvir as historias dele e logo
- a'rep'UIsa inicial se transforma em atracao e amor. Esopo
segue contando fabulas, dentre as quais-esta a que da
nome & peca, “A raposa e as uvas’, na quallymgﬁ‘pos-a_”
“esfomeada, vé um cacho de uvas no alto da parreira e

A peca ‘A Rapo§a e  as U\'/as,’,
tem por contextorhistorico a antiga Grecia € fala sobre” a
buscéa do escrava ESOPO [Sor sua liberdade. Dividido em

trés atos, a nar?aj:iva poSshi uma estruTuré_ ‘neocléssica_
‘com base  tanto/ na tragégjia como nI

a comédia grega.
Conta a historia de Es.opo, um escravo deScrifo;cho muito feio |
€ inutil ao trabalhg bracal, mas também muito iriteligénté eque quer alcanca-lo, masnao conseguir_]do, se afasta dizendo: '
sonhacomasua lip'_erdade..NUma de suasviagens, Xantos, filosofo - “estao verdes”. Essa fabula é contada trés vezes durante
de Sam‘os, ao comprar ur'n escravo para o servico pesado: ganha g péga, ‘assumindo signiﬁcadoS djfekentes em cada ato.

de brinde Esopo e logo percebe o quanto ele & inteligente. Além A hiétéria,segue e Xantgs recebe em sua casa o capitao
de contar muitas histc?[ias; O escravo descobre um tesouro e o ot ~ateniense, Agnostpé, descrito como Lj‘mwj_ei'tp de Roucas |
entregaao filosofo emtroca de sualiberdade. Xantos, no entanto, palavras ‘e aparentemente c_lesinteressado. O filésofo
em vez de ¢ mpri’f O prometido, manda espancar Esbpo eoleva. ordena que sua eéposa e a escrava Melita rec'epcionem;,_._

para casa, entregando-o de presente para seta esposa, Cléia. - bem o capitdo e os”dois homens bebem juntos. ey

4 1
i -

¥
-

i - d - o »
3 . ' . » . 4
| - . . -

. bt ] * & i

temos como arquitetos Nos faz_em;ghxergar como

uma cenog'r,_a_fi\a podee deve ser, 'IS&{?@QQ&E)}@ m ' 

um periodo de tempo me o text
nos'guia. Nossa formacéo artisticatambémnosfaz
criar e_jlic.f__éﬂ emdo l;ité:"réi.-lf"é- |

com o fﬁ@fg%_e;comos s‘ignﬁc’a’s;: para 't_r'ansmitir a
informacao. Além de termos também a nocdo 1
técnica paratrabalhar com materiaisnormalmente i 55
utilizados na cenografia, como madeira, .teajd&i’ﬁﬁif}ﬂ

t

S Ty : - : " | R W

T - -
= . » o - - - '
- - . —— = - e i

oy r

Durante minhas pesquisas, alguns-pgensamen'to.s foram surgindo QUe me
fizeram refletir sobre diversas coisas; e as questoes que me n'orteal:am
‘neste trabalho foram dlias: o papel do arquiteto enq‘danto cenografo |
e a interdisciplinaridade paras se obter um projeto c__en:ogréyfico. |
A cenografia nag se faz’ sozinhai é a partir da interacado com Os atores, .

‘das alteracoes feitaé pelo diretor, da necessidade de iluminacao que
ela vai se moldan'do. E ,efa se altera o tempo todo; um cenografo jamais -
trabalha sozinho, uma, cenogrdfia nao pode ser imposta, ela’ tem
que ser-trabalhada e moldada .em parceria com os demais atuantes.
Foi com isso em{mente’ que busquei entrar em ‘contato com quem ja |
tinha experiéncid e uma maior Antimidade com o teatro. Curseli un_fa

‘-i

Minha participacao tinha

’

Figueiredo, que I_t"eria sua estreia ho fim do segundo semestre de 2017.
Este grupo foi um’prOjetp"paralelo com iniciativa espontanea dos proprios -
alunos, que tinham como intengdo aprimorar e colécar em pratica os
. __conhecimentos adquirido’s Nnos dais primeiros semestres do curso de Artes -

- Cénicas, e coordenadapelo professor Luiz Fernando Pereira.© grupotinha
comodiretrizes trabalhar comumapecaque referenciasse os textosgregos
cléssig:os equea cenog_raﬁ’é, figurino eaderecos pudessem ser feitosdentro -

dosconceitos de Upcycling, tambeémconhecidocomorreutilizacao criativa. '

.. A producdo ja estava em andamento desde agosto de 2016, cjuahdo transparentes e colocados na frente dos refletores.

‘s€iiniciaram a elaboracdo da adaptacdo do texto e as pesquisas sobre _4-‘: Aofinal, & producao teve sua estreia no dia 17 de novembro

)Clestes materials. Quando. me juntei ao grupo, o pFogesso de/201/7, durante o projeto “Experimenta UFSC” e a

Na ctap@mde elaboracdo "da ‘cenografia  (ja previamente ,©  temporada contou com nove apresentacoes, realizadas em
| @ retoques de falas e movimentacdo em palco. A diferentgé locacaoes.
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B ng..,; Lo - Desesperac SXEREOS Meis uma vez recorre a Esopo, que,
T nesr O deride' colaborari-com' o filosofo em
E po soluciona o impasse dizendo

ao povo que ele prometeu beber

AT N
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| Jas NA0 a agua dos rios gue correm & : : :
Nt S d d NS . S s Este € um momento bastante importante na trama, de conflito entre personagens, portanto um
e S ifarem as aguas'dos rios da agua do TS R RGN G - : . - -
i y ; St & NE N Q;\ ﬁ\% SN\ momento de tensao e de mudancas. Procurel trazer essas sensacoes para a estetica deste cenario.
| A aaguadomar. Xantos consegue, > < ? : . . e a b : . :
| g J. 4 C? Q% \“é"“ o - O @f‘ \}y\‘\ Com a intencao de aproximar o publico a historia nesta parte, uma linguagem de praia mais
| RES AL .. oot | SAre seu problema com a ajuda do 3 s & © : ot 3 ot e 2 i -
G e afrmaser e debeﬁaﬁ e S o SRR ' b deaalf EJ SN '@\ \:f L\;’* DENCAR contemporanea e dramatica foi criada, onde o publico € o mar e o palco, a areia. Para isso, holofotes
1gado, Aantos atirma ser. Z ae DeDE a aaguado | 8lo povo,concedeaalforriaa Esopo. S N ? > . a : : . .
S A 'E'ﬁf'e"t:'e'él'he'op Ga s é""oé d@ f‘:"' R g - _p el x R SUdD oYe S s Q\\g \Q de luzes azuis sao apontadas para a plateia, a partir da base do palco. Para dar uma maior densidade
Al 1t0 O capitao permanece alheio ao desvanelo do filosofo. E risao de Esopo por ser acusado XN SN : : . .
W Ve A -ﬁ»”' %b"e"ffc)da RO A mar‘ *.-*.5?5‘ "O foer y P , Z F;\ l \\f & N ;:*“’ §" X \}é‘ a esta luz, optei por trabalhar tambem com a producao de gelo seco, em uma quantidade moderada
Ntos se compromete a b . ar € se Nao o fizey: SOuro no templode Apolo, crime N e TSNS : : :
- 1‘ fi“‘ A % . V] 2 B & SN s b RN e F junto aos holofotes e também no seqgundo plano do palco, atras da boca de cena. Nesta cena temos
a entregar toda S OS se ,é'nS, sua casa € seus -escravos a Agnostos: 100 alto da rocha Miampéia, caso > N & @ \,;v N\; - _ o . _
Cleia fica d:'-'-- ) LA TR 'd oy % o _ é§ & y&’\ N IR as personagens principais mais a frente no proscénio deslocados a direita e atores figurantes logo
R v e e prcRzREa = o i TUE S ¥ T & Qr atras, deslocados a esquerda, representando o povo de Samos. Em cima destes, dois holofotes com
Xantos pede ajuda a Esopo para tra: g0, caso se trate de um escravo. NS \\Q I $\§ X & £ . ' . ) ‘ .
i e e Nessé mom'éﬁté}"f o S S § YR luz equilibrada entre fria e quente, mas intensa. O palco atras destas personagens ficara escuro,
- L 1V gs ‘duas opcoes:’ ou-permanece N RO Y N : : - . : : _
: _ VO T R NG VY A % P¢ P W E A ~ NS N apenas com uma leve iluminacao posterior a plataforma, para evidenciar o gelo seco ali presente.
escrava Melita, apaixonada por Xantos € qu _ de Cl| Os'e se livra da pena de morte ou Ny g s LD ¢ S AN _ ’ N _ .
: e o R F R ] 7 N NSRRI Outro elemento bastante importante nesta cena sao as garrafas de vidro, com agua e pedacos de
Idade para se declarar ao seudono. ESopo conseg '€ jogado do penhasco. Entre a &N \39 AN oS \;F ﬁ ,LQ : : . ., .
o P SEG, C E ﬁ;aﬂm o y - | 2 N o S §’* e espelho em seu interior, que descerao lentamente desde o inicio da cena e ficarao penduradas
V4 ’ d y L ' 'Y é - - ~ - -
¢ ”‘:a dz C B rbme't'do it ey R escrﬁg'(lé' . jy Preiere OhcaSt'QOI_doslzomenS \§\9 S\ \\9“ AN \;§ ﬁ pelas varas na parte superior da boca de cena, a 5 m acima do palco. Elas sao um forte simbolismo
-Tu u l metl | l VO. l €r como umhomem livre. Antes, ? SN A . : : ..
N G % % : % . \‘ﬂ,?? SN %\ S L ¥ ;7 da arrogancia de Xantos, que jura conseguir beber o mar todo. Os espelhos foram adicionados
recs;‘.arfefor:;z (Z) i;\?;rfeg:ee;;g;?;u;g; .'licarLsJZaa, rr:as y ' daraposa e das uvase, agora, S o “\?* ¥ § 3\) \§:‘“ N para dar ainda mais destaque a este elemento, que quando apontadas refletores em sua direcao,
, | ovar | C fcles, imaturas para o amor, para ®, g Q ? : , A :
el o de S ’p p_ , d Vhe R | b P §’$ S e oo '§‘ NG ) s difundem a luz por todo o espaco, trazendo também uma ambiéncia bastante interessante.
P s e R e e > cesde sempre, maduro para @Q\ WS @ P s Na sonorizacao deste cenario temos som ambiente de praia ao fundo, com sons de mar, ondas e
A S : : 3 ; , . SN & RS ¢ P ; ;
que o filosofo cumpra o prometido e beba toda a agua do mar. a liberdade O f # O qual nunca se esta verde”. 2 ¢S LS e S cETElES. NS [Ta e s evers wing el cue e © @R ¢ 1576 ¢ aene
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experiéencia interdisciplinar

lab@ratorio, onde eu poderia entrar em contato com a pratica
e as Situacoes reais que envolvem uma producao teatral,
Intérligando o conhecimento adquirido em minhas pesquisas
sopre o assunto, de maneira a nortear a producdo de meu
pcc')prio trabalho, pois usaria alguns fatores definidos, como N\
texto e todo o estudo deste e das personagens, bem como t

todos Os aparatos necessarios para o funcionamento da
pega. O,rﬁaterial pase utilizado foi o papelao de descarte. Era
preciso a/confecc;éo de duas cadeiras, um aparador, utensilios
dor’néé‘tify/os como tacas, bacia e uma anfora, e um pequeno
pilar, fejt/o com rolos de papelao que encontramos em
plotad_c_?/lrés e lojas de tecido. Alem disso, seriam necessarios
dois paineis em tecido, que serviriam como fundo, e onde foi
projetagé a sombra de pilares gregos, impressos em papel

pilares
/// Os pilares dos edificios gregos sao elementos
pastante caracteristicos e marcantes, com uma
representatividade muito forte da estetica
arquitetonica da época. Escolhi trabalhar
com esse elemento para fazer essa ligacao,
desconstruindo sua forma e modificando seu
material.

Sao trés pilares inclinados em 60 graus com
diametros de 35 cm, 50 cm e 70 cm. Construidos
em estrutura metalica de 9 m de altura, com

LABORATORIO

como objetivo servir como um

. -matéria focada na cenaggrafia no curso de Artes Cénicas da UFSC e, a - o plano’de iluminacdo e a movimentacao dos atuantes no g o X ripado de madeiras de diferentes espessuras e
2 - : - y ¢ L .- 1r . . 4 . . S o

~ partir dai, me juntei ao grupo duZEUSes na | producao da peca “Isto palco, para a partir dai desenvolver meu projeto. S & o comprimentos, presas a esta estrutura na parte

nao € uma fabula”, adaptacdo de “A raposa e as uvas” de Guilherme . Foram feitas uma serie de encontros, nos quais produzimos e & da frente e uma chapa metalica em cor cobre

por toda a parte de tras, com uma porta de
acesso em sua base. Esses pilares possuem uma
pbase metalica, onde serao adicionados alguns
contrapesos para uma maior estabilidade. Em
cima, estarapresoasvarastambeémcontrapesadas
do maquinario permanente do teatro.

Esses pilares receberao iluminacao, apoiados
em sua base internamente, com o foco voltado
para cima na mesma angulacao.

Vista frontal
PILAR
sem escala

Secao transversal
PILAR
sem escala

Apesar de ser um texto grego classico, este tem uma tematica bastante atual, levantando
questionamentos sobre o direito de cada individuo a liberdade e da sociedade livre e democratica.
Com isso em mente, optei por trabalhar com uma cenografia mais contemporanea, mas
tambem com elementos que fizessem a ligacao entre o periodo da antiga Grecia e o atual.
Sao trés cenarios diferentes, com trés elementos fixos: Pilares, plataforma e pano de fundo inclinado.

da Casd

Casa do filosofo Xantos, onde se passa a maior parte da peca. Por ser um ambiente fechado e intimista,
€ um cenario mais escuro, com a iluminacao mais focada na plataforma e nos personagens, com um
foco de luz mais amplo em cima de toda a plataforma e um outro foco mais a frente e com o cone mais
fechado em cima de Esopo. Neste momento a iluminacao dentro dos pilares permanece acesa dando a
eles mais destaque. As luzes deste cenario sao mais quentes, amareladas e sem nenhuma
sonorizacao de fundo. A intencao € a de criar uma ambiéncia de lugar fechado, privativo.

a agora
As agoras eram as pracas principais das antigas cidades gregas, eram o ambiente onde
a democracia se fazia mais clara e aparente. Comercio, servi¢cos, ensino, encontros
sociais, reunidoes politicas e religiosas e discussoes filosoficas: tudo isso era vivenciado
e proporcionado por esses lugares. Contudo, ainda assim, eles nao eram para todos.
Neste cenario a iluminacao € ampliada, uma luz mais difusa e fria passa a predominar,
espalhada por todo o cenario. Seis feixes de luz sao acionados das varas em direcao ao piso
¥ com a mesma angulacao dos pilares, deixando um forte rastro luminoso e fazendo alusao aos
pilares gregos, causando assim a impressao de que as personagens estao em um ambiente
aberto, com edificios aos fundos. Alguns desses feixes refletirao no tecido inclinado ao fundo,
fazendo com que terminem antes de chegarem ao chao, dando uma ideia de continuidade.
Durante a cena, as personagens principais se colocam na altura do piso do palco mais a frente
e personagens diversas perambulam ao fundo do foco, conversando, carregando mercadorias,
alguns parados outros transitando de um lado a outro. Neste momento, a plataforma somente
€ usada para algum figurante sentar. Ao fundo, sonorizacao de pessoas falando, de vento e de
alguns outros elementos sonoros que evidenciam ser um ambiente externo e movimentado.

a praia

plataforma
Outro elemento importante para o funcionamento e a transmissao
de alguns significados e simbologias € a plataforma central. E por
ela que transitarao as personagens e seus niveis representam o
posicionamento social, emocional e intelectual destes.
Temos nesta estrutura trés niveis principais, que representam
OS niveis sociais em que se encontram as personagens. Xantos,
Nno topo desta lista, por ser o “sabio” filésofo, tem seu posto no
nivel mais alto desta estrutura, ora descendo a niveis mais baixos,
dependendo com quem se relaciona. Agnostos, capitao e homem,
coloca-se logo abaixo deste nivel.
Os dois escravos jamais subirao na plataforma, por serem
considerados nao-cidadaos, estes nao sao dignos e somente
transitarao ao nivel do palco. Cleia, que por ser mulher tambem
Nao e considerada cidada, mas ainda num nivel acima dos escravos,
tem seu lugar na parte mais baixa da plataforma, que somente
desce deste posto nas cenas em que conversa com Esopo.
Foi, portanto, com o intuito de evidenciar esta discrepancia social,
mas que nao espelha a real hierarquia de carater dos personagens,
que foi criada esta estrutura.
Construida em estrutura de madeira apoiada diretamente no palco,
tem seus fechamentos laterais recuados e pintadas em preto, para
dar a impressao que o plano esta flutuando.
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Planta iluminacao
AGORA

sem escala

Planta iluminacao
PRAIA

sem escala
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Planta iluminacao
CASA

sem escala

P

150
Vista frontal

70
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Planta baixa
PLATAFORMA
sem escala
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PLATAFORMA

sem escala




