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CONSONANCIAS MUSICAIS

“A relacao mais direta e explicita entre
arquilelura e musica esta centrada na
matematica, em elementos da geometria ¢
aritmetica, como razoes, proporc¢oes, scéries
e figuras, fundamentais na composicao da

obra de arle nesses dois campos”
(RABELO, 2007)
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ilustracao O1 - intervalos harmonicos de pitagoras (fonte: autora)

a harmonia de pitagoras

Pitagoras explica a vida como
o resultado da matematica perfeita,
dizendo, por exemplo, que a beleza
na musica esta na sua matematica,
nos nameros que cada ritmo e
escala compoe. Atraves de uma
mesma dimensao mediadora entre as
disciplinas, os gregos concluem que
uma bela arquitetura, seria resultado
da perfeila harmonia e proporcao.
Apesar de nao lerem sido capazes
de explicar o que ocorre quando um
som afeta o ouvinte, por exemplo,
fica claro que o ser humano possui
uma capacidade de perceber
proporcoes matematicas no mundo
[isico.

Para  exemplificar  esses

eventos fisicos que representavam

a natureza harmodnica dos nameros,
Pitagoras transpoe essas proporcoes
para um instrumento chamado
monocordio. Soando primeiramente
a corda em sua integridade se
oblém um som unissono que sera
identificado como o inteiro, ao
dividi-la ao meio ele observa que o
tom soado ¢é semelhante porém mais
agudo, sendo o dobro da frequéncia
do som anterior, sera identificado
como uma oitava, ao dividi-la em
trés quartos de sua extensao e soar
a corda, o som obtido ¢ conhecido
como uma quarta, ¢ por fim ao
dividi-la em dois tercos, ¢ soado o

intervalo de quinta.

“Nos intervalos da escala musical encontravam a prova audivel da beleza e
das relacoes entre os pequenos nimeros inteiros” Wittkower, 1971

[Ne)
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Para os romanos, a harmonia
correspondiaaumconceito de ordem
divina, este alela lodas as arles:
musica, arles plasticas, escultura e
a arquitetura. Buscava-se alingir o
divino, por meio de composicoes
harmoniosas como ¢ o caso do
Parthenon (Figura Ol), onde tudo
segue uma ordem de proporcoes
divinas, o que conhecemos hoje
COMO proporcao aurea.

No renascimento, com a
énfase nos estudos cientificos, o
conceilo de humanismo surge e
traz uma perspecliva mais terrena
para o pensamento do homem

renascentista, isso se aplica também

as arles, na qual a arquiletura se
torna um resultado de variantes
malemadlicas e ndo mais algo que
elevara o ser humano ao divino.

Os arquiletos  medievais
ja lracavam o paralelo entre
a arquilelura e as proporcoes
malemalicas, entrelanto, o [aziam
de maneira complexa. No periodo
renascentista, a arquiletura surge
com as formas geométricas mais
simples como o quadrado e o
circulo, acreditando que através
da proporcao seriam capazes de
conciliar o fisico e o espiritual
(RABELO, 2007).

“A diferenca crucial entre o Gotico e o Renascimento esta toda aqui:

a anulacao do infinito como impulso mistico e como dimensao onde se dis-

solvem os agulhGes golicos. O espaco (renascentista) agora encerra-se den-
tro do homem” (Brandi, apud Carboni, 1992:112).

a harmonia para os romanos ¢ ()1.,()2
para os renascentistas
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figura Ol - parthenon de Atenas (fonte: )
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figura 02 - santa maria novella de Firenze

ilustracao 02 - fachada santa maria novella

(fonte: Wittkower)
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ilustracao 03 - proporcdes santa maria novella

(fonte: ilus. do autor sobre Wilttkowar)

ilustracao 04 - proporcdes santa maria novella

(fonte: ilus. do autor sobre Wittkower)

a harmonia para os romanos e

para os renascentistas

“¢ a justa harmonia e a concordiancia entre todas as

partes de um todo de tal que nada possa ser adicionado ou
retirado se ndo para pior” ALBERTI, 1546

Wittkower (1971) em seu livro
“Architectural Principles in the Age
of Humanism” da wrés exemplos
importantes sobre o uso da harmonia
na arquitetura no renascimento: O
tratado de Leon Battista Alberti, o
memorando de Francesco Giorgi
sobre San Francesco della Vigna e o
tratado escrito por Andrea Palladio.

Alberti (1546) em scus “I
Dieci Libri Dell’Architettura”, define
quais as propor¢oes adequadas as
diferentes dimensoes arquitetonicas.
Baseando-se nas escalas musicais,

define que espacos pequenos

deveriam ficar nas proporcoes 1:1,
2:3 e 3:4, ja espacos medios 1:2, 4:9
e 9:16, enquanto espacos maiores

deveriam obedecer a: 1:3, 1:4 ¢ 3:8.

O watado de Alberli tem
grande importancia pois ele ndo
apenas aplica as  proporcoes
de Pitagoras em um sentido
bidimensional, ele enfatiza o
uso das proporcoes também no
tridimensional, isto ¢ na altura .
A exemplo disso estd a fachada
da igreja Santa Maria Novella em

Firenze (Ilustracao 02, 03 e 04).

01.02



a harmonia para os romanos ¢ ()1.()2
para os renascentistas

GIORGI (1525), por sua vez, quarta(esta aparece nas medidas das

baseado nos conceilos de Alberti, capelas lalerais) que correspondiam

descreve  em seu memorando, aos estudos de Pitagoras sobre o I 1
como os intervalos harmonicos assunto. T :

gregos primarios foram transpostos 2| &
. . . 2 2 12
perfeitamente a obra arquitetonica 2| o
da igreja de San Francesco della - 5 -
Vigna em Veneza, sendo esles ﬂ [ I I l ‘
intervalos  9:18:27, nos quais a . 18 passos  9pasos
proporcao 9:18=1:2 que corresponde : 27 passos : 18 passos :

a uma oitava e de 18:27 = 2:3, uma

ilustracao 05 - proporc¢des san francesco della vigna de Veneza

quinta. O sistema  musical

(fonte: aulora)

grego era originalmente formado

por estes intervalos, julgados os

mais justos, a quinla, a oilava e a figura O3 - fachada san francesdo della vigna
(fonte: ) B :
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figura 04 - planta san francesdo della vigna (fonte: ) ilustracao 06 - proporc¢oes san francesco della vigna de Veneza

(fonte: autora)
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figura O5 - villa malcontenta de palladio e vila monzie de le corbusier (fonte: RASUMUSSEN 2002)

cada vez mais complexidade nas
propor¢oes. Assim como a musica
se desenvolvia a ponto de criar um
contraponto com a teoria musical do
sistema grego, a arquiletura também
evolui em sua harmonizacao.

No seu tratado, Paladdio inclui
os projetos de suas Villas, entre
elas a Villa Malcontenta (1560) que
posteriormente sera comparada por
Rasmussen (2002) com o projeto de
[.e Corbusier em Garches, construida
para De Monzie. Ao aplicar em um
projeto residencial tais proporcoes,
Paladdio ¢ considerado o primeiro
arquitelo a empregar proporcoes
divinas a edificios ndo religiosos. Ele
mostlra com as proporcoes aplicadas
em suas obras que nada € trivial, mas

tudo € um grande completo.

em ponlos nodais que correspondem
asrazoes aureas, suprime a estrutura,
trabalhando  com comodos de
formatos  diferentes num  todo
assimétrico. Le Corbusier utiliza
entdo os planos horizontais para
criar o padrao imutavel que Palladio
criou nos planos verticais, trazendo
a proporcao 5:8, a mais proxima da
razao aurea para este ambito.

Alé  enldo essas obras
possuiam ligacdo intrinseca com a
masica, fazendo valer de suas leis
lambém na arquiletura. Segundo
Rasmussen (2002), a comparacao
entre o arquiteto e o compositor
justifica-se quando se entende que
ambos estdo colocando no papel,
seja alraves de nolas, seja através de
plantas baixas, suas ideias para que

oulros possam execular.



Apesar de ter sido empregada
por lantos arquiletos, as proporcoes
musicais foram abandonadas por
muitos deles no século XX, no qual
Kaare Klint, por exemplo, estuda
como as proporcoes do corpo
humano podem ditar as proporcoes
do ambiente onde ele habita, ou seja,
os comodos devemteras propor¢oes
ideais para melhor aproveilamento
pelo usuario (RASMUSSEN, 2002).
Contudo, isso ndo ¢ uma novidade,
¢ apenas uma nova aplicacao das
regras de proporcao seguidas nos
tempos antigos.

A arquitetura segue suas
proprias regras de proporcdo,
e estas sao criadas e recriadas.
Ao estudar os diferentes estilos e
movimentos, ¢ possivel concluir
que relaciona-la de forma literal as
regras musicais, ¢ limitante, afinal,
essas proporcoes nao sao sentidas
da mesma maneira. Contudo, os
arquiletos nao deixam de relacionar
a masica e a arquilelura através de
outras dimensoes mediadoras, isto €,

de forma nao literal.

A partir do século XII, uma
caledral gotica, por exemplo, com
seus arcos que permitem uma altura
muilo maior do que as primeiras
basilicas cristas ou alé mesmo as
basilicas do periodo romantico,
busca uma escala divina, uma
proporc¢ao diferente da proporc¢ao
humana. Da mesma forma que a
complexidade estrutural  crescia
na arquiletura, se entendia que o
canto lirico deveria empregar maior
complexidade também, trazer mais
vozes para 0 coro que ecoaria por
estas edificacoes de dimensoes
divinas. A Catedral de Beuvais, na
[ranca, por exemplo, pode nao
possuir as proporcoes musicais nos
seus arcos por exemplo, contudo, é
inegavel que o ritmo que os arcos
criam sao capazes de transmitir uma
impressao de harmonia musical.

Esse lipo de relacao entre
essas malérias, como foi no periodo
gotico, pode ser considerado uma
analogia subjetiva, diferentemente
da arquitetura renascentista, cilada
anteriormente, na qual as leis
arquitetonicas devem ser validas

para a musica e vice-versa.

as diversas formas de relacionara  ()1.003
arquitetura e a musica

figura 06 - catedral de beauvais (fonte: Pixabay )



figura O7 - pavilhdo phillips (fonte: graphicnotation )

as diversas formas de relacionar a

arquitetura e a musica

No final do século XIX
a producdo arlistica passa a se
desvencilhar de leis e regras, ou seja,
surgemnovas especulacoes sobre as
artes, a0 mesmo passo que surgem
novas lecnologias. Dessa forma, o
estilo de composicao se transforma
também.

A exemplo disso esta o
pavilhao Phillips na Exposicao
Internacional de Bruxelas de 1958. 0
projeto € assinado por Le Corbusier
e sua equipe, esta contemplava o
arquileto lannis Xenakis, que além
de arquiteto era também compositor
e ficou responsavel por compor
o interlidio que receberia os
visitantes em um primeiro momento,
preparando-os para a experiéncia
de 8 minutos, que incluiria sons,
luzes e imagens, na sala principal.

[L.e Corbusier ressalta que ndo

eslava preocupado com a aparéncia

externa do pavilhdo e sim com a
experiéncia que criaria para aqueles
que o presenciassem. Tal experiéncia
se relaciona também com a musica
que foi composta por Edgar Varese
para a sala principal, esta cria uma
experiéncia tridimensional com os
sons, que através da arquitetura se
dissipam por diferentes direcoes,
trabalhando o eco, a reverberacao
e a eslereofonia. Dessa mesma
forma, os arquilelos criam uma
interdependéncia entre as dimensoes
espaciais, com paredes curvas
inclinadas,nao fazendo diferenciacao
entre o plano horizontal do plano
verlical.

Eiste lipo de composicao pode
ser conhecido como composicao
integrada, na qual a arquitetura e
a musica surgem com O Mesmo

proposito de evento arlistico.

01.04



Além desse tipo de composicao,
Almeida (2005) sugere que existe
a composicao por camadas, a qual
se caracterizaria nao mais por uma
dimensdo mediadora que ira traduzir os
aspectos da musica para a arquiletura
ou vice-versa,mas o modo compositivo
¢ explodido em camadas que, com mais
{lexibilidade, mantém o vinculo entre as

disciplinas.

Para compreender melhor este
vinculo, foram destacados alguns
conceilos os quais podem eslar
atrelados as duas disciplinas. Estes
permanecem em todos os métodos
composilivos  citados e apesar de
estarem vinculados, sao independentes
entre si. Sao estes conceitos: carater,
ritmo, expressao, percepcao, simetria,
movimentlo, consonancia e disonancia,

e proporcao .

CARATER: O cardler ¢ aquilo que na biologia ¢ ulilizado para
diferenciar seres, na arquitetura e na masica € o intrinseco da
arte, o cunho da criacido, o motivo, o motor. Se o objetivo da
arquitetura € ser um espaco publico, por exemplo, isso € o que guiara
O projeto, ¢ o que trarda vida ao espaco.

glossario arquitetonico musical () 1.()4

RITMO: Schafer (1986) diz que o ritmo divide um todo em partes,
mas o que significa essa divisao? O que ela representa? Ora, o ritmo ¢
uma direlriz, € movimento, ¢ uma sela apontando para alguma direcao
(SCHAFER, 1986), o ritmo nos conta sobre um objetivo e sobre um
ponto de partida, nele reside também muila expressdo, nao lem a ver
com o belo ou com padrdo, ele ¢ um elemento caracterizador.

PRACA PUBLICA
EDUCACAO

figura O8 - carater publico da edificac@o, perspectiva isométrica do térreo da escola de

musica (fonte: autora)

figura 09 - ilustracao de ritmo, salas individuais da escola de musica (fonte: autora)

EXPRESSAO: ¢ 0 que da vida a mUsica, apesar de ser interprelada
diferentemente na arquiletura, pode-se dizer que a expressao do
arquitelo pode dar vida ao projeto, mudar completamente o
seu sentido, sua direcio, ainda que o carater seja 0 mesmo.

figura 10 - ilustracdo de expressao, croqui do projeto da escola de musica (fonte: autora)



PERCEPCAO: ¢ a capacidade que arquilelura e mtsica lem, alravés
da vivéncia destas, de emocionar, tocar, [azer senlir, comunicar; €
produzir um reflexo. Nao € preciso entender sobre musica e
arquitetura para percebé-las ¢ ¢ funcao do arquiteto fazer com
que a arquitelura seja palpavel para o usuario.

|57

glossario arquitetonico musical () 1.()4

figura 11 - ilustracdo de percepcao, auditorio da escola de masica
(fonle: aulora)

SIMETRIA: a simetria ¢ um tipo de ferramenta matematica que
pode ser utilizada para compreender tanto estruturas musicais
quanto estruturas arquiletonicas. Apesar da forma mais comum ser
a simetria axial, existem diversas formas de explorar esse conceilo
malematico dentro das matérias propostas. A simetria pode trazer
identidade ao espaco fazer com que o ambiente seja mais facilmente
reconhecido pelo usuario.

1
.
7

figura 12 - ilustracao de simelria, volumes do térreo da escola de musica
(fonte: autora)

MOVIMENTO: na masica, o movimento ¢ a divisao de um todo,
¢ uma medida de tempo, o que na arquitetura podemos considerar
que € a maneira como o individuo percebe a divisao dos espacos,
nao por medidas exalas ou barreiras fisicas, mas sim a forma em
que o corpo se sente livre para se movimentar e usar o espaco.

. ACESSO,
VACESSO | AZFR
HH Tt

figura 13 - ilustracao de movimento, corte cc da escola de musica (fonte: autora)



CONSONANCIA E DISSONANCIA: do latim “soar junto”,
consonancia na muasica ¢ uma harmonia, um acorde ou um glOSSéFiO al‘quiteténico musi(jal 01.04
intervalo considerado estavel, algo que nao pede uma resolucao,
diferentemente da dissonancia, que ndo se ajusta, como se fosse
uma composicao que soa desproporcional. Muitas vezes, aparece
na musica com o intuito de criar um ponto de lensao na masica
ou preceder um intervalo estavel. Na arquitetura esse conceito €
explorado na paisagem da cidade, onde diferentes edificios criam
pontos de tensdao ou de harmonia entre si.
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figura 14 - ilustracao de consonancia e disonancia, perfil da rua visconde de ouro preto (fonte: autora)

PROPORCAO: csle conceilo aparece de diversas formas em
ambas as malérias. A presenca ou a [alla da propor¢ao na misica
ou na arquitetura se torna imediatamente perceptivel ao ouvinte
¢ ao usudrio. Na musica através de acordes desarmonicos
podemos notar a falta de proporcao, na arquitetura o
conceito permeia a trimensionalidade, trazendo desconforto
ao olhar do individuo, o que pode ser intencional.

figura 15 - ilustracdo de proporcao, fachada da escola de masica (fonte: autora)



* A verdadeira beleza da musica ¢ que
ela conecla as pessoas. Lla leva uma
mensagem € nos, 0s MUsicos, Somos 0s
. mensageiros.”
Roy Avers

MUSICA NA PRATICA



“Como o perfume, a masica nos
invade, preenchendo todos os
recantos do nosso ser, elevando-
nos a planos ainda indecifraveis
de luz, criacdo, inspiracdo e, as
vezes, angustia”

Antunha, 2010

efeitos da musica no
ser humano

02.01

A vivéncia da arquitetura
e da masica é muilo alrelada a
experiéncia estética que se constroi,
para o deleite daqueles que as
ouvem, veem e criam. Contudo,
ndo 3o frequentemente essas
malérias sao observadas levando
em consideracao os efeitos que
produzem no plano psicologico
daqueles que as usufruem.

Octaviano  (2019), afirma
que a alividade musical ¢ capaz
de envolver pralicamente todas a
regioes cerebrais e subsistemas
neurais. Afirma ainda, que uma
musica, a0 emocionar o ouvinte,
ativa  estruturas  que  liberam
dopamina e noradrenalina, além
de ativar a amidala (principal area
de processamento emocional no
cortex).

Alémdisso,o cérebroreage de
forma diferente aorealizar umaleitura
musical, do que ao acompanhar uma
musica ou executa-la (Octaviano,
2019).

Existem  evidéncias  que
indicam que o cérebro humano
nao sO reage inlensamente ao
recebimenlo  ou exercicio da

musica, mas lambém pode ser

modificado por ela (RODRIGUES;
LLOUREIRO; CARAMELLLI, 2013), o
que ressalta ainda mais o objelivo
deste trabalho ao salientar o ensino
da musica como um incentivo ao
desenvolvimento  cognitivo  das
pessoas. Todavia, ndo se deve se
prender apenas a pratica da masica
a fim de melhorar seu desempenho
em oulras areas, mas Rodrigues,
Loureiro e Caramelli (2013) fazem a
seguinte colocacao sobre o carater
anico do ensino musical: “As aulas
de masica podem ser consideradas
experiéncias  singulares  porque
envolvem uma combinacao
particular de varios aspeclos lais
como percepcao mullissensorial,
alencao, concentracao, raciocinio,
planejamento,  estralégias  de
adaplacdo,  habilidades motoras
finas, sensibilidade emocional e
expressividade.”

Ainda neste mesmo aspeclo,
Nassif  apud  Octlaviano  (2010)
diz que a aprendizagem musical
esta diretamente relacionada ao
desenvolvimento geral da pessoa,
ressaltando que o sistema afelivo
¢ o motor lambém se encaixam no

Processo.



Para formar um pensamento
sobre a  pedagogia  musical
primeiramente ¢ importante
compreender o que se entende
sobre a capacidade do ser humano
de aprender masica.

llari (2003), pontua que a
inteligéncia musical é diferente de
lalento, este ullimo geralmente ¢
conhecido por ser algo fixo, algo que
ja vem pronto, como uma aplidao
imutavel,ja ainteligéncia musical nao
se encaixa nesse mesmo conceito.

Antunes (2002), em seu livro
“Inteligéncias  Mdaltiplas e Seus
Estimulos”, descreve a inteligéncia
como “produto de uma operacao
cerebral”, o resultado desta seria
resolucao de problemas e alé criacao
de produtos validos para a cultura
na qual o individuo esla inserido.

Ao descrever a inteligéncia
nao como algo gencralizado, mas
multifacetado, Gardner (1983), traz
o conceilo de inteligéncia musical,

esla corresponde a capacidade

de perceber diferentes  sons,
assim como nuances, inlensidade,
direcionalidade, andamento, tons,
melodias, agrupamentos sonoros,
ritmos, estilos, entre outros. Desla
forma, ele reconhece como sendo
algo  mutavel e compartilhado
entre os humanos Llpicos, visto
que esles possuem lodos os 8
tipos de inteligéncia, estas podem
ser desenvolvidas e aumentadas
(Antunes, 2002).

A proposta, portanto, ¢
gerar oportunidades para que
essa inteligéncia musical possa ser
aumentada. Para isto, ¢ de interesse
compreender algumas visdes da
pedagogia que envolve o ensino da
masica.

No geral o ensino da musica
no Brasil € conhecido por ser para
poucos privilegiados que obtiveram
a oportunidade de entrar em contato
com a musica atraves de aulas
particulares ou alguns poucos por

projelos sociais que envolviam

pedagogia musical

estas praticas. Apesar do ensino
musical ter sido incorporado no
curriculo da escola brasileira como
ensino  interdisciplinar  artistico,
com base no artigo 7° da Lei 5692
de 1971, o ensino musical logo foi
marginalizado pela dificuldade em
fazé-lo com qualidade, visto que os
prolessores que ministravam essa
disciplina de ensino artistico teriam
de ter uma abordagem generalisla,
por ndo ser sua area de formacao
especifica.

Outra significativa mudanca
nos anos 70 que afetou muito o
ensino da musica ¢ a chegada da
tecnologia educativa, quando se tem
mais acesso amaleriais pedagogicos
especializados, tornando mais facil
portanto a aplicacao de métodos de
ensino, porém criando padroes que
se repeliriam por anos, engessando
O ensino.

Sao  reconhecidas  enldo
duas linhas principais de métodos

seguidos para o ensino da musica,

segundo  Fonterrada (1993) : o
mélodo tradicional, que consiste na
leoria tradicional e o alternativo que
segue a leoria progressista.

A teoria tradicional na
pedagogia é aquela cujo ensino é
dirigido pelo prolessor, ou seja, as
informacodes que chegam até o aluno
sdo aquelas que ele considerou
relevantes  (Mateiro, 2006). No
ensino da musica , quando utilizado
o método citado anteriormente, as
atividades aplicadas sdo voltadas
a um ensino mais tecnicista, porém
com uma abordagem fixa, menos
flexivel ao contexto dos alunos ou
até mesmo interesse dos mesmos.

A leoria progressista, valoriza
a auto-educacao (Mateiro, 2006),
preocupando-se mais com oS
processos e com as habilidades
cognitivas (Libaneo, 1987), na qual
o professor ¢ responsavel apenas
por [facilitar o desenvolvimento
espontaneo do aluno. Carl Orff,

primeiro pedagogo progressista,

02.02



defende a pratica antes da leoria
no ensino da musica, entendendo a
masica como um resultado natural
da fala do ritmo e do movimento
(MATEIRO, 2006).

Considerando  estas  duas
correntes e buscando associa-las de
forma coerente e saudavel, conclui-
se que em uma instituicao que
esteja voltada a difusao da masica
como arte e cultura, ¢ inerente a
necessidade de insercao contextual
dos alunos e do proprio ambiente
de onde vém. Nao sera possivel
alcancar estes objetivos de incentivo
a producao musical com métodos
prontos ou receitas.

2 claro que ndo se pode excluir
de forma completa atividades que o
método tradicional de ensino propoe,
pois estas também sdo produtivas e
podem ser grandes incentivadoras
para a discussdqo e formacao de
novos musicos e apreciadores de
masica. Contudo, se deve abrir
espaco para a esponlaneidade
e a criatividade, incentivando a
coletividade e o desenvolvimento

dos alunos com auxilio matuo.

me lodologia inclusiva

espontaniedade interesse

desenvolvimento envolvimento

ilustracao 07 - esquema representando os conceitos que envolvem uma
melodologia inclusiva segundo a autora.

(fonte: autora)



“A mUsica ¢ a arquiletura do lempo, e a
arquiletura ¢ a masica do espaco”
Mario Quintana

MUSICA ESPACIAL



ApoOs entender o porqué da
relevancia deste trabalho e entender
como relaciona-lo coma vida, € preciso
compreender como concrelizar esle
desafio. Para tanto, foi idealizado um
programa de necessidades, com as
atividades especificas que precisam
ser desenvolvidas, segundo os critérios
pedagogicos estabelecidos no capitulo
anterior.

O grafico Ol deve ser
interprelado  ndo apenas como a
listagem de espacos necessarios mas
como a propria organizacao espacial
do projelo. Isto ¢, relacionando a
interdependéncia e as possiveis, e
muilas vezes necessarias, associacoes

enlre os €spacos.

~N

CONERAD

ilustracao 08 - mapa de ambiéncias (fonte: autora)

Além da espacializacao do
programamusicalemsua formafisica,foi
desenvolvido um mapa de ambiéncias
(ilustracao 08). Estas ambiéncias sao
conceitos que surgiram ao longo deste
trabalho e suas experimentacoes, sao
mais do que espacos f[isicos, sao o
reflexo destes nos usudrios. Entende-
se que l@o imporlante quanto dispor
os as barreiras fisicas que caracterizam
um vazio como espaco habilavel, ¢
criar espacos que transcendem o fisico
e penelram o psiquico, elevando o
ambiente construido a uma categoria

emocional.

diagrama de funcionamento () 3.0 ()

da escola de musica de florianopolis
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ESPACOS PARA APRESENTACOES
INFOIRIVIATS) [P R e et
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INICIACAO MUSICAL

A

/
SALA DE CONFERENC

AUDITORIO

SALAS DE USO SALAS DOS oL
ADMINISTRATIVO PROFESSORES LANCHONETE

grafico 01 - programa de necessidades (fonte: autora)
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MUSICA NA ILHA

“There is no such thing as an emply
space or an emply lime. 'There is
always something to see, something
to hear. In fact, try as we may to make
a silence, we cannol.”

John Cage



escola livre de masicae ()4.00)

escola livre de artes

A importancia de um projeto
como este, aléem de aplicar o
embasamento Lleorico, ¢ o contexto
no qual esta inserido. A cidade de
Florianopolis, apresenta poucas
inicialivas em prol da producao
cultural. Nao se pode negar que
o ensino das arles €& capaz de
transformar realidades sociais e
intelectuais, sendo  considerada
uma grande alavanca para o
conhecimenlo e crescimento do ser
humano.

Em 2014, surge em
Florianopolis  uma iniciativa da
Fundacdo [Franklin  Cascaes, uma
fundacdo com objetivo de incentivar
a cultura, a Escola Livre de Masica.
Esta,surge em duas unidades, umano
centro e outrano Sul da Ilha,no bairro
do Campeche, com capacidade, cada
uma com capacidade para atender
636 e 260 alunos respectivamente
(G1 SC, 2015)

Os cursos oferecidos pela
Escola Livre de Mdasica eram:
musicalizacdo infantil e instrumentos
isolados (Saxofone,flautatransversal,
percussao, violino, viola (de arco),
guitarra, violdo, canto, contrabaixo
actstico e elétrico, cavaquinho,
charango ¢ bandolim)(Gl  SC,
2015). Contando também com um
curso de formacao continuada para
professores de Educacdo infantil e
Ensino Fundamental (G1 SC, 2015).

No ano de 2018, a Escola
Livre de Musica ¢ reinaugurada com
o nome de Escola Livre de Artes
(REDACAO ND, 2018), passando
a ensinar nao apenas musica, mas
Artes Visuais, Cultura Popular, Danca
e Teatro. Desde entdo a unidade
do Campeche foi desvinculada da
Fundacao Cultural Franklin Cascaes,
¢ agora no mesmo espaco [unciona
uma fundacdo sem fins lucrativos

que ensina musica, danca, arles

visuais, yoga, capoeira e medilacao.

Tendo em vista as importantes
iniciativas que ja foram tlomadas pela
prefeitura de Florianopolis, um dos
objetivos especificos deste trabalho
¢ projelar um espaco exclusivo para
o ensino da masica, onde se possa
ampliar a quantidade de instrumentos
ensinados, aumentar o namero de
vagas e olerecer um ensino menos
generalista. Além disso, a criacao
de espacos que permitam a pratica
coleliva e o desenvolvimento de
diversas lécnicas e pralicas, nao
privando a educacdo apenas a um
ensino erudito mas lambém um
ensino que abranja a diversidade
da cultura brasileira. Para tal
lambém serd proposla um espaco
de apresentacoes formal dentro da

escola.



MATERIALIZACAO DA PESQUISA

“uma coisa € o lugar fisico, outra coisa
¢ o lugar para o projeto. E o lugar nao
¢ nenhum ponto de partida, mas ¢ um
ponto de chegada. Perceber o que ¢ o
lugar ¢ ja fazer o projeto”

Alvaro Siza



A escolha do terreno ¢ algo
de extrema importancia e relevancia
para este lrabalho, afinal, o seu
objelivo € ser um equipamento que
agregue a cidade e n2o apenas a um
bairro especifico.

Para a matéria da arquitetura,
o estudo leodrico € nada mais do que
o proprio projeto, ¢ compreender a
importanciadodesenho e comoestes
ressaltam aspectos do lugar que nao
poderiam ser compreendidos de
outra forma se ndo pela pratica do
projeto.

Para tanto, foram escolhidos
trés  lerrenos em localidades
diferentes, mas todos no centro de
Florianopolis. Foi desenvolvida uma
proposla de projelo para cada um
destes lerrenos, nas quais foram
consideradas as percepcoes do
local, as sensacoes, assim como o

contexto e o desenho urbano.

RACA TV puat

(0N pE EmoNTRO

(fonte: autora)

Apesar  das  diferentes
propostas de desenhos, pode-se
dizer que todos tinham o mesmo
objetivo de integrar esla nova
edificacio a cidade e abrigar o
programa proposto.

Ao final, foi escolhido o
lerreno  exposto no mapa Ol
Encontra-se integrado a fundacio
de cultura BADESC, proximo ao
Teatro Alvares de Carvalho. O
terreno hoje encontra-se em uma
situacao de degrado, onde ruinas de
uma antiga edificacdo sao usadas
para eslacionamento de carros,
desvalorizando uma area com tanto

potencial cultural.
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figura 20- desenhos desenvolvidos no processo de exercicio de projeto para posterior escolha do terreno
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mapa Ol - localizacao do projeto
fonte: autora

diagnoslico
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mapa 02 - visla aéra do local escolhido para projelo

fonte: ilustracdo da autora sobre imagem do google maps

O lerreno encontra-se em uma
area central, perto do principal terminal
de Onibus da cidade. Ele se conecla
com duas areas verdes imporlantes
da cidade, a Praca XV de Novembro
¢ a Praca Getulio Vargas. Alem disso, o
ponto de conexdo com maior potencial
para a aplicacdo deste projelo, ¢ com a
Praca Pereira Oliveira, onde encontra-
se o Teatro Alvaro de Carvalho. Neste
espaco pretende-se nao apenas trazer
um novo uso, com a escola de musica,

mas ressignificar a praca onde esta

inserido, visto que o local também ¢
tomado pelo uso do veiculo individual.

[£ um recorte do centro muito
adensado, portanto com grande fluxo
de pessoas e diferentes usos, ¢ também
esta proximo de diversas edificacoes
de interesse historico. Idealmente, uma
conslrucao deste cardler deve agregar
consigo a requalificacdo urbana de seu
entorno, para que possa nao apenas
adequar-se ao entorno mas também

trazer novos significados.
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mapa O3 - cheios e vazios (fonte: autora) mapa 04 - densidade (fonte: autora) figura 21- perfil da rua Visconde de ouro preto (fonte: autora)
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mapa 05 - areas verdes livres (fonte: autora) mapa 06 - relevo (fonte: autora) figura 22- vista da rua visconde de ouro preto (fonte: autora)
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figura 22- vista da rua Ermir Rosa (fonte: autora)
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diagnoslico 05.02

figura 24- registro do estacionamento que funciona hoje no terreno (fonte: autora)
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figura 25- vista da rua Santos Dummont (fonte: autora)




ESCOLA DE MUSICA DE
FLORIANOPOLIS

figura 26 - registro da maquete fisica na escala 1:2000
(fonte: autora)




diagnostico 05.02

figura 27 - perfil da rua visconde de ouro preto e rua dos ilhéus digitalizado (fonte: autora)

il

— == TN -T1.

oo o

mroear == F-1
] [=l=y =N~

'Il..-.:ll I[r

‘11 TR LA T4

1. B oFeE T




figura 28 - perspectiva isomtétrica
do lerreno
(fonle: aulora)
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ligura 29 - perspecliva isomlélrica
destacando as fachadas volladas para o lerreno
(fonte: autora)
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figura 30 - perspectiva isométrica
destacando as fachadas voltadas para o terreno
(fonte: autora)
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o carater do terreno
conexoes visuais

Ao se projetar um edilicio,
antes de pensar em uma funcdo
especifica ¢ preciso ler grande
sensibilidade com o local de
implantacao, portanto além
de alenlar-se as necessidades
especificas de uma escola de misica,
esle projelo busca relacionar-se de
forma intima com o entorno. Uma
das grandes caracteristicas e um
grande chamalivo deste lerreno
sdo as construcoes historicas que o
cercam. Criar uma relacdo entre elas
e, principalmente, destaca-las se

lornou uma premissa de projelto, o

que guiou uma implantacdo que nao
apenasrespeitasse estas edificacoes,
mas lambém as evidenciasse.

Para Lanto, foram
respeitados os recuos e também
foram criados espacos que se
voltassem para o entorno, sejam
esses espacos publicos que se
relacionam  direlamente com as
edificacoes existentes, sejam eles
espacos internos com aberturas
que emolduram essa paisagem

conslruida.
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o caraler do terreno 0 5 .0 3

conexoes visuais

figura 31- corte aa perspectivado do projeto (fonte: autora)




o carater do terreno 05.03

conexoes [1sicas

figura 32- perspectiva isomtétrica
[luxo vertical
(fonle: aulora)

figura 33 - perspecliva isomtétrica
{luxos externos
(fonte: aulora)

figura 34- perspectiva isométrica
fluxos internos
(fonte: autora)

O terreno possui duas faces,
portanto ¢ possivel o acesso lanto
da rua Visconde de Ouro Prelo (cola
mais baixa), quanto da Rua Ermir
Rosa (cola mais alta) e enlre essas
ruas existe um desnivel de 3 metros.
Entende-se que seria muito proveitoso
criar uma conexao entre as duas ruas,
evidenciando a conexao do projeto
com a vida da cidade. Desta forma,

o projeto se desenvolve criando um

passeio para pedestres que cruza o
terreno, conectando ambas as ruas.
Aléem disso, ¢ tlirado proveito do
desnivel para interligar as diferentes

funcoes instaladas na escola.

figura 35- perspectiva do projeto, vista do passcio para pedestres criado
(fonle: aulora)




o caraler do terreno O 5 .O 3

conexoes [1sicas

O grande patio, que se encontra figura 39- perspectiva do térreo (fonte: autora)
na mesma cota da rua Visconde de i
Ouro Preto, ¢ a principal conexao
da escola com a cidade. Os volumes

construidos que abracam esle Lérreo

praca consistem em um caf¢ que se
figura 36 - perspectiva isomtétrica

Lérreo destacando o volume do calé
(fonte: autora) aula individuais ¢ o volume voltado a

volta para o alrio central, salas de

administracao e acolhimento.

Através do térreo praca também

¢ possivel acessar, através de uma figura 40- perspectiva da circulacdo das salas

arquibancada, o pavimento inferior individuais (fonte: autora)

a ele, onde se encontram as salas de
ensaio. Estas, podem ser abertas a

arquibancada, possibilitando diversos

tipos de manifestacoes culturais nesse

espaco livre.
figura 37 - perspectliva isomtétrica

Lérreo destacando o volume das salas de aula
(fonte: aulora)

figura 38- perspectiva isométrica
térreo destacando o volume da administracdo e recepcao
(fonte: autora)
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movimenlos 05.04

distribuicao dos espacos

figura 43- corte aa esquematico - salas de ensaio com portas abertas para a arquibancada figura 45- perspectiva interna, sala de ensaios e arquibancada (fonte: autora)
(fonle: aulora)
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figura 44- corte aa esquematico - salas de ensaio com portas fechadas para a arquibancada
(fonte: autora)
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figura 46- corte aa esquematico, sem escala (fonte: autora)
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figura 47- perspectiva térreo praca (fonte: autora)
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figura 48- perspectiva da varanda do atual prédio da Alianca Francesa (fonte: autora)
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movimentos
distribuicao dos espacos

05.04

figura 49- corte dd esquematico relacao do térreo com arua (fonte: autora)
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Comunicando-se  com 0o
entorno imediato do terreno, o
terraco do café possui 0 mesmo
nivel da varanda do prédio vizinho,
possibilitando maior comunicacao
visual entre as edificacoes e
também interligando os usos de
ambas as edificacdes. A presenca
do café no terreno da escola de
masica aproxima usuarios que nao
estao ligados necessariamente  a
escola mas que podem usufruir da

atmosfera cultural ali criada.
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figura 50- corte aa esquematico, sem escala (fonte: autora)




figura 51- perspectiva atrio central e acesso as salas de aula (fonte: autora) mOVImentOS 0 5 o 0 4
distribuicao dos espacos

Os pavimentos superiores ao
lérreo praca, abrigam salas de aula
ledrica, sala de aula de coral, sala dos
it f professores e o auditorio da escola. No

o primeiro pavimento, o qual se encontra
'nllluu[i na mesma cola da Rua Ermir Rosa, as

' }, circulacoes sdo voltadas para um atrio

oM

enlre si. Q | A
Além de abrigar salas de aula, b | L '
este pavimento também ¢ conectado ¥y
4

a uma praca seca que [az da acesso a

escola. O acesso as salas do pavimento figura 53- perspectiva interna, sala de coral
(fonte: autora)

|
ik ﬁ central, conectando estes espacos

¢ feito atraves do hall dos elevadores

e ¢ demarcado por uma marquise em

balanco.

£ possivel  acessar  os

pavimentos inferiores pelos elevadores,
pela escadaria do passeio de pedestres
figura 52- corte aa esquematico atrio central (fonte: autora) criado ou pelas rampas que adentram o =l

volume térreo das salas individuais.

= o
figura 54- perspectiva interna, sala de aula
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movimenlos 05.04

distribuicao dos espacos

figura 55- perspectiva, fachada da vista da Rua Ermir Rosa (fonte: autora)
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distribuicao dos espacos

figura 56- corte ee esquematico, rampa de acesso as salas individuais (fonte: autora) figura 57- perspectiva, acesso superior (fonte: autora)
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figura 59- corte aa esquemalico, sem escala (fonte: autora)

i Wji%_ movimenlos 05.04

distribuicao dos espacos

|
e T

2° PAV. - MEZANINO

ESCALA: 1:250

A | J\
(AN — — — — — — 0 — N — | — (A )
\__/ 0 : \__/
oooooo ?
1 1 1
—
0Dooooo
]
| ‘ Enl L
]
odoooo




86 87

movimenlos 0 3 .04

distribuicao dos espacos

figura 60- perspectiva interna, sala de aula (fonte: autora)

figura 62- perspectiva interna, rampa de acesso ao auditorio (fonte: autora)

figura 61- perspectiva interna, circulacdo (fonte: autora)

=
H“ :




figura 64- corte aa esquematico, sem escala (fonte: autora)
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movimenlos 05.04

distribuicao dos espacos

figura 65~ perspectiva interna, foyer (fonte: autora) figura 67- perspectiva, fachada do auditorio vista da janela do badesc (fonte: autora)

figura 66- perspectiva interna, auditorio (fonte: autora)

O auditorio tem como intencao
ser um lugar para os alunos da
escola, apesar de poder hospedar
apresentacoes para o publico da cidade
no geral, ¢ de extrema importancia que
os alunos tenham um espaco dedicado
para apresentacoes internas e recitais

educativos, onde sintam-se seguros
em uma atmosfera de aprendizagem
¢ lrocas. I relevanle ressallar que
apresentacoes de maior porte podem
ser hospedadas no TAC, integrando
este equipamento  publico com a
escola.



nucleo rigido

pilares
simétricos ao
nucleo rigido

estrutura
auditorio

padrao de
pilares
espelhado

figura 68- perpesctiva isométrica esquematica explicando os aspectos estruturais

(fonte: autora)

aspeclos construtivos

figura 69- perpesctiva isométrica esquematica explicando os aspectos estruturais
(fonte: autora)
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“Archilecture is a thing of art, a phenomenon ol the emotions, lying outside
questions of construction and beyond them. The purpose ol construction is
to make things hold together; of architecture to move us. Architectural emo-

tion exists when the work rings within us in tune with a universe whose laws
we obey, recognise and respect. When certain harmonies have been attained,
the work caplures us. Archilecture is a matter of harmonies... a pure creation
ol the spiril.”
[.e Corbusier
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