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APRESENTACAO

Este volume é o tresultado de pesquisas apresentadas no VII
Seminario de Egressos PGET (SEPGET), realizado na Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC), no Programa de P6s-Graduagao em
Estudos da Traducao (PGET), nos dias 19 e 20 de Agosto de 2019.

O SEPGET ¢é um evento anual, que busca discutit como a
formacdo no Programa contribui para a insercio profissional e
académica de seus ex-alunos. Conforme apresentado no site do
SEPGET, o evento tem os seguintes objetivos: (a) explanar a
contribui¢ao do programa para a formacio profissional e/ou académica
de seus egtessos; (b) expor pesquisas e/ou projetos que surgiram como
frutos da dissertacao ou tese dos egressos; (c) apresentar pesquisas em
andamento dos egressos; (d) apresentar projetos que foram
desenvolvidos apds a formacgdo dos egressos na PGET; (e) discutir a
relacdo da formacdo como pos-graduando com a vida profissional dos
egressos. Nesse contexto, salienta-se o papel fundamental do SEPGET
como férum de interlocugdo entre pds-graduandos e egressos, o que
incentiva o didlogo entre pesquisadores e a realidade profissional e
evidencia a relevancia académica e social do Programa de Pés-Graduagio
em Estudos da traducio.

O cenario de atuagdo dos egressos que emerge das falas
apresentadas na edicao de 2019 e textualizadas neste volume aponta para
uma diversidade de areas e esferas profissionais, que inclui carreira
académica tanto na docéncia em Institui¢coes de Ensino Superior (IES),
como na pesquisa e na continuacio de estudos doutorais ou pos-
doutorais; construcio e gestao de plataforma on-line de financiamento
coletivo para traducdao; producio intelectual envolvendo dicionarios
bilingues/multilingues e traducio de literatura brasileira para outras
linguas e espagos culturais. Tudo isso em consonancia com os objetivos
da formagao sélida e critica da PGET, qual seja, formar profissionais
competentes para o exercicio das atividades de pesquisa, traducio
propriamente dita, e magistério superior na area de traducio e indo além
deles a areas ndo previstas, mas que constituem desdobramentos do
conjunto de atividades ligadas aos Estudos da Tradugao.
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E exatamente o mapeamento do petfil do egresso de doutorado
da PGET e a sua insercio profissional que constitui o tema do artigo que
abre este volume, intitulado Awdlise do Perfil dos Egressos de Doutorado da
Pés-graduacao em Estudos da Traducao da UFSC de 2070 a 2017, recorte da
dissertagio de Fernanda Christmann (2018) sob a otientacdo de Andreia
Guerini. Como resultado da andlise de dados coletados nos anos
previstos na pesquisa, a partir sobretudo de trés fontes de informacoes
de acesso aberto (Plataforma Sucupira/Capes, Plataforma Lattes/ CNPq
e o Portal Transparéncia, Federal e Estadual), e com o apoio dos dados
do Sistema de Controle Académico da Pds-Graduacio (CAPG/UFSC),
a pesquisa oferece informagdes relevantes sobre aspectos como género,
origem, idade, formagdo académica ao ingressar no programa, destino e
insercdo profissional e remuneracdo bruta atual de 89 (oitenta e nove)
egressos do Programa, as quais, como afirmam as autoras, podem auxiliar
na elaboracio de medidas operacionais que deem suporte para o
planejamento estratégico da Pés-Graduagido em Estudos da Traducio.

Sheila Maria dos Santos apresenta em seu artigo A relagao entre a
Jformagao dontoral e a insercdo profissional um breve relato de sua experiéncia
académica como doutoranda do Programa de Pds-Graduagio em
Estudos da Tradugao de 2015 a 2018 e as interse¢oes ocorridas ao longo
de sua passagem pela PGET, tanto com professores quanto com alunos,
que influenciaram sobremaneira suas atuais pesquisas ja como professora
da UFSC. A autora aponta ainda que o campo disciplinar Estudos da
Tradugao tornou-se a pedra fundamental sobre a qual vem construindo
sua carreira académica, principalmente por meio de seus dois projetos de
pesquisa, quais sejam: “Traducdo e Literatura Comparada” e “O
escritores-tradutores no Brasil e a formacio do canone literario”. Este
segundo ja como docente permanente da PGET. Cumpre destacar que a
trajetéria académica da autora se metamorfoseou em profissional mesmo
antes de concluir o doutorado, ao ser aprovada em concurso para
Professor da Carreirta do Magistério Superior para o campo de
conhecimento de Linguas Estrangeiras Modernas (Francés) na UFSC.

O artigo A promogao do acesso a tradugies profissionais, de Reginaldo
Francisco e Roney Belhassof, busca apresentar uma nova plataforma on-
line de financiamento coletivo para tradugao. O Projeto Win-Win coloca



em contato tradutores e (multiplos) clientes interessados em um mesmo
projeto de tradugdo, e que isoladamente nio poderiam arcar com os
custos do servico de um tradutor profissional, consigam pagar pela
traducdo ao dividirem o valor do trabalho. Idealizado pelo egresso da
PGET Reginaldo Francisco e em patrceria com Roney Belhassof. O
projeto visa nao s6 a divulgacdo de textos ainda nio traduzidos, mas
principalmente a visibilidade do tradutor, o qual recebe uma
remuneracio adequada por um trabalho profissional e de qualidade.
Desde 2017 o projeto esta sendo financiado pela Funda¢iao de Amparo
a Pesquisa do Estado de Sao Paulo (FAPESP), encontrando-se em sua
segunda fase, qual seja, desenvolvimento da proposta de pesquisa. Nesta
fase, o projeto passa por reestruturacido, visando atender as demandas
observadas nas fases anteriores, tais como traducao de textos que nao
estao disponiveis on-line, traducio e legendagem de videos, traducio de
portugués para Libras, contribuicdes em moedas diferentes ¢ a
internacionalizacio do projeto. O protétipo da plataforma pode ser
acessado através do link https://win-win.net.br/site/.

Em Canto antifonal na adaptagio cinematografica Hugo, Diogo Berns
apresenta algumas considerag¢des sobre sua pesquisa de doutorado em
andamento, centrada na teorizacio de como a dinamica de intercalacao
de palavras com imagens, elaboradas pelo autor e ilustrador Brian
Selznick no texto estd estruturada na adaptacio cinematografica Hugo:
enquanto no texto, segundo Berns, a dindmica se assemelha ao canto
antifonal, executado pela alternancia de dois coros, na adaptacio
cinematografica ocotre a intercalacdo de duas sequéncias, cada sequéncia
constituindo um coro. O autor aborda algumas dessas caracteristicas,
como a variagdo da utilizagdo da tecnologia 3D nas cenas, os
enquadramentos e 0 acompanhamento sonoro e argumenta que com as
possibilidades criativas que o cinema possui, a can¢ao antifonal de Hugo
¢ apresentada ao espectador, sendo um recurso artistico, que ele defende
como uma possibilidade de enriquecer dramaticamente as narrativas
cinematograficas.

Gisele Tyba Mayrink Orgado e Adja Balbino de Amorim Barbieri
Durao tratam, no artigo Traduzindo a cultura japonesa através dos provérbios,
de um dos tragos culturais e lingufsticos mais significativos para a


https://win-win.net.br/site/

traducio, o provérbio. A partir das leituras de Berman (2007) e Nord
(2012), as autoras discutem as dificuldades inerentes a traducio dos
provérbios, principalmente em relagdo aos aspectos linguisticos e
semanticos, além de seus aspectos culturais e interculturais. O artigo
relata a pesquisa de pos-doutoramento de Gisele Tyba Mayrink Orgado
sob supervisio de Adja Balbino de Amorim Barbieri Durdo, cujo
objetivo é produzit um minidicionario bilingue e/ou plutilingue
envolvendo o par lingufstico japonés - portugués brasileiro, para tanto as
autoras buscam aproximar as pesquisas nas areas de Paremiologia,
Lexicografia e Estudos da Tradugio.

Rosangela Fernandes Eleutério constréi seu texto em torno de sua
experiéncia pessoal como pesquisadora, apresentando ao leitor os
caminhos percorridos desde seus estudos iniciais no curso de Lingua e
Literatura Estrangeiras da UFSC, até a conclusdo de sua dissertagao de
mestrado no Programa de Pés-Graduagio em Estudos da Tradugdo. Em
seu artigo As tradugoes de contos de Clarice Lispector para lingua espanhola, a
autora apresenta os resultados de sua pesquisa de mestrado, que colocou
em didlogo as teorias de André Lefevere e Christiane Nord, com o intuito
de analisar trés contos da obra de Clarice Lispector, A legido estrangeira,
a partir de quatro traducoes diferentes. Essa pesquisa possibilitou a
elaboragdo de um panorama sécio historico dos contos, apontando os
desafios tradutérios, a recepgdo da obra em paises hispanicos e a
influéncia da editora em relagdo as escolhas tradutérias. Além disso,
também incentivou a autora a seguir com seus estudos, agora em nivel
de doutorado, com um projeto para adaptar o romance A maga no escuro
de Clarice Lispector patra o publico infanto-juvenil.

O texto de José Endoenca Martins fecha o volume, com o tema
Traducao racial e textual no romance lo, Venditore di Elefanti, de pap khonma:
signifyin(g), exu e mobilidade identiria na ficcao negra. Segundo o autot, para
além do fator racial, o romance lo, Venditore di Elefanti, de Pap Khouma
(1990/2015) compde o que ja se caractetiza, para alguns especialistas,
como a literatura pés-colonial italiana, de responsabilidade de escritores
e escritoras imigrantes que se deslocam para o pafs. E, por meio de
argumenta¢ao convincente, José Endoenca Martins mostra que a partir
da triangulacdo migrante (tradigdao, migracao, tradug¢ao), estabeleceram-



se dois movimentos translacionais, o racial e o textual, cujo resultado foi
a elaboragao do que Hall (20006, p. 13) chama de ‘celebracio movel”, em
que as identificacGes interculturais dos senegaleses, em solo italiano,
transitaram entre a identidade assimilacionista, a nacionalista e a catalitica
ou hibrida.

Ao final da leitura deste volume, o leitor terd uma excelente
amostra da contribuicdo da PGET para a formagdo solida, critica,
profissional e/ou académica de seus alunos e alunas e de sua inser¢io
nacional, bem como das possiveis e (ndo) imaginaveis areas de atuagio

de seus egressos. Boas leituras!

Maria Ltcia Barbosa Vasconcellos
Filipe Mendes Neckel
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ANALISE DO PERFIL DOS EGRESSOS DE
DOUTORADO DA POS-GRADUAGCAO EM ESTUDOS
DA TRADUCAO DA UFSC DE 2010 A 2017

Fernanda Christmann!
Andréia Guerini?

Introducao

A disciplina de Estudos da Traducio ¢ relativamente recente. Foi
apenas nos anos 70/80 do século XX que ela foi reconhecida em ambito
académico. No caso especifico brasileiro, a disciplina foi se delineando
em nivel de graduacio, a partir da criagdo de cursos de bacharelado em
tradugdo, que comecaram a funcionar no final da década de 60, com
objetivo de formar tradutores. Atualmente, temos aproximadamente 30
bacharelados? destinados a formacao de tradutores, em sua maioria
oferecidos por institui¢Ses privadas de ensino.

Em nfvel de pés-graduacio, foi a partir de 2003 que o Brasil teve
aprovado o seu primeiro programa s#ricto sensu, a Pos-graduacdo em
Estudos da Traducao (PGET), da Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC). Em 2011, foram criados dois programas de Estudos da
Traducao: o POSTRAD*, da Universidade de Brasilia (UnB) e o
TRADUSP?>, da Universidade de Sio Paulo (USP). Em 2014, foi

I Doutoranda da Pés-graduacio em Estudos da Tradugio/UFSC. Mestre em Estudos da
Traducio PGET/UFSC. Bolsista CAPES.

E-mail: fe.christmann.fc@gmail.com
CV: http://lattes.cnpq.br/1950011948945363

2 Professora Titular na Universidade Federal de Santa Catarina do Departamento de
Lingua e Literatura Estrangeiras. Coordenadora do Programa de Pés-graduagio em
Estudos da Traducio PPGET/UFSC.

E-mail: andreia.guetini@gmail.com
CV: http://lattes.cnpq.br/1962473391601725

3 Maiores informacdes sobre os cursos de graduagio em tradugdo no Brasil ver tese de
Patticia ~ Rodtigues Costa  (Egressa de  Doutorado da  PGET/2018):
http://tese.ufsc.br/teses/PGET0372-T.pdf

4 http:/ /www.postrad.unb.bt/

5 http://dlm.fflch.usp.bt/tradusp
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aprovado mais um programa em Estudos da Traducdo: a POETS, da
Universidade Federal do Ceara (UFC).

O programa de mestrado da PGET foi aprovado em 2003 e o de
doutorado em 2009, desde entio, a PGET titulou, conforme dados da
Plataforma Sucupira, até o final de 2017, 279 mestres e 108 doutores’.

A PGET encontra-se inserida na grande area de Lingufstica e
Literatura da CAPES e seu projeto formador?® estabelece como objetivo

geral:

Formar pesquisadores em Estudos da Tradugio, além de
também ter por meta, consolidar um polo institucional de
referéncia, reunindo atividades de pesquisa no campo dos
Estudos da Traducio, desenvolvidas na Universidade Federal de
Santa Catarina, contribuindo, dessa forma, pata a expansio e a
afirmac¢do do conjunto das atividades ligadas aos Estudos da
Tradugio no Brasil e no extetior. (PGET, 2018a)

A partit do objetivo geral definido pela PGET, este trabalho
procura verificar se a meta proposta estd sendo alcancada através do
mapeamento do perfil do egresso de doutorado da PGET e a sua
inser¢do profissional. Por isso, em um primeiro momento, procedemos
a um levantamento de dados, que se concentrou em trés fontes de
informacoes de acesso aberto: Plataforma Sucupira/Capes, Plataforma
Lattes/CNPq e o Portal Transparéncia (Federal e Estadual). Além destas
fontes também foram utilizados dados do Sistema de Controle
Académico da Pés-Graduacio (CAPG/UFSC)°.

A pesquisa é de carater descritivo e de naturezas quantitativa,
qualitativa. O carater descritivo visa identificar, registrar e analisar
caractetisticas, fatores ou variaveis que se relacionam com o fendmeno
ou processo que se pretende estudar sem que o pesquisador interfira na

realidade. Ele apenas observa as variaveis que naturalmente estdo

6 http:/ /www.ppgpoet.ufc.br/pt/

7 A titulo informativo, até o final de 2018, a PGET havia titulado 276 mestres e 125
doutores. (CAPG/ 2018)

8Disponivel em: http://ppget.posgrad.ufsc.bt/a-pget-2__trashed/projeto-pget/. Acesso
em 31 mar. 2018a.

9 Como esse sistema ¢é de acesso restrito, os dados foram coletados nas instalacoes da
Secretaria da PGET, na UFSC, com autorizagido da Coordenac¢io do Programa.
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vinculadas ao fenémeno. Esse tipo de pesquisa pode ser compreendido
como um estudo de caso onde, apés a coleta de dados, é realizada uma
analise das relagOes entre as variaveis para postetior identificacdo dos
efeitos resultantes (PEROVANO, 2014).

A pesquisa quantitativa se traduz por tudo aquilo que pode ser
quantificavel, ou seja, traduzir em nimeros as opinides e informag¢oes
para entao obter a analise dos dados e, posteriormente, chegar a uma
conclusao. Os dados referentes a parcela da pesquisa qualitativa sdo, por
sua vez, retratados por meio de relatérios tidos como relevantes, como
as opinides e o resultado das analises dos dados coletados.

Apbs coleta e consolidagio dos dados, eles serdo submetidos a
analises estatisticas através do pacote Office (Excel). O software
Microsoft Office utilizado para tabulacdo dos dados e visualizagdo das
informacoes por meio de graficos, até o momento, foi a versao 365, de
2018. Essa versdo do pacote permitiu a elaboraciio de graficos através de
mapas, como serd observado na analise e discussio dos dados.

Perfil dos egressos de doutorado da PGET

Para a definicdo do perfil do egresso sao utilizados os seguintes
dados: género, idade de entrada no doutorado da PGET, nacionalidade
e a formacio académica até o doutorado considerando o(s) curso(s) de

graduacio e mestrado.
Género dos egressos de doutorado da PGET

A grande maioria dos egressos da PGET ¢ do género feminino,
como se pode observar na Figura 1. Egressos do género masculino
constituem 29% do total, ou seja, menos da metade do total de egressos

do género feminino (71%).
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Figura 1: Proporcio relativa ao género dos egressos da PGET

Fonte: Adaptado de Christmann (2018).

Idade de entrada no doutorado

Os egressos da PGET apresentaram idades que variavam de 24 a
63 anos, com média de 36,9 anos - quando ingressaram no programa.
Considerando intervalos de cinco anos e formando categorias de faixa
etaria a partir dos 20 anos, as maiores propor¢des sao verificadas nas
faixas de 31 a 35 e 26 a 30 de anos, respectivamente, conforme mostra a
Figura 2:

Figura 2: Distribuicio da faixa etiria de entrada no doutorado PGET

61 a 65

IDADE EM ANOS
=
&
&

Fonte: Adaptado de Christmann (2018).



Nacionalidade dos egressos

Os egressos da PGET sdo majoritariamente de nacionalidade
brasileira, totalizando 83%. Os de nacionalidade estrangeira
correspondem a um total de 17%. A distribuicdo da nacionalidade dos
egressos pode ser visualizada na Figura 3:

Figura 3: Propor¢bes quanto a nacionalidade dos Egressos PGET

Fonte: Adaptado de Christmann (2018).

Os egressos estrangeiros sao oriundos dos seguintes paises: Italia
(4), Uruguai (3), Franca (2), Argentina, Chile, China, Colémbia, Cuba,
Estados Unidos, Espanha, Inglaterra e Venezuela (1), conforme
evidenciado na Figura 4, o que indica um perfil internacional na
composicao dos profissionais titulados na PGET.

O multilinguissimo, intrinseco a PGET, associado ao
reconhecimento internacional de que desfrutam os professores e os
projetos de pesquisa do programa, aliados a possibilidade de escrita de
teses'0 e dissertagoes em lingua estrangeira sao considerados como os
principais fatores motivacionais responsaveis pela forte atratividade de

estrangeiros ingressantes.

10 Das teses defendidas, dos egressos analisados de 2010 - 2017, cinco (5) escreveram em
lingua inglesa, dois (2) em lingua espanhola e um (1) em francés e um (1) e italiano. Ou
seja, 8,5% das teses defendidas até 31 de dezembro de 2017 foram defendidas em linguas
estrangeiras.
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Figura 4: Mapa mostrando a nacionalidade dos egressos da PGET

Fonte: Adaptado de Christmann (2018).

Quanto aos egressos brasileiros, observamos maior concentragio
de oriundos da regido Sul, o que nio surpreende, visto que a PGET se
encontra localizada nesta regiao. Especificamente, tem-se, por estado da
federacio, as seguintes origens e respectivas frequéncias: Santa Catarina
(25), Parana (17), Rio Grande do Sul (13), Sao Paulo (12), Paraiba (8),
Rio de Janeiro (6), Minas Gerais (3), Mato Grosso do Sul (2), Distrito
Federal (2) e Ceara (2).

Formagao académica

Ap6s verificarmos a nacionalidade, passamos ao panorama
estatistico sobre a formagdo académica prévia dos egressos da PGET,
em nivel de graduacio, mestrado e doutorado pelos quais eles possam
ter passado.

Graduacio

Cerca de 30% (33 casos do total de 108 egressos) apresentam
formacdo em duas graduagoes. A maioria dos egressos (81%) tem
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formagido centrada em cursos de Letras, seja na primeira (68,5%) ou na
segunda graduacio (25%), como mostra a Figura 5:

Figura 5: Distribui¢io dos egressos com relacio a sua formagio

Fonte: Adaptado de Christmann (2018).

A distribui¢do da formagio académica dos egressos na primeira e
na segunda graduacio ¢ apresentada na Figura 5. Nessa figura, o total de
ocorréncias na formacao nos cursos de Letras ¢ supetior a proporcao de
egressos nesses cursos, pois dez egressos apresentam duas formacdes
académicas em Letras em diferentes idiomas ou habilitacdes.

Da mesma forma podemos observar um consideravel nimero de
diferentes formagoes académicas, mais de 20 cursos (Artes, Jornalismo,
Educacio Especial, Engenharia Civil, Histéria, Pedagogia, Psicologia,
Administragdo, Arquitetura e Urbanismo, Ciéncias Bioldgicas, Ciéncias
Da Computagao, Ciéncias Sociais, Direito, Educagdo Religiosa,
Farmacia, Matematica, Relagdes Publicas, Servico Social, Teologia,
Traducio e Design) na primeira graduagdo dos egressos. Isso se deve ao
fato que o regimento interno da PGET ndo impde exigéncias limitantes
quanto a formagio do ingressante.

A proporcio daqueles egressos que tém segunda graduagio (total
de 32 casos) em cursos de Letras é de aproximadamente 82% (27 em 32
casos). Essa tendéncia de formagdo posterior pode ser explicada pela
exigéncia encontrada em editais de concursos publicos pata professores
de nivel supetior da grande area de Linguistica, Letras e Artes.
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No Quadro 1 apresentamos a lista dos casos de egressos com duas
graduacoes. Daqueles egressos que nio cursaram qualquer um dos cursos
de Letras, 89% (16 egressos em 18 casos) optaram por algum curso de
Letras como segunda graduacio, enquanto 11% (2 egressos em 18 casos)
iniciaram uma segunda graduacdo sem afinidade com nenhum curso da
Grande area de Linguistica, Letras e Artes. Por outro lado, 11 em 15
(73%) daqueles egressos que tém primeira graduacdo em algum curso da
area de Letras, optaram por cursar uma segunda graduacdo da mesma
area, enquanto 4 daqueles egressos (27%) iniciaram uma segunda
graduacao sem afinidade com o campo de estudos de Letras.

A consideravel proporg¢io de egressos com formacio em duas
graduagdes pode ainda estar relacionada com a facilidade de que
formados em Letras possam solicitar retorno de graduado em algum
outro curso da mesma Grande Area e, quando regularmente
matriculados em uma segunda graduacio, solicitar aproveitamento das
disciplinas cursadas na primeira. Dessa forma é possivel integralizar os
créditos em menos tempo e adicionar competéncias ao curriculo, abrindo

assim novas janelas de oportunidades profissionais.

Quadro 1: Cursos de egressos que possuem duas graduacoes

Primeira Graduagao Segunda Graduagao
1 | Comunicag¢io Social Letras/Inglés
2 | Ciéncias Biologicas Letras/Francés
3 | Ciéncias e Letras Letras/Portugués e Inglés
4 | Direito Letras/Franceés
5 | Educacdo Artistica Letras/LIBRAS
6 | Educagao Fisica Letras/Espanhol
7 | Educagio Fisica Letras/Inglés
8 | Educagao Religiosa Letras/Espanhol
9 | Engenharia Civil Design Grafico
10 | Engenharia Civil Letras/Inglés
11 | Facolta di lettere e filosofia Letras
12 | Farmacia Letras/Portugués e Inglés
13 | Histoéria Letras/Inglés
14 | Jornalismo Letras/Inglés
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15 | Jornalismo Letras/Portugués e Inglés

16 | Letras Letras/Secretariado Executivo
17 | Letras/Espanhol (Lic.) Letras/Espanhol (Bacharelado)
18 | Letras/Francés Letras/Estudos Literarios

19 | Letras/Francés e Portugués | Letras/Inglés

20 | Letras/Inglés Tradugio

21 | Letras/Inglés Letras/Espanhol

22 | Letras/Inglés Letras/Francés

23 | Letras/Portugués Letras/Alemao

24 | Letras/Portugués Pedagogia

25 | Letras/Portugués Psicologia

26 | Letras/Portugués e Inglés Letras/Portugués e Inglés

27

Letras/Portugués e Inglés

Ed. Artistica e Artes Plasticas

28

Letras/Portugués e Inglés

Letras/Portugués e Frances

29 | Pedagogia
30 | Relagoes Publicas
31 | Teolbgico/Pastoral

32 | Tradugio Letras/Alemao
Fonte: Adaptado de Fernanda Christmann (2018).

Teologia

Letras/Portugués e Inglés

Letras/Portugués e Grego

Pés-Graduacio - Mestrado académico

O programa da PGET nio exige a titulagio de mestre para
ingressar no doutorado!l. Apesar dessa especificidade, a maioria (88%)
dos egressos do doutorado da PGET realizaram o mestrado s#zcto sensu.

De forma analoga ao perfil diversificado da formacao académica
dos egressos quanto a sua graduacio, é possivel categorizar o petfil dos
mestres que iniciaram (e conclufram) o doutorado da PGET em sete
grupos distintos.

A Figura 7 apresenta a propor¢ao do nimero de egressos em cada
um dos grupos de titulacio de mestre: Estudos da Traducio (48,4%),

1 Art. 3°. A PGET oferece cursos de Mestrado e Doutorado, independentes e
conclusivos, ndo se constituindo o Mestrado como pré-requisito para o Doutorado.
(Resolugao N.° 6/2018/CPG, de 29 de janeito de 2018). Disponivel em:
http://ppget.posgrad.ufsc.br/regimentoemvigor/. Acesso em 28 de fev. de 2019.

19



Letras (13,7%), Linguistica 10,5%), Literatura (9,5%), Educagio (5,3%)
e Inglés (4,2%). Os demais estdo incluidos na categoria de outros mestres
(8,4%).

O grupo “outras titulagdes” compreende mestres egressos dos
cursos de mestrado nacionais em Antropologia Social, Filosofia,
Engenharia de Producio, Estudos da Linguagem, Ensino de Ciéncias e
Matematica. Além desses ha também aqueles com mestrado cursado em
outros paises, como: Investigacion en lengua espariola, Lingne e letterature europee,
americane e postcoloniali e Lingne Moderne per la Comunicazione e la Cooperazione.

Figura 7: Propor¢io da titulagdo de mestrado dos egressos do doutorado da PGET

Educagao

5,3%

Estudos de Traducio
48,4%

Fonte: Adaptado de Christmann (2018).

Insergio profissional

Na proposta de avaliagdo encaminhada pela Plataforma Sucupira,
da CAPES, em 2016, é enfatizado que o perfil do egresso seja de
competéncia para atuagio docente e apto para o mercado de trabalho
relacionado com tradugio, revisao e edi¢ao. O levantamento tealizado
com base na Plataforma Lattes e nos portais de transparéncia dos
governos federal e estadual de Santa Catarina e Parana permitiu coletar
informagdes sobre a remunera¢do profissional de 66 egressos, o que
corresponde a 61,2% da amostra.
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A Figura 8 mostra a distribuicio do destino profissional dos
egressos da PGET. A maioria atua como professor de ensino supetior,
funcido que é almejada como perfil do egresso. Na categoria “outros”
estdo relacionados: Autonomo/Editora, Professor(a) de Ensino Basico e
Fundamental, Servidor(a) Técnico Administrativo, Tutor(a) a distincia,
Assessor(a) de Direcdo, Assistente de Educagdo, Coordenador de
Pesquisa do Acervo Haroldo de Campos, Coordenador de Revisao,
Editoz(a), Perito(a), Pesquisador(a) e Intérprete.

Figura 8: Propor¢des relativas ao destino profissional dos egressos da PGET

B Professor(a) de Ensino
Superior
B Tradutor(a)

Estagio P6s-Doutoral

B Professor(a) de Ensino
Técnico

0,
R B Professor(a) de Idiomas

3%

3% B Outros

Informacio nio localizada

Fonte: Adaptado de Christmann (2018).

Mapeamento Geografico dos Egressos

Os egressos da PGET que atuam no meio académico costumam
manter seus respectivos curriculos Lattes atualizados. Dos 108 egressos
da PGET que defenderam suas teses até o final de 2017, foi possivel
localizar informagdes sobtre o destino profissional de 89 egressos. As
informacdes coletadas na Plataforma Lattes foram tabuladas por estado
da federacio, conforme mostrado na Tabela 1, e dispostas no mapa do
Brasil apresentado na Figura 9.
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Tabela 1: Numero de egressos da PGET por estado da federagio

Estado N° de Egressos
Santa Catatina 44
Paraiba 10
Parana 9
Disttito Federal 5
Rio Grande Do Sul 5
Mato Grosso do Sul 4
Minas Gerais 3
Rio de Janeiro 3
Sao Paulo 2
Acre 1
Bahia 1
Rio Grande do Nortte 1
Rondobnia 1

Fonte: Adaptado de Christmann (2018).

Do total de egressos com informagoes disponiveis, quase a
metade, 44 de 108 egressos, estd atuando no estado de Santa Catarina.
Estes egressos estdo dispersos por todo estado, trabalhando em
instituicoes como a Universidade Federal da Fronteira Sul (UFES),
Universidade Comunitaria da Regido de Chapecd, Fundacio
Universidade de Blumenau, Centro Universititio Unifacvest,
Universidade Federal de Santa Catarina, Colégio Aplicacao da UFSC e
nos institutos federais das cidades de Blumenau, Concérdia,
Florianépolis, Gaspar, Jaragua do Sul, Palhoga, Rio do Sul e Sombrio.

O segundo maior numero de egressos por estado esta localizado
na Paraiba onde atuam dez egressos da PGET. Esse namero ¢ justificado
pela existéncia do programa de doutorado interinstitucional (DINTER),
que foi um projeto liderado pela PGET e aprovado pela CAPES em
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2011. O DINTER ¢é um programa especifico para titular professores ja
vinculados em uma universidade publica. Por esta razio, o destino
profissional desses egressos ja estava tracado quando concluiram o
doutorado, ou seja, permaneceram na instituicdlo de origem -
Universidade Federal da Paraiba e Universidade Federal de Campina
Grande - localizadas em Jodao Pessoa e Campina Grande,
respectivamente.

Figura 9: Destino profissional dos egressos da PGET por estado da federagio

vl A

Da plataforma Bing
© GeoNames, MSFT, Microsoft, Navteq

Fonte: Adaptado de Christmann (2018).

Nove egressos tém o estado do Parand como destino profissional,
estando lotados nas seguintes instituicGes: Universidade Federal do
Parana, Universidade Tecnologica Federal do Parana, Centro
Universitario Franciscano do Parani, Universidade Estadual de Londrina
e UNICENTRO - Campus de Irati.

Tanto o estado do Rio Grande do Sul quanto o Distrito Federal
contam com cinco egressos atuando em instituicGes de ensino. Aqueles
que atuam no Rio Grande do Sul estdo lotados na Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, na Universidade Federal do Pampa, na
Universidade Federal de Pelotas e a na Universidade Federal de Santa

Maria. Os egtessos que atuam em Brasilia estdo lotados na Universidade
de Brasilia.

23



Quatro egressos da PGET atuam na Universidade Estadual de
Mato Grosso do Sul e na Universidade Federal da Grande Dourados, em
Mato Grosso do Sul.

Minas Gerais conta com trés egressos da PGET que atuam na
Univetsidade Federal de Minas Gerais e na Universidade Federal dos
Vales do Jequitinhonha e Mucuri - Campus JK. Igualmente trés egressos
atuam no estado do Rio de Janeiro. Estes atuam na Universidade Federal
Fluminense e na Biblioteca Nacional.

Os dois egressos que atuam no estado de Sao Paulo estio lotados
no Museu Casa das Rosas e na Universidade Metodista de Piracicaba.

Os estados do Acre, Bahia, Rio Grande do Notrte e Rondonia
contam, cada um, com um egresso da PGET. Esses estio lotados,
respectivamente, no Instituto Federal do Acre, na Universidade Federal
da Bahia, na Universidade Federal do Rio Grande do Notte e na
Universidade Federal de Rondonia.

Além do total de egressos atuando no Brasil, a PGET apresenta
egressos distribuidos em outros paises, com um egresso cada: Australia,
Peru, Itilia e China. Desses, dois sao brasileitos natos e somente dois
retornaram ao seu pafs de origem (China e Italia). Como 19 dos egtressos
(ou 17% do total, conforme Figura 3) sio de origem estrangeira e
constatamos que apenas dois tretornaram aos seus pafses, podemos
deduzir que a maioria dos egressos estrangeiros estd atuando no Brasil.
No entanto, esta afirmacio deve ser tomada com cautela, uma vez que
nao dispomos das informagdes completas sobre o destino profissional

de todos os egressos estrangeiros.
Mapeamento das institui¢des de destino dos egressos PGET

Esta pesquisa localizou o destino profissional de 89 egressos da
PGET. Deste total, 76% atua em institui¢des federais (Figura 10), sendo
que apenas dois ndo sdo professores universitarios.

Dos egressos que atuam em institui¢oes estaduais (7%, isto é, 6
egressos), dois atuam como professores da rede estadual de Santa
Catarina enquanto que os demais atuam como professores universitarios
nos estados do Parana (2 egressos) e Mato Grosso do Sul (2 egressos).
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Ha ainda um egresso que atua como professor de ensino fundamental
em instituicdo municipal no municipio de Itapema, Santa Catarina.

Os egressos que atuam em empresas do setor privado (16% do
total levantado na pesquisa) apresentam perfil diversificado. Enquanto
alguns atuam como tradutores autdbnomos, outros constitufram empresas
como editora e empresas de consultoria. Nao foi possivel levantar
informacoes a respeito da renda destes egressos pela propria natureza da
atividade por eles exercida.

Figura 10: Propor¢Ges relativas a natureza juridica das instituicoes em que os egressos
atuam profissionalmente

Municipal

1% Privadas

16%

Estaduais
7%

Fonte: Adaptado de Christmann (2018).

A Tabela 3 apresenta o nimero de egressos por institui¢do de
destino, nacional ou internacional. Observa-se que a maioria atua em
institui¢oes de ensino federais do Brasil. Cumpre ainda salientar que para
19 egressos da PGET, no petiodo considerado, nio foi possivel
identificar vinculo a alguma institui¢do de destino.
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Tabela 2: Institui¢oes de destino profissional e respectivos nimeros de egressos da
PGET

Instituicio de destino NP° de

—_
—_

Universidade Federal de Santa Catarina (SC)
Instituto Federal de Santa Catatina (SC)
Universidade Federal de Campina Grande (PB)
Instituto Federal Catarinense

Universidade Federal da Paraiba
Universidade de Brasilia

Universidade Tecnolégica Federal do Parana
Universidade Federal da Grande Doutados
Universidade Federal Fluminense
Universidade Federal do Rio Grande do Sul
Universidade Federal do Parana
Universidade Federal do Ceara

Universidade Federal de Minas Gerais

N I O N S N N S S e . - =) N @) o]

Universidade Estadual de Londrina

—_

Universidade Federal do Ceara

—_

Universidade Metodista de Piracicaba
Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e 1
Universidade Federal do Rio Grande do Norte 1
Universidade Federal do Pampa 1
Universidade Federal de Santa Maria 1
Universidade Federal de Rondonia 1

Universidade Federal de Pelotas 1
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Universidade Federal da Fronteira Sul
Universidade Federal da Bahia

Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul
Universidade de ComunicacGes da China
Universidade Comunitaria da Regiao de Chapeco
UNIFACVEST

UNICENTRO - Campus de Irati

The University of Queensland

Secretaria de Estado de Ed. Ciéncia e Tecnologia de
Secretaria de Estado da Educacdo de Santa Catarina
Scilingual

Prefeitura Municipal de Itapema

Pontificia Universidad Catolica del Pera

Museu Casa das Rosas

Instituto Federal do Acre

1-LEXis Pericia Linguistica

Fundacao Universidade Regional de Blumenau
Escritoério do Livro

Duo Translations Agéncia de Traduciao

Delinea Tecnologia Educacional

Colégio Positivo - Joinville

Claretiano Rede de Educacio

Centro Universitario Franciscano do Parana

Fundacao da Biblioteca Nacional

Fonte: Adaptagdo de Christmann (2018).
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Remuneracio basica bruta

A remuneracio basica bruta foi possivel de ser levantada para 60
egressos do total de 108 que compdem a pesquisa porque as
remuneracoes dos servidores federais e estaduais sio de dominio publico
nos portais de transparéncia dos governos federal e estaduais.

A Figura 11 mostra a distribuicao de frequéncia das remuneragoes
em func¢do das faixas salariais indicadas. Pode-se observar que um
consideravel nimero de egressos (41 no total) aufere salarios entre 9.500
reais e 12.500 reais, enquanto uma pequena fracido (9 egressos) recebe
salarios (remuneracdo basica bruta) acima de R$ 12.500 reais. Um
numero relativamente reduzido de egressos (10 egressos) possui salarios
brutos entre 5.000 e 9.500 reais.

Salienta-se que uma parcela (16%) do total de egressos atua no
setor privado como autbnomos ou empresarios na area de traducio. Para
esses profissionais ndo foi possivel levantar seus honorarios. Outros

egressos estao envolvidos com o pés-doutorado.

Figura 11: Faixas de remuneragio bésica bruta (em reais)
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14000 - 15500
12500 - 14000
11000 - 12500
9500 - 11000
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6500 - 8000
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SALARIO BRUTO EM REAIS
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Fonte: Adaptado de Christmann (2018).
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Consideragdes finais

Este texto teve o objetivo de analisar o perfil dos egressos em
nfvel de doutorado da PGET, no perfodo de 2009 a 2017. O
mapeamento das caractetisticas considerou aspectos do petfil como:
género, origem, idade, forma¢ao académica ao ingressar no programa,
destino profissional e remuneragao bruta atual.
Com esses dados foram realizadas analises estatisticas com vistas
a tracar o perfil da atuacdo profissional dos egressos.
A analise descritiva dos dados relativos aos egressos mostrou que:
® a maioria é do género feminino e tem origem majoritiria na regido
Sul;

® a idade média do ingressante na PGET ¢ de aproximadamente 37
anos;

® 2 maioria (83%) ¢ de nacionalidade brasileira;

®= em média, 81% dos egressos tém pelo menos uma graduacio na
grande area de Letras, sendo que aproximadamente 30% cursaram
duas graduacoes antes e/ou durante o doutorado cursado na PGET;

® aremunera¢io bruta média atual é de R$ 10.880 reais, sendo que 68%
auferem entre R$ 9.500 reais e 12.500 teais.

® o estagio pos-doutoral foi cursado por apenas 14% dos egressos
enquanto 4% ainda o estio cursando.

O mapeamento do destino profissional mostrou que a grande
maioria dos egressos atua como professor de ensino supetior que tende
a assumir o papel de pesquisador (63%), o qual é a func¢io almejada para
o petfil do egresso da PGET.

O mapeamento geografico pode ser realizado com dados
disponiveis de 89 egressos do total de 108 que concluiram seus estudos
doutorais na PGET, no petiodo considerado. Os resultados mostram
que (49%) atua em Santa Catarina. Como segundo maior polo de atuagio
de egressos, destaca-se o estado da Paraiba, com 11% do total. Esta
posicdo do estado da Paraiba é justificada pela oferta de programa de
doutorado especial DINTER a duas universidades daquele estado, entre
2010 e 2015.
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Com relacdo ao primeiro questionamento estabelecido para este
trabalho, que implica em verificar se “o objetivo geral do projeto
formador da PGET tem sido alcancado?” pode-se afirmar
positivamente, pois os resultados agregados mostram que a PGET vem
cumprindo os objetivos do seu projeto formador de diplomar
pesquisadores em Estudos da Traducao. Esta afirmacéo é suportada pelo
fato que a maioria dos egressos atua como professores na grande area de
Letras, em universidades federais, as quais s3o reconhecidas como
indutores da pesquisa no Brasil.

O objetivo da PGET de consolidar um polo institucional de
referéncia em Estudos da Traducdo na UFSC também parece estar sendo
alcancado, o que pode ser verificado pela concentragio de egressos que
atuam no estado de Santa Catarina e demais estados da regidao Sul. A
expansio do conjunto de atividades para as demais regides do Brasil, e
até mesmo ao Exterior, pode igualmente ser verificada pelo consideravel
namero de egressos que nestas regides atuam.

O fato da grande maioria (81%) dos egtressos ter formacido
académica em cursos da area de Letras mostra que o questionamento
levantado por esta pesquisa: “O curso de doutorado ¢ uma continuidade
para a formacdo de estudantes de graduacio em Letras-Linguas
Estrangeiras e mestrados em Estudos da Traducio e areas afins?” tem
resposta afirmativa, ou seja, a PGET esta dando continuidade para a
formacdo dos graduados dos cursos de Letras-Linguas Estrangeiras.

Para finalizar, podemos dizer que esse tipo de analise pode auxiliar
na elaboracio de medidas operacionais que deem suporte para o
planejamento estratégico da Pés-Gradua¢io em Estudos da Tradugio da
UFSC.
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A RELACAO ENTRE A FORMACAO DOUTORALE A
INSERCAO PROFISSIONAL

Sheila Matia dos Santos!
Introducao

Durante algum tempo, hesitei quanto a escolha do tom que
deveria utilizar ao redigir este texto, uma vez que sua tematica central, a
saber, discutir como a nossa formag¢io no Programa contribui ou reflete
na insercdo profissional, se situa na intersec¢do entre duas areas do
intelecto, aparentemente, opostas, a saber, o lado neutro, imparcial, que
¢ caracteristico da escrita académica, que privilegia o plural majestatico
a0 subjetivo eu, e o lado pessoal da experiéncia. Porém, apds sopesar a
questdo, decidi-me pela pessoalidade, uma vez que nao conseguiria
distanciar-me de mim o suficiente ao expor minha trajetéria académica e
profissional, razdo pela qual o relato impessoal pareceu-me descabido.

Primeiramente, acredito ser pertinente ressaltar a heterogeneidade
do Programa de Pés-Graduacao em Estudos da Traducdo (doravante
PGET), ndo somente das linhas e tematicas de pesquisa, ou da formacio
do corpo docente, mas também de seus alunos, os quais vém, muitas
vezes, de areas distantes do campo das Letras, como foi o caso da turma
que ingressara no mesmo ano que eu, ¢ de muitas outras de que tenho
conhecimento. Destaco o carater heterogéneo do Programa, pois o
mesmo se reflete em sua perspectiva interdisciplinar, a qual busca
contemplar os interesses varios que sdo caracteristicos de um corpo
discente heterogéneo, e que fora de extrema importancia na elaboragio
da minha pesquisa.

Falar em termos de memoria para narrar algo que aconteceu ano
passado pode soar hiperbélico a alguns, uma vez que o distanciamento
temporal é, do ponto de vista cronolégico, assaz curto. Porém, em uma

1 Professora na Universidade Federal de Santa Catarina do Departamento de Lingua e
Literatura Estrangeiras (UFSC). Doutora pelo Programa de Pés-graduacio em Estudos
da Tradugao (PGET/UFSC).

E-mail: dossantos.sheilamatia@gmail.com.

CV: http://lattes.cnpq.br/0385056960675473
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sociedade que privilegia relagdes fugazes, um ano, consideradas as
experiéncias pessoais e a subjetividade do tempo, pode vir a configurar-
se como distante lembranca, sendo este apenas um dos ensinamentos
proustianos adquiridos durante o doutorado. Ainda que recente a minha
condicdo de egressa, ao recordar minha trajetéria doutoral junto a
PGET, dou-me conta da riqueza de tal experiéncia, bem como dos
diversos desdobramentos e frutos provindos desse periodo de pesquisa,
sobre os quais discorrerei a seguit.

Pretendo, neste trabalho, discortrer sobre a conttibuicao do
Programa para minha formagao académica e insercao profissional, além
de apresentar alguns frutos das pesquisas realizadas durante o periodo de
doutorado junto a PGET, ao qual estive vinculada entre 2015 e 2018.

Apés um primeiro contato com a Tradutologia durante o
Mestrado, realizado na Université Paris IV- Sorbonne (2011-2013), onde
desenvolvi as dissertagdes intituladas Le Proust brésilien: Analyse de denx
traductions d’A Pombre des jeunes filles en fleurs en portugais du Brésil” e
“La traduction frangaise de textes littéraires en portugais du Brésil non standard : un
regard sur Grande Sertdo : Veredas ef ses traductions frangaises, para o M1 e
M2, respectivamente, decidi dar continuidade a minha formagio
académica junto ao Programa de poés-graduacio em Estudos da
Traducao (PGET-UFSC), cuja notoriedade na drea em questdo ¢
inconteste, sendo o primeiro a ser criado no Brasil. Durante o doutorado,
sob a orientacio do Prof. Dr. Berthold Zilly, redigi a tese intitulada
“(Des)aparecer no texto traduzido: o escritor-tradutor na tradugio
coletiva de A /a Recherche du temps perdn de Marcel Proust”, a qual
fomentara os projetos que desenvolvo atualmente enquanto professora
adjunta da Universidade Federal de Santa Catarina.

No que tange a elaborac¢io da tese, ponto central do Doutorado,
tive a oportunidade de ser orientada pelo tradutor literario, critico e
professor Dr. Berthold Zilly, recentemente, eleito S6cio Correspondente
da Academia Brasileira de Letras, responsavel pela traducao ao alemio
de obras como Os Sertdes, de Euclides da Cunha, Menzorial de Aires, de
Machado de Assis, além de traduzir, atualmente, Grande Sertdao: 1V eredas,
de Joao Guimaraes Rosa. Ligado ao Programa na qualidade de Professor

Visitante, a contribui¢do de um tradutor literario, com vasta experiéncia
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com a traducio de textos candnicos, na elaboracio da minha tese, foi de
extrema importancia, pois suas consideragbes abarcavam tanto a
perspectiva teérica quanto a pratica, dada sua dupla experiéncia
profissional.

Outrossim, no ambito do doutorado, tive a oportunidade de
dialogar com diversas autoridades da area dos Estudos da Tradugao, bem
como da Literatura, Didatica, Lexicografia, entre outros ramos, niao
somente por ocasido dos diversos eventos promovidos sistematicamente
pelo Programa, mas também nas disciplinas que cursei. Em 2015, ano
que ingressei no Programa, cursei as seguintes disciplinas: “Teorias da
Traducdo I”, ministrada pelo Prof. Dr. Sergio Romanelli, “Tépicos
Especiais: Didatica da Tradugdo”, ministrada pela Profa. Dra. Maria
Lucia Barbosa de Vasconcellos, “Critica de Tradu¢ao”, ministrada pela
Profa. Dra. Karine Simoni e, finalmente, “Lexicografia e ensino de
linguas estrangeiras”, ministrada pela Profa. Dra. Adja Balbino de
Amorim Barbieri Durdo. Além de todo o conhecimento tedtico
adquirido através das leituras realizadas para estas disciplinas, faz-se
pertinente ressaltar a importancia das discussdes travadas em sala de aula,
cujas trocas entre colegas e professores constituem parte fundamental da
minha formacgao académica. Permeada por tais vivéncias académicas, a
tese, anteriormente citada, defendida em 2018, ganhou desdobramentos

posteriores, 0s quals apresento a seguir.
Tradugio e Literatura Comparada

O projeto intitulado “Traducdo e Literatura Comparada”,
apresentado ao Departamento de Lingua e Literatura Hstrangeiras, da
Universidade Federal de Santa Catarina, na qualidade de Professora
Adjunta, visa investigar a relagdo entre Traducao e Literatura Comparada
na contemporaneidade, enfocando, sobretudo, aspectos linguisticos e
culturais do texto-fonte que possam, eventualmente, fomentar
discussoes sobre intertextualidade, dialogismo, polifonia, o conceito de
entre-lugar, entre outros que perpassam ambos os campos do saber que
dao nome ao projeto. Inicialmente, a Literatura Comparada se constituiu

enquanto disciplina académica sem atribuir grande importancia a questao
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da tradugio, ficando este aspecto da obra a margem da discussio literaria.
No entanto, a partir da segunda metade do século XX, com o avanc¢o dos
Estudos da Tradugdo no contexto académico, passou-se a refletir com
maior atencdo sobre o vinculo entre ambas.

Com efeito, a contribuicao dos Estudos da Traducio toca em
diversos aspectos caros a Literatura Comparada e a Critica Literaria, a
comegar pelo proprio conceito de leitura, bem como especificidades das
linguas envolvidas, aspectos culturais, entre outros. José Lambert, um
dos fundadores da disciplina de Estudos da Traducao, denuncia o carater
nacionalista e monolingue da Literatura Comparada, razdes que o
levaram a estabelecer lagos entre essas disciplinas buscando na tradugio
respostas para problemas literarios. Outrossim, o autor apontou a
importincia da tradugdo para o sistema literario de um pais, a qual pode
atuar tanto de maneira secundaria quanto central, afetando, por exemplo,
a formacao do canone.

Umas das contribuicGes mais relevantes sobre a trelacio entre
traducdo e literatura comparada parte de Susan Bassnett (1993),
conhecida por defender um lago mais estreito entre estas disciplinas, com
énfase nas contribuicdes advindas dos Estudos da Tradugio para o
entendimento do texto literario. A autora reforca a ideia da disciplina de
Literatura Comparada enquanto apenas um dos métodos de abordagem
da literatura, o qual recebe distintas interpretagdes de acordo com o
momento histérico que se considera. Bassnett preconiza uma concep¢ao
da Literatura Comparada nio prescritiva, cujo objeto de estudo, a
literatura, possa ser estudado a partir de diferentes perspectivas tedricas,
dentre as quais os Estudos da Tradugio, assim como Estudos Culturais.

De opinido semelhante, Spivak, em seu livto Death of a discipline
(2003), denuncia uma certa instabilidade na disciplina de Literatura
Comparada, atrelada a uma incerteza quanto a seu futuro, devido a
valores hierarquicos herdados de uma concepg¢ao europeia da disciplina,
que desconsidera, de certa forma, as contribui¢des do Terceiro Mundo,
segundo sua definicdo, razao pela qual esta antiga concepg¢do estaria
fadada a morte. Em seu lugar, a nova Literatura Comparada seria pautada
por conceitos agregadores, fundada na interdisciplinaridade e receptiva a
alteridade. Nesse contexto, ganham espago produgoes literarias advindas
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de paises emergentes, antes relegados a uma posicdo periférica na
disciplina. Outrossim, André Lefevere, autor da obra Translating
Literature: Practice and Theory in a Comparative Literature Context (1992),
ressalta a importancia de se ter uma abordagem interdisciplinar sobre a
questao. A esse respeito, podemos pensar, ainda, nos trabalhos de Itamar
Even-Zohar e os estudiosos da Escola de Tel Aviv sobre o papel
desempenhado pelas tradugoes nas relagbes culturais estabelecidas entre
dois ou mais sistemas literarios em contato, entre tantos outros que
evidenciam a necessidade de uma abordagem conjunta das disciplinas.

Eneida de Souza, no texto intitulado “Crtitica cultural em ritmo
latino”, discorre sobre o atual momento cientifico, que se pauta,
sobretudo, pela transdisciplinaridade, tornando invidvel a possibilidade
de um desenvolvimento individual e isolado da disciplina:

Tanto a literatura comparada quanto os estudos culturais — e
mais especificamente a ctitica cultural — ndo se definem mais
como campos disciplinares definidos e estaveis. “Teorfas sin
disciplina”, titulo referente ao projeto apresentado pelo “Grupo
Latinoamericano de Estudos Subalternos”, tendo Santiago
Castro-Gomez como um dos membros, podetia ser uma das
saidas para a complexa discussdo sobre o campo disciplinar
contemporaneo. O transito das teorias, a contaminacio salutar
de conceitos de varias disciplinas, a elasticidade e tolerancia das
fronteiras textuais, seria iluséria e impossivel se pensar numa
situagdo epistemoldgica dessa natureza? (SOUZA, 2012, p. 151)

A autora ressalta, ainda, o fato de estarmos vivendo um momento
de poés-disciplina, assim como de pos-teoria, em que nio cabe mais
qualquer tipo de imposi¢io tedrica as analises literdrias. Nesse sentido,
Souza cita, igualmente, a estreita relacao entre teoria literaria e literatura
comparada, as quais, embora compartilhassem inicialmente o mesmo
objeto de estudo, a saber, a literatura, se estabeleceram de modos
distintos, por conta do carater menos restritivo da teoria literaria quanto
a escolha de abordagens e teorias diante do objeto literario, o que,
segundo a autora, “permitiu maior abertura para a recep¢ao de teorias
estrangeiras, tendo em vista a necessidade de renovar as leituras
tradicionais da literatura” (SOUZA, 2014, p. 123). Com efeito, os
exemplos da necessidade de se adotar uma perspectiva transdisciplinar
sobre o texto literario abundam nos textos da autora, e evidenciam a
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eficicia de tal postura, como ao afirmar que “No Brasil, a simultanea
pratica académica da critica cultural com a literatura comparada, no lugar
de esvaziar a forca desta, serviu para recuperar e redefinir conceitos ainda
ligados a concepgao auratica e essencialista da literatura” (SOUZA, 2014,
p. 124).

Ao deixar de ver a traducio como um “mal necessario” dentro
dos estudos literarios, gracas, sobretudo, ao avanc¢o dos estudos da
traduc¢io, bem como de outras disciplinas e linhas de pensamento, como
a desconstru¢io e sua problematizacio acerca da supremacia do original
sobre a traducao, a relacdo entre as duas disciplinas passou a ser fruto de
uma série de questionamentos antes ignorados nos estudos literarios.
Nesse sentido, é possivel citar o trabalho dos irmios Campos e sua
Teoria da Transcriagdo, a qual toma o texto traduzido como uma
recriagdo, ou ainda, “criagdo paralela, autbnoma, porém reciproca”
(CAMPOS, 2013, p. 5). Com efeito, as observacdes de Haroldo de
Campos evidenciam o aspecto transformador e criador do ato tradutério,
o que implica uma mudanga na visdo que se faz do tradutor e de sua
funcdo. Afinal, sob a perspectiva da transcria¢do, o tradutor vé como
tarefa nflo a restituicio de significados originais, mas sim a recriagio em
outra lingua “de obra esteticamente analoga a original, provinda da
possibilidade de transformacio de seus elementos” (TAPIA, 2013, p.
XVI).

Com efeito, diversos autores veem a traducio como um ato
criativo, semelhante a criagdo poética, como por exemplo, Marcel Proust,
para quem L¢ devoir et la tiche d'un écrivain sont ceuxc d'un traductenr PROUST,
1927, p. 41). Néo obstante, vale ressaltar que Proust coloca no mesmo
patamar o ato tradutério, a criagao poética e a critica literaria, vistos pelo
autor como formas de leitura com diferentes objetivos. A esse respeito,
¢ curioso notar o papel dos pastiches em sua produgao literaria, os quais
podem ser definidos como um exercicio de estilo que provém da relacao
entre critica literaria, criagdo poética e traducdo, uma vez que seu
resultado parte de uma leitura critica da obra de determinado autor, com
vistas a identificacdo de tragos proprios a escrita deste autor, para, em
seguida, produzir um texto “a maneira” do autor em questdo. Tadié
corrobora que “O pastiche reconstitui condensando o que ele sentiu
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lendo as obras de seus mestres; a critica analisa claramente a técnica
desses escritores, de modo que pastiches e ctitica se completam” 2
(T ADIE, 1996, p. 57-58, traducdo minha). Assim, a eficacia do pastiche
encontrar-se-ia na “sensa¢ao’” experimentada pelo leitor de que o texto
que 1€ fora, na verdade, escrito pelo autor que se buscou imitar, e ndo
port seu verdadeiro autor, situando-se, com isso, numa espécie de entre-
lugar, na interseccao entre as trés disciplinas precitadas. De modo que a
analise dos pastiches se constitui como um fértil campo de estudos acerca
da relacdo entre tradugio e literatura comparada.

Conforme corrobora Yves Chevrel na obra Literatura Comparada
(1989), traduzir ou editar uma tradugdo nao corresponde apenas a uma
operacio de natureza linguistica, trata-se, igualmente, de uma decisao que
toca em questdes de ordem cultural e social no sistema linguistico de
chegada. George Steiner afirma que a Literatura Comparada “é, na
melhor das hipéteses, uma arte de ler rigorosa e exigente, um estilo de
ouvir ou ler atos de linguagem que privilegiam certos componentes desse
ato” (STEINER, 2001, p. 159). De opiniao semelhante é Muntaner, para
quem "/a traduction est la maniére la plus parfaite, la plus complete de lire"
(MUNTANER, 1993, p. 639). De modo que ¢ inegavel a relacdo entre
tais disciplinas, uma vez que ambas compartilham postulados basicos do
ponto de vista formador e analitico das mesmas.

Tania Franco Carvalhal, por sua vez, recorda que, no horizonte

comparativista,

tornam-se objeto da investigacio comparativista a traducio da
obra, o aparato ctitico que a acompanha, os dados da edi¢io. O
conhecimento da ressonancia de uma traducao, das leituras
criticas que ela provoca diz muito sobre a obra, mas também
sobre o sistema literario que a acolhe (CARVALHAL, 2006, p.
71).

Com efeito, um trabalho de cunho comparatista que ignore
questdes de ordem tradutéria esta fadado ao insucesso, dado seu carater
limitado, que desconsidera aspectos fundamentais do texto literario.

2 « Le pastiche reconstitue en le condensant ce qu'il a senti en lisant les auvres de ses maitres ; la critique
analyse clairement la technique de ces éerivains, de sorte que pastiches et critique se completent »
(TADIE, 1996, p. 57-58).
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De fato, é possivel desdobrar uma série de pesquisas que partam
de uma perspectiva transdisciplinar e evidenciem o carater indissociavel
entre Literatura Comparada e Traducdo. Desde estudos que tomem a
lingua como objeto central da analise, passando por estudos de cunho
cultural, historiografico, ou ainda intertextual, de modo a pensar a
polifonia desse novo texto, as possibilidades sao multiplas, sobretudo, se
pensarmos nas varias combinagdes de pares linguisticos possiveis para a
realizacio de estudos académicos.

No que concerne a metodologia, esta pesquisa parte do
levantamento sobre a evoluc¢ao nos campos dos Estudos da Tradugio,
bem como de Literatura Comparada, de modo a identificar a relacdo
estabelecida entre estas disciplinas no século XX. Para tanto, serd
realizada a leitura de obras de referéncia sobre o tema em questdo e
posterior discussao, com vistas ao estabelecimento do estado da arte. Em
seguida, as discussoes e produgdes académicas serdo guiadas de acordo
com tematicas especificas, tais como as transformacgdes de aspectos
linguisticos e culturais do texto-fonte em tradu¢io, ou ainda os pastiches
e a sua natureza transdisciplinar. Outrossim, esta pesquisa pretende
dialogar com o projeto de pesquisa intitulado “Os escritores-tradutores
no Brasil e a formagao do canone literario”, o qual tem por objetivo a
analise da formacdo do canone de literatura traduzida no Brasil a partir
das tradugoes realizadas por escritores-tradutores, exposto a seguit.

Assim, dada a riqueza tematica identificada na discussao sobre a
relacdo entre as disciplinas de Estudos da Traducio e Literatura
Comparada, a qual pode ser desdobrada em inumeras pesquisas, bem
como seu carater atual, justifica-se a pertinéncia do presente projeto, cuja
intencao ¢ servir de espaco de debate e produgdo académica sobre o
tema, e que se encontra diretamente ligado a discussdes que constituem
minha tese de doutorado, como, por exemplo, a polifonia de tradugGes
realizadas por escritores-tradutores, nas quais ¢ possivel identificar tanto
tracos do escritor traduzido quanto da poética do escritor-tradutor
responsavel pela tradugao.
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Os escritores-tradutores no Brasil e a formagéo do cinone literario

Neste projeto, fruto de pesquisas levadas a cabo durante o
doutorado, busca-se aprofundar reflexGes expostas no segundo capitulo
da tese, intitulado Os esctritores e a traducio na Editora Globo entre os
anos 30 e 607, no qual realizei, entre outros, uma breve apresentacao do
contexto histérico-cultural da época em que fora publicada a primeira
tradugdo integral da Recherche. Ademais, um dos objetivos do capitulo em
questdo foi apresentar ao leitor uma discussao sobre o canone em
traducdo a partir da analise do quadro de tradutores da Colecao Nobel,
da qual faz parte a obra maior de Proust, Ew busca do tempo perdido.

Tal levantamento mostrou-me, entre outros, uma nitida
preferéncia por escritores-tradutores para a realizagio da traducido de
textos considerados pela critica como candnicos, em detrimento de
tradutores que nao possufam obra poética prépria, aos quais eram
atribuidas obras menos conhecidas pelo grande publico. Ademais,
durante esse levantamento, pude identificar, igualmente, a atuacao das
mulheres na Editora Globo, as quais possufam um lugar nitidamente
secundario no campo da traducdo literaria, se comparado a atuacdo dos
homens, como ¢é possivel identificar nos nimeros levantados na pesquisa
sobte a Colec¢io Nobel:

dos 128 titulos que figuram no catalogo, 43 sio de autoria de
tradutores, ou seja, 35% das obras, ao passo que 85 titulos foram
assinados por escritores-tradutores, o que equivale a 65% dos
titulos, sendo que alguns escritores-tradutores tiveram uma
patticipagdo prolifica como, por exemplo, Mario Quintana, que
traduziu vinte titulos da cole¢io, o que equivale a 15% das obras
da Nobel. Destaquei, igualmente, a atuagdo da mulher na pratica
tradutéria da editora: de 128 obras, treze sao de autoria feminina,
as quais foram divididas em duas categorias, a saber, mulher
tradutora sem obra poética propria e as que possufam,
igualmente, uma carreira literaria. Por esse viés, a participagio da
mulher na categoria de tradutora limita-se a trés representantes,
Berenice Xavier, Felipa Muniz e Lourdes Sousa de Alencar
(SANTOS, 2018, p. 91-92).

A escolha dos(as) tradutores(as) estava, portanto, submetida a
motivos de ordem econémica, sobretudo, publicititia, uma vez que ao
priotizar um escritor-tradutor, a obra ganhava um impulso comercial,
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resultante da influéncia exercida pela assinatura deste agente. Com efeito,
Hallewell defende que com tal contratagio, a editora

assegurava-se nao sé de que todos os textos estatiam bem
escritos, como também de que os trabalhos seriam feitos com
cuidado e com preocupacio pela correcdo precisa, uma vez que
o tradutor devia pensar na prépria reputa¢io como esctitor

(HALLEWELL, 2012, p. 508).

Por isso, o presente projeto, proposto no ambito da Poés-
Graduacio em Estudos da Traducio na qualidade de docente
permanente do Programa, tem por objetivo central promover um
levantamento nas principais editoras do Brasil, nos séculos XX e XXI,
de modo a identificar a relacio entre a posi¢do social e a produgio
literaria dos escritores-tradutores atuantes e a atribuicio das obras a
serem traduzidas entre esses agentes. Com isso, pretendo verificar a
validade da hipétese segundo a qual a canonicidade dos textos-fontes é
reforcada pela escolha dos escritores-tradutores responsaveis pelas
traducbes. Afinal, ao atribuir a um escritor-tradutor renomado em seu
sistema literdrio as obras de maior vulto no cendrio internacional, é
possivel identificar uma tentativa por parte dos editores de manuten¢io
do status quo, conforme sugere a fala de José Otavio Bertaso, um dos
editores da editora Globo, sobre a selecdo dos tradutores responsaveis
pela traducdo de obras candnicas, como é o caso da obra de Marcel
Proust, A la Recherche du temps perdu:

haviamos traduzido para o portugués o impressionante E Busca
do Tempo Perdido, de Marcel Proust, considerado por muitos
como uma das dez maiores obras da literatura universal. E
sempre explicava aos meus anfitrides que o mais importante
para nos era a escolha criteriosa do tradutor. Na ocasido em que
os dispusemos a traduzir Proust, tinhamos ao nosso alcance
tradutores altamente qualificados. E eu mencionava os nomes,
mesmo sabendo que pouco ou nada poderiam significar para
quem ouvia: Mario Quintana, Manuel Bandeira, Lourdes de
Souza Alencar, Carlos Drummond de Andrade, Lucia Miguel
Pereira. Dependendo da importancia do livro, meu pai nunca o
contratava enquanto nao encontrasse alguém suficientemente
competente para traduzi-lo. BERTASO, 1993, p. 107)

43



E possivel identificar na declaracio de José Otavio Bertaso a
importancia atribuida pela editora a sele¢do dos tradutores responsaveis
por grandes obras da literatura mundial, conforme vemos na fala Bertaso
sobre a exigéncia de seu pai no que diz respeito a relacio entre a
“importancia do livro” e a contratagdo do tradutor responsavel para tal
tarefa. Com efeito, a editora reforcava a valorizacio da escolha de
tradutores renomados para tradugdo de textos canodnicos através do
pagamento de salarios diferenciados, cujo valor encontrava-se acima da
média ofertada na época a estes profissionais, como defende Bertaso ao
relatar que

Se, pot um lado, a publicacio de A Comédia Humana de Balzac
havia sido um dos empreendimentos mais corajosos de meu pai
— eu ndo mencionava o crescente espanto de meu avo ao visar
os sljps de pagamento dos tradutores” (BERTASO, 1993, p.
107).

Afinal, além de agir como um instrumento publicitario, a
assinatura de escritores-tradutores renomados suscita uma série de
questionamentos relativos a voz do escritor presente na traducdo, uma
vez que a critica tradicional avilta a visibilidade do tradutor no texto
traduzido, como denuncia Lawrence Venuti (1995). Contudo, tal censura
quanto a visibilidade do tradutor parece nio atingir escritores-tradutores,
a quem ¢ concedida uma maior liberdade criativa diante do texto-fonte.
Portanto, tendo como ponto de partida a problematica da traducio
assinada por escritores-tradutores, pretende-se, com essa pesquisa,
promover um espaco de discussdo e producido sobre a atuagdo e
influéncia de tais nomes na formacao do canone de literatura traduzida
no Brasil. Além de contribuir para a histéria da tradugdo no Brasil por
meio do levantamento da participacao efetiva de escritores-tradutores na
formacdo do cinone de literatura traduzida, tal projeto visa realizar
eventos sistematicos sobre o tema com o objetivo de expor os resultados
parciais da pesquisa, bem como redigit um livro apresentando as
conclusoes da mesma.

No que concerne a metodologia, esta pesquisa partirda do
levantamento da atuagao de escritores-tradutores nas principais editoras
do Brasil de modo a identificar a relagdo entre o valor da obra a ser
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traduzida e a escolha dos responsaveis pela traducdo. O corpus da
pesquisa sera selecionado a partir do recorte temporal do século XX em
diante, por conta da riqueza documental e tedrica existente para o devido
petiodo.

Para o levantamento das traducées sera utilizado um dos bancos
de dados mais respeitados na drea da tradugdao, a saber, o Index
Transiationnm da UNESCO, tnica bibliografia internacional de tradugoes.
Ademais, serdo utilizadas pesquisas brasileiras sobte o tema, tais como o
“Dicionario de tradutores literarios no Brasil”, organizado por
estudiosos da Universidade Federal de Santa Catarina, o site da tradutora
Denise Bottmann, “Nido gosto de plagio”, em que a historiadora e
tradutora elenca uma série de levantamentos de obras traduzidas no
Brasil, bem como obras de teéricos que desenvolveram pesquisas de
cunho histérico e catalografico sobre o tema, como a obra de Sonia Maria
de Amorim, Em Busca de nm Tempo Perdido: edicao de literatura traduzida pela
Editora Globo (1930-1950) (2000), O fivro no Brasil: sua histéria (1985), de
Laurence Hallewell, Linguas, poetas ¢ bacharéis: wma cronica da tradugao no
Brasi/ (2003), de Lia Wyler, entre outros.

Consideragées finais

Busquei, neste trabalho, retragar, em breves linhas, minha
trajetéria académica junto ao Programa de Pés-Graduaciao em Estudos
da Traducio, da Universidade Federal de Santa Catarina, além de expor
a forma como tais experiéncias refletem na minha inser¢ao profissional
junto a esta Universidade. Com efeito, tais experiéncias sdo
essencialmente indissociaveis, de modo que seria impossivel discorrer
sobre a minha atuacao profissional sem mencionar a importancia da
PGET em minhas atividades docentes. Afinal, cabe mencionar, aqui, a
forma como se deu minha insercao profissional na UFSC.

Durante o ultimo semestre do Doutorado, portanto, ainda na
qualidade de doutoranda, prestei o concurso para Professor da Carreira
do Magistério Superior, da Universidade Federal de Santa Catarina,
053/2018/DDP, para o campo de conhecimento de Linguas
Estrangeiras Modernas (Francés), para o qual fui aprovada. Logo apos
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defender a tese “(Des)aparecer no texto: o escritor-tradutor na traducio
coletiva de A /a Recherche du temps perdn de Marcel Proust” diante da banca
composta pelos professores Dra. Marie-Hélene Catherine Torres, na
qualidade de presidente, Dr. Ronaldo Lima, Dr. Pedro Heliodoro de
Moraes Branco Tavares e Dra. Sandra Mara Stroparo, cujas
contribui¢bes ainda ressoam em minhas produg¢des posteriores e na visao
que tenho do trabalho académico, assumi o precitado cargo. De modo
que tais experiéncias se mesclam tanto em sua constituicao quanto em
seus desenlaces, sendo-me impossivel dissociar uma da outra. Trata-se
de experiéncias com petiodos de realizacao simultinea, como ocorreu
durante o processo de preparagdo para o concurso, cujo tempo fora
compartilhado com a finalizacio e defesa da tese. De fato, estes ciclos se
entremearam uma vez que a conclusdo do doutorado sucedeu a minha
entrada profissional na Universidade Federal de Santa Catarina.

A esse respeito, cabe ressaltar, ainda, a importancia da concessao
da bolsa de estudos CAPES/DS durante todo o periodo de doutorado,
sem a qual, certamente, nao teria tido a possibilidade de me dedicar
exclusivamente ao trabalho académico, tampouco de me preparar para o
concurso em questdo. Além disso, saliento a consonincia entre as
tematicas desenvolvidas na PGET e o conteddo programatico exigido
no concurso, composto de dez pontos dentre os quais quatro
concerniam diretamente questdes nucleares do Programa. Ora, tal
aspecto evidencia, mais uma vez, a pertinéncia e a importancia,
merecidamente, atribuidas aos Estudos da Traduc¢io no cenario
intelectual hodierno, o qual ndo mais dissocia aspectos tradutérios de
questdes de areas como a Literatura Comparada, os Estudos Culturais,
Decoloniais, Estudos Feministas, entre outros.

Quanto ao trabalho que atualmente desenvolvo na Universidade
Federal de Santa Catarina na qualidade de docente, no ambito da
graduacdo, os conhecimentos adquiridos durante a minha formacio
doutoral mostram-se, igualmente, fundamentais, uma vez que a tradugao
encontra-se contemplada direta e indiretamente em diversas disciplinas
da grade curricular do curso de Letras em Lingua Francesa, a saber,
“Estudos da Traducio 17, “Estudos da Traducao II”, “Estudos da
Traducdao em francés I”, “Estudos da Tradugao em frances II”, mas

46



também nas disciplinas de Lingua e Literatura francesas, as quais
tangenciam questdes tradutorias. Com isso, reforco, mais uma vez, o
carater interdisciplinar dos Estudos da Tradugao, que transparece em sua
presenca inerente em outros campos do saber.

Finalmente, ao discotrer sobtre a minha trajetoria académica junto
a PGET e seus desdobramentos profissionais, percebo que os
ensinamentos e experiéncias ali adquiridos ultrapassam, imensamente,
delimitacGes objetivas e influem diretamente ndo apenas na minha
formacio académica e profissional, mas também pessoal. Afinal, em seus
auditorios, salas de aula, corredores e afins, tive a oportunidade de
conhecer e compartilhar conhecimentos e vivéncias com pessoas que se
tornaram fundamentais nio somente em minha vida profissional, mas
também pessoal, razao pela qual sou extremamente grata por essa
oportunidade.

Referéncias

AMORIM, So6nia Maria de. Em Busca de um Tempo Perdido: edigao de
literatura traduzida pela Editora Globo (1930-1950). Sao Paulo, Edusp;
Porto Alegre, Editora da Universidade, 2000.

BERTASO, José Otavio. A Globo da rua da praia. Sao Paulo, Globo,
1993.

BASSNETT, Susan. Comparative Literature: A Critical Introduction.
Oxford: Blackwell, 1993.

CAMPOS, Haroldo de. Transcriacio. (Org) TAPIA, Marcelo;
NOBREGA, Thelma Médici. Sio Paulo: Perspectiva, 2013.

CARVALHAL, Tania Franco. Literatura Comparada. Sao Paulo: Atica,
2006.

CHEVREL, Yves; BRUNEL, Pierre (Orgs.). Précis de Littératura
Comparée. Paris: Presses Universitaires de France, 1989.

HALLEWELL, Laurence. O livro no Brasil: sua historia. Traduzido por
Maria da Penha Villalobos; Lélio Loutenco de Oliveira. Sao Paulo:
Queiroz Editor, 1985.

47



LEFEVERE, André. Translating Literature: Practice and Theory in a
Comparative Literature Context. New York: The Modern Language
Association of America, 1992.

MUNTANER, Perez J. «La traduction comme création littéraire ».
Meta, 38/4, 1993. P. 637-642.

PROUST, Marcel. Le temps retrouvé. Paris: Gallimard, 1927.

SANTOS, Sheila Maria dos. (Des)aparecer no texto: o escritor-tradutor
na tradugio coletiva de A la Recherche du temps perdu de Marcel Proust.
Tese (Doutorado). Universidade Federal de Santa Catarina. Programa de
P6s-Graduaciao em Estudos da Tradugiao, 2018. 455 p.

SOUZA, Eneida Maria de. “Critica cultural em ritmo latino”. In: Tempo
de pos-critica. Belo Horizonte: Veredas & Cenarios, 2012, p. 143-154.

SOUZA, Eneida Maria de. “Literatura comparada/indisciplina”. Belo
Horizonte, v. 20, n. 3, 2014. p. 119-126.

SPIVAK, Gayatri Chakravorty. Death of a Discipline. New York:
Columbia U P, 2003.

STEINER, George. “O que E Literatura Comparada?”. In:
Nenhuma paixio desperdicada. Tradu¢io de Maria Alice Maximo. Rio
de Janeiro: Rocco, 2001, p. 151- 166

TADIE,Jean—YveS. Marcel Proust 1. Biographie. Paris: Gallimard, 1996.

VENUTI, Lawtence. The Translatot's Invisibility: a History of
Translation. London and New York: Routledge, 1995.

WYLER, Lia. Linguas, poetas e bacharéis: uma cronica da tradugao no
Brasil. Rio de Janeiro: Rocco, 2003.

48



A PROMOCAO DO ACESSO A TRADUCOES
PROFISSIONAIS !

Reginaldo Francisco 2
Roney Belhassof 3

Introducao

Este capitulo discutird o Projeto Win-Win, cujo objetivo é permitir
a mais pessoas 0 acesso ao servico de tradutores profissionais por meio
de uma plataforma on-line de financiamento coletivo (¢crowdfunding).

A traducdo sempre desempenhou um papel fundamental na
difusdo de ideias, cultura e conhecimento entre os povos. Em Delisle e
Woodsworth (2003), é discutida e exemplificada a influéncia dessa
atividade na invencdo dos alfabetos, no desenvolvimento das linguas e
literaturas nacionais, na disseminacao do conhecimento, na difusao das
religiGes, entre outros. No capitulo sobre a disseminagio do

conhecimento, Salama-Carr et al. (2003) afirmam:

Desde a invencio da escrita, os povos procuram adquirir o
conhecimento técnico e cientifico dos seus vizinhos, e nessa
antiga busca pelo que era visto como informacio util as
tradugdes ocuparam um espago muito amplo. Nao ha divida de
que esse processo de apropriacio de descobertas alheias
provocou a dissemina¢io e o desenvolvimento da ciéncia e da
tecnologia. (2003, p. 113)

1 O projeto discutido neste capitulo tem o apoio da Fundacio de Amparo a Pesquisa do
Estado de Sao Paulo (FAPESP), processos n° 2016/15500-7 e 2018/10286-2
(“Plataforma on-line para financiamento coletivo de tradu¢ées profissionais e difusio de
ideias e conhecimento em diferentes idiomas”). As opinides, hipéteses e conclusdes ou
recomendagles expressas neste material sio de responsabilidade do(s) autor(es) e ndo
necessariamente refletem a visio da FAPESP.

2 Mestre em Estudos da Tradugao PGET/UFSC.

e-mail: franciscotradutor@gmail.com

CV: http://lattes.cnpq.br/2265602261013158

3 Especialista em Analise de Sistemas PUC/R]J.

CV: http://lattes.cnpq.br/8712264402924546
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Os avancos tecnologicos das ultimas décadas, especialmente
com a popularizacdo da internet, levaram a geracio de informagdes a um
ritmo inédito na histéria da humanidade. Hoje se produz em dias uma
quantidade de contetdo equivalente a producido de séculos no passado,
tendo a internet se tornado seu maior repositorio e meio de divulgacio.
Por consequéncia, uma vez que esse conteudo é produzido em diversos
idiomas, cresceu também, de forma exponencial, a demanda por
tradugdo, e a tecnologia possibilitou o surgimento de variadas solugbes
para atender a0 menos uma parte dessa demanda.

Hoje se traduz como nunca antes (em diferentes sentidos):
ferramentas computacionais diversas facilitam o processo de tradugio e
aumentam a produtividade do trabalho dos tradutores profissionais;
sistemas de traducdo automatica cada vez mais avancados ajudam em
situagOes nas quais nao € necessario ter uma traducdo profissional, mas
apenas uma ideia geral do conteido de um texto; iniciativas de
crowdsourcing e tradugGes voluntarias (tradugdes de fis, iniciativas como
Tradutores Sem Fronteiras4, etc.) atendem outras parcelas especificas
dessa demanda.

No entanto, mesmo com tantos avan¢os e alternativas, uma
quantidade gigantesca de textos que poderiam interessar a pessoas de
diferentes culturas e idiomas permanece sem traduc¢ao. Como interessam
principalmente a individuos ou organiza¢Ges com poucos recursos, que
nao podem pagar por uma traducdo profissional, ndo sdo contratados
tradutores para traduzi-los; e, como seu conteido é mais complexo, nao
podem ser traduzidos de forma satisfatoria por sistemas de tradugio
automatica ou por tradutores amadores. Assim, inumeros artigos
cientificos, textos literarios, postagens de blogues, noticias, reportagens,
videos, podeasts ¢ muitos outros materiais permanecem disponiveis na
internet apenas no idioma em que foram escritos, apesar de interessarem
a milhares de pessoas que nao entendem esse idioma.

Hssa situacio representa um problema nio s6 para as pessoas
que ficam sem acesso ao servigo de tradugdo profissional, mas também
para os tradutores, ja que representa uma limitagdo as possibilidades do
mercado de traducdo. Um exemplo de contexto em que se verifica essa

4 http:/ /translatorswithoutbordets.org
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limitagdo é o meio académico, representado no Brasil por mais de 8
milhGes de estudantes no ensino supetior > e cerca de 200 mil
pesquisadoresS. Grande parte das pessoas desse publico precisa, ao longo
da graduacao, pos-graduacio ou trabalho em pesquisa, lidar com textos
em lingua estrangeira, e muitas delas tém dificuldade com isso.

O mercado de traducao ja é, sem davida, bastante pujante e
diversificado: crescendo a uma taxa de mais de 5,5% ao ano’, gera uma
receita anual de 43 bilhdes de délares® e inclui diferentes tipos de servigos
e nichos: traducdo técnica, tradugdo editorial, traducio juramentada,
traducdo audiovisual, interpretacio, entre outros. Apesar de toda essa
pujanca e diversidade, os tradutores profissionais quase sempre precisam
limitar-se a atender apenas pessoas juridicas: prestam servico para
grandes empresas ou para agéncias de traducdo que intermedeiam a
relagdo com os clientes finais, geralmente grandes multinacionais.

Além de limitar o mercado, gerando uma demanda reprimida
que os tradutores profissionais ndo conseguem atender, essa situacao tem
ainda outras consequéncias negativas. Impulsiona, por exemplo, o
desenvolvimento de sistemas de tradu¢do automatica cada vez melhores,
ja que fica claro para seus desenvolvedores que um numero cada vez
maior de pessoas recorre a eles. Mais ainda, contribui para que cada vez
mais essas pessoas se contentem com o nivel de qualidade oferecido por
esses sistemas e deixem de reconhecer o diferencial dos tradutores
profissionais. Além disso, como em qualquer mercado, empresas tém
mais for¢a para tentar impor suas condi¢Oes em relacao a prazos e valores,
levando a frequentes insatisfagdes dos tradutores que se veem obrigados
a aceita-las.

Diante desse cenario, a proposta do projeto Win-Win foi criar
um servico para permitir aos tradutores atender essa demanda reprimida,
possibilitando que, por meio de financiamento coletivo, as pessoas
possam dividir o custo de uma traducdo. O financiamento coletivo ou

5 http:/ /portal.mec.gov.br/component/tags/ tag/32044-censo-da-educacao-superior

6 http:/ /lattes.cnpq.br/web/dgp/principais-dimensoes

7 Disponivel  em:: https://economia.estadao.com.br/noticias/ releases-ae,com-
tecnologias-cada-vez-mais-avancadas-o-mercado-de-servicos-de-traducao-nao-para-de-
crescer,70001701875

8 Disponivel em: https://insights.csa-research.com/reportaction/39815/Marketing
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crowdfunding consiste na arrecadacdo, geralmente realizada pela internet,
de pequenas contribui¢cdes financeiras para reunir fundos e financiar
iniciativas, projetos ou empreendimentos de interesse coletivo, como
filmes, livros, jornalismo cidaddo, pequenos negbcios, campanhas
politicas, desenvolvimento de soffwares e jogos, filantropia, ajuda a regides
atingidas por desastres, entre outros (LAEMMERMANN, 2012, p. 9;
DAMUS, 2014, p. 10; LEARN2SUCCEED, 2015, p. 2; VALIATI e
TIETZMANN, 2012, p. 2).

Potencializado pela facilidade de comunicagdo proporcionada
pela internet e pela criagdo de sistemas on-line de micropagamentos, o
financiamento coletivo teve um enorme crescimento na ultima década e
movimenta bilhées de délares no mundo todo por meio de centenas de
plataformas on-line (GIERCZAK et al., 2016, p. 9; LAEMMERMANN,
2012, p. 9; LEARN2SUCCEED, 2015, p. 1; DAMUS, 2014, p. 10;
MAGUIRE, 2014, p. 4, 6, 9) com diferentes finalidades: abertas a
multiplos tipos de projetos, como Kickstarter? e Indiegogo!?, ou com
focos mais especificos, como musica (ArtistShare!!), causas sociais e
organizacdes sem fins lucrativos (Causes 12, GlobalGiving 3 ),
desenvolvimento de aplicativos (AppSplit # ), empreendedorismo
(Crowdcube!> , Angell.ist 19).17

No Brasil, o modelo ainda é incipiente e pequeno em
compara¢io com os Estados Unidos, por exemplo, mas ja hd diversos
sites de financiamento coletivo, tanto mais abrangentes, como Catarse
(https:/ /www.catarse.me), Kickante (https://www.kickante.com.br),
Benfeitoria (https://benfeitoria.com), quanto mais especificos, como
Vakinha (https://www.vakinha.com.br), voltado para projetos pessoais;

Juntos.com.ve  (http://juntos.com.vc), dedicado a causas sociais;

9 https:/ /www.kickstatter.com)

10 https:/ /www.indiegogo.com

1 http:/ /www.artistshate.com

12 https:/ /www.causes.com

13 https:/ /www.globalgiving.org

14 http:/ /appsplit.com

15 https:/ /www.ctowdcube.com

16 https:/ /angel.co

17 Para informagGes sobre plataformas de crowdfunding do mundo todo, ver MAGRINI
(2014) e THOMPSON e KHAMBAITA (2016).
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Queremos (https://www.queremos.com.br), destinado a organizacio de
shows musicais. Em algumas das plataformas existentes é possivel
encontrar projetos ligados a traducio, por exemplo para arrecadar fundos
para traduzir um livro ou jogo, mas nao encontramos nenhuma com essa
finalidade  especifica, exceto pela Dominio Ao  Puablico
(https://dominioaopublico.org.br), que no entanto é limitada a tradugao
de livros ja em dominio publico.

No caso de projetos de financiamento coletivo de tradugdes em
plataformas mais gerais, um inconveniente é o empenho exigido do
criador da campanha, que precisa procurar um tradutor (ou ser um ele
mesmo), fazer um orcamento, elaborar a campanha de arrecadagio,
incluindo recompensas para quem contribuir, promover a campanha,
receber o valor arrecadado, fazer o pagamento ao tradutor e distribuir a
traducdo e outras recompensas. Nossa proposta € criar uma plataforma
especializada, que poupe a0 usuario todo esse trabalho, ja incluindo, por
exemplo, um cadastro de tradutores profissionais que podem assumir os

projetos de traducio criados.
A solugio proposta

A partir da analise do problema descrito acima, o Projeto Win-
Win surgiu com a proposta de um sistema que aproveite as possibilidades
criadas pela popularizacio da internet, na qual existe uma quantidade
imensa de conteddos interessantes que mereceriam ser traduzidos e nao
sdo pelas limitagdes comentada. Esse sistema permite que as pessoas
interessadas em uma tradugio, e que normalmente nio poderiam pagar
sozinhas pelo servico de um tradutor profissional, possam facilmente
pagar por ele em conjunto, dividindo o valor. Assim, de um lado o
tradutor recebe um valor adequado pelo seu servico e, de outro, esse
valor ja ndo € alto para cada interessado na traducdo, uma vez que cada
um paga apenas uma fracao dele. Ou seja, as pessoas passam a ter acesso
a tradugoes de qualidade sem gastar muito e, a0 mesmo tempo, valoriza-
se e remunera-se adequadamente o trabalho dos tradutores profissionais.
Além disso, cria-se um novo nicho no mercado de traducio e contribui-
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se para aprimorar a difusdo de ideias, informa¢oes e conhecimento em
diferentes idiomas.

O processo para financiamento coletivo de uma tradugio na
plataforma proposta inclui as seguintes etapas:

= um interessado na traducio de um contetdo disponivel on-line
cria um projeto e contribui com o valor que puder para pagar
pela traducao;

" o projeto fica disponivel na plataforma para receber
contribuices de outros interessados;

®= um dos tradutores profissionais previamente cadastrados no
sistema manifesta interesse pelo projeto, indicando o valor que
as contribuicoes precisam atingir para que ele faca a traducao
(caso esse valor ndo seja atingido ou nenhum tradutor se
interesse pelo projeto apds um prazo determinado, as
contribuicoes sdo devolvidas);

= quando as contribui¢des atingem o valor or¢ado, o conteudo é
traduzido;

® quando pronta, a traducao é entregue aqueles que contribuiram
e o tradutor é remunerado com o valor reunido com as
contribui¢bes, sendo cobrada pela plataforma uma porcentagem
sobre esse valor. Caso se consiga a autorizaciao do detentor dos
direitos autorais sobre o conteudo original, a tradugdo também
¢ publicada na plataforma, com livre acesso para todos.

O fato de ser uma proposta que busca aliar os interesses dos dois
lados — tradutores e interessados em traducdes — levou a escolha do
nome Win-Win, a partir da expressao em inglés para situacbes em que
todos os envolvidos saem ganhando de alguma forma. E, na verdade, as
consequéncias do funcionamento da plataforma podem gerar outros
beneficios além dos mencionados, inclusive para outros envolvidos além

dos tradutores cadastrados nela e as pessoas que precisem de traducdes:

=  os tradutores ndo cadastrados na plataforma se beneficiam com
a visibilidade que o sistema pode dar a importancia e a qualidade
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diferenciada do setrvico de tradutores profissionais;

=  os produtores de conteudo para internet ganham a possibilidade
de divulgacio em outros idiomas;

= com a publicacdo das tradugdes na plataforma, os usuarios da
internet ganham com a maior difusdo de informacdes, ideias e
conhecimento.

Histéria do projeto

O projeto foi idealizado por Reginaldo Francisco pouco tempo
depois da defesa de sua dissertacdo de mestrado na Pés-Graduagao em
Estudos da Tradugdo (PGET) da Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC) e ¢ fruto da vivéncia na pés-graduagio combinada com sua
formacido de bacharel em Letras com Habilitacgio de Tradutor na
Universidade Estadual Paulista (UNESP) e sua experiéncia no mercado
de traducio.

Na graduacio, Reginaldo teve seu primeiro contato com a reflexao
sistematica sobre o ato de traduzir e com informagdes sobre o mercado
de traducio, e pode transformar a vontade de traduzir no projeto de ser
tradutor e estudioso de tradu¢iio. Depois, enquanto procurava os meios
para se inserir no mercado e conquistar os primeiros clientes, ingressou
no mestrado em Estudos da Tradug¢do da PGET, no qual, ap6s algumas
mudancas de rumo, desenvolveu a pesquisa que resultou na dissertagio
Reis caolhos ¢ cajadadas em coelhos: a questao da tradugio de provérbios e expressies
idiomaticas, defendida em 2010.

Para além da pesquisa, que trouxe bons frutos académicos e
profissionais e influenciou significativamente sua pratica tradutéria
posterior e sua reflexdo sobre ela, a convivéncia com professores e
colegas, combinada com as leituras e discussoes sobre teoria e mercado
e com a experiéncia profissional, formaram a base e a inspiragdo para
muitas ideias, entre elas a que originou o Projeto Win-Win. Foi, por
exemplo, numa conversa trivial com um colega do mestrado que surgiu
parte das reflexdes desenvolvidas na introducdo deste capitulo.
Conversando sobre as evolugbes tecnologicas, que estavam mudando o
trabalho dos tradutores com o surgimento de ferramentas de tradugio
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assistida por computador (CAT) e de traducio automatica, por exemplo,
e 20 mesmo tempo traziam uma explosao de producdo de conteddo que
poderia ser traduzido, surgiu a questao de como setia o futuro da nossa
profissao. Posteriormente, o amadurecimento da reflexdo sobre qual
poderia ser o papel dos tradutores profissionais nesses novos cenarios
que se descortinavam — ou quais cenarios poderiam ajudar a criar —,
foi importante para dar forma ao Projeto Win-Win.

Em 2015, Reginaldo colocou suas ideias no papel e buscou a
parceria de Roney Belhassof, um analista de sistemas formado pela
PUC—RIio e especializado em gestdo do conhecimento, comunica¢iao on-
line e cibercultura. Os conhecimentos e a experiéncia de Roney na area
de TT foram essenciais para complementar aqueles na area da Traducio
de Reginaldo e permitir levar adiante o projeto.

A ideia foi discutida com tradutores e potenciais clientes e fez-se
uma tentativa, ainda em 2015, de reunir os recursos para seu
desenvolvimento por meio de uma campanha de financiamento coletivo
na plataforma Kickante. A campanha teve mais de 100 apoios e
arrecadou mais de R$ 9.000,00; porém, por uma série de motivos que
vio desde o ainda pouco conhecimento do publico em geral sobre o
modelo de financiamento coletivo até o momento de incertezas politicas
e economicas do palfs, ela ndo conseguiu atingir a meta e, seguindo o
formato “tudo-ou-nada” tipico de campanhas de financiamento coletivo,
as contribuicdes foram devolvidas e o projeto nio recebeu nenhum
recurso. Apesar disso, a experiéncia fol muito positiva por permitir
divulgar a ideia e formar uma comunidade de interessados e apoiadores,
o que incentivou a continuidade do projeto.

Em 2016, ele foi transformado em uma proposta para o programa
Pesquisa Inovativa em Pequenas Empresas (PIPE) da Fundacio de
Amparo a Pesquisa do Estado de Sio Paulo (FAPESP), sendo aprovado
em 2017. A partir dessa aprovacao, foi constituida a empresa Win-Win
Tradugbes e Crowdfunding Ltda, com sede em Sio José do Rio Preto,
foram selecionados desenvolvedores para completar a equipe e iniciou-
se o desenvolvimento da plataforma.

Criado em 1997, o programa PIPE da FAPESP apoia pesquisas
cientificas e/ou tecnolégicas em micro, pequenas ¢ médias empresas no
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Estado de Sao Paulo e divide-se em trés fases: a primeira destinada a
comprovagao da viabilidade técnica da pesquisa proposta, a segunda ao
desenvolvimento da proposta de pesquisa propriamente dita e a terceira
ao desenvolvimento comercial e industrial dos produtos ou processos
com base nos tesultados das fases anteriores (embora esse
desenvolvimento ~ comercial ~ também  possa  ser  realizado
concomitantemente as fases 1 e 2, como é o caso com a plataforma Win-
Win)!8,

Nos nove meses da fase 1, entre dezembro de 2017 e julho de
2018, estudou-se e implementou-se a solugdo para administrar as
contribuicbes arrecadadas e os pagamentos aos tradutores;
implementou-se um algoritmo para fazer uma estimativa do valor da
traducio, a ser exibida na plataforma enquanto o preco nio for definido
por um tradutor profissional cadastrado; definiu-se um método para a
distribuicdo dos projetos entre os tradutores profissionais cadastrados;
desenvolveram-se formas de agilizar a etapa de identificacio do
proprietario do conteudo original; criou-se uma solucao simplificada para
proprietarios de conteido integrarem seus sites a plataforma e interligar
conteudos originais com os projetos e as tradugdes disponiveis.

Ao longo do desenvolvimento, seguimos principios de szartup
enxuta (RIES, 2012), com a implementacido frequente de produtos
minimos vidveis (MVPs) testados junto aos publicos-alvo, permitindo
avaliar as decisOes de desenvolvimento e melhora-las continuamente em
ciclos de “construir/medir/aprender”. Assim, ao final da fase 1,
chegamos a um protétipo funcional da plataforma, confirmando a
viabilidade técnica do processo proposto, e enviamos a FAPESP a
solicitacao do auxilio PIPE para a fase 2. Porém, a aprovacio da
solicitacdo levou muito mais tempo que o esperado, de modo que a fase
2 s6 pode ser iniciada em julho de 2019, quase um ano depois da
conclusio da fase 1.

Nesse perfodo, a Win-Win Traducio e Crowdfunding foi
aprovada no processo de selecao para o Parque Tecnologico de Sao José
do Rio Preto e desde outubro de 2018 ¢ uma das empresas 14 incubadas.

Entretanto, em decorréncia da lacuna de financiamento, o

18 http:/ /www.fapesp.bt/pipe/sobre
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desenvolvimento do projeto avangou muito pouco até meados de 2019.
Por fim, com o inicio da fase 2 no més de julho, revisamos o protétipo
desenvolvido na fase 1, fizemos os ajustes necessarios e, em setembro de
2019, foi lancada a primeira versdo beta da plataforma, que estd em

funcionamento no site https://win-win.net.br.

Proximos passos

O cronograma de desenvolvimento do Projeto Win-Win na fase
2 do PIPE/FAPESP tem duragdo prevista de 18 meses, até dezembro
de 2020. Ao longo desse periodo serio langadas novas versdes da
plataforma com as melhorias incrementais desenvolvidas, que incluirdo:
suporte para projetos de tradugio restritos, para conteido que nio
estejam disponiveis on-line; suporte para projetos de traducdo e
legendagem de videos; suporte para projetos de traducio para a Lingua
Brasileira de Sinais (Libras); estudo e aplicagdo de estratégias de
internacionalizacdo, entre outras.

Projetos de traducao restritos

Nos testes com MVPs realizados junto aos publicos-alvo da
plataforma ao longo da fase 1 de desenvolvimento, obtivemos uma série
de informacdoes e zusights sobre demandas desses publicos além das
previstas inicialmente. Esse aprendizado nos levou a planejar ajustes no
processo central da plataforma para atendé-las, contribuindo para
garantir a viabilidade econémica do modelo de negécio resultante.

Nossa proposta inicial previa apenas a traducdo de conteudos
disponiveis on-line. No entanto, ao longo dos testes, foram frequentes
pedidos e perguntas sobre a possibilidade de criar projetos para textos
nao disponiveis on-line, a partit do #pload dos arquivos originais.
Percebemos que essa demanda existe porque, com frequéncia, estudantes
e pesquisadores precisam de tradugoes para a lingua inglesa dos proprios
textos (artigos ou resumos resultantes de suas pesquisas), para tentar a
publicaciao em periddicos cientificos internacionais, e estariam dispostos
a dividir o valor da tradugio entre coautores ou membros de grupos de
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pesquisa, por exemplo, ou mesmo pagar individualmente por ela, desde
que por meio da plataforma tivessem acesso facilitado a tradutores
profissionais de qualidade.

Portanto, decidimos adaptar nosso processo para possibilitar
projetos de tradugdo para conteidos nio disponiveis on-line, limitados a
um ndmero reduzido de contribuidores. Essa mudanca acarreta uma
série de consequéncias que serdo analisadas, planejadas e implementadas
no sistema, como:

= a funcionalidade de #pload na criagdo de projeto de tradugio;

® as mudangas na interface de cria¢do do projeto;

= 2 cxibicdo desses projetos sem que o conteudo original fique
publicado na plataforma;

® aexibicdo dos projetos apenas para os tradutores, de modo que
possam avaliar o arquivo original enviado para decidir assumir
ou nio cada projeto;

= a disponibilizacio da traducio exclusivamente para os usuarios
que contribuirem para o projeto, utilizando mecanismos para
coibir a0 maximo sua reproducio e distribuicao nao autorizada.

Tradugao e legendagem de videos

Na fase 1 também constatamos haver interesse por parte de
potenciais usudrios pela tradugdo de conteudos em video. De fato, com
um volume gigantesco e crescente de produ¢des em formato de video,
em portais como YouTube, Vimeo, LiveStream, TED; a popularizacdo
de canais com conteido de qualidade, como Vsauce, Veritasium,
Nerdologia, Kurzgesagt, Nature, entre indmeros outros; e a
disponibilidade de cutsos inteiros em canais como Crash Course, Khan
Academy, Stanford University, YouTube Educagio, PBS, concluimos
que os tradutores nao deveriam perder a chance de atender essa demanda.
Por isso, adaptaremos os processos da plataforma para acomodar
projetos de tradugdo de conteddo em video, num primeiro momento
resultando na traducdo de sua transcricdo e posteriormente
possibilitando também sua legendagem.
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Lingua Brasileira de Sinais (Libras)

Nos testes da fase 1 e nas oportunidades de divulgacao do projeto,
foi possivel notar manifestacGes de interesse por parte de um publico
especifico: estudiosos e conhecedores de linguas de sinais, surdos!® e
ouvintes. Esse publico mostrou-se empolgado com a perspectiva de, por
meio da nossa plataforma, ter acesso, num primeiro momento, a
traducdes de textos importantes da area de lingua de sinais hoje
disponiveis apenas em lingua estrangeira e, num segundo momento,
também a projetos de traducio do portugués para a Lingua Brasileira de
Sinais (Libras).

Esse interesse nos fez ver que uma adaptagdo promissora setia
possibilitar projetos de traducdo do portugués para a Libras ou até de
outras linguas de sinais para Libras. De fato, com as mudancas na
legislacdo sobre acessibilidade (Lei 10.436/2002, conhecida como Lei de
Libras, regulamentada pelo Decreto 5626/2005; Lei Brasileira de
Inclusio da Pessoa com Deficiéncia — n°® 13.146/2015, entre outras)
surgiu nos ultimos anos uma demanda gigantesca por tradugio e
interpretacdo para Libras. Mesmo no caso de textos escritos, ainda que
muitos surdos sejam alfabetizados, para os surdos de nascenca a lingua
oral é uma lingua estrangeira, com conveng¢oes de escrita que lhes sdo
estranhas, pois nao tém como associar as letras aos fonemas que elas

representam.

Se ha um dispositivo de aquisi¢ao da linguagem — LAD —
comum a todos os seres humanos que precisa ser acionado
mediante a experiéncia linguistica positiva [...] [a] lingua
portuguesa nio sera a lingua que acionara naturalmente o
dispositivo, devido a falta de audicio da crianga. Essa crianca até
podera vir a adquirir essa lingua, mas nunca de forma natural e
espontanea, como ocorre com a LIBRAS. (QUADROS, 2008,

p- 27)

19 Muitos surdos “ndo aceitam serem chamados de deficientes auditivos (DA), sendo o
termo ‘surdo’ o mais aceito, carregando um peso de reconhecimento na qualidade de
sujeito completo e que faz parte de uma comunidade com suas caracteristicas unicas e de
valor” (MARTINS E XAVIER, 2017).
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Portanto, a leitura de um texto escrito pode ser muito dificil para
o surdo, além de a disponibilidade da tradugdo em Libras representar
para ele o direito de acesso ao texto em sua lingua materna.

Para alcangar esse publico, primeiramente faremos todas as
adaptacbes necessarias em Nosso sistema para permitir projetos de
traducdo para Libras, o cadastro de tradutores/intérpretes e a entrega e
exibicao de videos em Libras. Esse trabalho incluira frequentes consultas
a membros e estudiosos da comunidade surda, para definir a melhor
forma de atender suas necessidades, respeitando o principio de “Nada
sobre nés sem n6s” (NAVES, 2016, p. 11).

Contribuigoes em mais de nma moeda

Na Fase 1, foi prototipada a gestao dos pagamentos dos projetos
de traduciio com operagSes envolvendo apenas valores em real. Como a
plataforma possibilita a criagdio de projetos entre diversos pares
linguisticos e pretende fazer a ponte entre usuarios e tradutores
independentemente de onde estejam, é necessario adaptar o processo
para administrar contribui¢ées em mais de uma moeda.

Faremos, portanto, um trabalho tanto de anélise e planejamento
quanto de programacdo para desenvolver um processo que permita
contribuicdes, orcamentos e pagamentos em diferentes moedas, com os
valores sendo processados e computados para o projeto correspondente
levando em conta taxas de conversao, tarifas, impostos e outros custos,
sempre da forma mais simplificada possivel do ponto de vista do usuatio.

Internacionalizagio

O modelo proposto pelo Win-Win tem potencial para funcionar
além do mercado brasileiro, j4 que permite projetos de traducio
envolvendo diferentes idiomas e usuarios e tradutores de diferentes
paises. Embora a primeira versio beta tenha sido desenvolvida em
portugugs, pretendemos em breve criar também uma versdao em inglés e,
no futuro, dependendo de seu crescimento, versdes em outros idiomas.
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Essa previsdo de um futuro processo de localizacio, ou seja, de
adaptacdo a outros idiomas, culturas e requisitos de metrcados-alvo
especificos (ISHIDA e MILLER, 2010) exige que sejam adotadas ao
longo do desenvolvimento atual medidas voltadas a internacionalizagao
da plataforma desenvolvida, atentando para questdes que

vao desde os caracteres que aparecem na tela, como processa-
los (ordena-los, por exemplo), como lé-los do teclado (por
exemplo, introduzir caracteres de idiomas asiaticos a partir de
teclados ocidentais), fuso horatio e formatos padronizados da

cultura gnde o programa sera introduzido e um longo etc.
(PRUDENCIO, VALOIS e LUCCA, 2004)

A preocupagdo com a internacionalizacio durante o
desenvolvimento ¢ essencial para evitar a necessidade de refazer todo o
cédigo quando for necessaria a localizacdo do sistema, o que setia
extremamente custoso tanto em termos financeiros quanto de trabalho:
“Em termos de procedimento, um produto de software destinado a ser
localizado tem que ser internacionalizado desde os primeiros estagios de
desenvolvimento” (SIN-WALI, 2013, p. 348, tradu¢io nossa).

Por esse motivo, durante todo o processo de desenvolvimento da
fase 2, sera feita uma pesquisa continua das necessidades, estratégias,
técnicas ¢ melhores praticas de internacionalizacdo para orientar as
atividades de desenvolvimento.

Consideragées finais

Neste capitulo abordamos o Projeto Win-Win, cujas raizes
incluem a vivéncia de seu idealizador como mestrando da Pos-
Graduacdo em Estudos da Traducio (PGET) da Universidade Federal
de Santa Catarina (UFSC). O projeto propoe uma solucao para dar a mais
pessoas o acesso ao servico de tradutores profissionais qualificados.

Além de expor o problema que pretendemos ajudar a resolver e
explicar o funcionamento da plataforma proposta, relatamos a trajetoria
do projeto desde a sua concepg¢ao até o momento atual, passando pelas

20 “Procedurally speaking, a software product that is to be localized has to be internationalized at its
earliest development stage.”
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dificuldades de levar adiante um empreendimento de inovaciao sem
recursos financeiros proprios. Por fim, descrevemos o estagio atual de
desenvolvimento e comentamos os proximos passos planejados.

O Win-Win é um projeto em andamento. Embora uma primeira
versdo beta da plataforma ja esteja no ar, ha varias etapas e melhorias
pela frente, buscando cada vez mais alcancar o objetivo de ampliar o
acesso a traducGes profissionais de qualidade.
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O CANTO ANTIFONAL NA ADAPTACAO
CINEMATOGRAFICA HUGO'

Diogo Berns?
Introducio

No dia 20 de fevereito de 2018, conclui meu Mestrado no
Programa de Po6s-Graduacio em Estudos da Traducio (PGET) da
Univetsidade Federal de Santa Catatina com a dissertacao intitulada The
Invention of Hugo Cabret: Entre Literatura e Cinema — Os profissionais do Cangpo
Cinematogrifico e a Composicio da Adaptagao Filmica. A pesquisa foi centrada
no processo de Adaptagio/Traducio Intersemidtica da obra literdtia
escrita e ilustrada por Brian Selznick (2007) para a obra cinematografica,
Hugo (2011), que teve Martin Scorsese como diretor, John Logan como
roteirista e outros profissionais que atuaram e contribuiram de forma
expressiva e determinante nesse processo. Uma das abordagens teéricas
utilizada na dissertacio foi acerca da estrutura da obra literaria, cujo texto
¢ formado pela dindmica de intercalacdo de palavras com imagens,
sobretudo ilustracGes, em preto e branco, elaboradas pelo autor e
ilustradot Brian Selznick. Tal dinamica assemelha-se a0 canto antifonal,
executado pela alternancia de dois coros (LUND, 2012, p. 180), presente
na tradi¢do judaico-cristido. Essa dinamica possibilitou que a percep¢ao
do leitor fosse distinta de uma narrativa apresentada somente em palavras
ou com palavras e imagens em que estas representassem o que as palavras
narram. O procedimento artistico materializado no papel por Selznick
em The Invention of Hugo Cabret tornou a narrativa uma cangao, com
momentos de ritmos diferenciados, que exigem, por parte do leitor, uma

leitura com pausas, contemplacdes, reflexdes acerca do que visualiza e a

1O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenagio de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior - Brasil (CAPES) - Cédigo de Financiamento 001.

2 Doutorando da Pés-graduacio em Estudos da Traducio/UFSC. Mestre em Estudos
da Tradugio PGET/UFSC. Bolsista CAPES. Cursa a Especializa¢io em Musica Liturgica
pelo UNISAL (Centro Universitario Salesiano de Sio Paulo — Campus Pio XI).
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necessidade de compreender o texto pela uniao de palavras e imagens em
um Gnico universo narrativo.

A pesquisa de doutorado, em andamento, amparada pela Bolsa
CAPES Exceléncia, é centrada na teorizacdo de como a referida dindmica
esta estruturada na adaptacio cinematografica Hugo. Se o canto antifonal
¢ executado por dois coros e a obra literaria por dois signos, o que ocorre
na adaptacdo cinematogrifica é a intercalacio de duas sequéncias
cinematograficas. Denomina-se de sequéncia cinematografica um
conjunto unitirio de cenas que apresentam um encadeamento de
acontecimentos: cenas que possuem uma tematica que as unem, que
sejam possiveis de se isolar do filme, como um momento dramatico
(AUMONT; MARIE, 2008, p. 268). Cada sequéncia é formada por
caracteristicas que lhe sdo peculiares. No caso de Hugo, cada sequéncia
constitui um coro. Neste capitulo, abordo algumas dessas caracteristicas,
como a variagio da utilizacdo da tecnologia 3D nas cenas, os
enquadramentos e o acompanhamento sonoro. Dessa forma, com as
possibilidades criativas que o cinema possui, a can¢ao antifonal de Hugo
¢ apresentada ao espectador, sendo um recurso artistico, que defendo
como uma possibilidade de enriquecer dramaticamente as narrativas
cinematograficas.

O desejo por mais adequadamente conceituar o canto antifonal,
bem como expandir minha visdo acerca de alguns elementos intrinsecos
a ele, como musica e religido, além do anseio de refletir em como esses
atributos poderiam estar inertes no cinema, levou-me a cursar a Pos-
Graduagdo Jato sunsu em Musica Litdrgica, pelo Centro Universitario
Salesiano de Sdo Paulo — Campus Pio XI. Ao ingressar na primeira turma,
em julho de 2018, iniciei um aprofundamento do vasto campo da historia
cristd, sobretudo das celebragoes ao longo dos dois milénios. Os dois
modulos que cursei desde entdo, contribuiram para reflexdes acerca do
assunto. Os efeitos desse estudo ja sdo evidentes: uma grande
transformacdo no modo de escrita, de pensar os aspectos intrinsecos a
tese, o envolvimento com o objeto de estudo que se tornou ainda mais
préximo, a capacidade de ver além do que estd na tela, enxergar o que
nao esta visivel, porém indicado pelo simbolismo nas cenas.
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A pesquisa prossegue ainda timida no que se refere ao que estd no
papel, mas com um turbilhdo de ideias que pretendo organiza-las e
agregi-las no texto da tese, prevista para ser apresentada/defendida
publicamente em fevereiro de 2022.

O Canto Antifonal: histéria e contextualizagao

A Enciclopedia de la Musica (HOWELER, 1978, p.18) designa o
termo antifonal por um coro alternado; o Dicionario de Musica Grove
(GROVE, 1994, p. 33) o apresenta como um termo que descreve obras
ou a maneira de executd-las (em “antifonia”), em que é dividido em dois
ou mais grupos distintos, executados alternados e juntos. O termo estd
relacionado a palavra antifona. Aldazabal (2002, p. 36), no livro
Vocabulario Basico de Liturgia, menciona que essa palavra é oriunda da
palavra grega anti-foné: som ou canto contrario, algo que se responde. Era
utilizada nos salmos e hinos da Igreja (BRENET, 1981, p. 29). Foi
incorporada em diversas realidades liturgicas ao longo dos séculos que
ndo sera mencionada aqui haja vista que o foco deste capitulo ¢é
alternancia dos coros.

A dinamica da can¢io consiste no seguinte modo: sao necessarios
dois coros (ou dois grupos de pessoas: homens e mulheres ou Lado A e
Lado B, por exemplo). Enquanto um coro canta um trecho da cangéo, o
outro a escuta em siléncio; quando o primeiro coro conclui um trecho,
silencia, e o que estava calado passa a cantar o trecho seguinte. A can¢io
¢, pois, executada nessa alternancia. Trata-se de uma assembleia dividida
em dois coros com o intuito de uma execu¢io mais viva (GELINEAU,
1968, p. 74). Participacgao ativa (ciente do que canta) e reflexdo; espirito
de comunidade unida, em que cada um tem conhecimento do que lhe
cabe e do momento em que deve cantar; alegria, partilha e introspec¢ao:
sao alguns dos atributos que se pode identificar no didlogo entre os
Ccoros.

O canto antifonal remonta ao periodo pré-exilico da historia
judaica - Ex 15,21; Nm 10,35-36; 21,17; 1Sm 18,7 -, porém na era pos-
exilica ja havia um planejamento mais organizado para o canto entre dois
coros - Hsd 3,11; Ne 12,24-31 (MARTIN, 2012, p. 55). A primeira
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passagem biblica citada refere-se a travessia dos hebreus pelo Mar
Vermelho. Nela, a alegria pela libertacio da opressdo do faraé é expressa
por meio da musica. Ela é a manifestacdo da alegria que aquele povo
carrega diante do ocorrido. Primeiro, Moisés canta junto aos filhos de
Israel (Ex 15,1), em seguida, Miriam toca tamborim, fazendo as outras
mulheres batucarem e dancarem (v. 20a-b) e, finalmente, entoa, em alta
voz, e responde (v. 21a), constituindo a can¢ao antifonal (GRENZER;
BARROS, 2016, p. 297). As demais passagens biblicas mencionadas
também estdo relacionadas a expressdo da alegria. Dessa forma, infere-
se que esse modo de cantar era utilizado para a glorificacio ao
Transcendente, que, mais tarde, o Cristianismo herdou do judaismo.

O flotescimento do canto antifonal ocorreu no século IV. Foi no
Oriente, que, respondendo ao desejo de maior participagdo do povo,
apareceu esse canto, sendo Santo Ambroésio o primeiro a introduzi-lo na
Igreja de Mildo (BASURKO, 2005, p. 98 - 99). Segundo o testemunho
dele, os fiéis deixavam toda a agitagdo enquanto se entoava o salmo,
cantando com harmonia e entusiasmo (DOCUMENTOS DA MUSICA
LITURGICA [1903-2003], 2017, p. 254). O canto antifonal é, portanto,
um canto que vem reunir as pessoas, fazé-las ser integrantes,
participantes e, acima de tudo, uma comunidade em que partilha, na
musica, a vida. Esse canto perpassou pelos séculos, sendo utilizado ainda
hoje nas celebracGes cristds. Nas celebragdes da Igreja Catolica
Apostolica Romana, por exemplo, o canto pode ser intercalado entre
coros/grupos nos seguintes momentos, segundo a Instrucio Geral do
Missal Romano (2018): Canto de Entrada/Abertura (cf. n. 48); Gloria
(cf. n. 53); Profissio de Fé - Simbolo - (cf. n. 68); Preparacio das
oferendas (cf. n. 74).

O Canto Antifonal em The Invention of Hugo Cabret

A obra literaria The Invention of Hugo Cabret (A Invencao de Hugo
Cabret, no Brasil) foi publicada em 2007 pela Editora estadunidense
Scholastic Press, que a classificou como uma obra literaria infantil. Durante
dois anos e meio, o autor e ilustrador Brian Selznick elaborou a obra,

escrevendo e refinando as palavras, criando e lapidando as imagens, pois
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por meio destas estaria contando uma narrativa como ocotre em um
filme (SELZNICK, 2011, p. 13). Sdo 536 paginas - 318 de imagens em
preto e branco, a maior parte de ilustragdes, que remetem aos primeiros
filmes. Cada imagem ¢é apresentada ao leitor em duas paginas. A
materialidade da obra existe com os dois signos que se intercalam: ora
paginas com palavras, ora paginas com imagens que foram inspiradas na
histéria do cinema.

Figura 1: Personagens Hugo, Isabelle e Georges Mélies em The Invention of Hugo Cabret

Fonte: Obra literaria The Invention of Hugo Cabret
(SELZNICK, 2007, p. 482 — 483).

A narrativa ¢ uma homenagem ao cinema. O autor e ilustrador
Brian Selznick pesquisou acerca da vida de Georges Méli¢s, indo até
Paris, visitando a Gare Montparnasse, estacio em que o cineasta trabalhou
apos o declinio da catreira, o local em que morou e outros ambientes da
cidade que se inspirou para escrever e, sobretudo, ilustrar a obra literaria
(SELZNICK, 2012, p. 20 - 21). O enredo, no entanto, tem Hugo Cabret
como personagem central: um ficticio menino 6rfao de 12 anos que vive
sozinho, as escondidas, na Estacdo de Trem Montparnasse, desde que o
tio, Claude, agora falecido sem Hugo sabet, levou-o ao local ap6s a morte
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do pai do menino. O ano é 1931. Hugo possui um autémato, robd
mecanico, que o pai havia encontrado no museu em que trabalhava meio
expediente e que os dois estavam consertando antes do incéndio que o
matou. Ele acredita que o pai possa ter lhe deixado alguma mensagem.
Decidido a consertar o autémato, rouba pecas da loja de brinquedos de
Georges Mélies, que, geralmente, esta aborrecido. O menino é apanhado
por ele que o obriga a trabalhar com o intuito de reaver o que foi
roubado. Hugo conhece Isabelle, menina de 12 anos que mora com
M:élies e a esposa dele, Jeanne. Hugo e Isabelle consertam o autémato,
que desenha a imagem do foguete no olho da lua do filme Le¢ "0yage dans

la Lune. Para surpresa deles, o autémato assina o nome Georges Mélics.

Figura 2: Hugo e Isabelle observam o autémato desenhando

Fonte: Obra literaria The Invention of Hugo Cabret (SELZNICK, 2007, p. 238-239).

Le Voyage dans la Lune é um filme do ano de 1902. Naquele
petiodo, os primeiros anos da cinematografia, era costume que uma
mesma pessoa produzisse, dirigisse, filmasse e até mesmo montasse 0s
cenarios e, por vezes, representasse algum personagem, como Georges
Mélies, responsavel pelo referido filme. Nessa obra, ele explora os
sonhos e desejos da humanidade e o esforco em criar uma missao de ida
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a Lua (SUETU; MATSUZAWA; RAMOS, 2015, p. 400 - 401). Em 15
minutos de filme, Méliecs demonstra uma narrativa vivificante,
apresentando personagens comicos com muitos gestos, uma produ¢iao
inovadora para época com varios truques de magica, manipulacao da
imagem e cenarios ludicos. Com experiéncia no teatro e em espetaculos
de magica, foi o responsavel por trazer ao campo audiovisual o que hoje
conhecemos como o cinema de entretenimento, 0 cinema como o
mundo dos sonhos e da fantasia do qual Ho/llywood massivamente explora
nas obras cinematograficas.

Figura 3: Tlustracao do filme e 10yage dans la Lune (Viagem a Lua), de 1902, de
Georges Mehes feita pelo automato

Fonte: Obra hterana The Invention of Hugo Cabret (SELZNICK 2007, p. 252-253).

O desenho do filme Ie VVoyage dans la Lune e a assinatura de
Georges Mélies, ambos feitos pelo automato, levam Hugo e Isabelle a
uma busca para descobrirem a ligacao entre o autémato, o filme e Méliés.
Os dois descobrem que o autémato, usado em truques de magica,
pertenceu a Mélies; que este foi um dos primeiros importantes cineastas
da histéria do cinema, responsavel pelo filme Le [ gyage dans la Lune e que
se obrigou a trabalhar na Estacido de trem apds o declinio da carreira
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devido a Primeira Guerra Mundial. Por fim, Mélies é aclamado pela
critica cinematografica da época e pelo publico. Hugo passa a morar com
ele, Isabelle e Jeanne.

A narrativa da obra literaria The Invention of Hugo Cabret, como
mencionado, € apresentada por palavras e imagens que se intercalam. As
palavras descrevem muitas situagées com variados detalhes de cenarios
e de acontecimentos, que dio a sensacdo de ler um roteiro
cinematografico. As imagens descortinam pata o leitor momentos da
histéria do cinema, bem como o estimulam a ler, em alguns trechos,
utilizando, ptioritariamente, as ilustracoes (CORDEIRO;
FERNANDES, 2016, p. 157). Dois signos, dois universos unem-se para
contar, ou, entdo, cantar uma cang¢ao, materializada no papel, ao cinema.
Lund (2012, p. 180), ao dissertar acerca da presenca de ilustracGes nas
obras literarias, denominou as ilustragdes que intercalam com as palavras
no ato de contar a narrativa de ilustracdes antifonais, em alusio ao canto
antifonal apresentado neste capitulo.

Se os cristdos intercalavam as estrofes dos cantos como uma
forma de louvor e glorificacdo ao Transcendente, Selznick utilizou essa
dindmica para realizar uma homenagem ao cinema, sobretudo aos
primérdios dessa arte. O canto antifonal esta, portanto, incorporado na
estrutura da obra literaria, como se pode observar a seguir:
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Figura 4: Exemplo de Canto Antifonal em The Invention of Hugo Cabret, de Brian Selznick

Hugo looked at the Picture, but then Isabelle said,
“Quick, the manager is coming.”
She and Hugo hurried from the lobby into the theater,
sank down into the soft red-velvet seats in the black row,
and waited for the movie to starP.

‘
%

TR

“The blank white screen reminded Hugo of a brand-new piece of paper,
and he loved the wonderful whirring sound from the projector
that filled the theater*”.

Fonte: Elaborado pelo autor com base no livro The Invention of Hugo Cabret
(SELZNICK, 2007, p. 193 - 202).

No exemplo apresentado, percebe-se que The Invention of Hugo
Cabret ¢ uma obra literaria em que ocorre o didlogo entre palavras e
imagens - literatura e cinema. Nela, ndo existe um grau de hierarquia:
juntas, cada signo com as caracteristicas que possui, contam a narrativa

3 Minha Tradugao (M. T): “Hugo olhou para o cartag e, entio, Isabelle disse: Rapido! O gerente!’
Ela e Hugo sairam correndo do saguio para a sala de cinema num piscar de olhos, sentaram-se naquelas
cadeiras vermelhas de veludo tio confortdveis que havia no fundo e esperaram o filme comecar”.

4 M. T: “Aquela tela branca, ainda sem imagens, lembron Hugo de nm papel novinho em folha, e ele
estava encantado pelo maravilhoso som do projetor que ecoava pela sala”.

74




ao publico. Nao importa o nimero de paginas que cada qual estd
incumbida, o que é relevante na obra em questio é a cumplicidade, a
jungio, a cooperagio. Uma pausa e a outra avanca. F um revezamento
que envolve o leitor. Nessa alternancia entre signos, observa-se um ritmo
diferenciado patra cada qual. Os livros ilustrados podem desenvolver no
leitor distingdes entre o ato de ler palavras e o de ler imagens (HUNT,
2010, p. 234). Em muitos casos, as imagens exigem que haja um
momento maior de pausa para visualizar os diversos detalhes
impregnados nela. A caractetistica do traco, por exemplo, o contraste
entre o claro e o escuro; 0 modo como o desenho preencheu o papel e o
enquadramento com o qual foi apresentado ao leitor; a textura; por vezes,
a gramatura das paginas que culmina em outra percep¢io visual; as
curvas, retas, os efeitos de profundidade, enfim, todo o modo como
concebe um momento narrativo em uma imagem siao detalhes que
chamam a atencio do leitor.

A literatura infantil, em alguns casos, incorpora multiplas
linguagens, formas de escrita e combina outros materiais, como
ilustragoes (BASEIO; CUNHA, 2012, p. 2). The Invention of Hugo Cabret,
por exemplo, demonstra que ela é um meio eclético ao apresentar
imagens, fazer referéncia ao cinema, conter uma linguagem simples capaz
de ser entendida por criangas e adultos. A dinamica do canto antifonal
como uma homenagem ao cinema evidencia que uma técnica, um
procedimento artistico como esse potencializa o enredo, culminando que
o leitor tenha uma experiéncia de leitura diferenciada da tradicional
leitura feita por meio de palavras. Essa experiéncia ¢ vivenciada de forma
mais ampla, mais imergente nesse universo que a narrativa apresenta. Ela
contempla as sutilezas, as profundezas, os pormenores do enredo,
constituindo uma dinamica capaz de expandir as reflexGes e suscitar

novos encadeamentos de sensacoes.
O canto antifonal na adaptagio cinematografica

Nao seria dificil de imaginar que uma obra literaria, cujas palavras
e imagens denotam o cinema, fosse adaptada para o campo

cinematografico. Nao seria dificil de intuir que uma homenagem ao
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cinema, cuja estrutura narrativa e cuja materialidade da obra literaria
lembra a de um filme, fosse apresentada também em imagens e sons. Em
2011, quatro anos ap6s a publica¢do da obra literaria The Invention of Hugo
Cabret, estreou nas salas de cinema a adaptagao cinematografica intitulada
Hugo (A Invencgao de Hugo Cabret, no Brasil).

A estreia do filme nos cinemas americanos ocorreu na véspera
do dia de a¢do de gracas, data significativa para a cultura
estadunidense. Para eles esse é o momento de compartilhar
sentimentos de gratiddo e renovar a esperanca em dias melhores.
O filme recupera a dimensio magica do cinema justamente por
set um espeticulo audiovisual aliado [..] a um enredo
encantador, em que tudo acaba bem. Basta acreditar e lutar para
que isso se torne possivel. Qualquer semelhanca com a filosofia
americana ndo é mera coincidéncia (MAYNARD, 2012, p. 4)

Teria sido por acaso Hugo estrear na véspera de um dia tdo
importante para a cultura estadunidense? Dia de gratiddo, de alegria, de
partilha - valores intrinsecos ao canto antifonal utilizado por judeus e
cristdos. A narrativa, transformada agora em imagens e sons, vale-se de
trechos de filmes, de cartazes das producoes filmicas daquela época e de
demais referéncias a elas para constituir nessa homenagem que ganhou
novas perspectivas no cinema. Homenageia-se, rende-se gracas, partilha
a magia do cinema por meio do cinema. O espetaculo visual volta-se ao
que se considera como o principio dele na tentativa de resgatar a magia
que perpassou pelos anos, a fim de reaviva-la e, agora, transforma-la,
ressignifica-la. Mas, além disso, apresenta-se a nostalgia pelo passado da
arte cinematografica. Revive-se aquele periodo. Redescobre-se o que,
profundamente, foi o inicio, o marco, a fonte. Revivem-se e
redescobrem-se os primeiros passos da cinematografia, os primeiros pais,
os primeiros influenciadores, os primeiros magicos cinematograficos, os
primeiros sonhadores. Hxgo é uma busca do cinema por si mesmo na
tentativa de um encontro profundo, do encontro do ponto culminante,
daquele inicio, das fontes, das bases, dos alicerces, dos sustentaculos, das
pontes e ligaduras, do elixir da vida para poder caminhar com novos
hotizontes em um novo século, em um novo milénio.

[...] as fontes remontam ao passado, mas ndo montam o passado
(em sua totalidade), as pegas nao possuem as formas, as cores e
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os gostos de outrora, sio apenas bagacos que foram moidos
pelas engrenagens do tempo e da histéria, residuos (entiquecidos
pelos elementos da tradicdo) que servem apenas de adubo para
a planta¢do de novos sonhos. Nio existem mapas ou guias para
resgatar o passado, o que hia é um processo de
ctiagio/invencio/produgio das historias, através do presente.
O que aconteceu n’ “A Invencdo de Hugo Cabret” nio foi um
resgate da Paris ou do Mélies, foi a criagio/invencio de uma
nova Paris e de um novo Mélies, em trés dimensoes (3D), através
das mais modernas tecnologias da producao audiovisual. O
diretor, Martin Scorsese (..) ndo resgatou o passado, se
apropriou do poder das artes e das tecnologias para produzir
essa ilusdo, esse “truque de magica”, essa “impressio de
realidade”. O Mélies do filme, que existia antes da Primeira
Guerra Mundial, nio voltou e ndo voltara, ele foi des(re)figurado
(fisica e psicologicamente) pelas chamas do tempo. A unica
maneira de “trazer o Mélies de volta” é através das artes, das
ficgbes, das técnicas e das tecnologias de producio de sentidos,
por meio das imagens, da imaginacio e do imaginatio

(MACHADO, 2015, p. 6 - 7)

Martin Scorsese foi o diretor da narrativa cinematografica; John
Logan, roteirista; Graham King, Martin Scorsese, Jony Depp e Tim
Headington, produtores; além de outros profissionais da equipe técnica
que participaram da composicdio da versdo cinematografica. Asa
Butterfield interpretou o personagem central; Georges Mélies foi
interpretado pelo ator Ben Kingsley, e Isabelle pela atriz Chloé Grace
Moretz. Juntos, esses profissionais criaram Mélies e os primérdios do
cinema na tela, trazendo a tona o passado, a histéria, os primeiros fios da
teia cinematografica que, a medida que os anos passaram, foram se
ampliando, fortificando, solidificando, tornando-se um grande meio
artistico, social, cultural e industrial.
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Figura 5: Capa do B/u-ray da adaptagdo cinematografica Hugo
BLURAY + DVD = &2  + DIGITAL COPY.

Fonte: https:/ /http2.mlstatic.com/blu-ray-dvd-a-invenco-de-hugo-cabret-importado-
com-luva-D_NQ_NP_13903-MLB4581084895_072013-F.webp.

A narrativa cinematografica foi apresentada em 126 minutos, com
audio em inglés norte-americano, imagem colorida e em 3D (trés
dimensodes: altura, largura e profundidade). A imagem em 3D ¢é resultado
de dispositivos utilizados para a gravacio: duas cimeras, uma para cada
olho — que reproduzem a visao estereoscopica humana (DIAS, 2012, p.
5). Por consequéncia, tem-se a ilusdo de, em alguns momentos, poder
tocar objetos das cenas, de estar imerso nos ambientes, de ter a percepcao
da distincia dos personagens em relagdo a alguns objetos, de ter no¢ao
da profundidade e espacialidade dos locais da narrativa. Meios difusos
como vapor, poeira e neve criaram uma tridimensionalidade espacial
bastante significativa porque o espaco vazio é carregado visualmente
desta maneira e mantido em tensio com estimulos de movimento
continuo, dando a no¢ao do tamanho dos ambientes (ALCAZAR, 2013,
p. 94 — 95). Assim, essas particulas perpassam pelos ambientes em varios
momentos de Hugo, quer como recurso para potencializar o 3D, quer
como recurso dramatico, intrinseco as sensagdes dos personagens, algo
a ser desenvolvido com mais espaco na tese de doutorado.
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O canto antifonal, assim como na obra literaria, estd incorporado
na estrutura filmica da adaptacdo cinematografica. No entanto, ela ndo
utiliza dois signos para apresentar a natrrativa ao publico. De fato,
questiono: de que modo o cinema, em especial, o estadunidense que
procura seguir um formato conservador de estrutura filmica, embora
inovador no emprego da tecnologia, poderia valer-se de dois signos se
alternando na obra cinematografica? Ha de se pensar que uma sequéncia
seria com imagens, como o espectador estd acostumado. Na outra,
porém, qual seria? Somente de som? Paginas de livros sendo mostradas
enquanto a audiéncia ficaria lendo? Quais outros meios e métodos
poderiam ser intercalados com a imagem? Como um filme de cerca de
duas horas poderia se sustentar e ser apresentado ao publico dessa forma
e de que modo a audiéncia iria reagir? A principio, isso seria algo dificil
de conceber para um filme estadunidense (a0 menos no inicio do século
XXT).

Hugo, no entanto, é uma cangio intercalada por duas sequéncias
cinematograficas distintas, cada uma com caractetisticas que lhe sio
peculiares. Essas caracteristicas sdo provenientes dos recursos que o
cinema utiliza para contar as narrativas ao publico. E esta a énfase da
pesquisa de doutorado: concentrar o olhar sobre a imagem, som, e
quaisquer detalhes pertinentes a eles para demonstrar /provar /afirmar
/ ressaltar que o canto antifonal estd incorporado a estrutura filmica, que
ele esta presente na obra cinematografica, é o meio pelo qual o enredo é
apresentado ao publico com variacées de ritmos ao longo narrativa.
Nessa intercalagdo, repouso e agdao se alternam. E uma orquestra
formada pelos recursos cinematograficos. Cada sequéncia (coro) emerge
no tempo que lhe foi incumbida. Cada qual forma a cancdo. E essa
dinamica que da vida, brilho, esplendor a cangio, que atrai a aten¢do do
publico, por vezes, impressionando-o.

Nao ¢ dificil de pressupor que o canto antifonal seja apresentado
no cinema por alternancia de sequéncias filmicas. Cada sequéncia, ou
seja, conjunto de cenas ligadas por algum ou mais acontecimentos
encadeados por determinada situacdo, muito, provavel terd o mesmo
ritmo, caracteristicas para mostrar as agoes dos personagens ao publico.
O canto antifonal estruturado dessa forma é um recurso que vem a
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enriquecer dramaticamente as narrativas dessa arte. Isso ndo ¢ dificil de
conceber em uma adaptagdo cinematografica, pois patra a teoria da
adaptacdo ¢é elementar que o filme deva se sustentar pelos recursos que
possui, deva preservar, antes de tudo, a autonomia filmica, antes mesmo
de ser uma adaptagio (BALOGH, 2004, p. 53). As sequéncias fazem
parte do universo cinematografico, sio recursos que compde o entredo.
E desse modo que a alternancia de coros pode ser apresentada em
imagem e som no cinema, a forma com que o cinema contém para contar
as narrativas ao publico.

Tal como a tradugdo, a adaptagio ¢é uma forma de
transcodificagdo de um sistema de comunicagdo para outro.
Com as linguas, n6s nos movemos, por exemplo, do inglés para
o portugucs, e conforme varios tedricos nos ensinaram, a
traducao inevitavelmente altera nio apenas o sentido literal, mas
também certas nuances, associagoes e o proprio significado
cultural do material traduzido. Com as adaptagdes, as
complicagbes aumentam ainda mais, pois as mudancas
geralmente ocorrem entre midias, géneros, e, muitas vezes,
idiomas e, portanto, culturas. (HUTCHEON, 2013, p. 9)

A adaptacio, sendo uma tradu¢iio de um sistema de comunicagio
para outro (ou entre signos), vai transformar o conteudo literario em
imagens e som. Esses recursos cinematograficos irdo recriar o universo
concebido por palavras com outras perspectivas. A dimensdo da imagem
e do som, isto é, as caracteristicas, as capacidades significantes e os
desdobramentos delas, vao obrigar que se transformem peculiaridades
do texto em materialidade. Materialidade expressa nos cenatios; nos
figurinos; nos espagos; no caso de Hzgo, nos alto-falantes, nas maquinas
e relogios da Estacdo. As cores, texturas, cenarios, efeitos resultam em
uma miragem que pretende desconectar a plateia de realidade
(MAYNARD, 2012, p. 2). Elas intuem levarem-na de volta ao passado,
como em um passeio de trem, pelos tineis do tempo, pelas brechas que
permaneceram, talvez pouco petrceptiveis, mas capazes de um retorno ou
um ficticio retorno ao inicio, a base, ao cerne do cinema.

No caso da obra literaria de Selznick, palavras e imagens foram
recriadas, pois estas também compdem o texto. As imagens, antes em
preto e branco, receberam outras cores e passaram a estar em outro
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contexto: imagens em movimento, em que formam segundos, para
formar minutos, acontecimentos, cenas, sequéncias, a obra
cinematografica por completa. Teoriza-se neste capitulo a adaptacio
como um ato de (re-)criacio (HUTCHEON, 2013, p. 29), cujo ato busca
no cerne dos recursos cinematograficos a expressao, a conexiao com o
publico. Explorar o que o cinema tem para extrair dele a poténcia de
compor uma nafrativa, uma cang¢io, uma poesia em imagens e sons.
Extrair dele, lapidando, moldando para criar as esculturas, a arte, o pulsat,
a diegese, a vida cinematografica.

Linda Seger (2007, p. 26) aponta que a adaptagao ¢ uma nova obra
em que o adaptador busca o equilibrio entre preservar o espirito do texto
do qual esta adaptando e criar uma nova forma. Em Hugo, observa-se
que o espirito do texto — a homenagem ao cinema — foi preservada com
outra forma estrutural do canto antifonal. As sequéncias foram um
caminho encontrado para criar dois coros que dialogam ao longo da obra
e conduzem a referida homenagem. E nessa alternancia de sequéncias
que se apresenta a totalidade da narrativa.

Para este capitulo, discorro acerca da primeira intercalagdo entre
as sequéncias na adaptagio cinematografica Hugo. A primeira sequéncia
compreende o inicio do filme até 05°04”; a segunda, de 05’05 a 07°17”.
Apresentarei um frame de cada sequéncia, evidenciando caracteristicas
que as diferem e exemplificarei o modo que cada uma compde a versio
filmica. Como a pesquisa estd em andamento, optel por mencionar
apenas alguns aspectos das sequéncias: na imagem, destaco o0s
enquadramentos ¢ o uso de diferentes nfveis da tecnologia 3D; na trilha
sonora, somente a questio do volume que influi na percepgio do
espectador e a presenca dos didlogos dos personagens.

A primeira sequéncia ¢ exemplificada pela figura abaixo:

81



Figura 6: Saida de trens da Estagdo Montparnasse na adaptagao cinematografica Hugo

Fonte: Obra cinematografica Hugo (SCORSESE, 2011, 01°30”).

Na primeira sequéncia (coro), a imagem ¢ o recurso
cinematografico de maior notoriedade. Por meio dela, a equipe técnica
explorou os cenarios, conduzindo o publico a visualizar os ambientes,
apresentando informagdes da narrativa, a fim de situar o espectador onde
se passa o enredo. Em plano geral, sdo vistos o Arco do Triunfo, a Torre
Eiffel, as partes frontal e posterior da Estacdo, bem como o intetior dela.
A camera perpassa a cidade de Paris por meio da panoramica, que
propicia o deslocamento da visdao horizontal da cidade, evidenciando as
ruas com os catros, e depois o #ravelling provoca a sensa¢ao do espectador
mergulhar por tras da estagdo entre os trens até chegar ao saguio.

Nesse coro, ¢ expressiva a aplicacdo da tecnologia 3D na imagem,
fazendo o espectador, por exemplo, ter a ilusao de, algumas vezes, poder
tocar 0 que estd na tela e sentir que estd imerso no ambiente. Para isso
de fato acontecer, faz-se necessario um planejamento das cenas desde o
principio, pois o enquadramento, o angulo, o movimento e a préptia
dramaturgia alteram-se diante do 3D, sendo necessatio analisar o
impacto da tecnologia nas cenas para nao cansar a visao do publico
(SAVERNINI, 2014, p. 483). Nessa sequéncia, observa-se que sdo
frequentes os efeitos de fumaca e a presenca de neve vindo em dire¢io a
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tela (publico). Mergulha-se na Estagdo, por entre os trens, como se o
espectador estivesse em um locomotiva, entrando no local; a fumaca,
espalhada pelo ambiente, demarca o espago, dando a nog¢ao espacial do
cenario. Em uma época em que essa tecnologia ¢ recorrente, Martin
Scorsese a empregou com os mesmos objetivos de Mélies: surpreender,
atrair e alimentar a imaginacao (PIOVEZAN, 2012, p. 108). A fumaca e
0 vapor perpassam os ambientes denotando também a atividade humana,
o movimento e o trabalho das pessoas no cotidiano. Tudo isso
orquestrado de forma a apresentar a can¢ao de Hugo.

A organiza¢ao interna do plano se da a partir de seus elementos
constitutivos: iluminag¢do, cenario, dire¢io dos personagens dentro do
plano, movimento de cidmera, encenac¢do, profundidade de campo,
dentre outros. Tais elementos constitutivos da imagem filmica sdo a
forma de expressao do conteudo do filme cinematografico. O conteddo
do filme ¢ transmitido, assim, a partir da organizacio interna de varios
planos, que em conjunto ou separados criam efeitos de sentidos diversos.

A organizagio interna dos planos que irdo constituir as cenas e
estas as sequéncias produzirio sentidos e petrspectivas no
publico. Os petsonagens, por exemplo, ao caminharem por
ambientes com diversas colunas (ou pilares) conferem a nogao
do volume espacial dos locais, o que causa a ilusido do espectador
se deslocar com o personagem quando este caminha. Hugo
escorrega pelos tineis da estacio, corre pelos esconderijos e por
entre os relégios para espiar os que os demais personagens estio
fazendo, a fim de roubar alimentos e pequenas pecas mecanicas
para consertar o automato. O publico tem a sensacio de
percorrer esses ambientes, de vivenciar essa busca e aventura do
menino. Ele se une a Hugo, identificando-se com ele e vibrando
por cada passo que o personagem di. Hugo se torna o heréi
desse publico, aquele ser em que se depositam as esperangas,
aquele ser que toca as lembrancas, que os leva a infancia, a
crianga interior. A poeira emana por esses ambientes, conferindo
a presenca da vida, vida que se move pelo tempo, vida que
perpassa os horizontes, os caminhos, os trilhos, os tdneis, os
desafios. A poeira é a vida presente, a vida despontando na tela.

(PIMENTEL, 2016, p. 147)

No segundo coro, os enquadramentos, na nomenclatura
cinematografica, sdo mais fechados, isto é, ndo mostram os lugares e

acontecimentos com imagem tao ampla. A narrativa concentra-se em
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Hugo e Georges Mélies. Consequentemente, a visio que o publico tem
do local é de forma mais estitica, ndo havendo movimenta¢des pela
Estacdo, além de o volume do acompanhamento sonoro ser mais ameno.
O contato entre os personagens se da, sobretudo, por meio da fala. B
essa a comunicacao que se efetiva. Ela é marcada por revelar ao pablico
caracteristicas dos personagens por meio do modo como falam,
expressam-se € interagem uns com os outros. Devido a maior presenca
de didlogos em relagio a primeira sequéncia, ha pouca movimentacio de
camera, prevalecendo o cose-up, plano médio e plano americano, que
mostram, respectivamente, o rosto dos personagens, da cabeca aos
ombros e da cabega aos joelhos. Consequentemente, o uso da tecnologia
3D ¢ menor, seguindo o principio de que se deve alternar momentos de
maior utilizacio com menor uso dela para ndo cansar os olhos do
espectador. Do mesmo modo, com a énfase sendo o dialogo e planos
mais fechados, ndo seria possivel utilizar essa tecnologia da mesma forma
que o primeiro momento assim como o impacto na narrativa nao seria

tdo expressivo.

Figura 7: Discussao entre Hugo Cabret e Georges Mélies na adaptacio cinematografica

Hugo

Fonte: Obra cinematografica Hugo (SCORSESE, 2011, 05’14”).

Em compara¢do com a primeira sequéncia, observa-se que as
acoes sao mals sutis, pausadas, prevalecendo cenas de repouso. A
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aproximacdo da camera revela detalhes dos personagens, como o rosto,
a cor e o brilho dos olhos, bem como sutilezas dos cenarios que nio
seriam tao perceptiveis no coro anterior. Aqui imperam os detalhes. O
espectador vé o semblante de medo de Hugo, percebe a firia de Georges
Mélies pelo rosto enrugado e tenso quando agarra o menino que lhe
estava roubando. Além disso, observam-se varios brinquedos na loja de
Mélies, situando o espectador no ambiente de trabalho do vendedor. Os
enquadramentos evidenciam as cores, os detalhes desses brinquedos. As
particulas denominadas de poeira sio vistas ao redor dos personagens,
por vezes, revelando o momento de tensdo deles. O uso delas é um
recurso dramdtico para exemplificar algo exterior que denota o interior
dos personagens.

Essas caracteristicas apresentadas nas duas referidas sequéncias
serdo observadas ao longo das demais sequéncias da obra
cinematografica. Cada coro, com as caracteristicas que possui, projetara
na tela a can¢do em homenagem ao cinema, especialmente aos
primérdios dessa arte. A adaptacio filmica é, portanto, uma nova forma
de ver, ouvir e pensar uma narrativa literaria (STAM, 2008, p. 468), e,
neste caso, de apresentar o canto antifonal. Ao ser materializado nas
versdes literaria e cinematografica, essa cancdao constituiu um
procedimento artistico de exaltagdo ao cinema, em que os elementos
foram dispostos de forma ativa, participativa, reflexiva, e consciente por

parte de quem os orquestrou.
Consideragdes finais

Alguns passos na pesquisa de doutorado foram dados desde
mar¢o de 2018, quando se iniciou essa nova etapa académica. A obra
literaria The Invention of Hugo Cabret, esctita e ilustrada por Brian Selznick,
assim como no Mestrado, continua sendo o objeto de estudo. O
mestrado me possibilitou ir além no universo académico e na vida
pessoal, trazendo reflexdes, experiéncias, comprovagoes e modos de ver
e pensar a adaptagdo cinematografica.

A cancdo antifonal, em The Invention of Hugo Cabret, materializada

no papel em palavras e imagens, apresentou a homenagem de Selznick
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ao cinema, especialmente aos primérdios dessa arte. Ao modo como ela
foi adaptada ao cinema é que se da a énfase da atual pesquisa. A can¢io
remonta a can¢Oes executadas ha milénios na histéria da civilizagio em
que dois coros alternam no ato de cantar como uma forma de
glorificacdo ao Transcendente. The Invention of Hugo Cabret foi adaptada
para o cinema com o titulo Hzgo. A versdo filmica, em cores e filmada
em 3D apresenta a narrativa intercalada entre duas sequéncias distintas
(dois coros). Nessa intercalacdo, observa-se que cada coro, de acordo
com a caractetistica que lhe é peculiar, constitui a can¢do. Desse modo,
infere-se que uma cangdo utilizada para a glorificacao ao Transcendente
foi utilizada na composicdo de uma obra cinematografica, em que duas
formas de contar a narrativa se unem para contar o todo, tornando Hugo
uma adaptacio antifonal.

Ao ser materializada nas versoes literaria e cinematografica, essa
cangdo constituiu um procedimento artistico de exaltagdo ao cinema, que
o defendo como um recurso a ser explorado nas obras cinematograficas.
Os proximos passos da pesquisa resultardo de toda essa base aqui
apresentada, fundamental para a escrita da tese e os futuros caminhos
profissionais.

Referéncias

ALCAZAR, Philip-Jaime. “Die Asthetik des Stereoskopischen bei
Martin Scorseses Hugo”. 2013. 108 f. Tese (Tese em Filosofia) -
Faculdade de Filologia e Estudos Culturais - Universidade de Viena,
Viena, 2013.

ALDAZABAL, José. Vocabulario basico de liturgia. 3. ed. Barcelona,
ESP: Centre de Pastoral Litargica, 2002.

AUMONT, Jacques; MARIE, Michel. Dicionario Teérico e Critico de
Cinema. Traduc¢io Eloisa Aradjo Ribeiro. Campinas, SP: Papirus, 2003.

BALOGH, Anna Maria. Conjuncdes, disjun¢oes, transmutacoes: da
literatura ao cinema e 2 TV. 2. ed. Sao Paulo: Annablume, 2004.

86



BASEIO, Maria Auxiliadora Fontana; CUNHA, Maria Zilda da.
Tecnologias e Literatura para criangas. Literartes, Sao Paulo, v. 1, n. 1, p.
1-14, 2012

BASURKO, Xabier. O canto cristao na tradi¢do primitiva. Sao Paulo:
Paulus, 2005.

BERNS, Diogo. The Invention of Hugo Cabret — Os Profissionais do
campo cinematografico e a composicao da adaptacgao filmica. 2018. 208
f. Dissertacio (mestrado em Estudos da Traducio) — Universidade

Federal de Santa Catarina, Programa de P6s-Graduagido em Estudos da
Traducio, 2018.

BRENET, Michel. Diccionatio de la musica: histérico y técnico.
Barcelona: Iberia, 1981.

CONFERENCIA NACIONAL DOS BISPOS DO BRASIL. Instrucio
Geral do Missal Romano e Introducdo ao Lecionario. 7°. e.d. revisada,
ampliada e atualizada. Brasilia: Edi¢ées CNBB, 2018.

CORDEIRO, Maisa Barbosa da Silva; FERNANDES, Célia Regina
Delacio. A Invencgao de Hugo Cabret: Ilustracao e Cinema na Literatura
Juvenil. Anuario de Literatura. Florianépolis, v. 21, n. 2, p. 145-161. 2016

DIAS, Luciano de Melo. A intencionalidade do dispositivo técnico e a
sua relacao com o operador. In: XXXV Congresso Brasileiro de Ciéncias
da Comunicac¢io. Fortaleza, CE, 2014, v. 1, p. 1 —9.

DOCUMENTOS DA MUSICA LITURGICA (1903 - 2003). A Musica
Litargica no Brasil (1998). 2. ed. Sdo Paulo: Paulus, 2017. parte 2, cap. 2,
p. 221 — 337.

GELINEAU, Joseph. Canto e musica no culto cristdo: principios, leis e
aplicagbes. Traducdo Maria Luiza Jardim de Amarante. Petropolis:
Vozes, 1968.

GRENZER, Matthias; BARROS, Paulo Freitas. O canto de Miriam (Ex
15,20-21). Revista de Cultura Teolégica, Sao Paulo, n. 87, p. 282-299, jun.
2016.

87



GROVE, George. Dicionario Grove de musica: edi¢do concisa.
Traducio Eduardo Francisco Alves. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
1994.

HOWELER, Casper. Enciclopedia de la musica: guia del melomano y
del discofico. 6. ed. Barcelona [Espanhal: Noguer, 1978.

HUNT, Peter. Critica, Teoria e Literatura Infantil. Tradugao Cid Knipel.
Ed. Revisada. Sao Paulo: Cosac Naify, 2010.

HUTCHEON, Linda. Uma teoria da Adaptagdo. Traducio André
Cechinel. 2. ed. Flotian6polis: Editora da UFSC, 2013.

JAKOBSON, Roman. Linguistica e Comunicacdo. Traducdo Isidoro
Blikstein e José Paulo Paes. Sdo Paulo: Cultrix: Editora da Universidade
de Sao Paulo, 1969.

LUND, Hans. A ‘histéria da cegonha’, de Karen Blixen, e a nogio de
ilustracdao. Traducdo de Thais Flores Nogueira Diniz e Gloria Maria
Guiné de Mello. In: DINIZ, Thais Flores Nogueira; VIEIRA, André
Soares (org). Intermidialidade e estudos interartes: desafios da arte
contemporanea — 2. ed. Belo Horizonte: Rona Editora: FALE/UFMG,
2012, p. 171-188.

MACHADO, José Wellington de Oliveira. Tradi¢do e “Exposicio de
Imagens”: Um paralelo entre “A Invenc¢ao de Hugo Cabret” e a inven¢ao
de Limoeiro Norte — CE. In: XXVIII Simpésio Nacional de Historia —
Lugares dos Historiadores: velhos e novos desafios, 2015, Florianépolis.
Anais do XXVIII Simp6sio Nacional de Histéria, 2015, p. 1-16

MARTIN, Ralph P. Adoragdo na Igreja Primitiva. Traducdo Gordon
Chown. 2. ed. Sao Paulo: Vida Nova, 2012.

MAYNARD, Andreza S. C. Recuperando a Magia do Cinema. Cadernos
do Tempo Presente. Sao Cristévao, SE, n. 07, p. 1-4. 2012. Resenha.

NECYK, Barbara Jane. Texto e imagem: um olhar sobre o livro infantil
contemporaneo. 2007. 167 f. Dissertacao (Mestrado em Artes e Design)
- Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro, 2007.

88



PIMENTEL, Tarsila. Tematizacio e figurativizacdo e suas correlagoes
com o plano de expressao em A invencio de Hugo Cabret 3D. Papéis —
Revista do Programa de Pés-Graduacdo em Estudos de Linguagens —
UFMS. Campo Grande, MS, vol. 20, n°. 39, p. 136-151. 2016.

PIOVEZAN, Stefhanie. Aspectos histéricos e implicages da utilizagio
do efeito 3D no cinema: o caso de A inven¢ao de Hugo Cabret. 2012,
121 f. Dissertacao (mestrado em Comunica¢ao) - Universidade Estadual
Paulista, Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicacio, 2012.

PLAZA, Julio. Tradu¢io Intersemiética. Sao Paulo: Perspectiva, 2001.

SAVERNINI, Erika. A experiéncia imersiva do 3D no cinema
contemporaneo. In: XVIII SOCINE — SOCIEDADE BRASILEIRA
DE ESTUDOS DE CINEMA E AUDIOVISUAL, 2014, Fortaleza.
Anais de Textos Completos do XVIII Encontro SOCINE. Fortaleza:
UNIFOR/CE, 2014, v. 1.

SELZNICK, Brian. The Invention of Hugo Cabret. New York:
Scholastic Press, 2007.

SELZNICK, Brian. A Invenc¢io de Hugo Cabret. Traduciao de Marcos
Bagno. Sio Paulo: Edi¢oes SM, 2007.

SELZNICK, Brian. The Hugo Movie Companion: a behind the scenes
look at how a beloved book became a major motion picture. New York:
Scholastic Press, 2011.

STAM, Robert. A Literatura através do Cinema: realismo, magia e a arte
da adaptacdo. Traducdo Marie-Anne Kramer e Glaucia Renate
Golcalvez. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008.

SUETU, Claudio Yutaka; RAMOS, Thais Saraiva; MATSUZAWA,
Ricardo Tsumotu. 'A invencio de Hugo Cabret' e a contribuicio
cinematografica de Martin Scorsese para a linguagem audiovisual por
meio da estereoscopia. In: 6th Avanca Cinema Internacional Conference:
Art, Technology, Comunication, 2015, Avanca - Portugal. Avanca |
Cinema 2015. Avanca: Edi¢Ses Cine-Clube de Avanca, 2015. v. 1. p. 399-
405.

89



Referéncias Filmicas

LE VOYAGE dans la lune (Viagem a Lua). Produgao, Dire¢io e Roteiro:
Georges Meélies. Intérpretes: Bleuette Bernon, Francois Lallement,
Georges Mélies, Henri Delannoy e outros. Franca, Georges Mélies, 1902,
13 min, mudo, preto e  branco. Disponivel em:
<https:/ /www.youtube.com/watch?v=rttf C8B1laMM>

HUGO (A Invencao de Hugo Cabret). Producao: Martin Scorsese, Jony
Depp, Tim Headington e Graham King. Direcdo: Martin Scorsese.
Roteiro: John Logan. Intérpretes: Ben Kingsley, Sacha Baron Cohen, Asa
Butterfield, Chloé Grace Moretz, Jude Law e outros. Estados Unidos,
Paramount Pictures, 2011. Blu-ray/DVD, 126 min, Son., colot.
Legendado. Produzido por GK Films e Infinitum Nihil.

90



TRADUZINDO A CULTURA JAPONESA ATRAVES
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Introducao

Nos povos antigos, o provérbio costuma ser muito associado aos contos
moralisticos, as fabulas e aos enigmas. E, como estes refletem bem a cnltura
popular, os costumes e a fradicao de um povo, os provérbios acabam se
tornando, de certa forma, nma sintese das atitudes morais ou sociais da vida

daguela comunidade. LACERDA & LACERDA, 2004).

Um provérbio pode ser considerado uma sentenga de carater
pratico e popular, expresso de forma sucinta e rico em significado. Todas
as linguas tém provérbios que trazem em si tracos que muitas vezes
acenam para especificidades culturais. Apesar de sua remota origem,
todas as pessoas sdo capazes de citar provérbios, mesmo que nio
consigam recordar onde e como os aprenderam.

As primeiras cole¢oes de provérbios datam de 3.000 anos a.C. e
foram registradas em tabuas cuneiformes dos sumérios como codigos de
conduta e observacoes cotidianas da natureza humana (MIEDER, 2004).
Esta estrutura lingufstica fixa, portanto, ¢ uma manifestacdo que nasceu
no passado, se cristalizou e se mantém no presente. Provérbios fazem
parte do nosso dia-a-dia, sejam em conversagdes cotidianas, textos
informativos ou mesmo, e frequentemente, em sermoes. Se por um lado
temos a sensa¢io de que os provérbios nos pertencem, pois fazem parte
da nossa prépria experiéncia, de outro, eles nos sio impostos pela

1 Pés-Doutoranda da Pés-graduacao em Estudos da Tradugio/UFSC. Doutora e Mestre
em Estudos da Traducio PGET/UFSC.
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histéria, em uma légica provinda da sociedade, perpassando as nossas
opinides pessoais (VELLASCO, 1996).

Presentes nas mais variadas culturas, podem ser comuns a diversos
tipos de povos, nao importando seu distanciamento cultural ou fisico,
gracas a seu cariter abrangente, sua tradicionalidade, seu valor didatico
e, até mesmo, persuasivo, envolto em uma condi¢ao de elemento de
conteido moral e pratico. Outro fator a ser considerado com relagao aos
provérbios é que estes sdo fruto da sabedotia coletiva, e ndo produgoes
independentes e individuais, ja que pertencem ao patrimoénio de cada
lingua, sendo considerados como segmentos e niao cada um dos seus
elementos constitutivos isoladamente — a unidade de traducio. Nestes
casos, ainda que ndo haja solu¢bes definitivas por conta das
especificidades culturais dos provérbios, ha necessidade de se pensar em
recursos para a busca de equivalentes de tradugdo para cada provérbio:

A tradugio de um provérbio seria, pois, um provérbio
equivalente, ¢ ja existente, na lingua-cultura de chegada.
Acontece que, nesta, nem sempre ha um provérbio equivalente,
utilizavel na mesma situacio de comunicac¢do. Tetfamos entao
de aceitar a intradutibilidade de determinados provérbios para
determinada lingua e a sua tradutibilidade para outras em que o
paralelismo de fato existisse. (LARANJEIRA, 1993, p. 71).

Tratando-se de expressdes linguisticas que apresentam
caracteristicas peculiares no que diz respeito a traducio, e que seguindo
o ponto de vista de Berman (2007), os provérbios necessitam mais do
que simples equivalentes gramaticais, devendo-se considerar que apesar
de serem amplamente difundidos entre linguas distintas e culturas, nem
sempre existem equivalentes para eles nas linguas de chegada ou de
partida. Ha situagbes em que os significantes, a um primeiro olhar, sdo
aparentemente semelhantes, mas, a posteriori, observa-se claramente que
seus significados sdo substancialmente distintos. Somados a
complexidade inerente ao processo de traducao, discutem-se questoes
culturais inseridas neste universo, constatando-se as dificuldades
encontradas ao se (tentar) fazer uma tradugdo sem que, com isso, se
prejudique o sentido de cada provérbio.

Diversos sao os sindbnimos para o termo provérbio, tais como
maxima, adagio, aforismo, rifao e anexim, que se diferenciam uns dos
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outros por pequenos matizes. Para esta pesquisa nao nos aprofundamos
em questoes de nomenclatura, e sim na tentativa de analisar provérbios
equisemanticos entre as linguas envolvidas neste trabalho. Dado o seu
carater multidisciplinar, uma vez que abrange a Paremiologia, os Estudos
da Tradugdo e a (Meta)Lexicografia, a proposta deste trabalho é buscar
discutir e apresentar, a luz de amplo referencial teérico, a questdo da
equivaléncia interlinguistica dos provérbios nos idiomas em referéncia
aqui, tomando por lingua base o idioma japonés, e por lingua meta, a
variante brasileira do portugués, de forma a cotejar seus resultados sob
as influéncias culturais e lingufsticas respectivas em cada um desses
idiomas. Depois de coletar os dados e compilar o corpus, os provérbios
serdo analisados com relacio a aspectos linguisticos e semanticos,
principalmente a partir de aspectos culturais e interculturais que
subjazem a eles e em sua tradugao.

Buscando divulgar a lingua e a cultura japonesa para além dos
mangds e animes, contribuindo para a construgio de um conhecimento que
nao se limita ao imaginirio de um Japao como pais de gueixas e/ou de
tecnologia de ponta, a escolha do objeto de estudo em questio — jogo
tradicional da cultura japonesa, porém, ainda sem muita divulgacio em
outras culturas —, bem como a lingua de partida, deve-se ao ineditismo
da pesquisa na area, e, também, pelo grande movimento de interacdo
cultural na atualidade entre paises ocidentais e o Japdo, observado
principalmente no Brasil, pais que hoje abriga a maior colonia de
descendentes e de japoneses, consolidando uma longa historia de
intercambio cultural e econémico. Observe-se que nio somente 0s
descentes de japoneses nutrem admiracio pelo Japio, mas um numero
expressivo de nao-descendentes busca cada vez mais aprender a lingua
desse pals, a se inteirar sobre a cultura e explorar os costumes japoneses
e compartilhar experiéncias.

Iroha Karuta— a origem do jogo

O jogo de cartas classico Karuta, como atualmente é conhecido,
resulta da fusio entre o jogo BW\GOH  (Kai-Awase), um jogo de

combinac¢dao entre conchas de marisco, praticado pela aristocracia no
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petiodo Heian (794-1185), em que os participantes deveriam localizar os
pares de concha que continham a primeira parte de um poema e a
continuac¢ao deste; e o jogo Karuta, literalmente ‘Carta’, foi introduzido
no Japao pelos portugueses no periodo Azuchi-Momoyama (1573-1603).
Inicialmente difundido na regido oeste do Japdo, em Kamigata, em
seguida chegaria a regidao de Edo, no Leste do Japao — que, hoje, é a atual
capital do pafs, Toquio —, para, posteriormente, circular por todo o
arquipélago japonés até os dias de hoje (TOMIMATSU, 2003).

Entre suas diversas vertentes, dois tipos sio os mais conhecidos:
o Uta-Garnta e o Iroba Karuta. O primeiro consiste em 200 cartas divididas
em duas partes distintas, cada uma contém 100 poemas conhecidos
como Waka — dentre os modelos de Uta-Garnta, o mais conhecido é o
B AN—T (Hyakunin Isshu) — ou “100 pessoas, 1 poema”.

O segundo tipo foi uma evolucao mais simples do Uza-Garuta, e
vem a ser o objeto de estudo desta pesquisa, o Iroha Karuta. Dentre esses
exemplares, encontram-se variedades tais como algumas compostas por
simbolos nacionais do Japdo; dialetos regionais; representacio das
prefeituras e regides do pafs; eventos sazonais para criancas; Obake —
monstros e espiritos japoneses —; e, inclusive, uma versio de poemas de
Shakespeare, 0 ¥ = A 7 AT DT (Sheikusupia Karuta).

A mais comum, entretanto, ¢ uma categoria do jogo voltada para
criancas cuja ordem segue a organizacao do alfabeto japonés — “I-RO-
HA”, uma versao japonesa do “ABC”. Nesta categoria existem dois
modelos mais difundidos de acordo com a regido onde despontaram: o
Kamigata Iroha Karnta e o Edo Iroha Karnta. Com algumas diferencas sutis
entre os provérbios adotados para compor o jogo, ambas as versoes sdo
compostas por 96 cartas, divididas em dois conjuntos de 48 cartas cada
— o yomifuda (para as cartas que contém o enunciado a ser lido, composto
por um provérbio classico) e seu correspondente, o #orifida (para as cartas
que contém a ilustragdo e o fonema alfabético que inicia o provérbio),
como pode ser visto no exemplo a seguir’:

3 Fonte: https:/ /happylilac.net/karuta-kotowaza.html
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Transcricdo: Ishi no we ni mo san nen

Neste exemplo, uma traducio livre teria o significado de: “Mesmo
(sentado) em cima de uma pedra (deveria esperar) trés anos”, que traz
uma ideia de que, para se alcancar um objetivo, uma pessoa deve se
empenhar por um longo petiodo de tempo, ou seja, transmite a
concepgio de que é preciso perseverar, e correlaciona perseveranga com
sucesso. Em portugués, temos o provérbio “Quem espera sempre
alcanca”, que apresenta 0 mesmo conteudo semantico.

A lingua japonesa tem entre suas especificidades, em sua forma de
escrita, quatro tipos distintos, a saber: os grafemas semanticos
(ideogramas), conhecidos como kanji — que sdo caracteres ideograficos
provenientes principalmente do sistema de escrita chinesa, utilizados
para representar os substantivos, adjetivos, verbos e nomes; os grafemas
fonéticos (fonogramas japoneses), divididos em duas categorias, o
hiragana — utilizados para representar flexdes verbais, morfemas que
expressam as fungoes de cada palavra na sentenca, etc., € 0 katakana —
que, assim como o hiragana, representa silabas e ndo letras alfabéticas
isoladas, que ¢ utilizado para transcrever palavras de origem estrangeira
e onomatopeias; e, por fim, o 7omaji — que ¢ uma adapta¢io do alfabeto
latino utilizado para a transcricio ocidental, baseado no sistema
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Hepburn?*, comumente adotado pelos lexicografos e, por conseguinte,
em dicionarios japoneses.

O numero de cartas que compoe o Irvha Karuta diz respeito ao
silabario do alfabeto japonés, que é composto por 46 fonemas, mais 2
cartas para a representagio da particula % (wo) e da letra As(s). O objetivo
principal desse jogo compartilhar sabedoria e ensinamentos morais para
lidar com as situagoes da vida. Porém, alguns jogos foram adaptados com
finalidades diferentes dessa, e no caso especifico do exemplo ilustrado, a
inten¢do ¢ iniciar a crianca a alfabetizagdo da lingua japonesa. Deste
modo, o par desta carta apresenta em sua parte frontal o fonema vocalico
em hiragana — ¢ (1); a ordem e o modo como deve set esctito; sua
localizagdo entre as demais vogais do alfabeto; um exemplo de uso (com
uma palavra e sua respectiva ilustracdo, que nio é, necessariamente, a
primeira palavra do provérbio — VN9~ isw = cadeira); e como setia sua
escrita nos demais alfabetos fonéticos katakana e romaji. No verso da
carta, além do provérbio, ha a explicacio deste, conforme podemos ver
nas proximas ilustragoes:

4 Sistema criado por James Curtis Hepburn para otimizar tanto a leitura quanto sua
transposi¢ao para a oralidade por aprendizes habituados ao sistema de escrita ocidental.
As relagbes entre som, grafema e fonema se aproximam daquelas preconizadas para o
alfabeto latino em suas bases gerais, no caso em questio, priotitariamente pautadas nos
parametros e convengdes da lingua inglesa. (MICHAELIS, 2000).
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Transcrigdo da explicacido do provérbio: Donnani tsurai koto demo shinhon uyoku yareba
mukuwarers’

Dentre as variantes do jogo de cartas mencionadas adotou-se
neste trabalho a versdo que se manteve tradicionalmente em uso até os
dias de hoje, com os provérbios presentes no modelo de jogo Edo Iroha

Karuta.
Os provérbios e a tradugdo

Assim como os milhares de provérbios existentes nas diversas
culturas e linguas do mundo, sdo inumeras as ‘cole¢oes de provérbios’,
objeto de estudo da area da Paremiografia. Ao contririo dos
paremidgrafos, que se ocupam com a coleta e das formas de classificacio
de provérbios, os paremidlogos estudam questdes como a definigdo,
forma, estrutura, estilo, conteudo, funcdo, significado e valor dos
provérbios (ALVAREZ, 2012). O Grande Livro dos Provérbios define os
provérbios como “sentencas que expressam, de forma concisa, verdades

5 “Nao importa o quio dificil seja, se vocé for perseverante, serd recompensado’
(tradugio nossa).
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e conhecimentos gerados pela expetiéncia populat.” (TEIXEIRA, 2000,
p- 11). Entretanto, embora provérbios reflitam valores morais, €
concebivel que tais valores tenham nuances culturais préprias, com
caracterfsticas que variam conforme cada regido, o grupo social,
categorias profissionais, familiares, entre outras. Como afirma André
Jolles, ““|...] numerosos provérbios originam-se em meios profissionais
bem definidos: maximas militares, anexins de artesanato |[...]. A formacdo
intelectual ou moral também implica diferencas no uso dos provérbios”
(JOLLES, 1976, p. 129).

A tematica especifica desta pesquisa, a traduciao de provérbios,
conduz a considera¢io de uma série de aspectos que permeiam esse tipo
de traducio, entre as quais podemos citar a oposi¢io entre a literalidade
e o sentido. Sob a 6tica de Berman (2007), uma traducio literaria nio
implicaria a adog¢ao restrita de palavras do texto a ser traduzido, e sim um
ajuste dos idiomas envolvidos, respeitando-se ambos, sem violar a
estrutura do alvo, mas de modo que a origem de cada provérbio pudesse
ser percebida. Essa afirmacio foi corroborada por Eco (2007), para quem
traduzir é estar em constante negociagio com o texto de partida, mas
também com o texto de chegada, pois o produto resultante da
convergéncia de orientacGes provenientes de diversos polos constitui
precisamente a traducdo. Ou seja, as escolhas tradutérias vao muito além
de equivaléncias gramaticais. Berman fala ainda sobre o mal-entendido
comum ocasionado pelo termo “traducio literal”, que normalmente ser
confundido com o ato de se traduzir “palavra-por-palavra”. Em
determinadas situagGes as duas opgdes parecem se confundir, como no
caso de alguns exemplos citados por Berman, na traducio de provérbios
— que podem, de certa maneira, ser comparados a traducao de metaforas,
pois apresentam particularidades culturais que tendem a transcender seus
significantes.

Fazer uso de provérbios, dado o seu carater de expressdo
metaférica, implica correr riscos, pois ndo se tem controle de sua
compreensao por parte do leitor. Nao ha garantia de que a mensagem
sera interpretada exatamente como foi intencionalmente proposta, tendo
em vista a sua caracteristica de incompletude. E se ndo ha garantia de

compreensiao dessas em estruturas lingufsticas fixas em nossa prépria
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lingua materna, quando se trabalha com a traducdo de metaforas em um
idioma distinto do materno, temos mais dificuldade ainda para entendé-
la neste estudo em questdo: a compreensao da metifora em si,
apresentada sob a forma de provérbio, somada a traducio de base.

Os provérbios de uma lingua, algumas vezes, tém equivalentes em
outra lingua. De modo semelhante, algumas metaforas sdo tdo
amplamente difundidas que emergem em diversas linguas. Outras, no
entanto, apesar de sua similaridade, possuem = significados
completamente distintos. Face a esta especificidade, Berman acredita que
se deva jogar com a traducdo, mas respeitando-se o que esta além das

palavras,

desta forma, frente a um provérbio estrangeito, o tradutor
encontra-se numa encruzilhada: ou busca seu suposto

2

equivalente, ou o traduz “literalmente”, “palavra por palavra”. E
preciso também traduzir o seu titmo, o seu comprimento (ou
sua concisao), suas eventuais aliteracdes, etc. Pois um provérbio

¢ uma forma. [...] (2007, p. 16)

Com este exemplo, se o provérbio — ou metifora — fosse
substituido por outro equivalente na lingua de chegada, atingiria o
objetivo de transmitir a sua mensagem, mas para o leitor passaria
desapercebida a traducio propriamente dita, causando a impressao de se
estar lendo um original em sua prépria lingua. Enquanto se traduzisse
palavra por palavra, se perderia a sua “forma”, mas se passaria ao leitor
o “estranhamento”, ou seja, se permititia que o leitor soubesse que se
trata de uma traducdo e ndo um texto escrito na lingua base. O autor
segue explicando o porqué da importancia de uma reflexdo profunda

acerca da problematica da equivaléncia:

O caso dos provérbios pode parecer insignificante, mas ¢
altamente simbdlico. Ele revela toda a problematica da
equivaléncia. Pois procurar equivalentes, ndo significa apenas
estabelecer um sentido invariante, uma idealidade que se
expressaria nos diferentes provérbios de lingua a lingua. Significa
recusar introduzir na lingua para a qual se traduz a “estranheza”

do provérbio original [...] BERMAN, 2007, p. 17)
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Sendo que este estranhamento ao qual se refere é o que,
normalmente, os tradutores tém por costume apagar. Para muitos
tradutores, “a traducdo é uma transmissao de sentido que, a0 mesmo
tempo, deve tornar este sentido ‘mais claro’, limpa-los das obscuridades
inerentes a estranheza da lingua estrangeira” (ibid).

Da mesma forma como a tradu¢iao propriamente dita é tratada
como objeto de estudo desde os tempos de Cicero e Horacio (séc. I a.C.)
— que também se utilizaram de grande numero de provérbios em suas
obras —, os provérbios remontam a antiguidade, desde os tempos de
Platao, Aristoteles e Séneca, e também se fizeram muito presentes a
época do Renascimento e no decorrer dos séculos seguintes, nas obras
de Dante, Shakespeare, Cervantes, Camdes, entre outros grandes nomes.

Paralelamente aos provérbios, as metaforas também nido se
restringem a linguagem literaria. Para Lakoff e Johnson (2002), o “nosso
sistema conceptual ordinario, em termos do qual ndo s6 pensamos, mas
também agimos, ¢ fundamentalmente metaférico por natureza” (p. 45),
ou seja, estariam presentes em nosso discurso diario, sendo os processos
do pensamento humano bem como a linguagem, amplamente
metaféricos, por isso, para estes estudiosos s6 é possivel entender uma
metafora em um enunciado devido ao fato de esta fazer parte do sistema
conceitual das pessoas.

A metifora, como parte essencial da comunica¢io, sempre foi
amplamente discutida no ambito dos Estudos da Traducio, e a traducio
de metaforas, seja em um contexto literario, seja no caso dos provérbios,
¢ uma atividade complexa, pois transcende barreiras culturais. Elementos
linguisticos e culturais estio intrinsecamente intetligados, por isso a
traducdo s6 é compreendida pelo piblico-alvo se o seu contexto cultural
for considerado, ou se o tradutor encontrar meios para propor
equivaléncias adequadas.

Lakoff e Johnson (2002) explicam que os nossos pensamentos e
acoes sdao regidos por metaforas, e que estas sdo uma forma de
compreender o mundo, a nossa cultura e a n6s mesmos. E esses valores
individuais, se considerados particularidades culturais, podem interferir
nos conceitos e em expressoes lingufsticas criadas a partir de metaforas.
Consequentemente, o resultado seria a obtencdo de diferentes
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significados, decorrente da variacdao cultural incutida na individualidade
de cada cultura.

A partir de uma perspectiva bastante simplificada o leigo pode,
por vezes, supor que traduzir é um processo mecanico no qual o
tradutor, conhecedor de ambas as linguas, simplesmente substitui
palavras e expressoes de uma lingua-base, por equivalentes na lingua-
meta. Todavia, aqueles que de alguma forma estio, ou em algum
momento estiveram envolvidos com este tipo de trabalho, sabem que
traduzir ndo se limita a simples processos de substitui¢des lineares de
palavras ou de sequéncias delas. Talvez a suposicao do leigo até pudesse
set real em casos de unidades isoladas, frases cristalizadas, ou até mesmo
de orientacbes de natureza técnica, por exemplo, que possuem
terminologia especifica e, provavelmente, nao necessitariam de
consideracOes culturais mais aprofundadas. Mas ndo sendo este o caso,
sabemos que a tradug¢ao engloba, necessariamente, intensa reflexio a ser
realizada, tais como as que envolvem diferencas culturais e linguisticas e
que interferem, forte e decisivamente, nas composi¢des de sentido. Por
esta razdo, sdo observadas, especialmente, as diferencas e
particularidades que fazem parte do contexto intercultural, e propoe-se,
através deste estudo, uma analise comparativa de idiossincrasias proprias
a cada uma das culturas e a cada uma das linguas envolvidas.

Cada cultura ¢ unica e apresenta suas préprias idiossincrasias.
Logo, cada cultura tende a estruturar as suas proprias formas de pensar
e agir. Por isso, o fator cultural tem grande importincia na criacdo e na
manutencao das metaforas que estruturam o pensamento humano.
Diferencas culturais entre uma lingua-base e uma lingua-meta, bem como
entre as cultura-base e cultura-meta, sdo frequentemente mencionadas
como problemas de tradugdo, como ¢ o caso dos provérbios e metaforas.
Ao tradutor cabe a responsabilidade de fazer cada escolha — seja pela
traducio literal, pela substituicio por uma expressdo correspondente,
pela parafrase ou por qualquer outra escolha.

Apesar de ambos, provérbio e metafora, serem um fend6meno que
pode ser destacado nas investigacoes de carater intralinguistico, isto é,
circunscrito ao sistema de uma lingua especifica quando da leitura do
texto, as bases consideradas para a realizagio deste estudo sio de
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natureza interlinguistica, visto que abordard questdes de interpretacdo
implicando mais de uma lingua, e particularmente, quando traduzimos
um provérbio de uma lingua para outra.

Trata-se de lugar-comum afirmar que o ato tradutdrio implica
‘realizar escolhas’. Todavia, as decisdes exigem que o tradutor esteja
situado no tempo e espaco proprios aquilo que traduz, cabendo a ele
definir uma estratégia de trabalho que preserve a referéncia a instancia
que transfere o saber especifico e que ainda seja eficaz na cultura para a
qual o texto é transportado, partindo de caracteristicas especificas das
culturas envolvidas, bem como de instru¢des que o guiam na tarefa da
traducdo. Ver-se, assim, envolvido nas circunscricdes locais de um texto
escrito para uma lingua e cultura com o objetivo de, a pattir desse ponto,
realizar a tradugdo nio apenas de um idioma para outro, mas também, e
principalmente, de uma cultura para outra, recriando sentidos possiveis
do texto original em outro texto.

A traduc¢io estd incorporada em todo e qualquer processo de
comunica¢do. Como tal, deve sempre favorecé-lo, ainda que tal
procedimento implique transferéncias de sentido do texto original,
almejando obter reagdes similares nos leitores do texto traduzido, de
forma natural e espontanea. Sob essa 6tica, o tradutor passa a constituir-
se como elemento-chave no processo de transmissao de qualquer
mensagem que traduza. Contudo, a busca por aproximacdes e efeitos
equivalentes, por vezes torna-se tarefa inatingfvel, especialmente quando
as lingua-base e lingua-meta estdo intimamente atreladas a culturas
substancialmente diferentes entre si. Em casos dessa natureza parece
que, ha que se incitar aproximag¢oes, todavia sem ignorar diferencas.

Pressupostos tedrico-metodologicos

Para a elaboracio desta pesquisa, primeiramente, os provérbios
que compdem 0 [roha Karuta serdo apresentados na lingua japonesa,
seguidos de sua transliteracio em rizaji ¢ também sua tradugao literal
para nossa lingua vernacula, para, por fim, serem correlacionados a eles,
provérbios semanticamente similares na variante brasileira da lingua
portuguesa, de modo que possamos proceder ao cotejo entre tais,
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ressaltando, assim, as peculiaridades de cada idioma, como pode ser
comparado na sequéncia:

Quadrol: Irvha Karuta 36 — & = A

Japonés Tradugao literal
BERLUTC REET [Esconder a cabeca, sem

(Atama kakushite shiri kakusazs) esconder © s

Portugués

“Gato escondido com rabo de fora”

No exemplo apresentado, a ideia do provérbio é a de que algo foi
feito as escondidas, com a intencdo de que ninguém viesse a tomar
conhecimento, mas que de alguma forma, deixou rastros, ou seja, foi mal
feito por isso logo vird a ser descoberto. Em inglés, localizamos um
provérbio com conotagio semelhante, que setia “The foolish ostrich buries
his head in the sand and thinks he is not seen” (NICHIEI HIKAKU
KOTOWAZA JITEN, 2007, p. 11) e outra similar, “Ostrich policy”
(GAKKEN — Koji Kotowaza [iten, 1998, p. 18), que, além do intuito de
esconder algo, achando que ninguém o descobrird, também carrega a
concepgio de fugir a responsabilidade ou, simplesmente, de esconder a
cabe¢a para nio se encarar a realidade, fato ou problema. No Japao,

inicialmente, esse provérbio que tetia sua origem na China, seria S
D < I DL IV (kiji no kusagakure), que teria uma traducio literal de “O
faisdao escondido na relva”. Tempos depois, no perfodo Edo, o provérbio
viria a transformar-se em “®H7ZE N LT L2IENTD” (atama
kakushite shippo ga ders), ou seja, “Esconde a cabega (mas) o rabo aparece”
(TOMIMATSU, 2003). Através do uso da palavra “ L 51X (shippo), era
possivel perceber tratar-se de um animal, tendo em vista que a traducio
do termo é “rabo” ou “cauda” (HINATA, 1992, p. 405), porém, o
provérbio sofreu adaptacdes e, hoje, é utilizado com a palavra “L ¥ ”
(shiri), cujo significado, de acordo com Dicionario Japonés-Portugués
pode ser, dentre outras defini¢oes, “anus; traseiro; nadegas; ¢/ou bunda”
(HINATA, 1992, p. 405), adotando uma utilizacdo que foge ao meio
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animal. Em lingua portuguesa, temos o provérbio “Gato escondido com
rabo de fora”, que apresenta a ideia equivalente de fazer algo escondido,
mas s6 parcialmente. Essa expressio nio foi tida como de conhecimento
generalizado, pois de acordo com a coleta de dados durante a pesquisa,
em questionario aplicado a participantes, nem todos compartilhavam do
seu entendimento.

Apbs proceder a coleta, objetiva-se analisar as possibilidades e
equivaléncias localizadas entre os provérbios nas linguas envolvidas nesta
pesquisa, pois, considerando as diversas interpretacdes possiveis, por
mais simples e breves que sejam, estas revelam-se produto de um ‘sujeito
interpretante’ e, nao seria, assim, uma compreensao ‘neutra’. Essa teoria
de subjetividade interpretativa do leitor ja era defendida por Steiner
(2005), que dizia que a traducdo ndo escapa da leitura e da interpretacio,
e que a vida do texto depende de leitura, que serd inevitavelmente

produto do enquadramento e da perspectiva em que ocozre.
Consideragées finais

Retomando o olhar de Berman (2007) ja anteriormente
mencionado, os provérbios nio aglutinam aleatoriamente as palavras
com o objetivo de dizer algo, elas tém forma propria, tém ritmo, cores,
métrica e podem, de certo modo, ser mesmo comparados a textos
poéticos. Deste modo, “como o texto poético, também o provérbio tem
na estrutura fonica uma das suas marcas: organiza-se por um sistema de
recorréncias, oposi¢des, gradagbes. Dessa estruturacio depende em
grande parte a sua memorabilidade e a sua forca expressiva’.
(LARANJEIRA, 1993, p. 60).

A despeito de Berman nio mostrar-se favoravel a tradugdes
literais por acreditar que as palavras sao muito mais que itens lexicais
isolados e, deste modo, compoem um todo que apresenta determinado
sentido por assim ter sido formado, existem determinadas situagdes em
que por mais habil e proficiente que o tradutor seja, as possibilidades
comumente adotadas nio se fazem valer. Sio situagdes em que valores
culturais estdo envoltos nas palavras do provérbio de tal maneira, que
mesmo com a traducdo da ‘letra’ e com a manutenc¢do do ‘estrangeiro’, o
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sentido poderia ser prejudicado ao ser levado a um outro idioma e
cultura.

As vezes, a grande pluralidade de componentes de natureza
linguistica e cultural contidas em uma simples unidade lexical, constitui
somente um dos varios desafios que se enfrenta ao trabalhar cédigos
linguisticos tao distantes entre si, tendo em vista que os contextos mais
amplos se estendem muito além do léxico. B gragas aos dicionarios e
cole¢oes lexicograficas bilingues e/ou plurilingues que, além de diversas
outras fungoes, desempenham a tarefa de repertoriar tais componentes
e/ou expressoes linguisticas, que o leitor/consulente pode recorter em
busca de auxilio a fim de compreender o pensamento do ‘outro’.

Apbs o periodo poés-queda do Império Romano, época em que
monges copistas utilizavam glosas marginais nos textos a fim de
esclarecer o significado de expressdes ou termos especificos, auxiliando
o leitor em sua compreensio, percebeu-se ao longo do tempo que o uso
desses eclementos paratextuais reforcou a necessidade de uma
organizac¢do dos léxicos que foram sendo anexados aos manuscritos, para
que pudessem ser consultados com maior facilidade. Inicialmente
incluidas nos manuscritos em forma de apéndices ordenados
aleatoriamente, postetiormente estas glosas comecaram a ser organizadas
em ordem alfabética, deste modo, pode-se afirmar que, a0 organizarem
as glosas alfabeticamente, os monges copistas concluiram o processo de
criacdo da Lexicografia e do dicionario tal como os entendemos hoje.
(DURAO, 2011).

A andlise e a elaboracio de dicionarios estio amparadas nos
principios teéricos da Metalexicografia. Nido obstante a pratica
lexicografica ser milenar, foi somente a partir da metade das décadas de
60 e 70 que se iniciaram, efetivamente, os estudos tedrico-lexicograficos,
que desde entdo, vém enriquecendo a area. Todos os dicionarios tém
uma macroestrutura, que consiste no conjunto das entradas ou unidades
léxicas, e uma microestrutura, que oferece informagdes sobre cada
unidade 1éxica/traduc¢io; além de terem paratextos, que sdo informag¢oes
sobre a construcio dos dicionatios disponiveis aos leitores/consulentes
(WELKER, 2004).
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Com vistas a analise e interpretagdo de aspectos linguisticos e
tradutolégicos, e considerando-se o papel exercido pelo dicionario e sua
relacdo com questOes discursivas, historicas, culturais e demais aspectos
convergentes a estrutura e funcionamento das linguas, esta pesquisa de
carater multidisciplinar, confluente entre as areas da Paremiologia, da
Lexicografia, e dos Estudos da Tradugao, objetiva trilhar os percursos
tracados ante o desafio de lidar com linguas diametralmente distantes,
obsetvando o papel do tradutor enquanto mediador e criador de um
novo texto, e mantendo

O entendimento da necessidade de sustentar os processos de
elaboragio de dicionarios em planejamentos prévios vem sendo
assumido por um ndmero elevado de lexicégrafos da atualidade
que, com sua postura, contrapéem radicalmente o entendimento
que o senso comum arrastou em torno dos dicionarios, vendo-
os simplesmente como lista de palavras. (DURAO, 2015, p.
194).

Embora existam dicionarios de provérbios especializados nas
linguas Japonés-Inglés e vice-versa, nio encontramos publica¢oes
paremiograficas que privilegiassem o par linguistico desta pesquisa. Dada
a relevancia e o ineditismo desta proposta, o objetivo final da pesquisa
de pés-doutoramento que esta sendo desenvolvida sera a elaboracao de
minidicionario(s) bilingue(s) e/ou plurilingue(s) onomasiolégico(s) de
provérbios que envolvam essas duas linguas. Em se tratando de linguas
bastante distintas, como ¢é o caso da variante brasileira do portugués e do
japonés, e em se tratando de um material com puiblico ambivalente,
supde-se haver muitas restri¢des situadas no limiar entre equivaléncias e
correspondéncias.

Aspira-se, através de atividades de pesquisa e de ensino, trazer a
reflexdo uma percepcao maior das identidades ocidentais e orientais,
reduzindo fronteiras e abreviando distancias, considerando-se nao
estabelecer delimitacOes estanques entre os patamares formais de ensino,
pois sdo as pesquisas aprofundadas que garantem qualidade, haja vista
que 0Os progressos em pesquisas, pontualmente em prol do ensino-
aprendizagem de linguas estrangeiras, ndo se desenvolvem de modo
vertical, tampouco em sentido horizontal, mas sobretudo a partir de
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movimentos em espiral, que remetem a nocao de processos de retomada

e de revisitacoes.
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AS TRADUCOES DE CONTOS DE CLARICE
LISPECTOR PARA A LINGUA ESPANHOLA

Rosangela Fernandes Eleutério!
Introducao

O interesse por estudos da traducdo comegou ainda na graduacao,
que cursei na Universidade Federal de Santa Catarina com ingresso em
2011. No curso de Letras — Literaturas e Lingua Estrangeira, a disciplina
Estudos da Tradugdo é ministrada em dois semestres, que correspondem
a terceira e quarta fase do curriculo académico e estao divididas em
Estudos da Tradugdo I e II. Nessas disciplinas estuda-se, principalmente,
as teorias classicas da tradugdo e preparam os estudantes para uma
reflexdo aprofundada sobre histéria, teoria e critica literaria. Embora as
discussdes sejam a nivel introdutério, o conteddo pragmatico permite
que académicos interessados em atuar na area da tradugio, possam ter
uma perspectiva de uma possivel carreira profissional e académica. Foi
nessas disciplinas que tive contato com a traducao pela primeira vez e
conheci professores da PGET que eventualmente nos convidavam pata
assistir palestras e participar de eventos organizados pelo Programa de
Pé6s-Graduacio em Estudos da Traducao (PGET) da UFSC. A area da
tradugdo me interessou por sua interdisciplinaridade, corpo docente,
diversidade de palestrantes convidados e eventos que tratam da tradugio
em diversas areas profissionais oferecendo assim uma perspectiva de
trabalho abrangente e instigante, que permite entender que a traducio
esta presente no dia-a-dia de qualquer pessoa e que dela todos dependem.
Desde as possiblidades de pesquisas no curso de pos-graduacio,
trabalhos como intérprete, dublagem, legendagem, traducio de
documentos oficiais, manual de uso de produtos importados, bula de
remédios etc., tudo passa por um mediador que ird buscar alternativas

! Doutoranda da Pés-graduagio em Estudos da Tradugio/UFSC. Mestre em Estudos da
Tradu¢io PGET/UFSC. Bolsista CAPES.

E-mail: rosangelacleuterio@gmail.com

CV: http://lattes.cnpq.br/4894141789830583
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para levar a publico diferentes géneros textuais, ou seja, toda uma gama
de conteddo estrangeiro versado para a lingua do receptor.

A escolha por cursar Letras na graduacgao foi motivada pela minha
paixao por livros literarios, que me acompanha desde a infancia. Os livros
sempre foram meu refigio, meu lugar seguro. A literatura foi o principal
veiculo que me levou da infancia para a adolescéncia e a idade adulta de
forma segura. Fui instruida, aconselhada, confortada por diferentes
autores de diversos paises diferentes, que fizeram de mim a mulher que
sou hoje. Foram autores europeus, russos, norte-americanos, hispano-
americanos que me ajudaram a sobreviver a uma infiancia pobre no
interior de Sdo Paulo e me fizeram perceber a vastidio do mundo e
diversidade cultural existentes, que eu, mesmo menina cujo destino
deveria arrumar um bom marido e criar filhos, poderia viver livremente
e circular pelo mundo. A literatura permitiu que eu soubesse que poderia
gerenciar minha prépria vida e minhas escolhas, e a literatura tenho
profunda gratiddo. Apenas na graduag¢io parei para pensar que os autores
que ajudaram na formacio da minha personalidade e constituem grande
parte de quem sou foram lidos por mim em tradugio. Sem a tradugio
nao teria lido angustiada o Crime e Castigo de Dostoiévski, nem roido as
unhas “até o sabugo” lendo emocionada Ana Karenina de Tolstoi.
Também ndo teria vivido aventuras surreais e assustadoras pelo mundo
da ficcdo de terror com O Iuminado de Stephen King, tampouco me
sentiria uma auténtica bruxa Mayfair lendo a saga A hora das Bruxas de
Anne Rice. Desde que me descobri alfabetizada, ler se tornou minha
paixdo. Acredito convictamente que a leitura ¢ a chave para libertar a
humanidade da ignorancia, da mesquinhez, da rotina. E aleitura que salva
a humanidade de sua propria autodestrui¢do e o tradutor, um magico,
sabio, génio, profeta, é o responsavel por difundir toda a magnitude da
fortuna literaria universal e torna-la acessivel para todos aqueles que
encontrarem no livro o seu melhor amigo.

Entendi a profissdo tradutor/a como uma das mais belas e estar
estudando na Universidade que tem o programa de Poés-Graduagao
ploneiro em pesquisas na area foi um imenso privilégio. Eu desejei
pesquisar a tradugo literaria, para futuramente atuar como tradutora de
livros literarios, mas ainda nao tinha definido autor e obra. Como meu
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curso foi em lingua espanhola, como pertinéncia de formacao académica
escolhi me concentrar na lingua e me especializar em lingua, histéria e
cultura de pafses hispanicos. Por uma questao ideoldgica, histéria e de
identidade, me comprometi a dar visibilidade a escrita feminina. Ler,
pesquisar e escrever principalmente sobre autoras e suas trajetérias. A
academia, como tantos outros espacos de producio intelectual, sempre
foi dominada por homens e se faz urgente a necessidade de mudanca. Li
varias autoras, sobretudo poetas cujos escritos poderiam ser meu objeto
de pesquisa e tradugio. De Alejandra Pizarnik da Argentina a Gabriela
Mistral do Chile, desenvolvi durante a graduagdo pesquisas, banners,
oficinas e minicursos que traziam mulheres escritoras para o centro das
discussdes. Embora as minhas pesquisas eram iniciais e imaturas, as
leituras para desenvolver cada um dos trabalhos foram me
proporcionando novas perspectivas e moldando o meu perfil de
pesquisadora. Para o projeto de mestrado que submeti 2 PGET, me
propus analisar as tradugdes de contos de Clarice Lispector para a lingua
espanhola. Para me orientar nessa pesquisa escolhi a professora doutora
Meritxell Hernando Marsal por considera-la uma das professoras mais
inspiradoras do meu curso. E também por ser ela a ter me acompanhado
de maneira proxima, quase todos os meus trabalhos durante o curso de

graduacio.
Por que escolhi analisar as tradugdes de Clarice Lispector?

Clarice Lispector foi uma autora que descobti por volta dos doze
anos de idade. No inicio da década de 1990, no intetior do estado de Sao
Paulo onde vivia, era muito comum ainda empregarem criangas para
trabalhos domésticos, rurais e até mesmo comércio. No inicio da
adolescéncia fui pressionada a abandonar a escola e comegar a trabalhar
para ajudar minha mae nas despesas. Para evitar sair da escola, transferi
meu turno escolar para o periodo noturno e comecei a trabalhar de baba
na casa de uma familia. Esta tinha uma pequena biblioteca e um dia por
acaso encontrei o livto A legido estrangeira de Clarice Lispector. Foi a
primeira vez que tive contato com a autora. Pedi o livto emprestado e
quando li o primeiro conto que compunha a obra, “Os desastres de
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Sofia”, senti uma profunda identificacio com a personagem. O livro
possui trés contos com protagonistas infantis meninas e um conto onde
o personagem é um menino. Tive a sensacao de que o livro me encontrou
e desde entlo esses contos passaram a dominar meu pensamento € meu
interesse pela autora. No primeiro ano do ensino médio o livro A hora da
estrela fazia parte da lista de leituras obrigatérias. Lembro que fiquei
decepcionada por nao sentir a mesma paixao pelo livto como senti na
primeira vez com A lkgido estrangeira, porém o ensino médio cursei em
uma escola em uma cidade vizinha a que eu morava. L4 a escola era maior
e tinha uma biblioteca muito bonita onde encontrei outros livros de
contos e romances de Lispector. Passei a ler todos e descobzi na autora
uma grande amiga. Os contos, mais que os romances, traduziam minha
adolescéncia solitaria, minhas angustias, minhas duvidas e com a autora
senti uma empatia tdo profunda que, parecia que eu a conhecesse
pessoalmente. Para mim nio era uma autora falando por um livro, mas
uma mulher se dirigindo a outra mulher como se me olhasse nos olhos e
eu a visse. Também ao ler suas palavras parecia que, pela primeira, vez
eu deixava de ser invisivel para ser vista e compreendida.

Durante a graduacido pude constatar a popularidade da autora e
uma grande fortuna critica acerca da sua obra. Ademais, ndo poderia
traduzi-la por seus livros estarem em lingua portuguesa. Fiz uma breve
pesquisa e descobri que embora muito se pesquise sobre sua literatura,
as pesquisas sobre as tradugdes realizadas de seus textos eram ainda
incipientes. Muito se ha para investigar sobre seus escritos que foram
traduzidos para tantas e diversificadas linguas, desde inglés e espanhol ao
japonés e coreano. Como um “retorno as origens”, retomei o livro A
legido estrangeira e tracei o objetivo de analisar as tradugdes dos contos para
o espanhol e, paralela a essa analise, investigar todas as circunstancias
sociais e histéricas na qual Clarice Lispector estava envolvida, ler as
criticas feitas a autora e registrar minhas proprias percepgdes, tendo as
teorias da tradugdo e interpretagdo literaria como respaldo tedrico.
Apresentei esse interesse e justificativas a professora Meritxell Hernando
Marsal para averiguar a pertinéncia da pesquisa. Ela acolheu o projeto
aceitando ser minha orientadora, caso fosse aprovada na selecdo de

mestrado. Seus conhecimentos em traducdo, literatura e lingua foram
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imprescindiveis para o desenvolvimento da pesquisa. Durante o
mestrado ela me ajudou a delimitar o tema, a ter leituras muito atentas,
teve paciéncia com minha inexperiéncia e conseguiu as primeiras edi¢oes
dos livros em espanhol que utilizei como objeto para a pesquisa. O
profissionalismo e comprometimento da professora com meu trabalho
garantiu dois anos proficuos em discussGes e muito amadurecimento
intelectual, razOes pelas quais sou imensamente grata.

As disciplinas cursadas na PGET no petfodo do mestrado foram
fundamentais para basear meu aporte tedrico. As discussdes acerca das
teorias da tradu¢do foram mais além e de forma muito mais aprofundada
se comparada as discussdes introdutdrias iniciadas na graduagdo. A
frequéncia e riqueza de palestras e eventos onde se discute a tradugio
sobre varios géneros textuais, me fez perceber que traduzir é uma tarefa
ardua, complexa, de envolvimento intelectual absoluto com o autor em
questio. Que além do compromisso com o texto, hi o compromisso
com o publico e mercado editorial. A traducio ¢ uma linha de pesquisa
tiquissima, porém ainda pouco valorizada. A profissio Tradutor/a,
aparece ainda como sendo um trabalho complementar a renda, mas nao
o trabalho principal. Infelizmente, ainda que eu saiba ser possivel existir,
nao conheci nenhuma pessoa cuja profissao principal seja a da tradugio.
O que ¢é contraditério se levarmos em conta todo o tempo e
conhecimento, tanto de lingua e cultura, que tradutores precisam possuit
para empreender um trabalho tradutério. Esse fato ndo deve ser motivo
de desanimo ou descrenca, sobretudo para professoras (es) formados na
area de Letras. Pois, os conhecimentos das possibilidades de leituras de
um mesmo texto em diferentes linguas e culturas, acrescenta ainda mais
valor e importincia nos estudos de lingua, linguistica e literatura. A
interdisciplinaridade da traducio a torna proficua e indispensavel para
todos os profissionais que tém em textos o objeto central de sua atengao.

A pesquisa desenvolvida no mestrado: analise das tradugdes dos

contos: Os desastres de Sofia, Tentacdo e A legido estrangeira de
Clarice Lispector para o espanhol
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A dissertagdo que desenvolvi durante o mestrado trata de trés
contos do livto A /legiao estrangeira. A escolha pela obra foi justificada
anteriormente quando me refiro a minha experiéncia como leitora de
Clarice Lispector. Os contos foram escolhidos pelo perfil das
protagonistas: as trés sa0 meninas entre sete € nove anos que interagem
com adultos e a partir dessa interacdo formulam questoes existenciais
importantes para o desenvolvimento humano, sobretudo do que é ser
mulher. Minha identificagdo pessoal com as personagens contribui para
a leitura e interpretacdo que escrevi nas analises, porém a fundamentagio
teérica que sustentou meu olhar sobre as traduges foi embasada
especialmente na teoria de André Lefevere. Algumas consideragdes da
teoria funcionalista de Christiane Nord também foram muito uteis para
analisar as possiveis recep¢oes que a obra obteve em paises de lingua
espanhola. Lefevere considera que toda traducdo é um processo de
reescrita do texto original, enquanto Nord oferece para tradutores uma
extensa lista de critérios que devem ser considerados antes, durante e
depois de empreender a tarefa traducao. Para Nord o publico, principal
interessado no texto traduzido, deve ser pensado com seriedade. A teoria
de Lefevere centra especialmente sobre o texto em si a relagdo, autor
versus texto, texto versus tradutor(a). As duas teorias se complementam e
se explicam e por essa razio, utilizar como embasamento tedrico tanto
Nord quanto Lefevere, permitiu tracar um panorama sobtre os contos
clariceanos que contemplam os percalgos enfrentados pelos tradutores
para conseguitem o resultado obtido e levado para o publico.
Considerando que espanhol ¢ a lingua oficial de vinte trés paises e que as
tradugGes analisadas circulam em lingua espanhola por todos eles, tem-
se a problematica de que, a lingua é mesma, mas nao as culturas.
Especula-se como que a obra traduzida na Espanha, por exemplo, foi
recebida na Argentina. E tendo a Argentina recebido a traducdo de
Lispector em variante do espanhol da Espanha, como foi o processo de
traducdo para oferecer ao publico argentino uma tradu¢io em sua propria
variante linguistica?

Essas questoes foram problematizadas e respondidas nesta
dissertagdo, além de contemplar a necessidade e importancia da escrita

feminina na literatura universal. Também discorro sobre quem é e como
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¢ vista Clarice Lispector no Brasil e no extetior, como sua obra foi
recebida, o quao é conhecida pelo publico hispanico, ctiticas positivas e
negativas a sua escrita, histéria de sua popularidade, etc. Os objetos de
analise foram quatro tradugdes diferentes: La legion extranjera, traducao de
Juan Garcia Gayé em 1971, pela editora Monte Avila, na Venezuela; La
legion exctranjera em Cuentos Reunidos, tradugao de Juan Garcfa Gayo, 2001
pela editora multinalcional Alfaguara, com segunda edi¢ao em 2002 pela
mesma editora. Em 2008 sai uma edi¢io do mesmo livro pela editora
espanhola Siruela. Em 2011, La legidn extranjera recebe na Argentina uma
nova tradugdo realizada por Paloma Vidal, pela editora Corregidor. Em
minha pesquisa trouxe uma analise ndo apenas da traducdo desses livros
no nivel intratextual, mas também extratextual. Exponho a trajetoria
profissional dos tradutores, suas origens e como suas relacbes com o
espanhol e portugués influenciaram em suas escolhas lingufsticas.
Também trago a analise dos paratextos que auxiliaram de maneira muito
eficiente na percep¢io de como os livros de Clarice Lispector foram
oferecidos ao publico hispanico, ou seja, como as editoras vendem
Clarice Lispector traduzida para o espanhol. Os resultados mostram que
em 2001 quando a tradugio de Juan Garcia Gayo foi revisada e incluida
em uma coletinea, algumas alteracSes subjetivas na capa e prélogo
sugerem um apelo a sexualidade da autora e énfase em sua beleza fisica
afim de atrair leitores.

Esse fator trouxe a tona as discussdes sobre a mulher na escrita e
a representatividade da mulher no exterior. Embora seus textos
desbravem sentimentos e questdes filosoficas, a editora Alfaguara
enfatizou o corpo feminino como principal apelo para vendas e essa foi
uma das principais ctiticas apontadas, tendo em conta os recursos visuais
da capa e o prélogo escrito pelo escritor mexicano Miguel Cossio. Os
objetivos da pesquisa foram: investigar as traducOes realizadas para a
lingua espanhola do citado livro de Clarice Lispector, a influéncia das
editora e da agéncia literaria que representa a autora e também os perfis
do publico receptor; relatos de tradutores sobre as formas literarias de
Lispector e os desafios para a traducio; a recep¢ao das obras em paises
hispanicos; um recorte dos elementos literarios analisados nas traducoes

— a traducido da infancia, o olhar feminino, animalidade, metamorfoses,
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metaforas, paradoxos, adjetivacOes, repeti¢oes e expressoes linguisticas.
Também explico a razdo em analisar justamente esses elementos. A
metodologia que utilizei foi: pesquisa de todas as edi¢oes do livro A legido
estrangeira para o espanhol: os tradutores, paises de recepg¢ao, anos das
publicacbes, editoras, agéncias literarias e os paratextos; reflexdo sobre a
esctrita feminina e a mulher escritora na literatura; analise literaria dos
contos escolhidos e a leitura de bibliografia critica da obra; compara¢oes
das tradugbes tendo como diretrizes os elementos selecionados pata
analise e o estudo dos paratextos.

Os resultados foram respostas sobre como o estilo literario de
Clarice Lispector foi alterado nas tradugdes, quais foram as principais
dificuldades encontradas pelos tradutores, como as obras de Clarice
Lispector sao vendidas nos paises hispanicos, quais as semelhancas e
diferencas nas interpretacGes e traducSes por Juan Garcia Gayé e Paloma
Vidal, percebidas nas tradu¢des a partir dos elementos escolhidos para
analise. A defesa da dissertacio foi realizada no dia 09 de julho de 2018
e esteve presente na banca as Professoras Doutoras Tania Regina Ramos
(Programa de Pés-Graduagdo em Literatura — PGLIT), Andrea Cesco
(Programa de Poés-graduacio em Estudos da Traduc¢io — PGET) e
Karine Simoni (Programa de Pés-graduacido em Estudos da Traducao —
PGET), todas da Universidade Federal de Santa Catatina — Campus
Trindade.

Pesquisa a ser desenvolvida no doutorado na PGET

Para dar continuidade a pesquisa iniciada no mestrado, elaborei
um projeto para adaptar o romance A waga no escuro (1961) para o publico
infantojuvenil. A proposta é pesquisar sobre traducdo intralingual,
traducao versus adaptacao e traducio intersemiotica, ja que ao se dirigir as
criancas a ilustragdo é uma parte fundamental para o estimulo da
curiosidade e interesse por um determinado livro literario. A escolha pelo
A maga no escuro foi justamente pelo carater desafiador da obra. Além do
estilo peculiar de Clarice Lispector, apatecem no romance temas como:
violéncia, culpa, abandono, fuga, medo, aceitacdo, tudo dentro da
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perspectiva de tnico personagem. O titulo sugerido inicialmente é: Clarice
Lispector para se ler na escola: Adaptacio do romance A magd no escuro.

O livto A maga no escuro (1961) é o tnico romance de Clarice
Lispector onde a proposta deste projeto é desenvolver uma tese que
abranja uma discussdo tedrica e pratica sobre conceitos como tradugio,
adaptacio, “transcriacdo”, reescrita e manipulagdo. Para isso proponho
uma adaptac¢ao (intralingual) do romance. O protagonista do livro é um
homem em fuga que acredita ter matado sua esposa e que depois de
muitas noites de caminhada encontra uma fazenda onde consegue
emprego e 1a conhece duas mulheres: Vitéria, dona da fazenda e sua
prima Ermelinda, uma jovem vitva protegida de Vitéria. O romance ¢é
dividido em trés partes: 1) “Como se faz um homem”; 2) “Nascimento
do her6i”; 3) “A maca no escuro”. O protagonista Martim passara por
trés estagios de autoconhecimento, amadurecimento e culminard na
aceitacdo de quem ele ¢, assumindo com dignidade as consequéncias de
suas acoes. Toda a narrativa parte da perspectiva do olhar do homem
sobre si mesmo, sobre a natureza, as pessoas que habitam a fazenda,
questdes morais sobre morte, culpa, soliddo, familia e relagdes com o
divino, seu trabalho, a0 mesmo tempo que evita suas préprias
recordacbes. Martim faz reflexGes de forma dura e realista, mas muito
profunda, crua, como um homem enfiando a mao pela boca, adentrando
a garganta e arrancando suas préprias visceras. No romance é possivel
identificar o niilismo de Friedrich Nietzsche e ceticismo pessimista sobre
o mundo e as pessoas de Arthur Schopenhauer.

O romance ¢ longo e o enredo ¢ circular. Os personagens sio
intensos, agressivos e complexos. Adaptar esse romance para o publico
infantojuvenil exigirda uma apropriacdo do estilo narrativo de Clarice
Lispector para que este nao se perca, mas principalmente conhecer todas
as particularidades dos personagens e apresenta-los aos jovens leitores de
uma maneira que fique claro que todos tém vida interior e que nessa vida
interior também fazemos escolhas que determinardo as consequéncias
no mundo exterior. Dar énfase aos momentos de exposi¢Oes mais
intensas das emogOes e as abordagens de carater filosofico dos
personagens, rectiar a circularidade da obra com as mesmas palavras de

Lispector, mas encontrar métodos de tornar a leitura mais acessivel aos
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leitores que estdo se iniciando nas leituras de Lispector, facilitando a
compreensido da obra sem se distanciar do estilo proprio da autora de
natrar.

O objeto da pesquisa ¢ o romance em questdo, mas a leitura
completa de toda a obra de Clarice Lispector ¢ indispensavel para o bom
desenvolvimento da pesquisa. O objetivo é gerar simultaneamente uma
tese que abarque discussOes tedricas e praticas sobre o processo de
adaptacdo e também um livro adaptado ao publico infantojuvenil com
qualidade impecavel para ser publicado e colocado no metrcado editorial.
Também como diz o titulo, um livro possivel para ser lido nas escolas
por alunos do inicio fundamental ao fim do ensino médio. Que agrade
criancas e jovens de diferentes idades, mas também adultos, pais,
professores e educadores em geral. E colaborar com a formacio do gosto
pela leitura clariceana, ser uma porta de entrada que devera despertar no
publico a curiosidade pelos livros originais.

Algumas perguntas que pretendo responder nessa pesquisa s3o: a)
Por que adaptar um romance de Clarice Lispector se a prépria autora
escreveu livros para o publico infantil? Por que adaptar esse romance em
particular e nio outro entre alguns dos seus mais famosos como A paixdo
segundo G.H.? Por que ler os livros de Clarice Lispector é tdo importante
para a formagao escolar, intelectual e psicologica dos seus leitores? Como
o livto A magd no escuro pode despertar o interesse pela literatura
clariceana de forma realmente efetiva considerando que a editora Rocco,
responsavel pelos direitos autorais de seus livros tem estratégias proprias
para estimular as vendas de seus livros?

Em particular a dltima pergunta é a razao inicial para se propor
uma adaptac¢ao. Vender livros é muito diferente de ler livros. Dada a fama
literaria de Lispector, seus livros ganham formatos editoriais cada vez
mals atraentes, mas o proposito que move essa pesquisa é adaptar uma
obra que realmente atraia o leitor pelo seu contetddo e nao simplesmente
pela popularidade da autora ou a atracio pelos designers graficos dos livros
nas prateleiras. E ir ao contrapelo do mercado editorial, é estimular a
leitura de seus livros pela atracdo que as narrativas exercem sem depender
apenas de estimulos externos que visam simplesmente as vendas e os

lucros. E impedir que a autora seja lida como “autoajuda” ou ao
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contrario, ter seus romances considerados = “dificeis” e
“incompreensiveis”.

Essas perguntas que bem direcionadas e respondidas podem
movimentar o desenvolvimento intelectual do jovem leitor, pois vai além
do entendimento. Ira for¢a-lo a buscar respostas. Para obter respostas é
preciso aprender fazer perguntas e muitas vezes as perguntas sio mais
dificeis de serem formuladas do que as possiveis respostas obtidas. O
mais interessante dos livros de Clarice Lispector é que eles quase nunca
oferecem respostas, depende de o leitor preencher os vazios com suas
proprias interpretagdes. S0 em sua maioria uma fabrica de perguntas
que vio surgindo de forma incessante. Por isso ¢é tdo importante 1é-la,
por isso é tio importante que se aprenda a 1é-la desde cedo. E necessario
ir além de classificar a autora em determinado periodo histérico da
literatura brasileira (como fazem nas escolas), mas sim mostrar o que ela
diz, por que diz e como diz. Os tedricos a serem os delimitadores da
pesquisa ainda estdo em estudo, porém tenho como o impulsionador
inicial, as teorias de Haroldo de Campos sobre transcri¢do e retomo aqui
alguns posicionamentos de André Lefevere e Christiane Nord que
sustentaram os meus argumentos desenvolvidos na dissertagio.

O desafio de se adaptar um romance de Clarice Lispector

A adaptacdo de um romance de Clarice Lispector, por enquanto,
¢ algo inédito. Embora a editora Rocco trabalhe em edi¢oes dirigidas a
diferentes publicos, selecionando os textos e adequando aos interesses
de promocio de vendas, adaptar A maga no escuro ndo serd uma tarefa
facil. A maior dificuldade de adaptar Lispector é que suas narrativas
contém pouca a¢do externa, centra-se principalmente na vida psicolégica
dos personagens, no fluxo de consciéncia e mondlogo interior. Entdo
como tornar essa leitura mais acessivel ao publico jovem sem alterar o
estilo da autora? Obviamente a interferéncia de minha prépria linguagem
e interpretagdo como adaptadora da obra irdo interferir no processo de
adaptacdo, mas a prioridade € respeitar a historia original e os principais
elementos literarios que destacam Clarice Lispector no espaco literatio,

pois sua escrita ¢ particularmente tnica no Brasil. Embora possamos
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observar em sua escrita reflexos de suas leituras de James Joyce, Franz
Kafka e de russos como Anton Tchekhov e Fiédor Dostoiévski, por
exemplo, no Brasil seu estilo é inédito.

Como a linguagem da autora é uma das caracteristicas mais ricas
em todas as suas obras, se a adaptacdo nao for trabalhada acompanhada
da reflexdo tedrica, sensibilidade artistica e meticulosidade analitica da
obra, podera acontecer que essa adaptagdo sofra uma rejeicdo entre
intelectuais e criticos literarios, mas ao entender que o livro se trata de
uma aproximag¢io (uma porta de entrada) para que criangas e jovens
tenham o primeiro contato com a obra e a autora, a perspectiva de
recepcio podera ser muito positiva. O desafio maior se concentrari na
propria adaptagio e finalizd-la resultando em um produto pronto, ao
menos como protétipo académico exemplar do que devera ser uma
adaptacao de autores candnicos para o publico infantojuvenil. Os dados
para desenvolver a reflexio tedrica sdo abundantes, tanto sobre literatura
clariceana, teorias da literatura em geral e teorias da tradugdo. Também é
grande o nimero de obras classicas adaptadas que servirdo de suporte, a
propria autora escreveu e adaptou textos infantis, ou seja, em todos os
aspectos o espago para pesquisa é favoravel.

Algumas implica¢Oes praticas ainda estdo sendo consideradas para
compor a pesquisa, como a inten¢ao de entrar nas escolas, entrevistar
professores e visitar bibliotecas escolares. Mas dada a natureza da
pesquisa e o beneficio que ela intenciona gerar sobre o ensino e formacao
de leitores, a argumentacao e os meios para conseguir acesso deverdo
seguir 0 mesmo principio que delineia toda a pesquisa: a capacidade de
argumentar com elegancia, consciéncia, clareza e objetividade, provando
assim que a leitura abre portas e dota todo e qualquer individuo de real
liberdade e poder sobre si, além de influenciar positivamente aos demais
e incitar nos outros a capacidade de questionar e buscar por respostas.
Essa proposta ainda estd aberta para discussao sobre sua relevancia,
necessidade, viabilidade e sobre o que a experiéncia com o publico, fora
do contexto académico, pode colaborar e enriquecer o resultado da tese
e do livro adaptado. Mas desde ja considero uma pesquisa interdisciplinar
como um método importante que deve aproximar os estudantes do

ensino fundamental e médio a realidade das universidades. Assim todo o
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exercicio de se tornar um bom leitor sera colocado numa perspectiva
mais ampla, real e alcancavel por estudantes independente de sua origem
socioecondémica e/ou racial.

Atualmente a Editora Rocco possui todos os direitos autorais
sobre as obras de Clatice Lispector e publicam, além das edi¢gbes originais
dos livros da autora tanto adultos quanto infantis, diferentes formatos de
publicacao: antologias, coletaneas, cole¢Oes, correspondéncias, livros de
fragmentos onde rednem aleatoriamente varias frases de impacto
recortadas de seus escritos e descontextualizadas, adaptagcdes para
criangas e livros canalizados para leitores que buscam autoajuda, como
por exemplo a recente edigdo intitulada Como Clarice Lispector pode mudar
sua vida (2017).

Enquanto isso nas escolas publicas, a unica leitura que alguns
alunos tém acesso entre os livros da autora é o famoso A hora da estrela
(1977). Em contrapartida, a Editora Rocco possui uma cole¢do chamada
“Jovens Leitores” que redne em quatro livros alguns contos da autora
selecionados pela propria editora e dirigidos ao publico jovem. As opgoes
de leitura sdo variadas, porém ainda pouco exploradas. Adaptar um
romance complexo como A magi no escuro nio visa reescrever a obra de
forma explicada quando o processo de educagio leitora deve ser
desafiante e provocativo. E preparar o leitor para leituras mais densas e
despertar a curiosidade pelo livro original.

A proposta tem também o aspecto cientifico e académico de
discutir a traducdo literaria de modo provocativo e questionador. Através
da reescrita de uma adaptaciio as praticas das teorias serdo estudadas,
experimentadas e averiguadas como podem ser aplicadas. Concentrar-se
no publico ao qual a adaptagao sera dirigida, discutir as impossibilidades
da tradugdo sob perspectivas tedricas, investigar a polissemia literaria e
como isso implica as tradugdes, as adequagdes da linguagem, a
subjetividade do tradutor e provar que uma adaptagdo pode fazer jus a
sua obra-prima. Todo o processo de adaptacdo envolverd também a
formulacdo de paratextos, como prefacio, prélogo, notas dos
adaptadores e ilustragoes, tudo como uma proposta didatica.

Harold Bloom em seu livto Como e por que ler (2001) tenta

responder sobre a importancia da leitura na formacdo intelectual,
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emocional, sensorial, e psicolégica do leitor, sobretudo dos jovens. No
livro citado, Haroldo Bloom escreve um prefacio falando sobre os
prazeres da leitura. Questiona as varias e diferentes maneiras de ler e
defende a leitura com um dos maiores prazeres da solidao. Isso por que,
segundo Bloom, “literatura de fic¢do é alteridade e, portanto, alivia a
solidao” (2001, p. 15). O autor dedica o livro a ensinar como, e explicar
o porqué ler. A critica literaria segundo Bloom “deve ser experimental e
pragmatica, e nao teérica” (2001, p. 15). Cita autores canénicos como
Virginia Woolf, Oscar Wilde, Jorge Luis Borges, entre outros para ilustrar
que nio ha conselhos de como um livro deve ser lido. A leitura é
individual e uma experiéncia solitaria, pois o livro fala ao individuo de
maneira particular e nica, correspondendo ao leitor preenché-lo com
seus proprios significados.

No prologo, Bloom langa a provocativa pergunta: Por Que Ler?
(2001, p. 17). Entre varios motivos que ressalta sobre o porqué da leitura,
o mais relevante é “desenvolver a capacidade de formar opinides criticas
e chegar a avaliagbes pessoais” (2001, p. 17). Ainda enfatiza que “uma
das fun¢bes da leitura é nos preparar para uma transformacdo, ¢ a
transformacdo final tem carater universal” (2001, p. 17). Citando varios
autores importantes da literatura ocidental, Bloom faz uma reflexio
apurada da importancia que a pratica da leitura tem no individuo e na
sociedade. Portanto os escritores que usa para exemplificar seus
argumentos, sdo reconhecidamente autores consagrados, que
influenciaram geragdes de leitores ao longo do tempo. Para a
compreensio inicial desses livros, como dos autores citados, Bloom
prepara um livro com textos “explicativos”, ressaltando o valor de cada
obra e o poder que essas leituras tém de “transformacao”.

As reflexes de Bloom justificam a iniciativa de adaptar um dos
romances de Clarice Lispector como tarefa “experimental e pragmatica”.
Pois a literatura deve ser democratizada, acessivel e transformadora. Nao
devera substituir a leitura do texto integral, mas despertar o interesse no
leitor pela obra. Aprender a digeri-la, fazer conexdes mentais que a
liguem a outras escritoras contemporaneas e logo por autores que a
prépria Clarice Lispector leu e foi influenciada. A elitizagdo da literatura

tem sido uma grande perda para o desenvolvimento intelectual dos
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estudantes. Os best-sellers que inundam as livrarias afastam cada vez
mais o publico que vé livtos como mais uma mera mercadoria sem levar
em consideracao o valor transformador de um livro. Cabe a nos,
intelectuais, académicos, escritores e artistas levar a literatura de
qualidade a todos, comecando pelos mais jovens, pois sdo eles que dardo

sequéncia as mudangas urgentes pelas quais clama nosso pafs.
Conclusdo

As minhas perspectivas sobre o futuro estao nesse atual momento,
fortemente comprometidas pelo contexto politico. O Brasil sofre um
terrivel ataque ao intelectualismo e, qualquer trabalho direcionado para o
desenvolvimento humano e social é fortemente atacado pelo governo.
Cortes nas verbas destinadas a formacao profissional, especialmente de
professores, sio desferidas como golpes que destroem sonhos e langam
graduandos, pés-graduandos e professores de escolas e universidade em
uma instabilidade emocional e inseguranca, que acredito, se algo niao for
feito para frear o massacre de intelectuais, nés seremos os primeiros a
sofrer um colapso, tanto em nossas condi¢oes de sobrevida quanto em
questdes psicolégicas. Por outro lado, quanto mais repressio o
intelectual de humanas sofre, mais se faz necessario revidar com mais
producio intelectual, como por exemplo, a pesquisa que pretendo
desenvolver. Contra o ostracismo, o obscurantismo, a propagacao das
falsas noticias e disseminacao do 6dio contra a diversidade humana, meu
projeto de vida como mulher, intelectual, professora e politica, é entrar
nas salas de aula e lutar para reverter o ataque ao desenvolvimento da
opinido critica de nossos jovens.

Acredito convictamente que o habito de ler é o principal elemento
que fomenta a a¢do do pensamento critico, do nao conformismo e a
capacidade de nunca acreditar totalmente no que lhe é imposto como
verdade. Os livros plantam a duvida, pois oferecem aos leitores tantas
possibilidades alternativas a uma realidade tida como estabelecida, que
diante de uma boa histéria é possivel prever que seres humanos siao
livres, ativos, donos da realidade que querem mudar. Aqueles que tem na

leitura um habito seguro, sempre tem em si um universo de
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possibilidades e escolha. Perante a atual crise na politica brasileira, por
exemplo, onde cidaddos e cidadas se sentem reféns impotentes sob um
governo sadico, a alternativa entre sobreviver, submeter ou combater é
dado quase que espontaneamente.

A experiéncia pessoal que trouxe para fundamentar a importancia
da PGET em minha formac¢do académica é a mesma que me motiva a
seguir acreditando no meu pais e no meu povo. Tenho como propésito
cultivar o gosto pelos livros literarios, ensinar a aprecia-los e deixar que
a sabedoria de grandes autores fale em meus alunos e ampliem seus
mundos, da mesma forma que fizeram comigo quando eu era ainda uma
crianca desacreditada numa cidade pequena do interior paulista. Minha
tese ¢ o inicio de algo que proponho fazer como profissio e como meta
pessoal. Divulgar, estimular, instigar criangas e jovens aos prazeres da
leitura, do dialogo, da reflexdo e da escrita. Formar alunos autbnomos e
autossuficientes que nio se deixam manipular pelas midias de massa.

Sobre o campo de trabalho para professores, tradutores e
académicos na area de humanas em geral, é algo muito promissor
acompanhar o trajeto profissional daqueles que defenderam suas teses e
dissertagdes na PGET e logo se inserirtam no mercado profissional. No
meu atual momento toda a concentragio esta voltada em produzir uma
boa pesquisa e obter a0 mesmo tempo, um amadurecimento intelectual
maior. Desde que iniciei as primeiras disciplinas no mestrado, notei que
comparada aos meus colegas, o que mais me falta ¢ vivéncia em paises
estrangeiros. Embora minha formacio seja em lingua espanhola, ainda
nao tive a oportunidade de morar em pafs de lingua e cultura hispanica e
assim consolidar e aprimorar tudo aquilo que aprendi com os livros e o
contato com colegas estrangeiros. Primeiramente, antes de me lancar em
trabalhos de carater social e politico, tenho como meta, apds a defesa de

minha tese, compensar a defasagem cultural que me falta.
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TRADUCAO RACIAL E TEXTUAL NO ROMANCE /IO,
VENDITORE DI ELEFANTI, DE PAP KHOUMA:
SIGNIFYIN(G), EXU E MOBILIDADE IDENTARIA NA
FICCAO NEGRA

José Endoenca Martins!

Come ci si sente da clandestini? Male. Oltretutto, si entra in concorrena
con chi sta male quanto noi. Um immigrato deve subire, tacere e subire,
perché non ha diritti. Deve reprimire dentro de sé ogni reazione, svuotarsi
di ogni personalitd. Subire con la consapevolezza che questa é 'nnica
possibilita.

PAP KOUMA, Io, Venditore di Elefanti, 2015: 14.2

How does it feel to be an illegal Immigrant? Terrible. Mostly becanse yon
have to compete with people just as bad off as yon. An immigrant has to
put up with everyone and everything. He has fo keep quiet and accept the
worst of everything because he has no rights. He has to suppress every
reaction, empty himself of his personality, and face the fact that there’s
nothing he can do.

REBECCA HOPKINS, I was an Elephant Salesman, 2010: 043

Comentarios iniciais

As duas epigrafes — uma na lingua italiana, outra na inglesa —

introduzem o tema da migracio negra em solo italiano. A par dos ganhos,

I Doutor pelo Programa de Pos-graduacio em Estudos da Tradugio (PGET/UFSC).
Mestre em Letras pelo Programa de Pés-graduacio em Ingles (PGI/UFSC).
E-mail: endoenca@yahoo.com

http://lattes.cnpq.br/2391921389355648
2 Como se sentem os clandestinos? Mal. Primeiro porque, entramos em competicio com
aqueles que estio tao mal quanto nés. Um imigrante softe, se cala e padece, porque ele
nao tem direitos. Precisa reprimir toda reacdo dentro de si, esvaziar-se de toda
personalidade. Sofre sabendo que essa é a unica possibilidade. PAP KOUMA, Eu,
vendedor de elefantes, 2015: 14.
3 Como ¢ ser um imigrante ilegal? Terrivel. Principalmente porque vocé tem que competir
com pessoas em tao ma situacdo quanto vocé. Um imigrante precisa que aturar todos e
tudo. Ele tem que ficar quieto e aceitar o pior de tudo, porque ele nio tem direitos. Ele
precisa reprimir todas as reagdes, esvaziar-se de sua personalidade e encarar o fato de que
nao hd nada que ele possa fazer. REBECCA HOPKINS, Fui Vendedor de Elefantes,
2010: 04.
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das perdas e das trocas entre sujeitos migrantes, o paifs deixado e a nagio
buscada, a migracio se apresenta como o deslocamento e, como
consequéncia, como a constru¢ao de variadas identidades. Tem-se,
entdo, a presenca de dois deslocamentos distintos, porém
complementares: o racial e o textual. Na abrangéncia racial, sio os
sujeitos negros — senegaleses — aqueles que se sentem clandestinos na
Italia. O narrador, senegalés, também esclarece que wm immigrato deve
subire, tacere e subire, perché non ha diritti [um imigrante deve padecer, ficar
calado e sofrer, porque ele ndo tem direitos] (KHOUMA 2015: 14). No
campo textual, vemos um romance que se move da lingua italiana para a
inglesa e, enquanto se move, vai contabilizando perdas, ganhos e trocas
lingiifsticos e culturais na versio traduzida.

Se é verdade que o ato de migrar acarreta relevante elenco de
perdas, ganhos e trocas — tanto raciais quanto textuais — também é
verdade que migrar se articula com o traduzir-se. Em funcio da
percep¢do de que migragio e tradugdo se harmonizam em uma
triangulacdo que ainda envolve tradicdo, podemos admitir que uma
possibilidade de discussdo da literatura negra diaspérica se alicerca na
estreita juncdo entre o conceito de Signifyin(g) e a energia conceitual de
Exu. Desde o trafico de africanos para as Américas, tanto Signifyin(g)
como Exu se veem associados a triangulacdo identitaria, composta por
tradicdo, migracio e tradugdo. Assim, o encontro envolvendo os dois
elementos — o literario da Signifyin(g) e o racial de orixa — se alicerca na
eventualidade do dialogo entre dois fenémenos distintos com vistas a
gerar uma terceira situacdo. No ambito literario da Signifyin(g), a
conversa entre dois textos negros contribui para com o nascimento de
uma terceira obra. De forma semelhante, na esfera racial de Exu, o
didlogo entre os deuses e os homens desemboca na inevitabilidade de
uma terceira orienta¢do. Nos dois casos, a terceira alternativa gerara
sempre mais significado. Através da Signifyin(g), o encontro de dois
textos negros tende a gerar um terceiro texto. Sob o auspicio de Exu, a
alianca entre as entidades e os humanos desembocara em um terceiro
momento auspicioso de comunicagdo. Diante da triangulacio
envolvendo a Signifyin(g) e o orixd, se pode proclamar que, de acordo

com a experiéncia filoséfico-religiosa em Yoruba, “dois, isto se torna
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trés”. Em outras palavras, a unido dos dois elementos em negociacdo vai
desembocar em um tertius que pede para nascer. Diante da triangulagio,
pode-se afirmar, entdo, que o mundo negro, tanto na perspectiva literaria
quanto na arena racial (religiosa), se articula em eterno movimento, o que
acarreta mobilidade identitaria.

Assim, a tese que sustenta o processo triangular sob a realidade do
enunciado “dois, isto se torna trés” pode ser lida nestes termos: “uma
tradicao se move para a tradugao por meio da migracio”. Aqui, os termos
tradicdo, migracdo e traducdo se erigem nas relagdes raciais que sdo
capazes de estabelecer. Por isso, o que se depreende da tese é que, do
encontro entre tradicdo e migracgdo, surge a tradugdo. Assim, a tradi¢do
como entidade original, quando tangida pela migracio, abandona seu
estagio original e alcanca a fase futura da traducgdo. Assim, a traducio
negra — a literaria com a Signifyin(g); a racial com Exu — é sempre o que
se deseja. Como resultado, tradicdo, migracdo, tradugdo sdo os termos
basicos que compdem o fendmeno tanto da tradugdo racial (com Exu)
quanto da textual (com Signifyin(g)).

Esta andlise sugere que a literatura negra ¢ um dos loci, onde se
manifesta, de forma concreta o enunciado “dois, isto se torna trés”, a
partir da combinacdo de uma tradi¢do, uma migracdo e uma traducio.
Estudos intercontinentais (Africa, Américas, Caribe, Furopa) e
interlinguisticos (Inglés, Francés, Portugués, Espanhol) anteriores
desenvolvidos pelo pesquisador, envolvendo escritores negros ja
demonstram a plausibilidade da abordagem. (MARTINS, 2013). Nestas
reflexBes que, ora se desenvolvem, o romance lo, Venditore di Elefanti de
Pap Khouma (1990/2015) e sua traducao inglesa I Was an Elephant
Salesman de Hopkins (2010) para o texto oferecem os elementos textuais
e raciais que possibilitam a averiguagdo do alcance da tese que, nio s
problematiza os liames translacionais entre tradigdo, migragio e
traducdo, mas também potencializa as caracteristicas identitarias da
mobilidade sob os auspicios da expressio “dois, isto se torna trés”.

10, VENDITORE DI ELEFANTI (Eu, Vendedor de Elefantes), de
Pap Khouma
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Na analise do romance, esta discussao procura demonstrar os dois
estagios tradutérios pelos quais passam personagens negros € textos
negros, como acontece com o senegalés Pap, narrador do romance de
Khouma, lo, Venditore di Elefanti. Racialmente, o cidadio senegalés que
deixa a Africa e se estabelece na Italia avanca da tradicio africana para a
tradicao na Italia, através da migracdo. Linguisticamente, o romance se
desloca da tradicio textual em lingua italiana para a tradi¢ao textual em
idioma inglés pela migracio linguistica. Neste sentido, pode-se dizer que,
resumidamente, o romance lo, Venditore di Elefanti é a narrativa do
africano Pap Khouma que migra do Senegal, se estabelece em Mildo
(Italia) e, ali, narra sua historia de migrante e aquelas experiéncias de
alguns amigos conterraneos.

Pap abre o relato pessoal, confirmando a identidade de migrante
senegalés em solo europeu. Realca que

Vengo dal Senegal. Ho fatto Il venditore e vi raconteré che cosa
me ¢ successo. B un mestiere difficile, per gente che ha
constanza e una gran forza d’animo, perché bisogna usare le
gambe e insistere, insistere anche se tutte le porte ti vengono
sbattute in faccia. Io non so quali siano le virtu principali di un
buon venditore. Noi del Senegal ne possediamo tante. (...
Vendendo abbiamo guadagnato i soldi per mangiare e dormire
al coperto. (..) Vendendo ho anche imparato [italiano.
(KHOUMA 2015: 11-13)*

Além da nacionalidade senegalesa, Pap revela a atividade de
vendedor que desenvolve e o que lhe advém durante a pratica de venda
de clefantes e outros objetos de pequeno valor. Sugere que vender é
oficio dificil porque exige andanca, esfor¢o e persisténcia, tendo em vista
a resisténcia de potenciais clientes em adquirir os “elefantes”. Insiste em
que a venda de elefantes é o que garante a todos senegaleses algum
dinheiro, a comida e o abrigo. O coroamento da ingente luta em terra

estranha, todavia, nao ¢ apenas a sobrevivéncia, mas essencialmente o

4 Sou do Senegal. Fui vendedor e vou te contar o que aconteceu comigo. E um trabalho
dificil, para pessoas que tém consisténcia e grande firmeza, porque vocé precisa usar as
petnas e insistir e insistir, mesmo que todas as portas se fecham na tua cara. Néo sei quais
sao as principais virtudes de um bom vendedor. No Senegal, temos muitos. (...) Com a
venda, ganhamos dinheiro para comer e dormir em ambientes fechados. (...) eu também
aprendi italiano, vendendo. (KHOUMA 2015: 11-13)
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ganho cultural, confirmando que “wvendendo ho anche imparato [italiano”
[“vendendo também aprendi o italiano”] (KHOUMA 2015: 13).

A mobilidade intercontinental (entre Africa [Senegal] e Europa
[Italia]) e os deslocamentos na cidade de Milao em funcao da atividade
de venda de artesanato aproximam Pap e senegaleses da ideia de
“celebracio movel”, proposta por Hall (2000), quando o intelectual
jamaicano se dedica a conceituacdo de identidades culturais na pos-
modernidade. Aproximo, aqui, os movimentos de tradi¢do, migracido e
traducio as identidades culturais de que vale Hall para caracterizar a
conceituacao de “celebracio mével” na qual insere a construcdo de
identidade de sujeitos pés-modernos. “A identidade torna-se uma
‘celebracio mével”’, escreve Hall (2006), quando estabelece que a
identidade é:

[...] formada e transformada continuamente em relagio as
formas pelas quais somos tepresentados ou interpelados nos
sistemas culturais que nos rodeiam. E definida historicamente e,
ndo biologicamente. O sujeito assume identidades diferentes em
diferentes momentos, identidades que nio sio unificadas ao
redor de um “eu” coerente. Dentro de nés ha identidades
contraditérias, empurrando em diferentes direcoes, de tal modo
que nossas identificagdes sdo continuamente deslocadas (HALL
20006: 13).

Das palavras de Hall (2000) depreendem-se alguns elementos.
Primeiro, temos a ideia de que a identidade € historicamente estabelecida
em sistemas culturais aos quais se pertence; depois, revela-se a
diversibilidade, a diferenca, no espaco de um “eu-incoerente”; em
seguida, as contradi¢oes identitarias que se movimentam por dire¢cdes
diversas com o fim de provocar identificagbes em constantes
deslocamentos. O pensador jamaicano conclui sua formulagio tedrica
com afirmac¢io categdrica a respeito da nossa inocéncia identitaria. “Se
sentimos que temos uma identidade unificada”, esclarece, “desde o
nascimento até a morte é apenas porque construimos uma cémoda
estoria sobre nés mesmos ou uma confortadora ‘narrativa do eu”
(HALL 20006: 13)

A partir da posi¢ao tedrica de Hall (2006) envolvendo a “narrativa
do eu”, assume-se que, no romance de Khouma (1990/2015), Io,
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Venditore di Elefanti |Eun, VVendedor de Elefantes], as identidades culturais de
Pap e dos senegaleses se elaboram como “natrativa do eu” dos
vendedores de elefantes que perambulam pelas ruas de Mildo, durante as
vendas de seus objetos africanos. O relato pessoal do senegalés em terra
estranha assume trés estigios distintos, funcionando como validas
estratégias de sobrevivéncia em mundo hostil. Um estagio identitario se
alicerca na busca unidirecional da cultura local. Esta referenda o
movimento em dire¢io a experiéncia cultural ocidental que vamos
nominar, aqui, de Italianidade. O desejo de angariar aspectos da vida
italiana os motiva fortemente porque o grupo de senegaleses percebe na
Italianidade desejada vantagens estratégicas e praticas que lhes faltam
como, por exemplo, o “Permesso di Soggiorno” [Permissio de Permanéncial,
documento de estadia legal no pais. Pap esclarece esta op¢ao, escrevendo,
a respeito dos resultados obtidos: “molti restano, lavorono ... conoscono
dele ragzze italiane .. nascono bambini” [“muitos permanecem,
trabalham ... conhecem garotas italianas .. criancas nascem’’]
(KHOUMA 2015: 143). O segundo estigio identitario se opde ao
primeiro, no qual outros vendedores desprezam as benesses antevistas
na Italianidade pelo primeiro grupo de senegaleses. Este contingente de
migrantes ainda aspira reaver seus valores culturais originais, deixados no
Senegal. Este tipo de narrativa engloba mobilidade no sentido do mundo
cultural africano que se pode designar como Senegalidade. Retomar a
vida senegalesa os seduz alegremente, porque esperam encontrar ali 7 veri
elefanti senegalesi |os verdadeiros elefantes senegaleses|. Pap avalia esta natrativa
alternativa, esclarecendo que 70/ti ragazzi stracciano i loro permessi di soggiorno
¢ tornano in Senegal, perché non ne vogliano pisi sapere dellTtalia [muitos rapazes
destroem suas permissoes de permanéncia e retornam ao Senegal porque nao querem
mais saber da Itdlia] KHOUMA 2015: 143). Assim, a rela¢io dicotomica
entre a Italianidade desejada e a Senegalidade retomada se estabelece
na dupla “narrativa do eu” dos vendedores de elefantes, ndo apenas
gerando impasse, mas lancando antagonismo identitario nas hostes dos
migrantes senegaleses que se encontram em Mildo.

A pergunta que cabe aqui é como desafiar a polaridade identitaria
que separa os dois grupos de senegaleses que, um dia se encontraram em
Milao. A resposta vamos encontrar também em Hall (2006), quando o
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teérico dos estudos culturais admite que a construcdo da identidade
cultural se articula como “celebracio mével”, implicando mobilidade e
festividade. Como resultado, se a Italianidade ou a Senegalidade
congelam a “narrativa do eu” do migrante em um ou outro extremo,
impedindo mobilidade e celebracio, os vendedores de elefantes nunca se
conformardo a equacdo “dois, isto se torna trés”, que Gates (1988)
propde para Exu. Em outras palavras, através da triangulacdo percebida
no orixa, Gates insta a que se deixe o “dois” e se avance para o “trés”.
Ou seja, espera-se o movimento na dire¢io da fusio entre Italianidade
e Senegalidade, ou seja, na busca de uma espécie Seneglianidade. Na
verdade, Seneglianidade ¢ a crioulizagdo possivel e desejavel se o desejo
for obter uma percep¢ido da identidade cultural como a “celebracio
mével” de Hall. Recorro, agora, a tese cara a Glissant (2005) de que
“mundo se criouliza”, isto é, “as culturas do mundo colocadas em
contato (.. transformam-se, permutando-se entre si”. (GLISSANT
2005: 18). Glissant esclarece, entdo, que “a crioulizagao exige que os
elementos heterogéneos colocados em relagdo, “se intervalorizem”, ou
seja, “que nio haja degradacio ou eliminagio do ser nesse contato e nessa
mistura, seja internamente, isto é, de dentro para fora, seja externamente,
de fora para dentro” (GLISSANT 2005: 22). Um momento de
crioulizagdo entre um italiano e um senegalés se verifica na citacdo
abaixo: “il poliziotto si avvicina. Batte una mano sulla spalda del mio
cliente: “Ma compra, spilorcio, non far perdere tempo a questo ragazzo”.
(...) Ho un ottimo ricordo di Trezzano: vendo sempre, in qualsiasi posto
capiti. KHOUMA 1990/2015: 92).5

Na conjuncio entre a “celebracio moével” de Hall (2000) ¢ a
equacio de Exu de “dois, isto se torna trés”, proposta por Gates (1988),
a mobilidade identitaria do sujeito negro se realiza do passado para o
presente para o futuro. O “trés” é o futuro (o ainda nio nascido),
enquanto o “dois” se divide entre passado e presente. Para efeitos da
analise romanesca buscada aqui, postulo que, no romance lo, Venditore
di Elefanti, se articulam dois tipos de “celebracdo mével” halliana: uma

5“0 policial se aproxima. Pousa a mio no ombro do meu cliente: "mas compre, vocé
fede, ndo perca o tempo desse rapaz”. (...) Tenho boas lembrangas do Trezzano: sempre
vendo bem, onde quer que eu va. (KRHOUMA 1990/2015: 92).
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racial e outra textual. A racial procura dar conta das triangulacoes
identitarias dos negros senegaleses; a textual se interessa em avaliar as
triangulagdes identitarias do texto romanesco, em seu deslocamento da
lingua italiana para o inglés, a lingua para a qual se transfere a tradugio.
Para caracterizar as triangulacGes raciais, me valho de trés nogoes:
Negrice, Negritude e Negritice. Ao me ater as triangulacOes textuais
recorro a trés conceitos, também: Paralatio, Similatio, Translatio. Tanto
na traducdo racial quanto na traducdo textual, Italianidade,
Senegalidade e Seneglianidade estardo contempladas.

Identidades raciais e textuais: em busca da crioulizagao

As contribui¢des conjuntas da Signifyin(g) e Exu para a analise do
romance de Khouma (1990/2015) e sua versdo inglesa pedem aqui a
defini¢do dos dois termos. Para tanto recorro a Gates (1988) que, de
forma seminal, estabelece os aspectos raciais que aproximam Signifyin(g)
e Exu. Quando explica a Signifyin(g), Gates esclarece que “a tradi¢ao
negra tem dupla voz. A figura do Livro que Fala — os textos de dupla voz
que falam uns com os outros — é a metafora unificadora deste livro. A
Signityin(g) é a dupla voz, referendada pelas imagens de Exu em
esculturas como portadoras de duas bocas” (GATES 1988: XXV).
Possuir duas vozes (Signifyin(g) e ter duas bocas (Exu) sdo os elementos
que irmanam o conceito ¢ o orixa. Por isso, de forma semelhante, Gates
reconhece em Exu a dupla vocalidade, quando considera que o orixa
possui duas bocas, podendo, assim, conjugar dois mundos, somando-os.
Para Gates, “se a pluralidade efetiva uma forma do poder de Exu, o
segundo aspecto ¢ seu poder de conectar as partes. Exu é a soma das
partes, tanto quanto ¢é aquele que conecta as partes” (GATES 1988: 37).

Com base na dualidade vocal da Signifyin(g) e de Exu, proponho,
a partir de agora, a analise da traducio — racial e textual — a partir do
romance de Khouma como concretizacao do fenomeno interracial e
intertextual “dois, isto se torna trés”. Parto da associacdo da voz negra
com a voz branca, caracterizada pelo conceito da Negtice em conjunto
com a relacdo da voz textual do italiano com a voz textual do inglés,
simbolizado no conceito da Paralatio.
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O excerto selecionado

NEGRICE: Finché scoppia la notizia: alla fine del 1986 si sparge
la voce di una legge speciale che consentirebbe a tutti i clandestini di
fruire del permesso di soggiorno. (...) Un bel giorno mi cade 'occhio
sopra un manifesto dei sindicati. Parla proprio del nostro permesso di
soggiorno. Gioia immensa. (...) Riesco persino a promuovere un
incontro: siamo solo quattro. Ma i quattro ne convincono altri. Per la
prima riunione quasi ufficiale, in una sala che ci ha concesso il sindicato,

siamo in dodici. Nasce la nostra associazione. (Khouma Ilo, [Venditore di
Elefanti 2015:121-122).6

PARAILATIO: Things proceed like this until the news breaks at
the end of 1986. Word has it that a special law is going to allow all illegal
immigrants to have a permesso di soggiorno. (...) One glorious day I spot a
poster put up by the labor unions. It’s all about our permessi di soggiorno.
An immense joy comes over me. (..) I even manage to organize a
meeting. It’s just the four of us. But we four convince others and so there
are twelve of us at the first meeting, which we hold in a room that the
union has given us for the occasion. Our association is born. (Khouma
trad. R. Hopkins 2010:117)7
mostra como os senegaleses estdo envolvidos na posse de valores

culturais italianos. Seu desejo de adquirir valores estrangeiros é chamado

6 Até a noticia ser divulgada: no final de 1986, o texto de uma lei especial se espalha,
permitindo que todos os imigtrantes ilegais obter a autotiza¢io de permanéncia. (...) Um
dia meu olho cai em um andncio do sindicato. Ele fala da nossa autorizacio de
permanéncia. Imensa alegria. (...) consigo até promover uma reunido: somos apenas
quatro. Mas os quatro convencem os outros. Na primeira reunido quase oficial, em um
saldo que nos concedeu o sindicato, somos doze. Nasce, entdo, a nossa associagio.
(Khouma En, Vendedor de Elefantes 2015: 121-122).

7 As coisas seguem assim até que boas noticias chegam no final de 1986. Dizem que uma
lei especial permitira que todos os imigrantes ilegais tenham “autorizagio de
permanéncia”. (..) Um dia glorioso. Localizei um cartaz colocado pelos sindicatos. B
tudo sobre a nossa autorizagao de permanéncia. Sinto imensa alegtia. (...) eu até consigo
organizar uma reuniao. Somos apenas nés quatro. N6s quatro convencemos 0s outros e,
portanto, somos doze na primeira reunido que mantemos em uma sala que o sindicato
nos cedeu para a ocasido. Nasce nossa associagdao. (Trad. Khouma. R. Hopkins 2010:
117)
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de Negrice. A Negrice é uma estratégia de sobrevivéncia em um pafs
estrangeiro. A Negrice também pode ser conhecida como assimilacdo
racial. A coisa boa sobre assimilar a cultura de outra pessoa é que vocé
se abre para o outro. A desvantagem é que voceé tende a ignorar os valores
culturais que trouxe do seu pafs. Hsse jogo entre a aceitagio do
estrangeiro e a rejeicdo a valores autdctones permanece na base do
conceito de domesticacdo racial ou cultural. No romance de Khouma Iy,
Vendetore di Elefanti, a Negrice dos senegaleses é marcada pela diferenca
entre 0s Negros que sao e os negros que querem ser, na Italia. O desejo
de se tornar italianos, ou de possuir os bens culturais do pafs ocidental,
encontra um forte expediente para perceberem-se como italianos: 1/
Permesso di Soggiorno (Permissio de Permanéncia), ou o documento legal
que conferiria a eles o direito de ficar na Italia, de ali viver, com status
quase igual aquele que os cidaddos italianos possuem. Desejando obter a
autoriza¢do de residéncia, organizam-se encontros de senegaleses,
realizam-se reunides e, com a ajuda do sindicato, cria-se a uma
associacdo. Ao se tornarem italianos, os senegaleses com 7 loro Permessi di
Soggiorno, se distanciam de Senegal e, consequentemente, se tornam
diferentes dos senegaleses que ainda niio possuem, ou nio desejam obter,
o certificado legal.

Similar a Negrice, a Paralatio, ou domesticagao textual, ¢ marcada
pela diferenca entre texto fonte e texto alvo. O italiano ¢é a lingua da
versao original do romance e o inglés é a idioma para a qual o texto
original ¢ traduzido. A diferenca linguistica entre o idioma de origem ¢ a
lingua de destino ¢é a caracteristica mais valiosa da Paralatio. Chesterman
(1997) confirma que "tradutores sdao agentes de mudanca. Os tradutores,
de fato, primam pela diferenca "(CHESTERMAN, 1997: 02). A
diferenca na traducdo paralitica é baseada em trés expedientes
translacionais: a sinonimia, que ¢ o significado das palavras; a sintaxe, que
da conta da estrutura das sentencas; a pragmatica, que faz referéncia a
eliminacdo, ou adicdo, de termos na sentenca. No ambito da sinonimia
paralatica, a tradutora Rebecca Hopkins distingue a palavra [clandestini] da
expressao [ilegal immigrants|, diferencia [bel] de |glorions|, separa [sindicati]
de [labor unions| e, para as palavras [incontro| e [reunione| valida o mesmo
vocabulo [meeting]. Para dar visibilidade a domesticagdo paralatica da
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lingua italiana em inglés, como acontece na sinonimia, a sintaxe marca a
diferenca entre o texto fonte e o texto alvo. Sintaticamente, a tradutora
americana Hopkins diferencia a frase italiana [s/ sparge /a voce] de sua
contraparte inglesa [Word has if]. Distingue, também, a sentenca [gue
consentirebbe a tutti] de sua traducdo como [is going to allow all], substituindo
o condicional italiano [consentirebbe] pelo futuro continuo do inglés [going
#0]. Na traducdo de Hopkins, a frase [I spof] ndo parece igual a [m7 cade
Locchio]. Mais adiante, a frase [Parla proprio del] nao é sintaticamente
semelhante a [It’s all about]. Hopkins toma a locugio italiana [ uma sala)
e a transforma na frase [we bold in a room|. A frase ativa [nasce], Hopkins a
rearranja na passiva inglesa [is born]. As diferencas semanticas e sintitica
entre o idioma de origem e o idioma de destino continuam presentes na
Paralatio pragmatica. Pragmaticamente, a tradutora Hopkins amplia a
locu¢ao nominal italiana |Gioia immensal, transtormando-a na frase inglesa
[A#n immense joy comes over me|, com o actéscimo de [comes over me|, ausente
no original. A palavra [guatro] é tratada pragmaticamente como a locugio
nominal [#he four of us]. Finalmente, Hopkins diferencia a frase [Siamo in
dodici], transformando-a na inglesa [there are twelve of us].

Se ¢ verdade que, como afirma Gates (1988), tanto a Signifyin(g)
como Exu sio portadores de duplas vocalidades raciais e textuais, entdo
se verifica, na Negrice, a primeira voz da diferenca interracial e, na
Paralatio, se constata a primeira vocalizagio da distingdo intertextual.
Nos dois casos, o poder de dominacio se consubstancia, de um lado, na
Italianidade, representada pelo “Permesso di Soggiorno”; do outro, na
maneira como a tradutora Hopkins empodera as caracteristicas
linguisticas e culturais do idioma inglés, em detrimento do italiano.
Todavia, a dualidade da Signifyin(g) e de Exu procura equilibrar o
péndulo, fazendo com que se possa energizar o lado da dualidade
enfraquecido, colocando a énfase translatéria na Senegalidade e na
lingua italiana.

No excerto que segue,

NEGRITUDE: Vengo dal Senegal. Ho fatto il venditore e vi
racconterd che cosa mi & successo. F um mestiere difficile, per gente che

ha costanza e una gran forza d’animo, perché bisogna usare le gambe e

139



insistere, insistere anche se tutte le porte ti vengono sbattute in faccia.
(Khouma lo, Venditore di Elefanti 2015:11)8

SIMILATIO: I come from Senegal. I used to be a salesman. Let
me tell you everything I’ve been through. It’s a hard job, selling, only for
the thoughest in this world. You can’t be the type to give up easily. You
have to use your legs and be insistent — even if they slam every door in
your face. (IKhouma trad. R. Hopkins 2010: 01)°

a Negritude, ou o certificado de orgulho racial de Khouma e de
muitos senegaleses, manifesta-se claramente em sua associagao a Senegal,
a terra natal, e a sua atividade economicamente produtiva mais recorrente
entre os imigrantes em Milao, a venda de elefantes africanos. Através da
narrativa que o narrador desenvolve, percebem-se, de um lado, o
distanciamento da Italianidade, representada pelo “Permesso di
Soggiorno”, e, do outro, a aproximacio a Senegalidade, metaforizada
pelos elefantes. Em relacido ao ato de vender elefantes, o leitor é
informado de que Khouma e amigos vendem varias coisas, ou os
elefantes (os elefantes representam os objetos que vém da Africa ou sio
semelhantes aqueles existentes no continente negro). E através da venda,
que Khouma e os senegaleses destacam, nao apenas a sua Africanidade,
mas também o humanismo negro. Segundo Césaire, "a soma das
experiéncias vividas" pelos africanos define e caracteriza seu "destino
humano como a histéria fez" (CESAIRE, 2014: 81). O humanismo
negro que Khouma e seus irmaos e irmas negros representam na venda
de clefantes ¢ um ministério que exige vontade e resisténcia fisica,
psicologica e racial por parte do vendedor africano. Como Khouma

(2015) escreve, o vendedor senegalés precisa de "consisténcia e grande

8 Sou do Senegal. Eu era vendedor e vou contar o que aconteceu comigo. E um trabalho
dificil, mesmo para pessoas que tém perseveranca e grande firmeza, porque vocé precisa
usar as pernas e insistir, insistir, mesmo que todas as portas se fechem na sua cara.
(Khouma, 2015, Eu, Vendedor de elefantes: 11)

2 Sou do Senegal. Eu costumava ser vendedor. Deixe-me contar tudo o que passei.
Vender é um trabalho dificil. Apenas para os mais fortes neste mundo. Vocé nio pode
ser daqueles que desistem facilmente. Vocé precisa usar as pernas e ser insistente —
mesmo que batam todas as portas na sua cara. (Trad. Khouma. R. Hopkins 2010: 01)
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forca" (KHOUMA 2015: 11), para sobtreviver em sua dura trajetéria
diaspérica no Ocidente. Este poder interno e externo ¢ ativado contra
todas as portas que se fecham na face do vendedor africano. Por outro
lado, a S#milatio, ou o poder da lingua italiana em relacio ao inglés no ato
de traducio, é representada pela manutencdo de palavras, frases e
estruturas da lingua de origem no idioma de destino. Como a nogao de
Similatio sugere aqui, a traducdo pretende manter as semelhancas
linguisticas, culturais e textuais entre as duas linguas envolvidas no
processo, fato que tende a distinguir a Siwzilatio da Paralatio, cuja finalidade
¢ estabelecer diferencas entre a lingua A e a lingua B. O caso inicial da
tradugio similatica reside no nome do pafs mencionado. No nivel lexical,
a tradutora americana Hopkins mantém a palavra [Senegal] intacta em
inglés. Outras decisoes similares de Hopkins em relagdo a itens lexicais
incluem as palavras [gambe|, porte] e |faccia] que sdo traduzidas para o
inglés como |[/egs|, [door| e [face], respectivamente. No nivel da locugio,
Hopkins decide transferir para o inglés a expressio [anche se] como [even
#1. No nivel sintatico, a frase italiana [[engo dal Senegall permanece
similaticamente idéntica ao seu correspondente inglés [ comze from Senegal).
Aqui, as palavras de Venuti (2002) servem para apoiar o processo de
estrangeirizacdo que envolve o conceito da Siwilatio e a tradugio
similatica. O tedrico da traducdo sugere que o processo de
estrangeitiza¢do, ou de descolonizaciio na traduciio textual, “obriga a
lingua e a cultura nacionais a registrar a estranheza do texto estrangeiro”
(VENUTIL, 2002: 155).

Embora se justifiquem na duplicidade negra e linguistica, os
movimentos taciais e textuais, de um lado, na dire¢io de uma tradicdo
diferenciadora, patrocinados pela Negrice € pela Paralatio e, do outro, na
rota da tradi¢do garantidora de semelhanca, ndo parecem suficientes para
a cfetiva realizaciao da verdadeira tradu¢ao. No fendmeno caracterizado
pela expressao de que “dois, isto se torna trés”, a traducdo que nos
interessa aqui ndo se encontra associada ao “um” isoladamente, nem ao
“dois” separado do primeiro, mas se efetiva no “trés”, momento e lugar
em que se da a crioulizagio proposta por Glissant (2005). O pensador
caribenho propSe um passo para além da dupla vocalidade de Gates
(1988), quando enfatiza que é na crioulizagdo que as culturas de raiz
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unica tendem a ser controladas para dar lugar a culturas crioulizadas, ou
“culturas compésitas (...) [onde se tem| a identidade como tizoma, a
identidade nao mais como raiz Unica, mas como raiz indo ao encontro
de outras raizes” (GLISSANT 2005: 27). E na perspectiva rizomatica do
encontro de raizes (tradigdes) raciais, lingiifsticas, culturais e textuais que
vamos encontrar a identidade como “celebracio mével” de que fala Hall
(2000). Para efeitos da analise que se segue, a mobilidade festiva se
explica pelos conceitos da Negritice e da Translatio.
O excerto que segue,

NEGRITICE: In una paninoteca mi sono fatto amici i due
baristi. Sono giovani e mi mettono a disposizione un tavolino, su cui
espongo la merce. Loro mi fano anche pubblicita: “comprate qualcosa
da questo ragazzo. Non potete andarvene senza aver comprato nulla”.
Poi annotano su una lavagnetta il nome di chi tentenna o proptio non
vuol comprare. Vanno avanti cosi tutte le volte che si fa vedere, finché
non si arrende. Due ragazzi con un Citroen due cavalli si offrono di
accompagnarmi a casa. (Khouma Io, Vendijtore di Elefanti 2015: 92)10

TRANSLATIO: I make friends with two guys working behind
the counter at a sandwich shop. They’re young and they let me use a table
to set up my stuff. They even advertise for me: “buy something from this
guy. You can’t leave without buying something.” Then they write the
names of the customers who hesitate or just don’t want to buy. They do
this every time someone comes into the place until they give in. Two

guys with a Citroén Deusc Chevenx: offer to bring me home. (Khouma trans.
R. Hopkins 2010: 85-86)!1

10 Em uma lanchonete, fiz amizade com os dois baristas. Eles sio jovens e fornecem uma
mesa em que exponho as mercadorias. Eles também fazem propaganda para mim:
“compre algo desse rapaz. Vocé nao pode sair sem comprar nada.” Depois, escrevem em
um quadro o nome de quem hesita, ou nao quer comprar. Agem assim toda vez que o
cliente aparece, até que ele ceda. Dois italianos com um Citroen dois cavalos se oferecem
para me levar para casa. (Khouma Eu, Vendedor de Elefantes 2015: 92)

11 Faco amizade com dois rapazes que trabalham atras do balcio de uma lanchonete. Eles
sa0 jovens e me deixam usar uma mesa para mostrar minhas coisas. Até anunciam meus
produtos: “compre algo desse rapaz. Vocé ndo pode sair sem comprar algo.” Em seguida,
escrevem os nomes dos clientes que hesitam ou, simplesmente, nio querem comprar.
Fazem isso toda vez que alguém entra no local, até que o cliente compre. Dois italianos
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retoma a Negritice, que pode ser definida como a dupla consciéncia
do sujeito negro. Em relacio a duplicidade inerente a identidade do
negro, a Negritice propoe, a0 mesmo tempo, alianga com o pai ocidental
e busca do pai africano. O excerto acima é o lugar literario racializado,
em que a dupla consciéncia de Khouma e de senegaleses ocorre quando
mantém contato pessoal com cidadaos italianos enquanto vendem seus
elefantes, nas ruas de Mildo. Aqui, a Negritude dos senegaleses esta
associada a venda de objetos africanos e sua Negrice deriva do fato de que
aceitam a ajuda do povo italiano. A narrativa de Khouma comega com a
amizade que estabelece com dois baristas "em uma lanchonete". Na
lanchonete, os jovens baristas italianos lhe fornecem uma mesa na qual
pode exibir seus elefantes e outros produtos. No entanto, isso nao ¢ tudo.
Os italianos também o ajudam a anunciar sua venda, convidando, e até
ordenando, os clientes da lanchonete a adquitir os produtos senegaleses.
Eles insistem, incessantemente, com seus clientes para que se tornem
clientes de Khouma. Porém, se alguns resistem comprar algo do
vendedor senegalés, os baristas escrevem seus nomes em um pedaco de
papel, como forma de pressiona-los. E isso que os baristas fazem toda
vez que Khouma chega para vender e ha clientes na lanchonete. Além da
cumplicidade dos baristas com a venda do Khouma, outros italianos se
encontram no recinto para ajuda-lo e potencializar sua vida de vendedor
de outras maneiras. Por exemplo, dois rapazes italianos decidem
oferecer-lhe uma carona até sua casa em seu carro Citroén. Este tipo de
solidariedade entre Khouma e alguns italianos, que decidem apoia-lo em
seu pais, é vista por West (1994) como acdo valiosa para tornar a vida e
o mundo melhores. O que realmente acontece entre os baristas, os
motoristas do carro e Khouma pode ser associado a nogao de “ética do
amor”, que West caracteriza dizendo que “é feita através da afirmacio de
seu proprio valor — uma afirmacao alimentada pela preocupacao dos
outros: a ética do amor deve estar no centro de uma politica” (WEST
1994: 29) do dialogo inter-racial. A venda de produtos africanos permite
que a auto-afirmagio de Khouma se desenvolva enquanto as

preocupacdes dos italianos confirmam as preocupacbes dos outros com

em um Citroén Deunx Chevenx: se oferecem para me levar em casa. (Khouma trad. R.
Hopkins 2010: 85-86)
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ele. Se a Negritice destaca a dupla identidade racial de uma pessoa negra
como Khouma, que vive da venda de elefantes na Italia com a ajuda dos
italianos, a Translatio comega a ser apreciada agora, como a dupla
identidade linguistica ou textual do romance lo, Venditore di Elefanti, de
Khouma, quando, pela mao do tradutor Hopkins, o texto migra do
italiano para o inglés. Esta dupla identidade translacional é realizada
através de dois processos em operacdo conjunta, o da Paralatio e o da
Similatio. No inicio, as diferencas paralaticas entre os dois textos e as duas
linguas abrangem as varia¢Ges linguisticas envolvendo Sinonimia, Sintaxe
e Pragmatica. Comeco com as diferencas semanticas lexicais, quando
Hopkins transfere para o inglés as palavras italianas [baristi], [favolino),
[merce], |qualcosal, |nulla] e [finché] como |guys|, [table], [stuff], [something] e
[until). Mais tarde, Hopkins faz as locugdes paralatlcas [in una paninotecal),
[ nome di chi), o proprio e |tutte le volte] chegar a lingua inglesa como [aZ a
sandwich  shop|, [the names of the customers|, lor jusf] e |every time),
respectivamente. A sintaxe paralatica ¢ também uma preocupag¢io de
Hopkins. A tradutora verifica sua presenca entre as frases italianas [
mettono a disposigione|, [espongo|, [loro mi fanno anche pubblicita), |annotano),
[vanno avanti, [che si fa vedere|, [non si arrende| e |accompagnarmil e le loro
controparti inglesi |they let me use|, [to set up|, [they even advertise for me), |they
write], |they do this|, [someone comes), |they give in| e [to bring me]. Quando
Hopkins lida com pragmatica translacional, ou a inclusio ou supressio
de um ou mais elementos linguisticos no excerto, ele suprime a versao
correspondente da frase [s# una lavagnettal, mas insere a frase [working
bebind the counter] na versio inglesa. As decisdes similaticas de Hopkins,
ou seja, aquelas que favorecem as semelhancas entre as duas linguas, sio
inicialmente encontradas em palavras. Os vocabulos italianos [awicd],
lgtovani), [ragazzo], [nome] e |casa) repetem suas caracteristicas lexicais nas
palavras inglesas |[friends|, [young|, |guy|, |names| e [home]. Na esfera da
Similatio locacional, pode-se relatar os casos de [due ragazzi] e di [Citroen
due cavallz] que sao traduzidos para o inglés como [#wo guys| e como |Citroen
Denx Chevenxc (sic)], respectivamente. A semelhanca entre as frases [non
vuol comprare|, | (due ragazzi) ... offrono| e |don’t want to bwy), |(two guys) ... offer]
mostram o propésito de traducio da Siwilatio sintatica.
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Comentarios derradeiros

Pode-se reafirmar, a partir de agora, que sob os auspicios tedricos
e praticos da dupla vocalidade da Signifyin(g) e de Exu, os imigrantes
senegaleses, que deambulam pelas paginas do romance lo, Venditore di
Elefanti sao acionados pela expressao “dois, isto se torna trés”, que envolveu
tradicdo, migracdo, traducdao. A partir desta triangulagdo migrante,
estabeleceram-se dois movimentos translacionais: (1) o racial que os
levaram a passear da Negrice para a Negritude e para a Negritice; (2) o textual
que ensejou a eles perambular por entre a Paralatio, a Similatio e Translatio.
O resultado primacial deste duplo deslocamento foi a elaboragio daquilo
que Hall (2006) chama de “celebragdo mével” quando se refere ao sujeito
que “assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que nio siao unificadas ao redor de um “eu” coerente”
(HALL 2006: 13). Nesta perspectiva de deslocamento, as identificagdes
interculturais dos senegaleses, em solo italiano, transitaram entre a
identidade assimilacionista, a nacionalista e a catalitica ou hibrida.

Porém, pode-se dar um passo adiante e ir além do fator racial para
aceitar que o romance lo, Venditore di Elefanti, de Pap Khouma
(1990/2015) compde o que ja se caractetiza, para alguns especialistas,
como a literatura pos-colonial italiana, de responsabilidade de escritores
e escritoras imigrantes que para o pafs se deslocam. Por exemplo, Parati
(2010) reconhece a contribui¢ao de imigrantes porque “transformaram
radicalmente a paisagem humana, urbana e cultural da Italia” (PARATI
2010: XI). Sinopoli (2014) respalda a posi¢iao de Parati e avanca alguns
passos mais, quando esclarece que “a cultura italiana, em um sentido
amplo, certamente estd apenas no inicio de uma jornada cultural
totalmente pds-colonial, que pode ser realizada mesmo sob a condi¢do
de que os trabalhos desses escritores sejam reconhecidos como
totalmente italianos e nao restritos a guetos editoriais, historiograficos ou
ctiticos, projetados para eles” (SINOPOLIL 2014: 143) Da patte dos
escritores imigrantes vem a palavra do proprio Khouma (1990/2015) que
alerta para o aspecto de que “o fato é que agora suas obras gradualmente
se tornam parte do patrimonio cultural italiano: abrir espagos de midia

para eles é um forte estimulo, um importante reconhecimento, uma
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forma de integracio mutua. F uma grande riqueza cultural nesta época,
atormentada pela mobilidade humana ripida e incontrolavel”
(KHOUMA 2015: 52)

Ao aceitar que a pds-colonizagao também inclui em si mesma
tanto a colonizacdo quanto a descolonizacdo ¢, igualmente,
recomendavel a referéncia a Negrice e a Paralatio como partes da
experiéncia colonizadora racial e textual, respectivamente; a Negritude e a
Similatio como vivencia descolonizadora racial e textual, respectivamente;
e a Negritice e a Translatio como pratica pés-colonizadora racial e textual,
respectivamente.
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