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[ Um esboco de uma oficina ]






RESUMO

Este trabalho tem por objetivo cartografar visualidades que emergem no encontro com
criancas do 5° ano do ensino fundamental com a arte cubista em uma oficina.
Inicialmente se realizou estudos e aproximacgdes das caracteristicas artisticas de Pablo
Picasso e do movimento artistico do cubismo, bem como da perspectiva da visualidade
para a Educacdo Matematica. Analisou-se de maneira breve a relagéo do cubismo com a
Teoria da Relatividade. Em seguida, se elaborou uma oficina que, na sua composicéo,
levou em conta as caracteristicas do movimento artistico. A partir de seis pinturas de
Pablo Picasso, apresentadas na oficina, foi proposto que as criancas confeccionassem
um objeto fisico com volume a partir dessas pinturas. Assim, a oficina funciona como
um dispositivo de provocar visualidades. Disto, analisou-se como as criangas pensam e
se afetam diante das obras cubistas, potencializando a emergéncia de saberes
matematicos. Este trabalho de conclusdo de curso faz parte de um projeto de pesquisa

intitulado “Tragos de criangas: pensando matematica por meio de imagens da arte”.

Palavras chave: Cubismo. Arte. Visualidade. Educacdo Matematica.






ABSTRACT

This work aims to map visualities that emerge in the encounter with children of the 5th
year of elementary school with cubist art in a workshop. Initially, studies and
approximations of the artistic characteristics of Pablo Picasso and of the artistic
movement of cubism were carried out, as well as of the perspective of visuality for
Mathematical Education. The relationship between Cubism and the Theory of Relativity
was briefly analyzed. Next, a workshop was elaborated that, in its composition, took
into account the characteristics of the artistic movement. From six paintings by Pablo
Picasso, presented in the workshop, it was proposed that students make a physical
object with volume from these paintings. Thus, the workshop functions as a device to
provoke visuals. From this, we intend to analyze how the children think and are affected
before the cubist works, potentializing the emergence of mathematical knowledge. This
dissertation is part of a research project entitled “Tracos de criangas: pensando

matematica por meio de imagens da arte”.

Keywords: Cubism. Art. Visuality. Mathematical Education.
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1. INTRODUCAO

Esse trabalho faz parte de um projeto de pesquisa intitulado “Tragos de criangas:
pensando matematica por meio de imagens da arte”, coordenado pela Profa Claudia
Regina Flores, com apoio do CNPq no periodo 2016-2019, e retne estudos que tém sido
desenvolvidos no Grupo de Estudos Contemporaneos e Educacdo Matematica -
GECEM' — na Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC.

O projeto: “[...] situa-se, em primeira instancia, nos estudos sobre visualidade e
imagem. Aproximar-se desses estudos significa abrir caminhos para articular arte e

educacdo matematica, que v&o além dos j& habituais tragados™.

Este trabalho de conclusdo de curso faz parte, também, do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica — PIBIC — desenvolvido no periodo
2017/2018, no qual tem como programa de estudos a aproximagdo com a Educacdo
Matematica, as perspectivas teoricas acerca da visualidade, centrando no artista Pablo
Picasso e suas obras no movimento cubista. Tal programa tem como titulo: “Esculpindo

com Picasso e partilhando matematica”.

Do estudo sobre o artista Pablo Picasso e o cubismo, podemos constatar diversas
caracteristicas que envolvem a geometria e a dimensionalidade®. A partir disso, se
escolhe a arte cubista como meio de problematizar e pensar matematica em uma oficina
com arte. Esse trabalho é proposto para compreender e analisar como as criangas

pensam e se afetam quando entram em contato com pinturas cubistas.

O trabalho consiste, entdo, primeiro em um estudo do movimento artistico do
cubismo de Picasso e, depois, sua possivel aproximacdo com a Educacdo Matematica e
a Arte. O objetivo sera cartografar as visualidades que emergem no encontro com

criancgas, do quinto ano no ensino fundamental, e com a arte cubista do artista.

Esse trabalho de conclusédo de curso sera dividido em trés capitulos. No primeiro
capitulo, sera situado historicamente e culturalmente o artista Pablo Picasso no
movimento do cubismo. No segundo capitulo, situaremos o leitor do embasamento
tedrico e metodologico. No terceiro capitulo, vamos apresentar uma cartografia da

oficina realizada.

! Mais informag@es disponiveis em: < www.gecem.ufsc.br >.
2 FLORES, 20164, p.4.
¥ SCHAPIRO, 2002; STANGOS, 1991; PLAZY, 2007.



http://www.gecem.ufsc.br/
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2. NO ENCONTRO COM O CUBISMO.
2.1. PABLO PICASSO.

O artista Pablo Picasso, nasceu em 25 de outubro de
1881 em Malaga — Espanha. Desde pequeno, o artista, foi
incentivado na pintura pelo seu pai, Dom José Ruiz Blasco,

que era professor de artes plasticas.

Com onze anos de idade, Picasso frequenta a Escola
de Artes de La Corufia por dois anos — a escola onde seu pai ~ Figura 1: Pablo Picasso
Fonte: br.pinterest.com

trabalhava como professor auxiliador. Durante esse periodo

Picasso teve aulas, nessa escola, de desenho com seu pai.

Um professor dessa escola considerava a arte de José um fracasso. Suas pinturas
ndo eram mais apreciadas como em Malaga, mas mesmo frustrado com a situacdo e
vendo seu filho crescer e avancar no caminho da arte nunca deixou de apoia-lo.

Posteriormente sua familia se muda para diversas cidades.

Entre esses deslocamentos, Picasso tem o primeiro contato com grandes obras
do passado. O brutal choque foi 0 encontro com as pinturas de Velazquez*, cujo artista,
tinha pinturas mais ambiciosas do que ja havia visto em Malaga ou La Corufia. Diante

disso, o jovem artista percebe que a pintura é um meio de fustigar o real.

Em 1895, sua familia se muda para Barcelona e assim Pablo ingressa na Escola
de Belas-Artes da cidade. A escola Llorja cede o seu atelié para Picasso que realiza sua
primeira obra académica: Primeira comunhdo. Essa pintura foi apresentada na

exposicao de Belas-Artes e nas IndUstrias Artisticas.

No ano seguinte sua familia se muda de casa e Picasso permanece a utilizando
como um atelié para a preparacdo de outra pintura tendo em vista a proxima Exposi¢édo
de Belas-Artes. O quadro, feito por Picasso, Ciéncia e caridade ganha mencéo antes de

ser apresentado na exposic¢ao e em seguida uma medalha de ouro.

Picasso, em 1897, é admitido na Academia Real de Sdo Francisco mas a

abandona alguns meses depois, pois aos poucos foi perdendo o interesse do que poderia

* Diego Rodriguez de Silva y Velazquez (1599-1660), foi um pintor espanhol no periodo barroco
contemporaneo. O artista pintou muitos retratos da familia real espanhola, de figuras européias e de
plebeus.
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aprender nesse lugar. Em seguida o artista deixa Madri devido a uma doenca perigosa
que afeta a cidade e parte, junto com seu amigo artista Manuel Pallarés, para Horta de

San Juan (ou Horta del Ebro).

Esse lugar era uma aldeia montanhosa de dificil acesso o que contribuiu para
evitar o risco de alistamento militar, pois, nessa época, a Espanha estava em guerra com
os Estados Unidos. S0 era possivel acessar essa aldeia a partir de uma viagem com trem

e mais uma caminhada de quarenta quilémetros.

Assim, Pablo descobre a vida do campo e inicia com trabalhos na lavoura e com
0s animais. Mas a arte ndo foi esquecida. Ambos continuaram com as pinturas,
inclusive realizaram dois quadros que poderiam contribuir financeiramente para sair da
aldeia, mas houve uma inundacdo e perderam suas obras. Apos algum tempo Picasso

retorna a Barcelona.

Nesse retorno, Picasso se recusa a volta a Llotja preferindo um ambiente
artistico mais livre e ndo submetido a regras de alguns professores muito menos a
obtencdo de um diploma. Nesse sentido, o artista faz novos amigos que o acompanham

dentre deles: Carles Casagemas.

Os artistas e grandes amigos, Picasso e Casagemas, dividem atelié realizando
inimeras pinturas. Eles compartilhavam das mesmas ideias e interesses — como

conhecer a arte no pais de alguns artistas (Cézanne, Van Gogh, Gauguin).

Em uma visita a Madri junto a um estudo sobre El Greco, Picasso recebe uma
péssima noticia. Seu grande amigo Casagemas havia se suicidado. Apds isso, € possivel
perceber uma mudanca em suas pinturas podendo classificar suas obras em dois

periodos que antecede um movimento artistico (o cubismo) de grande revolugoes:

e Periodo Azul (1901-904): Apresenta pinturas com aspecto sombrio devido ao
suicidio de seu amigo Casagemas. A coloragdo das pinturas apresentavam tons
de azul e verde. De modo geral, as pinturas retratavam pessoas desabrigadas,
reprimidas e tristes.

e Periodo Rosa (1904-1906): Foi uma época de obras mais serenas e influenciadas
pelo seu relacionamento amoroso. A presenca de cores alegres, como laranja e

rosa, Se caracterizava em suas pinturas.



20
2.2. O CUBISMO.

Na historia da arte, em particular no cubismo, € dificil afirmar quando o
movimento se iniciou. Um marco de grande importancia, para o inicio do movimento do

cubismo, foi da obra Les Demoiselles d’ Avignon (1906).

Antes mesmo de concluir a pintura Les Demoiselles d’ Avignon, Picasso ja havia
mandado reentelar o trabalho — um procedimento de conservacdo e restauracdo de
importantes obras. Essa pintura, segundo Stangos, ndo € um quadro cubista. Pois suas
implicacdes perturbadoras, erdticas, sua técnica e a manipulacdo da tinta de modo

selvagem e expressionista eram estranhas a estética cubista.

Foram realizadas analises, segundo Stangos, sobre as fontes que Picasso se
inspirou para criar essa obra. Observando as formas angulares e alongadas, e na luz
branca e aspera existe um interesse de Picasso em El Greco®. Assim como, existem
elementos da obra retirados da pintura dos vasos gregos, de esculturas gregas arcaica, da

arte egipcia e caracteristicas faciais de esculturas hibéricas.

Figura 2: Les Demoiselles & Avignon
(Picasso, 1907)
Fonte: br.pinterest.com

Em relacdo a essa pintura de Picasso, Stangos afirma em seu livro que:

o fato de ndo podermos hoje visualizé-lo de outra forma serve para
demonstrar que, ao criar suas préprias leis, o quadro criou novos canones de

% Doménikos Theotokdpoulos, conhecido artisticamente por EI Greco, foi um importante pintor, arquiteto,
e escultor grego.
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beleza estética ou, para dizé-lo de maneira diferente destruiu as distingdes
tradicionais entre o belo e o feio” (1991, p. 38)

As obras de Picasso em anos posteriores sdo influenciadas pelas emocGes do
artista, inclusive por preocupacoes sociais e pela literatura. No entanto, o cubismo era
uma arte formalista, que dedicava a reinvengdo e reavaliagdo de procedimentos e

valores pictoricos’.

Para o surgimento e desenvolvimento do movimento cubista, pode se ressaltar duas

grandes influéncias artisticas:

e As obras de Paul Cézanne, que apresentavam mulheres nuas ou parcialmente
vestidas;

e As esculturas africanas que com seus rostos distorcidos e retalhados afetaram e

contribuiram para a obra de Picasso

Figura 3: Five Bathers Figura 4: Escultura africana
(Cézanne, .1885’1887) Fonte: educacao.uol.com.br
Fonte: br.pinterest.com

A fragmentacdo que os artistas africanos utilizavam, em especial a fragmentacéao
geomeétrica de cabecas e corpos, possivelmente foi uma inspiracdo para Picasso em seus
préximos temas. O cubismo foi uma arte representacional e antinaturalista, 0 que, na
época encorajou 0s artistas cubistas a criarem obras mais abstratas, mas ainda assim

uma arte realista representando o0 mundo material a sua volta.

Na obra Les Demoiselles d’ Avignon temos um problema de representacdo de

volumes tridimensionais em uma superficie bidimensional, e essa é uma das

® Referente a técnica de aplicar pigmento em forma liquida a uma superficie, no intuito de colori-la,
atribuindo-lhe diferentes tons e texturas.
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caracteristicas mais importantes. Pode-se perceber que nessa obra 0s rostos das
mulheres apresentam tracos vistos frontalmente e outros tracos do mesmo rosto ja na
posicdo de perfil. Além disso, se observarmos as pernas ou bracos tem-se uma

percepcao que é possivel observar os membros de frente e a0 mesmo tempo pela lateral.

Durante um periodo de quinhentos anos, desde o inicio da Renascenca italiana os
artistas seguiam um modelo de perspectiva onde representavam o seu modelo, ou objeto
de um dnico ponto de vista. Com a chegada da obra Les Demoiselles d’ Avignon e do
cubismo, que derivou dela, as obras posteriores mudaram de perspectiva. Picasso
apresentava pinturas onde era possivel (dava a sensacdo de) observar em uma superficie
bidimensional o objeto em um angulo de 180° como se estivesse andando em sua volta

— 0 que os criticos da época chamaram de ‘visdo simultanea’.

O cubismo surgiu a partir de dois artistas, Pablo Picasso e Georges Braque. Logo
apos Picasso terminar a obra Les Demoiselles d’ Avignon, ambos se conheceram e
comecaram a trabalhar sobre essa outra perspectiva. Na época, a grande obra de Picasso
causou diversas criticas referente ao modo de perspectiva e Braque comecgou a criar um
novo conceito de espago servindo como um complemento a arte nova de Picasso. Esse
complemento seria algumas sensacfes espaciais, que o artista, assim como Picasso, ja

havia observado no trabalho de Cézanne, surgindo ai uma nova linguagem de volumes.

Inicialmente nas pinturas de Cézanne, houve uma grande preocupacdo em demostrar
uma sensacdo de solidez e estrutura reduzindo os objetos a formas espaciais mais
simples como cones, cilindros e esferas. A ideia do artista era obter um aspecto do
objeto de vérias posi¢des. A cor tinha sido um fato muito importante em sua arte, mas
os cubistas restringiram a cor aderindo para uma arte monocromética’. Essa escolha,
para Picasso, foi porque a cor lhe parecia secundaria em relagdo as propriedades
esculturais de seus objetos. E Braque também aderiu a arte monocromatica, pois havia

considerado que a cor poderia perturbar as sensacfes espaciais.

No fim de 1908, Picasso se debrucou pelas obras de Cézanne e entdo comeca a fase
chamada ‘negroide’. Tomando como inspiracdo as obras africanas, utilizando uma
modelagem as formas negroides para modelar o corpo, e a técnica cézanniana de
pinceladas, que contribuiu para a construgdo do volume e do espaco, segundo sua

perspectiva de visao simultanea.

" A palavra monocromatica significa vérios tons de uma mesma cor para fazer uma imagem.
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E possivel dividir o cubismo em duas fases, segundo Stangos, a primeira
denominada de ‘analitica’ (1907-1912) e a segunda como ‘sintética’ (1912-1919). Para
Picasso e Braque, a primeira fase é correspondida de influéncias de Cézanne e da arte

africana, e na segunda fase evidenciada pelo metodo de colagens.

No cubismo analitico é possivel observar, além da presenca de pinturas
monocromaticas, a utilizacdo de linhas, formas geométricas, manchas e sombras (veja a
Figura 5). Apo6s alguns anos, a arte de Picasso estava indo na mesma dire¢do de Braque
uma producdo de telas bem préximas a abstracdo total. Os contornos dos objetos nas
pinturas comecaram a desaparecer e se misturar, causando uma dificuldade para
visualizar as bordas de um objeto pintado ou suas laterais (como consta na Figura 6).

Para Picasso, os seus temas deveriam “ser uma fonte de interesse”®

para quem a
observasse. A arte cubista deles, até entdo, apresenta um carater de equilibrio cuidadoso

entre representacdo e abstracdo, mas estava mudando.

i

Figura 5: Nu com os bragos levantados Figura 6: Retrato de Daniel-Henry Kahnweiler

(Picasso, 1907) (Picasso, 1910)
Fonte: br.pinterest.com Fonte: br.pinterest.com

Em 1909, Picasso cria a pintura a pintura Factory at Horto de Ebro. Nela é
possivel perceber a utilizacdo de formas geométricas e a dimensionalidade, assim como

as demais pinturas da época.

® STANGOS, 1991, p. 45.
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Fig"ura 7: Factory at I-iorfo de Ebro
(Picasso, 1909)
Fonte: www.pablopicasso.org

Desde o inicio desse movimento artistico, os pintores haviam rejeitado todo
conteddo literario e evitando todas as formas de simbolismo. Devido ao avancar da
abstracdo na arte cubista, os pintores comecaram a fazer uso de uma série de recursos
intelectuais e pictoricos que acrescentaram uma nova riqueza a qualidade superficial da

tela - que poderia ajudar a reafirmar o realismo na visdo das pinturas.

Assim, foi possivel perceber na tela de Picasso algumas pistas que permitiam a
reconstrugdo do objeto, por exemplo: uma madeixa de cabelo, uma fila de botGes e uma
corrente de relégio dava a ideia de uma figura sentada; a abertura de uma caixa de
ressonancia e as cordas de uma guitarra resultava na ideia de um instrumento musical.
J& nas telas de Braque ¢ apresentado pela primeira vez a utilizagdo de letras como ‘B A
R’ que resulta na ideia de copos, garrafas ou algo similar. Essas caracteristicas foram de

grande importancia para 0 movimento artistico.

Na medida em que as pistas pictoricas e a utilizacdo das letras correspondem
dicas para a realidade, Picasso e Braque em 1912 comecgam incorporar em suas pinturas
tiras de papel — entrando assim, na fase do cubismo sintético. De uma maneira mais
induzida do que estavam fazendo no momento, utilizam fragmentos de jornal, magos de
cigarros, papeis de parede e tecidos. Essa mudanga artistica, que veio a compor na
pintura dos artistas, foi chamada de colagem.

Picasso seria o inventor da colagem, que corresponde a incorporacdo de
qualquer material estranho a superficie de um quadro e Braque o inventor do papier
collé, uma forma particular da colagem que corresponde a utilizacdo de tiras ou

fragmentos de papeis nas superficies das pinturas.


http://www.pablopicasso.org/
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Na utilizagdo desse método de colagem Picasso destacava-se com composi¢oes
mais imaginativas. Enquanto Braque utilizava o papel de parede para imitar a textura de
madeira incorporando a representacdo de uma mesa ou violdo, Picasso converte um
pedaco de papel de parede florido numa toalha de mesa ou um fragmento de jornal num

violino.

Figura 8: The Guitar
(Picasso, 1913)
Fonte: br.pinterest.com

Em uma conversa com Francoise Gilot, Picasso disse:

A finalidade do papier collé foi dar a ideia de que diferentes tipos de textura
podem participar de uma composi¢cdo para obter-se na tela a realidade da
pintura, que ird competir com a realidade da natureza. Tentamos livrar-nos do
“trompe [’oeil” ° para encontrar um “trompe lesprit” ... se um pedaco de
jornal pode converter-se numa garrafa, isso também nos da algo para pensar a
respeito de jornais e garrafas. Esse objeto deslocado ingressou num universo
para qual ndo foi feito e onde, em certa medida, conserva sua estranheza. E
foi justamente sobre essa estranheza que quisemos fazer que as pessoas
pensassem, pois tinhamos perfeita consciéncia de que 0 nosso mundo estava
ficando muito estranho e ndo exatamente tranquilizador. (STANGOS, 1991,
p. 47)

Com a utilizacdo do papiers collés, foi possivel solucionar o problema da
utilizacdo das cores, assim podendo reintroduzir elas novamente nas pinturas cubistas.
A cor foi usada de modo de manter o equilibrio entre abstracdo pictorica e
representacdo. Na primeira fase do cubismo de Picasso, em torno de 1912, é possivel

% O trompe I’oeil significa “engana-olho” e trompe I’esprit significa “engana espirito”. A frase se refere
aos recursos ilusionistas, no século XVII, utilizados pelos artistas para que o observador perdesse a nogao
do limite entre a realidade e a imagem pintada (o “trompe l’oeil ).
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perceber a partir de rachaduras que o artista tentou reintroduzindo as cores em suas

pinturas, mas acabou repintando tudo na caracteristica monocromatica cubista.

Enquanto Picasso e Braque estavam manipulando as tiras de papel colorido e os
elemento de colagem surgiu um novo procedimento. A construcdo, na tela, poderia ser
realizada reunindo varias formas abstratas ou através da superposicdo de algumas

formas ou areas sugeridas. E assim os artistas tém duas maneiras para sugerir um tema.

No inicio do movimento artistico do cubismo, os quadros eram elaborados de
uma forma mais abstrata, assim sendo mais complexos e espaciais. Agora, 0 processo
mudou trazendo nas pinturas objetos do mundo. Um pedaco de papel marrom ou uma
area plana de tinta marrom poderia ser uma guitarra, um plano branco com os simbolos
adequados poderia ser uma folha de mdsica, e outros. Também é possivel destacar que
no inicio do cubismo os artistas comegavam com uma imagem naturalista e
posteriormente a fragmentavam. Nesse momento 0 processou se inverteu, parte-se da

abstracdo e trabalham com a pintura na direcdo da representacéo.

A partir disso, os métodos de trabalhos de Braque e Picasso comecaram a
divergir. Braque avancou com suas obras da abstracdo para a representacdo. Durante
esse processo buscava a interligacdo de pictorica abstrata dos planos espaciais
resultando o tema da sua pintura, ou seja, a infra-estrutura abstrata e 0s temas
superpostos fundem-se um no outro e agem mutuamente ou até mesmo
independentemente. Ja Picasso, buscava reunir formas abstratas para criar uma imagem
e assim se reconectou a arte africana. O artista, de certo modo, agrupou e manipulou
algumas cores e formas geomeétricas para que, por exemplo, resultassem na cabeca de

um homem ou um violao.

As construgdes de Picasso com a utilizacdo de madeira, papel e folha-de-
flandres'® se baseiam na técnica de reunir e manipular elementos diferentes, dando uma
forte carater de ready-made®. Essa caracteristica é possivel perceber na seguinte

escultura que apresenta uma espatula incorporada:

10 A folha-de-flandres é um material laminado estanhado composto por ferro e ago de baixo teor de
carbono revestido com estanho.
1 £ a utilizagfo de objetos industrializados no campo artistico.
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Figura 9: Glass of Absinthe
Picasso, 1914
Fonte: www.moma.org

Um aspecto muito importante que influenciou as esculturas e pinturas cubistas
foi a substituicdo do sélido pelo vazio e do vazio pelo sélido. A ideia era, por exemplo:
recortar de um pedaco de jornal a forma de um cachimbo e jogar fora a forma,
posteriormente incorpora esse jornal recortado a uma natureza-morta, e assim tomamos

conhecimento do cachimbo por sua auséncia.

2.3. 0 CUBISMO E A TEORIA DA RELATIVIDADE.

Albert Einstein foi um fisico alemdo que, viveu no periodo de 1879 a 1955 e,
desenvolveu a Teoria da Relatividade - na qual trouxe novas concepgdes sobre o0 espacgo
e 0 tempo. Essa teoria envolve dois estudos: a Teoria da Relatividade Restrita ou
Especial (1905) e a Teoria da Relatividade Geral ou Gravitacional (1915). A primeira,
se preocupa com dois referenciais cartesianos em movimento um relativo ao outro. Por
exemplo, como as coordenadas de um ponto, em um referencial cartesiano, se comporta

em outro referencial cartesiano (observe a Figura 10).



28

-~ ' /

~iss s 7 .
Figura 10: Coordenadas de um objeto em dois referenciais diferentes.
Fonte: Autor

De modo geral, a teoria afirma que ndo existe nada em repousou, ou movimento,
absoluto. As coisas estdo sempre em movimento, ou repouso, relativo a algum
referencial. Outro exemplo disso é uma pessoa sentada na cadeira. A pessoa esta em
repouso se o referencial for a cadeira, mas se o referencial for o sol a pessoa estaria em
movimento pois a Terra esta em constante movimento. Mais uma conclusdo de Einstein
foi que a energia (E) é igual a sua massa (m) multiplicado pela velocidade da luz no

vacuo ao quadrado (c): E = mc?.

Ja o segundo estudo, afirma que a massa afeta a estrutura do espaco tempo
introduzindo uma curvatura. 1sso ocorre apenas com massas muito grandes, por
exemplo, a massa da Terra, e somente assim é possivel detectar esse efeito (veja a
Figura 11).

Figura 11: Alteracdo da estrutura do espaco.
Fonte: quora.com

A ideia, provada a partir de equacGes matematicas, € que energia atrai energia.
Um exemplo disso seria a luz, na qual mesmo sem massa, mas sobre efeito da

gravidade, ¢ atraida. A linha verde, da figura abaixo, representa 0 comportamento da luz
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do ponto A até o ponto B sem nenhum objeto com massa entre eles e a linha amarela,
representa 0 comportamento da luz do ponto A até o ponto B com um objeto com massa

entre eles.

Figura 12: Deformagdo do feixe de luz.
Fonte: quora.com

A partir da figura, é possivel perceber que na presenca de um objeto de grande
massa ocorre uma deformacdo na trajetdria da luz e assim, a luz, percorre um caminho
mais longo. Logo a gravidade, também, afeta 0 seu espaco ao redor. Portanto, Einstein
demonstrou com esses estudos que o0 espaco e 0 tempo ndo podem ser considerados
isoladamente, mas sim verificados juntos: no lugar (as trés dimensdes) e no instante que

ocorre (0 tempo).

Com essas conclusdes, na época, foi realizado comparacdes, por varios pintores
e estudiosos, com as pinturas do movimento artistico cubista. Pensando que da mesma
maneira que o espaco tridimensional era representado em uma pintura (bidimensional),
0 espaco quadrimensional (tempo e espago) poderia ser representado em uma pintura
também. Foi a ‘sensa¢do’ que as obras cubistas causam que permitiu essa comparacao,

pois 0 cubismo é uma arte que permite uma visdo simultanea.

Esse movimento artistico pode ter decorrido como uma forma dos artistas se
rebelarem do formalismo da arte renascentista e das regras estéticas ou do
desenvolvimento industrial e tecnoldgico acelerado. Entretanto, ndo foi nesse periodo
que surgem pinturas relacionadas com posi¢cdes sucessivas de objetos ou preocupadas
com o instante. No impressionismo — movimento artistico do século XIX — é possivel

perceber na obra de Edoard Manet (1867) essas caracteristicas.
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Figura 13: Corridas em Longchamp
(Manet, 1867)
Fonte: pt.topimpressionists.com

Se observarmos a pintura Jarra, tigela e fruteira, de 1908, imaginamos que o
pintor tivesse se curvado, levantado e abaixado a cabeca, assim mudando de um ponto
de vista para outro. Essas observacdes de partes de uma garrafa ou copo se apresentam,
separadamente ou, juntas na mesma tela como se fosse possivel ver elas no mesmo
instante, mas ainda ndo ¢é o suficiente para relacionar a teoria de Einstein: “a

impossibilidade de estabelecer a simultaneidade absoluta de dois eventos distantes entre

si, segundo a teoria da Relatividade Especial, de 19057 12,

Figura 14: Still Jarra, tigela e fruteira
(Picasso, 1908)
Fonte: philamuseum.org

Segundo Shapiro, temos que:

N&o foi girando em torno de um objeto no atelié e, assim, o olhar que o
pintor cubista descobriu tais formas nos objetos. Encontrou-se na arte
passada, nos museus, e na obra de pintores autodidatas contemporaneos, e as

2 SHAPIRO, 2002, p. 91.
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percebeu como representacdes “objetivas” que sustentam seu proprio desejo
de dar a figuragdo um efeito mais forte da realidade estavel. (2002, p. 92)

Antes mesmo de ter conhecimento sobre os estudos de Einstein, muito
estudiosos e artistas descreviam o cubismo como um estilo que retratava uma quarta
dimensdo. Picasso e Braque negam qualquer ligacdo de sua arte com a Teoria da
Relatividade. Shapiro apresenta uma declaragdo de Einstein sobre o cubismo: “Essa

. , - - . .. 13
‘linguagem’ artistica ndo tem nada em comum com a teoria da relatividade”"".

Para Siegfried Giedion™, apesar da coincidéncia temporal, e da similaridade, do
movimento artistico do cubismo em relacéo a teoria da relatividade de Albert Einstein, o
cubismo é posterior e sdo independentes. Com as ideias e observagdes que as pinturas
cubistas séo feitas a partir de diversos pontos de vista de um objeto, ele supde que 0
artista divide o objeto em diversas partes antes mesmo de pincelar, assim evocando o
tempo como uma dimensdo. Entretanto, ndo é possivel perceber um ‘tempo sentido’ -
onde o observador enxerga na pintura um lado do objeto e percorre para o outro lado de
forma que encontre uma ordem ou sequéncia cronoldgica - devido a superposicao,

fragmentacéo e interse¢des dos planos em sua construcéo.

Normalmente se caracteriza 0 movimento artistico do cubismo como uma nova
abordagem de representar um objeto como sdo vistos, mas 0s artistas cubistas
representavam os objetos como eram conhecidos - evidenciando as qualidades primarias
duradouras e ndo como “uma visdo perspectiva coerente que deforma e obscurece suas

1
partes” .

32002, p. 82.
' SHAPIRO, 2002.
¥ SHAPIRO, 2002, p. 93.
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3. ENTRE PESQUISA.
3.1. VISUALIDADE, IMAGEM E MATEMATICA.

Quando se pensa em Arte e Educacdo Matematica € comum, no ambito do
ensino e aprendizagem, relacionar a Arte como um suporte para se ensinar Matematica.
No entanto, essa ndo é a Unica maneira de pensar essa relagdo. Algumas autoras™
apresentam uma comparacdo de abordagens, nessas areas. Dentre essas abordagens,
para discorrer sobre visualidade, imagem e matematica, permearemos sobre a
perspectiva de Claudia Flores, conforme seus estudos a partir de 2010.

Segundo Flores, “compreender as praticas e as formas pelas quais se foram
criando modos de ver significa, também, entender e exercitar os modos de olhar em

»17 Nesse viés, a autora vem desenvolvendo uma teoria e

Educagdo Matematica
metodologia, denominada perspectiva da visualidade para a visualiza¢cdo na educagao

matematica.

A proposta da perspectiva é realizar uma analise das préaticas visuais,
investigando o papel de conceitos matematicos em regimes visuais construidos
historicamente e, com isso, metodologicamente, seguindo uma abordagem de Michel
Foucault, busca “considerar o espago, distancia, perspectiva, luz, volume, profundidade,
como enunciados que sao conceitualizados em uma pratica discursiva e incorporada em
técnicas e efeitos através de imagens™'®. Nessa perspectiva, a autora defende que as
imagens da arte, podem ser colocadas como meio de pratica historica e préatica de olhar.

Vale ressaltar que as praticas de olhar e representar estdo carregadas de histéria.

Em estudos sobre a Educacdo Matematica, Flores apresenta o que difere entre a

visualidade e a visualizagéo:

O primeiro leva a desconstrugdo dos principios fundadores do sentido e da
percepcdo. Em contraste, a visualizagdo é entendida como um processo de
construcdo e transformacdo de imagens mentais, enquanto que a visualidade
é a soma dos discursos que informam como n6s vemos. Assim, enquanto o
segundo se preocupa com a aprendizagem de conceitos de geometria e
habilidades visuais, visualidade discute praticas visuais no contexto da
histdria e da cultura (2013, p. 95-96).

* FLORES; WAGNER; BURATTO, 2012.
Y FLORES, 2010, p. 279.
¥ FLORES, 2013, p. 95.
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A “imagem ¢é a representagio de um modo de olhar™*®. Assim as imagens da
arte, como as pinturas cubistas, apresentam o modo de olhar do artista, o seu estilo®.
Entdo, ao observar uma pintura estamos construindo cognitivamente, também, uma —

outra — forma de ver, dentre os varios discursos visuais que existem.

Acredita-se que a imagem potencializa pensamentos®’, dentre eles a experiéncia
ou aqueles ligados a representacio matematica. E a partir desses diversos pensamentos e
discursos visuais que se constréi uma forma de descaminho?. Isto é, ndo o caminho j&
determinado com uma ‘férmula pronta’, mas um caminho que vai sendo tracado com os
modos de pensar a Arte com a Educacdo Matematica num cruzamento com a

visualidade.

3.2. CARTOGRAFIA, ENCONTRO, EXPERIENCIA E PENSAR.

A cartografia é uma arte, uma maneira de produzir conhecimento® - de se fazer
pesquisa. Ela apresenta uma politica de narratividade, do que acontece e do que se
passa, N0 é uma representacdo. E um processo de afetar e ser afetado®®. Entre
sensibilidades e experiéncias é onde a cartografia perpassa, ou seja, como algo que me
sensibiliza e 0 que me toca — essa € a narratividade da cartografia.

O trabalho da cartografia ¢ o “compartilhamento de um territorio existencial que
sujeito ¢ objeto da pesquisa se relacionam e codeterminam™®. A ideia de territério
existencial se da pelos sentidos e modos de expressdo e nao por aspectos utilitarios e
funcionais®, ou seja, a expressividade e ndo a funcionalidade.

Além disso, o trabalho da cartografia requer que o sujeito/pesquisador se
envolva com o territério existencial engajando-se nele. Nesse envolvimento, o
pesquisador ndo ocupa uma posi¢ao de observador e sim de participante. “Tal processo

coloca o cartografo numa posi¢do de aprendiz” 277 de atencdo e de disponibilidade a

experiéncia.

¥ FLORES, 2007, p. 20.

2 FLORES, 2007.

! FLORES, 2016b, p. 3.

22 £l ORES, 2016¢.

2 KERSCHER, 2018.

24 SCHUCK, 2015.

% ALVAREZ; PASSOS, 2012, p. 131.
% ALVAREZ; PASSOS, 2012, p. 132.
2 ALVAREZ; PASSOS, 2012, p. 135.
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Essa atencdo pode ser chamada de “flutuante, como sugeriu Freud ao descrever a
atencdo do analista, ou de uma atencédo espalhada e distraida, que vagueia sem ponto de
ancoragem fixo™?®, O mesmo ocorre com o trabalho da cartografia, se guia sem metas e
sem objetivo pré-determinado — o que ndo pode ser confundido como uma passividade,

pois o cartografo-aprendiz deve se lancar “a perder tempo com o cultivo de uma

“A . 29
experiéncia” 7.

Segundo Larrosa, “a experi€éncia € o que nos passa, 0 que nos acontece, o que

5930

nos toca™, o que ¢ diferente de ‘o que passa, o que acontece ou o que toca’ — a

experiéncia ndo pode ser confundida com experimento, pois:

[...] o experimento é repetivel, a experiéncia é irrepetivel, sempre ha algo
como a primeira vez. [..] o experimento € preditivel e previsivel, a
experiéncia tem sempre uma dimensdo de incerteza que ndo pode ser
reduzida. Além disso, posto que ndo se pode antecipar o resultado, a
experiéncia ndo é o caminho até um objetivo previsto, até uma meta que se
conhece de antemédo, mas é uma abertura para o desconhecido, para o que ndo
se pode antecipar nem “pré-ver” nem “pré-dizer’(LARROSA, 2002, p. 28).

Hoje em uma sociedade da informacdo, onde o tempo vive acelerado —
resultando em um excesso de informacdo - a experiéncia torna-se cada vez mais

inacessivel. A quantidade de informagdo e o tempo “impedem a conexao significativa

entre acontecimentos” 3.

s 32

A experiéncia é a forma de como nds nos “ex-pormos” °“, pois para cultiva-la é
p p

necessario:

Parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar;
parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a
opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da
acdo, cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar
sobre 0 que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a
arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco.
(LARROSA, 2002, p. 24).

Nesse contexto de experiéncia que se propde um ‘tempo e espaco’. Um
momento para pensar sobre a Arte e a Educacdo Matematica — um pensar dando
“sentido ao que nos acontece” 3, Em um caminho semelhante dos estudos de Francisco,

Moraes, Kerscher e Schuck esse trabalho se direciona®. O objetivo sera cartografar as

8 KASTRUP, p. 483.

2 ALVAREZ; PASSOS, 2012, p. 138.

02002, p. 21.

3L LARROSA, 2002, p. 23.

%2 LARROSA, 2002, p. 25.

% LARROSA, 2002, p. 21.

* FRANCISCO, 2017; MORAES, 2014; KERSCHER, 2018; SCHUCK, 2015.
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visualidades que as imagens da arte fazem emergir nesse encontro — nesse territorio

existencial — que serd chamado de oficina.

3.3. OFICINA E TEMPO LIVRE.

A oficina sera compreendida como uma maquina “de fazer ver e de fazer falar”
%% Com as imagens da arte, em particular as pinturas cubistas, sera uma forma de criar
‘tempo livre’. Para Masschelein ¢ Simons, a escola era uma fonte de tempo livre, de
conhecimento e de experiéncia — um tempo de estudo®. Portanto, pretende-se com a

oficina criar um tempo de estudo.

O tempo livre tem haver com a ‘suspensdo’. Para os autores, a suspensao esta
relacionada a se desvincular temporariamente das influéncias politicas, econémicas e
sociais. Isto ¢, estudar ‘algo’, a matéria: ndo devido aos interesses do governo — que
buscam resolver um problema social; ndo devido aos interesses econémicos — que
procuram a pratica e a eficiéncia das criancas para um mercado de trabalho, em um
sistema meritocratico; e ndo devido aos interesses sociais — que visam fazer a escola

como uma extensao da unidade familiar.

Além disso, o tempo livre, também, esté relacionado com a ‘profanacdo’. Este é
o0 desligamento do uso habitual da matéria — a desconexdo de um significado especifico
— e assim tornando acessivel a todos — para uma (re)apropriacdo do significado. E o ato
de tornar algo publico permitindo a oportunidade de experimentar e fazer um uso livre e

novo®’.

Dessa forma, é possivel um estudo pelo estudo — em sua singularidade — sem um
objetivo pré-determinado a ser alcancado. Trata-se de colocar algo sobre a mesa, como

um objeto de estudo ou de prética®. Assim, esse ambiente:

Se torna um tempo/espaco do inter-esse — do que é compartilhado entre nds,
o mundo em si. Naquele momento, os alunos ndo sdo individuos com
necessidades especificas que escolhem onde eles querem investir seu tempo e

energia; eles sdo expostos ao mundo e convidados a se interessarem por ele;

% DELEUZE, 1990, p. 155.

% MASSCHELEIN; SIMONS, 2017.
3 MASSCHELEIN; SIMONS, 2017.
% MASSCHELEIN; SIMONS, 2017.
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um momento em que a verdadeira comum-icagdo é possivel. Sem um mundo,
ndo hé interesse nem atencdo (MASSCHELEIN; SIMMONS, 2017, p. 52).

E nesse contexto que a oficina acontece. Um tempo e lugar para pensar, estudar
e se desconectar temporariamente do mundo. As pinturas cubistas s@o colocadas a mesa
e problematizadas. Nesse espaco de afetos, sensibilidades, visualidades, discursos
matematicos, experiéncias e pensamentos um trabalho cartogréfico é realizado — um

‘oficinar’.

O oficinar pode se constituir como ferramenta para o pesquisar, N0 momento
em que extraimos, da experiéncia multipla, uma singularidade colocada em
sentido e variacdo. Uma narrativa, ao encontrar um pequeno caos, desfaz-se
de saberes prévios e goza de uma pequena liberdade, o risco de uma anélise
em proliferacdo. Podemos fazer um jogo entre o viver a experiéncia e 0s
efeitos no conhecer dos integrantes e pesquisadores. Ha, pois, um
engendramento entre forma e forca, atores e coautores de um processo
inventivo. (MOEHLECKE, 2012, p. 166)
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4. ENCONTRO COM CRIANCAS E ALGO SOBRE A MESA

Entre pensamentos, conversas®® e das aproximagdes com o movimento artistico
do cubismo, o artista Pablo Picasso e todo referencial citado no capitulo anterior, resulta
uma oficina. Esta foi realizada no Colégio de Aplicacio® da UFSC em uma turma do 5°

ano do ensino fundamental.

A oficina, em sua composicdo, leva em conta algumas caracteristicas estudadas
de uma maneira ‘indireta’ - ndo como um contetdo propriamente explicito, ou seja, ao
contrério de: ‘hoje iremos conhecer o cubismo e suas caracteristicas sdo ...". A ideia era
que as criancas, a partir de suas observacdes, fizessem comentarios sobre essas

caracteristicas. Assim, o primeiro momento da oficina foi um didlogo com as criangas.

A conversa comecou a partir de uma montagem de fotos que estava colada em
uma caixa. No periodo de trés semanas, acompanhei as aulas de matematica da
professora Joseane interagindo com atividades da aula e registrando algumas fotos das
criancas. Essa montagem de fotos incorporou caracteristicas do cubismo causando

algumas inquietagdes nas criancas:*

- Ué, o que que é isso daqui?

Olha sé isso dagqui!

Oh, me pegaram copiando.

- Me pegaram no flagra/

% Conversas com cada membro do GECEM na qual sou muito grato a todos, pois sem eles essa oficina
ndo seria a mesma.

*% Mais informagbes disponiveis em: < www.ca.ufsc.br >.

* Durante esse capitulo sera apresentado algumas conversas das criangas, durante a oficina, e para
identificar a fala de criancas diferentes sera utilizado cores. A cor vermelha representa a fala de algum
membro do GECEM e as outras cores dos criangas.


http://www.ca.ufsc.br/
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Durante a oficina foram registrados audios, fotos e videos por alguns
integrantes* do GECEM. Talvez, ndo acostumados com uma atividade com gravagdes a

conversa ndo seria a mesma:

- Entdo a gente ndo pode nem fofocar?
- Pode fofocar, fica a vontade.

- Oi gravador, tudo bem?
- E ai gravador, beleza?

Na foto montada, como pode ser observado na Figura 15, o corpo de uma
crianca era a composicao de duas ou trés imagens, as curvas dos corpos das criangas se
transformaram em segmentos de reta, parte dos corpos das criangas e objetos eram
ressaltados com papeléo, e a foto montada havia uma reducéo para duzentos e cinquenta

e seis cores.

- Essa caixa aqui, vocés chegaram a reparar as fotos que tem?
- Algumas estao em relevo. ..
- E o que estd acontecendo?

- Em relevo, que talvez tenha saido bem a foto e tirado de novo,
pegaram papeldo e recortaram e colaram.

- Eu figuei triste... Tinha que ser eu?

A primeira observacao foi sobre as partes da foto montada que estavam elevadas
com papeldo, dando uma sensacdo de diferentes ‘relevos’. O papeldo utilizado na
montagem levava a ideia de um material de colagem, muito utilizado nas obras do
cubismo. Ja outra crianca ndo gostou da montagem, talvez por sua foto ndo ser mais a

mesma.

- Qualidade ruim.

- Achataram ela. Fizeram assim nela (mostrava com as mdos).
Que nem o Picasso. ..

- Eu ndo apareci! A cabeguda me tapo.

- Ela parece estar vesga.
- E engragado, ela estd estranha na fofto.

#2 Céssia, Jéssica e Jussara na qual agradeco imensamente por toda a ajuda.
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A foto das criangas estava diferente, ndo apenas pela ‘qualidade’ - devido ao
ajuste de cores. Algumas fotos das criangas estavam ‘achatados’ ou pareciam ‘vesgo’
devido a composi¢do das fotos em angulos diferentes. O ‘estranho’ — a foto montada -
causava curiosidade®®, aborrecimento e divertimento. Ndo foi mencionado em nenhum
momento da oficina — apenas no termo de compromisso para a realizagdo da atividade -
‘cubismo’ ou ‘Pablo Picasso’, mas uma crianga associou as caracteristicas da foto

montada com o Picasso.

- Ta bugada/
- Parece que estd tudo quadrado! E Minecraft.

- O que vocés acharam da foto?
- Meio zoado.

- Engragado.

- O gue seria meio zoado?

- O Papeldo.

Alguns tracos do rosto das criangas apresentavam segmentos de retas e assim
lembrando formas geométricas ou a sensag¢ao de rostos ‘quadrados’. Assim, as criangas
se lembravam de um jogo eletrdnico chamado Minecraft. Nesse jogo é possivel fazer

construgdes a partir de blocos em um mundo aberto.

Figura 16: As criancas observando a foto montada

No segundo momento da oficina foi apresentado seis pinturas do artista Pablo
Picasso, conforme as figuras 17, 18, 19, 20, 21 e 22. Entretanto, ndo foi informado para
as criangas quem havia feito essas pinturas. Nem todas as pinturas pertencerem ao

periodo do cubismo, mas elas apresentam caracteristicas do movimento artistico.

* N4o foi possivel colocar todos as criangas na montagem, assim a foto dessa crianca ficou escondida por
outra foto.
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5 .h*: N
Figura 17: The cock of the F'QL&Z blciiIJﬁC?I;Jiiggseoaslsg%eze)avec Figura 19: _Wor_nan sitting in an
liberation (Picasso, 1944) Fonte: br pinterest.comn armchz?lr (Picasso, 1940)
Fonte: br.pinterest.com - or.p : Fonte: br.pinterest.com

~, ¥l

Figura 20: Compotier, bouteille
et verre (Picasso, 1922)
Fonte: br.pinterest.com

Figura 22: Crane and pitcher
(Picasso, 1945)
Fonte: br.pinterest.com

Figura 21: Violin Hanging on the
Wall (Picasso, 1913)
Fonte: br.pinterest.com

Com essas pinturas foi aberto outro dialogo referente as observacdes das
criangas.

- A ideia da atividade de hoje é trazer essa pintura para a
realidade. Tem como trazer uma pintura como um objeto fisico,
ou algo 3D?

- Sim!

- Dd para fazer, dd. Sempre muda uma coisa unica, mas
parecido da.

- Realidade virtual.

Quando apresentado a imagem da pintura The cock of the liberation:

- E um galo/
- Em formas geométricas.
- Td cheio de formas geométricas.
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- Eum galo, um galo colorido!

Com essa pintura, assim como a foto montada, discursos matematicos emergem

nas falas das criangas.

- A gente vai ter que criar frase!
- E a Mona Lisa deformada, que feio!
- E metade cachorro e metade menina, haha.

A pintura Jacqueline assise avec Kaboul 11, que apresenta o rosto deformado de
uma mulher, é associado com a pintura Mona Lisa. Entretanto, a deformidade da face
causa um estranhamento ou até mesmo lembra, para as criancas, 0 rosto de um
cachorro. Com a pintura Woman sitting in an armchair, foram feitas relacdes como:

- E o Hulk sentado.
- E um trono com rei.
- E uma cadeira.

- Na verdade é um trono azul e isso aqui eu ndo sei o que é€.

Apds apresentar todas as pinturas, questiono as criancas em busca de

associacdes entre a imagem montada e as pinturas:

- O gque vocés acharam dessas pinturas?
- Estranha.
- Achei tudo em forma geométrica.

- Elas estdo quase parecidas com essas fotos (imagem montada).
Elas estdo invertidas, por exemplo: eu vou desenhar uma casa so
que ele (Picasso) fez que nem vocé (Gabriel) fez aqui, deformou a
foto.

A foto montada tinha como objetivo trazer as mesmas caracteristicas das
pinturas e as criangas perceberam essa relacdo. Em seguida, as criancas, em duplas,
escolheram uma dessas pinturas apresentadas. Cada uma delas estava amarrada em um
pacote colorido. Dentro de cada pacote havia papeldo, como material base, e outros

materiais como barbante, algodéo, canudinho...

Também havia uma caixa, que estava no centro da sala, com alguns desses
materiais e continha: 1a, linha, tecido, canudinho, papeldo, CD, palito, papel colorido,

cartolina, revistas, algodao, fita, botdo e outros.
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Figura 23: Pacotes coloridos com as pinturas e alguns materiais.

- Eu peguei esse aqui porque eu gosto de olhar.

- Pode abrir?

- Opa, parece que tem alguma cobra aqui dentro. Oh, tem
alguma coisa... mexe.

A proposta, da segunda parte da oficina, era confeccionar um objeto fisico com
volume, a partir das pinturas escolhidas por cada dupla de criancas, utilizando os
materiais da caixa que estava no centro da sala e/ou do pacote.

Figura 24: Materiais no cetdé saa |

Iniciaram-se as atividades, as confec¢des, as ideias, as discussdes, 0 pensar
sobre, 0 pensar com, as interpretacdes... O pensar sobre, seria um controle e ordenacéo
dos pensamentos, ja 0 pensar com remeteria a utilizacdo de seus pensamentos sem a
necessidade de controla-los e sem estabelecer objetivos, ou seja, estar atento e agir com
eles. Portanto, comeca um momento para compor o tal ‘objeto fisico com volume’.

Como ‘sair’ de um plano bidimensional para um tridimensional?

- Isso aqui vai ser corda de gquatro.
- Ei, tem seis em um violdo.
- Cinco.
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- Seis/
- Tal! A gente faz um de gquatro.

- Mano é muito estranho!
- Ndo parece aqueles negocio ld... Colmeia?

- Tu vé varios angulos.

- Caraca, tda muito diferente um lado do outro! Meu Deus, vou
ter que arrumar esse lado aqui.

- Eu ndo sabia que o galo era tdo violento para ter garral

Uma crianga apresenta preocupacgédo na sua confecgdo. Existe uma diferenca de
um lado do objeto para o outro. Porque ndo podemos ter um objeto com lados
diferentes? A ideia da simetria aparece como algo padréo, ou que deveria ser segundo a
crianga — talvez por que a simetria é tomada como algo essencial para uma harmonia
visual.

Entre confecgdes, uma ‘entrevista’ é registrada:

- Gravadooor. . .

- Ta dificil agqui!

- Ele estd fazendo entrevistal

- Agora vai comegar o Jornal do Almogo.

- Hoje temos uma noticia muito rui. ..

- PARA DE FAZER ENTREVISTA. PARAAAA!

Fim de transmissao.

—

Figura 25: Mesas das criancas durante a confecgéo.
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A dificuldade em confeccionar algo do plano bidimensional para o plano
tridimensional ocorreu com varias duplas. Talvez essa dificuldade seja por ndo poder
visualizar todos os lados desse objeto na pintura, somente alguns. Entre conversas,

algumas criancas decidiram fazer ‘do seu jeito’:

- Oh, td ficando bonito!

- Nao!

- Aqui ndo vai. Ahhhhhhhhh.

- Quem disse que tem que ser igual?

- Palavras dela. ..

- A gente vai bugar tudo!

- Nao, ndo... Vou falar duas palavras/

- O que importa ndo é a beleza, mas a criatividade.
- Isso aifl

- O que vocés estdo fazendo?

- A gente vai fazer um cendrio, igual aquela coisa que o Gabriel
fez.

- A gente vai fazer tipo 3D, vai s elevar a imagem e puxar
para fora.

- Meninas o que vocés estdo fazendo?

- Um violao.

- Da onde vocés tiraram o violdo?

- Da foto.

- Tem diferenga da foto para o violdo?

- Um pouco

- A foto estd praticamente deformada.

- A gente vai dar comprimento e profundidade.

- Nos vamos pegar as mesmas cores. Vamos tentar fazer igual.
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Em uma atividade com arte e mateméitica: misica natalina, sons de gato e
composi¢3o de galo aparecem. ‘
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No terceiro e Gltimo momento da oficina, cada dupla de criangas apresentou para
a turma o que havia elaborado explicando os procedimentos. Durante a apresentagéo foi
questionado as criangas sobre suas confeccdes, em especial aquelas que foram feitas

sem a ideia de volume, ou seja, planificada.

Figura 26: Confecgdo das criangas. Figura 17: The cock of the liberation (Picasso,

1944)
Fonte: br.pinterest.com

- O nosso trabalho foi feito @ mdo, dd para ver. Trés horas de
trabalho.

- Agqui tem um milharal. Ndo deu tempo para fazer a galinha que
ficou feia.

- Aqui € uma montanha.

- Aqui é um desenho que eu ndo entendi até agora.
- E atrds? O que é atrds?

- A gente usou o papeldo.

- Mas o que era para fazer?

- Uma galinha, um milharal. ..

- Era para fazer duas galinhas, um milharal e uma montanha.
- E atrds da montanha tem o que?

- Néo tem nada/

- € mesmo? E atrds de vocés o que tem?

- O guadro!

- Mas e as costas de vocé o que tem?

- A camiseta.

- E a montanha ndo tem nada atrds?

- Nao tem.

Mesmo sem entender uma parte da pintura, as criangas haviam representado no
objeto. Talvez uma copia, ou uma releitura, mas o que importava é que havia de estar la

e ndo poderia ficar sem isso na confec¢édo deles. O objeto produzido estava planificado e
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sem nada do outro lado do papeldo, entdo foi questionado isso para as criangas. Na
conversa, mesmo associando a ideia com o corpo de uma das criangas, a dupla mostrava
desentender a necessidade de volume ou de uma visdo de tras do objeto - o que

importava, para eles, era a visdo frontal.

Figura 27: Confecgdo das criancas. Figura 18: Jacqueline assise avec Kaboul 11
(Picasso, 1962)
Fonte: br.pinterest.com
- Expliguem o que vocés fizeram.
- Tem aqui essa mulher meio abstrata
- O gue é uma mulher abstrata?
- E a Mona Lisa deformada.

- E por que um olho estd em cima do outro, o cabelo estd torto
e o pescogo é fininho.

- E atrds dela tem cabega?
- Tem! Cabelinho.

- A gente ia fazer o resto do corpo, mas a gente percebeu que o
papeldo era muito pequeno, dai ndo tinha como fazer. Tinha que
pegar outro papeldo ...

Para essa dupla, a pintura escolhida lembrava a Mona Lisa, mas com um rosto
diferente. Um rosto um pouco deformado, onde os olhos, cabeca e pescoco néo
pareciam normais. Mas o que seria normal? Talvez o relato das criancas esteja ligado
com o padrdo de beleza ou a propor¢do &urea. Portanto, 0 que ndo se enquadra nesse
padrdo de beleza poderia ser considerado abstrato, deformado ou fora do normal.
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Figura 28: Confecgdo das criancas. Figura 17: The cock of the liberation (Picasso,
1944)
Fonte: br.pinterest.com

- A gente ia grudar num suporte. Deixar ele em pé, mas ndo deu
tempo.

- A gente ficou sete mil anos tentando fazer so o rabo.
- A gente fez esses galhinhos.

- A gente usou papel de uma cor, papel de outra, botdo, giz,
barbante e canudo.

- E esse galo ia ficar num suporte, é isso?

- Ia/

- E guem olhasse para trds, o que ia ver?

- Ia ver emendado.

- E a parte do lado do galo?

- O galo era fininho.

- Eu estava fazendo o lado assim.

- fininho?

- Nao!

- O que era para fazer era para ver ele de lado, vé de frente e
de costa.

- Ah é? Era para fazer isso?

- El Para deixar ele segurar!

- Eu fiz separado a cabega do corpo.

- E por que vocés colocaram esses dois olhos na frente?
(Aluna aponta para a imagem)

- Mas o galo na realidade ele é assim também? Ele tem dois
olhos? Desse jeito ai?

- Nao.

Para essas criancas, a confeccdo se tratava de elaborar um galo com trés
dimensdes (frente, lado e atras). A possibilidade de segurar essa confec¢do era

importante, para eles, mesmo a lateral sendo fina.
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Figura 29: Confecgdo das criancas. Figu ompotie, bouteille et verre (Picasso,
1922)
Fonte: br.pinterest.com

- A gente tava fazendo com muito detalhe ae colocou um monte
de coisa e deu isso.

- Se formou um helicéptero e aqui é uma cidade.

- A gente tentou fazer uma arte um pouquinho mais diferente,
um pouguinho do nosso jeito e a gente ndo conseguiu fazer ainda.

- Diferente a relagdo ao o que?

- Diferente em relagdo a imagem. A gente queria fazer de um
Jeito nosso.

Diferente era 0 que caracterizava a producdo dessas criangas. A imagem
apresentava muitos detalhes, inclusive uma cidade e um helicéptero. Foi uma confecgédo
planificada, mas ‘do jeito’ deles — da maneira que eles veem. Era uma confecgdo

diferente das anteriores — em que as criangas sO copiavam ou representavam um modo

‘padrio’.

Figura 30: Confecgdo das criangas. Figura 21: Violin Hanging on the Wall (Picasso,
1913)
Fonte: br.pinterest.com

- Expliguem o que vocés fizeram.
- Esse é o violdo que a gente fez.
- E dificil cortar papelao.
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- A gente pego o barbante e fez as cordinhas.

- A gente fez em trés dimensdes e essa parte de trds do violdo
nunca tem nada.

- No meio a gente usou umas colunas

As trés dimensdes eram importantes na confeccdo dessas criangas. O violdo,
dessa dupla, apresentava uma profundidade diferente das outras confecc¢Ges. Nela havia

uma coluna de papeldo para representar a profundidade, veja a figura 30, uma maneira

tirar do espaco bidimensional.

Figura 21: Violin Hngmg on the Wall (Picasso,
1913)
Fonte: br.pinterest.com

Figura 31: Confeccéo das criangas.

- Expliguem o que vocés fizeram.

- A gente fez um violdo. Cada um se encarregou de uma parte, o
formato. ..

- A dltima coisa que a gente se preocupou era o desenho. Como a
gente ia desenhar se tinha uma fita.

- A gente improvisou.

- A foto era abstrata.

- Esse aqui a gente queria fazer bonitinho.

- Ai ficou a parte da frente, do lado e de trds.

Ja essa dupla, confeccionou um violdo com uma profundidade diferente — mais
parecida com a realidade. Nele é possivel observar a lateral do violdo sem nenhum

espaco entre a parte da frente e a de tras.
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Figura 19: Woman sitting in an armchair (Picasso,
1940)
Fonte: br.pinterest.com

- Expliguem o que vocés fizeram.
- E engragado.

- O gue essa pintura é?

- Parece um sdbio.

- Esse papel ai no chdo, é para ser o chdo? O que vocés
fizeram? Onde ele pisa?

- Isso aqui € um computador.

- Ahh, vocés colocaram a imagem dentro de um computador?
- Sim.

- E esse computador, o que tem atrds dele?

- Papeléo.

A confeccdo dessas criangas representava uma tela de computador com um
teclado. Dentro da tela havia a um desenho da pintura Woman sitting in an armchair. A
dupla ndo conseguiu explicar exatamente o que haviam elaborado, apenas fizeram. De
todo modo, a tela para eles eram um modo de perceber a imagem do sabio — de forma

bidimensional. Ja com a tela e o teclado, foi possivel criar uma profundidade.
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Figura 33: Confecgéoas criangas. Figura 18: Jacqueline assise avec Kaboul 11
(Picasso, 1962)
Fonte: br.pinterest.com

- Expliguem o que vocés fizeram.
- Trés horas e so isso que deu.

- E por que motivos que sé deu para fazer isso?
- Estava dificil de fazer?

- Sim.

- Por qué?

- Desenhar.

- O que tem de dificil na pintura?
- A cara.

- O gue tem na cara dela?

- Duas formas.

- Duas formas?

- Varias formas.

Uma das criancas havia amarrado um pano na cabeca, como um hachimaki**, e
disse: “agora sou um artista” — assim comecou a elaborar seu objeto. No fim, mesmo
empolgado com sua atuacdo, estava com dificuldade para confeccionar um objeto
devido ao estranhamento com a pintura. O rosto da mulher, na imagem, era deformado

0 que gerou uma dificuldade para as criancas desenharem esse rosto.

** E uma testeira — bandana — utilizado na cultura japonesa.
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Figura 34: Confeo das criangas. Figura 18: Jacqueline assise avec
Kaboul Il (Picasso, 1962)

Fonte: br.pinterest.com

- Expliguem o que vocés fizeram.

- Fizemos um porta retrato

- Mas o que tem no porta retrato?
- Nada.

- Atrds o que vocés criaram?

- Palito, para segurar.

Sem utilizar a ideia de volume proposta, a pintura Jacqueline assise avec Kaboul
Il foi interpretada pelas criangas como um porta retrato. Semelhante a confeccdo da
Figura 32, essas criancas associaram a imagem a um dispositivo conhecido deles — o
porta retrato. A confeccao esta na ‘realidade’, mas a imagem da arte continua em um
plano bidimensional. Talvez por que essas criangas s6 tenham contato com a arte dessa

forma.

Figura 35: Confecgéo das criangas. FigurZO: Compotier, bouteille et verre (Picasso,
1922)
Fonte: br.pinterest.com

- A gente demorou para fazer os risquinhos.

- Vocés tentaram reproduzir o desenho fazendo outro desenho, é
isso?

- Sim.
- O que vocés fizeram é um objeto?

- A gente nao sabe.
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- Mas vocés ndo fizeram uma casinha ai?

- Como vocés ndo sabem o que estava Ild na pintura?
- Ou deu de imaginar uma casa na pintura?

- A gente fez uma rua.

- Aqui fizemos um tridngulo e usamos um pano.

Observando a pintura, as criangas decidiram reproduzir a mesma imagem no
papeldo. Essa reproducdo apresentava elementos matematicos, como o triangulo, que
eles haviam percebido na pintura. Além disso, é possivel notar na conversa que algum
participante® tentou buscar uma representacéo para o desenho das criancas — mediante a

dificuldade das criancas de explicar a confeccao.

Figura 36: Cnfecgéo das criangas. Figura 22: Crane and pitcher (Picasso, 1945)
Fonte: br.pinterest.com

- Expliguem o que vocés fizeram.

- Eu demorei um ano para fazer a mesa. Eu fiz uma mesa
peqguena demais, que ai ficou feia.

- Demorou um ano para colocar os palitinhos.

- Ai eu fiz uma mesa média, que ficou esquisita. Ai eu fiz uma
mesa grande que foi essa.

- F tipo um quadro 3D que ele é elevadinho. A gente tentou
imitar essa foto (foto das criangas na caixa).

- A gente usou CD, barbante, papeldo, linha, tecido, canudinho,
la, lapis de cor e fita.

As varias dimensoes, a colagem e as formas geométricas em uma imagem tinha
0 objetivo de causar estranhamento para as criangas. Entre encontros com a arte,
visualidades e experiéncias, as criancas confeccionam um objeto a partir de uma
pintura. Alguns deles fazem uma releitura da pintura no papeldo de forma planificada.

> Do GECEM.
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Outros ja produzem algo do ‘jeito deles’. A (des)preocupagd@o em colocar volume ou

fazer o objeto ‘fininho’ ndo era tanto quanto a de reproduzir um objeto igual a pintura.

A oficina foi um lugar de problematizar o relevo, o estranho, o pequeno, o
grande, o abstrato, o bonito e o feio. Todos esses discursos visuais emergiram nas falas

das criancas.

O cubismo, para as criancas, era algo ‘zoado’, devido a deformidade dos rostos
ou objetos nas pinturas. Nesse caso, confeccionar um objeto fisico a partir de uma
pintura cubista era necessario apenas ‘bugar’ a imagem — fazer ela abstrata. No fim,

mesmo as pinturas parecerem ‘estranhas, 0 que importou era que:

(confeccionar)
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5. CONCLUSAO

Esse trabalho situou-se em um encontro com visualidades, experiéncias,

criancas, arte e matematica — no entre. Para descrever a importancia desse espaco e seus

maltiplos caminhos, abaixo, é exposto um texto sobre a analogia de um nadador

tentando cruzar um rio:

Pode parecer que ele estivesse simplesmente nadando de uma margem para
outra (isto é, da terra da ignorancia para a terra do conhecimento). Mas isso
quereria dizer que o préprio rio ndo significa nada [...] Eventualmente, o
nadador, é claro chegara a margem oposta, porém, 0 mais importante é o
espaco entre as margens — o centro, um lugar que compreende todas as
direcdes possiveis. (MASSCHELEIN; SIMONS, 2015, p. 37).

E nesse encontro, o dos mdltiplos caminhos, que escolhi para compreender,

estudar e pensar. O objetivo ndo era ensinar um conteudo especifico — a margem oposta

—, mas sim problematizar imagens da arte cubista — pensar esse espaco entre as margens.

Entdo, a partir dessas imagens, provocar visualidades, pensamentos e experiéncias em

uma oficina.

Nas falas das criancas, durante a oficina, foi possivel notar que o cubismo tinha

a ver com:

A dimensionalidade: foi percebida como um relevo da pintura — onde uma
imagem bidimensional ganhava caracteristica tridimensional devido ao ressalto
que o papeldo causava ou devido a sobreposicdo de imagens.

As Formas geométricas: eram elementos matematicos muito presente em
algumas pinturas, e também se destacavam na confec¢cdo dos objetos pois era
uma maneira de representar as imagens.

A Simetria: tinha haver com o belo e o proporcional, pois uma imagem ou objeto
ndo podia ter lados de formas ou tamanhos diferentes — e se houvesse seria
considerado errado, torto, entranho ou deformado. Um padréo de beleza estética
atuava nessas observacoes.

O Antissimétrico: era a imagem fora do comum, que néo era totalmente real, ou
seja, ndo apresentava uma relacdo com um objeto fisico do mundo real. E isso
era o cubismo, para as criangas, pois sO era necessario bugar a imagem — tornar

ela estranha e entdo ndo real.

O cubismo estava relacionado com a matematica. Todas essas caracteristicas foram

construidas pelas criangas em suas falas e conversas — era a forma, deles, de ver a
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pintura. No encontro com as pinturas cubistas as visualidades, discursos visuais e
elementos matemaéticos emergiram. A oficina foi um momento de se pensar o torto, o
feio, o estranho, o ndo real e o bugado. Um momento de pensar sobre suas visualidades

e delas confeccionar um objeto.

A construcdo do ‘objeto fisico com volume’ tinha o objetivo de potencializar
pensamentos. Durante a oficina, as criangas encontravam duas maneiras para realizar
essa confeccdo a partir das pinturas: como uma representacéo, que era um modo de
identificar a imagem, ou parte dela, com algo do mundo real e assim copiavam
exatamente como um objeto; ou como uma releitura, que ocorreu quando ndo era
possivel identificar os elementos da pintura, nesse caso as criancas criavam a ‘sua’
relagdo com o mundo real — do seu jeito, transformando a imagem para algo do mundo e

assim confeccionavam o objeto.

Picasso afirma: “Eu ndo pinto as coisas como as vejo, mas sim como as penso” 8

Essa frase pode destacar a relacdo entre suas pinturas cubistas e a Teoria da
Relatividade de Einstein. Apesar das semelhancas, sdo coisas diferentes — ndo se trata
de teoria e prética. Existem caracteristicas parecidas, que criam essa semelhanca, mas a
arte de Picasso ndo foi inspirada em Einstein. O cubismo ndo era uma tentativa de
representar 0 mundo®’. O trabalho de ambos foi desenvolvido no mesmo periodo, mas
por caminhos diferentes — por influéncias distintas®®. Assim como Picasso pinta as

coisas como pensa, as criangas confeccionam um objeto do seu jeito.

Essa teoria trouxe novas nogbes de tempo e espaco. Estudiosos da época
relacionaram a ideia de um objeto tridimensional se locomovendo a partir do tempo
com as pinturas cubistas — devido as multiplas visGes de um objeto. Essa mesma relacdo
foi feita, de maneira indireta, pelas crian¢as quando discutiram sobre a ideia do torto, do
néo real, do feio e do deformado — as suas visualidades —, pois um objeto tridimensional
em movimento representado em um plano bidimensional se deforma. E assim, essa

representacdo, é percebida pelas criangas como o bugado.

¢ O PENSAMENTO, 1985, p. 29.

“” SHAPIRO, 2002.

*8 Para o desenvolvimento da Teoria da Relatividade, foram necessarios estudos anteriores, como por
exemplo: do plano cartesiano feito por Descartes. Ja na arte existem obras anteriores a época do cubismo
gue expressam a ideia de visdo simultanea e movimento, como algumas obras do impressionismo.
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A oficina foi um movimento outro de se pensar 0 ensino e aprendizagem da
matematica, uma forma de nos “ex-pormos™*®. Um momento de atencio, de estudo e de
desaceleracdo do tempo®. Uma cartografia das visualidades das criancas que emergem

na oficina.

Foi um momento de analisar e compreender como as criangas pensam,
experimentam e se afetam com as imagens da arte - colocando em foco os discursos
visuais emergentes entre atividades artisticas e pensamento, onde a matematica se

manifesta como forma de vida, forma de falar do mundo®*.

49 ARROSA, 2002.
% MASSCHELEIN; SIMONS, 2017.
' FLORES, 2017, p. 184.
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