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- ABORDAGEM DO ESPACO : PRIMEIRA ETAPA -« TERCEIRA ETAPA .
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Para se investigar o carater de um espaco, € necessario se expor a ele, ou seja, vivenciar o espa- e ; s , . -
° - \ - . - - . A primeira etapa fjo processo, ocorre na Rua Tiradentes ° A Ultima etapa do processo, se dd com a jungdo de grande par- Para essa intervencdo foi proposto duas entradas que buscam facilitar o®
. ¢o, para assim, compreendé-lo. Desse modo, as investigacdes do espac¢o urbano, a partir das experi- . com instalacées em trés pontos distintos. Esses locais foram . ~ : i o
T e - . o . . . : te das estruturas que compunha as instalacbes anteriores, em uma uso do terreno, além da abertura das escadas laterais j& existentes da escola.
° éncias . . . , J °®
, possibilitam o “urbanismo poético”, que inspira uma nova forma de entendimento da cidade, . escolhidos pois neles se encontram rugosidades, marcas que o ~ : : _ : _
. : < " : : _ ’ intervencao no terreno compreendido entre a escola Antonieta de Pode-se se dizer que as duas entradas sdo os pontos mais expressivos da praca
| . . . g P P praca,
evando a uma reinvencao poética e sensorial dos espac¢os, logo, uma retomada da cidade subjetiva. cotidianamente passam despercebidos aos nossos olhos e ° : _ )
— o : : : ~ . : - oA A : o ’ barros e o Museu da escola catarinense. uma vez que elas se projetam da calcada para dentro do terreno, guiando o olhar
Por isso, a minha a - . . . . q Proj ¢ o 9 :
° : : : ° ’ ' ’ °® A intencdo com essa intervencdo é criar um espaco livre, que e também o corpo de quem por elas passam até o centro da praca. o
o meiro ensaio dessa abordagem se deu com base no pensamento da fenomenologia e teve como . instalacdes tém a intencdo de desacelerar os corpos que pas- o - . : : - .
- - N : prevaleca o dominio do corpo sobre o espag¢o, e ainda contenha as A drea interna da praca se caracteriza como um local menos propositivo, ée
. resultado, uma série de colagens, que descrevem as minhas experiéncias pela Pedreira.A base de . sam apressados pelas histérias e memarias dessa rua. Além o I x - ~ - : . . . . ’
< . o : ' subjetividades e sensacles geradas pelas intervencdes anteriores. um espaco mais amplo, onde é possivel observar apenas uma diferenciacdo de
. observacao foram as zonas fenomenoldgicas de Steven Holl que estdo intimamente ligadas aos sen- . disso, as instalacées trabalham com sensacdes relacionadas a PY : « g " - . . . :
o : o~ -~ . ’ Assim, mesmo aqueles que nao fizeram parte do processo, que nao texturas, possibilitando diferentes usos, deixando assim, o espaco mais aberto
tidos do nosso corpo, como tato, olfato, audicdo e visao. mudanca de luz, perspectivas e som, utilizando esses elemen- . : . « : - ’ : _ ’ _’ _ o
D . - ~ . : . ’ ’ e Vivenciaram as outras interveng¢des, consigam entende-lo e principal- para uma apropriacao livre dos atores. Nesse espaco ficardo ainda, distribuidos®
. Essa pratica de apreensdo da area me mostrou como os espag¢os podem ser percebidos de . tos subjetivos para atingir e mobilizar os atores dessa rua. mente, consigam se identificar com o espaco b fonados d da et dars : 26 d
I_I_I R formas tao diferentes, seja apurando o olhar para os acontecimentos ao nosso redor, ou ainda, pela . ) ’ ' osd racos sanfona osd. a segun _ a.de gpa quef arac apolo palra a ocupacaoc dee
. presenca de alguma intervencado, que é capaz de mudar a maneira como nos comportamos no am- . o toda a praca em suas diversas atividades que futuramente tera. °
o biente. Porém, o que mais me comove, € que as sutilezas que dao as variacdes do espaco sao frutos o °
° de elementos imateriais ou entdo da acao do corpo humano, ou seja, sao subjetividades. ° . o
o , . . . .. - o A escolha desse local se deu devido a presenca da sede °
Além das colagens, minhas vivéncias pela Pedreira, resultaram em uma série de constatacdes . . . . , . °® 1 mEH|
° . : L . . da Sociedade Musical Amor a Arte. Assim, o proposito dessa B ]
o sobre a area, que juntamente com outros materiais, ajudaram a compor 0os mapas e as analises que . L . < L | ] °
~ . , , . A . ° instalacao, é utilizar a musica como forma de pausar o corpo. o | . [ 1
o serdao expostos a seguir. Vale ressaltar, como € notavel a interferéncia dos projetos urbanos, pelo qual o . - . . . . L & L ,
) , . : - . . A instalacdo vai funcionar como uma caixa musical, que ° : | I °
o a area passou ao longo de seu desenvolvimento, nas minhas percepcdes atuais do espaco. Assim o . , .
, . . L - . possui um tunel de onde aparentemente o som esta vindo, . EF—
sendo, acho conveniente apresentar os mapas junto a um breve histdrico da ocupacado da area, uma ° , , - , , ) — — : ——— ®
o . - - . . o porém, ao adentra-lo ndao sera possivel observar a banda, so- = — — — —
vez que, minhas apreensdes sao consequéncia dessa historia. , . | L ' i - 3 : ®
° . : ) : ~ : : 3 mente sua sombra, do mesmo modo, quem esta fora do tunel, ° _ L1
o Historicamente, a drea leste da praca XV se caracterizou por ter uma populacdo mais humilde, . it [ ~
. . . . . o consegue ver a forma do corpo daqueles que por ali passam. ° : 1 7N o
o principalmente, pela proximidade com o antigo porto da cidade e o rio da fonte grande, local onde as o R - . — ==y | i 11 .
. . . A ideia é instigar os olhos e ver o que ndao vemos cotidiana- N —; - f 1, :
o lavadeiras trabalhavam. Por consequéncia, comecou a ser vista, como a grande causa dos problemas o , . . , . Y —L — | . e
o : : : mente, além de estimular outros sentidos além do da visao. == ey 0 -—
urbanos e das epidemias que assolavam a capital. ° ° _— o ®
° . . . . . .. . - , . iy -
MAR'A CRISTINI-\ KREUTZ NASC'MENTU . Devido a isso, surgiu diversos projetos de higienizacao dessa area da cidade, onde se decretou ° | — = -
[ ] {
s s . ~ _ . |
DRIENTADOR: RODRIGO GONGALVES o uma série de normas construtivas que nao eram alcancadas pelos moradores, 0 que causou uma ex . i
e ° o |
COORENTADORA: KARINE DAUFENBACH . . | N
~ - . . . ) \
o pulsdo da populacao pobre do centro da cidade. Com isso mudou drasticamente as o P -
¢ construcdes e 0s usos dessa regiao. ° e " £ - o
[} . . ’ . | -
A P R E S E N TA AO o Na medida em gque os casebres foram sendo substituidos, o governo vai ocupan- ° ®° . A to
, P . . . . P . . . L] -
C o do a area com edificios institucionais. Esses edificios foram se instalando nas proximi- . i o
o dades da Av. Hercilio Luz. Porém, como consequéncia, perde-se a presenca do corpo o © : ﬂﬂw |
Este trabalho propde-se investigar a retomada da experiéncia subjetiva na cidade, como ° nessa area, tornando a circulacdo por ela insegura. ° ° -'55&_ - | ®
uma forma de reverter a espetacularizacdao dos centros historicos, a partir de intervencdes ¢ Outro ponto a se questionar sobre esses edificios sdao suas implantacdes e a re- o ° | : e
g o o 4 = = N - H [ ] . ~ . .
urbanas que estimulem o olhar e o pensamento critico. Tomo como estudo de caso o bairro o lacdo com a rua. Posto que, sao predios que possuem vazios dentro de suas quadras, . Essa intervencdo, acontece na quadra que liga as esqui- o i - °
- ~ ”, . ”, . - . - , 1 1 = - . ’ . . . , . . _\_\_\-\-
da Pedreira, por¢cdo do nucleo histérico localizada a leste da Praga XV, na cidade de Floriano- ° mas se relacionam com a rua como se fossem um grande cheio, uma vez que, s§0 mu . nas do Cursinho Preparatdrio Energia e a Liga Operaria Benefi- -
polis. o . Ruas que passam a sensacio de radas ou gradeadas. Devido a isso, formam-se barreiras desnecessarias para o fluxo de ® cente. A sede da Liga, se encontra na rua Tiradentes desde sua [ ! 'l ®
L : ] ) . o ! todo o bairro, além de ndo permitirem a criacao de um percurso mais fluido e multiplo, o 5 3 istori ifici : _ '
Duas questdes me motivaram a comecar essa pesquisa, a notavel falta de atencéo para o reesurance PS . a0 P P . fundacao, porem, sua h|§tor|a OJe camufla en’Ere os edificios ac? ® -
a arquitetura e a cidade por parte de seus habitantes, e também, as grandes intervencdes o Nota-se que a semelhanca entre elas é o como acontece nas ruas mais proximas ao terminal. longo da via. Por isso, a intencgo da instalacao nesse ponto, € ) i ®
] 3 N = H 2 [ ] . - . |
. . i . seus usos, edificios institucionais pouco Contudo, a Rua Jodo Pinto, se mantém com grande fluxo de pessoas e forte co- . mudar a perspectiva do corpo em relacdo as arquiteturas que
urbanas, que atu.am na cidade apagando suas .|stor|as e r'nemorlas. | T . ' Ei'riiiﬁfiEi'ifffiaf?gé'i? d!ji‘;f mércio, que ainda hoje, é notdvel ao percorré-la, seja pelo seu uso comercial, seja pelo . compde a rua, uma vez que, no ponto de vista atual, em pé e ° g
Tendo em vista o processo de espetacularizacdao da area da Pedreira, proponho um res- o UMa vez que para essas ruas se voltam calcadao que ali criou, mas principalmente, pelo modo como os edificios mantiveram , em movimento, esse e outros locais, ficam encobertos diante ° @
gate da cidade subjetiva, a partir da experiéncia sensorial do corpo no espaco e na identifi- ° fachadas laterais ou posteriores dos edi- sua relacdo com a rua, abrindo suas portas junto aos passantes e, muitas vezes, utili- ° nossos olhos. ~ — .
cacao dos lugares antropologicos. ° Ei!aossén(g);t:jaoSi?rfghaggfé;m;essiaz;ala— zando-a como parte do seu comércio. ° Assim, a fim de proporcionar angulos distintos da rua, ¢ r { °
° mente esta estacionado. | — L ; = ; H o i o
o ; . a instalacao se constitui de uma estrutura que eleva o corpo
o ; o o dos transeuntes em relacao a calcada, possibilitam aos atores ° - )
[y kL, J - .
fpum PN o o outro panorama dos elementos que compde essa via.
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. (Machadol ° E notavel uma diferenca entre os dois . O ponto escolhido para essa instalacdo é a Antiga Casa “e.,
i TR o g '[_1_ ° fluxos, principalmente quanto a percep- R . R . L. . ° o
. X - ¢0 sobre 0 que acontece a sua vola, . de Camara e Cadeia, que apesar de sua relevancia civil muito ... °
e 2 . P ~ , . . ~ ‘
. U E?Sfemu'to mals '”te”SRa ”aT,RUZ Jotao : grande, esse local também povoou a imaginacdo da popula- S, Y )
into, uma vez que na Rua Tiradentes - i i . .. L. .
) e as pessoas passam num ritmo mais in- ° CaO da Capltal, deV|dO as hIStOI’IaS dOS seus pI’ISIOnell’OS. POI’ ° ... . N
auloiF onte s o Frente da edificacao sem relacao | | J[' (enso e desatento. o iSsO, a primeira instalacao, utiliza-se da luz e da sombra, pois,
I i . . ~ .
' ° comarua ! . a mudanca de iluminacao ao longo de um dia, altera o fluxo da ® °
[ ] ° , .
rua, Seus usuarios, e sua atmosfera. ° ®
) ) . ~ . ~ ] . A
A intencdo da instalacdao é intervir nos trés planos de um
i - DESDOBRAMENTOS . ¢ a0 e in OS tres p o o
CI DA D E E S P E TAC U LO o . espaco, paredes, teto e chao, por isso ela € composta por duas .
° ° partes, uma horizontal e uma vertical, fechadas com uma tra- N o e
: g . LT ) ] s o . . - . . . . o ma metalica vazada, que sombreia o chdo e a fachada da Casa | . o
O urbanismo como disciplina e pratica profissional surgiu com a intencao de transfor- o A fim de perturbar a organizacao atual, apontando o espaco rico que a Pedreira possui, vejo na Assim, como todo processo, hd uma sequéncia de acontecimentos que ocorrerao o de Camara e Cadeia qtrazendo um novo olhar para esse edifi- { ¢ 3 //
mar os centros histéricos em verdadeiras metropoles modernas, o que consistia em substituir o arte urbana, uma forma de reestabelecer a identificacao entre os atores e o espaco, criando experi- para se chegar na transformacao esperada. A primeira e a segunda etapa, comecam o cio. e relembrando s:Ja historia | . ° )
A . . . . . . . . . . . . - .. - ’ . | ° -
as antigas vielas da cidade historica, por grandes vias de circulacao de auto- moveis, redu- ° éncias subjetivas que consigam transformar os espag¢os invisiveis em visiveis. com as intervencdes temporarias, que sao os elementos propulsores da mudanca, elas o e, ° i o
. . ~ A . . g . ’, . ¢
zindo, dessa forma, as possibilidades da experiéncia fisica na cidade. : Deste modo, Q trabalho, procura impulsionar pensameptos e trazer para oS OthS que.stoes que tém por objetivo mobilizar os habitantes a fazer parte desse processo. Ja a terceira : .. . . X
z . - c : s 4 o o A i A Ari ) ° -
Porém existe uma relacdo inversamente proporcional entre espetaculo e participacao, . c? pensfamento dominante tenta apag{jr ou esconder e, prmupalmente, criar espagos inventivos onde etapa, se tem o agrupamento das gstrthuras que compoe as mterven.coes temporarias . ‘.,
quanto mais espetaculares forem as intervencdes urbanas nos planos de revitalizagcdo de ° € possivel aprender e enxergar a realidade com outros olhos. Visto que, quando a arte tem o poder em uma praca permanente, essa juncao dos acontecimentos, permite uma mudanca ° ° T ¢ °
[ de desenVOIVer uma SenSib”idade Cl’l'tica, pOde promovel’ uma I’eﬂeXéO pOlftica e Urbana, aSSim como, Observada por aqueles que ﬁzeram parte dO desenVO|VimentO Py ) ® ®e ° o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o ©o
centros historicos, menor sera a participacao da populacdao nesses projetos depois de pron- , : ' ° .
te P e P U CR e 4@ SIRLO o inspirar mudancas futuras. o o ® ° *e, .
OS- [ ] V H H ~ . ’ ~ . [ ]
ale destacar que a principal questdao que guia a arte urbana é a percepc¢ao sensual dos espacos o ° ° o,
z . . % - . o 5 9 ° R . . Y °
Além disso, a cidade-espetaculo possui discursos ja conhecidos dos projetos contem- : e a énfase no papel do observador, que neste caso, deixa de ser um expectador, e passa a fazer parte PROCESSO : TEM POR OBJETIVO TRANFORMAR O MODO COMO AS PESSDAS : . ° . Te.,
poraneos, um deles é: a revitalizacdo de centros historicos, uma vez que, segundo esse pen- . da obra, uma vez que, ela necessita ser vivenciada para poder ser compreendida. COMTEMPORANEAS SE RELACIONAM COM A CIDADE VISANDO A . o ® ¢ ° ° T,
. , . . . ‘A . . i °
, . A 5 : i § i . . .
samento, essa.s areas ja perderam su§s funcdes produ.tlv.as e se mostram a margem do cir o Logo, mlpha proposta g qgue o ;orpo que V|ve.nc.|e.a obra, consiga durante a .expeﬂrlenua, atu'alll INDENTIFH:ACAD DAS PESSOAS COM 0S ESPACOS URBANOS. . . ® ° ..
cuito econémico. Portanto, esses projetos tem por objetivo transformar os centros urbanos o zar uma memoria quase gue inconsciente, uma subjetividade. Dessa forma, a valorizacdo da memoaria o . ® ° ° .,
, ) A . A ' s A , . - - - - - - - _ - - ~ - - . .
. = . P Py . , [ J
homogeneizacdo do tecido urbano, que encobrem os vestigios e as memoarias que essas are- o de al,gyns pr.o-blemas que assom-bra.m ,Ojc’ hab|tante's. da cidade contemporanea, como a crescente e e e e e e o e e e e e e e e e e e e o o °
o amnésia, a dificuldade de produzir histdrias e memaorias em espacos urbanos. I | " " o ° o °
as formaram ao longo do tempo. Desta f ot ‘o de int ~ b ¢ blemati o I . ) I I ° ° .
. " ;. ! . ° esta Torma, O projeto pPor melo de INntervengoes urobanas, consegue tocar nas proplematicas ] du-mencla dﬂs | 1 |nteweng.ﬂe5 | 1 fﬂ}f[ﬂai;aﬂ dﬂl |Ug.ar I ° ® ® ® o
Assim as cidades vao se deteriorando ao mesmo tempo em que os procedimentos que o postas inicialmente queéa espetacularizacdo da cidade, junto com a crescente desatencdo dos ha ] I 1 | 1 antropolégico | ° €0 © 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 00 0 00000000000 000000000000 OO OO0 00O 0000000000000 000000000000 000000000000 OO0 00000000000 0000 00000000000
e lizagAka 8 : | ' : i i i : . CONSIDERACOES FINAIS
as organizam vao aparecendo, gerando a mercantilizacao das cidades contemporaneas, uma . bitantes diante dos espagos que convivem diariamente. Uma vez que, a arte urbana, quando atua em : habitantes | : EmpoRnas qie | : ph e I e o * * °
. | ~ . . . ntes diante dos ¢ | - Uma vez que, aa ' | | - | : | RASTRO . : .
vez que o objetivo desses planos é a forma¢do de uma imagem da cidade, ou ainda, a cons- : um ambito mais critico, consegue criar um espaco de resisténcia aos projetos espetaculares, e ainda : | : dispertam | : Gitaskos da i . o ® ° S E G U N DA E TA PA
~ . ’, ’ . . -~ . . . v - " .
tru¢do de uma marca em torno dela, onde seja possivel coloca-la numa rede internacional de . desperta a populagdo para os acontecimentos cotidianos. I e I % I experiencias I % I o I : . ¢
’ - - - ~ ’ - - - - ~ . L - ~ ~
comeércio ° Portanto, minha intencdo com trabalho é estimular a identificacdo entre as pessoas e 0s espa- 1 : 1 subjelivas oS : | espaco de : o ® Embora ciente que as interven¢bes nao promovem
. : . 3 : h . - ~ L . 1 1 I ' o Al ° o . . .
Diante disso, acredito que uma das solucdes para frear a espetacularizacdo das cidades ° cos, vislumbrando a formacdo de um lugar antropoldgico. Deste modo, com o fortalecimento dessas | ESPE[HCU[E rizaga-:: | I habi[él ntes da | | resisténcia diante a | o ] A segunda etapa d(IDI processo, ocok:re . gra?.de(sj tranzformac;oes pzr Stl so,facred|t~o que pcc)fleml ser
. . . W e , . o = iAo = ctAncia di - = - i ° m tr r ictor Meir Nunes M - motivadoras de processos de transformacdes a médio e lon-
seria reconquistar o lugar do corpo humano nesses locais, com a experiéncia efetiva e a pra- : rel-acc?es, inicia-se a construcao dg um espaco de r§5|§tenC|a d|§nte a espetacularizacao da cidade e, 1 _ : I . : | espetacularnizagao : ) em trechos da rua V ctor Meirelles, Nunes a; a . _ o t O
- v | : : principalmente, da drea da Pedreira. Por isso, o objetivo do projeto &, propor um processo de trans- I da cidade I cidade I * ® do e Saldanha Marinho, ruas que durante minha go prazo, pols acontecimentos memaoravels delixam marcas
tica dos espacos urbanos. Uma retomada da experiéncia corporal e sensorial da cidade, ou o ¢ o d habit dad I I I I I I o ° experiéncia, passaram a sensacdo de inseguran ° duradoras nos lugares e ddo forma aos espacos publicos
. , gy ormacao dos corpos que habitam a cidade. | I | I | I . B o ’
. _— . . . . . . . . . _— . . . . . . _— . . - by A - - M M
seja, resgatar a cidade subjetiva. . ° ° ca e opressdo devido a auséncia de apropria- [ p) ° transformando aos poucos a cidade, uma vez que interven-
M [ ] ~ ;. . . ey
° ':Dntextcl atual mGdG E.fE.ltD o ° cdo e, também, pela maneira que se configuram. ZI b AT ¢cdes temporarias indicam novas possibilidades ao espaco.
o o ° Vale lembrar, que devido a conformacdo da rua D ° o | . Porém, para isso, deve haver uma intencao transformadora
o o ° e, também ao trafego de carros, as instalacdes ) ° por tras da intervencao, havendo uma ruptura evidente no
CIDADE SUBJETIVA . INTERVENCOES - +  so dierentes, embore a inencao sca a mesma S -
. : ° convidar o corpo a se apropriar e conformar o ° Dentro de uma linha crescente de interferéncia no uso
o . ° espaco e a paisagem. ° habitual, as intervencdes se encontram entre o uso cotidia-
As cidades possuem elementos com funcdes subjetivas, as quais tém como objetivo 3 O ponto de partida para a concepg¢ao das intervengdes, o ° ° no, onde nao ha uma ruptura no espaco-tempo e, entre os
estabelecer uma relacdo entre o espaco e o habitante. Além disso, convivem com diferentes ° foram as minhas experiéncias objetivas e subjetivas na area da _ | o ° ° grandes eventos, que sdo caracteristicos da cidade espeta-
- ’ - - - ’ ’ - . H H H H = H H 4 1| ] 1| : ] r ' /| = | 1 —
estilos, de épocas distintas, que unidas podem parecer desconexas. Porém, as areas mais . Pedreira, assim como, minhas motivacdes e inquietacdes. 12 ETAPA [ : 03 FTAPA [ : R ETAPA [ : o ° 12 ° culo e possuem um .corte mw:co grande no espaco-tempo do
; ; 2 - ; Quanto a duracdo das intervencdes temporarias, elas se- . e ° ° ° lugar. Portanto, as intervencdes interferem no tempo e no
antigas das cidades sao lugares de vestigios, pois conservam marcas dos processos de trans- o ’ W e [ e o (o ; . brecha. devid
) ’ = . . . . i H BT | T =T ° espaco, mas se apresentam mais como uma brecha, devido
formacdes, das adaptacdes e das apropriacdes que ocorreram ao longo do tempo, um ver- . guem o tempo lunar, a intencao € fugir do tempo cotidiano, ao e LD (1] . ° = Paco, orid dp 4o local .
glioiro empilhamentod o R C RS MERETs <h o5 o gual estamos habituados e, que nos coloca em um automatismo ] iy ] T T LELE = e LHER )R o ° \ = ] as particularidades do local que carregam consigo e tam-
' . onde nossa vida é marcada pela passagem das horas, dos dias =Lk g T gy . o Na rua Victor Meirelles, a instalacao se . o bém a participacdo dos habitantes cotidianos. Assim sendo,
5 anci ; : ’ ’ : : - O . .
Entretanto, as renovag¢des urbanas, tem a preferéncia pela folha em branco, vao tentan . das semanas, dos meses, ete. o . dacom apresenca de trés estrutura triangulares A o a presenca de algumas caracteristicas do local associada ao
do, com a teoria buscar uma maneira de responder as necessidades do local. Assim deter- : Importante ressaltar que as etapas ndo ocorrem simulta- o o em altura, que utilizam boa parte das pecas de Ll ° envolvimento da sociedade, permite que a intervencao tenha
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minam formas e praticas sociais que ndo sdo intrinsecas ao lugar. Muito embora, quem deva . neamente, j& que elas utilizam a mesma estrutura para compor BUSCA DESPERTAR O HABITANTE BUSCA PROPORCIONAR O DOMINIO DO BUSCA PROMOVER A IDENTIFICAGAQ . s Aandaimes multidirecionais da etapa 1 e, tem por o a cara do lugar e que seja intrinseco a ele.
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c!ltar suas proprlas. formas seja a c@ade e seus. h.abltantes, a partir de suas historias, memo o suas intervencodes. Portanto, ? primeira etapa necessita ser des DA DORMENCIA HABITANTE SOBRE 0 ESPAGU URBANO ENTRE HABITANTE E ESPAGU o : l s ° 'dJ e e ¢ d t s . ° ~Alem d|§so, seg?undo Adriana Sansao Fontes:, as _mter
rias, relatos, e quaisquer outras praticas do cotidiano. o montada, para que em seguida ocorra a montagem da segun- o ] @ e Sldade dos ITrequentadores do centro. De cada ° vencdes com intencao transformadora, possuem oito dimen-
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Portanto, a experiéncia do espaco é fundamental para a compreensio da cidade, para : da. Do mesmo modo, a ultima etapa do processo ocorre apds , , , ° = o estrutEJra, se a.br.em .tres eIXos 0s quais poss~uem ° sdes chaves, se ~moven<.:|<.3 no campo do tran§|’For|o: do |cie
a formacdo da lembranca e do lugar significativo, uma vez que esse é consequéncia da inte- . a desmontagem da segunda etapa e também utiliza a mesma ATRAVES DA ATRAVES DE ATRAVES DA ° i\ o UM geénero distinto: descanso, descontracdo e o gueno, das relagdes sociais, envolvendo a participacéo, acao,
racao entre as pessoas e 0 ambiente num determinado intervalo de tempo o estrutura para se constituir. : | Juntamente as trés instalacdes, outras pequenas intervencdes o troca. Cada um desses eixos se abre, como uma Ja nas demais ruas, a instalacdo convida o corpo a conhecer as ° interacdao e subversao, sendo motivada ainda, por situacdes
o | ianificati it Foists oo i t'f'. ) . o Por isso, a estrutura de todas as instalacdes é feita com o DESACELERA I:\U D0 RITMO APRESSADO DIFFRENTES FORMAS DE CRIA AU DE UMNOVO ESPACO QUE o I ocorrem na rua Tiradentes no mesmo periodo. Porém, ao con- . sanfona, em painéis, onde possuem dentro de si =T camadas sobrepostas da cidade. Essa instalacao se conforma com pai- o existentes e particulares, em contraposicao aos projetos es-
espaco como ’ugar S|gn|~|ca ivo, og existencial, esta ligado a identificacdo entre o es . sistema de andaimes multidirecionais, que possibilita a forma- (} ! | ) G ! G . i trario das instalacées temporarias, se encontram de maneira . formas que se descolam proporcionando um uso () néis fixos que possuem uma imagem do passado que completa a mes- . tandardizados, caros e de grande escala. Tais dimensdes, po-
baco e oiggservadol, ¢ a sensaiiio do hasiisus SRRETGEE ¢ ot ERENE EEaE RSy ° céo de diversas geometrias e alturas se adaptando a qualquer (QUE A CIDADE CONTEMPORANEA IMPOE OCUPAGAO DO ESPAGD FORTALECE 05 USOS JA PRESENTES . 4 difusa por toda a extensdo da rua, além de serem permanen- , Jdiferente. o ma paisagem do presente. Porém, o painel ainda € subdividido em | dem ser, em sua grande maioria, encontradas em maior e
forma esse em um lugar existencial. Assim, para conquistar o espac¢o existencial o habitante ° concepcao formal. Vale lembrar que esse sistema compde a o —= tes, caracterizando-se como um rastro deixado pela inter- . Chegado ao fim da instalacdo, como rastro — peguenos pedacos, onde € possivel girar e formar uma imagem que o menor intensidades na proposta de todo o trabalho.
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deve ser capaz de orientar-se no local e ainda identificar-se com ele. o base de cada interveng¢ao, porém, além dos andaimes, as insta- A FIM DE A FIM O A EIOF ° vencao. O objetivo desses rastros € o mesmo das instalacdes . dessa etapa, fica um eixo de cada estrutura, man- mistura o presente e o passado. Como essa instalagdao € muito especi- . Por fim, acredito que a transformacdo comeca a ser
1) ) ) ° N . . , . ] ) i
A vista disso, a cidade subjetiva necessita ser habitada e sentida, pois possui sons, ta- o lacdes possuem outros elementos que compdem espacialmen- , temporarias, pois criam formas de desacelerar o corpo, assim . tendo na area, um suporte para cada uma das fica da paisagem que tem por tras dela, ela fica de forma permanente o concretizada quando se discute e se reflete sobre cidade, o
tos, cheiros e gostos proprios, que vdo compor junto ao olhar a complexidade da experiéncia . te cada uma delas, como placas metdlicas, lonas, entre outros . como facilitam uma apropriacdo existente na area. A ideia é . atividades que podem ocorrer na area. e se torna seu proprio rastro. o que igualmente foi o objeto desse trabalho, resultando num
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urbana e, nesse momento, a cidade deixa de ser um simples cenario, ganha corpo e torna-se : mat?”al's-_jszes elementos s&o f'X?dC;lS aosdaf?da'”l‘e{e trazem MODIFICAR O OLHAR E 0 MODO COMOELE SE | FAVORECER A PARTICIPAGAO DO HABITANTE FORMAR UM ESPACO DE RESISTENCIA A : quel 0s rf?stjros’ disponham de e'?me”ttos que f?C"'temde esti . . pensar e fazer diferente.
T I particularidade e marcam a intencdo de cada instalacao. & . mulem ainda mais a permanéncia nesta rua, oferecendo mo- .
comunicavel. . RELACIONA COM A CIDADE NA CONSTRUGAO DO ESPAGO. ESPETACULARIZACAO. ° o giegs = °
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