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A Arquitetura enquanto arte é, por consequéncia, “expressao da condi¢cao existencial humana”
(PALLASMAA, 2013), “uma reduplicacao da vida” (BACHELARD, 2008) e manifesta-se, essencialmente,
em sua fruicdo dinamica.

Durante a infancia somos constantemente estimulados a desvendar nossos sentidos, ampliar
nossas percepcoes, “conhecer o mundo”. Sob a assertiva de que ja absorvemos o suficiente, vamos,
pouco a pouco, desconhecendo-nos. Nao tiramos mais 0s sapatos para pisar a areia, nem pintamos com
0s dedos para nao sujar 0s pés ou as maos. Por julgar ja conhecer, ndao nos permitimos sentir, mais uma
vez, 0 aroma da flor, a textura aspera da pedra. A musica passa a ser trilha sonora, acompanhamento.
Passamos a utilizar ferramentas; a dar nomes as coisas e representa-las por meio de formas, juncées
de letras, sonoridades.

Nossos olhos sao excessiva e constantemente estimulados, desde os brinquedos coloridos da
infancia as fotos sucessivas que passamos depressa na tela do celular. Experienciamos a realidade
por entre telas diversas. Repetidamente, deixamos de observar o que esta diante de nds a “olhos nus”,
para tirar fotos ou gravar videos a fim de fazer uma postagem em alguma rede social.
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O espaco se faz num permanente ir e vir. Had um constante e intenso fluxo de pessoas que, até que
se acendam as luzes dos postes com o chegar da noite, caminham apressadas em dire¢cbes variadas,
desviando umas das outras.

“Traziam as sobrancelhas vincadas, e seus olhos moviam-se rapidamente; quando davam algum encontrao em
outro passante, nao mostravam sinais de impaciéncia; recompunham-se e continuavam, apressados, seu caminho.
Outros, formando numerosa classe, eram irrequietos nos movimentos; tinham o rosto enrubescido e resmungavam e
gesticulavam consigo mesmos, como se se sentissem solitarios em razao da prépria densidade da multidao que os
rodeava. Quando obstados em seu avanco, interrompiam subitamente o resmungo, mas redobravam a gesticulacao e
esperavam, COm um sorriso vago e contrafeito, que as pessoas que 0s haviam detido passassem adiante. Se alguém
0S acotovelava, curvavam-se cheios de desculpas, como que aflitos pela confusao.”

(POE, 1840)

Destacam-se na paisagem dois grandes edificios amarelos, de mesmo acabamento e detalhes

construtivos. Nas fachadas, sobressaem alguns adornos em branco, portas e janelas em verde escuro.
Entre os dois blocos amarelos, ha uma ampla area nao-edificada. Por ela, espalham-se arvores
espacadas sem uniformidade as quais criam, sob suas copas, sombras sutis e heterogéneas. 0s que
por ali passam, quando por ali ficam, desfrutam dos espacos sombreados.
Da “densidade da multidao” (POE, 1840) desfrutam as trocas. Ecoam, mais ao longe, sons de instrumentos
e vozes cantadas. Sobrepostos a esses, as vozes dos vendedores que repetem, ininterruptamente,
cada um, uma mesma frase. “Compro e vendo ouro”, “corte de cabelo”, “CD e DVD", “agulha para limpar
fogao e chuveiro”.

Os demais edificios do entorno sao em tons pastéis, ja mais acinzentados e encardidos. Confundem-
se 0s cheiros, 0s sons e as cores. De um dos edificios amarelos, o maior deles, vem o cheiro dos frutos
do mar vendidos ali. A qualquer momento do dia, é ele o aroma predominante.

Tercas, quartas, sextas e sabados, tendas azuis sdo dispostas por esse espaco e 0s cheiros modificam-
se consideravelmente. Ao habitual cheiro de peixe, somam-se queijos, embutidos, flores, temperos,
frutas e paes.

No chao, o calgamento é feito com pedras retangulares de tamanho irregular e nao muito bem

niveladas. Quando em direcao as demais ruas do centro da cidade, no sentido oposto ao mar - que
nao se Vé -, 0 pavimento passa a ser de pequenas pedras, pretas e brancas que, intercaladas, formam
desenhos ondulados com suas cores.
“Juntamente com a intensificacao dos fluxos, a rotina marcada das circulacdes passou a caracterizar o
uso das ruas e pracas [...]. A publicidade comercial apareceu em funcao dos fluxos, destacando-se na
paisagem como elementos de comunicagao as vezes tao fortes quanto algumas edificacdes de porte.”
(VAZ, 1991)

A concentracao dos edificios publicos estabeleceu também outras relacdes de centralidade. O
comércioacompanhou os fluxos ja existentes oriundos de outros usos - o vaievemdo transporte coletivo,
das escolas, dos escritorios. O calcadao fez-se necessario pelas conexdes que ja se estabeleciam ali
e, agora, contribui para evidencia-las.
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PROTENSADO

Criamos ou simplesmente absorvemos um
repertorio de codigos. Cada codigo é, em sua
completude, um conjunto de caracteristicas: cheiros,
sabores, formas, texturas, sombras, memorias.
Assim como estabelecemos “relacbes referenciais”
(HEIDEGGER, 1927 apud. CERBONE, 2013) entre objetos
e acbes, estabelecem-se também correspondéncias
entre o objeto e suas especificidades.

Assim como pode-se afirmar que um lapis é um
objeto com o qual escrevo; utilizo um casaco para
abrigar-me e uma faca é um utensilio a fim de cortar
alimentos, também assim afirmo que ouco um canto de
passaros, sinto cheiro de flores ou gosto de pipoca.

Temos uma expectativa latente para o
desenvolvimento completo dos codigos. A “dimensao
protensional da experiéncia® (CERBONE, 2013) se
manifesta, facilmente, quando uma das partes
constitutivas do cédigo, por algum motivo, nao se
revela. O que esperamos da experiéncia também é, de
algum modo, parte do momento experienciado.
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“A apreensao do agora €, por assim dizer, a cabeca
presa a cauda do cometa de retencOes relacionadas
aos pontos-do-agora, anteriores, do movimento.”
(HUSSERL, 1991 apud. CERBONE, 2013)

Retemos 0 passo anterior ao que acabamos de
dar, a nota passada a que acabamos de escutar. Nossas
percepcOes correntes e futuras sequem influenciadas
por acontecimentos passados. E devido ao passo
anterior que encontramo-nos em uma determinada
posicao ao dar o passo seguinte, se tinhamos o pé
direito a frente, agora vira o esquerdo, sequenciando
0 caminhar. A nota ouvida faz com que percebamos de
maneira distinta a seguinte: mais aguda, mais grave,
dissonante, com maior ou menor intensidade e/ou
volume, por exemplo. O siléncio aqui também pode
exemplificar, quando sao realizadas pausas durante a
musica percebemos Unica exclusivamente o soar do
siléncio pois, anteriormente, havia uma melodia que
ecoava.
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“nao é um acidente do préprio sentido peculiar da coisa
fisicanemumacontingénciade ‘nossacondicdao humana’
gque ‘nossa’ percepc¢ao possa chegar as préprias coisas
fisicas somente através de meras adumbracées delas.”
(HUSSERL, 1982 apud. CERBONE, 2013)

O que compreendemos como determinado objeto
é, na verdade, uma coletanea de diferentes vistas -
adumbracdes - as quais nos conferem uma ideia do
todo. De tudo que pertence ao objeto e do que nao
pertence também - ao entender que a sombra, por
exemplo, é causada pelo que se observa, mas nao
é, propriamente, a coisa observada. Delimitagoes,
texturas, cores, dimensoes. A parte que nao acessamos
momentaneamente segue existindo, mas so sera visivel
em outro momento e posicionamento - do observador
e/ou do objeto observado.
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Com as velocidades intensificadas, mesmo que peatonais, em meio a pressa cotidiana, exige-se
cada vez mais dos veiculos de propaganda. Devem ser cada vez maiores, mais coloridas, luminosas,
atraentes, eficientes. Repetem, diariamente, o0 mesmo percurso, olhares que nao mudam o foco,
nao desviam. Acostumados com os estimulos diversos, impedem que novas relagbes - com o
espaco e com 0s outros - se estabelecam. A homogeneizagcao comercial do nivel térreo tensiona as
demais camadas retidas. O espaco de trocas muitas vezes é reduzido somente as trocas materiais.

Sao inUmeras as variaveis
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estabelecimento dos fluxos, "B
das forcas de atracao/repulsao
dos espacos, das interacgdes, B
das relacdes publico/privado, i
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de wi-fi

agrupam pessoas
independentemente das
configuracdes formais do lugar,
na escadaria da Catedral ou ao
longo da rua Felipe Schmidt,
por exemplo. Individuos
conectados e desconectados
simultaneamente.

Diversos edificios desse perimetro urbano tombado
esvaziam-se de suas configuracbes originais internas,
cedendo lugar a outras necessidades comerciais. Nas
fachadas, bem como nas caixas de sons e alto falantes,
sao sobrepostas incontaveis informacdes. As texturas pre-
existentes, mais enrugadas e irregulares, sao recobertas ou
substituidas por fachadas e marquises plasticas, uniformes,
que ocultam - ainda que temporariamente ou sem tocar a
estrutura - as precedéncias.
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