Vallejo/Oswald:

Trilce antropofagico
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Amalio Pinheiro?

Ao seccionar o valor lexical e semantico de cada palavra, e
ndo so da frase, indo além das rupturas sintaticas de Mallarmé, César
Vallejo radicalizava essa sua pratica de conspurcar o tal sentido
aprendido, tornando-o poténcia sonora (o que nao quer dizer, isto sim,
que algo pluralmente tematico semantico ndo espreite no leito desse
plasma alquimico-formal). H4 uma luta microfisica que o brasileiro e
0 peruano travaram contra esse pachorrento e bovino sentido terminal,
classico e conteudista, importado desde o Ocidente. O que passa a ter
crucial importancia sdo os ritmos e os polirritmos nas culturas em que
a VOzZ no corpo, has ruas e na natureza se combinam. A voz como um

tambor na palavra.

1 Poeta, tradutor e professor do Programa de P6s-Graduagdo em Comunicacdo ¢ Semidtica da
PUC-SP.
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Como as similaridades sdo fisico-quimicas (envolvem conexoes
politico-afetivas, microestéticas e macroculturais reciprocas), a
sincronia com Oswald ndo depende da comunicagdo direta: Vallejo

pouco tinha que ver, literariamente, com os peruanos de seu tempo.

Vallejo e Oswald ndo se conheceram, em presenca ou poesia,
apesar de haverem estado em Paris a mesma época e absorvido o
mesmo clima vanguardista, com a mesma expectativa de renovagao
e mudanga. H4 um quadro geral que os aproxima, acirrando certas
questdes estéticas, entre a precipitacdo e revisdo do pos-guerra e as
ditaduras de caudilhos da América Latina: a interrogacdo sobre as
texturas primitivas, as grandes cidades e as técnicas ditas modernas. O
texto cifrado, o texto telegrafico, o texto filmico, o vigor de um texto
musical ao mesmo tempo desviante e dangante. O texto estético-politico:
Poe, Baudelaire, Mallarmé, Eisenstein, Benjamin, Maiakovski, a
vanguarda hispanica, o modernismo brasileiro. Oswald/Vallejo: o texto
indigena-mestico, mosqueado a partir do ambiente acustico quichua,
quimbundo ou nheengatu. Aquele que embute ou entrelaca varios
textos em intertraducdo. Intertraducao nao apenas lateral e horizontal,
mas vertical, de baixo para cima, de tal modo que a natureza também
se enxerta na letra e na silaba. Comparacao via mobilidade estrutural

de codigos mestigo-imigrantes?.

Trata-se aqui de fazer Vallejo ser também lido como que no
palimpsesto dos manifestos/teses/poemas oswaldianos, uma espécie
textual com que nunca pdde contar no Peru daqueles tempos. Operacao

de sintonia para remendar as pegadas da historia.

Paraencontrar el sincronismo verdaderay profundamente
estético, hay de tener, en cuenta que el fendémeno de
la produccion artistica es, en el sentido cientifico de
la palabra, una auténtica operacion de alquimia, una
transmutacion.

César Vallejo, El Arte y la Revolucion, p. 48.

S6 me interessa o que ndo ¢ meu. Lei do homem. Lei do
antropofago.
Oswald de Andrade, Manifesto Antropofago, p.13.

2 Seria penoso apenas alinhar coincidéncias de frases ¢ temas entre os autores (que sdo muitas):

contra a “obra de tese” contra o “gabinetismo” etc.
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1

Hé uma interrogacdo de base que congrega o pensamento de
Oswald de Andrade e César Vallejo: a necessidade de rever a tradigao
historiografica conforme uma inovadora correlagdo de forgas entre o
amalgama etnolinguistico primitivo e as aquisi¢des tecnocientificas da
chamada “modernidade” cosmopolita. Isso significa indagar, com o
instrumental da linguagem, por uma possivel ou latente, ou inacabada,
estruturacao espacial/temporal para a América Latina. Exercicio de uma
nova fisica existencial, constatada a exaustdo caduca dos paradigmas,
muito embora permanentes, ocidentalizantes de se organizar o mundo.
Contra a heranca retdrico-messianica peninsular, que castrara, a partir

da Reconquista, a vertente hispano-afro-arabe.

Num continente que, nas primeiras décadas deste século,
tinha dois ter¢os de analfabetos, resgatam taticamente, numa abrupta
reversdo, a vigéncia barroquizante e a polifonia ritmicovocovisual
destes ultimos, em estado de movedic¢a traducao; entricheiram-se contra
o analfabetismo alfabetizado dos letrados, que petrifica as palavras nos
fosseis-temas de uma emocionalidade facil, politica e esteticamente
acomodada. Nessa nova frequéncia distributiva e sensitiva dos signos
e das fungdes perceptivas, formas de produgdo primitiva e atual

engastam-se, € mudam-se as marchas das aptiddes corpo-cerebrais.

2

A contribuicdo atualissima de Oswald est4, a partir da nossa
propensdo historica a mesticagem de codigos, no ato continuo de
digestdo, em termos de possivel nativismo expandido, daquilo que
¢ alheio, civilizado e tecnoldgico. Antropofagia como pratica de
intertraducao, que projeta tendéncias e imagens correlativas, terceiras,
contra o fascismo do nativismo xenofobo, exético € embandeirado
e contra o indigenismo das utopias de importacdo. Carnavalizam-
se o central e o periférico. A polivaléncia linguistica da parodia e a
erotizagdo das vogais entram no cerne da producao, com os ingredientes
do sarcasmo, do grotesco, da pilhéria e da ironia, para desentranhar as

poténcias sonoras do idioma.

No bojo da degluticdo esgrime-se com a importante descoberta

de uma aparelhagem formal: uma certa lucida inocéncia e impacto
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original construtivos® que, podando os férreos mofos dos “cipo6s”
maliciosos da sabedoria e das “lianas da saudade universitaria”
(ANDRADE, Oswald de. “Manifesto da Poesia Pau-Brasil”, em Do
Pau-Brasil a Antropofagia e as Utopias, p. 6), fazem, pela vontade
de enxugamento verbal e pelos saltos metonimicos, aproximarem-se
a miscigenacdo plurilinguistica e as potencialidades da civiliza¢ao
urbana. Oswald: “o Brasil profiteur. O Brasil doutor. E a coincidéncia
da primeira constru¢do brasileira no movimento de reconstrucdo geral.
Poesia Pau-Brasil” (Idem. Ob. cit., p. 7).

Reinstaurado um matriarcado, manifesta-se o projeto, ludico
e nao-linear, destrutivo-construtivo. Escola de ocio poético: “Sobre
o Faber, o Viator e o Sapiens, prevalecera entdo o Homo Ludens”
(Idem. “A Crise da Filosofia Messianica”. Ob. cit., p. 83) . A devoracao
antropofagico-linguistica da a Oswald uma mobilidade experimental
de liberdade: novas situagdes de linguagem e pré-linguagem contra
o passadismo, a ontologia, as ideias. A necessidade atualissima de
praticar — com direito a todos os barbarismos e cosmopolitismos — a
remontagem foto-cinemadtica e vocal-telegrafica do presente. “No
jornal anda todo o presente”. “Nenhuma férmula para a contemporanea
expressao do mundo. Ver com olhos livres” (Idem. Ob. cit., p. 9). Mas
para acompanhar uma nova cronometria de velocidade/liberdade ¢
necessario ter olhos peritos em ler essa espécie de repaginacao grafica
da vida. Como diz Haroldo de Campos do proprio Oswald: “Ao invés
de embalar o leitor na cadeia de solugdes previstas e de inebrid-lo nos
estereotipos de uma sensibilidade de reagdes ja codificadas, esta poesia,
em tomadas e cortes rapidos, quebra a morosa expectativa desse leitor,

forca-o a participar do processo criativo” (CAMPOS, 1972, p. xxiii)*.

3 Cite-se esta importante frase de Benedito Nunes, que elucida uma situag@o, em termos gerais,
ainda em vigor: “A inocéncia construtiva da forma com que essa poesia sintetiza os materiais
da cultura brasileira equivale a uma educagio da sensibilidade, que ensina o artista a ver com
olhos livres os fatos que circunscrevem sua realidade cultural, e a valoriza-los poeticamente,
sem excetuar aqueles populares ¢ etnograficos, sobre os quais pesou a interdi¢do das elites
intelectuais, e que melhor exprimem a originalidade nativa. Nasce dai a teoria ja critica da cultura
brasileira, focalizando a oposicéo, que foi um dos méveis da dialética do Modernismo, entre o
seu arcabougo intelectual de origem europeia, que integrou a superestrutura da sociedade e se
refletiu no idealismo doutoresco de sua camada ilustrada, e o amalgama de culturas primitivas,
como a do indio e a do escravo negro, que teve por base”. (4 antropofagia ao Alcance de Todos,
estudo introdutério a Do Pau-Brasil a Antropofagia e as Utopias, pp. XX-XXi).

4 Estudo introdutdrio as Poesias Reunidas de O. de Andrade.
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3

O festim antropofagico da Lima de Vallejo era uma mescla
dangante e musical que se insemina como pauta sonora em 7rilce. Nem
os traumas classistas da miscigenacdao (“Eres cholo y basta”, dizia-
se na Coldnia), poderia impedir essa abrupta confluéncia dissonante
de vozes populares e versos multiplos ao mesmo tempo descentrados
e compactados, em estado de mdxima festa barroquizante. Pedro
Granados chega acertadamente a falar “en el baile de jarana que es

todo este libro”, a comecar pelas entranhas sonoras do proprio titulo.

Pois, por outro lado, Lima era Lima: mescla de ragas e
informagoes,obairrochinés, luzesecartazes, ouroesolmetamorfoseando
tudo, uma nova mobilidade espacial. Aprendizado mundano e profano.
A puncao do atual estreitando limites milenares, minando, a lances
perceptivos, os sobrenomes hispanizantes e a quadratura das pracas.
Uma pincelada sincronica aproxima Baudelaire, Benjamin, Oswald e
Vallejo: “...0 apaixonado da vida universal entra na multiddo como se
ela fosse um enorme reservatério de eletricidade” (BAUDELAIRE,
Charles. O Pintor da Vida moderna, p. 25). Inventores de texturas. O

corpo, liberado dos contetudos, e os ritmos da cidade.

4

Oswald tragca com intimidade natural e orgédnica seu itinerario
poético-tedrico, do Manifesto Pau-Brasil até A Marcha das Utopias,
colando metonimicamente grandes pedagos de historia na direcdo
e a favor de uma reeducagdo da sensibilidade, que redundaria num
terceiro termo: “o homem natural tecnizado” (ANDRADE, Oswald
de. Ob. cit., p. 79). O peruano, no entanto, nos chamados Carnets’,
experimentou uma espécie de quase-manifestos, uma producdo
polivalente e multigéneros, de tiradas sério-humoristicas e frases
permutaveis, com que realimentava poemas, contos, cartas e artigos de
jornal, reciprocamente. Nao somente seu idedrio poético converge para
o de Oswald como revela o gosto metalinguistico semelhante de lidar
com blocos significantes textualmente moveis, projeto que o brasileiro
levou a cabo nas Memorias Sentimentais de Jodo Miramar e Serafim
Ponte Grande.

5 Série de apontamentos soltos, contidos nos livros Contra el Secreto Profesional e El Arte y la

Revolucion.
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Aquilo que no primeiro dependeu de montagem postuma foi
realizado em vida no segundo. Conforme diz Haroldo de Campos: “o
Serafim ¢ um livro compdsito, hibrido, feito de pedacos ou ‘amostras’,
de varios livros possiveis, todos eles propondo e contestando uma certa
modalidade de género narrativo ou da assim dita arte da prosa (ou
mesmo do escrever tout court)” (CAMPOS, 1978, p. 105). Vale aqui
ressaltar a semelhante intencao de rotatividade e imbricagao critica dos
géneros da tradi¢cdo, mesticagem que Vallejo comprimiu violentamente

em Trilce.

Cabe, por enquanto, fazer notar que Vallejo, no seu anteprojeto
mobile-calderiano® de escritura (cuja abertura textual postuma
se precipita, inclusive, pela caleidoscopica multiplicidade de
reordenagdes’), utiliza-se oswaldianamente da sugestdo epigramatica,
da mordacidade parodico-carnavalizante, da mordida sincronica,
da repescagem do momentaneo e marginal, ou de seu tipico distico-
vacante (que impde uma situacao onde se esperava de boca aberta
uma significacdo), para promover a reabsorcdo da tradicdo a par
de uma direta e radical liberdade construtiva. E essa liberdade sem
libertinagem — criteriosamente radical na sua forma — que interliga
primitividade e atualidade junto a uma agilidade composicional
destravada do verbalismo ibérico e desta segunda invasdo colonizante:
o decorativismo exotico-folclorizante e epigono-afrancesado. Diz, nos
seus Apuntes para un Estudio: “Libertar el arte hasta matarlo — dice
Vallejo hablando de Erik Satie” (VALLEJO, 1973).

5
Como Oswald, Vallejo queria desvestir e descatequizar o homem
da terra, limpar-lhe o bolor academicista e intelectualista acumulado.

Esse projeto termina por ser uma técnica de invencao instalada no

6 Nao ¢ a toa que Alejo Carpentier assimila Calder a poética latino-americana: “E sdo abstratas
as formas que assim se movem, giram, se alternam, aproximam-se, afastam-se, chocam, para
procurar uma nova trajetoria, para cima, para baixo, para o contemplador dos seus invisiveis
impulsos? Dificil seria qualifica-las de abstratas, visto que reclamam o que se lhes recusa, quase
sempre, no quadro abstrato: ar, profundidade, tempo, possibilidades de retrocesso, de correr atras
de suas proprias sombras. Formas poéticas, melhor: poesia em liberdade” (Calder, Caldeireiro
Prodigioso, em Literatura & Consciéncia Politica na América Latina, pp. 64-5). Se Calder faz
voar o ferro, veremos que Vallejo faz 0 mesmo com a palavra que se destripa e remonta.

7 As remontagens propostas por G. de Vallejo ¢ Larrea desagradam a grande parte da critica

vallejiana.
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cerne tradutorio dos poemas: a seiva ou leito da autoctonia ndo como
tema a ser narrado retilineamente, mas sim como um magma geologico
intrinseco a circularidade de formas e a reconstruc¢ao das contiguidades
sintagméticas em processo de esclerose. E a continua percepgio
de um movimento/velocidade formal, que se reestrutura contra o
império logocéntrico-ocidentalizante, nao filtrado pela mesticagem
de linguas e estilos, que também aproxima Oswald e Vallejo. Os dois
alimentam-se vorazmente de signos proprios e alheios. Opunham a
facil inteligéncia da l6gica herdada os golpes sincronicos e sintéticos.
Frases do Manifesto Antropofagico, tais como “Mas nunca admitimos o
nascimento da logica entre n6s” (ANDRADE, Oswald de. “Manifesto
Antropofagico”. Ob. cit., p. 15)*, cabem dentro do esfor¢o vallejiano
de recuperagdo das camadas dérmico-sensitivas do continente, de
canalizar as energias conforme a nossa espécie sensivel, em estado de

linguagem subterranea e latente.

6

Vallejo caminha para Oswald na medida em que justamente
afasta-se da idealizacdo mariateguiana do Inca (“;S6lo los indios
sufren y no los cholos y hasta los blancos?”) (VALLEJO, César.
“Del Carnet de 1932”. Ob. cit., p. 145), que descarta da polirritmia
etnolinguistica peruana o negro e o chinés; na medida em que, para
além do divisionismo colonizante € das modas incaico-teocraticas,
insere na sua técnica produtiva o controle, a remog¢do e a permuta
de enxertos linguisticos, isto ¢é, a “descomposicion o viviseccion del
proceso de creacion de un poema” (/dem. “Del Carnet de 1936/37”
(1938?), em Contra el Secreto Profesional, p. 97), tendo como himus

isso que o proprio Vallejo chamou em seguida de “tono indoamericano”.

8 Nesses termos, Vallejo situa-se num ponto exacerbado do novo atalho mental, tragado por
Haroldo de Campos, para o continente americano, via uma translogica poético-literaria: “Ja
no Barroco se nutre uma possivel ‘razdo-antropofagica’, desconstrutora do logocentrismo que
herdamos do ocidente. Diferencial no universal, comegou por ai a tor¢do ¢ contor¢do de um
discurso que nos pudesse desensimesmar do mesmo. E uma antitradi¢do que passa pelos vios da
historiografia tradicional, que filtra por suas brechas, que enviesa por suas fissuras. Nao se trata
de uma antitradigdo por derivacao direta, que isto seria substituir uma linearidade por outra, mas
do reconhecimento de certos desenhos ou percursos marginais, ao longo do roteiro preferencial
da historiografia normativa”. Ver Da Razdo Antropofagica: Didlogo e Diferen¢a na Cultura
Brasileira, em Boletim Bibliogrdfico da Biblioteca Mario de Andrade, vol. 1 a 4, 1983, pp.
107-127.
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Isto é: “O contrapeso da originalidade nativa para inutilizar a adesao
académica” (ANDRADE, Oswald de. Ob. cit., p. 8).

As diferencas entre os dois ndo os impediu de enfrentarem
o terreno movedico da interculturagdo das muitas Américas, anti-
Américas, transaméricas, quase-Américas. Por isso, coincidentemente
a mesma época, depois de transitorio periodo ativista, deglutiram
Marx de modo singular, incorporando-o a nossa historia marginal,
ludica e corporal, ndo aquela que apenas contrapde antagonismos a
nivel classista linear e messianico. De modo semelhante serviram-se
do incremento religioso como possibilidade orfica difusa e escavagao

do mistério.

Diz Oswald: “Contra as sublimacdes antagonicas. Trazidas nas
caravelas”. Ou: “Nao tivemos especulagdao. Mas tinhamos adivinhacao.
Tinhamos Politica que € a ciéncia da distribui¢@o. E um sistema social-
planetario” (Idem. Ob. cit., p. 17). E Vallejo: “Me refiero a Hegel y Marx
que no hicieron sino descubrir la ley dialéctica. Paso a mi mismo cuya
posicion rebasa la simple observancia de esta ley y llega a cabrearse
contra ella y llega a tomar una actitud critica y revolucionaria delante
de este determinismo dialéctico” (VALLEJO, César. Ob. cit., p. 99).
Espécie de polidialética trilcica intercomplementar, que substitui o
apelo ao vindouro pela agilidade das combinatorias nao-binarias em

presenga.

7

As dessemelhancas de tonalidade e cadéncia entre os dois poetas,
nascidas do jogo especifico de convergéncias —da mastigagao de blocos-
palavras ericado-incaicos a concisa devoracao ludico-caraiba — partem
de uma necessidade mutua s6 praticavel no campo da ruptura e resgate
linguistico-musical: alimentar-se da América, fazer precipitar a sua
mobilidade e instantaneidade ritmicas; jogo duplamente convergente:
romper com o passadismo imobilizador, tornar viva a lava cultural
presente. Embora sem a gozosa extroversdo da palavra oswaldiana,
Vallejo dialoga com esta justamente quando coloca sua formagdo
negroincaica a servi¢o de uma forma que exporta e importa linguagens,
que peruaniza-se como calidoscopico arquipélago, longe ja desse tipico
e “forte complexo nacionalista, destinado a funcionar como carapaca

na protecao de uma fragil identidade politica e social” (KUJAWSKI,
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G. de Mello, “O Brasil e a América Hispanica”, Cultura, E. de S.
Paulo, n° 134, p. 3). Ao fracionamento politico-social consequente ao
vice-reino, de que decorre uma certa introversdo ufanista e ressentida
nos paises da América hispanica, Vallejo responde, mesmo rilhando os

dentes, com um esqueleto que ri’. Antropofagia trilcica.

LEXICO E MODERNIDADE

O repudio de todo classicismo epigono e importado vale-se, no
caso latino-americano, dessa enorme bateria de producao de textos que
sdo as grandes cidades: suas circunvolu¢des diagramam o que seria,
a lente de aumento macroscopica, um mapa geografico neocortical
policéntrico ainda ndo inteiramente em uso. Nao ha mais, em Lima e
menos em Sao Paulo, certos referenciais apaziguadores da serenidade
classica, conforme mostrou Carpentier, mas textos (texturas, transtextos)
relacionais de coisas que indomavelmente transitam do provisorio ao

provisorio, verdadeira fabrica de fisgadas elétricas e cinéticas.

Ver a cidade como uma determinada disposi¢ao textual, ou
como uma alquimia de energias a ser traduzida, foi uma das tarefas de
Oswald, que o especificam, na tarefa de degluti¢do do tecnologico pelo
primitivo, frente a, por exemplo, um Blaise Cendrars. Segundo mostra
Haroldo de Campos, ao citar The Times Literary Supplement: “Todavia,
diferentemente de alguns escritores de vanguarda europeus — entre os
quais seu amigo Blaise Cendrars —, esse reconhecimento do novo ndo
se limitou ao moderno vocabulario dos transportes, trens e telefone,
mas estendeu-se integralmente ao tom (mood) e a estrutura do poema”
(CAMPOS, Haroldo de. Ob. cit., p. xxxix, n° 55). A aten¢do as colisdes
estruturais evitam a facilidade do exdtico ou turistico-laudatorio, que
sobrevive as custas de temas usuais pasteurizados. Trata-se de ter os
sentidos atentos a novas configuragdes: “Um mistério esse negocio de

eletricidade. Ninguém sabia como era. Como ¢ que funcionava. Para

9 Desse modo reitero ¢ enfatizo que o humor vallejiano, maxilarmente retorcido, joco-grotesco
ou até, por vezes, joco-macabro, exercicio da dor na alegria do idioma (“Mi anarquia simple, mi
gran dolor compuesto de alegrias”, dissera no Carnet de 1934), se jando se concilia com a pastosa
¢ batida nostalgia andino-incaica, de algum modo se aproxima da bem humorada gargalhada-
estopim oswaldiana. O que sempre se ressalta ¢ a revolugao criadora — o bombardeiro linguistico
— instaurada por cada um, ao revirarem os paradigmas classicos e tardios de se interpretar, pela
linguagem, o mundo (ajustados a forceps na América Latina). Cf. também T. LIV: “Arde cuanto

no arde y hasta / el dolor dobla el pico en risa”.
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isso as ruas da pequena Sao Paulo de 1900 enchiam-se de fios e de
postes” (ANDRADE, Oswald de. Um Homem sem Profissdo — sob as
Ordens de Mamae, p.34). Dai poemas de pinceladas breves, sonoro-
semoventes, como bonde, onde as deformagdes intencionais estdo a
servigo da marcha ritmica e da mescla carnavalizante entre palavras e
classes sociais, ja metonimicamente contiguas, que a cidade imigrante

faz sacolejar pelos trilhos:

O transatlantico mesclado
Dlendlena e esguicha luz
Postretutas e famias sacolejam

E essa nogdo do novo como atualidade ritmica incorporada
celularmente a sensibilidade e aos centros de distribuicdo neuro-
sensitivos, temos visto, que César Vallejo leva até o fim. Por isso insiste
em que “los materiales artisticos que ofrece la vida moderna han de ser
asimilados por el artista y convertidos en sensibilidad” (VALLEJO,
César. “Poesia Nueva”. Ob. cit., p. 100). Isso é que o transformara
num especialista em recombinar sintagmas microscopicamente a partir
dos seus grafemas. Desse modo, hiperbolizadas as letras e silabas
como figuras de som e grafia dentro da cadeia sintagmadtica, ainda que
pertencentes a palavras semanticamente dicionarizaveis, fica traduzida
de modo ndo imitativo a intercomunicabilidade textual da vida, que se

faz presente em termos de feixes e faixas de sonoridade e eletricidade.

Verdadeira dissecag@o neurovocabular, ja anunciada pelo titulo-
pauta Trilce. Redigitalizagdo (mais vocal que digital) que dissipa a
distancia classica e a rigidez classista dos géneros, remontados agora
em espago e tempo mobiles, conforme o agora convulso e multilingue
das cidades latino-americanas, onde blocos divergentes/convergentes

de vozes e leituras se contagiam:

Hitos vagarosos enamoran, desde el minuto montuoso
que obstetriza y fecha los amotinados nichos de
atmosfera.

Verde esta el corazon de tanto esperar; y en el canal de
Panama! hablo con vosotras, mitades, bases, cuspides!
retofian los peldarios, pasos que

suben,

pasos que baja-

n.

Y yo que pervivo

y yo que sé plantarme.
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Oh valle sin altura madre, donde todo duerme horrible
mediatinta, sin rios frescos, sin entradas de amor. Oh
voces y ciudades que pasan cabalgando en un dedo
tendido que seniala a calva Unidad. Mientras pasan, de
mucho en mucho, gainianes de gran costado sabio, detrads
de las tres tardas dimensiones.
Hoy Mariana Ayer
(No, hombre!)

(T LXIV)

Vallejo transforma em verso uma semidesinéncia verbal
(“baja/n”) que, em gaguejo ultrabreve, melisma gutural anterior ao
signo, parodia a divisdo silabica e radicaliza a dispersdao mallarmeana
desde a garganta. Concentracdo maxima de afeto e energia numa

contrassilaba de canto interno culminante.

Contemporaneamente a 7rilce, Oswald, dentro de uma situacao
especifica e diferencial, realizava, em Memorias Sentimentais de Jodo
Miramar, um projeto revolucionariamente semelhante. A distingao
se da pela série sintagmatica escolhida, de modo preferencial (ndo
exclusivo) por cada um. Trata-se de uma escolha em espécie material,

nao em ordem de valor.

De modo analogo a Vallejo, Oswald, conforme elucida Haroldo
de Campos, atua “em plena operagdo metonimica, selecionando
elementos fornecidos pela realidade exterior e transformando-os em
digitos, para depois recombina-los livremente e hierarquiza-los numa
nova ordem, ditada pelos critérios de sua sensibilidade criativa”
(CAMPOS, Haroldo de. “Estilistica Miramarina”, em Metalinguagem,
p. 91). A diferenga interessante reside no fato de que a tendéncia
oswaldiana ¢ de montar e remontar, conforme diz Haroldo, a respeito
do radical Serafim Ponte Grande, as “grandes unidades sintagmaticas
que estruturam a mensagem narrativa num livro dado — ou, em outras
palavras, que armam essa mensagem como corpo de linguagem
sobre o eixo de contiguidade” (Idem. Ob. cit., p. 107). Vai-se ai
levando as ultimas consequéncias a técnica de desmontagem ludico-
capitular iniciada no Brasil por Machado de Assis: toda a ideologia
da competéncia ordenatéria de um livro ou de um romance ¢ levada,
no Miramar e mais no Serafim, por aguas abaixo, nesse lance de se
tomarem os grandes blocos sintagmaticos como digitos, que encolhem-
se numa frase ou hiperbolizam-se, enxertam-se de multiplas linguagens

ou condensam-se num poema, ou entdo provocam o vazio das tmeses,
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dos cortes bruscos, da biplanearidade. “Oswald, ‘bricoleur’, fez um
livro de residuos de livros, um livro de pedacos metonimicamente
significantes que nele se engavetam e se imbricam” (/dem. Ob. cit., p.
106).

Vallejo, por seu turno, leva o emprego poético-digital a contor¢ao
do grafema, a improbabilidade do sentido vocabular e a uma mutilagao
sintdtica que, combinados a proliferagdo de neologismos, tecnicismos
e barbarismos, mais as inversdes cubo-barrocas, comprometem a
sanidade de qualquer leitura que ndo saiba caminhar em varias dire¢des
antagodnicas. Pela sua conhecida hiperestesia e talvez por herdar as taras
de um idioma que comandava a retérica da América hispanica (nao ¢
gratuitamente que Paz atribui a abrupta ruptura mallarmeana também
ao logocentrismo do idioma francés), Vallejo destrincha e sonoriza
os tambores das letras e silabas como a propria anatomia. Embute
assim, uns nos outros, as ranhuras vocais populares, as citagdes € o

experimento intertextual:

Rechinan dos carretas contra los martillos
hasta los lagrimales trifurcas,
cuando nunca las hicimos nada.
(.
Tendime en son de tercera parte,
mas la tarde — qué la bamos a hhazer —
se anilla en mi cabeza, furiosamente
a no querer dosificarse en madre. Son
los anillos.
(T. IV)

Destilase este 2 en una sola tanda,
y entrambos lo apuramos.
Nadie me hubo oido. Estria urente
abracadabra civil.
La mafiana no palpa cual la primera,
cual la ultima piedra ovulandas
a fuerza de secreto. La manana descalza.
(...
Buena! Buena!

(T. XVII)

A mesmidade e implacabilidade do transcurso temporal no

poema Trilce II é um escalafrio no mito-nome:

Tiempo Tiempo.
Mediodia estancado entre relentes
Bomba aburrida del cuartel achica
tiempo tiempo tiempo tiempo
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Era Era
Gallos cancionan escarbando en vano.
Boca del claro dia que coniuga
era era era era.

Mafiana Mafiana.
El reposo caliente aun de ser.
Piensa el presente quardame para
mafiana mafiana mafilana mafiana

Nombre Nombre.
(Qué se llama cuanto heriza nos?
Se llama Lomismo que padece
nombre nombre nombre nombre.

Este poema mostra como a prisdo foi para o peruano uma ligdo de
leitura e escritura, de duracdo e intervalo. A mania nervosa da repeti¢ao
até o esvaziamento da a Vallejo o poder de fazer erigar-se ou ourigar-
se grafico-sonoramente o poema, encrespando-se certos grafemas,
pela sua inclusdo, situagdo e tamanho inéditos. Na ultima estrofe, a
tensdo chega aquele limite auditivo tao tipicos de Trilce. Repare-se que
“heriza nos” (afora incluir kerir e erizar) contém, por paronomasia, 0s
varios “era”. Aumenta assim — “heriza nos” — a brutalidade do ontem

no agora. Jornal da temporalidade impresso em séries escriturais.

A compressao metonimica (Vallejo sempre desprezou a volupia
metaforica)'” ¢ o violento enxugamento informacional escancaram o
acumulo de rupturas num espago exiguo, a partir de uma interrogacao
oral-coloquial criteriosamente dinamitada (o primeiro verso da ultima
estrofe ¢ uma completa licenca sintatica). O grafema E maitsculo
imprevisivel, que transtorna a métrica, ¢ uma espécie de tomada filmica
que obriga a leitura ao revés da mesmice do batismo nominal de todas
as coisas. A quadratura cubista da cela despe-se de qualquer residuo
figurativo. Os elementos onomatopaicos tornam-se uma cadéncia
(h)erizada, voco-interrogante, que perpassa por Trilce como uma

intermitente orquestra de unhas e membranas rombudas.

Digamos que o antifigurativismo vallejiano prende-se a
lingua-corpo, enquanto instancia vertebral produtora de eletricidades
sonoras e graficas. Nao se fala na estrofe citada de T. Il em jornal ou
telégrafo: exercitam-se conexoes grafico-telegraficas, que conclamam

as associagdes corticais ao desemboloramento. Por isso que, tdo

10 Com seus enigmas triadicos, Vallejo critica uma certa facilidade metaforica: “Hacedores de
metaforas, no olvidéis que las distancias se anuncian de tres en tres”. Em Poesia e Impostura,

ob. cit., p. 63.
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aparentemente pouco declamaveis, possuem os versos vallejianos um
impulso oral-acustico que, sem duvida, pedem uma voz que pulsasse
e dissecasse as palavras além e aquém do meramente escandi-las, num

vinculo entre os 6rgdos da fala e o ambiente acustico.

Dai que Vallejo tenha dito, por exemplo: “Muchas veces las
voces nuevas pueden faltar. Muchas veces un poema no dice ‘cinema’,
poseyendo, no obstante, la emocion cinética, de manera obscuray tacita,
pero efectiva y humana” (César Vallejo. «Poesia Nueva”. Ob. cit., pp.
100-1). Trata-se de uma visao estrutural que estoura as articulagdes
dessa discursividade ibero-colonizante, reinstaladas nos ismos de
superficie de uma modernidade nominal e importada. O interessante
¢ que essa “nova escala” de leitura vallejiana possa ser dada, mais que

pelos criticos do poeta, pelo Manifesto da Poesia Pau-Brasil:

O reclame produzindo letras maiores que torres. E
as novas formas da industria, da viagdo, da aviagao.
Postes. Gasometros. Rails. Laboratorios e oficinas
técnicas. Vozes ¢ tics de fios ¢ ondas e fulguragdes.
Estrelas familiarizadas com negativos fotograficos. O

correspondente da surpresa fisica em arte. (ANDRADE,
Oswald de. Ob. cit., p. 9)

O indio, o “cholo”, o caboclo Vallejo no cruzamento das novas
tecnologias: “El cinema embrionario trabaja con escenas, y episodios
enteros, es decir, con masas de imagenes. Hoy empieza a trabajar con
elementos mas simples, con imagenes instantaneas y al millonésimo
de segundo, combinadas y ‘decoupées’ segun el sentido cinematico
del realizador” (VALLEJO, César. Eléctrones de la Obra de Arte)'.
Santiago de Chuco € ja uma bateria intersticial de linguagens num
mosaico maior, um modulo, um cddigo de base, um no construtivo.
“Indio después del hombre y antes de ¢€1!”, como dird, num quase
programa cholo-antropofagico, em Telurica y Magnética; e antes, no
mesmo poema: ‘Molécula ex abrupto! | Atomo terso!”. Cosmopolitismo
andino-latino-mundial a partir da cela de Trujillo. Elétrons ancestrais

da atualidade.

Dai que “a paisagem urbana”, segundo Jorge Schwartz o
“protagonista principal de grande nimero de poemas” (SCHWARTZ,

Jorge. Vanguarda e Cosmopolitismo, p. 181) em Oswald e Girondo,

11 Ver Vallejografia, Roberto Paoli, p. 135
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esvazie-se em Vallejo como tema, passando a vigorar como impulso
eletromagnético. Vallejo trabalha de corpo inteiro nessa zona densa de
sinais ainda ndo linguisticamente conscientes ou ordenadas, fora do

léxico, a que imprime uma forma.

Concisao, Condensac¢ao

A vontade de purgar a producdo literaria de “todos os
importadores de consciéncia enlatada” (ANDRADE, Oswald de. Ob.
cit., p. 14) levou Vallejo a uma negatividade reconstrutora, sadiamente
anarco-iconoclasta, perante a América, somente comparavel, na sega
das diluigdes, ao Oswald da 2% denti¢do da Revista de Antropofagia®.
Dizia: “De la generacion que nos precede no tenemos, pues, nada que
esperar. Ella es un fracaso para nosotros y para todos los tiempos.
Si nuestra generacion logra abrirse un camino, su obra aplastara a la
anterior. Entonces, la histéria de la literatura espafiola saltard sobre
los ultimos treinta afos, como sobre un abismo” (VALLEJO, César.
“Estado de la Literatura Espafiola”, na revista Favorables Paris Poema,
n° 1, Paris, 1926). Para tal revolugdo historiografica ¢ necessario um
segundo golpe ou reagdo deglutidora de quem, depois de nutrir-se do
alheio, despoja-se do cosmopolitismo barato. O “tono indoamericano”,
que Vallejo faz circular num processo de endosmose/exosmose. “O
instinto Caraiba” oswaldiano (ANDRADE, Oswald de. Ob. cit., p,
15). O retorno despido de qualquer mito verde-amarelista: “Se alguma
coisa eu trouxe das minhas viagens a Europa dentre duas guerras, foi

o Brasil mesmo” (Idem. Ponta de Langa, p. 96).

Nesse sentido, a separacdo que faz Jorge Schwartz entre
as primeiras obras de Oliverio Girondo (exclua-se o radical En La
Masmédula) e a expansdo antropofagica oswaldiana serve para Vallejo:
“Para Oswald, a distancia atua como fator de exacerbada consciéncia
do nacional” (SCHWARTZ, Jorge. Ob. cit., p. 212). No limiar entre o
regional e o internacional, o peruano revigora a sensibilidade latino-
americana pela alquimia formal de linguagens em cruzamento. Um
arquipélago linguistico-musical adubado pelo guano, como em T. L.

Uma estética organico-musical-fecal.

12 Consulte-se a respeito Revistas Re-Vistas: Os Antropodfagos, em Poesia, Antipoesia,

Antropofagia, de Augusto de Campos, pp. 107-124.
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Nada poderia encaixar-se mais as aspiragdes vallejianas do que
frases como: “Suprimamos as ideias e outras paralisias” (ANDRADE,
Oswald de. Ob. cit., p. 18). E ainda, do Manifesto Pau-Brasil: “Nenhuma
formula para a contemporanea expressao do mundo. Ver com olhos
livres” (Idem. Ob. cit., p. 9). Uma vontade de limpeza da catequese,
que Vallejo arrolou nos seus Apuntes: “‘La grandilocuencia en arte./
Lo declamatorio: arenga, proclama./ Lo oratorio./ Lo apostolizante y
sacerdotal en el arte” (VALLEJO, César. Ob. cit., p. 165). E a luta
pela expressdo seca, desnuda, atual, direta, que Vallejo queria fosse
como um soco no peito. O ritmo que se geometriza em arestas, no
papel. A escultura primitiva sob o crivo da técnica indio-moderna. A
aguda “consciéncia do nacional” se da pela retirada das muletas da
narratividade classica e também pela condensacdo lapidar daquilo
que, num Ulisses joyceano, ¢ experimento radical na dire¢do da
proliferagdo extensiva. Pratica-se aqui a proliferagdo que se compacta
e estaca dentro do conciso. Fragmento em si e mdvel com relagdo a

outros sistemas.

Nao hé duvida de que o nosso Oswald pratica uma desinfeccao
risonha e espreguicante da tradi¢do — a sua especifica tonalidade — que
difere do hispido e escarpado autor de 7rilce (este atua, ponhamos, no

exosqueleto cantante das grafias). A montagem critica limite de

amor
humor

E como uma mordaga-piada fonética na boca do ritual amoroso
discursivo (que faz lembrar, no plano dramatico, o Vallejo do ndo
conto carcerario, ja citado, Muro Occidental: “Aquella barba al nivel
de la tercera moldura de plomo”). Isto é: o temdtico-ideoldgico sempre
se dando no microestético. A politica como escavagdes linguisticas, a

partir da fisica molecular das elocugdes.

E justamente essa inocéncia construtiva indo-mulata (“Agil e
candida como uma crian¢a”. “Contra o gabinetismo, a pratica culta
da vida”. Incluida “a contribui¢do milionaria de todos os erros”
(ANDRADE, Oswald de. Ob. cit., p. 6), que levou Oswald a exploracao

intervocalica sintética de, por exemplo,



207

América do Sul
América do Sol
América do Sal

Vallejo, sem a mesma unidade gréafico-serial, desenvolve
o mesmo fildo. Dai levar também em conta, ao escrever contra o
culteranismo afetado em voga, esse “aire nene que no conoce aun las
letras” (T. LII), que favorece a entrada no reino dos significantes pré-
logicos e o saborear jogos articulatorios minimos do castelhano (o
coloquial popularesco subitamente mofando-se da oposi¢do langue/

parole saussureana):

le tomas el pelo al pedn dectibito

que hoy otra vez olvida dar los buenos dias,
eses sus dias, buenos con b de baldio,

que insisten en salirle al pobre

por la culatade la v

dentilabial que vela en él.

Tal reaprendizado ladico (Oswald: “Aprendi com meu filho
de dez anos / Que a poesia ¢ a descoberta / Das coisas que eu nunca
vi”’), por um ressoletrar da lingua, ¢ uma constante metalinguistica em
Trilce. Temos ai que palpar as letras, de modo nao-digital, para além e

aquémde be v, r, d, ¢, etc., como coisas vivas dentro da boca.

Essa necessidade de “deletrear los enredos” ¢ concomitante
aquela de ndo contar e sim concentrar o que “heriza nos”. Somente
tocando cordas inéditas seria possivel resgatar o que chamou de
“pureza de gesta de América”. Dai que tenha cinzelado uma poesia
que corta nexos e explode pontes conceptuais, a0 mesmo tempo que
procura imprimir o soco do instante no papel. Diz: “odio las calles y
los senderos (...) ... la idea es mera historia del hecho de vida, y los
caminos en el mundo son mera historia de la marcha ya efectuada”. Tal
impressao de uma qualidade grafica colada a pele ¢ que o diferencia
de Huidobro: “heme libre hasta de pensamientos. Si. (Ah, mi querido
Vicente Huidobro, no he de transigir nunca con usted en la excesiva
importancia que usted da a la inteligencia en la vida. Mis votos son
siempre por la sensibilidad (...) ... la sensibilidad como funcién mas
que psiquica, fisiologica, de que le he hablado a usted algunas veces,
mi querido Vicente” (VALLEJO, César. “Entre Francia y Espafia”, em
Mundial, n° 290, Lima, 1926, pp. 52-3)".

13 Veja-se também César Vallejo: en torno a Esparia, de Willy Pinto Gamboa, pp. 49-52, onde
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O que nas teses e textos oswaldianos sempre repercute em
Vallejo ¢ essa intencdo de fazer as incursdes cosmopolitas — depois
da desconstruc¢do da historia — reincidirem sobre as novas categorias
linguistico-mentais de uma América Latina que pede novas medidas

de leitura.

MONTAGEM, JOGO, POLIFONIA

A contribuigdo do erro ¢ também, assim, vista ¢ usada como um
expediente de excesso, dispéndio, para compactar gramas fonéticos,
reinstaurar o divertimento ladico contra a busca do resultado, o
processo contra a finalidade, o prazer, que se detém na propria palatal
adstringéncia ciclica, em vez do trabalho, que implica destinagdo.
Como disse Severo Sarduy, “erotismo como atividade que ¢ sempre
puramente ludica, que ndo ¢ mais do que uma parddia da funcdo de
reprodugdo, uma transgressao do util, do didlogo ‘natural’ dos corpos”
(SARDUY, Severo. “O Barroco e o Neobarroco”, em América Latina
em sua Literatura, p. 177). Erotismo como mobilidade convulsiva de
fonemas e de vozes. Por ai se vé a atualidade politica de Oswald: “O
inexplicavel para criticos, socidlogos e historiadores, muitas vezes
decorre deles ignorarem um sentimento que acompanha o homem em
todas as idades e que chamamos de constante lidica” (ANDRADE,
Oswald de. “A Crise da Filosofia Messianica”. Ob. cit., p. 126).

E o proprio manuseio do Serafim (afora sua colagem de
excertos oportunamente deslavados, afora sua parafernalia linguistico-
carnavalizante) que, preludiando em muito o aparecimento de livros
como Ultimo Round, de Cortazar, propde-nos uma aproximagio
obrigatoriamente ludico-tactil-corporal, ao arrepio de toda ordem
sequencial. O que ndo quer dizer, pelo contrario, que essa sintaxe de
colisdes (ndo de emparelhamento) metonimicas nao fosse levada ao
corpo mesmo das frases. Oswald inclusive chega, as vezes, a interligar
pratica teorica e linguistica, projeto antropofagico e poético, como nas

breves pinceladas de Musicol:

Periquitos, ursos, ongas, avestruzes, a animal animalada.
Rosaceas sobre aspargos da plateia. Condimentos. As
partes pudendas nos refletores. Sincopes sapateiam
cubismos, deslocagdes. Alterando as geometrias. Tudo

se comenta e reproduz o artigo.
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se organiza, se junta coletivo, simultaneo e nuzinho,
uma cobra, uma fita, uma guirlanda, uma equacéo,
passos suecos, guinchos argentinos. Serafim, a vida ¢

essa. (ANDRADE, Oswald de. Memdrias sentimentais de Jodo
Miramar e Serafim Ponte Grande, p. 210)

E mesmo ja nos flagrantes cinematograficos e hiperbolicos do

Miramar:

E tinhamo-nos juntado no grande doce e carnoso grude
dum grande beijo mudo como um surdo. (Idem. Ob. cit.,
p-75)

Quanto a Vallejo, sua inten¢do hipersensivel aos sentidos e a
grafia do corporeo (e a corporeidade do grafico), se retorce em diversos
procedimentos. Pode fazer levantar-se da pagina branca um grafema
ou uma palavra, pratica decerto aprendida em Poe, Mallarmé e com as

revistas ultraistas, que utiliza segundo seus propodsitos poéticos:

Centrifuga que si, que si,
que Si,
que si, que si, que si, que si: NO!

Este poema, que fala justamente da “esfera terrestre del amor”,
mostra como em Vallejo a colisdo entre o afirmativo e negativo
aparece-lhe descontinua, desarmoénica. A enxuta percussao desses trés
versos monossilabicos sdo, nessa linha, uma poética metalinguistica
que perpassa diferenciadamente por Trilce € que aponta para uma
singularidade 6sseo-vocal que ndo se soluciona, fazendo-o muitas

vezes dirigir-se ao leitor através de uma contra-oratoria do absurdo:

Intervenid en el conflicto

de puntas que se disputan

en la mas torionda de las justas
el salto por el ojo de la aguja!
(T. XXXVI)

O antes citado T. LIX também revela o pendor vallejiano de
trazer o plano da interrogacdo cdsmica, mesmo que contra sua propria
aspiracdo, para o mais telurico-sexual: a punctualidade do carnal seria
inesquivavel (“el corralito consabido™). Dai as suas guinadas grafico-
cinematicas, nascidas da necessidade, como em T. XXVI, de, camera

em zum, ressaltar o desterro do corpo e seus paradoxos pendulares:
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Las ufias aquellas dolian

retesando los propios dedos hospicios
De entonces crecen ellas para adentro,
mueren para afuera,

y al medio ni van ni vienen,

ni van ni vienen.

Espac¢o para Benjamin, distinguindo a cdmera dos olhos:

Se € banal analisar, pelo menos globalmente, a maneira
de andar dos homens, nada se sabe com certeza do
seu estar durante a fracdo de segundo em que estica o
passo. Conhecemos em bruto o gesto que fazemos para
apanhar um fuzil ou uma colher, mas ignoramos quase
todo o jogo que se desenrola realmente entre a méo e o
metal, e com mais forte razdo ainda devido as altera¢des
introduzidas nesses gestos pelas flutuagdes de nossos
diversos estados de espirito. E nesse terreno que penetra a
camera, com todos os seus recursos auxiliares de imergir
e emergir, seus cortes ¢ isolamentos, suas extensdes do
campo e suas aceleragdes, seus engrandecimentos e suas

reducdes. (BENJAMIN, Walter. “A Obra de Arte na Epoca de

suas técnicas de Reprodugdo”, em Os Pensadores, p. 29)

A camera dissociadora de Vallejo, através de cortes e tmeses,
saltando enormes distancias articulares e polissindéticas, propde a
leitura silabagdes e atalhos dispares, fragmentos divergentes de estrofe
a estrofe. Certos poemas de Vallejo sdao uma colagem de uma série
de estrofes-haicai, um relato mutilado, com blocos de prosa poética,
excertos de refugos coloquiais, exercicios anaforico-aliterativos,
absurdos interrogatdrios, gagueiras infantis, mini-citagdes mutiladas
etc. Isso ¢ consequéncia do seu afanoso trabalho intertextual, inclusive
na prisao. Como se aquilo que Oswald desnudou nos blocos-sintagmas-
capitulos de seus dois nao-romances fosse levado as partes de que
se compdem um poema (dai também, alids, a dificil legibilidade do
brasileiro e do peruano: perceberem que toda mudanga deve passar
pela reorganizagdo metonimico-digital-sintagmatica). O trago de
progressao-regressao ¢ dado apenas por certas frageis pontes dispares,
ou pela importantissima redistribui¢ao de sons. Entre varios exemplos,
tomemos T. XLII, de onde nao se pode descartar uma aglutinagao oral/
facial/gestual (Zumthor) de continente desacostumado a linearidade

verbal ocidental-guttenberguiana:
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Esperaos. Ya os voy a narrar

todo. Eperaos sosiegue

este dolor de cabeza. Esperaos.
¢Donde os habéis dejado vosotros
que no hacéis falta jamads?

Nadie hace falta! Muy bien.

Rosa, entra del ultimo piso.

Estoy nifio. Y otra vez rosa:

ni sabes a donde voy.

(Aspa la estrella de la muerte?

O son extraiias maquinas cosedoras
dentro del costado izquierdo.
Esperaos otro momento.

No nos ha visto nadie. Pura
buscate el talle.

jA donde se han saltado tus ojos!
Penetra reencarnada en los salones
de ponentino cristal. Suena

musica exacta casi lastima.

Me siento mejor. Sin febre, y ferviente.
Primavera. Peru. Abro los ojos.
Ave! No salgas. Dios, como si sospechase
algun flujo sin reflujo ay.

Paletada facial, resbala el telon
cabe las conchas.

Acrisis. Tilia, acuéstate.

Com seus esconderijos onomasticos (“Rosa”, “Tilia”), com
seus saltos sintaticos, deformacdes e espelhamentos (“Esperaos
sosiegue”), com seus arcaismos e neologismos (“cabe”, “Acrisis”),
com suas mutacdes fonossemanticas a partir do desmembramento do
significante grafematico (“ay” em vez do homofono “hay”), com suas
nervuras coloquiais (p. ex., “Ave! No salgas”), com suas rememoragdes
insistentes de uma poética travada, de abalroamento sonoro (“O son
extraflas maquinas cosedoras / dentro del costado izquierdo”; “Suena
/ musica exacta casi ldstima”) e com seus sedimentos biograficos,
etc., T. XLII é uma espécie de oficina experimental de 7rilce, com
passagem por Escalas Melografiadas. Em La Vida, Esta Vida..., dos
Poemas Humanos, o arcaico “cabe” repercutird complicado: “Cave los

albafiales sesgar sus trece huesos”.

Tal polifonia oral inscrita na grafia, aproxima-se daquilo que
Paul Zumthor denomina “culturas de ritmo rapido”, em oposi¢ao as de
“ritmo lento”. Naquelas ha “‘um predominio geral dos ritmos” derivados
da poesia oral, nestas “o texto escrito, visto que subsiste, pode assumir
plenamente sua capacidade de futuro”. Vallejo e Oswald, querendo
manter no grafico a brevidade, “o multiplo, cumulativo, matizado,

por vezes diverso até a contradicdo”, dos textos orais, deram-se conta
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de algo fundamental: de que este continente tem outra geometria
temporal, atipica, ndo podendo assimilar sem grave dano a unidade de
sentido classica, verbal e tendente a permanéncia. Dai parecerem os
poemas vallejianos e oswaldianos lapidar isso que Zumthor chama de
“agregados provisorios” (ZUMTHOR, Paul. “Le Discours de la Poésie
Orale”, em Poétique, n° 52, 1982, pp. 394-6)', formas migrantes e
imigrantes, grupos de vozes e de gestos dispares formando galaxias ou

arquipélagos.

Mas o que passa da voz para a grafia € justamente o ritmo, a
polifonia, a garganta, a “tiplisonancia”: ndo os temas. Nao ¢ por acaso
que as guitarras de todo o folclore em Vallejo mudam-se em nervuras
instrumentais. Interessa a voz, que abalroa a escritura, nao o que ela
diz. Desse modo, o impulso vocal de, por exemplo, um Martin Fierro
(“Aqui me pongo a cantar / al compds de la vigiiela”), que ja ¢ uma
coletanea de multiplas cangdes e quadras de varias regides, ¢ levado as
maximas consequéncias. Vallejo esfor¢a-se por carrear o desempenho
da oralidade para os gramas escriturais, o que resulta numa nova
extensdo intertradutoria impressa em cada grafema. Aguga-se assim
ao mais alto grau a relagcdo do facil com o dificil, do artificial com o

vinculo vocal da tribo e/ou da espécie.

A vontade linguistica de se deixar para trds uma certa no¢ao
eufemistica e alambicada de coragdo e de intelecto implica a exposi¢cdo

grafica de um balé orgastico.

Oh Consciencia,

pienso, si, en el bruto libre

que goza donde quiere, donde puede.

Oh, escandalo de miel en los crespusculos.
Oh estruendo mudo.

jOdumodneurtse!

que quer superar, através da danca das letras e de uma certa inocéncia
ritmica reinauguradora, as dicotomias herdadas. Ou seja, no dizer de
Oswald: “Contra todas as catequeses”. Ou: “O que atropelava a verdade
era a roupa, o impermeavel entre o0 mundo interior € 0 mundo exterior.

A reacdo contra o homem vestido”. E ainda: “O espirito recusa-se a

14 Ver também Vallejistas, Giovanni Meo Zilio, n° 169.
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conceber o espirito sem o corpo. O antropomorfismo. Necessidade da
vacina antropofagica” (ANDRADE, Oswald de. Ob. cit., pp. 13-5)".

Desencadeamento dos instintos como forma de liberdade pela
mobilidade textual, que Oswald leva ao paroxismo burlesco-erotico
no Serafim. Liberdade em bruto, como nos Esplendores do Oriente: “—
Encosto a cabega na tua, ai por esses foquestrotes, por esses charlestoes.
Encosto a lingua na tua, mole, babosa, salivosa” (ANDRADE, Oswald
de. Ob. cit., p. 253). Como queria Oswald, uma nova forma de tempo,
“eletro-ética” (Idem. Ob. cit., p. 253).

Tal idioma, de bruta agilidade, tinha descortinado Vallejo ao
falar da danga: “Yo querria algo mas radical: la danza que dance
la danza y que esté tan lejos de la literatura, como de la musica”
(VALLEJO, César. “La Danza sin Musica”, Ob. cit., p. 55).

A saber, Vallejo estrategicamente pde em evidéncia que o
movimento desviante das linguagens de invencdo ndo se perfaz pela
facil via do apoio tematico de uma a outra, mas pela interseccdo de
formas construtivas. Dai a sua tentativa de recriagdo técnica de uma
nova cinematografia musical da anatomia humana, que desdobrard até
os poemas poéstumos, dizia, como um “safiudo antropédide”. Inocente

orfandade integrada a técnica construtiva:

Tal siento ahora el menique
demas em la siniestra.

()
jCeded al el nuevo impar
potente de orfandad!
(T. XXXVI)

O CORPO E O CONTINENTE

Dai que Vallejo dedique-se a esquadrinhar, lupa a mao, a fala
dos poros e dos liquidos, essa danca elétrico-erotica microssexual
(“Guante de los bordes borde a borde. / Olorosa verdad tocada en vivo”;
“Lavaza de maxima ablucion™: T. XXX) até transformar-se a pupila
poética numa camara-lenta sensibilissima que flagra na linguagem o
ludico-erdtico a partir das miudas similaridades palato-vaginais entre

bev:

15 Sobre a importancia do texto como corpo ern Vallejo, especialmente nos casos de T. X1l e T.

XX, ver Eduardo Pefiuela Canizal, Duas Leituras Semidticas, pp. 11-16.
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Vusco volvvver de golpe el golpe.
Sus dos hojas anchas, su valvula
que se abre en suculenta recepcion
de multiplicando a multiplicador,
su condicion excelente para el placer,
todo avia verdade
Busco volvver de golpe el golpe.
A su halago, enveto bolivarianas fragosidades
A treintidos cables y sus multiples,
se arrequintan pelo por pelo
soberanos belfos, los dos tomos de la Obra,
y no vivo entonces ausencia,
ni al tacto.

Fallo bolver de golpe el golpe.
No ensillaremos jamas el toroso Vaveo
de egoismo y de aquel ludir mortal
de sabana,
desque la mujer esta

jcuanto pesa de general!
Y hembra es el alma de la ausente.
Y hembra es el alma mia.

(T. 1X)

Trata-se de um tragico divertimento ludico-afasico, ou melhor,
de uma acumula¢do gradual ludico-afasico-metonimica de grafemas,
conforme o diapasdo da fala membranosa do ato sexual. Troca inocente
de grafemas no eixo paradigmdtico e sua colagem/colisdo no eixo
metonimico. O impacto do instantaneo e artificialidade construtiva.
Atente-se ao jogo anagramatico-anafonico, em “valvula”, “Fallo”,
“Vaveo”. Repare-se também a lucida montagem dos golpes sonoros
entre b e v com a contingéncia historico-geografica de alta voltagem:
“enveto bolivarianas fragosidades / a treintidos cables y sus multiples™.
Issoimplicaainclusdo dessa lirica amorosa em bruto, “pelo por pelo”, na
propria dura busca da liberdade americana, além de, ao mesmo tempo,
repropor uma poética: o ato amoroso-sexual, a descoberta do continente
e a independéncia da escritura sdo “bolivarianas fragosidades” dificeis
de se domar. Texturas sociais, urbanas e corporais se encontram na
pratica linguistica. O escarpado também ¢ dado pela diminui¢do da

série em v a cada estrofe/golpe. O individual no politico.

Somos obrigados a soletrar e, de fato, sopesar as silabas e
semissilabas de modo ingreme e penhascoso. Ao modo de Satie, que
pesava sons, Vallejo se apraz em medir e pesar fonemas, engasgos
de fonemas. Satie considerava-se um fonometrografo: “Conheceis

a limpeza dos sons? E uma imundicie total. Desfid-los, ¢ o mais
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adequado”'®. Meticulosa fabricagdo de qualidades sonoras amelddicas.
Serve para essa linguagem avariada de Vallejo aquilo que Foucault diz
de Borges: “O que faz rir quando se 1€ Borges aparenta-se por certo ao
profundo mal-estar daqueles cuja linguagem se arruinou: ter perdido o

‘comum’ do lugar e do nome. Atopia, afasia”’.

A compressao ludico-acumulativa do fonético quer martirizar
esse vazio entre grafemas, labios, amantes, mobilizar um ainda que

falivel e iminente equilibrio:

Grupo dicotiledon. Oberturan

desde él petreles, propensiones de trinidad,
finales que comienzan, ohs de ayes
creyerase avaloriados de heterogeneidad.
jGrupo de los dos cotiledones!

Este ato de transformar as virtualidades sentimentaldides num
pictografema d6sseo aproxima outra vez Vallejo de Oswald: “O trabalho
contra o detalhe naturalista — pela sintese; contra a morbidez romantica
— pelo equilibrio geometra e pelo acabamento técnico; contra a copia,
pela invengao e pela surpresa” (ANDRADE, Oswald de. Ob. cit., p. 8).

Este corpo grafico ndo sé libera as agdes ludico-concretas das
abstragdes teologicas como estende o proprio conceito de texto nas
suas possibilidades de manuseio e intercambio. Corpo textual e texto
corporal. A extensdao do conceito de corpo de algum modo ¢ analoga
a extensao do conceito de texto. Por isso Paz diz que “ao palpa-lo, se
reparte (como um texto) em porcdes que sao sensagdes instantianeas:
sensacao que € percep¢ao de uma coxa, um lobulo, um mamilo, uma
unha, um pedaco quente da virilha, a nuca como o comeg¢o de um

crepusculo”!®,

Nessa trilha, o que faz a poética vallejiana é recuperar e fincar no
possivel presente plurilinguistico-racial da América Latina a vertente
hispano-arabe, castrada pela Reconquista, e subterraneamente rediviva

num Quevedo e no Siglo de Oro. Agudamente expde Juan Goytisolo:

16 Ver Satie: Sotie, em José, n® 4, 1976, nota, selecdo e traducao de Sebastido Uchoa Leite, p. 32.
17 Ver Michel Foucault, Prefdcio de As Palavras e as Coisas, p. 7.

18 PAZ, Octavio, EI Mono Gramadtico, citado por Juan Goytisolo, El Lenguage del Cuerpo, em
Octavio Paz (ed. de Alfredo Roggiano), pp. 298-9.
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Coincidindo com o eclipse militar dos mulgumanos,
o saboroso erotismo dos textos medievais deserta
paulatinamente da cena literaria espanhola, ndo sem
adotar antes a forma exasperada e convulsa que tanto
choca, hoje ainda, a numerosos ‘especialistas’ no Siglo de
Oro.Apartir de entdo assistimos auma institucionalizag@o
da repressdo do signo ‘corpo’ que, conjugada com a do
intelecto, passou a ser um dos elementos essenciais
da moderna personalidade hispanica. Até o momento,
nenhum historiador ou ensaista calibrou como se deve
a importancia deste fendmeno e seu formidavel impacto

na configuragdo mental e vital do pais. (GOYTISOLO,
Juan. Ob. cit., p. 300)

Contra esse confisco historico, adotado pelo vice-reino do
Peru e retomado pela trajetoria caudilhesca das republicas da América
hispanica, Vallejo replica com a avaria verbal, o grafema licencioso, o

trafego de linguas.

A antropofagia antipatriarcal e antimessidnica, de sensual
intercurso idiomatico, que perpassa pelo Serafim (e todo o pensamento
de reconstrucdo oswaldiano), com ingredientes castelhano-arabizantes,
¢ também informada por essa vertente “exogamica”, que Oswald
acompanhou até noés. Diz: “A Reconquista foi um fendmeno politico
e militar de superficie” (ANDRADE, Oswald de. “A Marcha das
Utopias”, Ob. cit., p. 157). “Os arabes foram tdo compreensivos que
no grande califado de Cordoba era permitido o uso de meia duzia de
linguas, desde o arabe cldssico dos escritores até o latim eclesidstico
e o dialeto que daria o castelhano. Em oito séculos de dominagao, nao
foi imposta a lingua do vencedor” (Idem. Ob. cit., p. 154). No mesmo
ambito de ideias, como que preludiando a Bakhtin, retraga o que chama
de “geografia do riso”, do “grito rabelaisiano” ao Quixote: “as molas
do riso, tanto em Gargantua como em Pantagruel, brotam as vezes da
colocagdo de uma frase, dum trocadilho, duma inveng¢do vocabular”
(Idem. Ob. cit., p. 169).

E esta remontagem da historia no presente, através da
desconstrugdo linguistica, que realiza Vallejo. A estirpe da tradi¢dao
¢ selecionada esteticamente, e entramada a linguagem presente. Nos
poemas pdstumos, os procedimentos trilcicos, em Trilce criptograficos,
permeardo parddico-carnavalizadamente o biblico, 0 mundano e o
grotesco, 0 humano e o animal, o corpdreo e o musical, a lirica amorosa,

a guerra civil espanhola e o Peru:
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Amadas sean las orejas Sanchez

O titulo-distico desse poema — Traspié Entre dos Estrellas — que
anagramatiza a numérica vallejiana numa trituragdo de ecos aliterantes,
paronomasticos e interstelares, parece dialogar chaplinescamente
com o ungarettiano “Daquela soliddo de estrela / aquela soliddo de
estrela”' e, conforme mostra Paoli, “nos reconduz a area de um gosto
cubo-futurista a Maiakovski” (PAOLI, Roberto. “Hacia una Definicion
Materialista de Poemas Humanos”, em Mapas Anatomicos de César
Valleio, p. 58). Como um jato fanopaico-poundiano (e com a colisdo
de campos semanticos paradoxais redimensionados pela aproximagao
fonica: “traspié” “estrellas”), este luminoso contrapublicitario, pela
inclusdo do manco e do desarmonico numericamente, retoma e reverte
o didlogo abstrato-espacial mallarmeano, ao modo de um Artaud®

peruano-antropdfago, para as confluéncias ritmicas da América Latina.

19 Ver de Haroldo de Campos, Ungaretti e a Estética do Fragmento, em A Arte no Horizonte do
Provavel, pp. 77-90, onde também consta a sua tradugao, “num ensaio-homenagem”, do texto
citado.

20 Sobre aproximagdes entre Vallejo e Artaud, ver Jason Wilson, Vallejo y Artaud: Dos Fracasos
Fecundos, Eco,n° 165, 1974, Bogota. Diz, as paginas 300-301: “Essa forma de tocar a vida em
seu palpitar fisico e concreto e expressa-lo no poema, o que Artaud chama de ‘a vitalidade
nervosa dos miolos’ como caminho a verdade, exclui a maioria da sociedade, que ‘sdo a maior
parte’, porque ndo estdo a intempérie, mas ‘protegidos’ por formas, por palavras, por poemas”.
E a pagina 302, encerrando: “A pergunta de T. S. Eliot ‘onde esta a vida que perdemos vivendo’,
André Breton responde que ‘a verdadeira vida esta mais além’, tendo respondido, por sua vez,

Artaud e Vallejo que ‘a verdadeira vida esta aqui, agora’”.
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