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RESUMO

Entre 1984 e 1987, em Santa Catarina, um grupo de jovens
universitarios ficou responsavel pela producéo do suplemento infantil O
ESTADINHO. Neste periodo, o suplemento teve uma abrangéncia
importante por ser parte jornal de maior influéncia regional, e também
por um vinculo estabelecido com o Governo do Estado. No entanto, 0s
jovens editores tiveram a oportunidade de produzir um material que foi
muito além daquilo que era considerado adequado a infancia.
Procuramos compreender como a critica a sociedade contemporanea e a
posicdo desprivilegiada que a crianga ocupa neste contexto aparece no
suplemento, em especial, por meio da anélise dos quatro supracitados
anos, a partir de cinco categorias: O Jornal como Bringuedo, Infancia
N&o Infantilizada, A Crianca e a Cidade, Resisténcia a0 Mundo Adulto e
O Papel do Ludico. Observa-se que a figura do adulto foi utilizada como
alegoria para personificar tal critica, responsabilizando-o pelas
consequéncias negativas do progresso e do avango da sociedade
industrial-capitalista. Parece que tal critica emplaca um elogio e defesa
da infancia por vé-la como possibilidade de resisténcia contra a forma
social rejeitada. Dividindo o periodo em trés fases distintas, constatamos
que o suplemento se consagra em produzir jornalismo infantil sério, e
que seu maior triunfo é o aspecto ludico. A partir das ferramentas
oferecidas por Walter Benjamin para observacdo dos fendmenos da
Modernidade, concluimos que o abismo existente na relacdo adulto —
crianca é fruto da fragmentacdo da experiéncia, manifestada no conflito
entre as geracdes, e que a chance de enfrentamento deste conflito esta
assegurada a partir da experiéncia lidica, apesar de suas limitagdes.
Constata-se ainda que uma outra possibilidade de solucionar tal
problema pode residir no ato de narrar a infancia.

Palavras-chave: infancia, suplementos infantis, O Estadinho, Walter
Benjamin, educacéo.






ABSTRACT

Between 1984 and 1987, in Santa Catarina, a young college group
became responsible for the production of the infant supplement O
ESTADINHO. In this period, the supplement had an important reach for
being part of the most influent regional newspaper, and also for an
established link with the estate government. However, the young editors
had the opportunity of producing a material that was far beyond what
was considered apropriate for childhood. We seek to understand how the
critic to contemporary society and the underprivileged position that a
child occupy in this context appears in the supplement, specially, by the
analisys of the four years above mentioned, through five categories: The
Newspaper as a Toy, Non Infantilized Childhood, The Child and the
City, Adult World Resistency and The Ludic Role. It is observed that
the adult image was used as an alegory to personify that criticism,
making him responsible for the negative consequences of the progress
and the industrial-capitalist society advance. It seems that such criticism
materializes a complement and a defense of childhood by seing it as
possibility of resistence against the rejected social form. Spliting the
period into three distinctive fases, it is stated that the supplement is
consecrated in producing serious infant journalism and that its biggest
triumph is the ludic aspect. Through the tools offered by Walter
Benjamin to observe the Modernity phenomenon, we conclude that the
existent abyss in the relationship adult - child is product of the
experience fragmentation, manifested in the conflict between the
generations, and that the chance of coping with this conflict is assured
by the ludic experience, even though its limitations. It is also stated that
another possibility of solving such problem can dwell in the act of
narrating the childhood.

Key-words: childhood, infant supplement, O Estadinho, Walter
Benjamin, Education.
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INTRODUGAO — SOBRE O TRABALHO E A EXPERIENCIA

A obra é a mascara mortuaria da sua concepgao.

Walter Benjamin

Raramente pode-se imaginar o percurso pedregoso que foi
trilhado para chegar ao trabalho final, é o que sugere Benjamin (2013a)
em “A técnica do escritor em treze teses”. Aceitar que esta dissertagdo
foi o melhor resultado que poderia ter sido alcancado dentro das
condigBes materiais e objetivas colocadas para sua produgdo foi o
antidoto para sanar as crises causadas pela experiéncia de cursar o
mestrado. Comeco apontando isso porque observo que as questdes sobre
a salde (fisica e mental) dos pds-graduandos costumam ficar
invisibilizadas no processo, mesmo tendo consequéncias evidentes no
trabalho. Portanto, acho justo registrar aqui que nem tudo foram flores!
Além disso, ndo seria honesta com meu trabalho se ndo mencionasse as
experiéncias transformadoras que vivi neste caminho, e que resultaram
em marcas importantes no produto final.

Iniciando 0 mestrado em meados de 2015 com muito entusiasmo,
tive a sorte de conseguir uma bolsa da CAPES para que eu pudesse me
dedicar exclusivamente aos estudos (diferente da maioria dos colegas
que vieram depois de mim). Teria sido maravilhoso se tudo tivesse saido
como planejado, mas permanecer numa das capitais mais caras do
Brasil, ndo poderia, em nada, facilitar as coisas, forgando-me a abrir
mao da bolsa em determinado momento para trabalhar. Grande parte da
pesquisa foi realizada dividindo meu tempo e minha energia entre as
aulas, estudos, e a vida doméstica. Mas logo de inicio, somou-se a isso a
situacdo truculenta que o pais vem atravessando daquele momento em
diante: tempos em que se esquivar de responsabilidades politicas €, no
minimo, questionavel. Envolvida na atmosfera critica da Universidade, a
militdncia em defesa da democracia me provocou a questionar muitas
vezes sobre a relevancia da minha pesquisa, processo que influenciou de
maneira decisiva para o que ela veio a se tornar.

Apb6s o golpe midiatico-parlamentar de 2016, a Universidade
fervia como uma panela de pressao prestes a explodir, e as atividades no
Movimento Estudantil apareciam para mim quase como uma obrigacéo.
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Né&o por coincidéncia, em novembro do referido ano, exatamente no dia
em que esta pesquisa foi aprovada em exame de qualificacio®, ocorreu a
ocupacdo do Centro de Ciéncias da Educacdo (CED/UFSC) contra a
aprovacdo da Emenda Constitucional que previa o congelamento do teto
de gastos dos drgaos federais pelos vinte anos seguintes, atingindo
brutalmente os investimentos em salde e educacdo durante esse periodo.
Como parte de um movimento nacional protagonizado por adolescentes
secundaristas, 0s vinte e trés dias em que permanecemos ali
proporcionaram um crescimento inestimavel, e a isso eu serei sempre
grata ao mestrado. Além dos ricos debates conjunturais, 0s espagos de
formacdo politica e a producdo de arte e cultura criticas, aquele
ambiente renovou esperangas e possibilitou a convivéncia com pessoas
inspiradoras, como Jodo, a quem dedico este trabalho: menino de 11
anos que tinha o poder de derreter toda a tensdo daquele lugar sério com
a sua ternura, e também nos enchendo de energia com a sua
determinacdo em melhorar o mundo. Jodo, apesar de ter seguido seu
rumo, estd de alguma maneira presente em todas as paginas desta
dissertag&o.

No segundo ano, o qual deveria ter sido o Ultimo, tive a chance de
assumir uma vaga como professora no Nuicleo de Desenvolvimento
Infantil da UFSC (NDI). Oportunidade irrecusavel tanto pela questdo
financeira, como pela experiéncia profissional. Para isso, abri mao dos
Gltimos meses de bolsa. Trabalhar 14 durante um ano foi muito
importante para a minha constituicdo como professora de Educacdo
Infantil, mas a atividade docente me consumiu de tal maneira que o
impacto foi quase fatal para a finalizacdo desta dissertacdo, e sua escrita
precisou ser feita a conta-gotas, arrastando 0 processo por muito mais
tempo do que eu esperava. Quase trés anos depois, encerro esta
caminhada como professora substituta da rede municipal de
Florian6polis, ao fim de uma greve de trinta dias contra a privatizacao
dos servicos publicos. Se tem algo que marcou todo este percurso € a
conviccdo de que defender a Educacgéo Publica e a infancia é meu dever.

Mas o que O ESTADINHO tem a ver com isso? Tudo!

Desde meu primeiro contato com o suplemento, em 2013, durante
a Iniciacio Cientifica®, 0 que mais me saltava aos olhos foi a
preocupacdo em apresentar para as criangas as questdes sociais de

! Banca realizada no dia 3 de novembro de 2016.

2 0 encontro com O ESTADINHO se deu a partir do convite do professor
Alexandre F. Vaz, que ofereceu a bolsa PIBIC/CNPq para iniciar as primeiras
aproximag6es com o suplemento.
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maneira critica, e a sugestdo de que elas pudessem agir para mudar a
realidade. Acredito que a atmosfera critica da Universidade, a qual
mencionei no inicio desta introducdo, tenha influenciado os jovens
editores d’0O ESTADINHO no periodo, tanto quanto a mim,
considerando que nos anos 1980 vivia-se também um momento
efervescente na conjuntura nacional. O desejo de transformar o mundo
que enxerguei nas entrelinhas das paginas analisadas e um possivel
papel que a crianca poderia cumprir neste processo, foi 0 que mais me
sensibilizou para observar a relagdo com a infancia que este produto
cultural estabeleceu durante o periodo entre 1984 e 1987.

A partir dos resultados da pesquisa realizada durante minha
graduacdo em Pedagogia, foi possivel perceber a dendncia colocada pelo
suplemento sobre a relagdo desigual e opressora entre 0 adulto e a
crianca, e sobre isso selecionar a hipétese de que O ESTADINHO
estivesse indicando a possibilidade de resistir a uma realidade que néo
condizia com a que aquela juventude sonhara.

Considerando isso, esta dissertacdo procurou descrever e analisar
como o suplemento apresentou uma critica social que questionava as
ideias desenvolvimentistas, o crescimento acelerado e desordenado das
cidades, a reificacdo da subjetividade humana e das relagdes, bem como
outras consequéncias da consolidacdo da sociedade industrial-
capitalista. Dessa maneira, pareceu muito adequada a evocacdo de
Walter Benjamin como principal referencial tedrico para a analise do
material, uma vez que sua obra oferece muitos recursos para pensar
sobre a infancia no contexto da Modernidade.

Esta dissertacdo se apresenta em trés capitulos, além desta
introducdo, suas consideracGes finais e as devidas referéncias. O
primeiro capitulo foi divido em duas partes. A primeira se encarrega de
localizar O ESTADINHO como um produto cultural para a infancia
constituido no auge do desenvolvimento da imprensa catarinense,
atrelado ao jornal O ESTADO, o maior em importancia e abrangéncia
regional no periodo em que o suplemento foi publicado (1972-1987).
Além disso, coloca-se a discussdo sobre como o nascimento do
jornalismo infantil est4 intimamente ligado tanto ao desenvolvimento da
literatura infantil, quanto ao processo de segmentacdo dos jornais. E
nesta primeira se¢do que sdo apresentadas, ainda, as investigacoes sobre
nosso objeto de estudo que precederam o presente trabalho. Na segunda
parte do capitulo trazemos as categorias de analise em didlogo com seu
fundo tedrico, e, junto a isso, as questdes norteadoras da pesquisa. Nota-
se que, como continuidade de uma investigacdo anterior, o objetivo do
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trabalho se consolidou a partir do aprofundamento das categorias que ja
haviam sido eleitas em Vieira (2014). Séo elas: O Jornal como
Brinquedo, Infancia ndo Infantilizada, A Crianca e a Cidade e
Resisténcia ao Mundo Adulto. Além dessas, mais uma categoria foi
desenvolvida: O Papel do Ludico.

No segundo capitulo é realizada a apresentacdo do objeto de
analise. Também dividido em duas secdes, a primeira trata da
contextualizacdo do periodo em que o suplemento foi analisado,
trazendo as caracteristicas sociais, politicas e culturais do momento
historico brasileiro, catarinense e florianopolitano, em que O
ESTADINHO esta circunscrito, considerando que este pano de fundo
foi primordial para possibilitar a existéncia do suplemento da maneira
em que apresentamos. Na segunda parte do capitulo temos a exposic¢éo
do suplemento a partir de uma breve apresentacdo de seus primeiros
anos de existéncia, para entdo evidenciar a mudanga percebida no
periodo que nos interessa (1984 — 1987). Para apresentacdo deste
periodo, ele foi dividido em trés fases distintas: Uma fase de transic&o,
em que percebemos duas vozes paralelas com discursos antagbnicos; o
momento em que uma dessas vozes se sobressai e torna-se independente
dentro do suplemento, quando se estabelece veementemente a critica
social a que nos referimos, e também a defesa da infancia e da
experiéncia ladica; e a Ultima fase, em que a profissionalizacdo de O
ESTADINHO, pouco antes de sua derrocada, acaba por extrapolar os
limites da sua critica ao se distanciar de seu aspecto ludico, artesanal e
infantil.

O terceiro e Gltimo capitulo traz algumas correlacdes entre as
discussOes tedricas apresentadas a partir do aprofundamento das
categorias de andlise e os dados encontrados na leitura do suplemento.
Demarca-se, nesta parte final da dissertacdo, que a critica a sociedade
contemporanea pelo suplemento é, fundamentalmente, uma critica a
racionalidade instrumental, tendo seu eixo central na relagdo entre
adulto e crianca. O adulto coloca-se como uma alegoria para todo o0 mal,
enguanto a crianga representa a possibilidade de resisténcia ou até de
superacdo desses males. As consideragdes finais versam sobre os limites
desta hipotese, e sugere outra possibilidade de resistir a fragmentacéo da
experiéncia: o ato de narrar a infancia.
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CAPITULO 1 -JORNAL O ESTADO, CIDADE, CRIANCAS

O primeiro capitulo deste trabalho se dedica a situar o0 objeto e a
pesquisa em seus contextos, de maneira a, ao focarmos no recorte
estabelecido, ndo perdermos de vista 0 panorama geral em que estdo
inseridos. Isto é, partir do todo para a parte, para que seja possivel
compreendermos as questdes abordadas aqui a0 mesmo tempo em que
tomamos ciéncia da importdncia que assumem no conjunto da
totalidade. O primeiro subitem é responsavel por revisar o material de
pesquisa ja disponivel sobre o jornal O ESTADO, a segmentacdo dos
jornais, chegando até o que entendemos por jornalismo infantil, e por
Gltimo, comentando as pesquisas que ja foram realizadas sobre O
ESTADINHO. Na segunda parte do capitulo sdo apresentadas as
categorias de analise, e como a discussdo sobre elas culmina no
problema central da pesquisa, ao passo que também oferece chaves de
andlise para suas prdprias questdes. Dessa forma, espera-se que 0
capitulo, ao final de suas se¢Bes, possa haver tecido o pano de fundo,
bem como as condigdes, em que a pesquisa se materializou.

1.1. UM JORNAL, INFANCIAS 1

Para 0 desenvolvimento do presente trabalho, e segundo
orientacdo da banca de qualificacdo que o avaliou, fez-se necessaria uma
incursdo ao estado da arte do objeto em questdo. Identificado como
suplemento de O ESTADO desde seu primeiro nimero, a pesquisa sobre
O ESTADINHO demandou um esclarecimento acerca da diferenciacdo
entre este género e as demais produc¢des culturais para a infancia. Entre
as questdes colocadas pela banca, apareceram perguntas como “qual a
diferenga entre jornal e suplemento?” e “o que caracteriza o jornalismo
infantil?”. Estas perguntas constituem o eixo central deste capitulo, onde
se busca reunir as publicacdes mais notaveis sobre o tema, além de
apresentar o contexto em que a investigacdo foi realizada, com auxilio
de outras pesquisas e, por consequéncia, de outros pesquisadores, de
importancia crucial para a delimitacdo do nosso problema, bem como
para alcancar os resultados que chegamos.

1.1.1. O Jornal O ESTADO
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Para inicio de conversa, localizamos O ESTADINHO como
parte do jornal O ESTADO. A fim de compreender a relevancia do
suplemento estudado, precisamos observar a importancia que este jornal
diario assumiu durante quase toda sua existéncia no estado de Santa
Catarina, especialmente para a cidade de Floriandpolis, sua capital.
Budde, colega do Nucleo de Estudos e Pesquisas Educacéo e Sociedade
Contemporanea - NEPESC, desenvolveu um detalhado estudo sobre este
jornal em sua tese de doutoramento (BUDDE, 2013) na Universidade
Federal de Santa Catarina, que resultou no livro chamado “Jornal O
Estado — da gléria a decadéncia”, publicado em 2017 pela editora
Insular, central para entender a moldura em gque nosso objeto de estudo
esté inserido.

O jornal O ESTADO existiu durante 94 anos, de 1915 a 2009.
Quase centendrio, chegou a sua “Era de Ouro” nas décadas de 1970 e
1980, quando alcangou também plena abrangéncia estadual. A partir de
Budde (2017), compreendemos que a importancia que o jornal extinto
assume hoje é a de um valoroso acervo historico acerca da propria
constituicdo da sociedade florianopolitana e catarinense, o que se
observa também por lentes benjaminianas. Nas palavras de Alexandre F.
Vaz, orientador que compartilhamos,

Foi Walter Benjamin, em seu grande e inacabado
projeto de uma arqueologia da modernidade,
guem mostrou o quanto o jornal diario é marca
fundamental das novas sensibilidades que a cidade
forja, forma comunicativa que acelera e fragmenta
0 tempo, encurta espacos. Colocando em xeque as
velhas narrativas, o jornal universaliza e torna
efémero cada fato que, por sua vez, j4 ndo é mais
contado, mas, desde entdo, noticiado. (VAZ,
2017, p. 10)

A histdria do jornalismo registra a histdria da Modernidade na
mesma medida em que a Modernidade impulsiona a histéria do
jornalismo. Por consequéncia, podemos afirmar, assim como o faz
Budde, que a historia de O ESTADO é parte importante da histdria de
Floriandpolis, bem como de todo o processo de desenvolvimento da
capital catarinense, e do estado, e estdo impressas nas paginas desse
jornal. Sua trajetdria tem intrinseco envolvimento com o processo de
modernizacao que a cidade cursou.
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Quando da criacdo do periddico, no inicio do século XX, O
ESTADO contava com maquindrio moderno para a época, como ‘“‘a
impressora alema Kleo, da indUstria Renipersweek, uma tipografia com
linotipo e caixas de titulo, que serviu ao jornal até o comeco da década
de 1960” (BUDDE, 2017, p. 17), 0 que o destacava dos concorrentes A
Opinido e A Semana, também veiculados na capital, mas que tinham
uma producdo quase que artesanal. Logo nos primeiros anos, O
ESTADO assumiu um carater opinativo e literario, tendo especialmente
intencBes politico-partidarias, especialmente apds ser comprado pelo
politico Aderbal Ramos da Silva, que fazia parte do Partido Social
Democrata, em 1945. “Assim, o jornal tinha como fun¢do muito mais
defender as bandeiras do antigo PSD (controlado pela familia Ramos)
do que propriamente fazer jornalismo” (BUDDE, 2017, p. 19). Dessa
forma, fazia frente a outro periddico catarinense, A Gazeta, da UDN —
Unido Democratica Nacional, que era dirigido pela familia Konder
Bornhausen. Como descreve Budde, essas duas familias, ambas de
orientagdo politica conservadora, concorriam pelo poder politico
regional, e realizaram este enfretamento disputando também a opinido
pUblica por meio de seus jornais®.

A partir dos anos 1960, O ESTADO comeca a perder
lentamente seu carater proselitista politico-partidario, assim como o0s
grandes jornais do mundo ha muito ja haviam feito, em direcdo a um
jornalismo mais preocupado com a producdo e disseminacdo de
informacdo, e também mais préximo de um modelo empresarial,
modificando entfo o “saber” e o “fazer” jornalisticos tradicionais.

O jornal tivera até ali, entdo, o proposito de dirigir
a opinido publica por meio de um discurso de
conotagdes claras, da enunciagdo dos fatos como
se ndo houvesse divergéncias na sociedade local e
nem diferentes atribuicbes de sentido. Aos
poucos, porém, com as alteracdes gréficas, foi
também se deslocando da esfera
predominantemente politica para incorporar

® Para um estudo mais aprofundado sobre tal disputa, consultar a tese de
doutorado de Marli Auras (1991), intitulada “Poder Oligarquico Catarinense: da
guerra dos “fanaticos” do Contestado a “Op¢ao pelos pequenos”.
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outros temas de interesse da populacdo (BUDDE,
2017, p. 24).

Portanto, antes de serem percebidas em seu conteldo, as
mudangas afetaram, também, seu formato e as dindmicas de impressao e
distribuicdo, que s6 foram possiveis a partir da modernizagéo do aparato
tecnoldgico e da profissionalizacdo das pessoas que construiam o jornal.
Ainda segundo a autora, as inovagGes chegaram a redacdo nos anos
1970 — consolidando-se na década seguinte —, com o advento de
tecnologias como a impressdo offset, aparelho de telex e a radiofoto,
permitindo a reforma gréfica que foi decisiva para que naquela década
se conquistasse 0 que Budde chamou de sua fase “aurea”. Contudo, é
preciso considerar que este patamar so foi alcancado gragas, também, ao
processo de modernizacdo do estado de Santa Catarina, que ocorria
concomitantemente, inaugurando vias de acesso rodovidrio que
permitiram a interiorizagdo do periodico.

Toda esta transformagdo ocorreu a partir da gestdo de José
Matusalém Comelli, que ao se casar com Silvia Hoepcke da Silva, filha
de Aderbal Ramos da Silva, torna-se gestor da empresa, e
posteriormente, proprietario. Em depoimento concedido a Leani Budde
(2017, p. 23-24) Comelli assume que as mudancas foram, em alguma
medida, intencionais, mas também que toda modernizacdo do jornal se
deu por acaso, contando com a combinacdo de inimeras contingéncias
que estavam além de seu controle.

Observa-se pela declaracdo [de Comelli] que a
modernizagdo do jornal, depois continuamente
destacada, foi resultado do acaso, distante de
qualquer  planejamento  empresarial.  Mas
constituiu-se num marco que permitiu ao jornal
firmar-se como periédico mais importante do
periodo em Santa Catarina. Os anos de 1970 e
1980 de fato marcaram o auge do jornal, pela
diagramagdo e formato adaptados ao que se fazia
em todo o pais e pelas reportagens produzidas na
redacdo (BUDDE, 2017, p. 26).

A autora também destaca que naquele momento foram
contratados diversos jornalistas formados vindos do Rio Grande do Sul
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e demais regides, com destaque para Beto Stodieck®, que faz carreira no
jornal e assume grande importancia para a cidade. Alcangar o status de
um grande jornal, comparado aos gigantes que circulavam Brasil afora,
foi um marco significativo para a construcdo da imagem de uma Santa
Catarina que rumava para 0 progresso, assim como sua capital.

Esta era gloriosa do jornal € 0 momento que mais interessa ao
desenvolvimento deste trabalho. No entanto, Budde também descreve
cuidadosamente sua derrocada. ApGs viver esses anos aureos, O
ESTADO sofreu um grande impacto com a inauguracdo do jornal
Diario Catarinense, em 1986, pela Rede Brasil-Sul de Comunicacgdes
(RBS)°. Vindo do Rio Grande do Sul, o grupo chega a Santa Catarina
com uma intenc¢do de dominar o segmento, instalando o novo jornal com
tecnologia muito mais atualizada que os periédicos locais, e ainda
contando com um canal de TV aberta e a primeira estacao de radio FM
de Santa Catarina. Passando por crise administrativa e financeira, O
ESTADO ndo teve “pernas” para acompanhar o concorrente, iniciando
um processo agonizante que interfere na periodicidade do jornal,
estendendo-se até 2009, quando oficialmente fecha as portas. Estes
acontecimentos encerram um ciclo na histéria catarinense, iniciando
uma nova fase da imprensa em Floriandpolis e em Santa Catarina,
passando a ser dominante, a partir de entdo, o conceito de mercado da
comunicacdo (BUDDE, 2017), que comeca a deixar suas préprias
marcas na sociedade.

1.1.2. A segmentacdo dos jornais

A partir dos anos 1920, e posteriormente, na década de 1950, a
historia do jornalismo brasileiro, bem como de toda a sociedade, recebe
0s impactos da chegada do radio e da televisdo, respectivamente. Com a
consolidacdo dessas novas midias, a imprensa precisou se adaptar as
transformacOes do fazer jornalistico impulsionadas por elas. Ndo foram
apenas as tecnologias que mudaram ao longo do tempo, mas também as
formas de producdo, manipulacdo e disseminacdo da noticia e da
informacdo. Carmem Carvalho (2007) nos ajuda a compreender como,

* Sobre o trabalho de Stodieck, consultar BUDDE;VAZ, 2010.

5 As operacdes do Grupo RBS em Santa Catarina foram recentemente vendidas
para o Grupo NC.
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com a democratizacdo do acesso a televisdo, nas décadas posteriores de
sua chegada ao Brasil, a imprensa nacional precisou adotar estratégias
para se manter ativa no mercado da comunicacédo, sendo a segmentagao
uma delas.

Assim como O ESTADO, jornais de todo o mundo passaram
pelo desafio de fazer frente, mas também incorporar, as novas
tecnologias. Para tanto, precisaram assumir uma postura empresarial que
permitisse sua existéncia no ambito da Inddstria Cultural, a partir da
I6gica da sociedade capitalista. Dessa forma, ocorre a insurgéncia das
estratégias de marketing, direcionando o foco ao lucro, em detrimento
de qualquer outro propdsito, para sobrevivéncia no mercado. Assim,
ainda no século XIX

0s jornais de Paris e Londres, com o0
descobrimento da linotipia, s&o um exemplo. A
invengdo aumentou a tiragem dos jornais de 3 mil
para 100 mil exemplares. E os donos dos jornais
ficaram numa encruzilhada: como vender a
producdo excedente para um leitor/consumidor
que néo lia, ou lia muito pouco e com dificuldade.
A solucdo encontrada, que evitou prejuizos, foi
modificar a embalagem e apresentacdo das
informagdes. Os folhetins passaram a ter trés ou
quatro cortes, titulos interessantes, para auxiliar a
memoria, com tipo graddo de letra e frases curtas
(CARVALHO, 2007, p. 2).

Modificando-se grafica e linguisticamente, experimentando
novos métodos de impressao e distribuicdo, a imprensa foi se adaptando.
Passa a atingir as massas, e ndo apenas as elites, como antes. No inicio
do século XX, a popularizacdo do radio e posteriormente da TV, exigiu
muito mais da imprensa e impulsionou ainda mais seu processo de
modernizacao, necessidade que custou caro.

No Brasil, o surgimento da televisdo e do radio
ratifica a imprensa escrita, na sua onipresenca e
onipoténcia, como um veiculo de comunicacao
que incorpora mudangas, se adapta e vence 0s
desafios do mercado. As crises anunciadas com a
chegada das novas midias ficaram s6 em agouros
(CARVALHO, 2007, p. 4).
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Segundo a mesma autora, o radio, na década de 1920,
apresentava desafios, mas foi rapidamente assimilado, passando a atuar
“quase de maneira simbidtica”. Mas o mesmo ndo aconteceu com a
televisdo, que demandou mais tempo e empenho para entrar em
harmonia com a imprensa.

Muitos analistas chegaram a acreditar que 0s
jornais iriam sucumbir, mas aconteceu o0
contrério: jornal e TV (no caso da TV aberta)
tornaram-se uma a extensdo do outro. Uma trazia
o imediatismo dos fatos, 0 outro, “o algo mais” no
dia seguinte, que explicava e dava vérias versoes
(CARVALHO, 2007, p. 4).

Foi dessa maneira que, aos poucos, o leitor de jornal foi ficando
mais exigente, ndo se contentando com as noticias rapidas e superficiais,
ficando as paginas dos jornais responsaveis por produzir noticias mais
aprofundadas, incentivando o jornalismo investigativo, e abrindo espago
novamente para o0 jornalismo opinativo (com ascensdo das colunas de
opinido). Assim, os jornais se tornaram, além de fonte de informacéo,
espago de entretenimento que buscava de toda maneira apresentar
assuntos que interessavam aos leitores. Por consequéncia, ocorre uma
das primeiras segmentagdes, uma vez que a populacdo leiga poderia ndo
dar conta de consumir este novo produto, dando origem a uma
estratificacéo por classe®, como faz a Folha de S&o Paulo, ainda nos anos
1920, quando langa o Folha da Noite, dedicado a alta sociedade, em
oposicdo ao Folha da Manh&, com carater popular, preocupado em
atingir trabalhadores operarios (CARVALHO, 2007). O jornal principal
precisaria assumir carater mais genérico, pois estaria destinado as
massas, atingindo um escopo mais amplo de consumidores de

§ Aqui, vale lembrar que a histéria da imprensa esta atrelada a propria histéria
da ascensdo burguesa, como nos lembra Benjamin (1996) ao tratar do
surgimento da informacéo como género textual, e, portanto, exerce ao longo do
tempo um papel importante na manutencao da ideologia dominante.
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informacdo’. Contudo, a tendéncia da especializacéo da informacéo ndo
pode parar por ai.

Alberto Dines (1986) cunha o termo revistizacdo para descrever
0 processo de segmentacdo dos jornais, referindo-se a semelhanca que
os cadernos ou suplementos assumem em relacdo as revistas.
Empenhados em satisfazer cada vez mais a necessidade do seu leitor, a
imprensa comega a produzir jornais com anexos de cadernos com
publico-alvo especificos, trazendo diferenciacfes graficas e linguisticas
diante das partes comuns dos periodicos. Segundo Juliana Doretto
(2010), no Manual da Redacéo da Folha de S. Paulo , os suplementos
sdo caracterizados por terem uma periodizagdo semanal ou mensal,
porém, com circulacdo regular, e entre suas caracteristicas principais
estdo: tratar de assuntos especificos, ter publico bem definido e abordar
temas de interesse geral, mas de maneira aprofundada. Esta tendéncia
jornalistica permanece até hoje, mas assume caracteristicas ainda mais
diferenciadas para alcancar as midias digitais, e por causa da
modificacdo acelerada do perfil dos leitores que estdo, agora,
acostumados com o consumo rapido e constante de informagao de facil
acesso, exigindo segmentacdo ainda mais especializada para satisfazer
seus interesses®.

No Brasil, apesar de ja existirem suplementos anteriores a isso,
foi na década de 1960 que as coberturas especializadas se destacaram
nos principais jornais do pais, como a Folha de Sdo Paulo e o Jornal do
Brasil, tratando de turismo e economia, respectivamente (CARVALHO,
2007). Ndo demorou muito para que outros possiveis consumidores
fossem explorados, e logo suplementos femininos, de cultura, sobre
automoveis, entre outros, foram se fortalecendo. Mas, para além do
direcionamento do jornalismo a publicos especificos, resta-nos
identificar o momento em que a imprensa volta seu interesse as criancas.

1.1.3. Jornalismo infantil

Em muitos trabalhos consultados, especialmente naqueles de
campos mais distantes dos estudos da infancia, é possivel notar uma

" A expansdo da escola publica e a preocupagdo com a alfabetizagdo das
camadas populares por parte do Estado teve papel decisivo para a imprensa
atingir um nimero ainda maior de leitores.

® As caracteristicas do jornalismo na era da informatica fogem aos limites e
objetivos deste trabalho.
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necessidade de abordar os temas em torno da producdo cultural para
crianca a partir de uma perspectiva histérica que remete aos primérdios
da constituicdo da sociedade contemporanea, em que podemos encontrar
as primeiras pistas sobre o surgimento da infancia como categoria
social. Para tanto, os autores costumam automaticamente recorrer a
Philippe Ariés. Com efeito, em “A Historia Social da Crianga e da
Familia”, publicado originalmente em 1960 e traduzido para o portugués
em 1973, o francés realiza um estudo iconografico de importancia sem
procedentes.

Analisando diversas pinturas medievais, Ariés observa
representacdes infantis e dos arranjos familiares da época, permitindo-se
descrever como e quando a crianga passa a ser reconhecida em suas
peculiaridades. O autor afirma que na época medieval o conceito de
crianca ainda ndo existia, mas foi sendo concebido conforme a
preocupacdo com as taxas de mortalidade e natalidade foram sendo
consideradas no seio das classes mais abastadas (ARIES, 1978).
Criangas viviam misturadas aos adultos, sem qualquer distingdo, a ndo
ser a de seu tamanho e a incapacidade de realizar certas atividades. Apds
a Revolugdo Francesa (1889), as transformacdes sociais corroboraram
para a elaboragdo de um sentimento de infancia, na medida em que a
vida privada se distingue da vida publica, conformando, assim, a familia
nucleada. A classe que nesse momento acessava ao poder, na origem da
sociedade capitalista, precisaria entdo se preocupar com as criancas que
viriam a ser seus herdeiros. Compreender este processo, de fato, €
fundamental para entender como a crianca torna-se, ao longo do tempo,
sujeito social e passa a ser vista também como consumidora em
potencial.

Embora o estudo de Aries seja bastante completo e tenha mérito
para o lugar que ocupa nos estudos da infancia, precisamos ser justos e
mencionar que Vvarios aspectos observados por ele, e a partir dele, foram
ao menos anunciados na obra de Walter Benjamin, algumas décadas
antes. No conjunto de sua obra, Benjamin preocupa-se com a infancia
em seus aspectos psicologicos, politicos e sociais no contexto da
emergéncia da Modernidade e da constituicdo das grandes cidades, e ao
fazé-lo, enuncia como a crianca foi se tornando, cada vez mais,
consumidora de produtos que passam a ser produzidos exclusivamente
para elas. 1sso sd foi possivel quando a crianca passou a ser reconhecida
em sua individualidade, em meados do século XIX, como propde
Benjamin: “ndo seria nessa €poca que a crianca ganha um quarto de
brinquedos especial, um armario especial, em que pode guardar seus
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livros separadamente dos que pertencem aos seus pais?” (BENJAMIN,
1994, p. 246). Ao dedicar-se a pensar sobre o brinquedo como produto
cultural, o autor acaba por fazer também uma arqueologia da infancia,
que se constitui em um mundo proprio, lidico, mas que ndo deixa de
estar inserido e, portanto, fazer parte, da sociedade.

Posto que as criangas burguesas seriam o futuro de sua classe,
coube a preocupacdo com a educagdo que receberiam para fazer a
manutencao desta ordem social. Isso nos remete a emergéncia dos livros
infantis como produtos culturais que assumem a responsabilidade de
passar valores e educar moralmente as criancas. Para Rafiza Vardo e
Verdnica Bemfica (2009), s6 é possivel pensar o surgimento do
jornalismo infantil se nos remetermos a histéria da literatua infantil.
Assumindo o papel central que a literatura e a escola tiveram neste
processo em que a crianca foi inserida na vida social, constatam que

(...) historicamente, as criangas passaram a ser um
publico importante para esses meios, cujas
mensagens direcionadas a elas sdo trabalhadas,
muitas vezes, no sentido de forma-las para aquilo
que o adulto espera delas, ou simplesmente sdo
pensadas a partir de uma légica do consumo e do
entretenimento (VARAO; BEMFICA, 2009, p. 1).

Ora, se as criangas tinham peculiaridades que as diferenciavam
do adulto, ndo poderiam ser educadas com os mesmos livros que 0s
maiores. Esta constatacdo impulsionou a publicacdo dos primeiros livros
dedicados a elas, escritos por professores ou pedagogos com intengdes
educativas. Anterior a isso, é no século XVIII que o francés Charles
Perrault escreve alguns dos cléssicos infantis, como “Chapeuzinho
Vermelho”, “Cinderella” e “O Pequeno Polegar”. No século seguinte,
popularizam-se pelo mundo os contos tradicionais da cultura oral alemd,
reunidos pelos irmdos Grimm. O dinamarqués Andersen ficou famoso
por suas fabulas, em que dava vida e voz a animais e seres inanimados.
Os contos de fadas podem ndo ter sido escritos com a finalidade de
atingir necessariamente, ou exclusivamente, o publico infantil, no
entanto, suas caracteristicas ludicas tiveram incrivel receptividade entre
as criancas, e foram progressivamente incorporados a literatura infantil.
A explicacdo que Benjamin encontra para isso é aquela segunda a qual,
0 que realmente interessa as criancas e prende sua atencdo sdo as
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substancias infalsificaveis e puras, como restos e detritos® da propria
atividade humana, e dessa forma conclui:

O conto de fadas é uma dessas criagcdes compostas
de detritos — talvez a mais poderosa na vida
espiritual da humanidade, surgida no processo de
producdo e decadéncia da saga. A crianca lida
com os elementos dos contos de fadas de modo
tdo soberano e imparcial como com retalhos e
tijolos. Constr6i seu mundo com esses contos, ou
pelo menos os utiliza para ligar seus elementos. O
mesmo ocorre com a cancdo e a fabula
(BENJAMIN, p. 238, 1994).

Por toda a Europa surgem nomes que ficaram registrados na
historia da literatura infantil, como Carlos Lorenzini, que deu vida a
Pinocchio; Lewis Carrol, de Alice no pais das Maravilhas; Antonie
Saint-Exupéry, com O Pequeno Principe; além da russa Condessa de
Sequr, escritora de Meninas Exemplares e 0 norte americano Lyman
Frank Baun, autor de O Mégico de Oz. Ja no Brasil, a literatura infantil
emerge no século XIX durante o periodo republicano, como nos
lembram Vardo e Bemfica (2009), dando suporte didatico para a
escolarizacao, apostando no folclore nacional e assumindo
caracteristicas patridticas. Os nomes que se sobressaem neste periodo
sdo Alberto Figueiredo Pimentel, que publicou “Os contos da
Carochinha”, em 1894, e Arnal Oliveira Barreto, tradutor de historias
como “O Patinho Feio”; ambos foram responsaveis pela populariza¢ao
dos contos europeus no pais. Posteriormente, Monteiro Lobato
apresentaria ao cenario o conjunto de sua obra “O Sitio do Picapau
Amarelo”, que retine diversos textos inspirados nos contos de fadas, no
folclore nacional, mas também com personagens originais, como a
boneca de pano Emilia, o que outorgaria a ele mais tarde o titulo de “Pai
da Literatura Infantil Brasileira™°.

% Segundo Benjamin, seriam estas as qualidades que conferem aos objetos o
adjetivo de brinquedo, diferentemente do que ocorre com os brinquedos
industrializados, na maioria das vezes. Este tema sera melhor discutido na secéo
1.2.1 (p. 33).

' Em 2017, o Ministério da Cultura (MinC), junto ao governo portugués,
anunciou o “Prémio Monteiro Lobato de Literatura para a Infancia e
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Levaria algum tempo para que a Literatura Infantil se
emancipasse de sua tarefa pedagdgica, embora ainda seja assombrada
por ela. Mas como podemos ler em Benjamin, quando rednem as
qualidades ludicas, essas narrativas transcendem seu propoésito moral e
civilizatério, atingindo o &mago do espirito infantil.

Ao observar a histéria da Literatura Infantil, torna-se relevante
“saber um pouco a respeito das historias em quadrinhos, pois apesar de
estarem presentes nas paginas das revistas e jornais infantis e adultos,
acabaram se vinculando muito mais aos primeiros” (VARAO;
BEMFICA, 2009, p. 8), também pelo lago que esta estabelece ao longo
do tempo com a prépria imprensa. Somadas ao poder simbolico das
ilustracbes, ainda no século XVIII, as HQs se constituiram como
narrativas de leitura dinamica, reunindo certa dose de humor que
rapidamente conquistaram publico, se popularizando nos jornais ao
longo do século XIX. Exemplo disso ¢ a historia “Hogan’s Alley” que
deu fama o personagem “Yellow Kid" ao ser publicada no jornal
estadunidense New York World em 1895, criada por Richard Outcault.
No Brasil, tivemos o precursor Angelo Agostini, que publicou a
primeira HQ nacional no jornal Vida Fluminense, em 1869, chamada
“As Aventuras de Nho Quim”, que se caracterizou por fazer uma critica
social urbana. Analisando-as,

E possivel observar que as ilustracdes das
primeiras historias em quadrinhos, remetiam a
estrutura dos livros infantis. Pois, os quadrinhos
apresentavam as imagens junto ao texto e sem
divisdo da pagina. Apo6s alterar alguns pontos na
composicdo gréfica destas histérias como: a
leitura sequencial da narrativa passa a ser feita na
mesma pégina; a inclusdo de balbes para as falas
das personagens e a divisdo da pagina em
quadros, apresentando uma sequéncia de
acontecimentos. Estas e outras modificagdes
contribuiram para as histérias em quadrinhos

Juventude”, que a partir de 2018 ird premiar obras da Lingua Portuguesa que se
destacarem no género. A premiacdo foi criada como paralela ao “Prémio
Camdes de Literatura”, evidenciando a importancia do autor para a cultura luso-
brasileira (G1, 2017).

' Personagem comico, marcado por frases panfletarias, daria origem ao termo
“jornalismo amarelo”, que se refere a imprensa sensacionalista.



38

comegarem a adquirir caracteristicas proprias
(VARAO; BEMFICA, 2009, p.9).

Sendo incorporadas pela imprensa, as histérias em quadrinho
foram popularizadas no interior dos jornais, ou em revistas proprias. Se
em um primeiro momento foram direcionadas aos adultos, encontrariam
rapidamente a receptividade das criangas devido as suas caracteristicas
ladicas, assim como os contos de fadas'2. Em 1898 surgiria no Brasil a
primeira revista infantil, chamada O Jornal da Infancia, inspirada na
publicacdo francesa de mesmo nome. Entretanto, a revista O Tico Tico,
lancada em 1905, foi a que fez maior sucesso. Publicada até 1962, ndo
teve concorrente por pelo menos 30 anos*3. A revista foi responséavel por
introduzir no Brasil obras estrangeiras como os quadrinhos de Mickey
Mouse em 1930, sob titulo de “Ratinho Curioso”.

Contudo, mesmo apds o surgimento de revistas e jornais
infantis, ndo € possivel ainda firmar uma ideia de “jornalismo infantil”.
Isso porque

Ao observar os conteldos que mais aparecem
nestas publicacbes nota-se a auséncia de
caracteristicas do jornalismo, mas havia
periodicidade — fundamental ao jornalismo.
Precisavam aprimorar-se para se enquadrar de fato
ao jornalismo e perder as semelhangas com o0s
livros. Pois, 0s materiais apresentavam
informagdes  “antigas” que podiam  ser
encontradas em livros e reproduzidas nos
semanarios, na tentativa de agradar aos leitores.
Porém, estes contelidos fogem aos principios do
jornalismo, por ndo trazerem informacdes reais de
fatos atuais, que desperte o interesse e auxilie na
formacdo de conceitos e opinides (VARAO;
BEMFICA, 2009, p.13).

2 As ilustragdes também teriam papel central neste processo, como podemos
inferir a partir de Benjamin em seu texto “Livros infantis antigos e esquecidos”,
publicado no Brasil pela editora Brasiliense em “Obras Escolhidas vol. 17
(1994).

2 A relevancia desta publicagdo é levantada por Lajolo e Zilberman (1993),
onde também fazem um importante estudo sobre Literatura Infantil Brasileira.
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Podemos inferir, a partir do que ja foi mencionado neste
capitulo a respeito da segmentacéo dos jornais, que processo semelhante
pode ter ocorrido na producdo cultural para criangas. Se o impacto das
novas midias, especialmente a televisdo e o radio, teriam resultado na
formacéo de leitores mais e mais exigentes, por que este fendmeno néo
aconteceria com as criancas? Para Juliana Doretto (2010), a formacéo da
crianca leitora também se modifica com o advento da televisdo, uma vez
que a cultura escrita era quem tinha maior influéncia na formacéo
infantil, sendo substituida pela audiovisual a partir dos anos 1950. Pela
literatura infantil, a crianca tinha acesso apenas ao que a elas era
propositalmente destinado, ao passo que com a TV, isso se modifica.
Aquilo que era exclusivo para os adultos, torna-se acessivel também
para as criangas. Tudo isso porque a televisdo se instala dentro de suas
préprias casas, bastando ligar um botéo, enquanto para ler jornais elas
dependiam da mediagdo do adulto que os comprava. Doretto, ao cruzar
0s estudos de Postman (1999) e Martin-Barbero (2008), sintetiza que

a invencdo da televisdo fez com que o mundo
adulto fosse totalmente revelado as criancas. As
conversas que lhes eram proibidas, os eventos de
gue ndo podiam participar, as cenas que antes
ocorriam atras de portas fechadas séo transmitidas
hoje em rede aberta. As questdes das criancas sdo
respondidas antes mesmo que elas as formulem
para si mesmas e as exponham aos adultos
(DORETTO, 2010, p. 21).

O que se verifica a partir disso é um processo inverso ao que
acontece com o publico adulto: se para os maiores tornar-se um leitor
mais exigente significava consumir ndo apenas noticias aprofundadas e
bem escritas, mas ter acesso a assuntos e matérias de seus interesses
especificos, para o publico infantil resultava ter acesso ndo apenas aos
temas que tradicionalmente fazem parte do seu universo, mas também
aquilo que acontecia no mundo, ou seja, noticia e informacéo. Posto
isso, ndo tardou para que estas caracteristicas comegassem a aparecer,
concedendo as publicacdes direcionadas as criancas a qualidade de
jornalismo.

O numero de pesquisas dedicadas ao jornalismo infantil é
baixo. E entre as iniciativas, observa-se que o foco de interesse recai
sobre quem sdo as criancas leitoras, ou ainda qual apropria¢do fazem do
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material impresso. Ramos e Panozzo (2015) dedicaram-se a investigar
as revistas “Recreio” e “Ciéncia Hoje das Criangas”, observando como
seus contetidos podem ou nao influenciar na formacéao da crianca leitora.
Ja a pesquisa de mestrado de Doretto (2010) dedica-se a analisar o perfil
dos leitores dos suplementos infantis vinculados aos jornais Folha de S.
Paulo e Estado de S. Paulo. Nesta, consta que o primeiro suplemento
infantil dataria de 1938, chamado Globinho, atrelado ao jornal O Globo.
No entanto, encontramos no acervo digital da Biblioteca Nacional®®,
registro do periédico A Carochinha, com data do ano de 1914 e
publicado na cidade de Florian6polis — SC, ainda que aparentemente
sem vinculo com qualquer jornal.

Sobre a Folhinha, suplemento que se tornou referéncia
inclusive para os editores de O ESTADINHO no periodo em que o
analisamos™, e que existe até hoje, Doretto relata ter sido lancado no
ano de 1963, sob o nome Folhinha de S. Paulo. Tinha inicialmente 16
paginas e formato tabloide. Ao longo do tempo teve poucas editoras,
exclusivamente mulheres, e que deixaram marcas préprias nas paginas
do suplemento, como descreve a partir de Costa (1992):

Costa fez um detalhado relato sobre as mudancas
editorias e graficas do jornal [Folha de S. Paulo]
até 1992, mas creio que ndo € necessario
reproduzir esse histérico, em detalhes. O que me
interessa ¢ o fato de que a autora mostra a
mudanga do caderno: de um suplemento que
gerava atividades em escolas, dava descontos em
eventos, ensinava etiqueta e experiéncias
cientificas (edicdo de tia Lenita), ou que tinha
carater  paradidatico e abordava  datas
comemorativas, sob influéncia do regime militar
(periodo de Zioni), para uma publicagdo que se
preocupa com a linguagem utilizada e busca uma
linha editorial mais definida, sem perder o vinculo
com o gancho jornalistico (DORETTO, 2010, p.
47).

“ A edigdo de 14 de novembro de 1914 encontra-se arquivado na Biblioteca
Plblica do Estado de Santa Catarina, e pode ser acessada na pagina da
Hemeroteca Digital Catarinense.

' Influéncia declarada por Fabio Bruggemann (2015)
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Considerando a cobertura em escala nacional que a Folha de S.
Paulo tinha, e tem até hoje, em todo pais, justifica-se a influéncia que
seu suplemento infantil pode ter tido sob todos os outros que surgiram
na mesma época, e posteriormente.

Por fim, retornando a Varao e Bemfica, concluimos:

As publicagbes de livros infantis foram
fundamentais para entender quando e como o
jornalismo tornou parte da leitura das criangas.
Isto porque, apds algum tempo, comecaram a
surgir as primeiras publicagdes infantis, as quais
eram consideradas jornalismo infantil. No entanto,
0 Unico principio que tinham do jornalismo era a
periodicidade, no mais pareciam copias de livros
ao publicarem selecBes de contos e conteidos
didaticos. Desta forma, ndo é valido considerar
que as primeiras edi¢des eram jornalismo strictu
Senso.

O reconhecimento destas publicagdes como
jornalismo infantil pode ser observada a partir da
inclusio de matérias com  caracteristicas
jornalisticas nos semanarios. As alteracfes nos
formatos e conteldos dos semanérios estavam
relacionadas as necessidades de acompanhar a
evolucdo da sociedade, de se manter no mercado
editorial e aos interesses do publico-alvo. Estas
mudancas transformaram as publica¢fes infantis
em jornalismo infantil, pois obrigaram essas
publicacbes a apresentar em suas edicOes
materiais que condiziam com a proposta e com 0
titulo que conquistaram (VARAO; BEMFICA,
2009, p. 14 - 15).

1.1.4. Pesquisas sobre O ESTADINHO

As primeiras aproximacbes de nossa parte com O
ESTADINHO ocorreram no ano de 2013, em pesquisas de Iniciagédo
Cientifica da graduacdo, realizadas no Nucleo de Estudos e Pesquisas
Educacdo e Sociedade Contemporanea — NEPESC. Os esfor¢os iniciais
estiveram focados na busca de fontes e materiais, e na coleta de
exemplares que pudessem constituir um acervo digital para analise. Este
processo foi longo e trabalhoso, pois a colecdo oficial do jornal O
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ESTADO, que se encontra na Bilioteca Publica de Santa Catarina, ndo
contém a maioria dos suplementos que deveriam estar no interior das
edicBes. A estratégia encontrada foi procurar pessoalmente pessoas que
tivessem qualquer informacdo sobre o suplemento, e que pudessem
oferecer indicios sobre sua histéria. Esta investida resultou em 6
entrevistas com personalidades que fizeram parte, direta ou
indiretamente, da producdo do Estadinho em algum momento. Aqueles
que tinham ediges antigas guardadas em casa, emprestaram-nos para
digitaliza-las e dar inicio ao acervo que permitiu a realizacdo desta e das
demais pesquisas™. Isso tudo resultou em um relatério de pesquisa,
Pereira (2014), e num Trabalho de Concluséo de Curso de graduagdo em
Pedagogia, Vieira (2014).

Gabriela Acerbi Pereira'’, participando do processo inicial da
investigacdo, fez as primeiras reflexdes sobre a relevancia de se estudar
este suplemento. Considerando a expressdo que o jornal O ESTADO
atingiu durante as décadas de 1970 e 1980, tendo registrado em suas
paginas as significativas transformacdes que a cidade de Floriandpolis
passava em seus aspectos urbano, politico e social, observou que o
mesmo ocorreu em seu suplemento infantil, expondo para as criangas 0s
processos sociais em curso. Desta maneira, incorpora 0s apontamentos
que Walter Benjamin, Max Horkheimer e Theodor W. Adorno trazem
sobre como a infancia se destaca como fendmeno na Modernidade, no
contexto da Era da Reprodutibilidade Técnica®® e da Industria Cultural™®,
e faz as primeiras elucubracdes a respeito da formacdo do sujeito-
crianca que passa a ser visto também como consumidor de produtos
culturais. Apesar de ndo ter participado das pesquisas posteriores, desde
0 inicio Pereira consegue observar que é central lancar um olhar sobre
este material que compreenda

as questdes da crianga e da infancia, que emergem
associados a cidade, aos seus processos de
modernizagdo e aos canais de comunicacao,
ocupando assim novo status como sujeitos de
direitos e atores sociais que expressam e

* Ao final desta primeira etapa, conseguimos reunir 65 exemplares

digitalizados.

7 Gabriela Acerbi Pereira foi bolsista PIBIC/CNPq enquanto cursava Ciéncias
Sociais na UFSC.

¥ BENJAMIN, 2017.

¥ ADORNO; HORKHEIMER, 1985.
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vivenciam as marcas de um tempo (PEREIRA,
2014, p. 12).

Tendo como parametro estes apontamentos, o Trabalho de
Conclusédo de Curso de Pedagogia (UFSC) de Lais Elena Vieira (2014),
autora da presente dissertacdo, concentrou seus esforcos em: 1) dar
continuidade a coleta de exemplares para ampliar nosso acervo do
suplemento; 2) construir uma narrativa que permitisse compreender
como se deu a producdo do material durante os anos estudados; 3)
analisar qual a compreensédo de infancia os editores tinham, a partir da
andlise dos editoriais e de algumas publicacfes selecionadas. Durante o
processo de producdo do trabalho, tivemos contato com Luciana Mara
Espindola Santos (2017), que também investigou O ESTADINHO em
sua pesquisa de doutoramento na Universidade do Estado de Santa
Catarina. Esta aproximacdo permitiu algumas trocas conceituais
importantes”, e também colaborou para ampliar ainda mais nosso
acervo. Os resultados obtidos permitiram reconstituir parte da trajetoria
do suplemento, e observar que 0s editores concebiam a crianga como um
sujeito social, de direitos, e que teria a possibilidade de atuar e
transformar a realidade:

Em relagdo a infancia, como ja se pdde perceber
até agora, O ESTADINHO estava na vanguarda.
Ja reconhecia a crianga como sujeito de direitos e
como cidadd antes mesmo disso ser reconhecido
por Lei. S6 em 1989, com a Convengdo das
NagOes Unidas sobre os Direitos da Crianga, é que
os famosos 3Ps (Provisdo, Protecdo, e
Participacdo) se consolidaram como politicas para
a infancia. Em suas publicagbes O ESTADINHO
ja dizia exatamente isso, que é de
responsabilidade dos adultos a provisdo e a
protecdo das criancas, e ainda que, elas ttm o
direito de participar e interferir no meio em que
vivem na medida de suas possibilidades (VIEIRA,
2014, p. 29).

%0 Santos esteve presente na banca que avaliou o trabalho, contribuindo para a
elaboragdo do projeto que foi aprovado na sele¢do do mestrado que permitiu o
desenvolvimento desta pesquisa.
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Embora essas afirmacfes parecam um pouco ingénuas apds
todo percurso de aprofundamento possibilitado pela pés-graduagdo®,
esta observacdo teve importancia central na elaboracdo do problema
desta dissertacdo, pois desencadeou uma série de perguntas a respeito de
como se constitui 0 entendimento de uma criangca que pode agir como
sujeito, interessando-se pelos problemas sociais e urbanos apresentados
pelo jornal.

Na sequéncia das investigacdes, tivemos a participacdo de
Nayara Batschke de Oliveira?, que assumiu a tarefa de dar continuidade
ao acimulo das pesquisas anteriores. Sua relevante contribuigdo veio da
iniciativa de analisar as pesquisas coletadas anteriormente identificando
novas questdes que deram origem a um outro roteiro para indagar 0s
editores do suplemento, que desde o inicio mostraram-se muito
interessados em colaborar com as pesquisas. As seis primeiras
entrevistas, realizadas por Pereira e Vieira, resultaram nos relatos de
César Valente, Marisa Naspolini, Fabio Bruggemann, Aldy Maingué,
Mauro Faccioni Filho e Enio Padilha. Apés a reformulagéo do roteiro,
Oliveira tornou a encontrar Marisa Naspolini e Fabio Bruggemann (com
participacdo de Lau Santos), que ofereceram longos e detalhados relatos
sobre suas atividades junto a O ESTADINHO. Os resultados dessa
incursdo foram apresentados em seu relatério de pesquisa (OLIVEIRA,
2015).

Em seus estudos, Oliveira constata que o diferencial encontrado
no periodo estudado (1984-1987) estd no rompimento com a perspectiva
de que o suplemento pudesse servir apenas como entretenimento para 0s
filhos dos leitores de O ESTADO, ou seja, distracdo para criancas
enquanto adultos liam o jornal. Distinguindo-se desta caracteristica, a
partir de 1984 o suplemento assumiria uma intencionalidade formativa,
visando leitores criticos para atuarem na realidade. No entanto,
entendemos que O ESTADINHO, mesmo que cumprisse o papel de
distrair as criancas, ja apresentava uma intencdo formativa antes disso,
ainda que nao fosse propriamente ou sempre critica. Como descrito na

I Apesar de ser notavel esta concepcdo de infancia no periodo estudado, é
questiondvel se pode ser considerado um movimento de vanguarda, uma vez
que toda discussao sobre infancia ja havia sido desencadeada alguns anos antes.
A presenca desta ideia no ESTADINHO pode ser apenas expressdo de um
actmulo prévio, que estava em vias de consolidacéo.

% Foi bolsista PIBIC/CNPq enquanto era estudante do curso de Jornalismo na
UFSC.
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secdo sobre jornalismo infantil, antes de conquistarem o estatuto de
jornalismo, os suplementos assumiram as caracteristicas que também
estdo presentes na origem da literatura infantil, caracterizando-se por sua
funcdo pedagdgica. Em O ESTADINHO isso é possivel ser observado
nos primeiros anos da publicacdo do suplemento, como pode ser visto
em Santos (2014a). Ainda que seu conteido fosse ‘“basicamente
propaganda e tirinhas da Turma da Ménica” (OLIVEIRA, 2015, p. 3), é
possivel verificar narrativas de cunho moralista, e intengdes formativas
até nas pecas publicitarias, como veremos mais adiante. Oliveira propds
como objetivo de sua investigacao analisar o dialogo entre suplemento e
crianca. Porém, em seu relatério ndo aparecem sinais deste
questionamento além daqueles que ja& haviam sido apontados nas
pesquisas anteriores. Seu trabalho mais bem se desenrola ao apontar as
questdes mais significativas apresentadas nas entrevistas dos
colaboradores, o que foi muito Util para a composi¢do da narrativa que
aqui construimos.

Contudo, nossas observagfes convergem em um ponto. Todas
as pesquisas dedicadas a analisar o suplemento com este recorte
temporal, observam que O ESTADINHO se modifica excepcionalmente
a partir de meados dos anos 1980. Alterando seu carater, quer seja
apenas entretenimento e/ou também formativo, adquire também o status
de jornalismo infantil. Optando por dividir o periodo estudado em duas
fases significantemente distintas, de 1984 a 1986, e de 1986 em diante,
Oliveira percebe que o suplemento “passou de um carater mais informal,
lidico e anarquico para uma abordagem mais sisuda e densa, tanto na
questdo da forma (diagramagdo) quanto do contetido (textos).”
(OLIVEIRA, 2015, p. 4). Esta mudanca nos ultimos anos do suplemento
tem implicagBes diretas para os leitores, e serdo apresentadas no
segundo capitulo, precisamente no item 2.2.4.

Temos ainda como parte deste esforco coletivo o Trabalho de
Conclusdo de Curso de Pedagogia (UFSC) de Maria Eduarda Souza
Klem (2016), também realizado com apoio do Programa Institucional de
Bolsas de Iniciagdo Cientifica (PIBIC/UFSC/CNPq). Tomando como
recorte 0 mesmo periodo que se destaca pelas caracteristicas ja
mencionadas, teve seu olhar concentrado na participacdo das criangas e
nos espagos dedicados a autoria infantil no interior do suplemento. A
partir dos resultados das pesquisas anteriores, Klem percebe que
compreender a crianca como sujeito de direitos implicou numa relago
particular entre editores e leitores, permitindo que o protagonismo
infantil fosse destacado nas péaginas de O ESTADINHO. Em Vieira
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(2014) j& aparece que o suplemento procura estabelecer um didlogo
estreito entre a redacéo e os leitores, conferindo aos editoriais um ar de
intimidade e amizade entre O ESTADINHO e as criancgas. O efeito disso
resultaria, segundo as investigacdes anteriores, na visibilidade da voz da
crianca que tinha a oportunidade de declarar seus interesses, suas
inquietudes e, sobretudo, seu pensamento. Doretto (2010) nos da pistas
para pensar esta caracteristica do suplemento a partir do que no
jornalismo é chamado de “dialogia”®. Este dialogo estabelecido entre 0s
editores e as criangas ndo seria apenas uma iniciativa altruista para
possibilitar que as criangas fossem ouvidas, mas uma forma de
aproximacdo com as criangas que pode ser lida como uma estratégia de
prospeccdo necessaria para que o suplemento produzisse o material que
seu publico gostaria de consumir. No entanto, mesmo que faga parte de
uma estratégia para perceber as peculiaridades do leitor e cativa-lo, ndo
podemos deixar de notar o significado que isso pode ter tido para
aquelas criangas que podiam se enxergar no suplemento. Para além do
didlogo amigével pretendido pelo editorial, Klem destaca que o
suplemento manteve entre 1984 e 1987 secOes especificas dedicadas
inteiramente & produgdes infantis, como as se¢des “Carta”, onde
apareciam as correspondéncias dos leitores, e muitas vezes as respostas
dos editores; “Olha o passarinho”, se¢do em que eram publicadas fotos
das criancas e que esteve presente durante todo periodo de existéncia do
jornal; o “Espago da rapaziada”, que reunia os desenhos e as historias
que as criancas produziam e enviavam ao jornal, a secdo de
“Divertimentos”, em que apareciam jogos e passatempos criados pelas
préprias criancas. Com isso, Klem toma a ideia de protagonismo infantil
a partir de Santana (2008):

Podemos dizer que o protagonismo significa
assumir certas responsabilidades, contribuir e
construir conjuntamente, como um ponto de
unido, de encontro, ndo sendo compativel com
nenhuma forma de separacdo. E considerado um
nés, sendo fecundado no desenvolvimento do
protagonismo dos outros, com a participacdo
conjunta (KLEM, 2016, p. 21).

% Sobre a “linguagem dialogica”, consultar Medina (2006).
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Isso traria como resultado o entendimento da participacdo da
crianga junto com os editores como um tipo de coautoria, mas esta
afirmacdo precisaria ser confirmada por mais investigacdo. Contudo, 0s
estudos de Klem nos chamam a aten¢éo para o espaco privilegiado que
O ESTADINHO foi, durante pelo menos quatro anos, para a valorizagdo
do pensamento e expressdo infantis. Estas caracteristicas, embora
tomassem corpo mais expressivamente a partir de meados dos anos
1980, ja estavam presentes na primeira década do suplemento, como
destaca Santos (2014a; 2014b).

1.2. UM JORNAL, INFANCIAS 2

As pesquisas que precederam este trabalho deixaram questdes
intrigantes que deram origem as hip6teses que alimentaram o interesse
em dar continuidade as investigacBes. Contudo, deparar-se com um
problema ndo ¢ o suficiente para elaborar um bom projeto de pesquisa.
Segundo Mirian Goldenberg, “a boa resposta depende da boa pergunta!
O pesquisador deve estar consciente da importancia da pergunta que faz
e deve saber colocar as questdes necessarias para 0 sucesso de sua
pesquisa” (GOLDENBERG, 2004, p. 71-72). Dessa forma, um dos
maiores desafios ao delimitar o objeto da pesquisa, é formular a
pergunta central que deverd orientar 0 percurso investigativo,
desencadeando uma multiplicidade de outras questdes que se pretende
serem respondidas, compondo, dessa maneira, 0 objetivo central e os
objetivos especificos do trabalho. O processo de delimitacdo da
pergunta desta pesquisa é o foco desta secdo, assim como as estratégias
utilizadas na tentativa de respondé-la.

O acumulo obtido a partir das pesquisas realizadas nos anos de
2013 e 2014 permitiu visualizar com maior clareza o cenario em que O
ESTADINHO pb6de existir em sua peculiar trajetéria. Para além de
condi¢Bes materiais e objetivas, o interesse pessoal de cada uma das
personalidades que fizeram parte de sua producdo foi decisivo para a
formulagdo de um material singular no conjunto das produgdes culturais
para infancia. Ao constatar que durante os anos de 1984 a 1987 o
suplemento apresenta uma ideia de infancia um tanto progressista para
aquele momento histérico (VIEIRA, 2014), coube questionar quais as
condigBes que proporcionaram a possibilidade de isso ocorrer. Os
editores de O ESTADINHO pareciam ter encontrado no suplemento um
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espaco privilegiado para expressar suas posicdes acerca das
transformagBes que ocorriam no conjunto da sociedade, levando-nos a
perguntar: é possivel afirmar que ha uma critica social delineada no
suplemento? E ainda, por que direcionar uma critica social para as
criancas?

Como observa Pereira,

No caso do que foi produzido pela equipe editorial
do suplemento entre o periodo de 1984 a 1987, é
possivel reconhecer uma concepgdo de infancia
representada pela condigéo de liminaridade, sendo
uma etapa que adquire status Unico, associado ao
ludico e as particularidades de sua etapa de vida,
mas que a0 mesmo tempo assume as
responsabilidades e expectativas de ter autonomia
e criticidade suficientes para refletir, criar e
elaborar sobre as consequéncias da racionalizagédo
técnica, os problemas da massificacdo e o0s
resultados da  modernidade  instrumental
(PEREIRA, 2014, p. 12).

Isto significa que compreender a crianga como um ser capaz,
ainda que em suas limitagdes, numa perspectiva de sujeitos de direitos,
poderia conferir & infancia certa carga de responsabilidade social. Tendo
isso, os editores do suplemento estariam, supostamente, criando alguma
expectativa em relacdo aos seus leitores, na tentativa de introjetar
valores e desenvolver a criticidade suficiente para desejar agir e
transformar a realidade. A mesma citagdo evidencia a conveniéncia da
utilizacdo de Walter Benjamin como principal referencial tedrico deste
trabalho, uma vez que sua obra reline sinteses expressivas acerca das
transformac@es advindas da Modernidade, como a mudancas acelerada
do espaco urbano, e o impacto social das novas tecnologias no contexto
do modo de producdo capitalista; aponta ainda como tudo isso
repercutiu individual e coletivamente no &mbito da cultura, sugerindo a
ascensdo do sujeito-crianca no bojo dessas transformacdes.

Em Vieira (2014), foram analisados 31 editoriais,
correspondentes a edi¢cdes publicadas entre 1984 e 1987, observando
aspectos que pudessem desvendar a concep¢do de infancia que os
editores do suplemento assumiam durante aquele periodo. A analise foi
pautada em quatro categorias estabelecidas no confronto entre o0s
interesses da pesquisa e a empiria: Infancia ndo Infantilizada,
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Resisténcia ao Mundo Adulto, O Jornal Como Brinquedo e A Crianca e
a Cidade. Entendendo que para todo constructo tedrico é fundamental
uma elaboragdo estruturada de conceitos, ¢ que as “categorias sdo 0s
conceitos mais importantes dentro de uma teoria” (GOLDENBERG,
2004, p. 79), e ainda, compreendendo que esta pesquisa € uma
continuacéo direta da anterior, assumimos a importancia de nos remeter
e aprofundar as categorias anteriormente estabelecidas, entendendo que
um estudo mais detalhado a partir delas poderia oferecer respostas
significativas para nossas indagagdes. Entretanto, ao invés de observar
apenas os editoriais e algumas de suas publicagdes, as categorias foram
aplicadas na analise de 87%* exemplares completos, destacando todo
contelido que oferecesse rastros para responder nossas questdes. Além
destas, consideramos relevante acrescentar uma quinta categoria, que
tivesse por objetivo observar o papel que a Ludicidade cumpre no todo
do periodo analisado.

O recorte temporal da pesquisa anterior foi mantido por
diversos motivos. Nagquele momento, a selecdo do periodo a ser
estudado foi feita principalmente a partir da disponibilidade de materiais
que tinhamos. Atualmente, temos em acervo 168 exemplares que foram
publicados entre 1972, ano de langamento, até 1988, ultimo ndmero
encontrado. No entanto, mesmo ap6s ter contato com o todo, o periodo
entre 1984 e 1987 continuou se destacando em relacdo ao que
entendemos como jornalismo infantil, e apenas a partir deste recorte a
discussdo colocada nesta dissertacdo tem razdo de existir. Além disso,
cabe mencionar que as entrevistas realizadas nas pesquisas anteriores
foram importantes para construir uma narrativa histérica do suplemento,
especialmente no periodo estudado. Entretanto, sua analise aconteceu
naquele momento anterior, sendo que aqui destacamos apenas 0S
recortes que puderam auxiliar neste trabalho.

Tao logo comegamos a repensar 0 objeto e ir mais fundo nas
questdes tedricas, a questdo principal foi tomando forma. A discussdo
sobre as categorias utilizadas, bem como as perguntas que elas
originaram, apresentaremos na sequéncia:

* Este é 0 namero total de edigdes publicadas de 1984 até abril de 1987, que
conseguimos recolher até a conclusdo do trabalho. Apds analise dos dados,
conseguimos coletar mais dezessete exemplares publicados entre agosto de
1987 e janeiro de 1988. As caracteristicas desses Ultimos ja ndo os colocam
entre o escopo de interesse da nossa investigagdo, o que mencionamos ao final
do Capitulo 2.
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1.2.1. O jornal como brinquedo

Diversos autores se propuseram a refletir acerca dos
brinquedos®® como objetos que indiscutivelmente fazem (ou devem
fazer) parte do universo infantil. O estudo anterior (VIEIRA, 2014)
propds esta discussdo a partir do reconhecimento do brinquedo como
um artefato cultural, porém, sem alcancar os pontos cardeais desta
discussdo. Assumindo a brincadeira infantil como uma atividade
mimética, a crianga utiliza seu acervo simbdlico para assimilar e
reelaborar sua interpretacdo do real. Esta afirmativa, que encontra
origem tanto em Benjamin (1994), quanto em Vygotsky (1998), pareceu
suficiente para supor que as criangas, ao final do século XX,
possivelmente encontravam no jornal caracteristicas que Ihe conferissem
os atributos do brincar, uma vez que essa geracao estaria embebida em
imagens cotidianas de pessoas lendo jornal. Entretanto, ndo basta
imaginar as criangas brincando com o suplemento. Para finalmente
poder afirmar que O ESTADINHO foi, de fato, um brinquedo para seus
leitores, precisamos avangar teoricamente.

A partir de Benjamin, podemos esmiucar a questdo de duas
maneiras, que podem se completar para desvendar o fenémeno da
crianca que utiliza o jornal como brinquedo. A primeira delas seria a
partir de sua “doutrina das semelhangas”, entendendo que o ser humano
teria por natureza uma capacidade suprema de produzir similitudes.
Mais que isso, supde que “talvez ndo haja nenhuma de suas fungdes
superiores que ndo seja decisivamente co-determinada pela faculdade
mimética” (BENJAMIN, 1994, p. 108). A brincadeira infantil teria
ligacdo intima com a capacidade de produzir semelhancas, assumindo
papel decisivo na constituicdo dos sujeitos. Vygotsky (2008) parece
concordar com esta suposi¢do afirmando que € na infancia, e a partir da
atividade principal do brincar, que ocorre 0 desenvolvimento psico-
social dos individuos. Especialmente na fase pré-escolar, a crianca
iniciaria 0 processo de desenvolvimento das chamadas funcbes
psicolégicas superiores, que sdo nada menos que caracteristicas
exclusivas e primordiais dos seres humanos. N&o por coincidéncia, é
notavel nesta fase que a atividade principal da crianca esta pautada na

» FROEBEL (2001), PIAGET (1978), BROUGERE (2010), entre outros.
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brincadeira de faz de conta, ou seja, nos jogos de papéis, levando-nos
novamente a Benjamin®® e sua doutrina das semelhancas:

Os jogos infantis sdo impregnados de
comportamentos miméticos, que nao se limitam
de modo algum & imitagdo das pessoas. A crianga
ndo brinca apenas de ser comerciante ou
professor, mas também moinho de vento e trem. A
questdo importante, contudo, é saber qual a
utilidade para a crianca desse adestramento da
atitude mimética (BENJAMIN, 1994, p. 108).

Para o autor, seria um grande erro interpretar a brincadeira
infantil como uma mera imitacdo. A partir dela a crianga alcancaria a
capacidade de reelaboracdo do real, aprendendo a estar no mundo e na
cultura. Atividades como comer, dormir, vestir-se, lavar-se, entre outras,
seriam assimiladas pelas criangas por meio do ato de brincar, ou seja, da
atividade ludica, “pois € a brincadeira, e nada mais, que esta na origem
de todos os habitos” (BENJAMIN, 1994, p. 253).

A outra explicacdo que se soma a anterior seria compreender O
ESTADINHO como um objeto cultural que contém em si 0s aspectos
elementares do brincar. Tendo o brinquedo surgido como subproduto
das atividades produtivas, de seus restos e detritos, uma infinidade de
coisas compostas de matérias simples e infalsificaveis confere as
caracteristicas basicas aos objetos brincaveis. Para Benjamin, isso teria a
ver com o fato de a crianca desejar enxergar certa honestidade no mundo
que lhe é apresentado, uma vez que os adultos tm o costume de
subestimar o espirito infantil e as suas capacidades de lidar com a
realidade. Sendo assim, quanto mais simples for o objeto, mais ele
conserva os atributos do brincar. Contudo, a simplicidade ndo estaria em
apresentar brinquedos pouco elaborados ou faceis de manipular, ja que
“no fundo, a simplicidade ndo estd na forma dos brinquedos, € sim na
transparéncia do seu processo de producdo” (BENJAMIN, 1994, p.
251). Isso significa dizer que a simplicidade a qual o autor se refere tem
a ver com qudo compreensivel para a crianca é sua composicao, sua
fabricacdo, ou seja, a técnica que estd por trds das coisas. Entdo,
podemos inferir que a crianca poderia assimilar o suplemento como um

% E importante n&o perder de vista que, embora dialoguem entre si, Benjamin e
Vygotsky trilham caminhos diferentes para explicar o fendmeno, especialmente
por terem objetivos distintos.
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subproduto do préprio jornal, uma vez que este vinha anexado a um
produto que originalmente estava destinado aos adultos. Dessa forma, O
ESTADINHO teria em si a capacidade de atrair a aten¢do dos filhos
desses leitores, além de seu potencial mimético, por meio do desejo
infantil em desmistificar aquele material, o jornal*’. Observando o
suplemento, é interessante notar que alguns nimeros trazem explicacdes
e curiosidades sobre como ele mesmo era feito, deixando-se ver em sua
producdo pelas criancas.

Indo um pouco mais a fundo nas proposi¢des de Benjamin,
temos que o brinquedo questiona a ordem e a legitimidade das coisas.
Estando o brinquedo no lugar de intermediéario entre a crianca e a
prépria cultura, ele se torna responsavel por contestar a realidade tal
como ela se apresenta:

O mundo da crianca estd marcado pelos tragos da
geracdo anterior e se confronta com eles; 0 mesmo
ocorre com suas brincadeiras. E possivel situa-las
num mundo de fantasia, na terra feérica da
infancia pura ou da arte pura. Mesmo quando ndo
imita os utensilios dos adultos, o brinquedo é uma
confrontacdo® — ndo tanto da crianca com o
adulto, como deste com a crianca. N&do sdo os
adultos que dao em primeiro lugar os brinquedos
as criangas? E, mesmo que a crianga conserve
certa liberdade de aceitar ou rejeitar, muitos dos
mais antigos brinquedos (bolas, arcos, rodas de
penas, papagaios) de certo modo terdo sido
impostos a crianca como objeto de culto, que
somente gragas a sua imaginacdo se
transformaram em brinquedo (BENJAMIN, 1994,
p. 250).

Benjamin aponta, entdo, que a crianga age com senhoril sobre
brinquedo, mas ainda assim, a atividade ludica é atravessada por um
conflito geracional ao colocar em contato o microcosmos infantil com a
prépria tradicdo que compde a cultura. O ESTADINHO, de alguma

# Mais adiante voltaremos a isto, considerando o modo de producdo artesanal
que o suplemento utiliza durante o periodo estudado, o que teria relagdo direta
com seu potencial ludico.

% Grifo nosso.
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maneira, também assume este papel de mediador entre geracdes, uma
vez que 1) apresenta para as criangas os elementos culturais de sua
época; 2) o consumo por parte da crianca depende necessariamente de
que o adulto compre o jornal em que o0 suplemento esta inserido; e 3) é
produzido por um grupo de jovens® que faz uma ponte entre uma
geracdo e outra™.

Santos (2014b) também explora este aspecto do suplemento,
observando as possibilidades do jornal como brinquedo a partir de
autores do campo da Histéria Cultural, assumindo a brincadeira nédo
apenas como mera atividade infantil, mas compreendendo a proposta
formativa contida no que a autora chama de brincadeiras impressas.
Isso porque, desde sua criacdo, O ESTADINHO sempre manteve uma
secdo (ou mais) permanente dedicada a jogos e atividades, além de
inimeras tirinhas e histérias em quadrinho que, segundo a autora,
exigiam habilidade de leitura e familiaridade com o l&pis. Este requisito
de que a crianga tivesse inserida na cultura letrada, leva Santos a sugerir
que o publico-alvo do suplemento poderia ser os filhos dos leitores de O
ESTADO, que tivessem entre 7 e 12 anos de idade, em processo de
escolarizacdo. No entanto, considerando todas as potencialidades do
suplemento como objeto cultural, assumindo seu aspecto de brinquedo,
e a partir dos apontamentos benjaminianos, o publico leitor poderia
facilmente se ampliar se considerarmos que criancas de todas as idades
poderiam se apropriar do material, indo muito além das funcdes
predeterminadas pelos adultos que o idealizaram.

Diferentemente do que ocorre na primeira década do
suplemento, periodo que Santos (2014b) privilegia em sua investigacao,
0 grupo de jovens que produziu O ESTADINHO entre 1984 e 1987
parecia ter alguma no¢éo dos potenciais contidos neste artefato cultural,
pois, extrapolando o contetdo do suplemento, sugeriam que os leitores,
apos ler o material, explorassem os multiplos usos que poderiam dar ao
suplemento a partir da prépria imaginacdo, como é possivel observar no
trecho a seguir:

Aproveitando estes dias lindos e cheios de sol que
j& estdo pintando, vocé pode comegar a levar seu
Estadinho para ler na praia, botar na cabega pra

# Especificamente no periodo estudado (1984 — 1987).

%0 Cabe observar que, para Benjamin, os mesmos principios podem ser
verificados no uso que as criancas fazem dos livros infantis, os quais também
podem ser considerados brinquedos.
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ndo pegar muito sol, dobrar e usar como pazinha
pra construir castelo na areia. Enfim, ha milhdes
de uso pro seu Estadinho, ja pensou nisso? Depois
de ler, fazer e colorir, vocé pode guardar para
sempre, mas também pode transforma-lo em
outras coisas. S6 ndo va usa-lo como lixo pra sujar
a praia, fal6? (O ESTADINHO. Florianépolis, 29
de setembro de 1985, p.2).

No entanto, ja ndo é possivel afirmar que o mesmo ocorria na fase
final** do suplemento, que parece explorar de maneira mais contundente
as habilidades de leitura e escrita das criangas, pois na propria secéo de
cartas dos leitores é possivel observar que o publico envelheceu,
deixando-nos pensar a respeito da maturidade exigida de seus leitores,
nos termos em que pretendemos abordar a seguir.

1.2.2. Infancia ndo infantilizada®

s

“O que é um adulto? Uma crianca ingurgitada de idade.’

Simone de Beavouir

%' Como ser4 apontado mais adiante, dividimos o periodo analisado em trés
fases com caracteristicas préprias.

% A perspectiva de pensar sobre uma infancia nio infantilizada no suplemento
O ESTADINHO foi trabalhada por Cunha e Santos (2017), mas operada por nds
ja em 2014, por ocasido de nosso Trabalho de Concluséo de Curso (TCC) de
Pedagogia (VIEIRA, 2014), e respectivo relatério de iniciacdo cientifica
(CNPg/NUcleo de Estudos e Pesquisas Educacdo e Sociedade Contemporéanea,
2014). Embora Cunha e Santos evoguem a obra de Walter Benjamin,
especificamente no que se refere ao fato de a crianga ndo ser alguém apartada da
cultura geral (e dos adultos) em que estdo significadas, como também o
fazemos, além de outras coincidéncias, nosso trabalho, infelizmente, ndo
mereceu qualquer citagéo por parte delas.
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Tanto Benjamin quanto Ariés demonstram, cada um a seu
modo, como, ao longo do processo de concepg¢do da ideia de infancia,
foi-se construindo um “mundo” especifico e exclusivo para as criangas.
Eis que sdo criados os mais variados produtos culturais destinados a
elas, e com objetivos especificos de acordo com o que se entendia por
infancia em cada momento histdrico. Resulta que isso foi, pouco a
pouco, dando origem a um tipo de isolamento do sujeito-crianca,
deslocando-o do seio da propria cultura para uma espécie de bolha
infantil, retirando-o da vida publica. Tal processo é desencadeado pela
supervalorizacdo da infancia e é ancorado na necessidade de protegé-la a
qualquer preco®*.

Quem nos ajuda a elucidar a questdo da infantilizacdo das
criancas é Edmir Perrotti, que em 1982 escreveu o capitulo de abertura
do livro “A Producdo Cultural para Crianga”, organizado por Regina
Zilberman. Esta obra, contemporénea de O ESTADINHO, é pioneira na
discussdo acerca da crianga como consumidora de produtos culturais,
trazendo reflexBes sobre infancia e cultura, a partir de uma abordagem
materialista, historica e dialética. O autor argumenta que pensar sobre a
crianca na cultura é também pensar a crianca como ser politico, e acusa
que, naquele determinado momento historico,

mesmo pensamentos mais radicais ndo ousaram
ver a crianga como ser politico ou, antes, como ser
totalmente marginalizado da vida politica,
condicdo que a aproxima de outros grupos
estigmatizados: indios, analfabetos, doentes
mentais, etc (PERROTTI, 1982, p. 11).

Para além de uma ampla discussdo que poderiamos iniciar
acerca do que é cultura, e ainda de qual lugar a crianga nela ocupa, 0 que
nos levaria a desviar consideravelmente de nossos objetivos, apesar da
relevancia, interessa-nos sublinhar, a partir da afirmacéo de Perrotti, que

% Cabe observar que ha um recorte de classe neste processo, uma vez que 0
surgimento da infancia nasce no seio da burguesia, as criangas da classe
trabalhadora se relacionam com os desdobramentos disso de maneira distinta,
apesar de ndo passarem isentas por suas consequéncias. Isso pode ser
observado, por exemplo, na utilizacdo do espago publico como lugar préprio do
brincar, o que pode ser visto em Florestan Fernandes (1979).
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a crianca é deslegitimimada como ser social e, consequentemente, como
ser politico, por ser considerada indbil para o conjunto dos interesses
capitalistas. 1sso ndo ocorre de maneira simples e direta, é resultado de
um processo que a entende como um “vir a ser”. Em outras palavras, a
crianca seria um ser que ndo é completo, mas, ao contrario, precisaria
trilhar um longo caminho formativo até tornar-se inteiro, ou seja, adulto!

O autor afirma que esta visdo adultocéntrica, que despreza as
caracteristicas histdricas do sujeito-crianca, s6 poderia existir como tal
na sociedade contemporanea, pois “parece que o isolamento da crianga
para que ela se prepare para o futuro, se ndo foi invencéo da sociedade
capitalista, pelo menos acentuou-se nesse periodo e continua a acentuar-
se cada vez mais, na medida em que o proprio capitalismo vai passando
por diversas transformagdes” (PERROTTI, 1982, p. 13).

Esta concepcdo desencadeia todo um paradigma educacional
que contaminou a producdo cultural para criangas, assim como antes
apontamos ao elucidar as caracteristicas dos primeiros livros infantis, e
também do nascimento do jornalismo infantil. Isso implica na excluséo
da crianca dos processos de producdo daquilo que ela consome, uma vez
gue o responsavel por estabelecer o que é ou ndo é prdprio para as
criangas é o adulto, e somente ele*. Benjamin, muito antes dessas
questdes virem & tona como um tema relevante a se observar, apontou
gue desde o lluminismo criar produtos supostamente apropriados as
criangas “tem sido uma das preocupagdes mais estéreis dos pedagogos”
(1994, p. 237), impedindo-os de perceber aquilo que realmente estaria
de acordo com os interesses infantis.

A visdo adultocéntrica seria responsavel por desenvolver
mecanismos deslegitimadores das manifestagdes culturais infantis.
Contudo, Perrotti observa que os grupos historicamente marginalizados
na politica e na cultura, para garantir a sua prépria existéncia, acabam
desenvolvendo mecanismos que permitem suas manifestagdes culturais,
de maneira “semiclandestina”. Para fazer tal afirmativa, o autor usa
como base as pesquisas realizadas por Florestan Fernandes (1979),
sobre as “Trocinhas do Bom Retiro”. A partir da observagdo de grupos
de criangas, com énfase nas transformacgdes sociais da cidade de S&o
Paulo e a relacdo com o folclore, Florestan consegue mostrar que as
criancas expressam entre si manifestagdes culturais originais. E, mais
ainda, que elas ndo apenas sdo produto da cultura, mas também deixam
suas proprias marcas nela. Isso vem a corroborar a posi¢cdo de Benjamin,

% Estaria nesta questdo mais uma confrontagdo intergeracional, propria dos
produtos culturais para criangas.
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que compreende que o universo infantil compb6e um microcosmos
dentro da propria cultura. Em outras palavras, as manifestacdes culturais
préprias da infancia existem em sua especificidade no interior da
cultura, estabelecendo-se entre elas uma relacéo dialética permanente®.
Todavia, nosso estudo anterior (VIEIRA, 2014), ainda que de
maneira primaria, aponta para a hipdtese de que O ESTADINHO, no
periodo delimitado pela pesquisa, rompe com a légica da infantilizacao,
realizando um grande esforco para se aproximar do universo infantil,
buscando estabelecer um didlogo entre editores e leitores, que abre
espaco para a valorizagdo da expressdo e da opinido infantis.
Compreender a crianga como sujeito historico-cultural resulta na
possibilidade de concebé-la também como sujeito de direitos,
conferindo a ela a oportunidade de participar e atuar na sociedade. Esta
ideia, apesar de se originar de debates politicos ao longo de toda década
de 1980°, s6 ganharia corpo na década seguinte. Em suas publicacdes,
O ESTADINHO expressa essa compreensao, propondo que seus leitores
exercam a qualidade de cidadéos, atuando nas esferas social e politica,
indo ao encontro da ideia de infancia encontrada em Benjamin, que
assume a criangca como parte de seu conjunto social e, portanto, da
classe a qual pertence. Neste sentido, o estudo anterior ressalta que

O ESTADINHO parece levar a sério a maxima de
Kant (s.d), que no século XIIl falava da
autonomia como caracteristica fundamental da
condicdo humana. N&o se tratava, no entanto, de
uma condigdo “natural”, mas algo a ser alcancado
com a coragem de guiar-se por si mesmo, agir
orientado pelo proprio entendimento. Sendo
assim, as criangas, como sujeitos de direitos,
devem ter acesso ao esclarecimento (VIEIRA,
2014, p.19).

Em outras palavras, podemos dizer que para ter condi¢do de
atuar na sociedade a crianca tem tanto o direito de estar provida de
informacdo, quanto de receber formacdo que forneca a ela as

¥ Hoje, a concepcdo de que a crianca é produto e produtora de cultura ja
conquistou espaco significativo nas discussfes da infancia, e no campo da
educacdo legitimou-se a partir das construgdes tedricas que compe a Pedagogia
da Infancia. Sobre o0 assunto, consultar Barbosa (2010).

% Como ser4 descrito mais a frente.
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ferramentas necessarias para compreensdo e interferéncia da e na
realidade. O ESTADINHO tenta suprir esta necessidade quando, em
suas publicacdes, trata dos principais acontecimentos da cidade, do pais
e do mundo, oferecendo a oportunidade de exercitar o pensamento
critico, atuando, entdo, como um material que se pretende formativo e
formador de opinido®’. Dessa maneira, 0 suplemento parece encarar a
crianca sem infantiliza-la, como propde Benjamin:

A crianca exige dos adultos explicacdes claras e
inteligiveis, mas ndo explicacbes infantis, e muito
menos as que os adultos concebem como tais. A
crianga aceita perfeitamente coisas sérias, mesmo
as mais abstratas e pesadas, desde que sejam
honestas e espontaneas (...) (BENJAMIN, 1994, p.
237).

Embora esta seja uma caracteristica que circunscreve todo o
periodo estudado, ela se intensifica a partir da terceira das trés fases
analisadas, a que chamamos Era dos Fabios. Isso porque suas
publicagBes com temas e linguagem mais elaborados exigia que as
criancas leitoras, para aproveitar o contelldo de acordo com a proposta
dos editores, pudesse langar méo de, nos termos de Vygotsky (2009),
signos mais complexos de interpretagdo da realidade. De acordo com a
teoria de desenvolvimento e aprendizagem deste autor, podemos
assumir que esta caracteristica ndo se apresenta como um entrave que
possa inibir a interacdo da crianga com o jornal, pelo contrario! Permite
um tipo de maturacdo do pensamento ao oferecer novos elementos para
compor seu universo simbolico, expandindo-o e lhe permitindo criar
ferramentas para pensar criticamente a sociedade.

Assim como Perrotti observou nas “trocinhas” de Florestan,
percebemos que os editores de O ESTADINHO enxergam a crianca
como pertencente a grupos dotados de uma subcultura prépria, mas
também como elemento capaz de intervir no processo cultural como um
todo, mas apesar disso conclui-se:

Dai que, se sua participacdo é reduzida, isso
devera ser motivado menos por razfes naturais —

%" De acordo com o que foi explicitado na secdo anterior, estas caracteristicas
seriam responsaveis também por conferir ao suplemento o status de “jornalismo
infantil”.
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incapacidade, imaturidade, irresponsabilidade —
que, certamente, por razdes historicas, de base
econébmica, 0 que, por outro lado, nos leva
inevitavelmente ao mais dificil: no quadro do
sistema vigente, dificilmente a crianga podera
exercer uma funcdo de participacéo real na cultura
como um todo, uma vez que ela é excluida
enquanto funcdo econbmica: ela ndo produz.
(PERROTTI, 1982, p. 23)

As consequéncias desta impossibilidade, podemos assumir, se
materializa na distingdo e separacdo mais contundente entre 0 que é
considerado proprio do universo infantil, € o que compde o “mundo
adulto”, independente de classe social, respaldando uma relagdo
desigual que é manifestada por um tipo de autoritarismo. Este conflito
intergeracional é declaradamente combatido pelo suplemento durante o
periodo analisado, e parece fazer parte de uma critica mais ampla a
sociedade. Esta critica social é o contelido das duas proximas categorias.

1.2.3. ACriancae a Cidade

Para além da compreensdo do ESTADINHO como artefato
cultural, tal qual propomos a partir de Benjamin e Vygotsky, neste
topico temos a intencdo de explorar aspectos da relagdo entre a infancia
e 0 processo de modernizacdo das cidades, entendendo que o
suplemento, como propusemos anteriormente, atuou como mediador ao
expressar tanto as modificagcBes socioculturais e urbanas, quanto a
percepcdo das criangas leitoras, que presenciaram aquele momento
histérico. Neste sentido, destacamos o relatdrio de pesquisa de Pereira
(2014), que abordou especialmente este aspecto, realizando uma
reflexdo acerca das principais transformagdes sociais ocorridas durante o
século XX, impulsionadas pelos processos de industrializacéo,
urbanizacdo, e consolidagdo do modo de producdo capitalista,
responsaveis por alterar as condi¢des de vida que influenciaram a
construcéo das subjetividades, mudando a propria forma de experienciar
a vida nas cidades:

Em meio a esses processos caracteristicos da
modernizagdo, a permanéncia e expansdo do
jornal O ESTADO traduziu e expds os reflexos
desse fendmeno, tornando-se um representante da
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era instaurada pela reprodutibilidade técnica.
Como descreve Benjamin (1994) em seus
trabalhos voltados & transmissdo de cultura na
modernidade, a criacdo e dependéncia dos meios
de comunicacdo podem ser analisadas como
marcas modernas de narrar e transmitir
mensagens, exigindo um publico consumidor
letrado e adaptado & linguagem e aos contetidos
provenientes desses meios de comunicagdo de
massa. Da mesma maneira, esse publico
contribuiu para a expansdo de técnicas de
impressao, divulgacdo e reproducdo mais ageis,
reforcando uma nova maneira de promover a
comunicacdo e de receber, interpretar e
acompanhar o fluxo de informagdes (PEREIRA,
2014, p. 4).

Como mostra Pereira, Benjamin se deteve em observar

cuidadosamente como o desenvolvimento das novas técnicas durante o
século XX alteraria irrevogavelmente o curso da histéria. O autor faz
uma distin¢do importante entre a narrativa e a informacéo, apontando a
disseminacdo da segunda a partir do desenvolvimento da imprensa, e
ameacando a primeira de extingdo:

H& uma rivalidade histérica entre as diversas
formas de comunicacdo. Na substitui¢do da antiga
forma narrativa pela informagdo, e da informacéo
pela sensagdo reflete-se a crescente atrofia da
experiéncia. Todas essas formas, por sua vez, se
distinguem da narracdo, que é uma das mais
antigas formas de comunicacdo. Esta ndo tem a
pretensdo de transmitir um acontecimento, pura e
simplesmente (como a informacéo o faz); integra-
0 a vida do narrador, para passa-lo aos ouvintes
como experiéncia. Nela ficam impressas as
marcas do narrador como os vestigios das maos
do oleiro no vaso de argila. (BENJAMIN, 1996, p.
107).

Isso significa que a narracdo estd intimamente ligada &

experiéncia e se constitui na possibilidade de compartilha-la. Seria entéo
uma atividade coletiva, que ndo tem espaco na sociedade
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contemporénea, pautada cada vez mais no individualismo. A ascensdo
da informacdo como principal meio de comunicacdo atesta, segundo
Benjamin, um empobrecimento da experiéncia. Tudo isso seria fruto do
processo de consolidacdo da sociedade capitalista, que altera
fundamentalmente a dindmica e o ritmo da vida urbana, pautados em
funcéo do trabalho®, modificando as formas de vida e impossibilitando
a verdadeira experiéncia. O conceito de experiéncia, entdo, teria a ver
com a possibilidade de exercer o 6cio, de gozar 0s momentos vividos ao
longo do tempo e do espaco, e de acumular histérias e memorias que
possam ser narradas, ou seja, compartilhadas para que seus ouvintes
também possam experienciar. Processo que o autor explica em bonitas
palavras:

Quanto maior a naturalidade com que o narrador
renuncia as sutilezas psicologicas, mais facilmente
a histdria se gravara na memdria do ouvinte, mais
completamente ela se assimilara a sua propria
experiéncia e mais irresistivelmente ele cederd a
inclinacdo de reconta-la um dia. Esse processo de
assimilacdo se dd em camadas muito profundas e
exige um estado de distensdo que se torna cada
vez mais raro. Se 0 sono é o ponto mais alto da
distensdo fisica, o tédio é o ponto mais alto da
distensdo psiquica. O tédio é o péassaro de sonho
que choca os ovos da experiéncia. O menor
sussurro nas folhagens o assusta. Seus ninhos — as
atividades intimamente associadas ao tédio — j& se
extinguiram na cidade e estdo em vias de extin¢éo
no campo (BENJAMIN, 1996, p. 204 — 205).

Em contrapartida, a informacédo é esvaziada de experiéncia, e s6
tem importdncia momentanea para seu receptor, sendo que a
impossibilidade de passar a experiéncia adiante coloca em xeque a
tradicdo. Esta diferenca ganha maior relevancia quando pensamos na
crianga como consumidora de cultura e informagéo, pois se 0S processos
inter e extrasubjetivos estdo agora a mercé deste tipo empobrecido da
comunicacdo, as criancas estariam condenadas a impossibilidade da
experiéncia, estando as novas geragoes fadadas a nao herdar o “dom de

% Nao do trabalho criativo, inerente & vida, mas do trabalho explorado, préprio
do modo de producdo capitalista.
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ouvir”, fragmentando as proprias possibilidades de relagdes sociais. No
entanto, cabe adiantar que a oportunidade de intercambiar experiéncias
estaria reservada para a crianca a partir do Ludico, mas este tema sera
mais bem elaborado na se¢do dedicada a esta categoria.

Voltando, entdo, a relevancia que os meios de comunicagéo de
massa ganham nesse periodo histérico, e ressaltando o fato de que o
jornal O ESTADO tenha alcancado o estatuto de maior e principal
veiculo de informacdo de Santa Catarina durante o periodo estudado,
observamos o grau de importancia que O ESTADINHO agrega a si,
tendo sido distribuido em larga escala as criancas de todo o estado.
Dessa forma, podemos supor que o suplemento pode ter deixado marcas
substanciais nas identidades das criangas catarinenses.

Observando as publicacfes do suplemento durante o periodo
pesquisado, é possivel identificar retratos destas transformacdes, que
alteraram todo o modo de organizacdo da vida na cidade de
Floriandpolis, a partir da verticalizacdo do espaco urbano, pavimentago
das vias, aumento no fluxo de carros, a construgdo dos shoppings
centers, entre outras inimeras mudancgas, exigindo que as pessoas que
viviam ali, e isso incluia as criangas, se adaptassem a um novo ritmo e a
novas relagdes, estabelecendo um conflito com a identidade tradicional
da populacéo florianopolitana, em parte ligada aos habitos e costumes
de origem acoriana, e que também contrastava com o cenario pitoresco
de uma cidade provinciana, culturalmente atrelada a pesca e marcada
pela paisagem natural. A ilustracdo que compde a capa de 22 de
setembro de 1985 oferece algumas possibilidades de reflexéo:
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Figura 1 - Capa da edi¢do de 22/09/1985

A imagem traz uma mensagem de resisténcia as transformacdes
urbanas, nos remetendo tanto ao poema de Carlos Drummond de
Andrade A Flor e a Nausea (1978), que contesta o0 mal estar de seu
tempo reparando que “uma flor nasceu na rua!”, furando o asfalto.
Seguindo na mesma direcdo, para realizar tal critica, o suplemento
langava méo de diversas linguagens artisticas, como ilustrac@es, poesias,
musicas, fotonovelas, entre outras.

Cunha e Santos (2017b) observam que, nas décadas de 1970 e
1980 os jornais (e também seus suplementos), noticiaram e discutiram
estas alteragbes do cenario catarinense, fosse como sindénimo de
progresso, ou em forma de dendncia. Importa-nos a constatacdo de que a
imprensa realizou o papel de conjecturar o perfil do cidaddo ideal para
uma capital moderna, “por meio da leitura de jornais, sensibilidades
foram lancadas, a partir de andncios publicitérios, fotos, reportagens e
até mesmo um suplemento infantil que circulou no estado, atuou na
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constru¢do de novos valores, gostos e necessidades” (CUNHA;
SANTOS, 2017b, p. 396).

Para além destes efeitos, observando tanto o suplemento quanto
o0s depoimentos dos editores recolhidos na pesquisa anterior, é possivel
afirmar que O ESTADINHO teve a intencdo de ser muito mais do que
entretenimento para seus leitores, estabelecendo-se como um canal de
comunicacdo a respeito dos principais acontecimentos da cidade,
legitimando o reconhecimento da crianca como ser politico, com direito
a informacéo e ao esclarecimento. Isso fica evidente, ndo apenas a partir
das naticias que o jornal trazia, mas também da Agenda Cultural como
secdo fixa durante toda sua existéncia, entendendo a criangca como
consumidora de produtos culturais®. Além disso, contrapondo-se ao
confinamento proposto pela logica da infantilizacdo, o suplemento
reconhece a legitimidade da crianga em ocupar territorios que estdo para
além da esfera privada, extrapolando o convivio no ambito da familia ou
da escola, fazendo-se presente nos espagos culturais da cidade como
teatros, pragas, cinemas, praias, entre outros. Como aponta Pereira,

E possivel observar que por meio do suplemento
consolidou-se uma esfera publica a ser partilhada
e experienciada, atrelada a forte presenca da
memoria e histéria locais. A cidade é apresentada
as criangas considerando que estas sdo também
expressdes do inconsciente desse “novo tempo”
instaurado e que agora também vivenciam
politicas publicas voltadas a elas, projetos
administrativos, educacionais, formativos,
intencBes de mercado e também manifestagBes
culturais (PEREIRA, 2014, p. 9).

As teméticas que norteavam tanto as matérias centrais quanto as
secOes fixas do suplemento, ndo raro partiam de assuntos relativos a
contemporaneidade e que faziam parte, nos termos de Pereira, do
inconsciente daquele tempo, como por exemplo a secdo “Estadinho
Verde”, que tratava de forma lidica a conscientizacdo ambiental e a
importancia da preservacdo da natureza da ilha; bem como o

% Aqui, a crianca consumidora de produtos culturais teria certa autonomia,
encontrada na possibilidade de escolha ainda que limitada, ao se deparar com as
opgBes de produtos disponiveis a elas. Diferentemente de uma concepgao
adultocéntrica que pretende imp6r certos produtos de maneira verticalizada.
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“Horéscopo da Cigana Luca”, que trazia com bastante humor previsdes
ficticias para cada signo do zodiaco, deixando as criancas leitoras a par
do conjunto de elementos que compunham o pensamento da época™.

Todas estas caracteristicas, como ja mencionado anteriormente,
se acentuaram no suplemento a partir do final do ano de 1986, terceira
fase analisada, momento em que Fabio Bruggemann assume a editoria.
A partir desse momento, € possivel observar o aumento dos temas sobre
politica, como por exemplo na edicdo de 26 de outubro de 1986, em que
hd uma grande matéria explicando o processo e construgdo da
Constituinte, mostrando como funcionava o novo Pacote Econémico
(Plano Cruzado), e também fazendo algumas colocacbes sobre a
Reforma Agraria, ndo apenas com intencao de informar as criancas, mas
também incitando-as a dar um retorno sobre o que pensavam a respeito
dos assuntos, a participar ativamente desses processos politicos.

A percepcdo das criangas acerca de todas estas mudancas que
ocorriam na capital catarinense se expressava principalmente nas se¢des
destinadas a publicagdo das produgdes infantis, em que elas podiam
apresentar livremente sua opinido. Além disso, o suplemento oferecia
espaco privilegiado de valorizagdo do pensamento infantil, como por
exemplo a promogdo do Concurso de Critica Literaria Infantil,
anunciado em janeiro de 1986, que propunha que as préprias criangas
avaliassem e expressassem suas impressdes acerca das pecas teatrais que
aconteciam na cidade.

No conjunto das edicBes analisadas é possivel perceber o
delineamento de uma critica a sociedade, personificada na figura do
adulto, que ora parece questionar a ordem social, ora as proprias atitudes
das pessoas adultas. A questdo que emerge daqui é como se desenha a
critica social em O ESTADINHO? Além da critica a sociedade, em
varios momentos € possivel observar uma ideia semelhante a que
Perrotti nos chama atencdo, sobre as criangas fazerem parte de um grupo
social discriminado, oprimido; e que na visdo do suplemento, deveria
reivindicar seus direitos e seu lugar no mundo, como serd mais bem
descrito a partir da categoria a seguir.

1.2.4. Resisténcia ao Mundo Adulto

“ Ecologia e Astrologia s&o exemplos de temas populares daquele momento,
podendo ser observados em diversas produgdes culturais dos anos 1980, a
exemplo das obras literarias de Marcelo Rubens Paiva (1983) e de Caio
Fernando Abreu (1987).



66

“Uma crianca é algo absolutamente novo que
dissolve a solidez do nosso mundo e que suspende
a certeza que nos temos de nos mesmos.”

Jorge Larossa

O ESTADINHO propde a valorizagdo da infancia ressaltando a
importancia de viver plenamente esta etapa da vida, sem, no entanto,
isola-la em sua especificidade. Em suma, leva a cabo a constatacdo de
Benjamin (1994, p.247), segundo a qual “A crianga ndo é nenhum
Robinson, as criangas ndo constituem nenhuma comunidade separada,
mas sdo partes do povo e da classe a que pertencem”. Dessa maneira,
reconhecendo as criancas como parte do conjunto social, nas
publicacbes do suplemento é

Possivel encontrar ndo s6 uma proposta de
estimulo a autonomia das criangas, mas um elogio
da infancia, acompanhado de uma proposta de
retorno ao lidico e as expressdes artisticas como o
cinema, a poesia e a literatura. Também com a
proposta de uma nova linguagem e estilo
ilustrativo para o suplemento, outros temas
politicos, criticos e polémicos foram introduzidos,
assim como a participagdo mais incisiva das
criancas, numa batalha que, dos editoriais as tiras
em quadrinhos, promoveu um combate a
infantilizacdo (PEREIRA, 2014, p. 2).

Porém, além de propor a defesa da infancia como uma etapa
peculiar e importante da vida, é possivel notar uma critica em relacéo ao
modo como as proprias criangas eram vistas perante pela sociedade.
Como ressalta o estudo anterior, ao analisar os editoriais do suplemento,
“em algumas edi¢des, o texto sugere que ha algum tipo de injustica nas
atitudes dos adultos para com as criangas, como se eles ndo entendessem
as formas de agir e pensar na infancia” (VIEIRA, 2014, p. 20), cabendo
as criancas exigirem seu direito de serem ouvidas e de atuarem em seu
meio social; como é possivel observar na edicdo de 12 de outubro de
1986, quando O ESTADINHO publica uma versdo modificada da
Declaragdo Universal dos Direitos da Crianga, de 1959. Além disso, 0
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mesmo estudo aponta que em muitos textos do suplemento é possivel
observar uma ideia de que as criangas talvez vivessem uma situacéo de
opressao exercida pelos adultos. Exemplos disso podem ser encontrados
em diversas edi¢es, como na capa de 2 de mar¢o de 1986, em que
aparece um texto de autoria de Fabio Bruggemann que apresenta uma
situacdo hipotética em que crianca e adulto invertem seus papéis. A
respeito do texto, o editorial diz “uma crianga faz o que os adultos fazem
e os adultos sofrem como se fossem criangas” (Editorial de 02/03/1986).
Além disso, sugere que o texto seja lido também pelos pais, sugerindo
que talvez houvesse uma intencdo formativa ndo apenas das criangas,
como também dos adultos, capaz de estabelecer as pazes entre as
geracdes. Ja a capa de 27 de abril de 1986 tenciona esta relagdo quando
traz escrito em tarja preta, letras grandes, “Proibido para adultos que ndo
entendem o que as criangas sentem”, sugerindo a existéncia, por parte
dos adultos, de uma insensibilidade na forma de compreender o universo
infantil.

Voltando a Perroti, a discriminacdo que a crianca sofre por
parte do adulto pode ser explicada pelo lugar que a ela foi destinado na
cultura. Como j& mencionado anteriormente, é notavel a desqualificagdo
das expressdes culturais dos grupos “improdutivos”, resultando no ndo
reconhecimento destes como sujeitos de direitos, tampouco como
sujeitos politicos. A disparidade entre adulto e crianca seria muito mais
uma determinacdo cultural, do que natural. Tendo isso,

E evidente que essa caracterizacdo rigida que
separa um adulto (ativo) de uma crianca (passiva)
responde antes a uma caracterizacdo do sistema de
producdo que a uma caracteristica intrinseca dos
seres humanos. E o modo de producdo que
determina em Ultima instancia a possibilidade e,
além disso, o total reconhecimento da participacéo
de um segmento no todo social e, em
consequéncia, a ndo-participagdo de outros; a
atividade de uns, a passividade de outros. Dai que
essa oposicdo ativo/passivo, referindo-se a crianga
e ao adulto, é historica e ndo natural (PERROTI,
1982, p. 19).

A dicotomia adulto/crianca teria entdo uma origem histdrica e
social. As condicdes sociais e culturais préprias da Modernidade
apresentariam alto grau de responsabilidade no processo de
fragmentacédo da experiéncia humana. Afinal de contas, se todo adulto ja



68

foi uma crianga 0 que causaria este abismo entre um e outro? Por que o
adulto ndo consegue se ver na crianga, causando este confronto entre
geracbes? Em que momento ocorre esta diferenciagdo entre um e outro?
Para Perroti,

A fragmentagdo dos homens em tempos estanques
(infancia-maturidade-velhice) é, pois, o resultado
de uma situagdo histérica que trata o tempo
humano como se este ndo fosse uma coisa total,
unitaria, simultanea. Desse modo, é criado um
descompasso temporal que impossibilita qualquer
integracdo da experiéncia total vivida pelas
pessoas, ja que a realidade temporal do sistema
(externa) imp0Oe-se a realidade temporal humana
(interna), sem a menor consideracdo pelas
caracteristicas desta. (PERROTI, 1982, p. 19-20).

Essa tese encontra eco em Benjamin, pois para o autor a
mudanca na relacgdo com o tempo deixa marcas profundas na
experiéncia. Isso poderia explicar uma alteracdo na percepcao da relacdo
entre passado, presente e futuro, que pode ser expressa subjetivamente
na impossibilidade de reconhecimento entre as geracdes.

Assumindo este conflito intergeracional, o suplemento
analisado parece estar a todo momento tentando explicita-lo e combaté-
lo. Suas publicagdes incitam os leitores a questionar a distancia, e
parecem tentar oferecer elementos para que as criangas possam
encampar esta luta com argumentos e informacdes acerca dos seus
direitos. Quando percebemos que a critica ao adulto é composta de uma
critica social maior e anterior, podemos assumir que enfrentar o “mundo
adulto” pode significar a contestagido da propria ordem social.

Além disso, O ESTADINHO aponta para uma outra ligacdo
entre as geracdes, talvez a mais importante,lembrando que os adultos,
bem como a sociedade em geral, tm uma série de deveres para com as
criangas. O suplemento sugere certa negligéncia em relacdo a isso. Esta
critica pode ser observada, por exemplo, no texto editorial de 9 de
fevereiro de 1986:

Esperamos que vocé escreva para 0 Estadinho
contando tudo o que estd fazendo e tudo o que
esta achando das férias de verdo. Sera que estdo
respeitando os lugares que as criangas tém direito?
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Tem onde brincar? Tem banheiro? Tem lugar com
sombra? Depois os adultos ficam reclamando que
as criangas sO sabem ficar doentes, com
desidratagdo, com bicho-de-pé, micose, resfriado.
Mas serd que o pessoal estd pensando em como
proteger a rapaziada disso tudo? Uma das coisas
que mais assustou o pessoal da reportagem foi o
namero de criangas perdidas. Volta e meia tem
uma mée apavorada procurando seu filho ou uma
crianca chorando sem saber onde estéo seus pais.
E ndo é facil achar alguém no meio daquela
multiddo toda. Ta ai uma coisa que 0 pessoal da
prefeitura e da Secretaria de Turismo deveria
olhar com mais carinho (O ESTADO, O
Estadinho, Coxixo, 09/02/1986, p.2).

Além de atribuir tal responsabilidade em relacdo ao bem-estar
das criangas aos adultos e a sociedade em geral, o trecho, ao chamar
atencdo para tal, sugere a importancia do cuidar de si mesmos,
pressupondo o desenvolvimento da autonomia ao propor que as proprias
criangas estejam alertas a respeito da efetivacdo de seus direitos. Entre
as publicagcBes que mais chamam atencdo, destacamos uma série de
reportagens, iniciada em 19 de janeiro de 1986, que prometia abordar
temas que usualmente eram vetados as criangas. Na edicdo de estreia, 0
suplemento apresenta uma extensa matéria sobre rock, estilo musical
que fazia parte da cultura jovem da época, mas também pedia para os
leitores para escreverem com sugestdes de outros assuntos que
gostariam que fossem abordados. Além disso, vale a pena considerar
também a edicdo anterior, de 12 de janeiro de 1986, quando o texto
editorial faz a critica:

(..) é como a histéria de 86 ser o ano
internacional da paz, se a gente ficar sé falando
gue o mundo precisa de paz, que deve existir mais
amor, ndo vai adiantar nada. A gente tem é que
agir, que fazer alguma coisa para que essas coisas
realmente acontecam (O ESTADO, O Estadinho,
Coxixo, 12/01/1986, p. 2).

N&o apenas neste trecho, mas em diversas outras passagens, €
possivel observar o delineamento de uma critica que tangencia questdes
decorrentes dos grandes acontecimentos do século XX, a partir da
colocagdo de um problema comum e a proposicdo de uma solugdo
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genérica, que se quer insuficiente. No caso citado, seria possivel refletir
a respeito de como eleger 0 ano de 1986 como ano internacional da paz
poderia de fato colaborar para a resolucdo dos problemas geopoliticos
do mundo, causadores das guerras, por exemplo. Podemos perceber a
tentativa de apontar certa hipocrisia instalada nos discursos, o que nos
leva a pensar na hip6tese de que, ao personificar esta critica social na
figura do adulto, a0 mesmo tempo em que realiza o elogio a infancia, O
ESTADINHO propde a resisténcia a forma social criticada. Para realizar
esta reflexdo, é necessario considerar ndo apenas a crianga como devir,
no sentido de atribuir a ela certas expectativas em relagdo ao futuro da
sociedade, mas reconhecendo-a em seu aspecto potencialmente
subversivo, capaz de questionar, confrontar e desestabilizar a ordem
social.

1.2.5. O Papel do Ludico

“Nada se parece tanto com o que chamamos
inspiracdo quanto a alegria com que a crianca
absorve a forma e a cor”.

Charles Baudelaire

Em Benjamin observamos que a experiéncia do adulto é
diferente da experiéncia da crianca. Podemos considerar que elas estdo
estabelecendo na infancia as primeiras relagdes com a linguagem, e
iniciando a composicdo de seu acervo simbélico, o que distingue sua
relagdo com o mundo. Entendemos que, a partir do que foi explicitado
na se¢ao anterior, a experiéncia infantil € dependente da geragdo que a
precede, pois é ela que Ihe apresenta a tradigdo, a cultura e a propria
sociedade ao narrar suas experiéncias, ao entregar-lhe os brinquedos, ao
Ihe dar acesso as produgdes culturais etc. O microcosmos que a crianga
esta inserida é confeccionado por ela mesma a partir de sua apropriacéo
dos detritos remanescentes do macrocosmos (relagcdo entre universo
infantil e o mundo adulto), sendo esta trama costurada sob o tecido da
ludicidade. Em outras palavras, a experiéncia infantil é jogo.

No todo da obra benjaminiana temos que a prépria humanidade
acessa a realidade primeiramente a partir de uma explicacdo mégica, e
paulatinamente, o desenvolvimento da técnica leva o homem a
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racionalidade. Se deslocamos esta observacdo para o individuo,
percebemos que ocorre algo semelhante no processo de
desenvolvimento infantil. A crianca acessa a realidade, antes de tudo, a
partir do magico, do ludico; processualmente vai adquirindo as
ferramentas psicologicas e os atributos culturais necessarios para
alcancar a razdo. Sua relacdo com o mundo seria em primeiro lugar
pautada pelos sentidos, sendo que a percepcdo sensivel do real
alimentada por explicacdes magicas daria origem ao imaginario infantil,
um mundo de sonhos. Aos poucos, inevitavelmente, o individuo tende a
se afastar da experiéncia exclusivamente sensivel, até alcancar um
pensamento mais abstrato capaz de explicar a realidade de maneira
racional.

Ao estabelecer o vinculo entre narrativa e experiéncia,
Benjamin constata que o conto de fadas é “o primeiro conselheiro das
criancas, porque foi o primeiro da humanidade, e sobrevive,
secretamente, na narrativa” (BENJAMIN, 1994, p. 215). Estaria no
dmago do conto de fadas algo de artesanal, pois sendo composto de
matérias simples e elementos basicos da tradi¢do, trabalhados pela
experiéncia do outro, assumiria as caracteristicas previas do proprio
brincar, e dessa forma comporia os primeiros elementos do universo
simbdlico das criancas. Tendo os contos de fadas influenciado
substancialmente a producédo cultural para a crianca, muitos dos livros
infantis herdaram sua esséncia ludica, exceto aqueles que cairam no
erro, segundo nosso autor, de ndo perceber os reais interesses infantis,
estando inteiramente preocupados em conferir a esses materiais uma
missdo pedagdgica.

Para além disso, parece emergir da literatura infantil algo
potencialmente lidico: a ilustracdo. Considerando a crianga como um
sujeito ainda com poucos recursos linguisticos, podemos assumir que a
imagem cumpre um papel de grande importancia na atividade de
representacdo. Dessa forma, a ilustracdo tem a capacidade de
materializar a imaginagdo. A partir do desenvolvimento da imprensa e
da chegada das impressdes coloridas, isso seria ainda mais
potencializado. Estas caracteristicas aparecem como chave de leitura
para nos aprofundarmos nos aspectos estéticos do suplemento que
analisamos. Benjamin explica a partir dos livros infantis que

O objeto e a autonomia do material grafico ndo
permitem pensar numa sintese da cor e do plano.
Livre de qualquer responsabilidade, a fantasia
pura se entrega a esses jogos cromaticos. Pois os
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livros infantis ndo servem para introduzir
imediatamente os seus leitores no mundo dos
objetos, animais e homens —, na chamada vida. S6
gradualmente o seu sentido exterior vai se
definindo, e apenas na medida em que dotarmos
de uma interioridade adequada. A interioridade
dessa visdo esta na cor, e nela transcorre a vida
sonhadora que as coisas vivem no espirito das
criancas. Elas aprendem com a cor. Pois é
essencialmente a cor que a contemplagéo sensivel,
desprovida de qualquer nostalgia, estd em seu
elemento (BENJAMIN, 1994, p. 239-240).

Para Benjamin, tanto a ilustragdo em branco e preto, quanto a
colorida tém seu valor, no entanto, podemos entender que apresentam
papéis diferentes, mas complementares na experiéncia ladica. Em suas
proprias palavras define: “No reino das imagens incolores, a crianga
acorda; no reino das imagens coloridas, ela sonha seu sonho até o fim”
(1994, p. 242). Isso significa dizer que as cores tém uma importancia
consideravel na experiéncia ludica, enquanto as imagens em preto e
branco proporcionam a racionaliza¢do. Tal entendimento nos da pistas
para olhar as produgdes culturais para crianga em seu aspecto grafico. A
ludicidade ndo seria apenas um recurso linguistico para adentrar o
universo infantil, mas concede ao material os atributos do brincar, ou
seja, a propria condicdo da crianca de acessar a realidade.

Ocorre que, como ja comentamos, a Modernidade provoca uma
mudanga radical na relagdo humana com o tempo e com as coisas.
Privilegiando a racionalidade técnica, fundamental para o “progresso”,
as experiéncias sensiveis ficam marginalizadas, desprezadas, cabendo
entdo nos perguntar: qual o espaco do lddico na sociedade
contemporanea? Assim como, segundo Benjamin, a experiéncia estaria
em vias de extin¢do, a possibilidade do ladico também. Perrotti mais
uma vez nos ajuda a pensar o dilema, pois também entende que “a
racionalidade interessa somente o tempo da producdo, o tempo
destacavel, fragmentado, mercantilizavel/mercantilizado. A
racionalidade capitalista despreza completamente o tempo dos homens”
(PERROTTI, 1982, p. 20); e ao pensar o ludico, atesta:

A racionalidade do sistema produtivo torna o
lidico inviavel, pois o tempo do ludico ndo é
regulavel, mensuravel, objetivivel. Toda tentativa
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de subordind-lo ao tempo da producdo provoca
sua morte. Por isso ele é banido da vida cotidiana
do adulto e permitido nas esferas discriminadas
dos “improdutivos”. O ladico, dentro do
mecanismo do sistema, é a sua negagdo. Em seu
lugar permite-se o lazer, o ndo-trabalho, coisa
totalmente diferente do ludico, que é o jogo, a
brincadeira, a criagdo continua, ininterrupta,
intrinseca & producdo (PERROTTI, 1982, p. 20).

Significa dizer que a mesma ldgica que segrega a crianca do
mundo adulto é a que permite que o ludico sobreviva no universo
infantil. A partir deste entendimento, a ludicidade poderia ser, e é no
suplemento estudado, uma ferramenta adequada e poderosa para
“resistir” ao mundo adulto, ou seja a racionalidade, pois o lidico, por
sua natureza, obrigatoriamente o nega. O autor deixa claro que o ludico
se identifica com a crianga, ndo apenas porque oferece recursos para que
ela acesse a realidade, mas também porque apenas para ela é experiéncia
privilegiada. Contudo, atesta o inevitavel: “com o tempo, ela trocarad
seus sonhos, seu tempo, pelos privilégios parcos oferecidos pelo
sistema; premidas pelas exigéncias, ela sucumbird a racionalidade”, ou
seja, a crianca crescera™.

“ Os adultos, no entanto, também brincam, jogam, & sua maneira.
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CAPITULO 2 — O ESTADINHO E SEUS ANOS FINAIS

Este capitulo tem por objetivo fazer uma descricdo detalhada do
suplemento, e esta dividido em duas partes. Primeiramente, localizamos
0 objeto de pesquisa no tempo e no espaco, para que seja possivel
observar as condicfes historicas e sociais que objetivaram a existéncia
d’0 ESTADINHO. A contextualizagdo foi dividida em trés segdes
breves, nas quais se pretende situar o ambiente politico e cultural que
influenciou a producdo jornalistica no pais, e 0 contexto em que a
crianca emerge como foco da preocupacdo social, tornando-se alvo de
pesquisas, politicas publicas e produgtes culturais. Na segunda parte
temos uma descricdo detalhada do suplemento, que estd dividia em
quatro secBes, sendo que a primeira se detém sobre os dez primeiros
anos de sua existéncia, pretendendo cumprir um papel introdutério para
evidenciar as significativas diferencas em relacdo ao periodo que
escolhemos como recorte (1984 a 1987). Em seguida, temos o recorte
dividido em 3 fases distintas, com caracteristicas proprias, mas que
alguns elementos comuns. A fase chamada “Duas vozes, um
suplemento”, destaca o periodo de transicdo que ocorre de 1984 a
meados de 1985, quando ele ainda estava sob tutela de uma Comissdo
vinculada aos interesses do Governo do Estado, mas abre espaco para
gue uma nova geracdo de escritores se constituisse em seu interior,
dando origem a uma voz paralela, muito mais progressista que a
primeira. A segunda fase, e talvez a mais importante dentro dos marcos
desta pesquisa, intitulada como “Infincia e Critica Social”, trata do
momento em que este grupo de jovens assume completamente o
suplemento, tendo a possibilidade de escrevé-lo de maneira autdnoma,
conferindo a O ESTADINHO caracteristicas singulares ao utiliza-lo
como espacgo para desenvolver uma critica que envolve o lugar que a
crianga ocupa social e culturalmente, e sua relacdo com o universo
ludico. A terceira e ultima fase foi batizada de “A Era dos Fabios”, pois
demarca o periodo em que o suplemento volta a ser produzido no
interior do jornal O ESTADO, passando a ser editado por Fabio
Bruggemann, que ja fazia parte da equipe anterior, com a colaboracao
de Fabio Veiga. Ressaltamos que a observacdo do suplemento descrita
aqui foi realizada com as lentes das categorias escolhidas e discutidas no
Capitulo I.
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2.1. OESTADINHO EM SUAEPOCA

Antes de caracterizar O ESTADINHO, é necessario ter
atencdo para o contexto politico, social e cultural em que nasceu este
suplemento. Para entender a relevancia do material analisado é
fundamental ter em mente as contingéncias que possibilitaram sua
existéncia, bem como as caracteristicas singulares que assumiu no
periodo de tempo estudado. Sendo assim, esta secdo pretende
apresentar alguns dos fatos histéricos que foram significativos na
composicdo do pano de fundo em que se deu a producdo e
permanéncia do suplemento por pelo menos quinze anos, apontando o
cendrio desafiador pelo qual passava o jornalismo brasileiro, a busca e
a espera pela liberdade de expressdo e pelo fim do regime autoritério,
bem como a maneira com que a ideia de infancia se tornou um tema
relevante, trazendo a crianca para o centro do debate publico e da
producdo cultural.

2.1.1. Desafios da Imprensa nos Anos de Chumbo

O ESTADINHO foi publicado pela primeira vez em 1972,
guando o Brasil vivia um momento bastante conturbado, decorrente do
autoritarismo da ditadura civico-militar iniciada em 1964 com o golpe
que derrubou o entéo presidente Jodo Goulart, e que durou até 1985,
Segundo Zuenir Ventura (2000), interrompendo o impeto criativo que
mobilizava jovens e artistas inspirados em todo movimento de
contracultura p6s-golpe, no inicio dos anos 1970 o pais estava tomado
pelo que o autor chama de vazio cultural, revelando que a cultura
brasileira atravessava uma crise, pois as produgdes e criagdes estavam

“2.1985 é 0 ano que marca o inicio da chamada Nova Republica, quando José
Sarney, eleito vice-presidente em elei¢Oes indiretas, assume a presidéncia no
lugar do falecido Tancredo Neves. Entretanto, como relata Elio Gaspari (2000,
p. 13), pode-se dizer que “A ditadura de 1964 acabou varias vezes”, pois foram
inimeras contingéncias que colaboraram para o fim do regime e para a
redemocratizacdo do Brasil, como a perda do apoio internacional, a
reorganizacdo da esquerda, fim do bipartidarismo, pressdo da sociedade civil,
entre outras.
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prejudicadas pela censura imposta pelo Ato Institucional n® 5. O
exilio de inimeros artistas e intelectuais brasileiros causou grande
impacto na producdo cultural, pois além de suas auséncias, colaborou
para a instauracdo de um tipo de autocensura que impactou
diretamente nas produgfes daqueles que permaneceram em solo
brasileiro, como denunciou o jornalista:

a quantidade suplantando a qualidade, o
desaparecimento da tematica polémica e da
controvérsia na cultura, a evasdo dos nossos
melhores cérebros, o éxodo de artistas, o
expurgo das universidades, a queda de vendas
dos jornais, livros e revistas, a mediocrizacdo da
televisdo, a emergéncia de falsos valores
estéticos, a hegemonia de uma cultura de massa
buscando apenas o consumo facil (VENTURA,
2000, p. 41).

Este cenério, evidentemente, afetou de maneira direta a
imprensa brasileira, que vinha passando por um momento muito
intenso de desenvolvimento técnico e qualitativo impulsionado pela
modernizacdo tecnoldgica e pela profissionalizacdo administrativa e
operacional, mas que foi vitima dessa dilapidacdo da cultura, de modo
que, pode-se dizer, também para este contexto, que “o AI-5 abafou
repentinamente esta explosdo” (VENTURA, 2000, p. 46). As
condicdes ja ndo favoreciam a producdo de um jornalismo sério, pois o
processo de busca e divulgacdo da informacdo estava subjugado as
regras e ao crivo da censura do Estado de Excegdo, e, portanto, se via
prejudicado. Mas apesar deste quadro em dmbito nacional, a capital de
Santa Catarina vivia uma realidade peculiar devido ao
desenvolvimento tardio da imprensa local. Seu principal jornal era,
neste momento, O ESTADO, gue tendo nascido em 1915, viveu nas
décadas de 1970 e 1980 sua fase aurea (BUDDE, 2017; PEREIRA,
1992). Sendo assim, O ESTADINHO nasceu em meio a esta expansao,

** Os Atos Institucionais foram uma série de decretos impostos pelos militares
para legitimar o regime de excecao, estando eles acima da Constituicdo Federal.
Vigente de 1968 a 1978, o Al-5 suspendia diversos direitos civis e concedia ao
governo autoritario poderes quase que absolutos. Os dez anos em que foi
vigente ficaram conhecidos como Anos de Chumbo, devido a forte represséo a
que deu respaldo.
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quando O ESTADO, no auge de seu desenvolvimento técnico, alcanca
as cidades mais distantes da capital, e passa a ser impresso em formato
semelhante aos grandes jornais do Brasil que, por sua vez, ja possuiam
suplementos infantis.

Estando historicamente atrelado a setores conservadores da
sociedade, como ja mencionado anteriormente, O ESTADO
apresentava visdo de mundo bem definida e defendia explicitamente os
interesses da ARENA* e, portanto, o regime autoritario em vigéncia.
No entanto, apds José Matusalém Comelli assumir a direcdo do jornal
no final dos anos 1960, uma notdria mudanga se coloca na década que
se seguiu, inaugurando uma fase de transformacGes técnicas e uma
tentativa de mudar seu carater exclusivamente politico, buscando
maior comprometimento com a comunidade que carecia de
informacgdo, e apostando na profissionalizagdo que concedeu grande
credibilidade ao jornal. Com isso, “as representacdes do fazer
jornalistico comegcavam a mudar e continuariam a se alterar, ao longo
do tempo, no periodico” (BUDDE; VAZ, 2014, p. 196). Esta mudanca
foi responsavel pela continuidade do crescimento do jornal, que
publicou impactantes reportagens mesmo em meio a ditadura. Este
impulso, somado ao desenvolvimento rodoviario catarinense que
inaugura a BR-282, permite que o jornal atinja 0 auge de sua
abrangéncia em meados da década de 1970, mais ou menos a0 mesmo
tempo em que O ESTADINHO ¢ criado, possibilitando que criancas
do estado inteiro tivessem acesso ao suplemento.

2.1.2. Em Busca da Liberdade

Nos anos 1970, as paginas dos jornais estampavam, além do
cenario politico, a trama cultural que envolvia o pais e a capital de
Santa Catarina. Num momento em que a juventude se destaca
socialmente, tentando emancipar-se de valores conservadores, Beto
Stodieck® registrava que “nunca foi tdo facil usar aquilo que se pensa”
(PORTO; LAGO, 1999, p. 26), referindo-se a liberdade de se vestir ou,

“ Alianca Renovadora Nacional, partido que deu sustentacio ao regime
instalado ap6s o Golpe de Estado de 1964.

** Formado em Direito pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), foi
um dos principais colunistas do jornal O ESTADO, no periodo entre 1971 e
1990, ano de sua morte.
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como ele mesmo observava, de se despir. Com seus direitos cerceados,
esta geracdo expressou sua rebeldia como podia. Inspirados em
movimentos de contracultura internacionais, apostaram na estética
flower power* e desfilaram com cabelos compridos, lantejoulas e
minissaias. Os jovens de Floriandpolis, ao som distorcido das guitarras
elétricas, invadiram as praias com pranchas de surfe, inaugurando os
novos acessos rodovidrios da cidade, e ocupando este espaco que era
comumente utilizado para atividades de pesca, raramente para lazer.
Com a ressignificacdo das praias, iniciam-se também as atividades
turisticas, que tiveram grande impacto na cidade deste momento em
diante. O fluxo de viajantes que passa a frequentar a Ilha de Santa
Catarina cresce de maneira exponencial, alterando toda a dinamica
socioecondmica florianopolitana. O municipio aposta neste mercado,
iniciando nos anos 1980 a construcdo de uma imagem a ser vendida: a
Ilha da Magia (ZANELA, 1999).

Todas estas mudancas socio comportamentais estdo atreladas
a um projeto de modernizacdo da cidade que transformou o espaco
urbano de Floriandpolis na direcdo de um ideal de progresso. Destaca-
se neste processo a inauguracdo da Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC) em 1960, a chegada da estatal Eletrosul em 1968, e
uma série de reformas urbanas que impactou diretamente no modo de
viver e perceber a cidade, como por exemplo o aterro da Baia Sul e a
construcdo da Ponte Colombo Salles, em 1975. A instalagdo da UFSC
na area central da cidade, além de alavancar o desenvolvimento do
espaco urbano e colocar Santa Catarina na esteira da producdo
tecnoldgica do pais, possibilitou uma concentracdo de jovens que, ao
longo do governo ditatorial, organizaram-se e protagonizaram agfes
marcantes de resisténcia ao regime de excecdo. A mais famosa,
batizada como Novembrada, mobilizou centenas de estudantes na
ocasido em que o General Jodo Figueiredo, entdo presidente do Brasil,
veio a capital catarinense no ano de 1979 para participar da solenidade
gue homenageava o, j& impopular entre os ilhéus*’, Marechal Floriano

*® Slogan do movimento hippie norte americano dos anos 1960, propagava a
ideologia “Paz e Amor”, e foi ilustrada por icones da musica como Janis Joplin
e Jimmy Hendrix. No Brasil, 0 movimento também ficou popularmente
conhecido como Desbunde.

*" Floriano Peixoto, conhecido como Marechal de Ferro, ganhou antipatia dos
sulistas ao reprimir ostensivamente as revoltas ocorridas durante o periodo
histdrico chamado Republica das Espadas, entre elas a Revolugao Federalista no
Rio Grande do Sul. Neste contexto, os moradores da Ilha de Santa Catarina, ndo
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Peixoto. A manifestacdo resultou em grande confusdo, marcada por
hostilidades entre os jovens e o general, sendo reprimida por acéo
policial que prendeu sete estudantes, sendo que quatro deles foram
enquadrados na Lei de Seguranca Nacional®. O incidente deu origem
a uma série de outras manifestacGes, que chegaram a reunir quase 10
mil pessoas nas ruas de Floriandpolis para exigir a liberdade dos
presos politicos, e o fim do regime autoritario.

Entretanto, o tdo sonhado fim do regime foi feito na forma de
uma Abertura “lenta, gradual e segura”, nas palavras do presidente
Ernesto Geisel, que articulou junto ao General Golbery do Couto e
Silva o plano responséavel por afrouxar paulatinamente as apertadas
amarras dos Anos de Chumbo. O ano de 1976 marca consideravel
ascensdo do MDB*, partido de oposicdo & ditadura, nas elei¢des
municipais, e 0 Movimento Estudantil toma novo folego, voltando a
reivindicar a democracia. Ainda assim, em 1977, nomeando o0 MDB
como principal obstaculo para a efetivagdo de seu projeto, Geisel lanca
0 conjunto de decretos-lei que ficou conhecido como Pacote de Abril.
Respaldado pelo Al-5, fecha o Congresso Nacional por tempo
indeterminado, transferindo os poderes legislativos a um grupo de seis
pessoas (GASPARI, 2004), vulgarmente chamados de Senadores
Bidnicos, garantindo a maioria governista no Senado e preservando a
elegibilidade dos candidatos da ARENA nas elei¢Bes gerais do ano
seguinte. Porém, ainda que com toda esta forca reacionaria, o plano de
Abertura teve continuidade e, embora levasse mais alguns anos para
findar de vez o regime, em 1° de janeiro de 1979, finalmente foram
revogados todos os Atos Institucionais, retomando, entre outros
direitos constitucionais, a garantia de habeas corpus para crimes
politicos, de forma que se foi restaurando também a liberdade de
expressao.

2.1.3. A Década da Crianca

ficaram satisfeitos com o rebatismo da antiga Nossa Senhora do Desterro como
Floriandpolis, em homenagem ao mesmo.

8 As pessoas enquadradas na Lei de Seguranga Nacional durante a ditadura
militar corriam o risco de serem punidas com pesadas penas, por serem
consideradas uma ameaca ao regime e, portanto, “inimigas da nagéo”.

* Movimento Democrético Brasileiro.
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O final dos anos 1970 foi marcado mundialmente pelo
discurso dos Direitos Humanos. Em 1976, como nos lembra Elio
Gaspari (2000), Jimmy Carter é eleito presidente dos Estados Unidos,
retirando o apoio estadunidense as ditaduras civico-militares por toda
América Latina, e condenando todos os tipos de praticas de tortura
permitidas (e perpetradas) por elas. Além disso, a Organizacdo das
Nacdes Unidas (ONU), ja intervira diretamente em varios paises do
mundo a fim de garantir a propagagéo e efetivacdo dos Direitos
Fundamentais e, por meio da UNICEF™, propunha a consolidacéo dos
Direitos da Crianga, proclamando o ano de 1979 como Ano
Internacional da Crianca. No Brasil, em 1984 seria realizado o |
Seminario Latino-americano de Alternativas Comunitérias de
Atendimento a Meninos e Meninas de Rua. E nesse momento também
que as reivindicacdes do movimento que ficou conhecido como
Segunda Onda Feminista nos Estados Unidos comeca a ecoar no Brasil
e mulheres passam a se manifestar de maneira mais decisiva pela
igualdade de género; Entre as reivindicagfes, para que as mulheres
garantissem sua independéncia e se inserissesm no mercado de
trabalho, a exigéncia por creches e escolas publicas toma corpo, sendo
incorporada a pauta dos movimentos sociais. Além disso, na década
de 1980, observa-se o aumento expressivo na producdo e publicacdo
de pesquisas sobre infancia no dmbito da pedagogia e das ciéncias
humanas, inaugurando o campo da sociologia da infancia. “A decidida
entrada das criancas e da infancia na agenda da opinido publica e dos
sistemas periciais produtores de conhecimento sobre a sociedade nédo
pode deixar de ser sendo a expressdo da relevancia social da infancia
neste final do século” (SARMENTO; PINTO, 1997, p. 11).

Neste contexto, a preocupacdo com a infancia ganhou espaco
nas politicas puablicas brasileiras e, em Santa Catarina, como aponta
Rodrigues (2001), a “opgao pelos pequenos” foi o principal apelo
utilizado na campanha eleitoral que elegeu Espiridido Amin a
governador do estado em 1982, que apresentava propostas de carater
assistencialista voltadas aos pequenos trabalhadores (principalmente
camponeses e pescadores), bem como para a infancia. Em sua gestao
(1983-1987), lancou o projeto PRO-CRIANCA®.. Tal projeto tinha,
entre suas ramificacdes, 0 PRO-CRIANCA Cultural que compreendia

%0 United Nations Children's Fund — Fundo das Nacdes Unidas para a Infancia.
® O PRO-CRIANCA tinha por objetivo propor medidas para sanar as
necessidades elementares das criancgas catarinenses. As diretrizes do projeto
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um concurso de estorias infantis (colecdo Pré-
Crianca), um Festival de Cangdes destinadas as
criancas do Estado de Santa Catarina (FECIC) e
apresentacdes nas areas rurais, pesqueiras e
periferias urbanas, da peca  teatral
Imaginascendo, a qual insere-se na atividade
denominada Teatrandando - um jeito de
mambembar, desenvolvido pelo Pré-Crianga e
pela Cooperativa de Atores Banco de Praca
(RODRIGUES, 2001, p. 21).

Sendo assim, financiadas por iniciativas publicas e privadas,
as produc0es culturais para as criancas comecam a se multiplicar, e um
nimero consideravel de pecas teatrais, livros infantis, cinema, dentre
outros artefatos, sdo produzidos especificamente para o publico
infantil.

N&o por coincidéncia, uma das atrizes da peca teatral
Imaginascendo era Marisa Naspolini. Como relatou em entrevista
concedida em 2013, Naspolini tinha relagdo intima com o PRO-
CRIANCA, uma vez que seu pai fora um de seus idealizadores, e sua
mae fez parte do Conselho Editorial d’O ESTADINHO durante algum
tempo. Em seu relato, a atriz conta que a Liga de Apoio ao
Desenvolvimento Social Catarinense (LADESC), que tinha como
presidente a entdo primeira dama Angela Amin, que compunha
também a Comissdo PRO-CRIANCA, se interessou por O
ESTADINHO em razdo de sua abrangéncia. Na tentativa de
reformular o suplemento, surge a possibilidade de convidar novos
colaboradores para escrever sob o0 pagamento de uma bolsa financiada
pelo Governo do Estado. Lau Santos, em participagdo na entrevista
concedida por Fabio Bruggemann (2015), ajuda a compreender como
se efetivou esse convite, por intermédio de Mary Elizabeth B. Garcia
(FCC). Segundo seu relato, a peca Imaginascendo teve grande
importdncia no cendrio cultural catarinense, numa iniciativa de
contestar um tipo de arte e especialmente a concepg¢do de crianca tida
como alvo das produg¢des culturais. Em suas palavras:

estdo descritas em Naspolini (1984). Além disso, uma analise sobre como o
mesmo se efetivou encontra-se em Rodrigues (2001).
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era uma oposicdo aos espetaculos infantis da
época, que eram guiados pelo Valdir Dutra. E ai
como critica a isso, a primeira posi¢do da gente
foi fazer o Imaginascendo, que foi uma criagdo
praticamente coletiva e que tinha como base
despertar a imaginagdo da crianca, e ndo tratar a
crianga como boba, como se ndo percebesse as
coisas, justamente alimentar o imaginario. Por
isso Imaginascendo o nome (SANTOS, In:
BRUGGEMANN, depoimento, 2015).

A peca teve grande repercussdo no estado, e circulou muito
além da capital, chegando a varias cidades do interior, somando
aproximadamente 100 apresentacdes. Entre os atores da peca estavam
Marisa Naspolini, Lau Santos e Aldy Maingué; Fabio Bruggemann foi
responsavel pela trilha sonora. A partir dai, veio o convite para escrever
para O ESTADINHO, dando origem a coluna de critica teatral para
criancas, chamada “A Caca de Aventuras”, escrita por Marisa e Lau, em
1984. Os demais também passam a colaborar pontualmente com o
suplemento. Além deles, Mauro Faccionni Filho, Jéferson (Fifo) Lima e
Jodo Batista Pereira (Zito) também passam a contribuir periodicamente.
Posteriormente, formam o grupo responsavel pela producéo do singular
do material.

2.2. MOMENTOS DE UMA HISTORIA

Esta secdo pretende contar brevemente sobre a primeira
década d’O ESTADINHO, publicado pela primeira vez, como ja
mencionado, em 1972, para entdo se debrucar com detalhes no periodo
distinto em que esta pesquisa se detém em investigar. A analise foi
feita ano a ano, mas algumas caracteristicas, que serdo descritas nesta
secdo, possibilitaram uma divisdo em trés fases que se diferenciam
principalmente pela equipe editorial, refletindo diretamente nos temas
das publicacBes, na estética do material, e no tipo de abordagem
relacionada aos temas tratados no suplemento, bem como na forma
com que se dirige as criangas leitoras, deslocando-se de uma
perspectiva conservadora em direcdo a ideias mais progressistas tanto
em relagéo a infancia, quanto no que se refere a um olhar critico sobre
a cidade e as formas de vivencia-la.
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A primeira fase, intitulada como Duas vozes, um suplemento,
trata de um periodo em que um Conselho Editorial composto por Stela
Maria Naspolini (LADESC) e Miriam Schilickmann (UDESC/FAED)
coordenavam a producdo do suplemento. O material ainda era
produzido dentro da matriz do jornal O ESTADO, e compreende as
publicacdes de 2 de setembro de 1984 a 9 de junho de 1985. A
segunda fase chamamos Infancia e Critica Social, se inicia na
publicacdo de 30 de junho de 1985, quando o expediente indicava que
sua producgdo ainda estava vinculada ao mesmo Conselho Editorial,
mas trazia como coordenadores do suplemento Marisa Naspolini e
Aldy Maingué. Neste periodo, o suplemento é produzido fora da
matriz do jornal, permitindo grande autonomia em relacdo ao contelido
publicado. Maingué permaneceu como editor e coordenador até a
edicdo de 27 de abril de 1986, sendo que em 5 de janeiro desse mesmo
ano, Fabio Bruggemann passa a assinar o editorial junto a ele, no lugar
de Marisa Naspolini, que se despede do suplemento. Nota-se que esta
fase trata do periodo em que as questdes investigadas por esta pesquisa
estdo em maior evidéncia, compreendendo, portanto, as edi¢cbes em
que melhor se verifica a critica social que permeia as principais
matérias, a abordagem singular em relagdo a infancia, e a utilizagéo do
ladico como linguagem propria da infancia. A terceira e Ultima fase, a
qual nomeamos como A Era dos Fabios, trata do periodo entre 21 de
setembro de 1986 e 7 de julho de 1987, momento em que, ja ha algum
tempo desvinculado do antigo Conselho Editorial, o suplemento volta,
relembramos, a ser produzido no interior da redacdo do jornal O
ESTADO pela dupla Fabio Bruggemann e Fabio Veiga.

Porém, antes da descricho das fases, trazemos uma
apresentacdo do suplemento em seus primeiros anos, a fim de
evidenciar as mudancas ocorridas no periodo em que estudamos, bem
como observar sua proposta inicial, e sua evolucdo até atingir as
caracteristicas notaveis na década de 1980.

2.1.4. Os Primeiros Anos

O ESTADINHO, desde seu langamento em 1972, foi sempre
publicado junto a edicdo dominical de O ESTADO. Durante seus
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primeiros anos de existéncia, manteve uma estrutura regular, com
colunas e seces fixas. Variava sua extensdo de 4 a 6 paginas, exceto
em edicdes especiais, chegando a dobrar este nimero em alguns casos.
Santos (2014a; 2014b), que investigou o suplemento especificamente
em seu primeiro ano de vida, identifica oito se¢fes: capa, quadrinhos,
divertimentos, historinhas, publicidade, concursos, programinha e
matérias diversas.

As histérias em quadrinho ocupavam grande espago, com
destaque para as producdes de Mauricio de Souza, que muitas vezes
ilustravam capas e editoriais. Além disso, em algumas edi¢bes de
1972, j& aparecem publicag¢fes de quadrinhos produzidos por criangas
leitoras, abrindo possibilidade para que, mais tarde, O ESTADINHO
se consolidasse como um espaco de valorizagcdo da autoria infantil,
como sugere Klem (2016). Em varias edi¢6es, por exemplo, aparecem
as criacbes de Clovis Medeiros, menino leitor, que enviava
periodicamente os quadrinhos do personagem Araujo, sendo que na
década seguinte, ja adulto e na condicdo de jornalista de O ESTADO,
volta a colaborar regularmente com o suplemento. A sec¢do Historinhas
também cedeu lugar para produges infantis, publicando os textos das
criangas que participavam dos concursos que O ESTADINHO
frequentemente promovia. Porém, nas primeiras edi¢cBes do
suplemento, esta secdo trouxe histérias educativas que, segundo
Santos (2014a), tratavam-se de contos longos e de carater moralizador
que provavelmente dependiam da ajuda do adulto para a sua
compreensdo. Semelhante aos classicos contos de fadas, narravam
aventuras de her6is e vildes em que o bem deveria vencer o mal.
Apesar de ao longo do tempo perderem espago para as producdes
infantis, as histérias moralizadoras se mantiveram presentes na se¢édo
de publicidade. O principal anunciante do suplemento, naquele
momento era a Caixa Econdmica Estadual de Santa Catarina, que fazia
propaganda de seu plano de poupanga. Chama atencdo a forma como o
anunciante opta por chegar a seu publico-alvo. Publicando pequenas
histérias de cunho formativo,

remetia ao ensino de historia, ou melhor, a
mostrar a seus pequenos leitores, utilizando as
paginas do impresso, nomes de pessoas
reconhecidas em ambito nacional e internacional,
que sob a luz de uma historia positivista,
tornaram-se martires, herdis e heroinas do seu
tempo (SANTOS, 20144, p.5)
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Segundo a autora, utilizando-se da trajetdria de pessoas que,
supostamente, tornaram-se bem-sucedidas poupando dinheiro, este
tipo de propaganda pode ter contribuido para a criagdo de
sensibilidades infantis a partir de exemplos de conduta a serem
seguidos. Enaltecendo personalidades majoritariamente masculinas,
trazia a representacdo de um ideal de ser humano que, por meio de
esforco individual, aliado a perspectiva econbmica propria da
sociedade meritocratica e capitalista, torna-se her6i nacional. A
narrativa ja era anunciada na capa:

Figura 2 - Capa da edi¢do 20/08/1972

Fonte: acervo da Biblioteca Publica de Santa Catarina

Cabe considerar que, embora O ESTADINHO tenha nascido
num momento em que o jornal O ESTADO estivesse se afastando cada
vez mais de seu carater proselitista politico-partidario (BUDDE,
2017), o periodico ainda apresentava resquicios de suas raizes
conservadoras, permanecendo atrelado aos interesses politicos e
econdmicos de seu proprietario. Este vinculo certamente aparecia
impresso nas paginas de O ESTADINHO, muitas vezes de maneira
sutil, podendo ser observado ndo apenas nas pecas publicitarias da
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Caixa Econdmica Estadual, mas também nas publicacdes em datas
comemorativas com cunho civico e nacionalista, inscritos no contexto
da ditadura civico-militar, em que também se percebia uma intengédo
formativa de carater moral e religioso.

As capas de O ESTADINHO durante os anos 1970 seguiam
um padrdo como o apresentado na Figura 2. A pagina dupla era
dividida entre uma histéria em quadrinhos de autoria variavel, e a capa
propriamente dita que, geralmente, era composta por uma montagem,
quase sempre com personagens de Mauricio de Souza. Mais para o
final da década, estas montagens foram sendo substituidas por fotos de
criangas, enquanto os quadrinhos, em algumas edi¢6es, cediam espago
para a se¢cdo Divertimentos, que, por sua vez, trazia jogos e atividades
de habilidade motora fina que exigiam familiaridade com o lapis
(SANTOS, 2014a), como ja assinalado no capitulo 1. Esta exigéncia a
respeito da afinidade com a cultura letrada permite inferir,
relembramos, que o publico consumidor de O ESTADINHO eram os
filhos dos leitores de O ESTADO, que tinham entre 7 e 12 anos, e que
estivessem em processo de escolarizagdo. Por mais que a crianca
pudesse utilizar o objeto das maneiras mais variadas, a proposta
central do suplemento girava em torno das habilidades de leitura e
escrita. Neste sentido, Santos (2014b) explora a dimensdo do jornal
como brinquedo, em dialogo com autores da histéria cultural, como ja
mencionado no Capitulo I, assumindo a brincadeira ndo apenas como
mera atividade infantil, mas entendendo a proposta formativa contida
no que a autora nomeia brincadeiras impressas.

Dado o grande alcance do jornal O ESTADO, O
ESTADINHO néo tardou em abranger um elevado nimero de leitores,
passando a ter dele um grande retorno por meio de cartas, dando
origem a mais uma secdo do suplemento, onde a redacdo respondia
algumas delas e, muitas vezes, publicava fotos das criangas
remetentes. O habito de divulgar retratos dos leitores cresceu, e
também se modificou. Em 1974 j& aparece como mais uma secao, que
perdurou por toda existéncia do suplemento, porém, segundo os relatos
dos colaboradores, tratava-se agora da publicacdo de fotos dos filhos
dos assinantes do jornal, e assemelhava-se a uma coluna social em
que, muitas vezes, personalidades importantes pediam a divulgagéo de
seus herdeiros.
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Figura 3 - Secéo de fotos das criancas ed. 16/02/1975

Fonte: acervo da Biblioteca Publica de Santa Catarina

E provavel que nesse momento nio houvesse uma equipe
especifica para a producdo do suplemento, ficando a cargo dos
profissionais que estivessem disponiveis na redacdo do jornal, o que
seria uma caracteristica comum nos suplementos infantis até hoje,
segundo aponta Doretto (2010)°2. Contudo, em meados dos anos 1980
que O ESTADINHO ganharia uma equipe editorial propria, que seria
responsavel por grandes mudangas em suas paginas.

2.1.5. Duas vozes, um suplemento
O periodo delimitado como primeira fase, que vai de setembro

de 1984 a junho de 1985, foi circunscrito a partir da analise de 19
exemplares. Embora alguns deles apresentem partes ilegiveis, devido a

°2 Em sua pesquisa, apresenta dados que indicam que os suplementos infantis,
até hoje, ndo tém grandes equipes editoriais, resultando em um ndmero reduzido
de pessoas responséveis pela producéo. Isso quando ndo é apenas uma Unica
pessoa que é designada para todas as etapas do processo. A autora também
aponta que na maioria das vezes ndo ha projeto editorial consistente, nem
publico alvo bem definido (DORETTO, p. 43, 2010).
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maneira precaria em que foram arquivados e digitalizados, oferecem
dados interessantes para compreender como se constituiu o grupo de
pessoas responsaveis pela producdo do suplemento em sua fase mais
gloriosa. As edigdes eram compostas de 8 paginas, sendo que este
nimero poderia ser maior em edicBes especiais. Apesar de ter algumas
secdes fixas, ndo existia um rigor para isso, ocorrendo que algumas
vezes uma coluna podia ndo aparecer, mesmo sem qualquer
explicacdo. Apesar disso, 0 suplemento apresentava, invariavelmente,
a capa, a coluna de salde, a se¢do de fotos de criancas, quadrinhos, e a
publicidade do BESC, na ultima pagina. As demais paginas eram
preenchidas com jogos e atividades, matérias sobre temas diversos, e
secOes ndo fixas escritas pelos colaboradores convidados. Neste
subitem consta a descrigdo dos conteudos publicados n’O
ESTADINHO durante esse intervalo de tempo, observando como se
deu a transicdo até que assumisse a singularidade das publica¢bes que
sdo alvo desta pesquisa.

Durante boa parte do periodo estudado, O ESTADINHO
esteve atrelado ao apoio do governo Amin (1983 — 1987). A partir de
1984 o expediente do suplemento passa a ser regularmente publicado,
identificando as representantes da Liga de Apoio ao Desenvolvimento
Social Catarinense (LADESC), da Faculdade de Educacdo da
Universidade do Estado de Santa Catarina (FAED/UDESC), da
Secretaria de Educacdo (SE), e ainda da Fundacdo Catarinense de
Cultura (FCC), deixando claro o vinculo com as politicas do Estado.
Por algum tempo houve um Conselho Editorial que deu as diretrizes
de sua producdo, e era composto por Stela Maria Naspolini (LADESC)
e Miriam Schlikmann (FAED/UDESC). Entre os colaboradores
estavam Renate Zimmermann (DSP), Maria Schlikmann (LADESC),
Suely Regina de Aguiar (SE), Rita de Cassia (SE), e Mary Elisabeth B.
Garcia (FCC).

Como mencionado anteriormente, o plano de gestdo de Amin
lancou, atrelado & LADESC, o PRO-CRIANCA, que tinha por objetivo
propor medidas para sanar as necessidades elementares das criangas
catarinenses. As diretrizes do projeto foram sintetizadas por Antenor
Manoel Naspolini (1984), onde o autor descreve que tinham como foco
as criancas de 0 a 7 anos de idade. Embora as caracteristicas do
suplemento demonstrem que seu publico leitor se encontrava acima
desta faixa etéria, estando centrado principalmente nas criangas letradas,
0 PRO-CRIANCA encontrou em O ESTADINHO uma porta de entrada
para acessar uma parcela das criancas catarinenses, assumindo que “as
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acOes educativo-culturais precisam ser integradas com outras iniciativas
de politica social, particularmente com as de salde, saneamento e
organizagdo comunitaria e da produgdo” (NASPOLINI, 1984, p. 28).
Isto se reflete, por exemplo, na permanéncia de uma coluna sobre salde,
que esteve presente na maioria das edi¢Ges desta fase do suplemento,

onde apareciam dicas de salde e higiene claramente preocupadas em
incentivar “bons” habitos nos pequenos, além fazer grande propaganda
sobre as campanhas de vacinacdo e trazer diversas informacGes Uteis
para a profilaxia das principais doencas que atingiam a infancia.

Figura 4 - Coluna de Saude ed. 21/10/84

SAUDE PR . |

COMO SE PEGA A LOMBRIGA

lavadss, tomam sgua de pogo ou d
ferver ou filtrar e comem com as mos sy
podem também estar comendo ovos de lombrigas
No intestino 0s ovos se abrem e soltam as larvas
qQue apds alguns dias se transformam em lombrigas
A pessoa que tem lombriga nos seus intestinos,
quando eliming as fezes também solta, junto com
elas, 01 ovos das lombrigas. As #guas das chuvas, 0
ventos e moscas levam esses ovos, @ podem
colocd-los nos alimentos Que outra pessoa vai
comer ou na 4gua que ela vai tomar, Assim, a
lombriga passa para os intestinos da outra pessoa

EFEITOS SOBRE A SAUDE

Muitas lombrigas no intestino podem causar
desconforto, indigesto e fraqueza

Criancas que tém muita lombriga ficam com 2
barriga grande.

COMO EVITAR A LOMBRIGA

* use a privada toda vez que for evacuar ou urinar,
+ lave as mSos com égua e sabBo depois de sair da
privada e antes de comer,

* Cubra os alimentos. a mamadeira e a chupeta do
nand pars as moscas ndo sujarem,

« lave as frutas, legumes e verduras com égua limps
(filtrada e fervida).

Fonte: acervo pessoal de Marisa Naspolini

O vinculo com o governo estadual é responsavel por uma das
principais caracteristicas dessa fase, e se refere a forte propaganda das
politicas do Governo do Estado, que estdo presentes de maneira sutil
nas matérias publicadas, como, por exemplo, o elogio ao
desenvolvimento urbano e ao crescimento econémico das principais
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cidades catarinenses, ou ainda de maneira explicita, mencionando
diretamente os nomes do governador Espiridido Amin e da primeira
dama e presidente da LADESC, Angela Amin. Entretanto, aos poucos,
0 suplemento comeca a apresentar algumas matérias que se distinguem
por demonstrar ideias mais progressistas, e uma concepcao de infancia
igualmente avancada.

Um nome decisivo para que ocorresse a mudancga que estava
prestes a acontecer n’O ESTADINHO ¢é Marisa Naspolini. Filha de
Antenor e Stela Naspolini, seu vinculo com o suplemento teve inicio
quando foi convidada pelo Conselho Editorial a colaborar com o
suplemento escrevendo uma coluna de critica teatral, a qual emplacou
junto com Lau Santos. A segdo chamada “A caca de aventuras” se
iniciou trazendo criticas das pecas teatrais infantis, e de outras
producdes culturais da capital. A dupla ia até os eventos e entrevistava
as criancas, dando espacgo para que elas proprias dessem seus palpites
acerca dos espetaculos, apresentando as opinifes no suplemento de
maneira bastante ludica, geralmente narrando situagBes comicas que
eram vividas por seus personagens ficticios Foca Pito e Foca Lau
(NASPOLINI, 2015). Marisa e Lau faziam parte do grupo teatral
Cooperativa de Atores Banco de Praga, que atuava de forma a
contestar um modo conservador de produzir cultura, e em suas pecas
procuravam abordar temas polémicos a partir de uma linguagem mais
ousada se comparada ao que comumente se via na capital catarinense.
O mesmo tipo de pensamento parece ter movido a producdo para a
infancia que, nas palavras do proprio Lau Santos (2011, p. 10) “tinha
como objetivo principal despertar uma visdo critica sobre a forma
debiloide como eram tratadas as criancas, por alguns realizadores de
espetaculos infantis do Estado de Santa Catarina”. Neste ponto, ja €
possivel observar os primeiros passos do suplemento em direcdo ao
combate a infantilizacéo das criangas.

Além da equipe anunciada no expediente, e dos ja
mencionados Marisa Naspolini e Lau Santos, outros colaboradores
foram aparecendo no suplemento, destacando-se também por textos e
matérias que destoavam de alguma maneira dos principios
conservadores e dos interesses diretamente relacionados a politica do
Governo do Estado. Entre eles estdo os igualmente citados Aldy
Maingué e Mauro Faccioni Filho, responsaveis pela tirinha Cabelo &
Pepeco, Jéferson Lima (Fifo), ilustrador e autor de alguns textos do
suplemento, e Jodo Batista Ferreira (Zito), autor do quadrinho do
personagem Jardim. Além de Elias Andrade, criador do personagem
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indio. Estes nomes compfem um grupo mais jovem que a equipe
editorial, a maioria deles estudantes da Universidade Federal de Santa
Catarina e que, naquele momento estavam intensamente envolvidos
com a cena cultural da cidade de Florianépolis®™. Ocorre que,
conforme esses jovens foram se inserindo e ganhando espaco no
impresso, foi possivel observar que se estabeleceram dois discursos
paralelos e antagbnicos no conjunto das publicagdes. O primeiro era
responsavel por uma linha de pensamento conservadora, que tratava a
infancia a partir de uma abordagem paternalista, como sujeitos
incompletos que carecem de formagdo moral, civica e religiosa, além
de enaltecer a politica do progresso, emplacada pelo governo estadual.
E o segundo que comega a tecer uma critica social questionadora deste
impeto desenvolvimentista que transformava rapidamente as cidades,
colocando em xeque aspectos naturais e culturais, e entendendo a
crianca como sujeito completo, sem infantiliza-la, mas investindo
muito em uma linguagem ludica.

A tirinha Cabelo & Pepeco trazia como personagens dois
amigos que viviam na llha de Santa Catarina, e que de alguma maneira
representavam um choque cultural que estava instalado no momento
histérico por qual passava a cidade de Floriandpolis. Pepeco era
retratado como um tipico “manezinho>*”, com sotaque e trejeitos
caracteristicos, era um menino com imaginacdo fértil, que se ocupava
de brincadeiras tradicionais e estava envolvido na trama cultural da
populacédo ilhoa e pesqueira. Seu companheiro de aventuras, Cabelo,
era um menino vindo de uma cidade grande, que, de certa forma,
apresentava  algum  estranhamento  frente  aos  costumes
florionapolitanos, mas que mesmo assim ndo hesitava em se envolver
nas mais variadas situagcdes com Pepeco. A tira, escrita e ilustrada por
Aldy Maingué e Mauro Faccioni Filho trazia, em suas curtas
narrativas, questionamentos acerca do processo de modernizagdo
urbana, a partir de uma perspectiva infantil, centrando a critica na
figura do adulto, o qual seria responsavel pelos aspectos negativos do
crescimento desorganizado das cidades, pela destruigdo da natureza, e

53 Cabe mencionar que essas pessoas continuaram atuando no campo cultural,
tornando-se personalidades importantes na cidade de Floriandpolis. Naspolini
destaca-se como jornalista e atriz, Bruggemann no jornalismo, Fifo Lima como
produtor cultural e Elias Andrade como artista plastico (conhecido como indio).
> “Manezinho” ¢ um termo popular que se refere aos nativos da Ilha de Santa
Catarina, em razéo de sua descendéncia acoriana.
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ainda pontuando um distanciamento das questfes sensiveis por meio

de uma ldgica exclusivamente racional, propria do trabalho na
sociedade capitalista.

Figura 5 - Tirinha Cabelo & Pepeco ed. 02/09/1984
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Fonte: acervo pessoal Marisa Naspolini

Na imagem, Cabelo e Pepeco se deparam com a cena de uma
familia moradora de rua. Imediatamente, cada um tem uma ideia para
amenizar o visivel sofrimento daquelas pessoas. Apesar da baixa
qualidade da digitalizacdo do exemplar que analisamos, é possivel
observar que Pepeco retorna entregando um peixe recém-pescado para
0 pai da familia, enquanto Cabelo presenteia o filho com algum
brinquedo. Ao fim da narrativa, a satisfagio momentanea causada
pelos presentes dos meninos cessa, e a familia retorna ao seu estado de
miséria inicial, ressaltando a ingenuidade da solugdo encontrada pelos
meninos. A critica contida nesta narrativa é profunda, e pode-se
perceber a poténcia da tirinha em, a partir do lidico, desvelar a propria
realidade. Cabe notar que a luz que ilumina a ideia de Pepeco €
representada por uma vela, enquanto a de Cabelo é uma lampada
elétrica, demarcando a diferenca cultural estabelecida entre os dois
personagens, e que se evidencia também na ldgica de suas ages, nesta
e em suas outras historias.

A critica ao processo de modernizacdo da cidade também era
evidente nas tirinhas do personagem indio, escritas por Elias Andrade.
As narrativas giravam em torno da denincia da situacdo indigena
naquele momento historico, acusando o ‘“homem branco” como
principal culpado pelo aculturamento e pela destruicdo de seu habitat
natural. indio chega a questionar inclusive um suposto descaso da
Fundacdo Nacional do Indio FUNAI®®, sugerindo que Seu
compromisso estivesse mais voltado para a légica do capital,
barganhando as terras indigenas, ou ainda para questdes menos
importantes. Na tira que vemos abaixo, 0 personagem se depara com
um trenzinho de brinquedo, e apds refletir sobre o que via, interpreta o
objeto como um futuro grande trem, ou seja, um trem adulto, simbolo
do avanco da modernidade e causa de grandes impactos ambientais e
ameacas aos povos indigenas.

Figura 6 - Tirinha indio ed. 21/10/84

% Orgao federal criado em 1967 com a funcéo de proteger os direitos dos povos
indigenas.
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Fonte: acervo pessoal Marisa Naspolini

Apesar da relevancia do tema, € preciso observar que a critica
é construida a partir de uma visdo romantizada dos povos tradicionais,
enaltecendo a ideia reducionista de que os amerindios seriam povos
essencialmente bons, enquanto os ocidentais seriam necessariamente
maus. Além disso, passa uma ideia de que os indios teriam
obrigatoriamente uma relacdo harmoniosa com a natureza, ignorando
sua condicdo humana como sujeitos que necessitam modificar a
natureza (por meio do trabalho) para a manutencdo de suas vidas.

A mesma dindmica se observa nas edi¢6es de 28 de janeiro de
1985 e 17 de fevereiro de 1985, onde aparece uma narrativa contada
em duas partes, chamada “Amorainda”, escrita por Fifo Lima e
ilustrada por Zito. A historia conta sobre uma tribo indigena que vivia
em harmonia com a natureza, mas que repentinamente tem sua paz
ameacada pela “tribo urbana”, composta por homens brancos que
constroem uma barragem em seu rio para produzir “energia luminosa”.
Na descricdo, os homens brancos aparecem como pessoas que ndo
gostavam da “luz da fogueira”, mas sim de lampadas e do conforto de
“ocas grandes”. No decorrer do enredo, a represa acaba por matar
todos os peixes e espantar toda a fauna, deixando os indios sem
alimento e obrigando-os a deixar a aldeia. Assim, os indigenas se
veem obrigados a ir para a “tribo urbana”, quando ¢ descrito o choque
cultural decorrente disso, confrontando o0s habitos e vestimentas
diferenciados, atestando a poluicdo do ambiente, a pobreza, entre
outras mazelas™

*® Cabe lembrar a polémica referente & construcéo da Usina Hidrelétrica de It4,
que obteve sua concessdo no ano de 1983, resultando na inauguracdo da
subestacéo de 1td em 1987 pela Eletrosul.
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Como se pode observar, a representacdo do indigena é
constante nesta fase do suplemento, e sua figura carrega as qualidades
dos povos nativos, assumindo-os como exemplar daquilo que é
natural, tradicional e sensivel, e que estaria ameacado pelo avanco da
modernidade. Na edicdo de 21 de abril de 1985, Dia do indio, estas
questdes sdo levantadas na coluna “A caca de aventuras”, ocasido em
que os personagens Foca Pito e Foca Lau visitam uma aldeia no Xingu
para escrever sobre a data. Ao conhecer a realidade da aldeia, percebem
as influéncias do homem branco no dia a dia dos indios e apontam
elementos do contexto urbano misturados aos costumes indigenas, como
bicicletas e casas financiadas pelo Banco Nacional da Habitagdo (BNH).
Verificam entdo que o indio ja ndo tem condi¢des de viver sua tradicao,
entdo os Focas desistem de escrever a matéria “para ndo ter que mentir
para agradar o jornal”. Podemos observar que a situacao dos indigenas
era apontada como uma questdo importante da sociedade brasileira
contemporanea. No entanto, exatamente ao lado da coluna “A caca de
aventuras” desta mesma edicdo, hd uma atividade proposta o que parece
ser um jogo de ligar um ponto ao outro, em que ha a ilustragdo de um
barco de um lado e de uma ilha do outro, junto ao enunciado que diz “A
caravela de Cabral quer chegar ao Brasil. Vamos ajudar?”. A proposta
destoa completamente da abordagem critica apresentada na coluna de
Marisa Naspolini e Lau Santos, sugerindo as duas linhas de pensamento
paralelas que permeiam todo suplemento durante esta fase, contrastando
as vozes das duas geracdes que construiam O ESTADINHO naquele
momento.

A linha de pensamento conservadora podemos atribuir o caréter
religioso que permeava algumas publicagdes, especialmente aquelas que
faziam mencdo a datas comemorativas, como por exemplo, a edi¢do de
07 de abril de 1985, em que o tema da Pascoa é abordado a partir de
uma abordagem exclusivamente crist, trazendo simbolos e referéncias a
Jesus Cristo, juntamente aos famosos ovos de chocolate. O Natal e 0
réveillon do ano de 1984 também foram tratados com alto teor religioso,
chegando até a trazer oragdes que pediam para o “Senhor” olhar pelas
criangas no ano novo. A edigéo de 23 de dezembro de 1984, especial de
Natal, também traz uma emblematica participacdo de Angela Amin, que
ocupava o cargo de presidente da Comissdo PRO-CRIANCA:

Neste Natal, gostaria de chegar na casa de cada
crianca catarinense, abracar todas elas e dizer a
cada uma que tudo aquilo que faz parte da vida
das criancas (amor ou rejeicdo, alegrias ou
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tristeza, bem querer ou brigas, comida ou
desnutricdo, saude ou doenca, vivacidade ou
morte, brincadeiras ou sofrimento) me ddo muita
forca para trabalhar. Quero dizer a todas que
prometo me esforcar cada dia de 1985 para que
todas as criangas de Santa Catarina possam viver
sempre 0 NATAL. (O ESTADINHO.
Floriandpolis, ed. 23 de dezembro de 1984, p. 7).

A mensagem, que vem acompanhada de uma foto em que
aparece Angela Amin sorrindo ao lado de duas criangas pequenas, é
estranhamente ambigua. Ao falar sobre o que faz parte da vida das
criancas, traz substantivos antagbnicos que, em Ultima andlise,
naturalizam as principais mazelas que afetam a infancia, afirmando que
estes aspectos, ainda que terriveis, de alguma maneira alimentam sua
prépria determinacdo em trabalhar em prol das criancas catarinenses.

Além do carater religioso e da propaganda governamental, as
datas comemorativas demonstram que o suplemento ainda conservava
alguns elementos préprios da atmosfera civico-militar que ainda
estavam colocados na conjuntura nacional. Comemoracgdes como o Dia
da Bandeira, Dia da Patria e Proclamacdo da Republica eram lembradas
nas publicacdes, e algumas vezes tonavam-se 0 tema principal da
edicdo, como acontece em 09 de setembro de 1984, quando além da
capa tematica, pode-se ler redagfes enviadas por leitores. Embora os
textos estejam ilegiveis no exemplar de nosso acervo, € possivel
identificar alguns dos titulos, como “Brasil: um pais independente?” ¢
“Nasce uma divida externa”. Estes titulos indicam a possibilidade de
gue O ESTADINHO tivesse ao menos o cuidado de selecionar os textos
que tivessem algum grau de criticidade quanto a estes conteidos.
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Figura 7 - Capa da edigdo 09/09/84
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Fonte: acervo pessoal Marisa Naspolini

Sobre este tema é importante considerar que as disciplinas
Educagdo Moral e Civica (EMC) e Organizagcdo Social e Politica
Brasileira (OSPB) eram obrigat6rias no curriculo do Ensino de 1° e 2°
graus desde 1969, sendo extintas apenas em 1993. Frente a isso, se
explica ideia do civismo, ndo apenas como assunto apropriado para as
criangas, mas como um dos eixos formativos centrais desde a pequena
infancia.

Apesar de ja apresentar certas caracteristicas que colocam o
suplemento no rol do jonalismo infantil, ainda se verifica muitos
elementos vinculados aquela ideia de producdo cultural para crianca que
tinha por foco intencbes pedagogicas. Isso se evidencia pelo nimero
elevado de producgdes infantis que apareciam no impresso e que eram
realizadas nas escolas. Segundo os relatos de colaboradores, as
representantes da Secretaria da Educacdo que faziam parte do
expediente d’O ESTADINHO garantiam a distribui¢do do suplemento
em algumas escolas da rede publica, onde o material podia ser usado
como recurso didatico. E possivel inferir que esta estratégia fazia parte
da execucdo do plano tragado pelo PRO-CRIANCA, demonstrando o
interesse educacional-escolar que o suplemento assume nesta fase, mas
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que vai se diluindo conforme a nova geracdo de redatores vai ganhando
espaco em sua edicdo. Considerando os elementos postos por esta linha
de pensamento conservadora na producdo do material, é possivel
perceber que a intencdo educacional-escolar, contida especialmente nas
edicdes de 1984 a meados de 1985, procura imprimir nos leitores as
qualidades do sujeito da modernidade. Sob um discurso de cidadania,
parece apresentar para as criangas as maravilhas do desenvolvimento
urbano e industrial, elogiando os cidaddos que pagavam corretamente
seus impostos e admitindo as criangas como potenciais consumidoras, a
partir de uma perspectiva essencialmente capitalista, como podemos
observar nas propagandas do BESC. O Banco do Estado de Santa
Catarina foi o principal financiador do suplemento durante todo o
periodo estudado, sendo que em todas as edigdes a Ultima pagina estava
integralmente reservada para a publicidade da sua caderneta de
poupanca. O trecho a seguir, que vinha inscrito abaixo da ilustragdo de
uma méao colocando moedas num cofrinho, faz parte de um anuncio que
foi veiculado em diversas edi¢des durante o ano de 1984:

Eu sou a Poupanca Besc.

Comigo seu dinheiro cresce-cresce sem parar
Eu sou um mundo de alegria,

Comigo todos os seus sonhos podem se realizar
Garantia é na Poupanca Besc,

A Unica que é catarinense.

Se todas as cadernetas sdo iguais,

Para que eu vou depositar em outra?

Poupanca Besc.

A Poupanga que constroi.

(O ESTADINHO. Floriandpolis, 30 de dezembro
de 1984, p. 8).

As pecas publicitarias eram realmente dirigidas as criancas,
como se elas mesmas tivessem algum rendimento para depositar, sendo
gue suas mensagens eram extremamente apelativas, suscitando a
possibilidade da realizacdo de sonhos ou até se referindo ao amor como
algo que se promove com dinheiro, como pode ser observado no slogan
“Amor pesa na balanga”, utilizado na segunda metade do ano de 1985
em diante.

Como ja foi mencionado, nas décadas de 1970 e 1980 o jornal
O ESTADO alcancou 0 auge de sua abrangéncia em Santa Catarina.
Somando a isso o fato de O ESTADINHO ter sido distribuido nas
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escolas®, pode-se pensar que o niimero de criangas que teve acesso ao
suplemento é muito grande, superando o recorte do publico consumidor
do jornal ao qual estava vinculado. Ocorre que, a partir da utilizacdo do
material como recurso pedagdgico, muitas das producdes infantis que
aparecem nas publicacdes parecem ter forte interferéncia de adultos,
mais especificamente de professores. Ainda que seja possivel observar
algumas publicacbes com temas mais livres, podemos notar que 0s
textos apareciam nitidamente revisados, raramente apresentando erros
de ortografia ou coesdo. Além disso, algumas producbes parecem ter
sido feitas a partir de orientagdes rigidas, pois varios textos surgem com
argumentos semelhantes e caracteristicas em comum. Apesar de O
ESTADINHO se apresentar como um espago privilegiado de
valorizagdo da autoria infantil, como vimos em Klem (2016), no periodo
em que esteve sob tutela do Conselho Editorial vinculado ao PRO-
CRIANCA houve grande preocupacdo a respeito da utilizacdo da
linguagem escrita em sua forma “correta”, além dos temas propostos,
que parecem convergir com visdo de mundo politicamente colocada por
esta equipe.

E importante observar ainda que durante esse periodo, quase
ndo aparecem representagdes femininas no suplemento. As meninas
apareciam geralmente na secdo de fotos dos leitores, ou ainda na se¢édo
de cartas, mas raramente como personagens das historias e das
atividades proposta, com exce¢do dos quadrinhos de Mauricio de Souza,
que traziam as famosas personagens Monica e Magali. Na edicdo de 18
de novembro de 1984 aparece uma representacdo que reforca
esteredtipos de senso comum, retratando uma menina que ‘“adora
bolsas”. O quadro ensina a confec¢do de uma bolsa de papel, e em todo
enunciado fica subentendido ser uma proposta exclusiva para meninas,
ou para dar de presente a uma amiga. Neste caso, além de reforcar um
papel social determinado para as mulheres, negligencia-se a existéncia
das meninas leitoras e se reduz as possibilidades de interagdo com o
suplemento, como se elas ndo pudessem fazer o mesmo uso do jornal
gue 0S meninos.

Estas caracteristicas mais conservadoras vdo diminuindo em
intensidade, conforme a nova geracdo de editores vai ganhando espaco
dentro do suplemento. O teor questionador das publicacbes comeca a
dar corpo a uma critica substancial acerca dos rumos da sociedade

%" N&o temos informacdes a respeito de quantas escolas recebiam o suplemento,
nem sobre quanto tempo isto aconteceu.
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florianopolitana, que vive naguele momento os desdobramentos do
impulso modernizador iniciado no final dos anos 1960, de maneira a
condenar o descaso com a questdo ambiental, denunciando o choque
entre as culturas que compdem a cidade, e come¢ando a desenhar uma
critica acerca da maneira como os adultos agem de maneira autoritaria
para com as criancas. Esse Ultimo apontamento aparece timido nesta
fase do suplemento, mas ganha forca a partir de meados de 1985,
tornando-se uma questdo central nas publicagdes d’O ESTADINHO.

2.1.6. Infancia e Critica Social

A edicdo que foi delimitada como inicio da segunda fase
analisada data de 30 de junho de 1985. As caracteristicas que a
compdem j& aparecem em alguma medida na fase anterior, e véo se
intensificando aos poucos. No entanto, este recorte é feito
considerando que esta edicdo marca uma entrada mais incisiva dos
agentes responsaveis pelas singulares mudangas dentro d’O
ESTADINHO, suplantando o eixo conservador que compds por um
tempo uma linha de pensamento paralela. Resulta que, a partir disso,
ocorre um tipo de emancipacgdo dos condicionantes que atrelavam O
ESTADINHO diretamente as politicas do governo ou até mesmo do
jornal O ESTADO®, uma vez que deixou de ser produzido dentro de
sua sede. Ao expediente do suplemento, sdo adicionados pela primeira
vez 0s nomes dos colaboradores mais novos (em tempo de trabalho no
suplemento, mas também em idade, na maioria dos casos), sdo eles:
Fifo Lima, Zito, Fabio Bruggemann, Lau Santos, Enio Padilha Filho,
Mauro Faccioni Filho, Riva de Souza e Nice. Além disso, aparecem os
nomes de Marisa Naspolini e Aldy Maingué como coordenadores do
suplemento. Para além das mudancas ja visiveis nesta edi¢do, em 10
de novembro do mesmo ano ja ndo aparece mencdo aos nomes que
antes compunham o Conselho Editorial vinculado ao PRO-CRIANCA.

Nesta fase é possivel observar uma mudanga estética radical,
no interior da qual a ludicidade emerge como caracteristica central,
podendo ser observada na linguagem muito mais informal, remetendo-
se com frequéncia a elementos proprios da infancia daquela época,

% 0 jornal O ESTADO pouco interferiu em sua producéo durante esta fase do
suplemento. No entanto, houve ao menos uma situa¢do em que uma publicacdo
foi questionada, o que serd descrito na sequéncia desta se¢ao.
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além de qualificar as informagBes a partir de um tratamento
especialmente sensivel. 1sso pode ser observado em pequenos detalhes,
como a data do suplemento, que até a edi¢do anterior vinha descrita de
maneira simples e direta em tipografia comum, e que aparece a partir
da inauguracdo desta fase escrita em letra cursiva, fazendo alusdo a
caligrafia infantil, e ainda mencionando a esta¢éo do ano.

Figura 8 - Capa da edi¢do 30/06/1985
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Fonte: acervo pessoal de Aldy Maingué

E nesta edicdo também que se inaugura o editorial do suplemento,
chamado Coxixo, assinado por Marisa Naspolini e Aldy Maingué.
Neste espaco, comenta-se o contetddo da edicdo estabelecendo uma



102

conversa direta com o leitor, falando muitas vezes sobre os temas
abordados, o processo de producdo, respondendo cartas. Na referida
edicdo, o Coxixo assume esta grande mudanca e pede a colaboracao
dos leitores para compor as novas colunas, enviando materiais para
serem publicados. Os editores também apresentam as principais novas
secdes, com destaque consideravel para o Estadinho \erde, que
promete tratar das questfes do meio-ambiente. O convite é para que as
criangas aproveitem o espaco para “falar dos problemas de seu bairro,
cidade, e tudo que vocé achar que pode melhorar a vida das criangas se
for mais discutido...” (O ESTADINHO. Florianépolis, ed. 30 de junho
de 1985, p. 2). Apesar de englobar muitas questfes referentes a vida na
cidade, a secdo tinha por foco a conscientizagdo para a importancia da
preservacdo do meio ambiente.

Cabe destacar que tanto as questfes ambientais, quanto as
indigenas, foram temas altamente discutidos na década de 1980, e
além de se tornarem importantes pautas progressistas naquele
momento, marcando inclusive a fundacdo do Partido Verde em 1986,
com a participacéo de politicos, artistas e intelectuais importantes® da
época, foram frequentemente temas nas producdes culturais naquele
momento, como musica, literatura, cinema, televisdo, entre outros. A
abordagem encontrada n’0O ESTADINHO, seja no Estadinho Verde,
seja em outras paginas em que o tema se faz presente, apresenta-se
notavelmente romantizada, como dissemos na secdo anterior,
apontando o indigena como simbolo do natural, da tradicdo e da plena
harmonia com a natureza. Pontuamos novamente que entendemos essa
abordagem como uma visdo idilica, que ndo da conta da complexidade
antropolégica da existéncia humana. Junto a isso, apresenta-se a
maquina como algoz, representante do desenvolvimento técnico da
sociedade, principal ameaca ao meio ambiente, aos povos tradicionais,
e a natureza de maneira geral.

Entre os temas populares daquele tempo, aparece também a
astrologia, representada pelo Horédscopo da Ciganaluca. Esta se¢do
apresentava previsdes e dicas astrolégicas para as criancas, baseadas
nos signos do zodiaco. Apesar demonstrar certa seriedade em
mensagens semelhantes aos hordscopos comuns, contava também com
uma grande dose de humor, e em alguns momentos o suplemento

> Entre 0s nomes que compuseram o grupo que resultou na fundagdo do PV
estdo Fernando Gabeira, Lucélia Santos, Alfredo Sirkis, John Neschling, Lucia
Verissimo, Luiz Alberto Py, Carlos Minc, Herbert Daniel e Guido Gelli.
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parecia brincar com o tema, como se fosse uma pratica duvidosa, mas
assumindo que muitas pessoas acreditavam, o que podemos ver na
tirinha do Chico Bento, estrategicamente colocada abaixo do
horéscopo da Ciganaluca.

Figura 9 - Tirinha Chico Bento ed. 07/07/1985

F8.cHIco | 0 GUE OCE Tl
FAZENDO SIBLRANDS ES8A
" BOl R

i TALF VAl ME
DI2E QUE CREDITA NESSAS
S BOBAGE 2

KX kK Kk Kl

Fonte: acervo pessoal de Aldy Maingué

A critica social instalada nesta fase do jornal aparece de
maneira sutil na maioria das se¢des e matérias do suplemento, em
quase todas as edicdes. E de maneira explicita em tantas outras. O
processo de modernizagdo da cidade de Floriandpolis era tema
frequente. O ESTADINHO, reconhecendo a crianga como um sujeito
que ndo estd alheio a sociedade, aponta as grandes transformagdes
deste processo e incentiva a participacdo dos pequenos na esfera
politica. I1sso pode ser observado ja na edi¢do que inaugura esta fase. A
secdo dedicada ao Estadinho Verde traz uma entrevista com o garoto
chamado Edson Puglia, paulista de 14 anos e integrante do Movimento
Infantil Contra a Guerra Nuclear. O menino fala sobre diversas
atitudes que podem ser adotadas pelas criancas, como plantar uma
arvore ou andar a pé (ao invés de automovel), colaborando para
desacelerar as mudancas climaticas; menciona a deterioracdo da
qualidade do ar em decorréncia do crescimento dos parques
industriais, e aponta que é dever das criancas se responsabilizarem
pelo meio ambiente por se tratar do préprio futuro delas. A matéria é
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feita por Fifo Lima, e as ilustracdes sdo de uma crianca de 8 anos. A
frase que encerra a se¢do ¢ “Maos a obra! Se ndo, ndo tera ar puro e
teremos que usar mascaras de gas e comer comida artificial!”. A
argumentacdo lanca méo de elementos que fazem parte do imaginario
daquele momento histérico, e que compunham o acervo fantastico
presente na literatura, no cinema e em outras producdes culturais da
época.

Na edicdo de 07 de julho de 1985, Fifo Lima também traz na
mesma secdo um texto singular que ressalta o lugar da criangca como
agente social. A narrativa fala sobre a menina Arlete que estd
determinada a convocar todas as pessoas da cidade para participar de
uma empreitada. A proposta da menina era a de substituir as placas da
rua por mudas de arvores, restaurando a natureza e interrompendo o
crescimento urbano. Todos atendem ao chamado pelo menos apara
ouvi-la falar, o que o faz em cima de um palanque. Arlete, a crianca no
centro das atengfes, discursa para um publico composto por
industriais, sorveteiro, padre, policiais, senadores, deputados, médicos,
dentistas, o prefeito, e até o governador. Todos sdo convencidos pela
menina, e se empenham na execucao do plano, até que a cidade volta a
ser uma floresta “parecendo um filme do Tarzan”, de modo que
homens, plantas e animais podiam viver em harmonia. Os edificios e
automoveis ja ndo incomodavam muito, e “todos foram felizes para
sempre”. Varios elementos do texto nos chamam a atenc¢do. O primeiro
deles, claro, é o protagonismo infantil. A menina é colocada ao centro,
em cima do palanque, e suas questBes sdo ouvidas e consideradas por
todas as autoridades, pela cidade inteira. Presente nesta e em tantas
outras narrativas desta fase do suplemento, evidencia-se a questdo do
combate a infantilizacéo a partir do entendimento da crianga como ser
completo e que tem capacidade de atuar politicamente. Outra questdo
muito nitida na narrativa é o duelo entre o natural e o urbano. Assim
como apontamos na questdo da figura do indigena, percebe-se que
apesar de se modificar um pouco, permanece a ideia de que tudo que
esteja ligado ao natural é necessariamente bom, ignorando a prépria
necessidade humana de transformar o meio para viver. Dessa forma, o
progresso € condenado integralmente, desconsiderando qualquer ponto
positivo no desenvolvimento técnico e cientifico. Esta visdo reduzida é
notdria em quase todas as edicOes, salvo algumas exce¢des que fazem
elogio, por exemplo, a invencéo do cinema, da fotografia etc., ou seja,
tecnologia ligada & arte. Mas, em geral, os editores parecem
estabelecer uma critica forte, porém, sem profundidade, a
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Modernidade. O fato de Fifo Lima utilizar de elementos préprios da
ficcdo cientifica, num momento em que 0 cinema tem consideravel
importancia para a vida urbana, para uma geracdo que cresceu
influenciada por filmes como Guerra nas Estrelas (1977, 1980, 1983),
Mad Max (1979), Blade Runner (1982), entre outros, € tocar no centro
do acervo simbélico, fantastico, lidico da crianca leitora, ou seja,
aposta-se em atingir diretamente o imaginario infantil, um traco que se
repete em todas as publicagdes desta fase do suplemento.

Para além disso, ndo podemos deixar de notar que a
protagonista da histéria ser menina é uma novidade. Ao contrario do
que percebemos na fase anterior, 0 nimero de personagens femininos
aumenta consideravelmente, com relevancia semelhante aos
masculinos, a0 menos nos contos e histérias em quadrinhos. Nas
outras sec¢des isso ndo ocorre de maneira tdo equilibrada, pois percebe-
se um direcionamento para o publico masculino especialmente nas
matérias dedicadas a falar de brincadeiras e esportes radicais, como
skate, bicicleta, surfe, entre outros. Ainda assim, a representacao
feminina ocorre de maneira menos estereotipada, entendendo as
meninas antes de tudo como crianga.

Cabelo e Pepeco ainda tém suas tirinhas bastante presentes
nesta fase, e suas narrativas mantém as mesmas caracteristicas. Na
edicdo de 14 de julho de 1985 chama a atencdo o elogio feito ao
universo fantastico das criancas, em grande parte de conteudo ludico.
Na narrativa aparecem os dois amigos brincando de lutar com espadas
de madeira. Os quadros mostram como eles mesmos se imaginam
naquele momento, um vestido com uma armadura completa de
cavaleiro, o outro incorporando um verdadeiro pirata. O cenario conta
com ricos detalhes, roupas, acessorios, inclusive um cavalo. No quadro
final, eles parecem sair do baldo que representa o universo fantastico,
voltando para a realidade. Os dois amigos admiram aquilo que
estavam imaginando, e a narrativa se encerra com a fala de Pepeco:
“Puxa! Que sonho poderoso!” Na compreensdo do que € a crianga, o
suplemento parece considerar sua relagdo estreita com o mundo dos
sonhos, e demonstra se esforcar por respeitar este traco infantil. Mas
além disso, O ESTADINHO nesta fase aposta muito na potencialidade
do ludico para a experiéncia infantil.

Para os editores e autores das principais narrativas, a relagdo
entre o universo infantil e o sonho era evidente. Em um nlmero
incontavel de publicacbes, as referéncias ao universo onirico se
evidenciam. Além disso, as histérias escritas por Fifo Lima, Aldy
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Maingué, e especialmente Fabio Bruggmemann apresentam elementos
surrealistas, com enredos que ndo parecem fazer sentido em
perspectiva que tivesse a realidade como parametro. Palavras
voadoras, personagens transmorfos, lapsos temporais, sdo
caracteristicas que compdem universos distopicos. Tais narrativas,
assumem a potencialidade do lidico para abordar questfes complexas
e ideias abstratas. Em 21 de julho de 1987, Fifo apresenta um breve
conto sobre a relagdo entre as palavras “Eu” e “Nunca”, as quais nao
conseguiam se relacionar por falta de coeréncia textual. A situacdo
parece se resolver quando uma terceira personagem entra em cena, 0
“Nao”, tornando possivel a sentenca “Eu ndo quero viver sem o
nunca”. O texto apresenta densidade filosofica e literaria em
enredamento bastante elaborado, a partir de um jogo complexo de
palavras e sentidos, demonstrando que o autor ndo subestimava a
capacidade de assimilagdo de seus leitores. Bruggemann conta com um
nimero pequeno de personagens criados por ele mesmo, mas que
protagonizam diversas historias ao longo de todo o periodo estudado.
Destaque para Song, personagem amorfo que em cada histéria assumia
uma aparéncia diferente; Suzanne, a menina inconformada com a
discriminagdo que sofria por parte dos adultos, apenas por ser crianca;
e Jodo Roberto, menino aspirante a reporter. Em 6 de outubro de 1985,
o texto chamado “Crianga” reune os trés personagens. A narrativa
mostra as trés representacdes de crianca reivindicando seu lugar no
mundo, e denunciando a opressao vivida por elas como infancia, grupo
social menosprezado. Song, 0 personagem que ja aparecera como
diversas coisas diferentes, diz que queria mesmo é ser do tamanho de
um prédio, para ver se assim o0s adultos o escutariam. Suzanne, por sua
vez, faz uma critica direta ao que parece entender como mundo adulto,
e, diz que, a se tornar algo parecido com aquilo que via, prefere ser
crianca para sempre. O texto apresenta forte elogio a infancia, como se
fosse um universo protegido de todos os aspectos negativos que
envolvem a vida adulta. Ao mundo adulto atribui-se caracteristicas
especificas, como arrogancia, mentira, falta de tempo, e a necessidade
constante de trabalhar. Fabio Bruggemann, em tom nostalgico afirma
“Nada melhor do que ser crianga” (O ESTADINHO. Floriandpolis, ed.
06 de outubro de 1985).

Algo que, sem davida, corrobora para a interpretacdo da
potencialidade universo ludico, e da linguagem ludica, é o aparente
empenho para que a forma estivesse adequada para tal. As entrevistas
concedidas para as pesquisas anteriores mostram que, apesar de se ver
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livre do controle do jornal O ESTADO, e neste momento, também
desvinculado do antigo Conselho Editorial, esta independéncia
resultou numa imensa dificuldade técnica para a producdo de O
ESTADINHO. Muitas das caracteristicas que vieram a combinar com
a abordagem ludica proposta sdo na verdade resultado de uma
producdo quase que artesanal. A maior parte da diagramacéo era feita
a mao e, no processo, as paginas eram confeccionadas por meio de
montagens, ilustracdes amadoras, escritas a caneta e coloracdo manual.
Neste sentido, observa-se que foi quase por acaso que o material
assumiu uma estética muito préxima do prdprio universo infantil.
Entretanto, havia também um grande esforco para que o material fosse
publicado da maneira que os editores o0 imaginavam. Segundo o relato
de Aldy Maingué (2014), eles faziam questdo de que aoc menos a capa
fosse colorida, mas como ndo contavam com nenhuma maquina,
computador e pouco ou quase nenhum recurso, as ilustragdes eram
sinalizadas com marcadores que indicavam as cores que a gréfica
deveria colocar ali, resultando numa margem de erro bastante
significativa. Muitas vezes O ESTADINHO ia para as bancas com
erros graficos, com cores diferentes daquelas pretendidas etc. O
material era produzido ao longo da semana pelos jovens estudantes,
totalmente fora da sede do jornal, e na sexta-feira era entregue para
impresséo.

Cabe retomar aqui alguns detalhes sobre a producdo do
suplemento expostos em Vieira (2014), que foram descritos a partir
dos relatos dos editores para aquela pesquisa. A partir do periodo que
marca o inicio desta fase a qual nos dedicamos, que abrange os anos de
1985 e 1986, o periddico ficou sob cuidados de um grupo de jovens, ja
mencionados anteriormente, estudantes da Universidade Federal de
Santa Catarina. Apesar de estudarem em é&reas diversas do
conhecimento, um elemento os unia: suas atividades na cena cultural
da cidade de Florian6polis. Aldy Maingué e Fifo Lima alugavam uma
pequena sala no centro da cidade, onde redigiam um suplemento
cultural. Esta salinha acabou tornando-se o “QG” de O ESTADINHO
nesse periodo, nela o grupo se reunia pelo menos uma vez na semana
para discutir e preparar 0s materiais que posteriormente seriam
encaminhados para a gréafica do jornal O ESTADO. Naspolini (2013)
menciona ter recebido uma pequena bolsa ao comecar a escrever para
0 suplemento, que pode ter sido paga pelo BESC, ou mesmo pela



108

Comissdo PRO-CRIANCA®. No entanto, outros entrevistados relatam
ndo se lembrar de qualguer remunera¢do. Sendo assim, 0 grupo
dispunha de uma condicdo bastante precaria para a elaboracdo do
material, sem qualquer recurso financeiro, sem computadores,
maquinas de escrever ou impressoras. Tais dificuldades talvez nédo
existissem se o suplemento contasse com o aparato de seu jornal tutor.
Contudo,

os colaboradores relatam que produzir um jornal,
mesmo que apenas um suplemento, longe da
sede e com tdo poucos recursos, era um desafio.
Porém, isto também propiciava certa
independéncia e autonomia, essenciais para a
significativa mudanca na forma de lidar com o
publico infantil (VIEIRA, p. 12, 2014).

Pelas entrevistas, observamos que O ESTADINHO s6
alcancou o destaque que nos chama a atencdo por conta das condi¢bes
em que foi produzido, pois pbéde ousar muito além da linha de
pensamento conservadora na qual o préprio jornal se encontrava, de
certa maneira, ainda vinculado. Apos a edigdo de uma versao prévia do
suplemento, o “boneco” ia diretamente para impressdo, sem qualquer
revisdo, supondo total liberdade de expressdo aos seus editores.
Maingué (2014) conta que apenas uma Unica vez foram chamados a
sede do jornal para prestar esclarecimentos a respeito de uma tirinha
em que o personagem Pepeco aparece nu, fazendo xixi. Mas isso
aconteceu s6 depois que o nimero foi publicado, causando alguma
repercussdo entre leitores de O ESTADO, possivelmente, pais das
criancas que liam O ESTADINHO. No entanto, publicacGes
posteriores trouxeram novamente representa¢des de personagens nus,
inclusive femininos, demonstrando que os editores ndo se limitaram
pela censura.

As criticas sociais tornaram-se constantes, sendo que nenhuma
das edicbes analisadas nesta fase deixa de apresentar 0s
guestionamentos que j& mencionamos sobre o mundo adulto, sobre a
crianca na sociedade, sobre a modernidade. Em 1° de setembro de
1985, destacamos uma foto-historia produzida por Mauro Faccionni
Filho, que retine todas estas caracteristicas, chamada “A Viagem de

® Alguns dados coletados a partir da meméria dos entrevistados ndo puderam
ser confirmados.
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Zébedeu pela Terra do Mal”. Ocupando as paginas centrais da edigdo,
a narrativa conta a historia de um menino que “queria ser livre como
os cavalos selvagens”, e que inicia uma viagem pela Terra do Mal. O
primeiro personagem que Zébedeu encontra nesta aventura € um
cientista, do qual o menino precisa fugir para ndo virar cobaia. O
protagonista encontra com artistas que, colocados como herdis
derrotados, tentam sem sucesso ajuda-lo na fuga, pois estavam fracos
demais e ja ndo sabiam lutar contra aquele inimigo. Consegue escapar
subindo as “Montanhas Malignas” representadas na foto por uma pilha
de televisores. De la de cima, 0 personagem enxerga carros carregando
misseis, e coloca-se em duvida se aquela guerra era contra ele. Num
dos quadros, em que se mostra a foto de uma crianga magra em
aparente sofrimento, aparece a resposta “Sim, Zébedeu, as armas sao
para atacar vocé e todos que sdo livres para correr como 0s cavalos
selvagens”. O quadro seguinte mostra uma montagem com Varios
olhos que parecem vigiar o personagem. Na sequéncia consta uma
fotografia iconica de Hitler diante de mapas e de seus generais, dando
a entender que procuram por Zébedeu. O encerramento traz uma foto
gue mostra um protesto e o questionamento sobre a razdo daquilo tudo.
Zébedeu observa e constata que na Terra do Mal tudo e todos sdo
iguais. Mas ele ndo queria ser nada daquilo e, por fim, decide ser um
guerreiro selvagem que luta contra a soliddo, a chatice e toda a
perseguicao.

Figura 10 - A guerra contra Zébedeu. ed. 01/09/1985
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110

A histéria ressalta toda a barbarie do século XX, como as
guerras, as ditaduras, o nazismo, a fome, o capitalismo. Nota-se que
apesar da linguagem bem elaborada e da riqueza de elementos
colocados na narrativa, a critica ainda é estabelecida a partir de uma
légica dualista. A ciéncia representa o mal. A arte representa o bem. E
as criancas, podemos entender a partir da figura de Zébedeu e do
desenvolvimento do enredo, representam a resisténcia a tudo isso. A
crianca aparece extremamente ligada ao natural, aquilo que a
sociedade ndo corrompeu, como uma ideia russeauniana. A ela estaria
vinculado o que é do d&mbito do sensivel: o ludico, a arte. A IndUstria
Cultural parece cumprir na histéria um papel contraditério, pois apesar
de ser nomeada como “Montanha Maligna”, a pilha de aparelhos de
acaba por ajudar o personagem em sua fuga. O primeiro grande vilao
representado pelo cientista é a figura do progresso, da racionalidade; o
oposto a figura do artista. A figura do tirano e toda sua procura por
Zébedeu denuncia um estado de vigilancia permanente sobre as
criangas, que estariam com sua liberdade sempre ameagada. A
narrativa evidencia que a critica que O ESTADINHO propde €, na
verdade, uma critica a racionalidade técnica. Defender a crianca,
prolongar a infancia, parece ser uma estratégia defendida pelo
suplemento para resistir ao mal-estar na Modernidade.

Como ja mencionado, quando o grupo assumiu o suplemento,
ainda estava vinculado a um Conselho Editorial, sob tutela da
Comissdo PRO-CRIANCA. E possivel notar um esforgo para fugir o
maximo possivel daquele curso conservador, tdo presente na fase
anterior. PublicacBes com conotacdo religiosa, moralistas ou civicas
tornam-se gradativamente mais raras. Nota-se também que a secéo de
Saude passou a ser reconfigurada, de modo que o conteido que tratava
da prevencdo de doengas e habitos de higiene, passou a ser
apresentado de maneira muito mais ludica. Na entrevista realizada em
2014 com Aldy Maingué, o editor relata que manter esta coluna era
uma exigéncia na ocasido em que assumiram o suplemento. Dessa
forma, transforma-la foi a saida para adequar o contelido & proposta
daquele grupo que construia O ESTADINHO naquele momento. O
resultado foi uma mudanca ndo sé na linguagem, mas na apresentagdo
e no proprio contetdo. Se antes parecia um manual ilustrado, passou a
trazer jogos, xaradas, historias e personagens para falar sobre o
assunto. Passou a abordar prevencao de riscos durante as brincadeiras
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infantis, nos espagos da cidade, nas atividades do cotidiano. Em edigéo
de comemoracédo ao dia dos pais, a coluna chega a sugerir que estes
afrouxarem a gravata e tirar os sapatos, recomendando descanso, que
ndo ficassem nervosos no transito e passassem mais tempo com 0s
filhos, como método para evitar o estresse.

Figura 11 - Coluna Saude ed. 21/07/1985
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Se compararmos a imagem acima com a Figura 4 (p. 68),
observamos que antes a coluna de Saude tinha um formato cartilhado,
escrita totalmente de maneira imperativa, como se tivesse a intencdo
de inculcar forcadamente os habitos saudaveis nas criancas leitoras. As
ilustracbes parecem cumprir um papel didatico, mas nédo
necessariamente ludico. Ja no segundo momento, a se¢ao traz um jogo
de tabuleiro que pode ser jogado por duas ou mais criangas. A
brincadeira se resume a quem chega primeiro no final, sendo que as
casas que indicam algum habito saudavel impulsionam o jogador para
frente, e os habitos negativos fazem retroceder as casas. Entre
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exemplos das a¢des que constam na brincadeira estdo “vai sempre ao
dentista. Avance 4 casas”, “Ndo come verduras. Volte 6 casas”, “Bota
a mao suja na boca. Fique uma vez sem jogar”. Outras brincadeiras
também foram apresentadas em outras edi¢8es, como piadas, charadas,
jogo dos 7 erros, entre tantas. Em diversos momentos, a secdo também
trouxe narrativas com personagens familiares aos leitores, e também
curiosidades cientificas. Mas apesar desta tentativa de ressignificacédo
da coluna, ela deixa de existir assim que os editores se desvinculam do
Conselho Editorial.

E em dezembro de 1985 que o expediente do suplemento
aparece pela primeira vez sem os nomes do Conselho vinculado ao
PRO-CRIANCA. O (nico nome que se mantém é o de Mary Elizabeth
B. Garcia, vinculada a Fundacdo Catarinense de Cultura. A edicdo de
22 de dezembro apresenta uma se¢do chamada “Olha O
ESTADINHO”®, onde aparece cada uma das pessoas envolvidas na
producdo do suplemento. Mary Garcia é descrita como

Ela ¢ “a mae de todo mundo”. D4 uma forga
quando a gente precisa de ideias e conversa com
0 pessoal de escola pra pegar alguns trabalhos,
redacBes, etc. Também ajuda a conseguir
exemplares do ESTADINHO para distribuir em
escolas (O ESTADO, O Estadinho, 22/12/1985, p.
3).

Apesar de seu nome aparecer como editora, e 0s demais como
colaboradores, nenhum dos entrevistados mencionam qual era seu real
papel na producdo do suplemento, o que faz supor que tenha sido uma
participacdo indireta. Fabio Bruggemann (2015) menciona em seu
depoimento que ela foi o vinculo mantido entre O ESTADINHO e o
Governo do Estado, e que ela tinha um grande apreco pelos jovens
escritores, 0 que pode ter resultado numa relacdo de confianga que
conferiu a autonomia que os editores relatam ter tido. Como se observa
a partir da publicacdo acima, possivelmente gracas a ela o suplemento
pode ter sido consumido por muito mais criangas que apenas os filhos
dos leitores do jornal O ESTADO nas escolas publicas, atingindo, ao
menos, diferentes estratos de classe.

81 O titulo da matéria faz referéncia a secdo “Olha o Passarinho”, que nomeia,
nesta fase, o espago em que sdo publicadas as fotos das criancas leitoras do
suplemento.
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Marisa Naspolini cumpre um papel importante durante essa
etapa, sendo uma das primeiras desta geracdo a comecar a escrever para
o suplemento. A coluna de critica teatral “A Caga de Aventuras”
inaugura a participacéo do grupo no suplemento, e abre passagem para a
abordagem contra a infantilizagdo das criangas. Nesta fase do
suplemento, Marisa passa a assinar o editorial junto com Aldy Maingué,
tornando-se responsavel pela producdo total de O ESTADINHO. Na
entrevista concedida para a pesquisa anterior, relata que assumiu este
desafio enquanto ainda era estudante, e que o destaque que o periédico
conquista na cidade rende a ela o convite para construir o hipotético
suplemento infantil do jornal Diario Catarinense, que estava em
processo de instalacdo na capital. O suplemento nunca sairia do papel,
mas Naspolini agarrara a oportunidade e acaba se despedindo de O
ESTADINHO em dezembro de 1985.

Com a saida de Marisa, quem passa a escrever o editorial
Coxixo junto com Aldy Maingué é Fabio Bruggemann. Se antes ja
colaborava com textos relevantes, deste momento em diante fica
responsavel pela produgdo de maneira geral. Ele e Maingué séo
responsaveis pelo material que emplacou com mais for¢a ndo apenas o
combate & infantilizagdo, mas a critica & Modernidade e ao que
chamamos de “mundo adulto”. Em outras palavras, notamos que o
elogio a infancia é construido por eles como uma estratégia de
resisténcia a racionalidade técnica, que parece ser considerada como
responsavel pelo mal-estar na sociedade capitalista. A necessidade de
transformar o mundo viria entdo na contramdo do desenvolvimento
técnico e cientifico, buscando a retomada dos valores ligados ao natural
e ao sensivel, o que estaria intimamente ligado a propria infancia.

Destaca-se que com a entrada de Bruggemann no editorial,
percebemos que as publicacdes sobre politica e outros temas polémicos
ganharam forca. Matérias que tratam de assuntos como a situagdo
econbmica do pais, os problemas sociais e estruturais da cidade,
recebem cada vez mais espaco. A questdo da infancia naguele momento
histérico também é um tema recorrente, e apesar de elogiar e defender o
universo infantil, o suplemento parece encarar o desafio de desvelar a
realidade para seu publico leitor, como podemos observar na edicéo de 9
de fevereiro de 1986. O nimero traz uma matéria especial sobre as
ferias de verdo, e foi construida a partir das falas de criangas
entrevistadas nas praias da cidade. Elas falam sobre o que estdo achando
das férias, do verdo, do mar, e da sujeira na praia. Ocupando as paginas
centrais do suplemento, os depoimentos das criangas sdo apresentados
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em uma grande ilustragdo feita por Aldy Maingué. Eles versam sobre
suas praias favoritas, sobre brincadeiras, e as coisas que mais gostam
nas férias. Mas também abordam suas impressdes sobre a degradacio
das praias, e fazem outras criticas acerca dos desconfortos percebidos
por elas. Mas ao expor 0 que pensam as criancas, ndo deixam de
evidenciar a contradicdo social, atestando que aquilo que defendem
como ideal de infancia ndo é realidade para muitas delas:

Figura 12 - llustracio de matéria publicada em 09/02/1986
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A Ultima publicacdo desta fase data de 27 de abril de 1986. A
edicdo é bem diferente das anteriores, pois ndo apresenta texto editorial.
Mas apesar de ndo ter uma apresentacdo que comente 0S temas
abordados no nimero, desde a capa percebemos que o assunto central é
0 tensionamento na relacdo entre adultos e criangas. A capa, toda em
preto e branco, traz uma tarja atravessada na diagonal com os dizeres
“Proibido para adultos que ndo entendem o que as criangas sentem”. Ja
nas paginas centrais, o titulo “Proibido para maiores” reine uma série de
personagens®®  falando algumas frases que evidenciam seu
descontentamento com aquilo que diz respeito ao “mundo adulto”. Uma
ilustracdo que mostra Cabelo e Pepeco brincando de espadas diz: “A

®2 Nota-se que as ilustrages foram reaproveitadas de edicdes anteriores, e
realocadas em uma montagem diferente.
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nossa guerra pelo menos é de brincadeira. Bem que os adultos poderiam
s6 brincar também”. Outro desenho que representa uma menina jogando
sujeira no lixo diz “Eu gosto de ir a praia, mas sempre jogo lixo no lugar
certo. Os grandes s6 sujam nossas praias.” Em meio as ilustracdes
aparece uma frase solta dizendo “Liberdade, Professora?”, logo ao lado
h& uma ilustracdo de um menino desenhando um navio enquanto diz
“eles ndo entendem quando desenhamos navios no espago”. Também
esta presente nisso tudo uma ilustracdo de um menino negro® dizendo
“Todas as cores sdo bonitas. A minha, a tua, a de todos nos”. Essas
mensagens aparecem de maneira aleatoria, sem qualquer sintese por
parte dos editores, ou qualquer enunciado que descreva as motivagGes
desta publicacdo. Em entrevista concedida em 2014, Aldy Maingué
menciona que a edigdo foi produzida como uma despedida meio
“amarga”, pois marca O momento em que souberam que O
ESTADINHO n&o poderia mais ser publicado daquela maneira, fora do
jornal, por aquele grupo independente. Ocorre que, com o fim da gestéo
do primeiro governo Amin (1983-1986), o suplemento perde o
patrocinio do BESC e deixa temporariamente de ser produzido. Porém,
o fim de O ESTADINHO é prorrogado, pois Fabio Bruggemann resgata
a ideia do suplemento e o assume no interior do jornal, inaugurando a
Gltima fase, cuja analise apresentamos em seguida.

2.1.7. A Era dos Fabios

O ESTADINHO ficou pelo menos quatro meses sem ir para as
bancas e chegar aos assinantes, mas retornou a elas e eles em setembro
de 1986. Porém, mais uma grande transformacéo ocorreria, delimitando
uma nova fase. O editorial, antigamente chamado de Coxixo, aparece
agora com o titulo de Bate-Boca, € ja anuncia as mudancas, declarando
estar “experimentando todas as maneiras de fazer um bom jornal”. Sem
perder o tom critico, declara que “muitas pesquisas dizem que crianga
ndo gosta disso, gosta daquilo. Mas sempre os adultos se esquecem de
perguntar para as criancas o que elas gostam de verdade” (O
ESTADINHO, Bate Boca, 20/09/1986, p.2). O texto destaca a pergunta
“O que as criangas esperam de um jornal feito pra elas?”, buscando

% Talvez seja a Gnica mengdo & questdo racial feita no suplemento a partir de
uma pessoa negra. Até entdo, os questionamentos referentes ao tema eram feitos
sempre a partir da figura do indigena.
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prospectar seu publico-leitor. Mais uma vez, o suplemento fora todo
reformulado, alterando os nomes das principais sec@es, a diagramagéo,
toda apresentagdo do periddico. A diferenca mais notavel é a qualidade
grafica, que ndo apresenta mais o0 aspecto artesanal, tdo evidente na fase
anterior. As secOes fixas e ndo fixas aparecem com maior regularidade,
a utilizacdo de fotos e imagens coloridas sdo muito mais frequentes, e as
ilustracfes mais bem elaboradas, o que podemos perceber na figura a
seguir:

Figura 13 - Capa da edicao 05/10/1986
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Florianépolis, 5 de outubro de 1986. Primavera

O PALACIO ROSADO
*V—uhm:n ey‘::dao, .:’H-nva PARTICIPEDO

Bitaar. CONCURSO DE HISTORIA
i e e i e  DETERROR ENGRACADA

PAG. 6




117

Fonte: acervo pessoal de Aldy Maingué

A profissionalizacdo do suplemento sé foi possivel porque
nesse momento O ESTADINHO volta a ser produzido no interior da
redacdo do jornal O ESTADO. Como conta Fabio Bruggemann:

Ai entrou um editor N'O ESTADO, que era 0
Dudu (infelizmente ndo lembro o sobrenome
dele), mas era o cara que vinha do Jornal do
Brasil, tinha uma baita experiéncia assim, um
cara... um grande editor, que fez uma reforma
ampla no jornal O ESTADO. Ele gostava d’o
ESTADINHO e resolveu bancar a ideia
independente do apoio do governo. SO que ai ele
falou “ndo, vamos profissionalizar isso”, e quem
trabalhava no jornal como editor do 2° caderno era
0 Chico Faganello (...). Entéo, ele sabia da historia
e me convidou para trabalhar com o Dudu e foi
uma empatia na hora, eu e 0 Dudu. Ai ele (Dudu)
imediatamente me contratou (BRUGGEMANN,
depoimento, 2015).

Identificamos “Dudu” como Eduardo Pinto, que fora editor-
assistente do jornal O ESTADO em 1986, passando a ocupar o cargo de
editor-chefe em 1987 (BUDDE, 2013). A contratacdo de Féabio
Bruggemann, que passou a escrever também para o suplemento de
cultura do jornal, foi 0 que permitiu a existéncia de O ESTADINHO por
mais um tempo. Podemos observar que as publicacbes de Bruggemann
na fase anterior sdo carregadas da critica, sendo que em seus textos é
possivel observar elementos que guestionam a ordem social nos ambitos
da politica e da cultura, aspectos da modernizacdo da cidade, e,
especialmente, a relacdo desigual entre adultos e criancas. Se o desejo
de construir um produto cultural para criangas de qualidade foi se
germinando 1a em 1984 com a pe¢a Imaginascendo, agora se mostra
mais forte do que nunca, como o préprio editor demonstra em sua fala:

Mas claro, houve uma conversa, falei “vamos
mudar radicalmente, chega de ser um suplemento
infantildide, vamos fazer um suplemento infantil
de verdade, trazer informacgGes como se a crianca
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fosse uma pessoa capaz de compreender o que
estava se passando no mundo” e, claro, com uma
linguagem para crianga. E ai foi legal, a gente
comecgou. A gente fez uma equipe, em que eu era
o editor, e o Fabio Veiga (BRUGGEMANN,
depoimento, 2015).

Bruggemann como editor, Veiga como diagramador e
ilustrador. Somando-se a isso a participacao direta de toda a redacéo de
O ESTADO, o processo resultou na (provavel) profissionalizacdo do
suplemento. Agora com a disponibilidade de todo aparato técnico do
jornal, O ESTADINHO perde aquele aspecto artesanal, e assume uma
“cara” de um periodico sério, que trata de coisas sérias, SO que para
criancas. Esta investida faz com que o volume de textos escritos ocupe
um espaco consideravel, deixando menos margem para as atividades,
divertimentos, ilustracdes, e demais publicacbes que eram comuns nas
fases anteriores. Observamos que esta mudanga causou O
envelhecimento do publico-alvo, o que é possivel perceber a partir das
cartas e materiais publicados nas edi¢Bes, que mostravam um nimero
maior de criancas em idades acima de doze anos. Isso ndo quer dizer que
as criancas menores deixaram de consumir o suplemento, mas tal
mudanca ndo passou despercebida por elas, como podemos observar na
edicéo de 12 de outubro de 1986, na se¢do de cartas, em que uma leitora
(possivelmente escrita com ajuda de seus pais), pede encarecidamente
para o editor colocar mais jogos para criangas de cinco anos, e ainda
solicita que “nem botem muita letrinha no jornal, muito escrito, sendo
ndo cabem os jogos”. E possivel inferir que muitas outras reclamagdes
apareceram neste periodo, pois O ESTADINHO, sempre que possivel,
passou a justificar a quantidade de textos nas publica¢des, ressaltando a
importancia de ler e o compromisso de manter as criangcas bem
informadas.

Os temas abordados pelo suplemento também se tornaram mais
complexos. O volume de matérias escritas sobre politica e economia
aumentou consideravelmente e, com isso, a demonstragdo do
entendimento da crianca como ser politico, capaz de compreender o
conjunto da realidade, e agir sobre ela. Destacamos especialmente a
matéria chamada “As cal¢as do Brasil”, presente na edi¢do de 26 de
outubro de 1986. O texto fala de maneira didatica sobre a eleicdo que
aconteceria no dia 15 de novembro do mesmo ano, para eleger os
representantes responsaveis pela Constituinte. Apesar de ja ter explicado
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anteriormente, o suplemento volta a dizer o que é uma Constituicdo e
qual a importancia de eleger as pessoas que elaborariam a nova lei.
Ressalta que a Constituicdo vigente até aquele momento ndo tinha
nenhuma lei para as criancas, € que isso era um problema. Utilizando
“calcas” como metafora, aponta que a antiga ja era muito velha e ja
contava com “27 remendos”, referindo-se as emendas constitucionais.
Afirma, ainda, que o Brasil esta crescendo e que precisa de ajustes nas
calgas: “A calca ja estd tdo justa e tdo feia que precisamos de uma
nova”. A narrativa fala sobre representatividade, explicando como
alguns politicos escolhidos devem fazer o que a populagdo quer,
incluindo as criancas. A matéria também informa que ja esta passando
na televisdo a propaganda eleitoral dos candidatos ao Senado e a
Cémara Federal. Por fim, o suplemento convida os leitores a darem
sugestdes para a Constituinte, “ja que crianga ndo vota”, e pede que as
enviem o0 mais rapido possivel, antes da eleicdo, para que O
ESTADINHO encaminhe para “os responsaveis em Brasilia”. A tltima
mensagem lembra que “de todas as pessoas, quem mais vai aproveitar
esta nova constitui¢do, sdo as criangas, por isto é importante que vocé
participe”. Um quadro a parte relembra que das seis constituicGes
brasileiras até entdo, apenas trés consultaram o povo. Com texto longo e
mensagem consideravelmente complexa, a matéria consegue abordar o
tema de maneira bastante lidica, utilizando-se de estratégias
interessantes para acessar seu leitor, como a comparagdo com elementos
préprios do universo infantil, e outras coisas que Se presume que as
criancas conhecam. As metaforas parecem cumprir bem seu papel. Cabe
observar que as ilustragdes, que ocupam grande parte da composi¢cdo sdo
feitas por Clbvis Medeiros, antigo leitor e colaborador de O
ESTADINHO, e que neste periodo trabalhava para o jornal O ESTADO.

Apesar de nitidamente se empenhar no amadurecimento de seus
leitores, O ESTADINHO néo deixou de elogiar e defender a infancia, ao
contrério, e de criticar o mundo adulto. O editorial de 28 de setembro de
1986 ¢ direto: “ndo se esquecam, O ESTADINHO ¢ um jornalzdo pra
rapazeada que ndo gosta de jornal de gente grande”. Neste periodo,
observamos que muitos temas abordados no jornal O ESTADO estéo
também presentes no suplemento, como se este assumisse a missao de
repassar as informacgdes para seu publico especifico. A defesa da
infancia pode ser bem observada na edi¢do de 12 de outubro de 1986,
especial do Dia das Criancas. O editorial anuncia que a edi¢do traz Os
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Direitos da Crianga® de uma maneira muito mais acessivel para elas,
criticando a forma complexa com que as leis costumam ser escritas. O
texto, que ocupa as paginas centrais, inicia alertando as criancas para
estarem atentas se seus direitos sdo efetivados e para buscar a garantia
de que sejam bem tratadas. No entanto, o que se verifica é que a
publicacdo ndo tem comprometimento algum com a verdadeira
declaracdo, apresentando uma verséo totalmente alternativa a ela. Ao
invés de traduzir o documento oficial, o suplemento inventa direitos que
reforcam a critica que O ESTADINHO vem tecendo ao longo deste
periodo, ressaltando a discriminacdo que as criangas sofrem por parte
dos adultos, e destacando a a¢do do homem como prejudicial ao mundo.
Mas, além disso, inventa uma série de “direitos” que estdo diretamente
ligados aos desejos infantis. Nesta nova versao aparecem direitos como

LEINT3

“brincar com quem quiser ¢ a hora que quiser”, “poder fazer qualquer

LR INY3 LEINT3

pergunta”, “poder ter bicho de estimacdo”, “ter condigdes de estudar”,
“assaltar a geladeira”, “ter um quarto proprio” etc. A critica em relagao
aos adultos aparece bem forte, por exemplo no Direito n® 9, que diz que
“nenhuma crianga pode ficar doente”, empregando o argumento de que
as criangas s6 ficam doentes por culpa dos adultos que ndo cuidam do
meio ambiente. O Direito n® 10 faz mencédo & agressao fisica e ressalta
que “Adulto que bate em crianca ¢ estipido”. A matéria finalizada
pedindo para que os leitores escrevam se por acaso esqueceram de algo
importante, e para falarem se ndo gostaram. O teor da publicacdo é
coerente com o que 0 suplemento constréi desde 1985, mas parece se
distanciar do compromisso assumido em 1986 de fazer jornalismo sério
para criangas, quando ndo deixa explicito que a matéria ndo trata
realmente da Declaracdo Universal dos Direitos da Crianca, e sim de
uma versdo contestatoria. Na edicdo de 26 de outubro de 1986, o
editorial menciona que algum adulto escreveu para 0 suplemento
reclamando da matéria, dando uma opinido negativa, mas ndo explicita
seu contelido, tampouco comenta este posicionamento.

As caracteristicas da fase anterior (ludicidade, fantasia,
qualidade literaria, defesa da infancia e critica social) estdo presentes
especialmente nos textos de Fabio Bruggemann e de Fifo Lima, que séo
um dos poucos que puderam continuar a escrever para o suplemento
quando ele passou a ser produzido na sede do jornal. Estes aspectos
também estdo presentes nas demais edi¢Ges, mas algumas vezes
parecem situacOes exageradas. Apesar das ilustracfes belissimas feitas

* A Declaracdo Universal dos Diretos da Crianca foi adotada pela assembleia
das Nagdes Unidas em 20 de novembro de 1959, e ratificada pelo Brasil.
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por Fabio Veiga e Heron Domingues, no contetido escrito a ludicidade
muitas vezes aparece reduzida ao “didatico”. Segundo o depoimento de
Bruggemann (2015), na tentativa de profissionalizacdo, torna o
suplemento infantil numa verdadeira editoria do jornal O ESTADO,
procurando envolver toda a redacdo em sua produgdo. Dessa forma, 0s
Fabios coordenavam a producdo do suplemento contando com textos
escritos pelos jornalistas profissionais, das mais variadas areas do jornal
(cultura, esportes, economia, politica etc.). Ocorre que estes jornalistas
nunca estiveram envolvidos na producado cultural para criangas, € isso é
bastante claro na leitura dos materiais. Mesmo assim, matérias muito
bem escritas foram publicadas, porém, sem aquela aproximacao estreita
com o universo infantil que podia ser observada na fase anterior do
suplemento. Entre os nomes que produziram materiais para O
ESTADINHO estdo Fernando Karl, Hel6 Reinert, Isabella Barbosa,
Luiza Argolo, Carlos Stegemann, Jalio Cancellier, e o fotografo Bido
Muniz.

Temos, entdo, que a critica estabelecida pelo suplemento se
intensifica na Era dos Fabios, mas a forma com que € apresentada pode
ter colaborado para o citado envelhecimento do publico leitor, pois o
distanciamento da linguagem lldica e da estética artesanal talvez tenha
afastado em alguma medida as criancas que o valorizavam como
brinquedo. Em 28 de junho de 1986, a edi¢do mostra a carta de uma
menina de dez anos que agradece ao suplemento por ndo ter apenas
quadrinhos e “coisas para criangas bem pequenas, como 0s outros
jornais”. Em contrapartida, a leitora pede ajuda de O ESTADINHO para
compreender melhor o contexto econémico da época, pois assistira na
televisdo sobre o Plano Cruzado 3, e ndo entendera. A mesma menina
também colabora com um poema que tem como tema central o Plano
Cruzado 2, abordando o congelamento dos precos, os listdes que
demarcavam os pregos flutuantes, e o descontentamento do povo com o
governo Sarney. Resulta que, na mesma medida em que a seriedade do
suplemento se intensifica, mais se distancia daquilo que é prdprio da
infancia, sendo que, quando hd uma tentativa de se reaproximar do
universo infantil, hd um deslize na proposta de fazer um jornalismo
infantil sério, como ocorre na matéria sobre os Direitos da Crianca.
Apesar do empenho de Fabio Bruggemann em aprimorar a ideia inicial
que o grupo anterior idealizou para O ESTADINHO, 0s novos
colaboradores ndo parecem ter conseguido chegar ao cerne da questdo,
pois, é provavel, tiveram dificuldade em aliar jornalismo e infancia,
sendo que, quando privilegiavam um, se descolavam do outro.
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Para além disso, 0 suplemento viveu um momento glorioso.
Como Bruggemann declara, O ESTADINHO era a editoria que mais
recebia cartas no jornal. Ainda conta que ficou em segundo lugar na
categoria “melhor suplemento infantil” no II Congresso Brasileiro de
Literatura Infantil e Juvenil, realizado na Universidade Federal
Fluminense (UFF), Niterdi, em 1987. Em primeiro lugar ficou a
Folhinha de S. Paulo, suplemento do jornal Folha de S. Paulo que era
referéncia para os editores de O ESTADINHO (BRUGGEMANN,
2015).

Mas o sucesso parece ndo ter sido suficiente para prolongar a
vida do suplemento por muito mais tempo. Em periodos de crise, devido
ao enfrentamento com o concorrente Diario Catarinense, que ganhava
cada vez mais forga, o jornal O ESTADO precisou se reinventar varias
vezes para se manter ativo. Bruggemann, na mesma entrevista, conta
que o jornal chegou a deixar por um tempo de utilizar impressdes
coloridas, provavelmente por conta do custo, e que apds negociagao com
Comelli, seu proprietario, conseguiu a excecdo de que ao menos O
ESTADINHO pudesse ser publicado a cores. Depois, somente sua capa,
e assim por diante, até nada mais. O suplemento, assim como todo o
jornal, tentou resistir ao periodo tempestuoso. Porém, a Gltima edicéo
gue temos em nosso acervo, e que podemos alocar na Era dos Fabios,
data de 19 de julho de 1987. A edicdo tem 8 paginas, com contelido
denso, muito texto e muitas ilustracbes. A capa apresenta uma
montagem com Charles Chaplin, anunciando uma matéria sobre como
se faz cinema. O suplemento continuou a ser publicado, porém, mais
uma modificacdo veio a transforma-lo, afastando-o daquilo dos aspectos
que interessa a esta pesquisa.

Embora, em depoimento dado para as pesquisas anteriores,
César Valente diga que néo se lembra de ter sido responsavel pelo fim
de O ESTADINHO (VALENTE, 2014), ¢é provavel que a decadéncia do
suplemento acontece durante o periodo em que foi editor-chefe do
jornal. Valente assume O ESTADO em agosto de 1987, e desde entdo O
ESTADINHO é reduzido a apenas uma pagina, como podemos observar
no acervo da Biblioteca Plblica de Santa Catarina®. Seu formato
também ¢é modificado, deixando de ser um anexo que podia ser lido de

% Como mencionado anteriormente, O ESTADINHO raramente aparece na
colecdo oficial da Biblioteca PUblica de Santa Catarina. No entanto, a partir de
agosto de 1987 até o inicio de 1988 é possivel encontra-lo, pois ao ser reduzido
e incorporado como uma péagina do jornal, torna-se indissociavel das edi¢Oes de
O ESTADO.
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forma independente, sendo incorporado como apenas mais uma pagina
do jornal. Sobre a entrada de Valente, Bruggemann comenta:

Qual que era a ideia dele para 0 ESTADINHO:
ele tornou o ESTADINHO em uma folha
standard, porque ele achava que tinha que ficar
sintonizado com o tamanho do jornal. Ou seja,
aquela independéncia que a crianga tinha, de o pai
chegar “ah, vou ler o esporte, politica, toma, pega
aqui”, ndo, o cara tinha que esperar o pai ler a
coluna do sei-la-0-qué e depois entregava. Fora
que , sei I, eu achava horrivel. Eu achei horrivel
aquilo e briguei até o fim para que ndo fosse (...).
E ele disse que tinha muito texto no
ESTADINHO, que crianga gostava de imagem.
Ele disse que “crianga ndo gosta de ler”, ai eu
fiquei tdo irritado que falei “so se teus filhos ndo
gostam de ler”, porque mesmo que crianga nao
goste de ler nés temos um papel fundamental aqui
que é de estimular a leitura. Essa que é a historia.
Ai foi uma briga terrivel (...) (BRUGGEMANN,
depoimento, 2015).

Este conflito, somado a outras divergéncias sobre a producéo do
caderno de cultura, com o qual também estava envolvido, teria resultado
na demissdo de Fabio Bruggemann. No mesmo depoimento,
Bruggemann conta que encarou publicar alguns ndmeros nessas
condicOes, antes de sair definitivamente do jornal. Conseguimos coletar
17 exemplares do periodo entre 16 de agosto de 1987 e 31 de janeiro de
1988. Embora ndo estejam dentro do escopo desta pesquisa, uma
observacdo superficial permite notar a mudanca que a saida de
Bruggemann causa no suplemento. NoS primeiros nameros “pos
Valente”, vemos uma tentativa de manter algumas caracteristicas que ja
estavam consolidadas no suplemento, como o tom critico, as matérias
com textos longos etc. Mas o espago de uma pagina era obviamente
insuficiente para tal. Posteriormente, O ESTADINHO torna-se uma
pagina simples, porém colorida, que contém uma ou outra ilustracdo,
algumas tirinhas de cartunistas famosos (Mauricio de Souza, Glauco,
Angeli), e algum desenho feito por criangas leitoras. Encerra-se, entdo, a
“era de ouro” de O ESTADINHO, que tentava unir jornalismo infantil
ao universo ludico, a abordagem critica da sociedade e um tratamento
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sério dos sujeitos-crianca. Em meados de 1988 ja ndo encontramos mais
sinal do suplemento no acervo, levando-nos a crer que tenha deixado de
ser publicado.

Na década de 1990, O ESTADINHO volta a dar alguns
suspiros. Segundo Budde (2013), o relangamento de alguns produtos e
suplementos fizeram parte de uma tentativa de ressignificar o jornal e
manter a competitividade, ainda tentando sair da crise que o assolou a
partir da entrada do Diario Catarinense no mercado. Nas edi¢des do ano
de 1997 encontramos anlncios de O ESTADINHO nas capas dos
jornais de domingo, e no interior das edi¢fes diarias. Porém, é provavel
gue o suplemento tenha retornado em formato menor, destacavel, pois
também ndo podem ser encontrados na cole¢do oficial de O ESTADO,
na Biblioteca Publica de Santa Catarina.
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CAPITULO 3 - O ESTADINHO - ESTETICAS, FORMACAO,
RESISTENCIA

3.1. O ESTADINHO - ELEMENTOS FORMACAO

Nesta se¢do buscaremos articular as relagdes cabidas entre o0s
dados apresentados no capitulo anterior e a discusséo tedrica proposta ao
longo do trabalho. Estabelecendo os nexos entre o contexto, a anélise do
material, e as categorias eleitas, pretendemos aqui tentar responder a
questdes colocadas no inicio desta dissertacdo, e ainda destacar novos
guestionamentos que puderam surgir a partir delas e que podem vir a
gerar outras incursdes investigativas.

3.1.1. Aspectos Formadores: a estética e a relacao
com a escola

As condicdes objetivas colocadas para a producdo do suplemento
durante o periodo em que a equipe dos jovens editores assumiu a
redacdo de O ESTADINHO, especificamente a segunda fase, que
analisamos, tiveram como produto final um suplemento com aspectos
artesanais evidentes, trazendo elementos que lhe conferiam proximidade
com o universo infantil, como ilustracdes simples, letras manuscritas em
varias partes dos textos, diagramacdo pouco precisa, falta de
regularidade das colunas e se¢fes, entre outros tragos que fizeram o
material adquirir uma aparéncia de como se fosse feito pelas proprias
criancas. Soma-se a isso a frequéncia com que erros graficos apareciam,
como péaginas faltando, textos incompletos, equivocos de datilografia,
entre outros problemas que poderiam ter sido corrigidos caso houvesse
mais tempo, pessoal e estrutura que oportunizasse melhor revisdo e
precisdo no que produziam. Observamos também a tentativa da
utilizacdo das cores, sempre que possivel, especialmente nas capas e
matérias centrais, sendo que a falta de tecnologia disponivel e a
dependéncia direta da gréfica do jornal O ESTADO resultava em falhas
bastante evidentes, pois é possivel observar que os editores néo
recebiam uma versdo prévia que pudessem analisar, antes de que o
suplemento fosse definitivamente impresso. Além dos equivocos e
imprecisdes proporcionados pelascondi¢Bes técnicas disponiveis, o
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resultado final as vezes surpreendia negativamente, fosse por causa de
contrastes imprevistos ou por cores que se revelam distintas das
previstas, entre outras questdes.

Apesar das precarias condicdes de producdo, o suplemento
assume nagquele momento o auge de sua relevancia no que se concerne o
jornalismo infantil em Santa Catarina. A estética do material acaba
potencializando o diferencial que O ESTADINHO traz de melhor:
jornalismo infantil sério, com assuntos de interesse das criancas e
propondo que se destinassem sua atencdo também a questdes referentes
a vida em sociedade, sempre em chave lidica que ndo resvalava no
didatismo ou na infantilizagdo das criangas. Dessa maneira, O
ESTADINHO contribuiu como um produto cultural de grande
abrangéncia que se colocou, além de brinquedo para as criangas
catarinenses, como periddico formativo e formador, auxiliando aos
pequenos num processo de assimilacdo critica da sociedade, a partir de
uma linguagem acessivel e adequada a eles.

O suplemento sempre teve um elo importante com a escola.
Como apontado anteriormente, o vinculo com as politicas publicas
propostas pelo governo de Espiridido Amin possibilitou que O
ESTADINHO fosse distribuido na rede publica, e as consequéncias
disso estdo estampadas nas proprias paginas do suplemento. Na primeira
fase analisada é possivel notar que havia matérias inteiras escritas a
partir de producdes infantis realizadas nas escolas, e nas fases seguintes
também ¢ possivel observar interacfes entre alunos e professores por
meio de cartas que alimentavam o contetido do jornal. Se num primeiro
momento nos surpreendemos pelo fato de o suplemento abrir espaco
para expressao e autoria infantis, ap6s uma observacdo mais cuidadosa
percebemos que muitas dessas produgdes ndo sdo tdo autorais, uma vez
que grande parte delas certamente passava pelas maos do adulto, fosse o
professor, 0s pais que enviaram a carta, ou mesmo dos editores que as
selecionavam para ser publicadas. Ainda assim, nas segunda e terceira
fases, o suplemento consegue se relacionar com a escola de maneira
dupla: ainda em parceria com professores, mas sem deixar de realizar
uma critica contundente a instituicdo escolar. O principal
questionamento dizia respeito ao ambiente escolar como um lugar
“chato” e autoritario, estendendo a critica até a figura do professor, o
adulto da relag&o.



128

3.1.2. O Didlogo Intergeracional

A relacdo entre adulto e crianca esta no cerne da critica social
do suplemento. Considerando a discussdo apresentada no Capitulo 1, é
possivel observar a forte contestacdo da relacdo desigual entre as
geracgdes. Na critica contida n’O ESTADINHO, o adulto exerceria uma
tirania especifica que seria responsavel por um tipo de opressdo sofrida
pelas criangas por parte da sociedade como um todo. Além dos arranjos
sociais que desconsideram a crianga como sujeito social e politico, a
partir de sua dependéncia e incapacidade produtiva, como vimos em
Perroti (1982), esta relacdo desproporcional seria legitimada na esfera
familiar, a partir das relagbes pai—filho, mée—filho,mas também na
escola, aluno—professor, entre outras possiveis.

O adulto também aparece sendo responsabilizado pelo curso da
propria histéria do homem. Uma vez que o suplemento apresenta a
critica social pautada no desenvolvimento desenfreado da sociedade
industrial e capitalista, na busca incessante pelo progresso, na
coisificacdo do homem e das relagdes, e na destruicdo da natureza e da
tradicdo, entre outras questdes ja apresentadas, o adulto emerge como
uma alegoria que representa 0s equivocos causadores de todo mal-estar
na sociedade contemporanea. No material analisado, 0s elementos que
aparecem como componentes do universo do adulto giram em torno dos
aspectos negativos da vivéncia na sociedade moderna e capitalista, em
especial naquilo que provém do processo de urbanizacdo e da dindmica
do trabalho. Entre os aspectos observados nas andlises a respeito do
mundo adulto, podemos destacar: estresse, mau-humor, transito, caos,
guerras, falta de tempo, mentira, insensibilidade, autoritarismo,
ignorancia etc. Grande parte da critica configura a imagem de um
grande tirano, incapaz de compreender e perceber as criangas, com
grande potencial destrutivo e totalmente insensivel, isto é, um espirito
completamente reificado. A crianga, por outro lado, é apresentada como
seu oposto, j& que a todo 0 momento o suplemento a apresenta como um
ser intimamente ligado ao sensivel, ao mundo dos sonhos, a um tempo
que ndo é regulado, a um tipo de liberdade que ndo existe na vida adulta.
O retorno ao que a infancia representa como experiéncia parece ser a
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chave para desacelerar o curso da tragédia humana. Sobre a relacdo
intergeracional, Benjamin tem a nos dizer que

O passado traz consigo um index secreto que o
remete para a redencdo. Nao passa por nds um
sopro daquele ar que envolveu os que vieram
antes de nés? N&o é a voz a que damos ouvidos
um eco de outras ja silenciadas? As mulheres que
cortejamos ndo tem irméas que ja ndo conheceram?
A ser assim, entdo existe um acordo secreto entre
as geracOes passadas e a nossa. Entdo, fomos
esperados sobre a Terra. Entdo, foi-nos dada,
como a todas as geracdes que nos antecederam,
uma ténue forca messianica a que o passado tem
direito. N&o se pode rejeitar de animo leve esse
direito. E o materialista historico sabe disso.
(BENJAMIN, 20134, p. 9 — 10).

No conjunto de sua obra, Walter Benjamin apresenta o elo
permanente entre as geragdes. O sujeito historico so existe a partir deste
elo. Portanto, podemos afirmar que a relacdo entre adulto e crianga
assume pelo menos dois aspectos distintos e contraditorios: o primeiro
refere-se a0 movimento ciclico que perpetua a tradicdo, isto é, o
impulso que mantém o curso da histdria em seu lugar, conservando uma
ordem previamente estabelecida, que mesmo quando se volta para olhar
0 passado, é empurrado por um vendaval em direcdo ao futuro, ao
progresso. Como ja nos disse Perroti, a crianca inevitavelmente tornar-
se-4 adulta. O segundo aspecto diz respeito a possibilidade de romper
com esse ciclo, isto é, ndo com seu fatal crescimento, mas com o
continuum da histéria. As geracGes mais novas aparecem como um tipo
de esperancga, como uma possibilidade concreta do novo. Um novo que
s6 é possivel a partir do exercicio de ir além da contemplacdo do
passado, buscando nele os fragmentos que poderdo servir de matéria-
prima para construir um outro futuro possivel.

E interessante observar a posicdo ambigua que os editores de O
ESTADINHO assumem nessa relagdo. Num primeiro momento, parece
gue 0s jovens que escreviam o suplemento sdo meros espectadores, e
estdo ali para fazer uma critica como alguém que ndo faz parte do
processo. Em nenhum momento essa critica se pretende neutra, pelo
contrario: estamos falando desde o principio de uma defesa fiel dos
interesses de uma das partes, a infancia. Falam com a propriedade de
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alguém que esteve num passado recente na condicdo de crianca, e com a
empéafia (um tanto inocente) de quem nunca sera aquele adulto e,
portanto, culpado pelas mazelas do mundo. No entanto, os préprios
editores acabam se confundindo como sujeitos da relagdo, colocando-se
ora de um lado, ora do outro. Talvez se trate do maior e esperado dilema
da juventude, estar exatamente no meio, como uma ponte entre o
passado e o futuro. Mas esta pode ser uma posicdo privilegiada que
tenha permitido notar, ainda que de maneira ndo consciente, a
possibilidade de transformacao social e também de reescrever a histéria
do ponto de vista de um grupo social oprimido (as criangas), tal qual
propde Benjamin.

3.1.3. Infancia e Resisténcia

Ha um passado no meu presente

Um sol bem quente 14 no meu quintal
Toda vez que a bruxa me assombra
O menino me da a mao

Milton Nascimento

A hip6tese que mobilizou este trabalho afirma que a critica
social personalizada no adulto somada ao elogio da infancia, realizados
pelo suplemento, resultaria na proposta de que esta Gltima, como grupo
social, pudesse se consolidar como espaco de resisténcia e
enfrentamento da ordem social estabelecida. Esta é a ideia que mora nas
entranhas de O ESTADINHO. Reconhecemos a possibilidade de
resisténcia a racionalidade instrumental quando notamos a infancia
como ‘guardid’ da experiéncia lidica. No entanto, apesar de sedutora,
esta proposta encontrada no suplemento apresenta uma inconsisténcia
irrefutavel: trata-se da condicdo efémera da propria infancia. Sendo
assim, as criangas como grupo social oprimido tém seus limites muito
bem estabelecidos no que diz respeito a qualquer possibilidade de
organizagdo e agdo no conjunto da realidade, estando necessariamente
condicionadas a um tempo e a um espaco extremamente reduzidos, além
do fato de serem naturalmente e socialmente dependentes de seu suposto
opressor. Isso sem contar seus préprios limites cognoscentes. Dessa
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maneira, a proposta talvez sé possa existir como utopia, isto &, como
uma ideia que sirva como mobilizadora para o enfrentamento da ordem.

Contudo, podemos perguntar: o que significa o ato de narrara
infancia?

Em Infancia berlinense: 1900, Benjamin (2013b) realiza este
exercicio com maestria. Escreve sobre a propria infancia de forma
reminiscente, como um adulto que olha para seu passado com
disposicdo para encarar sua prépria histéria ndo mais com os olhos
infantis, mas com a experiéncia acumulada ao longo dos anos. A
incursdo lhe permite revisitar memdrias atribuindo a elas novos
sentidos, notando como sua propria existéncia testemunhou o que deu
origem ao seu préprio presente. Fez isso ndo como autobiografia, sendo
como uma meméria social da infancia (GAGNEBIN, 1994). Em seu
caso, um testemunho do avango e da consolidacdo da Modernidade.
Dessa maneira, concluimos que narrar a infancia pode ser uma forma de
resolver, ao menos precariamente, o problema da fragmentacdo da
experiéncia, aquela que é responsavel pela impossibilidade de o adulto
se reconhecer na crianga, impedindo-o de exercer empatia em relagéo a
ela e, consequentemente, dando origem a dindmica infantilizante que
segrega adultos e criangas. O argumento gira em torno da prdpria teoria
benjaminiana defendida em O Narrador (BENJAMIN, 1994), que traz a
tona o elo entre a memdria e a experiéncia, e a possibilidade de dar
sentido a prdpria historia. Assim, olhar para a propria infancia é também
olhar para o passado, e olhar para o passado, por conseguinte, é 0 que
permite destruir o continuo rumo da histéria.

Em O ESTADINHO ndo acontece um processo tdo direto
assim, mas de alguma maneira podemos dizer que ha uma narrativa de
infancia. A defesa da infancia apresentada no jornal nos mostra o que
aquele grupo de jovens compreendia por crianga; e a imagem construida
nos remete a um sujeito especifico: pessoas que brincam, que sao
curiosas, criativas, sonhadoras, que tém sentimentos, que tém direitos,
que pensam, que querem se expressar, que tém desejos e, especialmente,
que tém capacidade de interferir na realidade. Mesmo ndo sabendo quais
referéncias cada um dos editores utilizaram para formular essa ideia de
infancia, e para escrever cada uma das narrativas publicadas nos quatro
anos de suplemento analisados, podemos afirmar que todos eles tinham
ao menos um referencial: a propria infancia. Se conseguimos observar
que aqueles jovens tinham tanta dificuldade em se ver como o adulto da
relacdo, podemos inferir que existia algum grau de reconhecimento
naquela crianca injusticada, e esta familiaridade pode ter muito mais a
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ver com este exercicio de olhar para um passado ndo muito distante do
que simplesmente falta de maturidade para entender-se adultos.

3.2. CONCLUSAO

Onde é que se encontram ainda pessoas
capazes de contar uma histéria como deve
ser?

Walter Benjamin

Ao fim do percurso investigativo temos o desenho nitido da
critica construida pelo suplemento durante o periodo em questdo. A
critica a Modernidade atrelada ao combate contra a infantilizago,
resumidos na alegoria que se configura a partir do que o adulto
representa, culmina, em Ultima andlise, numa critica a racionalidade. Ao
se deparar com as consequéncias do progresso, O ESTADINHO, parece
chegar a conclusbes semelhantes a Benjamin, atestando o
empobrecimento da experiéncia na sociedade contemporanea.
Encontramos em suas paginas que a transformacdo do mundo em ritmo
vertiginoso alcancou tal magnitude que a vida humana na Terra precisa
de grande agilidade para se adaptar as mudancas que alteram a cada
minuto aquilo que tinhamos por referéncia: a tradicdo e a cultura. O
século XX parece ter passado como um trator por cima da prépria
humanidade, e seus alicerces foram balancados. Entre os pilares mais
abalados, temos as relagdes sociais, que ndo parecem dar sinais de
recuperagio até os dias de hoje: “E como se estivéssemos privados de
uma faculdade que nos parecia segura e inaliendvel: a faculdade de
intercambiar experiéncias” (BENJAMIN, 1994, p.198). O suplemento
que analisamos parece nos perguntar a todo momento: como fica a
crianga no meio desse caos?

A fragmentacdo da experiéncia humana causa uma ruptura entre
as geracdes, responsavel por cavar um abismo na relacdo adulto —
crianga. Se o isolamento social da infancia tem sua semente plantada
em seu proprio nascimento, nos primordios da Modernidade, na
sociedade contemporanea temos uma segregacdo impetuosa que resulta
numa diferenciacdo ilusoria entre o “mundo do adulto” ¢ o “mundo da
crianga”. Se ao adulto sdo atribuidas as virtudes da razdo, a crianga €
colocada como um ser desprovido dela. Dessa forma, a crianca sé resta
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crescer. Esta logica parece descender da filosofia de Rousseau (1995)%,
segundo a qual a infincia seria nada menos que o “sono da razdo”.
Estaria a criancga tdo proxima da natureza que teria suas acdes pautadas
exclusivamente ao instinto, quase que animal, sendo que caberia a
educacdo a tarefa de civiliza-la, despertando seu potencial racional. Esta
ideia fundamenta a desqualificacdo da crianca como ser social e politico,
uma vez que ndo a considera apta para a vida em sociedade. Com isso,
verificamos a supervalorizacdo de uma racionalidade instrumental, em
que o dominio da natureza e a otimizacdo da producdo se sobrepdem a
qualquer outro aspecto da vida humana.

A racionalizacdo da vida faz com que encolham as
possibilidades de experiéncia. O controle do tempo em funcdo do
trabalno ¢ tamanho que ndo sobra espago para as ‘“‘experiéncias
comunicaveis”. As sensagdes, a arte e as emocdes estdo necessariamente
em segundo plano; o prazer € substituido pelo lazer; o jogo é perda de
tempo; o dcio é condenado; 0 mégico esta secularizado; e o descanso se
resume ao minimo necessario para a reconstituicao da forga de trabalho.
Porém, estando a infancia discriminada no mundo da razdo, séo
permitidas a ela todas essas possibilidades. Temos, entdo, que a mesma
logica que a segrega ¢ a que a faz emergir como ‘guardid’ da
experiéncia na sociedade contemporanea. O lidico é um direito que
ainda ndo foi espoliado da crianca, embora ja o tenha sido para o adulto.
Ndo é a toa 0 reconhecimento do brincar como atividade legitima e
exclusiva da crianca. Também ndo pode ser coincidéncia o vinculo
inabalavel entre a infancia e os poucos narradores de historias que
encontramos hoje.

Analisar O ESTADINHO despertou a atencdo para a
possibilidade de resisténcia a racionalidade instrumental a partir da
experiéncia infantil. A real possibilidade de resisténcia parece morar no
ato de narrar a infancia, indo ao encontro do passado e procurando nele
0s resquicios de humanidade que possam servir de matéria prima para a
experiéncia.

% N&o é intento desta pesquisa se aprofundar nesta temética, mas julgamos
relevante trazer & tona a possivel relagdo entre o paradigma de infancia e a
filosofia rousseauniana.
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ENTREVISTA 1

BRUGGEMANN, Fabio. O Estadinho, Florianépolis, UFSC, 7 nov.
2013. Entrevista concedida a

Gabriela Acerbi Pereira, Lais Elena Vieira e Alexandre Fernandez Vaz.

“Obrigado por me fazerem reviver de algum modo aquela época.
Se faltar alguma coisa, é s6 perguntar.

Abracos.

Fabio”

1) Como foi sua participacdo no jornal O Estado e no suplemento
Estadinho? Em qual periodo? Como era o processo de edigdo?

R. Comecei como colaborador freelance, trabalhando em casa,
escrevendo historias. Isto foi no comego de 1984, eu acho. N&o tenho
nenhum exemplar para confirmar. Mas foi por ai, 84 ou 85. Em 86 fui
contrato para ser o editor do suplemento, enquanto assinava uma coluna
semanal como cronista, no Estado. Formamos uma equipe, eu e 0, na
época ilustrador, Fabio Veiga (hoje publicitario). Eu editava e ele dava
forma. Tinhamos toda a equipe do jornal a disposicdo: reporteres,
revisores, diagramadores e artefinalistas. A pauta, nos mesmo
inventdvamos. Os temas iam desde Aids (era 0 comego) até voos de asa
delta. Sempre tinha uma coluna chamada “como ¢ feito”, e iamos desde
o chiclete até o pum. Era a editoria que mais recebia cartas.

2) A producdo do Estadinho estava mais voltada para as criangas como
publico leitor ou também se direcionava aos pais? Qual era o publico-
alvo?

R. Eu sé pensava nas crian¢as. Nunca dei atencdo para os pais. Na
verdade, eu fazia o jornal que eu achava que eu quando crianga gostaria
de ter lido.

3) Como era efetivamente a participagdo das criancgas no jornal?

R. Basicamente através de cartas. Nao havia esta facilidade da
correspondéncia eletrénica. N6s comegadvamos um desenho e pedia para
que eles concluissem. Cridvamos textos mistérios e pediamos que elas
resolvessem. As vezes comecavamos uma historinha e pediamos que
elas concluissem. E nds publicdvamos. Eles adoravam se ver.
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4) O Estadinho passou por muitas mudancas ao longo dos anos que foi
produzido? E possivel dizer que ele teve varias fases?

R. Enquanto eu trabalhei com isso, teve duas fases. A primeira, sem
muita tecnologia, e muito sozinhos, quando o jornal era feito fora do
Estado. Quem editava era a Marisa Naspolini e o Aldy Maingué. Mas
toda a turma colabarava. A segunda foi quando eu assumi a edi¢do junto
com o Fabio Veiga. Mudou de cara e comegou a ter uma unidade, mais
parecido com a Folhinha. Quanto ao antes e o depois, ndo sei informar,
porque eu sai quando um editor novo do jornal resolveu incorporar o
Estadinho no formato standart, atrds da péagina de esporte. Achei que
aquilo acabava com a independéncia da criancada.

5) Qual era a dindmica e a ldgica na elaboragdo dos contelidos e
materiais infantis?

R. Nés liamos muita literatura infantil e outros suplementos infantis, e
sempre que um assunto repercutia na midia, tentdvamos levar ao nosso
pequeno leitor. Nos tratdvamos a criangada como se trata o leitor adulto,
era um jornal para eles, com informacdo e atualizada. Levdvamos uma
semana fazendo, e dava bastante tempo para pensar edi¢Bes legais. Por
sorte, todos os reportes do jornal adoravam o jornal e todo mundo queria
colaborar. Entdo, sobrava sugestdo de pauta. Lembre que os fotografos
nos davam fotos que sobravam da edicdo diaria, e nés faziamos
fotonovelas com elas. Assuntos como inflacdo (a época, lembro, meu
salario tinha mais zeros do que um milhdo, apesar de ndo valer nada), o
pessoal da economia escrevia, e assim por diante. Claro que eu sempre
editava os textos para uma linguagem mais divertida. A ideia era fazer
um jornal sério, mas divertido, se é que da para entender.

6) Houve dificuldades para manutencdo de uma regularidade do
suplemento?

R. Desde que eu assumi, ndo. Era super regular. E quando havia
contencdo de despesas, como corte de cores na capa, 0 Unico suplemento
gue mantinha as cores era o Estadinho. Depois, quando virou standart
(acho que editei apenas trés nimeros), foi um desanimo geral. Sempre
penso que é tdo dificil construir uma coisa legal, e é tdo facil uma Unica
pessoa, porque tem um poderzinho, acabar com tudo.

7) Por que a produgdo de um jornal para criangas? O Estadinho tinha
algum objetivo especifico ou fazia parte de algum projeto do jornal?
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R Era padrdo na imprensa geral no Brasil. Todos os jornais sérios
tinham o seu. A Folhinha, O Globinho, etc.

8) O que representou O Estadinho para o jornal e para cidade de
Florianépolis?

R. Hoje, conheco muito marmanjo que era leitor quando crianca. Acho
gue o principal foi ter dado uma outra cara a informacéo para criancas,
ndo trata-las com nhenhenhém, estas coisas. Creio que ajudou muito na
formacdo de futuros leitores.

9) O que determinou a producdo e manutencdo de um suplemento
infantil?

R. O suplemento ja existia antes de eu entrar. SO posso falar o que
determinou o fim dos suplementos infantis de modo geral, que tem a ver
com 0s computadores, internet, etc. J& temos uma geracdo toda que nédo
se interessa por produtos impressos.

10) Qual a relacéo de incorporagéo ou similaridade d'O Estadinho com
as producdes estrangeiras e também com a de outros jornais brasileiros?
R. O trato sério com a informacédo, sem perder o horizonte da diversao.
Isso era 0 que eu Vi nos outros e que me inspirava a fazer deste modo
também.

11) Sabemos que vocé fez parte de um grupo de jovens jornalistas
intelectuais que atuou em O Estado nagueles anos, principalmente na
area da cultura. Isso impactou O Estadinho? O suplemento infantil tinha
alguma marca dessa atuagao?

R. Acho que sim. O Estadinho era um reflexo em pequena escala do que
faziamos em grande, com filmes, pecas, livros, musicas. N6s éramos
multimidias sem saber que existia este termo.
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ENTREVISTA 2

BRUGGEMANN, Fabio. O Estadinho, Florianépolis, UFSC, 8 de julho.
2015. Entrevista concedida a Nayar Batschke e Alexandre Fernandez
Vaz.

Fabio: Bom, eu posso fazer um apanhado do que eu lembro e ai a partir
disso vocés me interrompem com o que quiserem...

Alex: €, pode ser, como tu quiseres. A gente tem, assim, umas
questBes mais pontuais, mas a gente pode fazer depois.

Fébio: sim, s para dar uma situada, uma entrada, qual era o contexto...

Entdo assim: quem bancava, antes de eu assumir o jornal Estado, como
editor mesmo, quem financiava O Estadinho era o governo do Estado.
Entdo se vocés verem, até a minha entrada, atras tinha sempre uma
pagina inteira de propaganda. Ou do Besc, as vezes era de outras
empresas. Quem tinha essa relagcdo do governo do Estado com a gente
era a Mery Garcia, ndo sei se vocés conhecem. Hoje ela é diretora de
divulgacdo da Fundagdo Catarinense de Cultura, foi também diretora do
Museu Historico e é uma pessoa que tem, vamos dizer assim, transe
com o governo. E ela gostava muito da gente. A gente que eu digo era
eu, o Aldy, o Mauro, o Lau... era assim uma “patota”, faziamos Letras.
E ela nos convidou para sermos colaboradores dO Estadinho, mas quem
tava a frente mesmo era o Aldy e a Marisa, mas ndo éramos
funcionarios. E eu colaborava com historias, ndo era editor nem nada. A
gente tinha um escritério no centro, a gente publicava um suplemento
chamado “Opg¢do — Lazer e Cultura”, que era uma negocinho de bolso
gue tinha a programacao cultural da cidade. Era semanal e foi longe até,
teve cinquenta edigdes, e era uma febre. A gente distribuia na cidade...
entdo nesse mesmo ambiente a gente fazia, também, O Estadinho. SO
gue ai, em algum momento, ndo sei se mudou a eleicdo, mudou o
governo, ndo lembro agora, que eles cortaram a propaganda.

Alex: talvez no final de 1986, porque em 85 teve elei¢do né.

Fébio: E, é possivel. Ai entrou um editor n'O Estado, que era o Dudu
(infelizmente ndo lembro o sobrenome dele), mas era o cara que vinha
do Jornal do Brasil, tinha uma baita experiéncia assim, um cara... um
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grande editor, que fez uma reforma ampla no jornal O Estado. Ele
gostava do Estadinho e resolveu bancar a ideia independente do apoio
do governo. So6 que ai ele falou “ndo, vamos profissionalizar isso”, e
quem trabalhava no jornal como editor do segundo caderno era o Chico
Faganello, ndo sei se vocés conhecem (hoje ele faz cinema).

Alex: conhego, estudei com a irmé dele.

Fabio: entdo, ele sabia da histéria e me convidou para trabalhar com o
Dudu e foi uma empatia na hora, eu e o Dudu.

Nayara: vocé lembra em que ano foi?
Alex: deve ser 86, 87...

Fabio: é, por ai. Af ele (Dudu) imediatamente me contratou. Mas claro,
houve uma conversa, falei “vamos mudar radicalmente, chega de ser um
suplemento infantildide, vamos fazer um suplemento infantil de
verdade, trazer informagdes como se a crianca fosse uma pessoa capaz
de compreender o que estava se passando no mundo” e, claro, com uma
linguagem para crianga. E ai foi legal, a gente comecou. A gente fez
uma equipe, em que eu era o editor, o Fabio Veiga (hoje ele é dono de
agéncia e tal, faz campanha pra direita) (risos)

Alex: ah marqueteiro né, foi marqueteiro do Colombo, do César...

Fébio: ... ele elegeu o Alckimin em Sdo Paulo, pra vocé ter uma ideia.
Ele é bom no que faz. Também a gente nunca mais conversou, porque
né! A gente acabou indo pra... mas a gente era uma muito amigo, era
uma dupla étima. S6 que o que eu fiz: antes, o Estadinho era feito a
parte, € eu, com a anuéncia do Dudu, achei que, como era para
profissionalizar o neg6cio, eu achei que toda a redacdo deveria
participar. Dai eu fiz o convite para todo mundo, ou seja, 0 Estadinho
entrou como uma editoria importante dentro do jornal, como era a de
esportes, como era a de cultura... e a galera adorava, todo mundo queria
colaborar, entdo desvinculou-se de textos apenas de escritores para
criancas. N&o, todo jornalista da redacdo podia [participar]... e as
edicGes comegaram a ser tematicas. E a gente comecou, também, a fazer
provocagdes para as criangas, entdo a gente inventava, comegcava uma
historia e eles terminavam... era de longe a editoria que mais recebia
cartas, claro, ndo tinha internet, ndo tinha e-mail. Toda semana, vinham
caixas de cartas, com desenhos... era incrivel! E foi nesse contexto,
assim, durou néo sei quanto tempo. Faz tanto tempo também que a gente
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acaba esquecendo né. Mas a questdo de como terminou, pelo menos
como terminou essa fase, foi quando o Dudu foi embora. Ele saiu da
redacdo e entrou no lugar dele o César Valente (ndo sei, acho que ele é
professor da UFSC também).

Alex: sim, sei quem é o César, acho que foi em 89 que ele entrou.

Féabio: eu ndo lembro também qual foi o ano, mas acho que foi um
pouco antes, porque...

Alex: tipo 88 talvez...

Fabio: é... E quando ele entrou, ele resolveu fazer uma mudanga — e
outra! A gente ndo fazia s6 O Estadinho, eu tinha uma coluna semanal
no caderno de cultura, de crénicas, e fazia matérias ainda por cima. Eu
também era repérter, mas a prioridade era editar o Estadinho. E a gente
fazia matérias muito contemporaneas, sei 14, a gente desvinculou da
provincia, sabe? A gente ndo ficava falando s6 de boi-de-mamdo, a
gente, sei 14, chamava pro aniversario do Ezra Pound, entdo tinha muita
gente que ndo gostava, falava “ah, vai falar do Pound”, ¢é claro, alguém
tem que introduzir o cara aqui, sabe? Sobre a Ana Cristina César, ou
seja, a gente tinha um negécio... foi realmente revolucionario, e ndo era
nem proposital, “ai, vamos fazer a revolu¢do”, era aquilo que brotava da
gente, a gente conhecia aquilo... entdo, por exemplo, novas edices,
novos poetas... eu introduzia sempre poesia no Estadinho. N&o poesia
pra crianga, mas poesia que crianga poderia (...). Manuel Bandeira, por
exemplo, Manuel Bandeira é um poeta... entdo sempre tinha, sei I4, eu
sempre dava um jeito de botar Paulo Leminski no Estadinho. E faziamos
matérias que eu pautava a galera sobre, sei 14, Aids, e os caras “mas po,
Aids pras criangas”, mas Obvio cara! Claro que ndo famos falar
profundamente, mas tipo, 6bvio que a crianca tinha 1a um tio, a me, sei
14, alguém que ja ouviu falar né. Entdo vamos dizer qual que é, né. E
assim né, claro que em termos de interesse de crianca mesmo. Tipo,
“como ¢ feito o chiclete?”, ai a gente introduzia, sei la, vamos
desmistificando que era feito de couro de sapo, essas coisas. Sobre asa
delta... sei 14, cara, a gente tirava de tudo que ¢ lugar assuntos que (...)
por exemplo, 6culos né. Crianca tem uma relacdo com [6culos], criancas
gue tém que usar oculos, entdo a gente fez uma baita matéria sobre isso.
E todo mundo queria colaborar, entdo... e quando o César entrou, ele
achou que tinha que “provincionar”, tornar, de novo, o jornal algo
provinciano. E nés, nés que eu digo era eu, o Chico, o Fifo Lima, o Joca
Wolfo (que hoje é professor de Letras da UFSC), o Aldy (ndo, o Aldy ja
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ndo colaborava mais), mas basicamente era eu, o Chico, o Joca e o Fifo.
E quando ele [César] entrou, ele disse “essa turma de Sambaqui vai ser a
primeira a cair”. Nos moravamos todos em Sambaqui né, todo mundo
solteiro, faziamos aquelas republicas de jornalistas, né... e realmente. S6
que eu fui o primeiro a ser demitido, porque eu enfrentei... qual que era
a ideia dele para o Estadinho: ele tornou o Estadinho em uma folha
standard, porque ele achava que tinha que ficar sintonizado com o
tamanho do jornal. Ou seja, aquela independéncia que a crianca tinha, de
o pai chegar “ah, vou ler o esporte, politica, toma, pega aqui”, ndo, o
cara tinha que esperar o pai ler a coluna do sei-la-0-qué e depois
entregava. Fora que , sei 14, eu achava horrivel. Eu achei horrivel aquilo
e briguei até o fim para que ndo fosse. Mas ai, claro, ja era... ele ja tinha
uma bronca com a gente por causa do Ezra Pound, sei 14 porqué e ai
resolveu... E ele disse que tinha muito texto no Estadinho, que crianga
gostava de imagem. Ele disse que “crianga ndo gosta de ler”, ai eu fiquei
tdo irritado que falei “s6 se teus filhos ndo gostam de ler”, porque
mesmo que crianga ndo goste de ler nds temos um papel fundamental
aqui que é de estimular a leitura. Essa que é a historia. Ai foi uma briga
terrivel, ele falou, tipo “6, tchau”, me mandou embora. E eu lembro que
foi uma época em que o sindicato tinha conseguido uma estabilidade de
emprego, ndo lembro porqué. E eu fui no sindicato e eles falaram que
ele ndo podia me demitir. E ele [César] ndo gostava nada de mim a
ponto de me deixar em casa 3 meses pagando meu saldrio preu nao
aparecer na redacdo. Ficou muito ofendido com a minha... claro que o
Estadinho ndo acabou ai, eu acho. Durante um tempo ficou ainda
aquele... eu ainda editei dois ou trés, mas aquilo pra mim foi uma
tristeza tdo grande, uma decepcdo tdo grande, porque era um projeto
muito legal; a gente ganhava prémio, era convidado para ir no festival
do Congresso Brasileiro de Literatura Infantil, que tinha na
Universidade Federal Fluminense, e a gente ia I4, expunha... tiramos o0
segundo lugar como melhor suplemento infantil do Brasil, perdemos
apenas para a Folhinha na época... entdo era uma coisa que o proprio
dono do jornal, o Comelli, ele bancava. Teve uma época que teve uma
crise “ah, ndo vai mais ter cor”, ai eu ia ld na sala dele e falava
“Comelli, crianga gosta de cor”, “Entao t4, entdo s6 o Estadinho vai ter
cor! Mas s0 a capa!” E ai eu negociava, “beleza, a capa colorida? Entdo
td”. E eu lembro que na época a gente tinha feito uma capa super bonita,
sobre asa delta, sei la o0 que... e ele bancava essas coisas, e dai acabou,
como tudo acaba...
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Alex: tem uma coisa curiosa, 0 Fabio, quero tentar encaixar uma
questdo aqui, que é assim: eu era (Sou um pouco mais novo do que
VvOCcés, mas ndo muito) e acompanhei esse momento como leitor do
Estado. O Estado era o nosso jornal aqui [cita alguns jornais]. E,
claro, a gente percebe nisso como uma sintonia razoavel ao longo
desses anos entre o caderno de cultura e o Estadinho. Nao s6 porque
uma parte de vocés, como vocé acabou de destacar, faziam um
trabalho 14 e ca, mas também pelo tipo de abordagem... vamos
chamar assim, mais de vanguarda. Entdo, assim, o caderno de
cultura... eu até tava vendo esses dias quando tava l4 na biblioteca
[publica], esses dias ndo, faz um tempinho ja, uma longa entrevista
do Win Wenders, publicada em trés nameros de tdo grande que
era...

Fabio: hoje ndo dava nem pra pensar, né!

Alex: Hoje trés perguntas, talvez! Nao tinha nada assim especifico,
tava para ser lancado “Asas do Desejo”, mas nao tinha uma coisa
assim, ndo tinha a ver com o Brasil, ndo tinha um gancho, digamos,
imediato. Mas tinha um investimento né, quer dizer, eles tem
paginas e paginas 14, trés dias seguidos, a entrevista com o Win
Wanders, traduzida, entdo nao é um investimento pequeno do ponto
de vista informativo, intelectual pra cidade, entdo a gente percebe
isso no Estadinho também. E eu queria que tu falasse um
pouquinho mais dessa coisa do, que tu mencionaste agora, porgue a
gente percebe isso na leitura, disso que “ndo tem assunto proibido
pra crianca”, quer dizer, todo assunto, todo tema, é tema de
crianga. Claro, de uma forma que as criangas possam entender,
participar, etc etc, mas sei |4, Aids, Diretas Ja! (talvez tenha
acontecido na época da Marisa ainda), mas a Constituinte por
exemplo, que é um tema importante. Coisas também que
aconteciam na cidade, tipo a Formula Ford, Formula 2, ndo lembro
exatamente o que que foi. Mas foi uma coisa também que a gente
viu no material que vocés produziram. Queria, entdo, que vocé
falasse um pouquinho, e depois também... bom, depois eu pergunto
depois, mas é associado também a isso. Quando vocés entram, a
gente chama internamente de brincadeira, de “a época dos Fabios”.
E, de fato, tem uma mudanca importante, por mais que na época de
84, com a Marisa e [inaudivel] ja fosse uma cabeca bastante
interessante, e sem dizer se era melhor ou pior (é diferente um
pouco), o Aldy mesmo diz isso na entrevista dele, “ah depois que o
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Fabio Veiga entrou, a diagramacéo ficou MUITO melhor do que na
minha época, o cara era profissional, o cara sabia muito e tal”.
Tinha alguma diferenca tecnolégica disponivel ou nao?

Fabio: entdo, isso que é o negdcio porque é o seguinte: o Estadinho
antes, na época do Aldy, que eu era apenas colaborador, era feito no
nosso escritério. Ndo tinha nenhuma tecnologia, era uma salinha
(metade disso daqui) e a gente fazia com letraset, com... entdo quando o
Estadinho voltou pra redacdo, se incorporou a redacéo, toda a tecnologia
para fazer o jornal como um todo nés tinhamos acesso. Entdo,
realmente, era uma mudanca radical. E o Fabio, também, ele era um cara
que... primeiro que ele é um ilustrador de primeirissima né, pra mim ele
é um dos caras incriveis. E ele estava sempre ligado, ele viajava direto,
ele ia visitar a redacéo da Folha por conta prépria, foi conhecer o Laerte.
Ele ia la, por conta, pegava e ia. Entdo ele vinha sempre com novidade,
ele era um cara muito ligado nesse aspecto. E a gente, claro, tinha acesso
a uma tecnologia disponivel para o jornal inteiro. Entdo, realmente, a
mudanga... e claro, ldgico que ele tinha um estilo e eu também, que era
diferente do traco e da diagramacdo do Aldy, que era quem fazia
realmente [a diagramacgdo], que era mais artesanal mesmo. Ent&o,
realmente, tem uma diferenca brutal. Mas eu concordo contigo, tinha
uma génese ali de uma mudanca.

Alex: a Folha de S. Paulo teve uma mudanca importante em 84, né,
guando saiu 0 manual de redacéo, a reforma que o Frias fez, demite
muitos jornalistas antigos, contrata muita gente muito nova, que
hoje t& na fase dos 50 e tantos anos, Caio Blinder, Marcelo Coelho,
Martinas Suzuki, aquela menina de Pernambuco, a Marilene
Felinto, o Zé Geraldo Couto, quer dizer, essas pessoas tinham 20 e
poucos anos e entraram nos anos 80. 0 André Singer ...

Fébio: E, o Laerte, Angeli, Glauco, toda essa turma entrou nessa mesma
época.

Alex: E, isso. E vocés tinham a Folha e a Folhinha como referéncia,
€omo é que era isso?

Féabio: Ah sim, sem duvida. Eu era fanzaco da Folha, era doentio. Se eu
ndo lesse a Folha parecia que eu tava perdendo alguma coisa (risos).
Claro, eu ndo tinha muita grana para comprar todo dia, mas por
exemplo, quando eu tava no jornal, a gente lia, porque chegava pra
gente.
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Alex: E tu lias a Folhinha também?

Fabio: Sim, sim. Claro, ndo da pra negar que tinha uma influéncia muito
grande. Obvio que tinha. Aquilo era instigante para nés, s6 que a gente
tentava adaptar. Era, como € que eu vou dizer, era influenciado pela
ideia, mas ndo necessariamente pelos temas. Agora, teve uma ocasiao
que foi incrivel, cara! Que a gente ndo sabia de nada, eu ndo lembro qual
edicdo exatamente, mas eu cheguei no jornal, abri a Folha, numa
segunda-feira, e era igual! A Folhinha e o Estadinho eram 0 mesmo
tema, era quase a mesma capa, todo mundo ficou “6 14, vocés tem espido
na Folha?” e eu falei “ndo, acho que ¢ a Folha que tem espido aqui”...
mas era um negoécio incrivel, sinal que a gente tava realmente antenado
nas coisas. Agora, claro, tinha muito essa coisa juvenil, a gente era
muito arrogante, sabe? Existia uma arrogéncia tipo “ah, vamos fazer...”,
gue eu acho 6timo, é normal isso da juventude, né. Hoje a juventude
acho que ndo é tanto assim, mas, na época, a gente queria rodar o
mundo. Depois a gente descobre que ndo somos nds, as pessoas que
mudam né. Mas também acho que, imagino que a gente deva ter
influenciado muita gente também, quem era crianga na época. Se isso ja
vai fazer, o que, 30 anos? Uma crianc¢a que tinha 7 na época, hoje é um
adulto. Entdo, talvez tenha realmente influenciado muita gente.

Nayara: Entéo vocés escolhiam um tema com a funcdo de educar,
conscientizar as criangas e nao sé entreter?

Féabio: E, mas a gente nunca perdia a perspectiva do Iidico, jamais. A
gente evitava a0 maximo — talvez tenha feito — um texto chato, vamos
dizer assim. A gente sempre tentava falar com a linguagem que a gente
supostamente imaginava que as criangas iam receber, entdo “vamos falar
sobre Constituinte?”, ndo pode ser chato, certo? Vocé tem que falar com
uma linguagem... ndo sei se a gente atingiu nosso objetivo,
honestamente. Eu teria que pegar tudo agora e dizer. Claro que eu ia ter
um milhdo de criticas, mas era aquilo né, era aquilo que tava na época.
Mas a ideia do lddico jamais, tanto eu quanto o Fabio, nessa nossa
época, a gente deixava... e a gente orientava a redacdo também, porque é
6bvio que o cara que escrevia politica no jornal, por exemplo, ele tinha
uma linguagem politica, vamos dizer assim, adulta. Entdo a gente
orientava e, é claro, que quando chegava na minha méo, eu fazia o papel
do editor mesmo. Voltava 14 e falava pro cara “olha, isso aqui ta muito
adulto, t& muito adulto, esquece”. Entdo eu fazia realmente o papel do
editor, o cara que cortava tudo.
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Alex: e essas cartas, eram de tudo que é tipo né? Crianca pedindo
matéria, crianca querendo participar... uma coisa que chama um
pouco a atencdo nas respostas que vocé dava as cartas, ndo
diretamente, mas é sempre uma coisa de ndo infantilizar, ou seja,
tratar as criancas como criangas mas ndo propriamente infantiliza-
las. As suas respostas nas cartas tém um tom um pouco desafiador,
um pouco provocativo, digamos. Era isso mesmo, Fabio? Vocé vé
isso dessa forma?

Fabio: puts, eu ndo vou lembrar agora! Mas sim, eu acho que faz parte
dessa arrogancia que a gente tinha, dessa coisa de querer mudar o
mundo. Talvez, é possivel que sim...

Nayara: E, tem uma edigdo em que uma crianca escreve pra vocés
dizendo que ndo gosta de um personagem de uma das tirinhas, e ai
vocés publicam a carta e a resposta dizendo “é, vocé niao gosta, mas
tem que pensar nos outros também. Vocé pode ndo gostar dessa
parte mas o seu amigo ou outra crianca gosta...” e ai vocés ainda
lancam esse desafio, que tal pensar um pouco no coletivo também...

Fabio: E, é possivel, eu ndo lembro, cara...

Alex: Tem uma série dessas questdes assim... eu tenho uma outra
questao aqui, mas deixo pra depois...

Nayara: Dessas cartas que vocés recebiam, também tinha um
feedback dos pais das criancas, professores, adultos?

Féabio: Muito, muito, muito. Muito pai, muitos professores escreviam...
professor mesmo... tinha professor que... cara, tinha uma época que eles
imploravam pra gente ir la visitar as escolas. Teve uma edicéo, lembrei
agora, que a professora foi 14 na redacdo e falou que os alunos, todo
mundo adorava o Estadinho, e queriam que a gente fosse la. Ai eu falei
“entdo vamos fazer o seguinte (olha a viagem do cara!): nds vamos 14 e
vocés é que vao fazer o jornal. Ela me olhou com uma cara de “vocé ta
maluco” mas eu fui 14 e passei uma semana inteira com eles e cada
aluno ficou responsavel por fazer uma parte daquilo que a gente sempre
fazia. Entéo eles escreveram o editorial, eles desenharam, tinha um
personagem de vampiro, eles fizeram tudo.

Alex: vocé lembra o nome da escola? Aqui no centro?
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Fabio: era no centro, mas ndo lembro, incrivel como é a meméria da
gente. E que a gente se desapegaa, vai fazer outra coisa da vida e ndo
lembra... mas deve tar 14 [na edicdo].

Nayara: e a faixa etaria, vocé lembra?

Féabio: eu acho que era entre 10 e 12 anos, por ai. Tinha que saber
escrever e ler né. Mas eles adoraram fazer. E, claro, eu orientei né,
fiquei ali. “Vocés acham que esse personagem ¢ assim mesmo?” mas
dizia “ndo vou dizer como ¢ que €, s6 to perguntando”. Eles fizeram a
capa, a gente reproduziu uma foto com a galera toda. Eu ndo lembro
qual edicéo foi essa...

Alex: quando vocés escreviam pras criangas, vou escrever sobre
qualquer coisa, sobre Constituinte, sobre Aids, ou sobre ecologia,
sobre a cidade, etc; esses sdo alguns dos temas que passam pelas
edicOes, tu pensavas em alguma crianga em especial? O Mauro
tinha dois enteados na época, 0 Sam e a Lua, né, os filhos da Riva.
Ele eventualmente fala um pouco disso, que pensava neles e tal.
Vocés eram todos jovens e sem filhos, nao?

Féabio: é, eu tinha irmdos pequenos. Tanto que eu instigava eles a
colaborarem também. O meu irmao, que hoje ja tem 40 anos, mas ele
escrevia, ele desenhava, a minha irma também, e eu publicava. Entdo eu,
sim, pensava neles. E muitas histdrias que eu escrevia, por exemplo, eu
tinha um irmao que ndo gostava de lavar louca (hoje ja nédo pode crianca
lavar louca!), mas ele ficava bravo e ai eu inventava muita coisa a partir
deles... e a diferenga minha, por exemplo, pros meus irmdos é de 10, 12
anos. Porque minha mée me teve e ficou vilva, entdo ela foi casar muito
tempo depois. Entdo eu praticamente fui o pai deles, fui sempre o irméo
mais velho. Eu contava historias pra eles e todo aquele retorno, eles
eram, sim, uma fonte de inspiracdo. Entdo se eu tinha 14 24, 25 anos,
eles tinham 12, 13. Hoje ja ndo tem mais essa diferenca, que engracado.
E varias vezes eu também perguntava pra eles “ah, o que voc€s acham
que a gente pode fazer 14?” e eles davam la umas ideias malucas, as
vezes eu incorporava, as vezes ndo. E claro que eu pensava muito em
mim também, na minha prépria infancia. Minha infancia foi muito solta,
eu morava em um bairro onde minha casa era a Ultima e depois era
mato.

Alex: tu és de onde?



159

Fabio: Lages. Era um banhadéo, e depois rio, e depois araucéria... e era
uma festa, eu saia de manha e voltava de noite, era incrivel isso. Mas faz
muito tempo. Hoje eu vou l& e é prédio, prédio de 10, 12 andares...
acabou né. E ai claro que esse universo de aventura eu incorporava...

Nayara: e como era esse processo de producéo e decisdo do que ia
entrar no jornal, e se tinha algum veto vindo 14 da redacgdo do
Estado mesmo, alguma proibicdo? Vocé ja falou que nédo existia
assunto que nao era pra crianca.

Fabio: primeiro que a decisdo era sempre minha e do Fabio. A gente
sentava e “o que vamos fazer?”. As vezes a gente tinha tanta ideia que
anotava e ia praticando essas ideias, colocando... porque era semanal, a
gente tinha uma semana inteira pra pensar. Mas eu ja tinha uma lista de
assuntos. E dependendo da ocasido, as vezes tinha, sei 14, 7 de setembro,
temos que falar sobre a independéncia, sei la, essas coisas normais que
tinham que entrar na pauta. Porque a gente também tinha uma
consciéncia de que tinha que ser factual também, afinal a gente esta
fazendo jornalismo. Era tematico, mas a gente sempre tentava estar
ligado com as coisas que estavam acontecendo. As vezes ndo, as vezes
“ah, ndo estamos fazendo porcaria nenhuma, vamos botar aquela...” e
pegava la na lista. Mas a decisdo era minha e do Fabio, sempre. A gente
se reunia, a dupla, e decidia. Agora, muitos... como a redacdo toda
estava muito envolvida, muitos jornalistas vinham para nés com pautas.
Por exemplo, uma vez o Bido Muniz, que era fotégrafo, tinha ido
fotografar um treino do Avai e tinha um boi, um touro, sei 4, brincando
com a bola e ele fez um monte de foto. Ai eu fiz uma histéria em
quadrinhos com aquilo. Botei uns baldes e chamei o boi de Sécrates e
ele pensava. Ai tinha gente que ficava chateada. Por exemplo, o pessoal
do esporte ficou muito 'puto’ com essa matéria, ou pelo menos um deles.
“Poxa, chamar o Sécrates de boi...” e eu disse “vocé ndo entendeu nada,
né”. Eu s6 peguei um jogador que, na €poca, tava no auge, que era um
cara revolucionério, foi o cara que fez a democracia corinthiana, ndo sei
0 que... e o fildsofo Sdcrates. E o boi pensava, entdo... ai tinha o baldo.
Claro que, as vezes, tinha umas coisas de metalinguagem, talvez nédo
alcancgasse de modo geral, nem adulto as vezes. Mas a gente arriscava,
também tinha que correr riscos né.

Alex: vocés ndo tinha uma... o Comelli nunca censurou?

Fabio: nada. Ele censurava mais 0s nossos textos, mas minhas cronicas,
por exemplo. Nunca censurou, censurar censurar ndo censurou nunca.
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Mas passava na redagdo, olhava na maquina de escrever “ah €, vocé vai
escrever sobre isso €7 e vocé fala “ta, desculpa, ndo vou!”. Nossa, eu
lembro uma vez (ndo sei se vocés conheceram o Bonson, e ele era o
chargista do jornal. E o Bonson, assim, a gente tava saindo de uma
ditadura, ainda era um processo... era 0 Sarney ainda, mas ele foi eleito
ainda de forma indireta, ou seja, era um negécio meio nebuloso ainda.

Alex: ndo tinha a Constituicdo de 88 ainda...

Fabio: ai ele... o Comelli ndo era o cara que chegava, mas ele tinha um
segundo, que era 0 Osmar, que era o cara do financeiro também. E eles
estavam tentando a concessao da TV, que hoje é a RIC, eraprasera TV
O Estado. E a mesa do Bonson era do meu lado. E ele tava desenhando,
fazendo uma charge do Bornhausen, e o Bornhausen era ministro das
telecomunicagBes, ou seja, era 0 cara que dava a concessdo. E ai o
Osmar passou, olhou para 0 que eu tava escrevendo, ndo deu a menor
bola, passou na mesa do Bonson, ficou olhando o desenhinho e falou
assim: “se a gente perder a concessdo por causa dessa charge, tu ndo
arruma emprego mais em lugar nenhum”. Af ele pegou a charge, assim,
sem tirar o olho, pegou a charge, amassou e jogou no lixo. Foi fazer
outra. E eu lembro que, depois, eu fui la, peguei essa charge, desamassei
e guardei. Hoje seria um documento importantissimo. Mas eu me mudei
tantas vezes de casa... O Estadinho mesmo, ndo tenho mais nem um.
Né&o guardei, porque é muito papel na vida!

Nayara: ja que vocé falou desse periodo nebuloso, meio incerto que
vocés tavam passando, como Vvocés tratavam esses assuntos de
censura, ditatura politica para as criangas? Isso acontecia, trazer
isso pro Estadinho também?

Fabio: sim. Ai a gente tomava um pouco mais de cuidado, mas a gente
confiava também nessa abertura, sabe? Todos nds confidvamos que
agora tinha acabado, acabou a ditadura. Entdo é claro que a gente
evitava mais o jeito de escrever, o jeito de falar dessas coisas do que
essas coisas em si. Esse era 0 nosso cuidado. A gente ndo tinha nenhuma
auto-censura em relagdo aos temas, mas € claro que a gente se auto-
censurava no modo. No como escrever, no como desenhar. E também
ndo era s6 por medo ndo. Era uma auto-censura tipo “serd que a gente ta
atingindo, ser que a criand vai...”. As vezes a gente se passava também,
ia aquém daquilo que a gente gostaria, mas é assim, era um jogo né.
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Alex: sim, era uma aposta... tem um texto dessa época, sempre
comento com o pessoal que trabalha com pesquisa, que eu acho
muito interessante, que é sobre o dia da mentira. No fim das contas
tem uma tese da tradicdo estética, né, ou seja, que é uma tese da
representacdo. Um debate que vai la no Platdo, no Aristoteles, na
legitimidade da mimesis, da representacéo, da imagem. O que vocé
diz é que, no final das contas, tem uma coisa que é legal no dia da
mentira, afinal de contas é arte e tal. E um texto muito interessante,
na minha opinido, é um texto que surpreende pela qualidade e tudo
mais, em se tratando se uma publicagdo para crianca, que nem
sempre € muito boa e chama muito a aten¢do por isso. Porque busca
uma discussao dificil, complexa da ocidentalidade, vamos dizer
assim, dirigida aproveitando um gancho que é o dia da mentira, que
é uma espécie de tradicdo...

Fabio: sim, um alicerce né, hoje vocé pode mentir... eu lembro, inclusive
coloquei uma epigrafe do Mario Quintana, “A mentira ¢ uma verdade
que se esqueceu de acontecer”, acho que ¢ bem isso. Eu gostaria de
rever... porque eu acho que escrevi muitas histdrias nessas época, eu
escrevi muito para criancga nessa época. E depois nunca mais. E eu tinha
esse habito, porque fiz mlsica pra crianga, eu musiquei espetaculo
infantil...

Alex: a Marisa falou que vocé foi misico, em uma pega que rodou 0
Estado, ela falou de 99 apresentagdes.

Fabio: é, isso. Eu fiz a trilha sonora dessa peca.
Alex: tens um trabalho premiado também com a...

Fébio: com a Danusa, “A lenda do peixe-boi”. E é engragado, porque eu
nunca escolhi isso, “ah vou escrever pra crianca...” € eu acho que se
reunir tudo, d& um volume legal... eu nem lembrava, mas claro, com
voceés aqui instigando... e depois € curioso que eu fui editor do Sesinho
durante muito tempo.

Alex: Sesinho? Que que era isso?

Fabio: Sesinho era o personagem do Sesi e eles tinham uma revistinha,
VOcé nunca viu isso? Era uma revista em quadrinho, igual a Mdnica,
Cebolinha, e eles tinham toda uma turma, a turma do Sesinho.

Alex: e tu foste editor dessa publicacdo aqui em Florianépolis?
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Fabio: é. Era a maior, era a revista de maior tiragem do Brasil durante
muito tempo, tinha um milhdo de exemplares.

Alex: tu era o editor nacional da revista?

Féabio: sim. E o Sesi usava a revista como material didatico, porque o
Sesi tem escolas para criangas também. Entdo eles ndo tinham livros,
claro, uma ou outra professora devia usar livros, mas como era mensal,
entdo... e também era temdtica, eu insisti que fosse tematica para
aprofundar alguns temas. Claro, as vezes eles impunham, tipo, tem uma
epidemia de dengue nao sei aonde, entdo agora tem que ser... poxa, todo
ano tinha que fazer aquilo, era um saco cara! Matéria de... e ndo era sO
isso, tinha uma histéria em quadrinho mesmo, sabe? Entdo tinha que
tornar ludico aquilo, po, era muito chato. Uma vez tudo bem, mas no
ano seguinte também... eu fui [editor] durante 4, 5 anos acho.

Alex: depois que vocé saiu do Estadinho, foi isso?

Fabio: ah, bem depois. Isso foi recente, faz uns dois anos que eu larguei.
2 ou 3 anos. Porque dai 0 Sesi custava muito caro, imagina, um milhdo
de exemplares. Se fosse 1 real, 0 que ndo era, ja custaria 1 milhdo de
reais... era distribuido a rodo, nas farmécias do Sesi...

Nayara: eu queria te perguntar sobre o que vocé falou, que com a
entrada do César teve a mudanca, a estandartizacdo do jornal...
como foi a reacdo geral, dos outros profissionais da redacdo do
Estado?

Fabio: olha, eu ndo sei, porque dai eu sai. Eu fiquei muito magoado,
muito chateado, porque era um trabalho gue... eu acho que as coisas tem
gue acabar um dia, eu acho que nada é eterno. Eu acho que um dia eu
iria sair, mas € como se eu ndo tivesse completado o meu projeto. Claro
que era pessoal e vou fazer o que? Era pessoal, era 0 meu projeto. Meu
no sentido de que eu tinha um certo poder. Mas eu fiquei chateado
porque a minha listinha ndo tinha acabado ainda.

Nayara: sim, e era um trabalho de qualidade e bem-sucedido, né.

Féabio: é. E ai eu me afastei. Meus amigos (Fifo, Joca) ficaram durante
mais um tempo, dois, trés meses, e claro, como era pessoal a relacdo do
César com a turma de Sambaqui — turma de Santo Antbnio, a gente
morava em Santo Antdnio — que... mas eu evitava, ndo lembro. Acho
gue ninguém gostava. Ai o jornal virou... foi o fim do jornal né.
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Alex: foi o comeco do fim...

Féabio: o Dudu tinha uma experiéncia muito grande, ele foi editor do
Jornal do Brasil, né. Entéo ele tinha umas sacadas... eu lembro uma vez
gue eu escrevi uma cronica influenciadissima pela poesia concreta,
aquela coisa de Campos e tal, que eu escrevi toda a cronica com Q, em
vez de 'que’, sé 0 Q, que era uma coisa que os irmdo Campos faziam
direto. E eu tinha muito mais amigos na revisdo do que na redagéo.
Tanto que o Joca era da revisdo, o Dauro Veras, colaborava muito com a
gente, era da revisdo, uma galera. O ademir demarque, que hoje mora
em Santos, e € um poeta bem conhecido. Imagina que essas pessoas
trabalhavam na revisdo do jornal... o Frank Maia... até hoje ele fala que
0 primeiro editor a gente nunca esquece. Porque eu via ele &
desenhando e falava “po, faz um... vamos publicar...” ¢ ai ele criou dois
personagens que eram dois ratinhos, a Geane e 0 Joca, que eram a
Geane e 0 Joca mesmo, a Geane ¢é a filha do Severo, do Antonio Severo.
Entdo é isso, eu mantive amizade com esse pessoal da revisdo, mas
eles... todo mundo odiou a entrada do César, porque tudo ficou pequeno,
tudo ficou... o jornal definitivamente, acho que foi ali... claro, teve a
entrada do Diario que pesou... € eu tinha uma relagdo muito boa com o
Comelli, até hoje tenho. E eu falava “cara, vocé quer concorrer com o
Diério, vocé vai tar morto. Se vocé é pequeno, vocé ndo pode concorrer
com o grande. Vocé tem que ser o bom pequeno, 0 melhor pequeno que
tem”. Acho que fazia parte daquela arrogancia juvenil, mas eu realmente
acreditava nisso. Até hoje acredito. Cara, mantenha isso, faca um jornal
bom que toda tec do dia ndo vai te derrubar. Olha que arrogancia ne!
Mas até hoje eu acredito nisso. Ai ele gastou uma fortuna na
modernizacdo, computadorizacdo, e ai claro, como é que vocé vai
concorrer com a RBS, que tinha a TV junto. Porque eles, no DC,
trabalharam anos no vermelho, mas imagina a propaganda... e ai o
Estado também ja ndo podia mais anunciar na TV...

[Lau chega]

Alex: o Estado comecou uma rotatdria acho que foi em 91, 92 como
Gltima tentativad... uma rotatéria alemd para poder modernizar
mais a producgao né.

Até é interessante, se é que posso aproveitar a sua presenga aqui,
gue é uma coisa interessante que a Marisa falou na entrevista, é que
eles rivalizaram muito com o teatro de entdo. O teatro infantil do
main stream de Floriandpolis, coisa que acontece até hoje. Passava
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desde a concorréncia pelos palcos né, pelo espaco, até questdes de
fundo, de propostas para o teatro, o queria um teatro infantil
interessante e tudo mais. Bom, por que eu to falando isso? Porque
uma parte importante do Estadinho naquela época era a agenda
cultural, era a agenda do que se fazia na cidade. Tinha uma escolha
deliberada de escolher o que ia ser divulgado e o que ndo ia?

Fabio: sim. Eu acho que sempre tem, ndo existe jornalismo sem escolha.
Mesmo o jornalismo de TV, eles tém um espaco e um tempo, vamos
dizer assim. O tempo na TV e 0 espaco no jornal, e vocé tem que
escolher. E é dbvio que a escolha passa também pelo pessoal, sempre
vai ser idiossincratica essa escolha, a gente sempre optava por aquilo
que a gente gostava. O Lau foi o diretor dessa peca que eu fiz a trilha, a
Inaginascendo, que a gente circulou.

Lau: e isso ai era em cima do que ele [Alex] falou. Que era uma
oposicdo aos espeticulos infantis da época, que eram guiados pelo
Valdir Dutra. E ai como critica a isso, a primeira posicdo da gente foi
fazer o Imaginascendo, que foi uma criacdo praticamente coletiva e que
tinha como base despertar a imaginacdo da crianca, e ndo tratar a crianca
como boba, como se ndo percebesse as coisas, justamente alimentar o
imaginario. Por isso Imaginascendo o nome.

Fabio: e aqui essa coisa do Valdir Dutra era o cliché do cliché, a gente
evitava tudo que era cliché na época. Entdo era assim “Os trés
porquinhos”, e ndo era nem uma versdo... € a gente ficava, po, pra que
serve isso? Mas claro, a criancada ia. A criangada ndo, os pais levavam a
criangada.

Lau: e foi nesse reboque ai que veio a gente escrever a critica, o convite
para a gente escrever no Estadinho. Foi muito legal. Foi a partir de
Imaginascendo. E dai a gente ia, eu e Marisa, a gente ia pra |4, ficava na
fila, entrevistava os pais, por que estavam levando as criancas (antes da
peca) e entrava, via a peca e ai, para escrever a critica?! Porque era
dificil, a gente ndo tava escrevendo a critica para os pais. Era uma critica
para as criangas e saia no Estadinho. Entdo a gente inventava, na época,
eu lembro, como se fosse uma histéria em quadrinhos. O Aldy fazia uns
desenhos e a gente botava foca Pito e foca Lau, e sempre tinha uma
historia que a gente acabava dentro do espetaculo. O interessante é que a
gente se envolvia dentro do espetaculo, foca Pito e foca Lau, se
envolviam dentro do espetdculo e ai tracdvamos as criticas e
colocdvamos as opiniGes dos pais, porque eles levavam... e a gente
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tentava jogar ali, mesmo assim o Aldy queria matar a gente, a gente
sofria!

Fabio: ndo, eu imagino que muita gente deve ter torcido o nariz pra nés,
sabe, para a leitura do Estadinho. Porque imagina vocé falar de Aids em
um suplemento infantil. Isso ai pesava. Mas assim, eu ndo lembro de ter
recebido explicitamente uma carta condenando, nunca. As vezes tinha
mais resisténcia dentro da redacdo do que.. 99% era positivo das
criangas... eram cartas boas mesmo.

Alex: o Aldy diz que a Unica fez que ele foi chamado pelo Comelli
para dar um alou foi quando ele fez um desenho do Cabelo e Pepeco
e um dos meninos estava fazendo xixi. Ai diz que ele foi chamado e
pediram pra dar uma maneirada, mas nem foi, segundo ele, uma
coisa, assim brutal... tipo um nu frontal!

Nayara: nunca aconteceu de vocés quererem se dirigir aos adultos
mas com uma linguagem para as criangas, assim, meio disfarcada?

Fabio: eu lembro que uma vez eu inventei um estatuto novo pra
criancada. Que era tipo “ah, toda crianca deve se vestir do jeito que
quiser, a hora que quiser...” era uma coisa assim. Claro que era pra
crianca, mas era para que 0s pais lessem também. A nossa ideia € que a
crianca chegasse e dissesse “6 pai, td vendo? Eu posso me vestir do jeito
que eu quiser”.

Alex: tinha também pelo direito de brincar, de ir a escola...

Fabio: sabe que depois que eu vi esse negdcio, eu Vi isso recentemente
circulando, como se fosse da ONU, sei la o que. Alguém pode ter visto
aquilo e ter achado que era sério né? E corrente é assim. Eu ja escrevi
texto quando tinha coluna no Diario que circulou... chamava 20 licdes
para destruir uma ilha, que eu recebi varias vezes “olha que legal!” e ai
eu “¢, fui eu quem escrevi”!

Lau: mas o Imaginascendo, a pega, era um jogo duplo ai. Porque a gente
também fazia para crianga, trabalhava com a imaginacédo da crianca, mas
era uma critica severa ao pais. Ele era todo montado para as criangas,
porque uma caracteristica forte dos espetaculos do Valdir era, por
exemplo, o Lobo. Tinha o personagem do Lobo e, num calor de 100
graus vinha o cara todo vestido de lobo e carregava um objeto, dai
ficava “cade o objeto?” até que uma crianca ia 14 e dizia “td aqui o
objeto, seu burro!” Entdo a primeira coisa que a gente fez foi retirar
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gualquer ideia. Eu fazia um cachorro e eu nédo latia, tinha s6 uma
vestimenta, um coletezinho com uns pelos e utilizava o corpo, 0s
movimentos do corpo para as pessoas identificarem. E a Marisa fazia a
Paulinha, chamava meu cachorro de general e tal. E os pais, quem fazia
0s pais (Aldy na primeira versdo), eles ndo prestavam atengdo nas
criancas, entdo essa era a critica. A gente fez 100 apresentacdes pelo
Estado. Depois que o Fabio saiu, a gente viajou todo o interior de Santa
Catarina, ndo sei se a Marisa falou pra vocés.

Alex: sim, mas ela falou em 99...

Lau: bom, eu contei 100, deixa ela. Ela é a parte historica. Mas a gente
viajou muito, muito interessante. Apresentar em pasto, com boi, igreja...

Alex: é, ela falou isso. Que vocés foram para Joagaba, mas nao era
Joagaba sendo a zona rural de Joacaba... ai tinha uma coisa de
dormir na casa das pessoas, tinha uma coisa de botar o teatro 1a dai
as criangas podiam escolher um personagem, assim eventualmente,
para ter em casa. Ela contou uma historia assim...

Lau: é, e foi muito legal isso ai. E era uma coisa direcionada aos pais
também.

Fabio: e tinha uma coisa que eu ndo tinha me tocado, que a peca foi o
gue chamou a atencéo para a Meri nos convidar para fazer o Estadinho.
Porque a Meri que tinha essa relagdo [com o0 governo].

Alex: é, segundo o relato da Marisa e do Aldy também, tem uma
coisa a ver com o Prd-Crianca também, ne? Os pais dela [Marisa]
atuavam no Pro-Crianca e ai o Pr6-Crianga, inclusive essa onda de
patrocicio do governo do Estado, tinha a ver com isso. Porque
crianga era coisa grande, envolvia uma série de acfes e uma dessas
coisas acabou sendo isso. Por ter sido essas duas coisas ao mesmo
tempo, né.

Féabio: é, e o festival que teve, de musica por exemplo, foi possivel
porque o pai da Marisa foi assitir e ficou empolgadaco “poxa, vocés tdo
criando musica, ninguém precisa da Xuxa. Vamos fazer musica” e ai
criou esse festival. E foi curioso que, no dia do festival, tocava musica
da Xuxa no intervalo.

Lau: esse negdcio do Pr6-Crianca é legal, porque lembrei de uma coisa.
Na época, eu ensaiava com 0 grupo, com a Marisa, a gente tava
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montando “Tragos”, que foi outra loucura que a gente fez na cidade, que
ocupou o CIC, por um grupo local, porque na época era s6 o pessoal da
Globo que montava espetaculo 4. E a gente conseguiu fazer com o
Tragos o primeiro espetaculo catarinense que ocupasse o CIC. E a gente
fez tudo no palco. Outro dia tava até conversando com um professor, 0
Cesinha, ele tava em Paris e quando chegou, viu um espetaculo
catarinense no palco e ficou perguntando “nossa, como ¢ que tdo
fazendo iss0?”. E a gente tava numa dessas viagens e ai, numa dessas
conversas rolou um papo de crianca. Eu lembro disso. Tava a Estela, o
Laco (?) e rolou um papo de crianga, a gente tava conversando e alguém
falou “ah, porque o Pro-Crianga tem isso, ndo sei 0 que, ja que vocés
criticam tanto, por que ndo fazem vocé€s alguma coisa?”’ (porque foi
exatamente isso, a gente tinha criticado o espetaculo). E a gente propds
dai o Imaginascendo e montamos, foi uma boa brincadeira.

Nayara: e vocés tentavam trazer essa visdo, digamos assim, mais
ampla de cultura para as criangas também né? Meio que mostrar
gue cultura ndo € s6 a Xuxa, ndo € s televisao, e introduzir nesse
mundo do teatro, da musica, literatura... como era essa relagdo?

Fabio: é, como a gente tinha essa nocdo de que crianga nao era imbecil,
pelo contrario, podiam, sim, ter uma formacao melhor do que essa coisa
paternalista, a gente tentava de todas as maneiras colocar esse ‘caldo’
que tava acontecendo na cidade pra elas.

Alex: é, essa € uma das coisas que mais me impressiona, como o
material que a gente analisou do Estadinho, desde 84 mais ou
menos, desde que vocés assumiram e depois com vocés mais na
editoria, porque a pauta do Estadinho é uma pauta muito
contemporanea, tantos nos termos da cultura e da producdo
cultural, como os termos da politica, dos debates de entdo, temas
importantes em Floriandpolis, ecologia...

Féabio: ndo, e da poesia também né. Da literatura, a gente sempre foi
puxado pro lado da literatura.

Alex: do cinema também, tem uma secdo ali, a gente encontrou uma
secdo em 3 Estadinhos em que o Mauro ensina como fazer cinema,
diz que vocé pode montar um cinema na tua casa, explica o que é o
cinema, muito interessante...

Fabio: sabe quem que colaborava as vezes também? O Marlio Silva, que
mora na Holanda hoje. Ele colaborava também, com uns desenhos,
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umas historias malucas. Todo mundo que tava na redacdo colaborava.
Tinha um cara, o Clévis Medeiros, que foi um cara... que, na época, foi
a primeira charge eletrdnica da histéria, no Jornal do Almogo. O cara
tinha uma charge, que ele desenhava na hora... e ele era 0 desenhista e
chargista do Estado e ele também colaborava direto [com o Estadinho].

Alex: eu acho que o Clévis comecou a colaborar quando era crianca
ainda.

Fabio: ah sim, a gente fez uma matéria sobre isso, lembrei agora. Tem
uma matéria dentro do Estadinho que a gente pega a foto dele crianca
desenhando, que ele foi 14 no jornal levar, e uma foto dele depois,
trabalhando.

Alex: ele tinha o que, uns 8, 10 anos e bateu no jornal e falou “olha,
tenho aqui uns desenhos e tal”. E a gente identificou no comeco dos
anos 70, uma série de cartas de criangas que escreviam para o
jornal querendo mais desenhos do Clévis. E o jornal fala assim:
“nao, legal, mas o Clovis também ¢é crianca, também precisa
estudar, ele também precisa brincar, ele ndo tem tempo pra fazer
tanto desenho”. Entdo é bem interessante, depois o Clovis se
tornou... a gente ndo conseguiu falar com ele ainda...

Féabio: lembrei de uma coisa que ndo tem nada a ver com isso, mas que é
muito importante. Quando vocés perguntam se tinha alguma
interferéncia, alguma geréncia, alguma... tinha. Tinha uma coisa que a
gente odiava. Que era o seguinte: tinha uma pégina no jornal que tinha
que ser foto de crianca. E eu odiava aquilo, porque eram fotos horriveis,
esculhambavam com o jornal, e eu brigava o tempo inteiro para reduzir.
S6 que qual era a jogada ali? A jogada ali era totalmente comercial,
entdo o que acontecia, quem mandava aquelas fotos ndo eram os
leitores, era o cara que anunciava na pagina tal, da lavandria. “Esse aqui
¢ meu netinho, pde 14”7, ou “ah é meu filho, meu sobrinho”. Ai a gente
foi reduzindo, até que um dia acho que acabou aquilo ou ficou numa
tirinha s6. Porque, poxa, uma pagina inteira... e eubrigava muito pra tirar
aquilo, até que um dia eles me revelaram “cara, isso ¢ comercial. Quer
manter teu emprego, entdo deixa esse negbcio ai”.

Alex: a Marisa falou, e a gente observou isso ai também, que
comecou a costumizar essas fotos, quer dizer, tinha uma edi¢do de
cometa ai ia la e colocava um desenho, algo assim. Ela falou que,
claro, dai o problema era que se publicavam muito menos fotos,
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porgue ndo havia espago pra todas as fotos das criancas, e que
também, de alguma maneira, descaracterizava a foto que a pessoa
tinha mandado, botavam s6 a carinha dela, tiravam aquela
producéo...

Fabio: mas a gente fez isso também uma época. O Fabio desenhava,
botava a carinha, pra ficar um pouquinho mais bonito.

Alex: eu acho que isso durou até o final, claro, desde 84 até vocés
diminuiu muito. Tem algumas edicdes do Estadinho da década de
1970 que era praticamente so foto.

Fabio: é, era um negdcio né. Era uma parte do negocio.

Alex: como ndo tinha editor propriamente nos anos 70, era quem
tava na redacdo que pegava e fazia, tem edi¢bes muito boas do
aspecto jornalistico, mas tem edi¢des que eram foto e Mauricio de
Souza, Hagar.

Fabio: é, tinha. Aos poucos a gente foi tirando. Ai entrou Frank Maia,
Clovinho. Eu lembro que as histérias do Clévis eu que escrevia e ele
desenhava, que era do vampiro e outras coisas. Era o personagem do
Aldy, Nestor Conselheiro, ndo para o Estadinho. Nunca foi publicado no
Estadinho, mas a gente tinha vérias publicacbes independentes. 84...
toda semana a gente “ah, vamos fazer uma revista”, ai fazia dois
nlmeros e desistia, enchia o saco.

[conversas e despedida]
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ENTREVISTA 3

MAIGUE, Aldy. O Estadinho, Florianpolis, UFSC, 23 de margo. 2014.
Entrevista concedida a
Gabriela Acerbi Pereira e Lais Elena Vieira.

Lais e Gabriela — Contextualizacdo da nossa pesquisa, comentario sobre
n&do haver nenhum acervo que guarde o Estadinho.

Aldy — A Marisa deve ter comentado isto com vocés, a gente nem
trabalhava dentro do Estado. A gente tinha um clube de teatro, e, na
época, a gente estava com um escritorio no centro, a gente estava
mexendo com agéncia de publicidade e tal... “A gente” que eu digo ¢
essa galera, ou parte da galera, que tinha o grupo de teatro que tinha uma
peca infantil e tal. E ai a Marisa veio com essa ideia, porque a nossa
histéria com o Estadinho foi através do Pro-Crianca que a mée dela
trabalhava nesse projeto, e ela chamou a gente pra fazer. E teve dois
momentos do Estadinho: O primeiro que estava praticamente eu, a
Marisa e o Fabio Bruggemann... Na realidade, estava quase todos
mundo, mas eu ela e o Fabio. E depois teve um segundo momento que
saiu todo mundo e ficou o Fabio.

Gabriela — VVocé lembra que ano foi isso?

Aldy — E s6 olhar aqui qual foi o ultimo que a gente fez. Mas até entdo,
0 suplemento era muito ruim. Era aquela coisa... Tinha as tirinhas da
Mbnica, e o resto era... Vocé tinha uma pagina inteira de fotos de
criancas, 0 que a gente foi obrigado a manter (...) e a gente resolveu
mudar.

A gente tentou trazer histérias da ilha, folclore, ndo s6 da ilha, mas a
gente quis e tinha muita coisa em cima disso. E era uma época, eu me
lembro, teve uma matéria que a gente fez que era sobre dinheiro. Que
era uma época de plano em cima de plano, e ébvio que a gente ndo
“tava” lidando s6 com crianga de cinco anos de idade. Tinha uma
gurizada ai de uns 10, 11. E a gente fez uma matéria tentando explicar o
que estava acontecendo. A gente fez um sobre Rock, era época do Rock
n’ Rio... E assim foi. A gente foi tentando tratar as criangas de uma
forma diferente e foi legal. A gente teve uma resposta bem boa de
professores, na época. E criticas, nds tomamos umas ‘“cassetadas” ai.
Porque o jornal estava muito confortavel ai nessa, porque a gente nao



171

ganhava nada, absolutamente nada, pra fazer isso. A gente trabalhava
fora do jornal, sem recurso nenhum. Na época ndo existia computador, e
a gente aprontava o jornal e sexta-feira a gente pegava um onibus e ia
até ali a “401” pra deixar 1. A gente deixava 14, tentava explicar, e
vinha embora torcendo pra tudo que a gente pediu saisse. O que eu to
falando basicamente é cor. Porque cada vez que vocés olharem pra um
“trogo” colorido (mostrando no jornal), isso aqui eu fiz 0 desenho, a
gente colocava um papel de seda em cima, a gente fazia o contorno de
onde era azul e a gente pintava isso tudo de preto, chapava de preto, e ali
escrevia “azul”. Entdo a gente fazia manual, a gente gastava pincel
atbmico pra pintar de azul. Porque a gente ndo tinha material, eles ndo
davam material nenhum. O Unico material que eles davam pra gente,
ndo sei se voceés ja entraram numa redacao de jornal que tivesse, mas pra
fazer uma folha de jornal vocé tinha um “tro¢o” deste tamanho aqui com
quadradinhos “centimetrados”, pra vocé poder fazer a diagramagdo. Eu
tenho algumas dessas em casa. E era na mao. E a gente ficava torcendo
pra dar certo, as cores. Tinha vezes que eles “botavam” a cor, tinha
vezes que eles ndo “botavam”, eles se recusavam ai saia capa em preto e
branco. Tinha vezes que eles erravam e trocavam as cores... e ai ficava
uma “salada”. (mostra exemplo de exemplar com cores erradas). E
assim ia.

(.)

Lais — A sua participacdo no Estadinho, como que era? O que vocé fazia
14 dentro?

Aldy — Olha, chegou uma época que ficou, basicamente, eu e o Fabio
tocando o jornal. A Marisa comegou, depois ela se afastou, e eu e 0
Fabio, a gente fazia tudo! A gente diagramava, a gente decidia o que ia
ter, 0 que a gente vai falar essa semana? Qual vai ser 0 assunto?

Gabriela — Vocé lembra em que época mais ou mMenos VOCEs
comegaram?

Aldy — E s6 olhar, aqui a gente comegou a fazer os desenhos, s6 0s
quadrinhos... isso aqui é 85. Abril de 85. Entdo eu devo ter aqui o
primeiro nosso foi com a capa do indio, do Mauro. Entdo eu tenho
varios desses que ndo éramos nos que estdvamos responsaveis ainda...
Entdo a gente comegou assim, primeiro a data escrita & méo, sempre
uma referéncia a estacdo, e a gente comecou falando sobre kuarup. Um
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poema do Mauro sobre kuarup. A gente foi obrigado a manter isso
(fotos de criancas).

Lais — Era mais direcionado aos adultos isso né?

Aldy — Era aquela coisa né... colunismo social infantil. Ai aqui a gente
comegou. A gente abriu uma sessdo de carta, pedindo que eles
mandassem as cartas pra gente. Nosso editorial chamava “Coxixo”... €
teve “quinhentas”, isso foi antes da Xuxa comegar aquela historia toda,
ai diziam que a gente tava ensinando as criancas a falar errado e a
escrever errado. Ai o Fifo comecou com essa parte que chamava
Estadinho Verde que depois foi crescendo. A gente foi obrigado a
manter mas a gente achava mais ou menos legal essa sesséo de publicar
desenhos das criangas. A gente resolveu fazer o hordscopo da cigana
Luca, que era muito bacana. Que comecou 0 Mauro com a menina que
ele vivia na época e tal. Aqui comeca, este aqui foi o primeiro que a
gente encampou mesmo. Foi junho de 85. Até... aqui, isso ja era do
Fabio. O jornal O Estado ja tinha mudado, maquinas e coisa e tal, e a
partir dai o Fabio trabalhava la dentro. O Fabio comecou a trabalhar no
jornal e ele ndo quis deixar morrer a ideia. E ele comecou a trabalhar
com o outro Fabio (Veiga). Esse aqui é legal, eu ja tinha parado com
tudo e eu estava fazendo meu estagio aqui em Letras na escola PE.
Anchieta, e ai eu chamei o Fabio e falei “vamos fazer uma coisa, eu levo
a galera 14 pra conhecer o jornal” e ele “entdo vamos fazer o seguinte, a
sua turma faz um numero de Estadinho” (novembro de 86). Isso aqui foi
uma redacgdo que a turma escolheu. Primeiro o pessoal foi la na escola,
depois a gente foi visitar o jornal. O Fabio conta um pouquinho dessa
histéria aqui.

Esse aqui foi o ultimo. E a gente disse “Proibido para criangas que nao
sabem o que as criangas sentem”. Agente tava “puto”, porque eles
decidiram acabar com o jornal.

Gabriela — VVocés chegaram a se despedir?

Aldy — Mais ou menos. A gente colocou assim (I& uma parte do jornal).
Aqui no fim a gente colocou “tchau”. Foi em 27 de abril de 86.

Lais — e vocés sairam por qué? Porque acabou o projeto? O Pro-
Crianca?

Aldy — Acabou... ndo o Pré-Crianga, porque se vocé ver, continua o
patrocinio do BESC e tudo né. Na realidade o jornal disse que ndo
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gueria mais continuar com o projeto do Estadinho. O que nédo foi
verdade. Eles na realidade queriam ter controle. Porque eles ndo tinha o
controle e tava uma coisa esquisita. Porque era um suplemento do jornal
que ndo era feito no jornal. Era feito fora. Por mais que eles nédo
gastassem nada com isso, era aquela coisa, toda sexta-feira tinham dois
malucos que chegavam la com o suplemento pronto pedindo pra eles
imprimirem. Eles ndo tinham o controle de nada, de texto, de nada. Ai
eles tinham que imprimir. Ou eles imprimiam ou ndo saia. Mas nunca
aconteceu.

Lais — Foi na época do César Valente?

Aldy — Ah eu ndo lembro que era o editor 14, mas eu acho que ndo era o
César Valente. Acho que era o Laudelino Sarda. Que na realidade, a
gente ndo tinha contato com a redagdo do jornal. A gente chegava e néo
ia na redacdo, a gente ia direto na gréfica. A gente deixava la com quem
era responsavel pela impressdo. Aqui 6, as paginas do meio eram preto e
brancas.. teve uma ou duas vezes que a pagina do meio saiu colorida.
Mas foi assim, a gente conversou antes... mas era sempre assim, com o
pessoal da oficina. A gente chegava la com as partes que tinha cor, dava
uma explicada e vinha embora. A gente ndo conversava com ninguém.
Eu acho que eles ndo gostavam disso assim, queriam ter um controle
maior da coisa. E ai simplesmente chegaram um dia e disseram “olha,
vocés ndo faz mais o Estadinho, € ndo vai mais ter o Estadinho.” Ai eu
ndo me lembro se foi de imediato, mas o Fabio comecou a trabalhar no
jornal O Estado, na parte cultural. Ele tinha um caderno de cultura. O
Fifo depois foi pra 14 também. Mas no comeco foi o Fabio, acho que ele
foi o primeiro. Ai ele falou “ja que eu t6 trabalhando 14 eu vou continuar
fazendo o Estadinho. Que ndo da pra deixar como era antes, voltar
aquela porcariada que era antes”. Ai ele achou o Fabio Veiga, que estava
como ilustrador do jornal, e ai foi uma parceria legal dos dois. Eu
contribuia de vez em quando com desenhos, se bem que com o0s
desenhos do Fabio... eu tinha até vergonha de fazer. Mas foi legal, foi
uma época boa que eles fizeram muita coisa legal e com recurso ai né.
Eles tinham os recursos gréaficos...

Lais — Vocé acha que o fato de estarem fora do jornal dava mais
autonomia pra vocés?

Aldy — Total. Eles ndo diziam nada. A Unica exigéncia eram aquelas
“fotinhas” de criangas.
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Lais — VVocés podiam dizer o que vocés queriam.

Aldy — E, e a Unica vez que a gente foi chamado pra sala do Coménio,
gue era o dono do jornal, foi o dia que eu e o Mauro, a gente fez uma
histdria do Cabelo & Pepeco, que eram 0s personagens que a gente tinha
ali, que o Cabelo fazia xixi e eu desenhei o “pintinho” do Cabelo.

Lais — Censurou! Rs

Aldy — E. Nio.. foi depois! Ai ele me chamou, quis saber se “acha que
isso ¢ coisa que se bota pra crianca”. E eu falei “claro, todo menino tem
pintinho e ele sabe disso e tal”. E ele “nad, € que o pessoal ta
apavorado.” E eu disse “deixa ficar!”. Mas eles ndo entendiam direito...
“Dessa vez... agora ja foi né!”. Mas foi a unica vez que a gente foi
chamado. E ndo foi por isso que eles tiraram a gente do jornal, porque
demorou mais um tempo até isso acontecer. Talvez tenha acumulado
algumas coisas.

Lais — Como era a participacdo das criangas o jornal?

Aldy — A gente recebia muita carta. E uma coisa que me surpreendia é
gue a gente recebia muita carta do interior. A gente tinha a impressdo de
gue o jornal era na capital entdo ele s6 circula aqui. Ja tinha A Noticia
de Joinville, O Jornal de SC em Blumenau... que ndo era o grupo RBS
ainda, é pré grupo RBS. O DC estava engatinhando ainda. E a gente
recebia muita carta do interior, mas muita carta mesmo! A gente ficava
surpreso com o que a gurizada mandava de resposta do que a gente
propunha, e professores. 1sso era outra coisa que a gente ficava muito
surpreso. Tinha professor agradecendo “pd que legal, vocés falaram do
folclore da ilha...” Olha, a gente s6 respondia carta de elogio. SO nas
coisas do tipo “Coxixo” que ai os professores mais resistentes achavam
ruim e tal, que a gente tava ensinando eles a escrever errado. Ai a gente
respondia... “O Chico Bento fala errado e ninguém fala que o Mauricio
t4d ensinando a falar errado e tal, todo mundo sabe que é uma
brincadeira”. Teve um menino que comegou a mandar quadrinho pra
gente. E a gente ndo achava muito legal, mas pra idade dele... e a gente
comecgou a publicar e ficou fixa aquela tira durante um bom tempo.
Tudo que ele mandava a gente botava, porque era legal. Nao sei o que
deu, se esse guri t& hoje desenhando por ai... tomara!

() INTERVALO NA GRAVACAO
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Aldy — (...) Ndo numa ideia de fazer igual, mas de tratar a crianca como
alguém que pensa, que a Folhinha fazia isso. Olha e comecamos a fazer
isso aqui olha, isso é uma redacdo de crianca. Ta na capa! Mas a gente
comegou com essa coisa “Estadinho Verde”... falar de ecologia naquela
época ¢é diferente do que é hoje. Ninguém falava com crianga sobre isso.
Eu fiz essa capa sobre o “dia mundial da liberdade de pensamento”. A
gente descobriu que existia esse dia e a gente fez essa capa aqui. Ai o
pessoal do jornalismo, ndo tinha curso de Design ainda, me chamaram
“essa capa ficou legal”... e eles acertaram as cores! Olha, ali teve uma
época que a gente recebia tanto desenho que a gente fez essa sessdo
chamada “risos e rabiscos”... ah olha, era esse menino aqui que se
chamava José Carlos, que mandava coisas pra gente. N&o sei se essas
cartas ainda estdo com a Marisa. Essa era uma capa que a gente gostava
pra caramba, que era dia dos pais e a gente queria que a crianga pegasse
0 jornal e desse de presente pro pai.

Lais — Por que vocés decidiram trabalhar com o Estadinho,
especificamente com criangas?

Aldy — Basicamente porque a gente ja tava como grupo de teatro
infantil. E nesse embalo a gente ja tava fazendo apresentacfes, a gente
tinha uma peca que comecou a fazer apresentacfes dessa peca nas
escolas municipais ai na ilha e foi bem nesse meio que a Marisa chega e
fala “olha, a mie ta trabalhando nesse Prd-Crianca, o jornal O Estado
tem aquele suplemento, ai a mée, a Mery Garcia deram a ideia de, de
repente ja que ta lidando com crianga, de a gente assumir o suplemento
que ta meio largaddo, o que vocés acham?” “Entdo bora!”. Na época a
gente tava com grupo de teatro, fazia filme como Mauro, no hall
literério... a gente fazia de tudo um pouco.

Lais — VVocé se reuniam pra decidir o que ia sair...?

Aldy — Sim, porque nessa época a gente conheceu uma gringa, uma
argentina, que tinha uma agencia de publicidade, que hoje em dia nem
seria considerada uma agéncia... ela tinha uma salinha no final da Ceisa
Center, ela tinha uma sala ali no primeiro andar onde tinha uma
agenciazinha, tinha uma sala com um banheiro. Do tamanho disso aqui.
E a gente conheceu ela, eu morava em Sambaqui e ela também, o Fifo
também, e a gente fazia textos pra ela, solgans... ela tinha uns clientes &
e a gente fazia redagdo de texto e tal. E um dia ela chegou pra gente e
disse “olha, estou me mudando pro quarto andar e essa sala vai ficar
livre”. E a gente estava comegando um suplemento, que na época nao
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tinha nada daquele tipo aqui, tinha em Curitiba e eu trouxe a ideia de 14,
que era um suplementinho de bolso com toda a programacéo cultural da
cidade, que a gente chamou de Opcdo. E a gente tava comecando a fazer
0 Opcdo e precisava de um lugar pra fazer uma redacéo e tal. Dai ela
propds, sé que ndo era facil, tinha que pagar aluguel, entdo o Opcéao
tinha que funcionar, tinha que dar dinheiro pra gente poder pagar aquilo
la. Entdo virou a sala do Opcédo. Mas ali onde a gente fazia 0 Opcdo é a
redacgdo do Estadinho. Era ali que a gente fazia tudo.

Lais — E como que vocés decidiam o que ia ser feito?

Aldy — Como eu disse, a gente tinha esse nucleo que éramos eu, o Fabio,
a Marisa, o Fifo. E ai tinha os agregados todos. O Zito, o indio, a Nice...
e tinha a galera toda do grupo de teatro. O Lau... e ideia... assim, tinha
essas datas né, o dia da crianga, dia dos pais, ou alguém vinha com uma
ideia. Ideia é o que ndo faltava. A gente tinha listas de assunto pra fazer.
E a vezes a gente ia mudando conforme o que ia acontecendo. Eu
lembro que uma vez resolveram fazer uma corrida aqui de férmula
Chevrolet, ai era no aterro da Baia Sul e tal, dai a gente foi la e fez
matéria, fez cobertura, explicava pras criancas o0 que era. Entdo era
assim, ou alguém dava uma ideia, ou a gente tinha uma lista das coisas
que a gente queria falar.

Lais — Vocés estavam bem envolvidos com a infancia nesse momento,
né? E vocé acha que o Estadinho tinha alguma importancia na cidade,
ou pras crianc¢as da cidade?

Aldy — E dificil falar, dificil dizer assim. A gente tinha muita resposta
do estado inteiro. Agora, se isso tinha impacto, a gente achava que tinha.
Pelo que a agente recebia de carta das criancas e de professores.
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ENTREVISTA 4

NASPOLINI, Marisa. O Estadinho, Floriandpolis, UFSC, 29 de junho.
2015. entrevista concedida a Nayara Batschke e Alexandre Fernandez
Vaz.

Agradecimentos pela entrevista

Alex: A gente tem trabalhado com a ideia de que O Estadinho tem
um momento importante a partir de 84 em diante até o final, que
nao temos certeza de quando foi. Agora estamos em nhegociagédo
para buscar esse material, que estd na Boomerang, uma empresa
em Sao José que cuida do acervo do Estado, que é de posse do
Petrelli. Eles tem a cole¢do oficial do Estado, mas nao sabem se tem
o0 Estadinho.

[contextualizacdo da localizacdo do material, acervo, das edi¢cdes que
temos em méaos hoje, etc]

O Estadinho circulou por pelo menos 16 anos. Era para ter 52 edi¢fes
por ano, pelo menos 40, e temos 80, 90 exemplares. Colecdo mais
completa é de 72 e 86. Muitos exemplares a partir de 84, gracas ao
acervo pessoal de quem colaborava]

Alex: uma coisa importante é falar com quem fazia O Estadinho,
sobretudo, nessa época. Porque foi nessa fase — ou fases — que houve
uma editoria especifica. Porque até entdo, pelo que foi falado e
analisando o material, a gente olha uma coisa muito variadas, as
proéprias pessoas que trabalhavam no jornal O Estado na década de
70 e comeco de 80 dizem um pouco isso, que o Estadinho ndo tinha
editoria propria. la fazendo quem tava disponivel. De 84 em diante
isso tem uma outra cara, como tu sabes bem melhor que nés
inclusive. A gente entrevistou algumas pessoas e a gente queria tirar
mais algumas davidas que surgiram, conversar um pouco ai
contigo.

Nayara: a primeira coisa que a gente queria saber, porque varios
outros entrevistados falaram, é que tinha muita resposta e
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participacdo das criancas. Tinha algum feedback dos pais, do que os
filhos deles estavam lendo, do material mesmo?

Marisa: tens que considerar ai 20, 30 anos quase, eu ndo lembro
particularmente. Com certeza tinha feedback de pais do nosso entorno,
de pessoas que a gente conhecia e tinha filhos, e eles davam retorno.
Agora, a gente recebia muita correspondéncia das criancas, a gente tinha
um endereco de uma salinha ali no centro, que o Fabio Bruggemann
alugava junto com outras pessoas, eles tinham um jornalzinho cultural
chamado Opcéo, que era um caderninho que tinha a agenda cultural da
cidade. E eles cediam essa sala pra gente uma vez por semana, pra gente
fazer a edicéo do jornal. E acho que a gente ndo pagava nada. Entdo era
nesse endere¢o que a gente recebia as cartas, principalmente das colunas
de receita, 0s passatempos, tirinhas, eu lembro da gente receber muita
coisa. A gente tinha que selecionar porque ndo dava pra botar tudo, a
demanda era muito grande. A gente recebia cartinhas também. Nao me
lembro de ter cartas dos pais falando sobre os filhos. Mas de conversar
com pais e educadores, que as vezes usavam o jornal com material
didatico nas escolas.

Alex: a proposito, em relacdo a isso, a informacao que a gente tem é
gue o jornal era, nagquele momento, distribuido e entregue na
Secretaria de Educagdo também, que parece que distribuiam um
pouco nas escolas também, e tudo mais. Tu lembras disso, tinha essa
coisa do jornal ser entregue s6 o suplemento na Secretaria, tinha um
retorno das escolas, nessa época ou ndo?

Marisa: eu ultimamente tenho estado muito em contato com a Ica (Maria
Schlicamann), que era do conselho editorial. Elas era trés principais no
conselho: a Estela Naspolini, a Meri Garcia (que hoje é diretora de
difusdo cultural e artistica na Fundacdo Catarinense de Cultura e tem
uma longa histéria de ocupacdo de cargos publicos como gestora de
cultura) e Ica (Maria Schlicamann) que é pedagoga e educadora que
trabalha exclusivamente com educacdo infantil e ela também colaborava
com a Ladesc nesse periodo. Elas eram todas colaboradoras do Pro-
Criancga, que era quem encabecava essa coisa da distribuicdo. Entdo eu
sei gque havia, mas a quantidade... talvez a Ica saiba. A gente se
aproximou recentemente, eu contei para ela desa pesquisa e VOCEs,
conversamos um pouco sobre essa época e talvez ela lembre de como
era feito... porque eu tinha 19 anos, né, nem tinha nogdo do tamanho da
coisa... eu tinha um funcdo mais especifica. A gente era uma peca na
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historia, nos tempos da Ladesc. Agora, eu posso conseguir essa
informacao através de pessoas proximas.

Alex: a Ica mora aqui em SC?
Marisa: mora, mora em Floripa. Jantei com ela ontem.

Nayara: a gente queria saber também, porque os colaboradores néo
tinham nenhuma formacao pedagégica né, de como dar aula ou
como lidar com criancas. Acho que foi o Aldy ou o Mauro que
comentou que eles se baseavam muito na convivéncia com os filhos —
alguns ja tinham filhos — entdo vocé acredita que...

Marisa: bem pouco tinham filhos, porque a gente tinha entre 19 e 23.
Talvez o Mauro tivesse filhos, porque ele era casado com a Riva...

Alex: é, o Mauro tinha dois enteados...

Marisa: é, entdo o Mauro tinha duas criancas. Os outros tiveram filhos
depois. A Nice era minha prima e ela fazia uma tirinha chamada Joe
Cacilidinha e o namorado dela, o Zito Ferreira, tinha outra tirinha, ele
era arquiteto, ela também se formou em arquitetura, mas escrevia livros
pra crianga, eles também ndo tinham filho. Eu sempre gostei muito de
crianca, tinha uma histéria familiar porque meus pais sempre
trabalharam com crianga, entdo tava meio no sangue. E a gente tinha um
espetaculo de teatro que varios desses integrantes, porque a gente era um
bando de amigos, todos estudantes da UFSC e a gente agitava
culturamente dentro do contexto da nossa idade, obviamente. Mas a
gente j& fazia vérias coisas aqui dentro da UFSC, varios deles eram da
literatura e eram meio filhotes do Alcides Buzz, que era agregado a eles,
promoviam varais literarios e tal. Estavam comecando a descobrir os
Hai-kais, uma poesia marginal. E a gente tinha um espetaculo para
criangcas chamado Imaginascendo, que fez 99 apresentagbes em todo o
Estado, do qual o Fabio era parte, como musico, o Aldy, o Fifo, o Lau...
entdo 50% dos colaboradores do Estadinho também faziam espetaculo
pra crianga. 1sso nos aproximava do universo infantil. Mais uma coisa:
na época, o Pro-Crianca lancou dois concursos, o de histéria para
crianca e 0 de musica para crianca. Teve duas ou trés edicdes, um
momento muito importante da producédo para crianca. E o Fabio ganhou,
com um livro que era A lenda do peixe-boi, a histéria era dele e a
ilustracdo era da Danusa. E a musica do peixe-boi também ficou entre os
seis finalistas. Entdo era assim, a gente tava todo mundo produzindo
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para a infancia, mesmo que nem um de noés estivesse estudando
pedagogia.

Nayara: bom, entdo a pergunta se aplica aos filhos ficticios de vocés.
Se o Estadinho era tipo um espelho de contetido e formato do que
vocés queriam que os filhos lessem, meio que um exemplo de
suplemento para crianca?

Marisa: é provavel que sim. Talvez esse pensamento ndo estivesse com
a gente ainda porque a gente ndo tava pensando em ter filho. Lembrei
agora que eu dava aula de inglés para criangas, o Aldy também eu acho.
Entdo a gente tinha um contato cotidiano com criangas, eu tinha varias
turmas de crianca. Eu acho que sim. A gente tinha certeza que a gente
ndo gostava do Estadinho como era antes, porque a gente sabia que ele
era feito basicamente com propaganda. As pessoas mandavam coisas
gue aconteciam na cidade e o jornal basicamente reproduzia, ndo tinha
nenhum pensamento por trds. E a gente conversou bastante entre nds,
com essa equipe que foi quem puxou o Estadinho pra si (isso a gente ja
conversou em outro momento né? O processo, as bolsas...). A gente
conversou bastante sobre o tipo de desenho... outra coisa que esse grupo
tinha em comum era que nenhum de nos tinha esse perfil infantilizador,
nenhum de nds queria fazer uma coisa que imbecializassem a crianca.
Eu comecei colaborando naquela coluninha que era Foca Pito, Foca Lau.
Depois que eu virei editora, no comeco a gente s6 mandava materiais.
Porque como ainda ndo tinha uma edicdo, ficava tudo muito solto, a
gente ndo conseguia juntar forma e contetdo. E nessa coluna que eu
escrevia com o Lau, a gente fazia critica de teatro infantil a partir da voz
das criancas. Entdo a gente tinha um inimigo comum, o Valdir Dutra,
que tinha uma cena, até hoje, do cara que faz teatro infantil mais
imbecializante, no sentido de reproduzir modelos muito estagnhados, de
ndo ser criativo, de fazer coisas do tipo, o ator estava no meio do palco
olhando pro bau perguntando ‘onde estd o bal? e a crianca ficava
histérica, porque dai via o lobo e eles ficavam 'onde esta o lobo, eu ndo
vejo o lobo'. E a gente ficava possesso com aquela forma de tratar, além
de que era sempre uma continuidade dos contos de fada muito mal
montada, sem muita inteligéncia. Entdo a gente sabia que esse era o
teatro que a gente ndo queria fazer, a arte que a gente ndo queria fazer.
Dai pra ndo ser a gente falando, porque ia ser a opinido dele contra a
nossa, a gente entrevistava as criancas falando no espetaculo e colocava
as opinides das criancas e dos pais. A gente tentava equilibrar, a gente
tentava botar tanto as opinibes positivas quanto as negativas, e tentava
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botar um pensamento por tras. Entdo, nessas colaboracdes e também nas
tirinhas, o tipo de desenho que vinha, que ndo era tdo redondinho e tal,
ja tinha uma tentativa de apresentar um universo que fizesse a crianga
pensar mais. Entdo eu acho, ndo posso dizer que foi uma coisa
consciente, mas como a gente trabalhava com crianga, era isso que a
gente achava que devia ser trabalhado. A Nice trabalhava em escolinha
de arte... entdo no futuro a gente ia criar, tipo, é nisso que eu continuo
acreditando, que eu quero para a minha filha, mas isso 30 anos depois
né...

Nayara: também foi comentado que, nesse periodo, por O
Estadinho ter uma certa independéncia do jornal O Estado e ser
meio negligenciado, vocés tinham muito espaco, vocés tinham uma
certa liberdade de publicar o que vocés quisessem, de falar sobre o
que vocés quisessem. Acontecia de, as vezes, fugir um pouco dessa
tematica voltada para as criangas e ser mais dirigido aos adultos,
disfarcado digamos assim, para divulgar essas ideias que vocés
tinham, para falar sobre o que vocés queriam?

Marisa: conscientemente ndo. Acho que nunca nenhum de nds pensou
‘quero falar sobre tal coisa e vou aproveitar esse..' no sentido de dar uma
volta. Mas, por exemplo, to lembrando agora, coisas que o Fabio e o
Mauro produziam, que eles pensavam sobre cinema, eles ndo pensavam
em cinema infantil, eles pensavam sobre cinema ou literatura e tal.
Como ninguém ficava fazendo uma linguagem super infantilizante, é
possivel que em algumas edicdes a gente tivesse uma linguagem que
fosse de um publico mais adolescente, porque a gente sabia que atingia
de 0 a 12, 14 [anos]. Tipo Hai-Kai, eu lembro que teve edigdes sobre
poesia também. N&o havia, assim, uma preocupacao em ficar toda hora
se perguntando se a crianga iria entender, mas eu acho que a gente nunca
fugiu da faixa, acho que a gente tinha um bom-senso mesmo. E as
editoras viam, as pessoas do conselho editorial. Elas olhavam e volta-e-
meia a gente tinha reunido.

Alex: tinha conflito com a comissdo editorial, com o conselho
editorial?

Marisa: ndo me lembro. Nunca teve corte e ndo me lembro de ter tido...
em alguns tempos mais tarde, o Fabio Bruggemann sempre foi, e
continua sendo, muito polémico na forma de se colocar, ele nunca teve
papas na lingua. Ele teve uns problemas com a Angela Amin, em outro
momento, porque muitas vezes ele se colocava publicamente contra um
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governo ou pessoas que trabalhavam para um determinado governo. E
eu lembro de uma vez alguém ter comentado “poxa, mas ele trabalhou
em coisas que ela proporcionou, que ele acreditava', mas isso tinha
muito a ver com ele, as vezes, ser mais agressivo. Mas o Fabio sempre
gerou isso com todo mundo, gregos e troianos, entdo ndo acho que
fosse...

Alex: a Angela nesse momento era a presidente da Ladesc?

Marisa: é, ela entrou em 83. 0 Pro-Crianca foi gestado meio junto com a
Ladesc. Quando o Amin assumiu, que foi em 83, esse foi um dos
projetos que ela fez meio com a Ladesc assim. Porque ela sempre teve
uma postura, ela entrou falando que néo ia ser a primeira dama que fica
sentada, ela queria ter uma postura ativa e tal. Mas a gente nunca foi
direcionada para nada, a gente tinha bastante liberdade.

Alex: é curioso, assim, porque vocés, pelo menos uma parte de voceés,
fazia também a critica cultural, né, do jornal O Estado. Puxando um
pouco da meméria e também da nossa pesquisa na biblioteca. Tem
textos do Fabio, do Mauro, do Aldy, criticas de cinema, tem uma forte
polémica do Mauro com o Gilberto Gelach em determinado momento,
de 85 ou 86, tem uma série de... e isso chama um pouco de atencéo, as
mesmas pessoas que faziam um certo movimento de politica e de
producdo artistica em Floriandpolis eram as mesmas pessoas que faziam
O Estadinho, isso chama um pouco a atencédo. Por isso essa pergunta do
conteldo um pouco mais anarquico do jornal, que era ainda, naquele
momento, pouco usual em relacdo as criancas e eu queria fazer duas
perguntas associadas a isso. Uma € a seguinte: isso tem a ver, porque é
um momento de abertura politica né, um momento posterior a ditadura,
final da ditadura na verdade, se a gente considerar que 0 primeiro
governo civil foi em 85 e a constituinte é de 88, Diretas Ja!, que O
Estadinho também noticiou. Mas a pergunta que eu queria pegar um
atalho aqui, é o que vocés consumiam de jornal. Porque assim, nessa
época a Folha de S. Paulo faz uma reforma editorial importante, é de 84
se ndo me engano, e vai metade quase dos jornalistas pra rua, entra o
Otavio Frias Filho para ser editor, muda muito a cara do jornal. Tanto a
diagramacéo dele quanto o tipo de contelido, o tipo de jornalismo, etc. E
voceés liam a Folhinha de S. Paulo, consultavam, como € que era isso?

Marisa: é, acho que o jornal da época era a Folha de S. Paulo, era a
nossa referéncia. Eu comecei jornalismo na UnB, em 83 eu vim pra c4, e
0 curso tinha um carater bem marxista, a maioria dos professores de
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esquerda tinham uma visio bem marxista. E um grupo que ndo ta mais
la hoje, Adelmo Genro Filho, Daniel Herz, ele dava muitos textos pra
gente em espanhol, chilenos, e tinha aulas que ele terminava dizendo
gue 'n6s temos que explodir a Rede Globo', porque ele nos passava
muito o papel da Rede Globo na ditadura. E a Folha de S. Paulo aqui no
curso de jornalismo era, sim, o jornal de referéncia para nés. E acho que
0s meninos, o Fabio, o Mauro, consumiam também bastante a Folha. A
gente lia a Folhinha, era jornal comprado né, ninguém comprava a Folha
todo dia, entdo a gente acessava a Folha no curso e comprava no
domingo, geralmente tinha um suplemento, mas ndo era assim de usar
ele como referéncia, mas se tinha algum jornal que era referéncia, era a
Folha, que foi a referéncia intelectual daquela geracéo, né. Acho que
hoje a Folha ndo tem esse papel que teve naquele periodo. Nenhum
jornal do Brasil hoje tem aquela fungdo que a Folha teve, ler a Folha
naquele tempo era uma coisa bem importante.

Alex: tem uma coisa curiosa, assim so pra fazer um parénteses, que
a Folha botou pra trabalhar naquele momento pessoas que tinham
20 e poucos anos. Enfim, por isso um pouco essa referéncia, eu me
lembro também que a Folha era o referente da época, mas enfim.

Nayara: ainda nessa questdo da abertura politica, de 84, 85, vocés
chegavam a tratar esses temas mais pesados, tipo politica, censura, o
momento que o pais e a cidade estavam vivendo, com um olhar mais
para as criangas?

Marisa: acho que ndo, acho que ndo tinha um discurso direto, apesar de
gue todos nos participamos desse momento, todos nés fomos pra rua, eu
acho que a gente ndo tinha... acho que ndo. Ndo me lembro de ter tido
alguma coisa... talvez isso ficasse de alguma forma colocado no nosso
ponto de vista sobre as coisas na nossa forma do fazer artistico. Mas
acho que isso se da muito mais pela discussdo de linguagem para todos
nos, até hoje, porque se fosse olhar pode-se dizer que todo esse grupo
tinha uma visao politica de esquerda, com muitas divergéncias, mas que
qualquer um de nds se colocaria a esquerda, eu acho que cada um de
nos, 0 que Nno unia, era a discussdo da linguagem, cada um na sua area
também, tinha gente da mdsica, da literatura, do teatro, do cinema...
entdo acho que a linguagem estava mais forte do que o discurso, do que
um discurso mais plafentario, um discurso politico mais evidente.

Nayara: e nessa questdo da producdo cultural, vocés utilizavam
esses temas de cinema, literatura, teatro, musica, critica como forma
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de educar as criangas e meio que desalienar para mostrar que
cultura ndo é s6 televisao, ciranda, Xuxa, sabe? VVocés buscavam dar
uma visdo mais aprofundada de cultura para as criangas?

Marisa: sim, mas, de novo, ndo era um acordo. Para nds, cultura nunca
passou por televisdo. Entdo, a gente partia do nosso entendimento de
cultura.

Nayara: é que hoje essa visdo mudou muito né?

Marisa: é, hoje o caderno de Variedade do DC esta trabalhando muito...
assim, ele tirou tudo que é opinativo e hoje 0 que ta mais presente ali
sdo as séries, 0 entretenimento... mas acho que nesse periodo qualquer
jornal que se prezasse nao partia da televis&o.

Alex: mas a ideia de vocés era, de alguma forma, ser alternativa,
assim, toda cultura da época de esquerda, digamos assim, era pra
ser uma alternativa a televisdo, né? Qual era a educacao, qual era o
entretenimento das criancas naquela época? Era a Xuxa. A Xuxa
nunca passou perto do Estadinho.

Marisa: é, ndo. Isso nenhum de nés achava que... a Xuxa nunca passou
pelo Estadinho. Isso ndo era nem uma questao para ser discutida, a gente
partia de uma outra premissa, entdo nunca nem se discutiu se a Xuxa ia
entrar ou ndo, a Xuxa nao fazia parte do nosso universo, entdo nao tinha
como né.

Alex: se nem o Valdir Dutra passava... (risos) até tinha essa coisa do
teatro de vocés, assim, era formacgdo de publico, era oferecimento de
material dramatirgico de mais qualidade para formac&o de publico, para
incorporar o teatro como pratica?

Marisa: olha, nessa época, em 84, a gente tava estreando um espetaculo
aqui no CIC, que era uma coisa que a gente nunca tinha feito antes, que
era botar a plateia toda no palco. Hoje é super comum, mas na época ndo
era. O CIC também sé tinha um ano ou dois de vida, entdo era algo
totalmente inusitado, botar pessoas no palco. E a gente montou um
espetaculo chamado Tragos, que era adaptado da obra do Artaud, e a
gente tinha varios manequins enforcados pendurando, tinha uma orgia
na cena, enfim, era um espetdculo bem avancado em termos de
linguagem. Eu lembro que teve varios textos escritos e publicado no
Estado pelo Paulo Clévis, que era o jornalista cultural daquele
momento, onde falava muito de inovacdo cénica, de invencdo de
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linguagem. E esse espetdculo me rendeu um convite para ir a Franca,
que eu fui em 87, quando me afastei definitivamente do Estadinho. Quer
dizer, me afastei um pouco antes, mas tava vinculado a isso. Entdo
assim, o teatro adulto que a gente fazia tinha muito a ver com discussdo
de linguagem mesmo, a gente estava procurando outros modos de botar
na cena. Mas a gente fazia espetaculo infantil, que circulou por 9
cidades, mas na periferia. Por exemplo, a gente ia para Bernardo Luz, a
gnete ndo se apresentava no centro da cidade, a gente montava em uma
paréquia de uma comunidade rural. A gente fez 99 apresentacdes
levando para o lugar inteiro. Quando a gente chegava de kombi com
biombo colorido, todo mundo de tamanco, colorido, a cidade achava que
gente era da televisdo, porque atores para eles era s6 da televisdo. E
depois a gente dormia na casa das pessoas, as criangas iam assistir ao
espetaculo e escolhiam um dos personagens e a gente ia dormir na casa
das pessoas, que era o jeito de viabilizar o negdcio. E era muito legal,
foi um projeto de muita formagdo de publico. Entdo gente trabalhava
em véarios niveis, algumas coisas eram muito voltadas.. o
Imaginascendo mesmo, ele era muito semi-Gtico, era muito diferente da
média de teatro infantil que se fazia aqui, que era o Valdir Dutra
basicamente. N&o tinha curso de form¢do aqui também. E o Valdir
Dutra dominava a cena, entdo a gente era uma alternativa a isso. Mas
com o Artaud ndo posso dizer que era um trabalho de formacdo de
publico, era um trabalho denso... mas aquilo era pra ganhar prémio de
festival, era meio pra estar na ponta...

Nayara: vocés reaproveitavam esse material do teatro, das pecas
para usar no Estadinho especificamente?

Marisa: 0 pensamento com certeza. Ah, a gente assistia muita coisa e
com iss0 as coisas que a gente assitia viravam ideias de como fazer O
Estadinho. Nesse sentido sim, mas fisicamente ndo. Os varais literarios
que eles faziam aqui, sabe? Porque eles também eram meio que 0s
ovelhas-negra da literatura, eles compravam briga com os professsores
mais conservadores, eles fizeram um movimento bacana. Bacana e
questionavel para muitos, mas que mexeu com a Universidade naquele
tempo. Eles eram do CA, entdo faziam literatura mimeografada, enfim,
incorporaram a literatura marginal daquele periodo. E 0 Mauro era meio
Humberto Mauro, meio limite, ele propunha um cinema mais lento, com
outra... entdo acho que todo mundo ali propunha um novo viés, e tudo
isso tava no Estadinho. Mas meio que deu certo né. Eu tava lembrando
aqui, que no final de 85 o DC tava se implementando, tava surgindo e o
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cara que era diretor da Itapema me chamou para uma conversa e falou
que ele acompanhava muito O Estadinho e que tava me convidando para
entrar na equipe inicial do DC. Porque o DC ainda ia ficar seis meses
instalando pilotos, ia ser o primeiro jornal informatizado, que ja ia
comegar informatizado, do Brasil. Entdo teve um processo de gestagédo
de cinco, seis meses. E eles tinham uma ideia de fazer um suplemento
que ia circular nas escolas que era para formacéo de um puablico-leitor, e
ele queria que eu fosse a editora e a criadora desse suplemento. E eu
fiquei meio de cara né, porque eu tinha 19 anos, nem era formada ainda,
e depois de uma longa conversa eu fui contratada pelo DC, a partir de
dezembro. E ai eu me afastei do Estadinho, porque eu ia trabalhar com o
concorrente.

Alex: isso 85 ja?

Marisa: €, eu comecei a trabalhar no DC em janeiro de 86. Fiquei no
Estadinho e no Yazigi (que era onde eu dava aula) até final de 85. E eu
comecei como queridinha do editor-chefe, ele me tinha em altissima
conta por causa do Estadinho. E eu tava |4 meio guardada para fazer
essa Ccoisa, que ia ser esse suplemento que nunca existiu, até hoje.

Alex: ¢, o Diario nunca teve suplemento, né?

Marisa: ndo, o Diario nunca teve. E esse suplemento — ndo era um
Estadinho que ele queria fazer... a ideia era bacana, era um projeto
realmente produzido para linguagem da escola e para criar leitores. Era
mais. Era mais consciente do que O Estadinho até, porque ndo era s6
fazer uma coisa para crianga. E se eles formassem mais leitores ia sobrar
para 0 mundo inteiro né, ia ser bom pra todo mundo. Ai passou um més
e eles me disseram que talvez esse projeto demorasse um pouco mais
para ser implementado e se eu ndo queria entrar, entdo, como repdrter de
cultura no caderno de Variedades e que depois eu ia migrar. Dai eu ja
tinha esse convite para ir para a Franca e fiquei até ai, porque eu fui em
agosto de 86. Fiquei seis meses no DC, mas trabalhando com reporter de
variedades, porque esse suplemento nunca saiu.

Nayara: eles chegaram a dar alguma explicacdo, alguma
justificativa do porgué o suplemento nunca sair?

Marisa: ah, porque o jornal tava comegando, tem que ver prioridades,
tem que primeiro botar o jornalna rua... e ai comegou uma perseguicéo
intensa l& dentro porque tinha muita gente que tinha vindo do Estado,
mas eles comegaram a achar que tinha gente espionando. Porque a gente
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fazia pauta ficticia no dia a dia e depois essas pautas comecaram a
aparecer no Estado. O Estado tava rodando e 0 nosso ndo saia, mas ele
tinha uma circulacdo interna. E as pautas que a gente fazia la
comecaram a aparecer no Estado, ai comecaram a achar que tinha gente
espionando. E teve muita gente legal que veio do Estado, o Eduardo
Paredes (também de cinema), Dico (da fotografia). Tudo gente que tinha
20, 30 anos que ja tinha passado pelo Estado, porque eles esvaziaram O
Estado.

Alex: é, isso eu me lembro, que eles coletaram muita gente do
Estado.

Marisa: 0 meu marido era jornalista do Estado na época e recebeu uma
proposta pra ir pro DC. SO que assim, eles pagavam como jornalista
iniciante, e ele ja tinha sete anos de jornal e disse que ndo ia nem a pau.
E foi assim, o DC levou muita gente prometendo mundo e fundos que
nunca aconteceu. Porgeu o DC nunca teve um plano de carreira
consistente, sempre usava as pessoas e jogava fora. Como empresa,
sempre foi um jornal muito duro. Tenho uma cunhada que trabalhou la
dez anos como fotografa e foi desvalorizada, chutada. Além de ele ndo
ter concorréncia, o que é péssimo pra sociedade, pro meio é péssimo
também, porque eles sdo péssimos patrdes. Hoje é pior ainda, porque
eles sdo o Unico, todo mundo foi falindo. O que ndo faliu eles
compraram.

Alex: é, o que nao faliu eles compraram. Tem também muito forte
essa coisa do desemvolvimento de outras midias, a televisdo mesmo.
Na época foi muito importante, o fato de eles terem a televisdo. Uma
das coisas que faliu O Estado foi a publicidade casada, a
propaganda casada do DC com a televisdo. Essas empresas
tradicionais faziam pacote e ninguém segurava...

Marisa: mas O Estado também era rangoso, ele custou a... ele tinha uma
coisa muito provinciana, o jornal da cidade. Ele custou muito a entrar
em tempos modernos, ele achava que ia se segurar nisso.

Alex: é, teve aquele ultimo empenho dele, acho que em 92, de comprar
uma rotativa importante, foi o Gltimo suspiro, depois disso foi s6
decadéncia.

[debate sobre A Noticia e conversas]
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Nayara: bom, o Aldy comentou com a gente que O Estadinho
sempre foi muito elogiado, sempre teve uma recepcdo muito
positiva, porém ele também disse que houve varias ‘cacetadas’, na
expressao dele. Quem eram esses criticos e do que eles reclamavam?

Marisa: ai, eu ndo lembro. Ele néo citou quem foi que criticou?

Alex: ndo, ele ndo disse. Mas eu acho que tem um pouco de carater
pessoal dele e do trabalho dele. Ele disse que a Unica vez que foi
censurado (censurado ndo, ele ndo usou essa expressdo), que ele foi
criticado, chamado na direcéo do jornal, foi por causa de um desenho do
Cabelo e Pepeco. Que um dos meninos estava fazendo xixi e aparecia
ele de frente. Ele diz que foi a Unica vez que ele foi chamado, mas que
também ndo foi nada demais. Talvez alguém tenha reclamado, mas ele
falou meio genérico, assim, que tinha gente que criticava, mas nédo
entrou em detalhes.

Marisa: é, eu ndo lembro de nada especifico, nem de um grande elogio,
nem de uma grande critica. Eu lembro muito bem do retorno das
criangas, querendo participar. De escrever cartinha se apresentando e
querendo participar. Ndo me lembro de termos sido chamados a aten¢éo
por parte da comissdo editorial. Até porque a gente ndo pegava em
coisas que talvez, hoje avangasse muito mais, questdo de género, de
nudez, drogas, que provalvemente hoje ja seriam tratados em um
suplemento infantil, mas na época ndo fazia nem parte. A gente tinha
problema com O Estado porque, assim, nessa salinha a gente fazia tua a
mao, e a gente tinha que entregar tudo pra eles até quinta-feira, e dai eles
tinham sexta e sabado pra rodar. E a gente mandava a indicacdo do tipo
de letra, tamanho de letra, porque a gente ndo conseguia produzir 0s
tipos. Entdo a gente mandava os materiais a mdo ou mimeografado, o0s
desenhos prontos e a gente tinha uma pagina tamanho tabloide toda
pautadinha. E a gente colava em cima a diagramacéo do jornal, a gente
fazia o boneco. E ai mandava em anexo o texto, indicando onde cabia. E
ai eles tinham que produzir esse texto com o tipo certo e imprimir, dai
isso era cortado e colado, e era isso que virava o jornal. Era tudo colado.
[explica e mostra na mesa com objetos]. Tinha coisa que era feito a mao,
porque era o Unico jeito. O que a gente mandava para o jornal era s6 um
eshogo, € ai as vezes eles deixavam pra Ultima hora, sé tinham que fazer
0 que a gente pedia, e MESMO ASSIM as vezes nao saia do jeito que a
gente pedia. Era meio enrolado, entdo as vezes dava um pouco de dor de
cabeca. Porque também ninguém |4 dentro dava muito valor, nenhum
jornalista se sentia responsavel, comprometido... eles queria é fazer
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jornal pra adulto. Entdo quanto mais a gente conseguisse mandar pronto,
melhor. Porque era mais garantido que as coisas iam sair como a gente
queria. Tanto que as capas era a gente que fazia tudo. Era bem artesanal.
A gente mandava 0s textos terca, e ai quando eles devolviam a gente ja
cortava e colava, para mandar pronto depois. Mas isso dependia de uma
série de coisas... a gente sempre tentava fazer na semana anterior, para
poder montar bem. Mas as vezes aconteciam coisas na cidade, e a gente
queria ser mais factual, uma feira do livro, um festival acontecendo na
cidade... ai tinha que estar presente e produzir na semana seguinte.

Alex: uma coisa incrivel é fazer isso com 8 paginas, né.

Marisa: ele tinha oito péaginas, mas a Ultima pagina era sempre
propaganda...

Alex: mas mesmo, assim, sete paginas... mesmo que tivesse sempre
uma pagina de foto de crianca, vocés tinham que fazer cinco, seis...

Marisa: é, e essa pagina de crianca a gente que desenhava. Toda seman a
gente inventava um novo jeito de fazer. Porque essa pagina de crianca
foi a Unica pagina que a gente teve que manter. Foi uma imposicdo do
jornal, um acordo. Porque tinha vezes que O Estadinho era s6 foto de
crianga, que os pais mandavam, eram assinantes... entdo eles pediram
para que a gente mantivesse, mas a gente nao queria. Primeiro, a gente
ndo queria manter, segundo, a gente ndo queria manter daquele jeito.
Entdo a gente inventava toda semana, um trenzinho, crianca surfando,
crianca dentro da panela... ai ndo cabia muita foto, cabia quatro, cinco,
porque tinha que criar um contexto. E toda semana tinha que pensar o
que era esse contexto e fazer os desenhos. 1sso a gente conseguia
antecipar porque recebia as fotos com antecedéncia. Também essas fotos
tinham a ver com data de aniversario, “ah meu filho completou seis
anos”... entdo eu lembro que essa coluna a gente podia mudar mas O
Estado ndo queria abrir mao.

Alex: é, interagdo com leitor, interagdo com assinante.

Marisa: €, mas antes era uma pagina inteira, a gente conseguiu reduzir
para meia pagina. E o Valdir Dutra era outro, o Valdir Dutra com
certeza reclamava da gente pro Estado. Porque ele era o rei do teatro
infantil e todo final de semana tinha pecas, ocupava o TAC direto. E ele
era meio dono do TAC, tinha uma méfia la dentro e ele conseguia todo
fim de semana. Entéo ele mandava pro Estado, toda semana, propaganda
dos espetaculos dele e ele tinha aquilo garantido, porque O Estado néo
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tinha o uge publicar, ndo tinha conteldo, e para ele era certo. E ai
quando O Estado mudou, ele ndo gostou. E ele com certeza reclamou, e
ele enchia o saco, porque era protegido de alguns politicos, inclusive da
propria Angela. Entdo imagina a situacdo complexa, porque foi ela que
negociou com o Besc, com O Estado. Certamente isso deu algum
problema politico... também ninguém tinha nada pessoal contra ele, era
uma questdo do mondpolio de um tipo de producdo artistica, que nao
fazia sentido de existir. Talvez mais gente do género tenha feito alguma
reclamacdo, gente que tinha algum espaco no Estado antes e que nédo
gostou da mudanca. O que ndo quer dizer que todo mundo que nédo
pensasse assim gostasse. Mas de uma forma geral a gente tinha uma boa
recepcao nas escolas.

Nayara: em determinado momento teve a fase do Estadinho Verde,
criado pelo Fifo. Eu queria que vocés falasse um pouquinho sobre o
que foi essa fase e se vocé acha que foi um momento que O
Estadinho assumiu uma postura mais pedagogica, de ensinar as
criangas como cuidar e se preocupar com o planeta, o futuro, a
cidade...

Marisa: nossa, eu ndo lembrava, veio uns flashes agora da questdo mais
ecoldgica ter vindo a tona.

Alex: é que assim, nesses anos é muito forte a presenca da
preocupacdo com a cidade, a preocupacéo com a llha, o futuro, etc.
Entdo tem uma... tem até uma edi¢iio que fala “1001 utilidades do
Estadinho”, vocé pode brincar, recortar, colar, pode até fazer um
chapéu pra se proteger do sol (um material bem interessante, diga-
se de passagem), s6 ndo pode jogar O Estadinho na praia, no chao
depois. E muito frequente nessa época esse tipo de material, esse
tipo de abordagem. Tem mesmo uma coisa de Estadinho Verde, essa
coisa da llha, as lagoas...

Marisa: entdo, eu ndo lembro como essas decisdes eram tomadas. A
gente tinha reunides esporadicas com todo mundo, mas todo mundo
passava 14 no nosso QG, era um lugar frequentado por todo mundo o
tempo todo. Eu ia la umas trés vezes por semana. Tinha uma tarde que
era o dia de editar, que eu e o Aldy tinhamos que estar juntos a tarde
toda. Mas até 14 a gente passava recolhendo material, quem tinha mais
tempo ja ia montando... acho que a gente nem falava por telefone, ndo
tinha telefone, internet, celular. Era 14, tinha que se encontrar la. E,
claro, a gente se encontrava na UFSC, todo mundo estudava na UFSC.
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Mas as vezes a gente tinha essas reunides que envolviam o conselho
editorial, mas eu ndo lembro agora se o Fifo trouxe a ideia formalmente
e foi abracado ou se foi meio “ah, que tal se fizéssemos isso...” ¢ ai a
gente fez, deu um bom retorno e a gente continuou. N&o sei dizer. Eu
ndo lembro, o que ndo quer dizer que ndo tenha havido, de a gente
deliberar “ah, isso ¢ importante que as criangas tenham acesso...”, ¢ um
pouco 0 que a gente pensava que era importante naquele momento e a
gente trocava uma ideia e todo mundo aderia. Mas é claro que tinha um
pensamento sobre a infancia por tras, porque a gente era acessorado por
pessoas que pensavam sobre infancia. A gente jovem, sem estudar isso,
era mais intuitivo eu acho. Mas a gente tinha uma vibe, um pensamento
sobre 0 que a gente achava legal sobre o planeta.

Nayara: em 86 foi a edigdo de despedida dessa equipe que era
responsavel até entdo pelo Estadinho. Foi comentado que uma das
razoes pra ter essa edicdo de despedida é que o pessoal do Estado
queria ter um controle maior sobre o material do Estadinho. Teve
alguma rixa, algum atrito entre o pessoal da redacao do Estado e do
Estadinho?

Marisa: eu ja tinha saido, eu tava na Franca.
Alex: foi abril de 86.

Marisa: ah, entdo eu ainda tava aqui, tava no Diério. Eu lembro
vagamente. Eu tava aqui mas ndo podia mais ter vinculo. Eu ndo lembro
qguem ficou com o Aldy [foi o Fabio]. Com todo o respeito que tenho
pelo Fabio, ele é mais movido por polémicas e eu era mais mediadora.
Eu era a Gnica menina em posi¢do de poder. N&o sei se ndo houve algum
conflito mais com o modo de lidar do que com o contetido. Acho que o
conselho editorial ainda tava, porque o Pré-Crianga terminou em 86.

Alex: o Fabio Bruggemann ficou até mais ou menos...
Marisa: o que ele comentou?

Alex: a gente s6 fez uma entrevista muito rapida por e-mail com ele.
A gente tem uma entrevista ja combinada com ele. A gente ndo
falou com duas pessoas: com ele e com o Fabio Veiga. E o Gltimo
ano que a gente tem noticia, e tem material também, é de metade de
86 até metade de 87. mas a gente ndo tem isso muito claro, que é o
que a gente chama de 'Era dos Fabios”. Tem um padrao editorial
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mais... certamente tem maquinario para fazer o jornal, ele tem uma
qualidade gréafica, computadorizado.

Marisa: eu traduzi todos os manuais de software deles (DC) durante o
verdo, e eu lembro que a Folha tinha um terco do deles... porque eles
tavam botando computadores em editorias especificas porque era um
processo lento e caro. O jornal ndo podia parar. Todos 0s jornais
maiores estavam fazendo isso ao longo de um ano. E o DC j4 entrou
digitalizado, a gente tinha formacdo pra aprender a lidar com os
computadores. Eu traduzia esses materiais dos softwares, de como
funcionavam aquelas maquinas. E eles ja entraram com isso, eles
entraram na hora certa. 1sso deve ter assustado. Quem tava na TV foi
pro DC quase que automaticamente.

[conversas sobre Cacau Menezes]

Alex: entdo essa fase ai, que a gente chama de fase dos Fabios foi
isso ai. Uma coisa curiosa é que, nessa fase, aparentemente a
presenca do Fébio Bruggemann nos textos é muito grande, ele
escreve muo texto. Depois ele passou a ser colunista do Estado. Mas
ele escrevia muita critica, ele e Mauro escreviam para um jornal
chamado A Gazeta...

[conversas sobre Fabio e suas origens e demais trabalhos]

Alex: enfim, ele tem uma presen¢a muito grande no Estadinho, de
textos muitos longos, o Fifo colabora também bastante nessa época.
Tem um dado interessante também que tem mais colaboroadores do
jornal mesmo, me parece que a editoria ficou pequena.

Marisa: é, também, talvez as bolsas tenham acabado, a parceria com o
Besc tenha acabado, o convénio tenha terminado e ai o jornal tenha
tentando inserir mais gente que ja estava la.

Alex: é, eu acho que foi esse tipo de coisa, entdo alguém do esporte
escreve alguma coisa e ai adapta a linguagem.

Marisa: é, uma coisa que eu posso dizer é que eu e 0 Aldy éramos uma
dupla que funcionava muito bem, a gente se entedia muito bem. Ele era
mais do desenho e eu era mais da escrita. Ele desenhava bastante, mas
eu ndo produzia muito texto meu, era mais o editorial e trazia mais as
colaboragBes. Mas a gente cuidava sempre para que o jornal tivesse



194

equilibrio, e que ele fosse ludico. N&o sei se, de repente, isso ndo perdeu
um pouco.

Alex: isso teria que analisar de forma mais pormenorizada. O jornal
era mais, se a gente pode usar um termo, mais informal, mais ladico
€ mais anarquico com voceés, no sentido de que os personagens eram
mais malucos, mais inusitados... tinha alguma coisa, eventualmente,
até de inocéncia. O jornal com o Fabio, na minha impressao, ficou...
nao diria mais cisudo, mas ele ficou mais denso, vamos colocar
assim. Nao quer dizer que era melhor nem pior, era diferente. Mas
por exemplo, o texto do Mauro explicando como se faz cinema, era
um texto mais divertido, mais leve, enquanto o texto do Fabio era de
qualidade excepcional, mas de muita densidade, eu ndo sei que
publico ele tentou atingir naquele momento, talvez um publico
infantil mais letrado, ou os melhores alunos da turma (risos),
porque é um texto excepcional, que é um texto sobre o dia da
mentira, na verdade ele retoma uma questao estética que vem dos
antigos, que ¢é a validade da mimese ou nio. Ele fala assim “tem um
momento que é legal mentir”, ele faz um texto muito bem escrito,
“mas tem um lugar pra mentir, que é na arte. Mas é uma mentira
que nio é mentira...”, muito bem elaborado. Mas nao sei até que
ponto ele alcangou o publico, talvez um adolescente de 14 anos. Eu
ja penso na minha sobrinha, que estuda no Colégio de Aplicacao,
que é a melhor da turma, que tem 12 anos. Ela talvez entendesse,
mas eu ndo sei se... sem querer valorizar demais minha sobrinha
(risos) mas €& uma excecdo. Entdo muda um pouco essa
caracteristica, ele fica mais bem diagramada, porque se tinha um
equipamento melhor e também por causa do Fabio Veiga, né. Ele
era o diagramado do Estado e passou a diagramar, também, O
Estadinho. O Aldy até brinca que depois que 0 Veiga entrou virou
uma sacanagem, que os desenhos dele pareciam coisa de criancga.
Mas, assim, acho que a partir de 84 teve uma mudanca muito
grande, ndo tenho duvida disso, mas essa mudanca de quando saem
vocés e fica o Fabio, ndo acho que tenha ficado pior mas ficou
diferente.

Marisa: sim. E é provavel que neste momento o Fabio tenha tido algum
vinculo salarial com o jornal O Estado, porque eu lembro que ele foi de
colaborador para... e isso muda as coisas né, porque, de um jeito ou de
outro, a gente tinha uma liberdade ali. Ainda que, eventualmente,
pudesse ouvir alguma coisa, ndo tinha ninguém lendo, ninguém
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revisando. la passar batido, ia aparecer depois, porque ndo era feito na
redacdo, entdo ndo tinha revisdo. A revisao também era nossa.

[reflexbes sobre os jornais de hoje, revisdo de hoje, erros
gramaticais, formacéo, mudancas no jornalismo]

Nayara: vocé comentou agora pouco que, em 86, as bolsas
acabaram. Quem recebia essas bolsas, qual era o valor e por quanto
tempo elas foram vigentes?

Marisa: eu to tentando lembrar desde o comego da entrevista sobre essas
bolsas... eu sei que eram 1.000 reais, cruzados, cruzeiros (?). Eram em
cruzeiros, na minha carteira de trabalho do DC como jornalista eram
1.400 reais, o que deve fazer com que essas bolsas eram de mais ou
menos 400 reais, que talvez equivaleria a uma bolsa de monitoria de
hoje, de graduacdo. Eu acho, ndo sei se tem como resgastar, isso... mas
eu sei que todos nos tinhamos outros trabalhos. Eu sei que eu e o Aldy
ganhavamos um pouco mais, porque nés tinhamos uma responsabilidade
maior e as horas eram maiores também. Os outros ganhavam menos,
eram sete eu acho: o Fifo, o Fabio, 0 Mauro, o Lau, a Nice e o Zito [s80
seis na realidade]. E a gente tinha que equilibrar a demanda de cada um,
gue as vezes ndo dava, toda semana, pra botar tudo de todo mundo. Mas
eles tinham uma bolsa pra fazer uma contribuicio semanal ou quinzenal,
digamos assim. Duas ou trés por més. Tinham secOes fixas, como das
receitas, o editorial, a da saude e essa das fotos. Isso ficava na minha e
no Aldy, entdo isso ficava pra gente toda semana. E a gente também,
enfim, a gente era editor né, entdo a gente tinha que pensar na préxima,
tentar fechar entre eles quando dava para que as coisas se relacionassem.
Por exemplo, a producdo de tirinhas era independente, porque as tirinhas
ndo eram tematicas em relacdo ao tema principal da edicdo, mas
eventualmente poderiam casar. Lembro que teve uma edi¢do do vento
sul ( com umas roupas voando na capa) que, por exemplo, se a Nice
soubesse, ela poderia incorporar alguma coisa do vento sul nas tiras.

Alex: a Luciana entrevistou um colaborador do Estadinho cujo
apelido era Indio...

Marisa: ah, entdo, ele era um colaborador eventual, mas acho que ele
ndo era bolsista. Era aquele pintor, que mora no Sambaqui.

Alex: ele disse que recebeu em algum momento, mas também nao
sabe dizer exatamente o que foi...



196

Marisa: é, ele pode ter sido colaborador, eu ndo lembro dele na equipe
fixa, mas ele pode ter colaborado eventualmente. Mas como todos nés
éramos estudantes de graduacdo, certamente essa bolsa era uma bolsa
equivalente ao que um bolsista de graduacdo ganha sem dedicacdo
exclusiva, porque a gente doava um periodo do nosso tempo.

Nayara: e foram dois anos, de 84 a 86?

Marisa: a minha foi pelo periodo que eu estive 14, mas eu ndo sei até
guando as bolsas permaneceram.

Alex: Pito e Lau era tue o Aldy?
Marisa: ndo, era eu e o Lau.

Alex: ah ta, porque varios editoriais estao assinados Pito e Lau. Eu
achei que fosse o0 Lau Santos também, mas...

Marisa: no editorial?
Alex: eventualmente sim. Naquele '‘Coxixo’.

Marisa: o 'Coxixo' era escrito por mim e pelo Aldy, porque o Pito e Lau
comegou em um momento anterior, que era uma colaboracdo para tentar
botar mais algumas se¢Bes no Estadinho. Dai depois a gente pegou O
Estadinho, tanto que quando a gente pegou O Estadinho, o Pito e Lau
sumiram, porque ai eu ndo tinha mais tempo pra fazer, porque tinha que
fazer a edicdo.

Alex: e a coluna de salde, a gente percebeu durante o periodo do
Estadinho uma mudanca muito drastica, quer dizer, tem um
momento ali da coluna de salde que, nos termos de hoje, a gente
poderia chamar de biopolitica, ou seja, vacina, lavar as maos, etc e
depois isso segue, mas de uma forma muito mais lddica. Tem até
uma coluna muito interessante que fala sobre stress, cansago e a
coluna diz “ah, vocé quer melhorar a satide do seu pai, diz pra ele
néo ficar muito estressado, pra ele brincar mais com vocg, e tal”. £
muito interessante. Esse conteddo vinha pronto pra vocés, de
antemé&o, como era?

Marisa: esse conteudo vinha de alguém do Pro-Crianca que era ligado
ao Pro-Crianca Salde. Ela mandava o conteido e o que a gente foi
fazendo, aos poucos, era adaptar o contetido a nossa linguagem. Porque
isso tudo era parte de algo maior, que era o Pr6-Crianca Salde. Depois a
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gente foi dando um jeito de dar o recado que ela queria mas do mesmo
jeito que a gente dava as outras coisas. Mas ndo era um contetido que a
gente produzia, mas a gente adequava.

Alex: sim, faz sentido isso, porque era uma linguagem que
constratava muito com o resto do Estadinho. Era uma linguagem
mais técnica, mais prescritiva... e depois passou a ser uma coisa
muito mais integrada, aquela linguagem Iudica dos outros textos
passou também para os textos da salde.

Marisa: &, eu acho também que a gente pegou no tranco. Porque deve ter
sido de uma semana pra outra pra assumir. Entdo a gente assumiu o que
existia e, aos poucos, foi tentando dar uma cara. Quando a gente ja tinha
resolvido outros pepinos, a gente deve ter olhado pra essa coluna e
pensado “o que vamos fazer com isso agora?”. Igual fizemos com as
fotos. Inclusive, acho que a gente deve ter recebido alguma reclamacéo
disso, de alguém que fez uma foto linda com bichinho de pelucia e, no
que a gente cortava s6 a carinha pra botar dentro de uma montanha-
russa, ele ficava igual aos outros, ficava dentro de um coletivo e o
ursinho ndo aparecia. Certamente tinha pai que falava algo, mas era
minoria. A gente se divertia também. E a gente respondia também.

Alex: respondia as cartas das criancas? Mas colocando no jornal?

Marisa: ndo, eventualmente a gente respondia mesmo. Escrevia uma
carta de volta, porque as vezes era uma pergunta e tal, e a gente ndo
publicava uma conversa, ndo era uma secdo de cartas. A gente publicava
uma contribuicdo da crianca, um desenho, uma receita. Ou as vezes a
crianca dizia alguma coisa e a gente dizia no editorial, por exemplo,
“trés criangas falaram que adoraram a se¢do tal”. Dai as vezes quando
tinha uma pergunta que a gente ndo dava conta, a gente respondia.

Alex: essas cartas ndo se encontra em lugar nenhum?

Marisa: acho que ndo, porque eu sou uma das mais organizadas desse
povo e o que eu tenho foi aquilo que passei pra voceés.

[conversas sobre o sumisso e posse do material, colegdo da Marisa é
a mais completa]
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Nayara: da minha parte s6 tenho mais uma pergunta, depois vamos
ver o que o Alex quer acrescentar. Bom, com o Pr6-Crianca, que era
um programa do governo, teve toda essa reformucgdo do Estadinho
e, inclusive, a presenca de um conselho editorial. Eu queria saber se
vocés tinham algum tipo de recomendacéo ou orientacao ou direcao
de tematica, justamente pelo momento politico que estava se
vivendo na época.

Marisa: vocé quer dizer orientacdo do tipo 'fale sobre isso, ndo fale
sobre aquilo'?

Nayara: isso.

Marisa: ndo, nunca tivemos. Isso podia estar subliminar, mas ndo me
recordo de nunca ter tido...

Alex: porque assim, tinha uma linguagem que chama um pouco a
atencdo. Mesmo as tematicas, tu davas bastante peso na tua fala
para a linguagem, que eu acho que o grande peso do Estadinho tava
menos peso nas tematicas e mais na forma. Menos no conteddo e
mais na forma. As vezes os contelidos eram bastante avancados,
tudo bem, eram contetidos que estavam pautados na grande midia,
Constituinte, questao ecolégica, preservagdo da ilha, estatuto da
Arte (obviamente n&o era escrito dessa forma, mas era isso que tava
me jogo), etc. E chama um pouco a atencao, porqgue, claro, embora a
gente saiba que uma coisa era um governo de transicdo, um
momento de transicdo como era aquele politicamente, quer dizer, a
ditadura ndo era mais aquela ditadura militar que foi nos anos 70,
mas de qualquer maneira era um governo conservador em SC.
Ento chama atengdo ndo so... eu andei olhando esse material do
prémio dos livros... entdo a pergunta que fica pra gente é: isso
correu meio solto assim mesmo?

Marisa: olha, Alexandre, o meu pai foi acessor do Amin e tanto meu pai
guanto minha mée sdo educadores. Minha mae foi profe da Udesc e
diretora do Colégio de Aplicacdo nos anos 60. O meu pai foi profe de
Sociologia aqui da Ufsc e da Udesc,e secretdrio do planejamento do
MEC. Os dois sempre trabalharam muito com a infancia. Quando
terminou, em 82, ele foi convidado pelo Amin para voltar para SC (na
época ele era do CNPqg em Brasilia). Ai ele chegou aqui com muito gas
para criar um projeto para a infancia catarinense, e a ideia do Pro-
Crianca ¢ dele, e quem abracou foi a Angela, através da Ladesc. Ai com
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0 Prd-Crianca cultura ele criou 0s concursos para mdsica, literatura e
outros que ndo lembro agora. E teve um processo muito importante que
aconteceu nessa época, liderado por ele, que foi o processo de
redemocratizacdo da educacdo, que foi, digamos, proposto por ele e
bancado pelo Amin. Porque, até entdo, todos os diretores de escolas
eram indicados pelo governo do Estado, entdo foi feito, durante dois
anos, um processo de discussdo do que seria esse plano de
democratizacdo e foram feitas eleigdes em todas as esolas de SC para
direcdo. Foi bastante polémico, porque tinha muita gente ja acostumada,
apesar de ser um desejo da sociedade — ninguém podia ser contra votar —
mas vocé sempre encontra muita rea¢do. Tinha muita gente ja segura de
que seria o proximo diretor por causa das forcas politicas. E isso deu
uma grande mexida no cendrio politico na relacdo com as escolas... e
iSO mexeu muito com as comunidades escolares, entdo outras acoes
vinham para reforgar... porque o proprio Amin recebeu muita cobranga
de afilhados politicos e tal. Entdo isso rendeu muita dor de cabega e
muita negociacdo né. Mas desse nosso grupo, muitos de nos... assim, eu
ja tive discussdes abertas publicamente com a Angela de discordar
completamente do que ela estava colocando e isso nunca interferiu
diretamente no nosso trabalho. Entdo acho que teve, sim, bastante
liberdade politica.

Alex: ndo, isso a gente vé no material. Claro, a gente também tem
que ver o governo Amin como.. o Amin tentou se colocar,
politicamente, contra os velhos governos conservadores de SC, se
desprender da Oligarquia do Vale. Ele foi um dos primeiros a se dar
conta de que o Brasil ia se redemocratizar...

Marisa: é, eu tive outra experiéncia com ele a partir de 98, na segunda
gestdo dele, de 98 a 2002. Eu era conselheira de Cultura e, junto com o
Fabio, fizemos muitos trabalhos de escrever documentos, tentar
implementar — e conseguir — incentivos pra Cultura, e 0 Amin (foram
20, 30 anos de labuta diéria cultural com os governos) foi de longe um
dos que mais ouviu e respaldou. Porque ele tinha estruturas muito
tradicionais por trés dele (e pela frente, porque ele acreditava nelas), por
exemplo, ele viu o conselho como pessoas que s6 iam corroborar o0 que
ele pensava e tal. Mas assim, de longe ele foi um dos mais abertos e que
mais ouviu as demandas... 0s de hoje nem se fala, ndo tem o que dizer.
Entdo com todas as coisas que ele tem, ele ndo fez perseguicdo aberta a
essas categorias culturais. O Luiz Henrique, por exemplo, matava
inimigo.
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[discussBes politicas, Luiz Henrique, Colombo, atualidade, politicas
passadas]

Alex: isso é uma coisa que chama muito a atencéo, que o Estadinho
é a expressdo desse momento. E tem essa coisa curiosa, eu acho, de
como sdo, mesmo, os fendmenos sociais, de ter sido gestado, no final
das contas, com algum suporte do governo relativamente
conservador.

Marisa: é, mas isso tinha a ver com a centralidade da crianca como um
projeto de governo comprado e ele abragou. Eu sei que meu pai teve
liberdade plena para lancar. Quando terminou o governo Amin, meu
pais foi contratado em seguida pela Unicef, meu pai e minha mée, e um
dos motivos foi a grande visibilidade desse projeto.

[conversas sobre outros trabalhos posteriores do pai da Marisa e
méritos do Prd-Crianca. Mais conversas sobre Amin e infancia e
“abertura” do governo Amin. Comparacdes com governos
anteriores, Vargas e Villa-Lobos. Conversas sobre divergéncias e
tolerdncia em governos/politica em geral, processos politicos.
Conversas sobre Roberto Carlos, ONU, Agenda 0 a 5,
transformacdes no cenario da infancia, centralidade das criancas na
nova politica]

Alex: uma Ultima questdo, Marisa, € sobre a questdo dos anuncios.
Esses anuincios, tinha algo com o Besc, né?

Marisa: é, o Besc era quem bancava essas bolsas. Entdo digamos que o
Besc pagasse 3 mil reais por més de bolsa, ai saia uma verba do Besc e
havia alguma intermediacdo que repassava pra gente. E o Besc se
comprometeu, isso foi acordo com o governo, durante dois anos, eu
acho, ndo lembro direito o prazo, ser o patrocinador do Estadinho, de
forma que O Estado abria méo da ingeréncia daquilo porque ele nédo
precisava vender O Estadinho. Entdo tinha um patrocinador master,
porque isso era uma politica de Estado. Entdo O Estadinho daria conta
de uma demanda da politica daquele momento. E foi provavelmente isso
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que convenceu O Estado. Agora, 0 que aconteceu, porque de qualquer
modo era o nome dele ali, se ele ndo estivesse de acordo, ele tinha todo
direito... mas a questdo é que eles tiraram o lado comercial da frente, se
tivesse alguma questdo ia ser politica ou outra coisa. Mas O Estado ndo
podia dizer que tava tomando prejuizo porque ele tava sendo bancado.
Acho que fez uma diferenca para a tranquilidade da coisa rolar.

Alex: nesse periodo s6 o0 Besc aparecia como propaganda?

Marisa: sim, na contra-capa. E eu ndo sei como era antes, mas
provavelmente tinha mais anunciantes.

Alex: variou bastante. Tinha um tempo que era Caixa Econémica,
outro momento era lojas de brinquedos. E tinha também
propaganda de livraria, a do Nardelli, tinha bastante.

Marisa: eram poucas empresas na cidade, todo mundo se conhecia, o
Estado era muito presente... 0 choque foi a entrada do DC mesmo, ele
ndo tava acostumado a lidar com mercado, fazer pesquisa, etc.

[conversas sobre O Estado e a concessdo da TV, protecionismo
local, dentista do Alex para proteger O Estado (anos 2000),
fidelidade a cultura local, possibilidades de sobrevivéncia do Estado,
opcdes de jornalismo em Florianopolis (desastre), relacdo pessoal
com o jornalismo e com O Estadinho]

Alex: tem muita coisa no Estadinho que lembra a obra do
Benjamin...

Marisa: ah, entdo, lembrei de mais uma coisa, que foi uma parceira
importante pra gente. A Marta Martins tinha a [livraria] Cuca Fresca na
época, ali no centro, e eu ia l& uma vez por semana, lia muito as coisas
que ela publicava para crianga, e ela tinha um setor grande de educagéo
que s6 ela tinha, mais ninguém tinha. Todos esses livros da década de 80
ela tinha I4. A gente trocava muita figurinha e a presenca da Cuca Fresca
no Estadinho foi bem importante. Isso foi 84, 85 e ai O Estadinho pegou
carona. Mas a Cuca Fresca foi bem importante, inclusive a Nice ilustrou
um ou dois livros da Marta.

[despedidas e agradecimentos]
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ENTREVISTAS

VALENTE, César. O Estadinho, Floriandpolis, UFSC, 3 de nov. 2013.
Entrevista concedida a

Gabriela Acerbi Pereira, Lais Elena Vieira e Alexandre Fernandez Vaz.

CESAR — E engracado que do periodo em que eu fui editor eu me
lembro de varios projetos, mas ndo me vem a cabeca imediatamente o
que a gente tinha pensado para O Estadinho. Eu tenho a impressdo que
foi uma época que a gente “botou” quadrinhos a cores. Alguma coisa
assim, mas ndo tenho certeza.

ALEXANDRE - a impressdo que eu tenho é que ele foi até o final dos
anos oitenta, mais ou menos, ou pelo menos até a segunda metade dos
anos oitenta. Pela informacdo que a gente tém, o Fabio Bruggemann
teria sido editor entre 1987 e 1988. Parece que a Marisa Naspolini foi
editora também em algum momento, que deve ser mais ou menos nessa
época ,eu acho, e acho que dai que acabou...

CESAR — Eu dei uma procurada pra tentar refrescar minha meméria, e
eu tenho que conversar com o pessoal que trabalhou comigo naquela
época pra gente ver o que a gente fez d'O Estadinho na nossa época. Eu
ndo me lembro de ter sido o cara que acabou com O Estadinho, eu acho
que eu me lembraria (...). O cara que foi meu editor-assistente, meu
subeditor, ele esté viajando e eu ndo consegui falar com ele, mas ele tem
memdria melhor do que eu, o Flavio (?). E ai teria que dar uma
recuperada nesses detalhes, mas de qualquer maneira ndo foge desse
panorama geral.

ALEXANDRE - O editor é responsavel pelo fechamento do jornal, ndo
é? Hoje talvez menos porque as coisas mudaram muito, mas vocé devia
conflitar muito com os jornalistas. Seja diminuir matéria, cotar coisa,
mudar titulo...

CESAR — Até hoje! Em qualquer plataforma tem sempre esse conflito.
Na hora que tu pensas uma edicdo em qualquer plataforma, tu pensas no
enfoque, na informacdo, no tamanho, em como comeca uma matéria...
Essas coisas todas. E ai quando chega a matéria, as vezes o cara fez um
tratado “desse tamanho” pra caber em quinze linhas. Mas acho que isso
¢ um conflito inerente a profissdo. Isso € um servico que dois
professores aqui no jornalismo (UFSC?) fazem muito bem, um deles o



204

Scotto, que é fazer com que a pessoa se desgrude do seu texto. Por
exemplo, o texto que é entregue pra que tu revises € um texto que eu
escrevi. Mas ndo é 0 meu texto... ndo sou eu que estou sendo entregue.
As primeiras vezes que 0 Scotto rasgava uma matéria, ou Xingava quem
escreveu, tal pessoa caia em prantos: “meu deus, o que fizeram com meu
texto?”. E assim, uma coisa a gente escreve, se esta ruim, faz de novo...
porque esta ruim? Entdo essa discussao, se a pessoa foi bem formada ela
ndo tem crise com isso. Ndo se estabelece uma crise porque alguém
mexeu no meu texto. Agora, se a pessoa vem com essa historia de que
cada texto é uma parte de si mesmo, uma obra de arte... O texto
jornalistico tem todas as caracteristicas de ser uma coisa mais industrial.
Tem que dar uma informac&o para a pessoa com certa qualidade, clareza
etc. Mas ndo ¢ o fim do mundo se a pessoa ndo entender. “Nao entendi
isso aqui, esta faltando informag¢do”, entdo vamos atras da informagao.
Mas evidentemente sempre existem conflitos.

ALEXANDRE — Mas é isso entdo, o jornal tem que sair. Tem que estar
na praca no dia seguinte. Tem essa coisa de que o jornal vale um dia s6
e depois comega tudo de novo. Essa brincadeira de que “jornal do dia
anterior s serve pra mandar peixe”.

CESAR — Outra coisa que os jornalistas, cidaddos e amadores ndo se
dédo conta é que, aconteca ou ndo aconteca nada de importante no dia, o
jornal tem que fechar aquele espaco. Na nossa época era mais
interessante porque tu tinhas o dia inteiro pra produzir aquilo ali. Hoje
com os sistemas online tu tens que ter uma coisa nova de tempos em
tempos. As vezes a RBS fica o dia inteiro com a mesma manchete, e
isso € um absurdo pra um sistema online. Um acidente que acontece as
oito da manhd, se tu & as trés horas da tarde e ele estd com as mesmas
informacGes de quando saiu de manhd, isso demonstra uma
incompeténcia na atualizacdo da matéria. Porque, ndo € possivel... Tu
Iés as nove horas da manha, tu tens trés linhas com a historia “bateu e
tal”, mas as dez horas tu tens que ter a lista de feridos, as onze horas tem
que ter mais alguma informacdo. Entdo as duas horas da tarde j& tem que
ter todo quadro completo.

ALEXANDRE - Pra que serve, entdo, nesse sentido, o jornal do dia
seguinte? O que o jornal do dia seguinte traz?

CESAR - Entdo, essa é uma discussdo no mundo inteiro, sobre o papel
do jornal. O jornal era feito com um papel vagabundo porque precisava
imprimir rapido e as impressoras rapidas sdo rotativas e... Hoje ja
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existem impressoras que imprimem em papel melhor, colorido e tal.
Entdo, é possivel que o futuro do jornal seja virar uma revista. E assim
como a revista que sai semanal, ela sintetiza 0 que aconteceu na semana,
e se torna interessante porque ela te da o resumo. O jornal seria uma
leitura de sintese do que aconteceu durante o dia, porque néo se vai mais
dar noticia hard news no jornal do dia seguinte, ndo tem sentido mais.
Pra que a pessoa vai ler jornal? Entdo o jornal vai ter que ter uma
impressdo melhor, vai ter que ter papel melhor, e um texto melhor.
Porque o texto rapido do que aconteceu, tu vés na internet. Entdo essa
discussdo: Pra que vocé vai comprar jornal?

ALEXANDRE - O Estado ndo saia na segunda-feira, ndo é?

CESAR - Durante muito tempo, ndo. Teve um pessoal que comegou a
fazer o jornal de Santa Catarina, e que dai brigou 14 em Blumenau, e O
Estado trouxe pra fazer. Eram uns gaulchos e uns paulistas (...) que eles
ndo tinham lar. No sentido de que ndo eram daqui, ndo tinham nada pra
fazer na cidade. Fascinados por jornais, era um pessoal que nasceu na
grande efervescéncia jornalistica de Porto Alegre, que tinha cinco bons
jornais, e tinha bons jornalistas... Uma efervescéncia muito interessante
de se estudar e se conhecer. E esse pessoal veio louco pra fazer coisas
aqui e ficaram ali. E comecaram a fazer a edicdo de segunda-feira. E
pouco tempo depois, ndo sei se chegou a um més, eles brigaram com o
editor do jornal e foram embora. De um dia para o outro foram todos
embora. E eles tinham todas as fung6es chave. Eu era redator do caderno
dois, 0 outro era ndo sei o0 qué (...), mas as funcgbes chaves de editar,
diagramar, eram deles. De um dia pro outro a gente teve que aprender
tudo isso e ainda tocar um jornal de segunda-feira.

ALEXANDRE - Sim, ja tinha comecado...
CESAR — J4 tinha comegado.

ALXANDRE - Uma coisa que a gente percebe, por volta dos anos
1980, no caderno de cultura € muita matéria assinada. Muita
colaboracgdo. Impressiona-me rever 0s jornais agora dos anos oitenta.
Tinha muita coisa que eu tinha na memoria, e outras que, obviamente,
ndo tinha mais, mas a quantidade material, isso eu me lembro, do
Gilberto Gerlach sobre cinema, com longas entrevistas, uma coisa
impensavel hoje. Mas por outro lado, os jornais hoje tém cada vez mais
colunistas. Diz-se que isso acaba sendo mais barato, ou seja, paga-se
alguém pra dar opinido, mas ndo paga alguém pra investigar durante um
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més alguma coisa, por exemplo. Mas, tendencialmente, os jornais
devem virar revista, com esse tipo de matéria mais extensa, de grandes
apuracdes... Tipo o que € a revista Piaui, por exemplo?

CESAR — Tem um paradoxo ai nessa discussdo, que € o seguinte: A
plataforma mais legal pra “botar” um texto grande, embora ao contrario
do gue se pensava inicialmente, é a internet. Porque a internet ndo tem
limite. Se tu souberes editar, tu pegas um relatorio imenso e “bota” com
hiperlinks e coisa assim, e tu constrdis ele legal num site de internet. O
jornal ¢ limitado. E ai no comego da internet se dizia “internet tem que
ser texto curto, e no jornal pode...”. Mas se fizer um texto muito grande,
no jornal ndo cabe. Primeiro porque os jornais encolheram. Era um
stander, ai passaram pra tabloide, e agora tem uma escola que fala em
ainda menor. Alguns estdo pensando em A4. Como é que vocé vai
escrever uma matéria de qualidade, que tenha citagGes, trechos de
entrevistas, fotos etc... Num jornalzinho desse tamanho? Que tenha
sessenta paginas, mas fica um negdcio complicado. Mas de qualquer
maneira eu acho que a saida do jornal é ficar mais interpretativo, e o
risco é ficar mais opinativo. E mais facil, mais barato. Eu dou opiniéo
por poucos centavos. Eu ganho pouquissimo no Diarinho pra dar
opinido toda semana sobre politica.

ALEXANDRE — Tu tens uma coluna no Diarinho, certo?

CESAR — Sim, duas vezes por semana. E o melhor jornal de Santa
Catarina.

ALEXANDRE (para Lais e Gabriela) — O Diarinho € um jornal de
Balneério Camboriu e Itajai, que tem um concorrente recente, o Sol do
Litoral. O Diarinho é muito vendido nessa regido, um jornal muito
popular, e que tem uma linguagem mais despojada. Lembra-me um
pouco 0s jornais com noticias populares, com manchetes mais duras,
mais engracadas. E um jornal mais despojado na linguagem, como 0s
jornais populares. Agora, é bem diferente, por exemplo, do Noticias do
Dia, que € um jornal mais popular daqui da RBS.

CESAR — Jornal mais popular da RBS é, na verdade, A Hora de Santa
Catarina. E 0 Zero Hora, que é um jornal popular feito em laboratério. O
marketing diz “olha, precisamos de um jornal popular”. E p Diarinho ¢
um jornal popular que nasceu das ruas. O dono do jornal conversava ali
nos bares e tal...

LAIS — E popular de fato.
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CESAR - Sim... Ele conversava com os amigos dele e tal, e ele queria
um jornal, porque ndo tinha jornal diario em ltajai, queria fazer um
jornal que tocasse naqueles assuntos gque eles estavam conversando no
bar. E do jeito que eles conversavam no bar. A linguagem, desde o
comego era coloquial. No comego era um pouco exagerado o palavrdo
nas manchetes. As vezes caia nessa tentacdo que o Noticias Populares e
outros jornais sensacionalistas tinham, que era conseguir fazer uma boa
manchete, e ai tu tinhas que fazer a noticia sustentar a aquela
manchete... Entdo af inventavam coisas.

ALEXANDRE - Crime, escandalo... Depois baixou um pouco isso, ndo
é?

CESAR — Sim, porque ai ele foi sendo profissionalizado. E hoje ele é
um caso muito interessante, porque € um jornal que ndo é
hipocritamente “ndo sensacionalista”. Porque todo jornal quer ser
sensacionalista, mas hipocritamente, ndo. Ele é sensacionalista, ele quer
atrair o leitor. SO que ele consegue um negdcio que pouquissimos
jornais conseguiram no mundo, que é fazer a noticia correta. Entéo, os
erros de informacdo que o Diarinho tem hoje sdo comparativamente
menores do que dos jornais “sérios”. E esta diminuindo o uso do
palavrdo, 0 que eu acho uma pena.. Mas se usa ainda quando
necessario. Porque tem horas que s6 um palavrdo resolve. Tem uma
manchete antoldgica, que o time la da cidade estava perdendo,
perdendo, perdendo... Dai tinha a Ultima partida que ele ndo podia
perder, e fez uma partida ruim. Qual é a manchete? “Time de merda”.
Claro! A cidade estava falando. (...) Entdo quando ndo ha outra coisa pra
dizer, tu tens que dizer (...). Mas dai a noticia que se da, “bota” 14 que o
cara matou e tal, mas a noticia € bem apurada, o jornal, por exemplo,
ndo compactua com violéncia policial, apesar de depender muito da
informacéo do policial, ele brinca com a policia de vez em quando.
Enfim, tem umas coisas muito curiosas, muito interessante no Diarinho.

ALEXANDRE — Tem aqui também, tem muita banca que vende o
Diarinho.

CESAR — E, tem muita banca que oferece o Diarinho...
ALEXANDRE — E... se vende, eu n3o sei.

CESAR - Isso é um problema muito interessante. O Diario Catarinense
vende pouquissimo. Tem as assinaturas, mas na banca... 0s jornais em
geral...
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LAIS — Eu trabalhei muito tempo vendendo jornal... em livraria mesmo,
tinham dias em que o jornal ficava la o dia inteiro mas ndo vendia
nenhum.

CESAR — Esse é um problema. Mas O Estadinho provavelmente nao
teve a ver com isso. Foi um problema lateral.

ALEXANDRE — Meninas, mais alguma questao?

CESAR - Eu vou dar uma conversada com meu pessoal e tentar achar
algumas coisas pra tentar identificar mais alguma coisa do final 14 e
mando pra vocés por e-mail.

ALEXANDRE — Qual é a pessoa que estd pesquisando as capas do
jornal?

CESAR — E a Lena Obst. Dai eu posso passar pra vocés o contato dela.

ALEXANDRE - A gente procurou em varios anos. A gente nédo
encontra O Estadinho.

CESAR - Eu acho que eles néo...
ALEXANDRE - ... que eles desprezaram na hora de arquivar.
CESAR — E, acharam que ndo era importante.

ALEXANDRE - Coisa curiosa, porque as vezes tem os classificados
(...). Temos a Biblioteca Publica Municipal, que tem a cole¢do completa
do Estado, mas tem esse problema. Tem esse material do (?)

CESAR - Mas ai tem uma ma noticia. O pessoal que reservava, fazia
duas ou trés encadernagdes. E capaz que eles tenham separado pra
biblioteca 0 mesmo material que separaram pra fazer a encadernacao da
colecdo do jornal. Entdo se eles ndo mandaram pra biblioteca o
suplemento, eles também ndo “botaram’ no outro.

ALEXANDRE — E uma possibilidade. Eu tenho a impressio que o
jornal era encadernado pela prépria biblioteca.

CESAR — Sim, mas o pessoal que mandava pra biblioteca era 0 mesmo.
Mas isso ai é s uma suposicdo pessimista que a gente espera que seja
desmentida.
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ALEXANDRE - Aqui na UFSC s6 tem a parte mais rara. Nao tem
nenhum outro lugar onde o arquivo tenha ficado?

CESAR — Acho que ndo. O que tinha do jornal O Estado foi pro Petrelli,
e ele esta pagando pra ser armazenado neste local, que é especializado
em armazenamento de documentos. SO que ndo esta sendo feito nenhum
trabalho de restauracdo. Quer dizer, mesmo que o jornal ndo apodreca
daqui pra frente, o que ele ficou mal armazenado até agora foi o
suficiente pra deteriorar até a década de oitenta. Entdo tem jornais da
década de setenta que estdo imprestaveis. Esse grupo estd querendo
fazer um livro pros cem anos no jornal, com as melhores capas e coisa
assim, e estdo com dificuldade pra reproduzir. A capa estd se
desmanchando dentro do encadernado.

LAIS — Tinha que digitalizar isso.
ALEXANDRE — Mas manter a capa € dificil.

CESAR — Ta muito fragil. Teria que ter um laboratdrio de restauro pra
poder juntar os pedacinhos da pagina...

ALEXANDRE — Na verdade, o papel ndo é de grande qualidade, tem
que jogar uma coisa quimica a4 pra reagir, pro mofo sair... € bem
complicado.

LAIS — Deve ter um custo alto.

ALEXANDRE — E um trabalho muito artesanal. Tem que pegar folha
por folha, coisa por coisa. Que dia tu escreves pro Diarinho?

CESAR — As tercas e quintas.

ALEXANDRE - Sobre politica, é isso?

CESAR - Sobre politica.

ALEXANDRE - Politica catarinense, politica nacional...?

CESAR - Depende do meu estado. E eu “boto” a coluna no meu blog:
deolhonacapital.com.br

ALEXANDRE - Certo, vou conferir. O Diarinho tem um suplemento
cultural também?
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CESAR — Nao. O Diarinho tem um negécio que chama “Entrevistdo”,
gue é uma entrevista que os jornais ndo publicam mais, de trés ou quatro
paginas. Sai toda semana. E tem paginas todos os dias que tratam do
movimento cultural da cidade. Nao tem um suplemento cultural.

ALEXANDRE — Uma ultima curiosidade, s6. As grandes
cidades dificilmente terdo mais que um jornal impresso, é o que se diz.
Frankfurt, por exemplo, tem dois, o Frankfurter Allgemeine Zeitung e o
Frankfurter Rundschau. Floriandpolis tem dois jornais hoje
relativamente grandes. O DC e o ND.

CESAR - Os dois sustentados pela TV.

ALEXANDRE - Isso que eu queria perguntar. Tu achas que eles s6 se
sustentam por causa da TV?

CESAR — Eu escrevi um artigo sobre a imprensa aqui na grande
Florian6polis, saiu num livro do sindicato, e eu conversei com o
Comelli, d’O Estado, sobre esta questdo. Ele localiza muito bem o
comeco do declinio do jornal O Estado no momento em que 0 grupo
dele ndo conseguiu o canal de TV e a RBS conseguiu (...) E a partir dai
eles ficaram s6 dependendo do faturamento do jornal. Enquanto ndo
existiam outras midias isso ndo foi um grande problema. Mas depois
que as ofertas comegaram a escassear esse € um problema sério. O
nimero de anunciantes do jornal tem caido. As verbas para jornais tém
caido. Vai sustentar aquilo como? Além do qué, jornalismo é caro.
Qualquer matéria razoavelmente apurada, tu tens que ter despesa de
telefone, carro, profissional etc. Tu vai manter isso como? E um
problema sério. E os jornais na internet também néo estdo conseguindo
o faturamento necessario. Entdo hoje tem uma crise. Que ndo € do
jornalismo porque nunca se consumiu tanta informacéo quanto agora,
mas é uma crise de um modo de produc&o jornalistico. Como se sustenta
um cara caro, como o Cesar Valente, pra fazer matérias? Eu fazia muita
matéria pro Valor e coisa assim, e eles diminuiram barbaramente as
encomendas de matérias aqui de Santa Catarina porque tem que conter
as despesas. E uma crise.

ALEXANDRE - Esté 6timo, Cesar. Muito obrigado.





