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Resumo

Este estudo teve como objetivo sistematizar estudos e experiéncias sobre as
contribuicdes das Artes Cénicas para a Educacdo Infantil, com foco principal no projeto de
formacdo continuada que estd sendo realizado desde 2010 com os profissionais da Educagdo
Infantil da Rede Municipal de Floriandpolis, baseado na Linguagem Teatral do Drama na
Educacdo. Tendo como eixo o caso do projeto, chamado de Trupe da Alegria, discute-se as
relagcdes entre o faz-de-conta e as artes cénicas na Educacdo Infantil, e o papel destas em
propiciar as criangas o desenvolvimento de sua expressdo nas diferentes linguagens. Foi feita
uma sistematizagao de referéncias sobre Artes e Artes Cénicas na Educagdo Infantil, com base
nos estudos realizados no Curso de Pedagogia, em referéncias sobre linguagem teatral e na
abordagem Processo do Drama, a partir de estudiosos como Koudela, Cabral, Desgranges e
Santos, além das pesquisas do coordenador do projeto Trupe da Alegria Diego de Pereira
Medeiros. Deu-se énfase a dimensdo educativa das realiza¢des teatrais do projeto Trupe da
Alegria. Na pesquisa empirica, foram realizadas entrevistas semi-abertas com professores de
Educacdo Infantil da Rede Municipal de Florian6polis que participam da formacgao
continuada, com o propdsito de saber como o projeto tem repercutido em suas mediagdes com
as criancas nas creches. Com esse mesmo objetivo, foram também relatadas experi€ncias da
autora como participante do projeto e educadora da Rede Municipal de Ensino de

Florianopolis.

Palavras-chave: Faz-de-conta, Teatro, Educagdo infantil e Formagao continuada
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1. INTRODUCAO

Interessa nesta pesquisa sistematizar estudos e experi€ncias que venho fazendo sobre
as contribui¢des das Artes Cénicas para a Educagdo Infantil, com foco principal no trabalho
de formacdo continuada que estd sendo realizado desde 2010 com os profissionais da
Educacdo Infantil da Rede Municipal de Florianépolis, baseado na Linguagem Teatral do

Drama na Educac@o.

importante destacar que meu interesse em relacdo ao tema surge a partir do trabalho que

estd sendo realizado hd dois anos em conjunto com o grupo teatral Trupe da Alegria, com
professores da Educagdo Infantil, em torno da Linguagem Teatral do Drama (Process
Drama). Esta pesquisa foi inspirada inicialmente pela formagdo que realizei em Teatro na
Educac@o, oferecida pelo professor Diego de Medeiros Pereira junto aos professores da Rede
Municipal de Florianépolis no ano de 2010. Entre outras referéncias, apdia-se também na
pesquisa de mestrado em Artes Cénicas que o professor Medeiros Pereira desenvolveu no ano
de 2011, quando defendeu seu mestrado, na UDESC, sob orientagdo de Beatriz Angela Vieira
Cabral, com o titulo “Commedia dell’arte ¢ educacdo infantil: um processo de formacédo de
professores”.

Diego de Medeiros Pereira € mestre e doutorando em Teatro pelo Programa de Pos-
graduacdo da UDESC. Trabalha com formagdo de professores desde 2008. Iniciou a
pesquisa de mestrado com os profissionais da Educagdo Infantil em 2010, quando foi criada
a Trupe da Alegria, que continua atuando. Sua pesquisa de doutorado, atualmente em fase
final, discute o trabalho com a linguagem teatral na Educacdo Infantil, propondo o Drama -
método anglo-saxdo de ensino do teatro - como um caminho metodolégico possivel para esse
trabalho.

Sua pesquisa atual, de doutorado, se chama “Drama e Educagdo Infantil:
experimentos teatrais com criangas de 02 a 06 anos". Sinto-me vinculada a ela, pois participo
das formacdes com professores e da experiéncia teatral para criancas que fazem parte da
pesquisa, que ele situa assim:

[...] foi criado um grupo de estudos tedrico-pritico, em formato de oficina, composto por 14
profissionais deste segmento de ensino e um pesquisador, professor de teatro. Este trabalho culminou
na montagem de um espetdculo e na formacdo de um grupo teatral —Trupe da Alegria —o qual tem

atuado na elaboracio de espetdculos para criangas e na discussio da apropriacdo da linguagem teatral
na Educacfo Infantil (MedeirosPereira, 2014, p. 28).


Dar margem de parágrafo aqui


Pensando nisso, busco saber se a experi€éncia com a Trupe da Alegria alterou a pratica
pedagdgica de alguns dos profissionais que estdo participando do grupo desde 2010

até agora, e como eles fazem as mediacdes dessa formacgdo com as criancas nas creches.

i

eressa-me também nesta pesquisa estudar melhor a linguagem teatral e o Processo do
Drama no contexto das concep¢des teatrais que os  profissionais da
Prefeitura tém conhecidona formagdo com a Trupe da Alegria, sob acoordenacdo do

Professor Diego de Medeiros Pereira. Com este estudo, espero estar ajudando a chamar

atencdo para as contribui¢des da linguagem teatral para a Educacio Infantil.

bemos que as criangas estdo sempre dramatizando, criando € imaginando... O que

seria, entdo, o Drama, enquanto uma abordagem especifica? Consideramos que em um
sentido amplo o Drama estd no nosso cotidiano, pois a cada hora passamos por situacdes
desafiadoras em que temos que nos colocar perante os fatos, criticar, investigar, questionar €
problematizar. Mas o que seria esse método do Drama? E como ele € compreendido?
E- Drama vem sendo difundido nas escolas inglesas principalmente a partir da segunda metade
do século XX, sendo que "o primeiro livro em inglés a respeito do ensino do Drama foi
publicado ha setenta ou oitenta anos atrds" (Winston, apud Desgranges, 2006, p.123).
Segundo Flavio Desgranges (2006, p. 123), o Drama ainda n&o foi largamente difundido no

Brasil em todas as suas possibilidades. O autor explica:

Na década de 1990, Beatriz Cabral (1998) traz o Drama para o Brasil, o que vem enriquecendo a
investigacdo teatral em nossas instituicdes educacionais e culturais, ji que esta prdtica de origem
anglo-saxOnica se apresenta como relevante método de ensino, utilizando-se de maneira muito
particular de jogos de improvisacgio teatral (Desgranges, 2006, p.123).

Penso que o Drama € compreendido através da emocgdo, dos sentimentos que no
decorrer do dia-a-dia deixamos passar despercebidos, e que as criancas manifestam de uma
forma linda e sincera nas brincadeiras de faz-de-conta, ¢ que muitos adultos tentam de
indmeras maneiras deixar de lado. Esse método vem resgatar esses valores. Em sintese, o que

¢ 0 Drama?

O Drama propde um processo coletivo de constru¢do de uma narrativa dramadtica, estimulando os
participantes a conceberem teatralmente uma histéria. O Drama constitui-se, assim, em uma
experiéncia que solicita a adesdo e a cooperacdo dos diversos integrantes do grupo. Podemos


Margem de parágrafo

Separar mais estes dois parágrafos, para ficar no mesmo padrão que o restante do trabalho

Margem de parágrafo
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compreendé-lo como uma forma de arte coletiva, em que os participantes (coordenador e grupo)
assumem as fungdes de dramaturgos, diretores, atores, espectadores, etc. (Desgranges, 2006, p.125).

Quando conheci essas idéias, meus questionamentos e curiosidade aumentaram,
buscando saber como se estd trabalhando as artes, principalmente o teatro, na educagdo
infantil em nosso contexto. Pergunto-me, por exemplo, qual o interesse dos professores por
esse ambito artistico? E as criangas? Como estamos pensando nelas em relacdo as artes? E
elas, o que acham do teatro? Quais as relacdes entre o Drama e o faz-de-conta infantil?
Reconhecgo que essas sdo questdes bastante amplas e impossiveis de responder completamente
no ambito de um TCC, mas as menciono aqui para ajudar a caracterizar o horizonte geral de
minha pesquisa. Outros autores do campo das Artes Cénicas foram me ajudando a pensar

sobre o tema, como Ingrid Koudela:

A pedagogia contemporanea leva em conta a natureza prépria da crianga e apela para as leis da
constituicdo psicolégica do individuo e de seu desenvolvimento. A idéia evolucionista do
desenvolvimento infantil e o fato de que a mente da crianga é qualitativamente diferente da mente
adulta, desenvolvida anteriormente por Rousseau e articulada por Pestalozzi e Froebel, considera a
infincia como estado de finalidade intrinseca e ndo sé como condicdo transitéria, de preparacio para a
vida adulta. Institui-se assim o respeito acrianca, a sua atividade pessoal, aos seus interesses e
necessidades (Koudela,2009, p. 19).

Durante a formagao académica em Pedagogia, discutimos e revimos questdes relativas
as concepgoes de crianga, infancia e, sobretudo da docéncia, tanto na Educagdo Infantil e no
Fundamental, e suas multiplas linguagens. Entendemos a importancia de respeitar a condi¢do
e a singularidade de cada criancga, aquilo que a crianca €, o que se aproxima da idéia da
infAncia como finalidade intrinseca de que fala Koudela. E nessa linha que Rocha, por

exemplo, afirma uma Pedagogia da Infancia...

"[...] que reconhece as criancas como seres humanos concretos e reais, pertencentes a variados
contextos sociais; e reconhece a infancia em sua heterogeneidade, considerando fatores de classe
social, etnia, género, religido, como determinantes da constituicdo das diferentes infincias e de suas
culturas” (ROCHA, 2010).

Busquei na minha pesquisa, assim, voltar um olhar para as possibilidades do trabalho
desenvolvido na Educagdo Infantil para e com as criancas pequenas, com &énfase nas artes

cénicas e na linguagem teatral. Procurei conhecer melhor os modos como a abordagem focada

no Drama pode contribuir para uma formagao de professores que contemple os diferentes
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aspectos do desenvolvimento infantil. Para isso, fui ouvir alguns profissionais envolvidos
nessa formacao, referida anteriormente, em relagcdo as necessidades e interesses das criancas
nesse ambito. Além disso busquei também refletir sobre minha prépria experiéncia com o
teatro, para identificar ali possiveis contribui¢des para minha formacdo como educadora.
Trago em anexo o projeto da Trupe da Alegria para o ano de 2013 e o cronograma de 2014,

para que se possa visualizar como estéd sendo articulada essa formacao continuada.

A Educacao Infantil das redes privadas e publicas em nossa cidade t€m como eixo as
Diretrizes Educacionais Pedagdgicas para a Educagdo Infantil (2005). De acordo com esse
documento, a educagdo, respeitando as vdrias linguagens das criancas, possibilita e garante o
contato com as artes. Considerando que a educagdo infantil € a primeira etapa da educacao
basica, ao fazer com que a crianca viva e sinta a arte, o professor tem um papel fundamental

como mediador dessa experiéncia.

Quando se trabalha com a primeira infancia, a arte ndo € algo que ocorra isoladamente. Ela engloba:
controle corporal, coordenagdo, equilibrio, motricidade, sentir, ver, ouvir, pensar, falar, ter seguranca.
E ter confianga, para que a crianca possa se movimentar e experimentar. E que ela retorne ao adulto,
tenha contato e crie junto. O importante é ter um adulto por perto, co-participando e ndo controlando
(FLORIANOPOLIS, Diretrizes Curriculares... 2005 p. 55).

O professor participa como mediador e condutor desta atividade de imaginar e
explorar as fronteiras e as aproximacdes entre o real e o ficcional. Desta forma, o professor
orienta e incentiva as criancgas a participar das atividades, garantindo a oportunidade de fala a
cada uma delas, para que elas se reconhecam e que elas se entendam como seres criticos e
questionadores, capazes de se confrontar com seus medos e desafios diante de situagdes do

cotidiano.

Na sequéncia desse trabalho, trago o referencial tedrico, com a sintese que elaborei
dos elementos para compreensdo do papel das artes cénicas na educacao infantil, destacando
especificamente alguns autores. O teatro, com todas suas expressdes e concepcoes,
desenvolve esferas da criatividade e das emog¢des; assim, examinamos uma proposta que
pode ampliar a criatividade das criangas, entre outras questdes com que no decorrer dessa

pesquisa vamos nos confrontar.
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A crianca imagina, cria, se movimenta e fala através do corpo, este corpo que
estdsempre em movimento na Educagdo Infantil. Sua expressdo corporal vai variar de crianca
para crianga,inclusive por questdes culturais. Afinal, “o corpo em movimento é de natureza
social e cultural, bioldgica e histérica, pois € por intermédio desta simbiose dialética que é
construido o desenvolvimento das criangas pequenas, que se dd, portanto na dimensao espaco

temporal e histoérico-social” (Florianopolis, Diretrizes Curriculares 2010, p. (81).

A partir dessa inquietude por aproximar as artes cénicas com a Educacdo Infantil,
busco compreender como este processo se expressa € como os profissionais vém trabalhando
com suas criancas nas creches publicas. Sei que, em decorréncia do tempo reduzido, ndo vou
conseguir esclarecer todas as dudvidas que encontro nesse campo de pesquisa, mas entendo
que o trabalho terd um cariter de introducdo que me dard oportunidade de futuramente
aprofundar o tema. Nesse contexto, esta pesquisa priorizard a Educagdo Infantil, com o
intuito de aprofundar a compreensao de uma linguagem teatral indo além de “apresentagdes”,
em propostas nas quais a crianga vivencia a cena e participa delas, entrando em acgdo através

da sua emocao.

2. PROBLEMATIZACAO E OBJETIVOS

Percebi que as referéncias dos autores da Pedagogia e que estudei em minha formacao
no Curso de Pedagogia propdem sempre a presencga das artes, da imaginagdo e da atencao ao
corpo das criancas, porém isso fica as vezes limitado ainda um pouco mais ao plano tedrico
do que ao da experiéncia pratica. Fala-se muito na importancia das "multiplas linguagens" no
desenvolvimento das criangas, porém a linguagem teatral, dramdtica, ¢é ainda
insuficientemente trabalhada na formacdo em Pedagogia. O papel do faz-de-conta infantil é
bem compreendido pelos educadores, mas as possibilidades de seu enriquecimento por meio

de propostas das artes c€nicas ainda precisam ser melhor apropriadas pelos professores de

educacdo, especialmente na Educagdo Infanti

Assim, tendo como questionamento inicial saber qual a importincia do-faz-de- conta
na Educacdo Infantil, busquei, na minha pesquisa, voltar um olhar para as possibilidades do
trabalho desenvolvido na Educagdo Infantil para e com as criancas pequenas, com &nfase nas

Artes Cénicas e na Linguagem Teatral. Procurei conhecer melhor os modos como a
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abordagem focada no Drama, que irei apresentar mais adiante, pode contribuir para uma
formacdo de professores que contemple os diferentes aspectos do desenvolvimento infantil.
Para isso, depois de sistematizar referéncias tedrico-metodoldgicas sobre o tema, fui ouvir
alguns profissionais envolvidos na referida formagdo continuada sobre o Drama na Educacdo
Infantil,para ver como estes profissionais estdo lidando com as necessidades e interesses das

criancas nesse ambito das artes.

Portanto, meu objetivo geral nesta pesquisa € estudar referéncias sobre a linguagem
teatral na educagdo infantil, relacionando-as com a experiéncia relatada por professoras de
Educacgdo Infantil e também sobre a minha prépria experiéncia teatral com o grupo Trupe da
Alegria, aprofundando especialmente a compreensdo da proposta do Drama e suas

contribuicdes potenciais para a Educacao Infantil.

Como objetivo especifico, busquei conhecer a repercussdo da formacdo das artes
cénicas no trabalho com criancas, por meio da andlise de entrevistas com trés professores da
Educacgdo Infantil que participam do grupo teatral Trupe da Alegria. Procurei saber o que
estes professores entendem dessa formacgdo continuada, e qual a importancia que ela teve para
sua vida profissional. Pretendi saber, enfim, se a experiéncia com o Teatro alterou a sua

pratica pedagdgica, e como.

3. JUSTIFICATIVA E ASPECTOS TEORICO-METODOLOGICOS

Esta pesquisa se justifica pela necessidade de aproximar mais a Educa¢do Infantil das
Artes Cénicas e das Linguagens Teatrais, respeitando os conceitos de crianga, infincia e
educagdo infantil. Entendemos que é importante contribuir para valorizar e enriquecer as
brincadeiras de faz-de-conta das criangas e consideramos que a metodologia do Drama
colabora nesse sentido, respeitando sempre o direito que a crianga tem de brincar e de ter
contato com as artes. Isto porque “a arte ¢ importante na escola, principalmente porque ¢
importante fora dela. Por ser um conhecimento construido pelo homem através dos tempos, a

arte ¢ um patrimonio cultural da humanidade e todo ser humano tem o direito ao acesso a esse

saber” (Martins, 1998, p.148).
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A crianga descobre, redescobre, e transforma o mundo brincando, sendo guiada pelas
suas curiosidades e vontade de aprender. As Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacao
Infantil definem em seu artigo 9° que devem ser garantidas nas instituicdes experiéncias que:

[..] favorecam a imersdo das criancas nas diferentes linguagens e o progressivo dominio por elas de
vérios géneros e formas de expressdo: gestual, verbal, pldstica, dramdtica e musical, bem comol...]
promovam o relacionamento e a interagdo das criancas com diversificadas manifestacdes de

musica,artes pldsticas e graficas,cinema,fotografia,danca,teatro,poesia e literatura. (Barretos Salles
apud Brasil 2012, p.109).

Assim, através de multiplas linguagens as criancas vao se relacionando com o outro. A
Educacdo Infantil desempenha grande papel na formacdo pessoal e social das criancgas, em
uma perspectiva da educagdo para cidadania que se reflete na formacdo do ser humano que
interage ativamente no meio em que vive. E a importancia de brincar na educacdo infantil
ganha um sentido pedagdégico, como instrumento da docéncia, que nos ajuda a realizar um
trabalho educativo fundamentado, sobre tudo, a partir do reconhecimento das especificidades

das criangas e suas necessidades de ampliacdo de saber.

Se queremos considerar as criangas € seus contextos, seus saberes, entdo precisamos
conhecé-las, e, para isso, saber observa-las coloca-se como importante estratégia do professor.
Mas ndo se trata de observar o que as criancas deixaram de fazer, manifestar, agir, ou mesmo
observar questdes extraordindrias. Mas sim, estarmos atentas ao que as criangas nos
comunicam, e compreender que a maneira de elas se expressarem assume as mais variadas
formas, seja pelo corpo, pela expressdo, pelo gesto, pelo choro, pelo desenho, pela pintura,

como também pela fala.

Em relacdo a metodologia, pretende-se explorar o tema através da utilizacdo de um
estudo de caso. Parte-se do principio de que o estudo de um caso com relativa profundidade
pode ser considerado representativo de muitos outros ou mesmo de todos os casos
semelhantes. Metodologicamente, a pesquisa € baseada em uma revisao de literatura sobre o
faz-de-conta e as artes cénicas, especificamente na Educagdo Infantil, e sobre a metodologia
do Drama, complementada por entrevistas e reflexdes sobre o trabalho da Trupe da Alegria.
Faco ainda um relato de minhas experiéncias com teatro e Educacdo Infantil, procurando ao
final tecer algumas consideracOes sobre a importincia do tema para a formagdo dos

profissionais desse campo.
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A opg¢do por um estudo de caso foi por estarenrtontato com um caso - o da Trupe da
Alegria - considerado muito interessante e enriquecedor para a minha formacdo em
Pedagogia, e também para que outras educadoras conhecam e possam se inspirar a buscar
aproximagoes com as Artes Cénicas. Enfim, € um caso que merece ser conhecido e estudado

pelos educadores da Educagdo Infantil.

Nas entrevistas semi-estruturadas que apresento no item 5,fago um didlogo com
algumas professoras de Educacdo Infantil que participam da formacdo continuada em
Linguagem Teatral, tentando compreender melhor o tema a partir dos questionamentos que eu

tinha. Sobre o procedimento de entrevistas semi-estruturadas, Manzini explica que:

A entrevista semi-estruturada estd focalizada em um assunto sobre o qual confeccionamos um roteiro
com perguntas principais, complementadas por outras questdes inerentes as circunstincias
momentineas a entrevista. (...) esse tipo de entrevista pode fazer emergir informacdes de forma mais
livre e as respostas nfio estdo condicionadas a uma padroniza¢do de alternativas (Manzini, 1990, p. 2).
No desenvolvimento da pesquisa, vou dialogar com o que foi dito nas entrevistas, a partir das

referéncias tedricas que conheci junto a bibliografia estudada durante o curso de Pedagogia e

também aquelas a que me dediquei na escrita desse trabalho.

4. AS ARTES E O FAZ - DE -CONTA NA EDUCA(;AO INFANTIL
Arte - uma mentira que nos ajuda a compreender a verdade (Pablo Picasso)

4.1. AS ARTES NA EDUCACAO INFANTIL

No cotidiano da Educacdo Infantil, o fazer artistico estd interligado ao fazer
pedagdgico do professor, através das linguagens artisticas como o pintar, o dangar € o cantar,
entre outras. Mas o que ¢ Arte? Para Maria Isabel Leite, pesquisadora da relagdo Arte-
Infancia, "a arte no singular € drea do conhecimento que abraca a danga, a musica, o teatro e
as artes visuais (pintura, cinema, fotografia, entre outras), portanto, traduz-se em diferentes
ambitos, cada qual com sua especificidade” (Leite, 2005, p. 95).

Para a Educacdo Infantil:
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A arte é um sistema de manifestacdes e cddigos que se interpenetram e se recodificam a cada
momento; uma forma particular de ver e expressar o mundo, que atua como uma reagdo emocional e
conceitual a vida. A linguagem artistica busca resolver o problema artistico no qual se encontra o
artista, possibilitando-lhe o pensamento e a expressdo de si e de sua época, por imagens — sonoras,
visuais, corporais, poéticas... ( LEITE, 2005 p. 95)

Na Educacgdo Infantil, a arte pode estar em todos os lugares. As criangas menores se
desenvolvem e manifestam seus sentimentos e emogdes através do seu corpo € em contato
com outras criancas e adultos. A relacdo constituinte entre sujeito, linguagem e emog¢do da
significado as interacdes entre 0s sujeitos, ou seja, as propostas artisticas entram na educagao

como facilitadoras para o desenvolvimento infantil.

Isso porque as concep¢Oes de crianga, infancia e, sobretudo da docéncia na educagdo
infantil tomam como pressuposto a infancia. E a concep¢do de infincia estd implicitamente
relacionada a uma visdo positiva de crian¢a, uma crianga que pensa, que se expressa por meio
de miultiplas linguagens, que produz cultura e € produzida numa cultura (ROCHA;
OSTETTO, 2008). Essa visdo consiste na base de sustentacdo da Pedagogia da Infancia, que
reconhece as criancas como seres humanos concretos e reais, pertencentes a variados
contextos sociais; e reconhece a infancia em sua heterogeneidade, considerando fatores de
classe social, etnia, género, religido, como determinantes da constituicio das diferentes
infancias e de suas culturas (ROCHA, 2010). Conforme nos dizem Rocha e Ostetto (2003, p.

16), ser professora na educagao infantil significa

Construir uma relagdo pautada no respeito profundo e na afirmacio da “crianga positiva”, que € capaz,
que sabe que tem desejos, vontades e necessidades. E aprender a ver e ouvir as criangas concretas que
estdo a nossa frente. E compreender que a educagdo infantil é lugar de acolher a vivéncia dos direitos
conquistados e como tal ndo pode cristalizar concepgdes ideologicamente concebidas (ROCHA e
OSTETTO, 2008, p.2).

Segundo a Lei de Diretrizes e Bases de 1996, “o ensino da arte constituird componente
curricular obrigatério, nos diversos niveis da educagcdo bdsica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos ” (BRASIL, 1996, p. 26).

Sendo obrigatério o ensino de artes, a educacdo artistica foi uma conquista. E
importante buscar aproximar a arte de todas as disciplinas, e levd-la em conta no
planejamento, para ndo desvalorizar a experiéncia artistica no contexto escolar. A experiéncia
da arte possibilita a ampliacdo do faz-de-conta, a mistura dos tons, das cores. Nela as criangas

constroem textos, se fantasiam se transformam: tudo vira e desvira. Com base na Pedagogia
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da Infancia e no desenvolvimento da crianga, valoriza-se o faz-de-conta, que € uma ligacao do
real e do ficcional que se manifesta através das brincadeiras. Penso que o ensino das artes
cénicas vai ampliar as brincadeiras, pois ird contribuir com os elementos artisticos para

facilitar e dar asas para a imaginacdo infantil.

Para a plenitude das vivéncias e experi€ncias artisticas da crianga, o educador tem que
possibilitar a ela o movimento integrado do corpo e da mente. Ressalto a importancia de
compreendermos que nosso corpo carrega marcas, fala quem somos e o que expressamos em
relacdo ao mundo que nos cerca, conforme as Orientagdes Curriculares de Floriandpolis.
Observando as criangas, vejo que elas estdo em constante movimento corporal e que algumas,
por serem pequenas ou timidas, se comunicam principalmente pelo olhar, com o corpo,
através de gestos. Através dessas diversas manifestagdes do corpo — como a danga, o
caminhar, o olhar, a mimica entre outras - as criancas expressam valores, significados,

demonstrando emocgdes, idéias e sentimentos.

As Diretrizes Educacionais Pedagégicas de Florian6polis (2010) reafirmam a
educacgdo infantil como um espago que garanta os direitos das criangas, oferecendo a elas uma
formagdo integral. Isso significa uma formacgdo orientada para as diferentes dimensodes
humanas que constituem os individuos, ndo apenas a dimensdo intelectual, mas também a
dimensao da expressdo, do corpo, do afeto, da linguagem e da cultura. Entendo que a atencao
a esses aspectos, embora muito necessdria a educacdo em geral, mereca uma €nfase ainda
maior quando se considera a especificidade da educagdo infantil com relacdo aos outros niveis

de ensino.

Na educagdo infantil, reconhecemos que as criancas sdo sujeitos que estdo em
processo de constituicdo, e essa apropriagdo do mundo social e cultural se d4 a medida que
elas interagem com outros sujeitos, materiais e espagos. Nessa interacdo, a linguagem e a
brincadeira sdo mediadoras do mundo para a criangca. Cabe a nds, professoras,
compreendermos esse processo € pensd-lo, organizd-lo, planejd-lo para potencializar a
exploracdo do novo e apresentar o mundo as criancas da maneira mais plural e enriquecedora
possivel, por isso entendo como de tamanha importancia termos essa ligacdo com as artes,

para nos, professores, podermos facilitar e compreender esse processo educativo.
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A vida humana € uma continua construcio de cultura, que, pela capacidade reflexiva do homem, é
socializada nas mais diversas formas de expressdo, especialmente na arte. E principalmente por seu
cardter revelador e criador que a arte promove o homem, tornando-o capaz de conhecer e transformar
o mundo (Ferreira 2007, p. 2107).

Pensar em trazer a arte para dentro da sala comeca por pensar a cultura de cada
crianga, por trazer elementos que possibilitem a essa crianga se identificar e tornar-se parte
desse grupo; depois € preciso pensar em organizar o espaco para que esse seja um facilitador
no processo de desenvolvimento, criatividade e imaginagdo; toda linguagem artistica é

utilizada como forma de representacdo dos nossos pensamentos € sentimentos, que nos

permitem ordenar o mundo e dar-lhe sentido.

Poderiamos pensar a Arte como uma forma de poetizar a realidade, fazendo o real se
tornar mais maledvel e madgico, contribuindo paras as brincadeiras Ilddicas. Nessas
brincadeiras infantis podemos ver a imagina¢do das criancas em agdo e a partir dai conhecer
mais sobre suas experiéncias de modo geral. Isso porque a imaginacdo estd diretamente
relacionada com a realidade. De acordo com Vigotski (2009, p. 19), ela “ndo existe de modo
isolado no comportamento humano, mas depende diretamente de outras formas de atividade,
em particular do acumulo de experiéncia”. Como afirma esse autor, a imaginagdo (e a
brincadeira) ndo sdo um simples passatempo entre alguma atividade mais importante e outra:
a imaginagdo “nao ¢ um divertimento ocioso da mente, uma atividade suspensa no ar, mas um
funcgdo vital necessaria”. A imaginagdo, portanto, precisa ser potencializada, enriquecida, ela
emerge das experiéncias ja vividas, “toda obra da imagina¢do se constrdéi sempre de
elementos tomados da realidade e presentes na experiéncia anterior da pessoa” (VIGOTSKI,

2009, p. 20).

No entanto, essa transposi¢do entre realidade e fantasia, experiéncia vivida e

imagina¢do, ndo se da apenas pela vivéncia prépria. Como aponta Smolka (2009, p. 23):

“Podemos formar imagens, criar mentalmente cenas e cendrios, imaginar, tomando por base a
experiéncia alheia. Isso se torna possivel pela linguagem. Tanto a narrativa de uma pessoa quanto o
efeito dessa narrativa no outro mobilizam e produzem imagens. Tanto a ficcdo (contos de fadas, por
exemplo) quanto a histdria (os acontecimentos vividos e narrados) implicam a atividade criadora da
imaginacao”.

s .

Assim, vimos como € importante o papel do professor no sentido de possibilitar
experiéncias as criancas, sejam de explorac¢do, observacdo, ou ainda experiéncias literdrias e

artisticas para potencializar sua capacidade imaginativa e criativa. Ao brincar, as criangas se
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apropriam criativamente da cultura, desenvolvendo as suas miltiplas linguagens. Como diz

um conhecido poema:

A crianga € feita de cem. A crianga tem cem maos, cem pensamentos, cem modos de pensar de jogar e
de falar. Cem sempre cem modos de escutar. De maravilhar e de amar. Cem alegrias para cantar e
compreender. Cem mundos para descobrir. Cem mundos para inventar. Cem mundos para sonhar. A
crianca tem cem linguagens (e depois cem, cem, cem), mas roubaram-lhe noventa e nove. A escolae a
cultura lhe separam a cabeca do corpo. Dizem-lhe: de pensar sem as mios, de fazer sem a cabega, de
escutar e de nfo falar, de compreender sem alegrias, de amar e de maravilhar-se s6 na Pdscoa e no
Natal. Dizem-lhe: de descobrir um mundo que ji existe, e de cem roubaram-lhe noventa e nove.
Dizem-lhe: que o jogo e o trabalho, a realidade e a fantasia, a ciéncia e a imaginacfo, o céu e a terra, a
razdo e o sonho, sdo coisas que ndo estdo juntas. Dizem-lhe, enfim: que as cem nfo existem. A crianga
diz: Ao contrdrio, as cem existem (Malaguzzi, apud Ostetto, Leite 2004, p.31).

O poema “As cem linguagens das criangas”, de Loris Malaguzzi, mostra as criangas
em suas cem linguagens, Unicas e muitas das vezes subjetivas. E o movimento também € uma
linguagem, que comunica estados, sensagdes: o corpo fala a todo o momento. Essa reflexdo
me fez pensar em como proporcionar momentos em que as criancas pudessem explorar mais
0s seus movimentos € expressdes corporais. Para fundamentar essa acdo, busco referéncias
contidas nas Orientagdes Curriculares Para Educacido Infantil Da Rede Municipal de Ensino
de Floriandpolis, que no Nicleo da Acdo Pedagdgica, Linguagem Corporais € Sonoras
ressalta a importancia de compreendermos que nosso corpo carrega marcas, fala quem somos

e 0 que expressamos em relacdo ao mundo que nos cerca.

Na linguagem artistica na Educagdo Infantil, temos ajuda do espago para manifestar a
expressdo corporal, visual, € sonora, permitindo ver que as criangas pequenas utilizam seu
corpo o tempo todo para se expressar. Elas vivem e demonstram seus estados afetivos com
todo o corpo: se estdo alegres, pulam, correm e brincam. Se estdo timidas ou tristes,
encolhem-se, e sua expressdo corporal € reveladora do que sentem. E isso € - ou pode ser -

Arte!

Comd—professores, temos que ter um olhar mais sensivel, pois estamos colaborando para a
formagdo dessas crianc¢as. No entanto, para isso € preciso pensar em um processo de formagdo
docente que torne o professor ou a professora “mais aberto e plural, mais atento ao outro”
(LEITE; OSTETTO, 2004, p.23) fazendo com que esse profissional esteja sempre buscando,

criando, se reciclando e estudando. Voltamos assim a questdo inicial deste capitulo,

retomando o sentido do que ¢ a arte, pensando em sua importancia para a Educacio Infantil.
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4.2 TEATROS: DO FAZ-DE-CONTA AO DRAMA

O teatro na Educacgdo Infantil ¢ uma drea em desenvolvimento, contribuindo para as
préticas educativas, na sala e creches com as criangas. Assim como muitos estudiosos do
tema, penso que a liga¢do da Educacgio Infantil com as Artes Cénicas ¢ fundamental para essa

etapa da Infancia.

Pot—==tio dessa ligacdo, a crianga entra em contato com os outros, objetiva e permite os

processos de interiorizagdo e exteriorizacdo, assim se constituindo e se desenvolvendo. Uma
educacdo onde essa ligagdo ocorra permite e favorece todos os tipos de experiéncias sensiveis,
a partir de uma concep¢do de desenvolvimento que ndo fragmente, € sim que integre
dialeticamente todos os aspectos intrinsecos aos seres humanos. Uma das estudiosas da

relacdo entre Teatro e Educagdo € Ingrid Koudela, que diz:

[...] O Teatro-Educacfo vé€ a crianca como um organismo em desenvolvimento, cujas potencialidades
se realizam desde que seja permitido a ela desenvolver-se em um ambiente aberto a experiéncia. O

z

objetivo € a livre expressdo da imaginacfo criativa. Na visdo tradicional, o teatro tinha apenas a
funcdo de preparar o espetdculo, nio cuidando de formar o individuo (Koudela, 2009, p.18).

Também a pedagogia contemporinea leva em consideracdo a natureza da prépria
crianga, qualificando a infancia como um “estado de finalidade intrinseca” (Koudela,
2009,p.19) e ndo s6 como condicdo transitdria, de preparacdo para a vida adulta. Busca,

enfim, respeitar a crianga como crianga.

A crianca tem facilidade de usar a imaginagdo para inventar cenas. Entdo, de acordo
com os estudos no campo, o adulto ndo precisa "ensinar o teatro” a crianga pequena, € sim
enriquecer as possibilidades de que ela tenha experiéncias de faz-de-conta. A dramatizacdo se
manifesta “espontaneamente”; segundo Koudela:

A imaginacdo dramdtica estd no centro da criatividade humana e, assim, deve estar no centro de
qualquer forma de educacfo. A caracteristica principal do homem, quando comparado com os

primatas superiores, € sua imaginac¢do, ou seja, a capacidade de fazer simbdlico — a representacdo de
um objeto, evento ou situacfo na auséncia desses (Koudela, 2009 p.28).

A imaginacdo €, assim, parte fundamental no processo de desenvolvimento dramético, e o
jogo estd inteiramente ligado ao processo de desenvolvimento da crianga, por isso o faz-de-
conta um grande facilitador da educagdo infantil. A crianga se expressa brincando,jogando,
dancando, desenhando, pois essas sdo atividades que lhe ddo prazer, felicidade, alegria,

satisfacdo, formando uma base para sua criatividade e interligando-a coma vida social.
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[...] A imaginacdo infantil pode ser educada, como dizem muitos estudiosos, a partir de diferentes
perspectivas tedricas: “as criangas podem ser ensinadas a olhar ¢ a ouvir de maneira a que a emogio
imaginativa seja conseqiiéncia” (Warnock,apud Girardello, 2011, p 76).

Trabalhar com as artes c€nicas na sala com as criangas pequenas traz uma série de
vantagens para o seu desenvolvimento, como: aprender a improvisar, a pesquisar,
desenvolvera oralidade, a expressividade da voz, (aumentando e diminuindo o volume e
brincando com a voz), desenvolvera dimensdo emocional, sensivel, ludica, motora e a

expressdo corporal.

Na linguagem teatral destaca-se o exercicio tdo conhecido por nés como o faz-de-
conta, em que, no caso da crianga, ela se imagina representando um papel, fingindo ser outra,
inventando cenas em uma situagdo ladica. A presenca das artes c€nicas proporciona ainda o
didlogo das criangas com as outras artes, como por exemplo, as artes pldsticas, na construcao
de cendrios, estimulando ainda mais a imagina¢do. Como diz Vigotski sobre a criagdo teatral
na infancia, "dada a raiz de toda criacdo infantil, o drama estd diretamente relacionado a

brincadaiya, mais do que qualquer outro tipo de criacdo” (VIGOTSKI, 2009, p.99).

acdo docente tem o papel fundamental de ligar a Linguagem Teatral ao faz-de-conta
da crianga, junto com as dimensdes do “cuidar e educar", que sdo inseparaveis uma da outra

na Educacio Infantil, de acordo com as referéncias curriculares nacionais:

“A base do cuidado humano ¢ compreender como ajudar o outro a se¢ desenvolver, como ser humano.
Cuidar significa valorizar ¢ ajudar a desenvolver capacidades™. (...) “Educar significa, portanto,
propiciar situacdes de cuidados, brincadeiras e aprendizagens orientadas de forma integrada e que
possam contribuir para o desenvolvimento das capacidades infantis de relagfo interpessoal, de ser e
estar com os outros em uma atitude bdsica de aceitacfo, respeito e confianca, e o acesso, pelas
criangas, aos conhecimentos mais amplos da realidade social e cultural” (BRASIL, Referencial
Curricular Nacional para a Educagdo Infantil, 1998, pp.23-24).

Na perspectiva da educagdo infantil, a crianca aprende brincando, e o professor ensina
cuidando. Assim inicia o processo de manter um olhar voltado para as atividades das
criangas, em suas brincadeiras, seu siléncio, de escutar a crianca e ajuda-la a compreender o
seu meio social. Assim, escutando a voz da crianga, é que vamos iniciar seu processo de
abertura a linguagem teatral, que precisa de movimento e da imaginagdo infantil para se
desenvolver. O jogo simbdlico e o faz-de-conta da crianga se manifestam de maneira

espontinea e ddo margem para as praticas pedagdgicas do professor. Aos poucos o educador
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amplia o jogo de faz-de-conta da crianga e vai inserindo elementos de uma linguagem teatral,

para enriquecer a brincadeira.

E preciso observar que a arte ndo estd sendo entendida aqui apenas como uma busca
de beleza estética, como uma questao de definir o que é belo ou feio, certo ou errado. Ela se
relaciona com os sentimentos, inclusive aqueles que vivemos escondendo (por vergonha?
Receio de recrimina¢do? Medo?). Tantos sdo os modos de esconder nossos sentimentos, € a
todos a arte pode tocar, permitindo a crianca se expressar com O COrpo € a mente sem
obedecer a padrdes, e a0 mesmo tempo permitindo a elaboragdo simbolica do que sente. “Na
abordagem psicoldgica a expressdao espontdnea dos sentimentos permanece no campo da
experiéncia real, enquanto a arte é definida como a prética de criar formas simbdlicas dos

sentimentos” (Koudela, 2009, p. 32).

Nao é possivel separar o corpo e a mente na realizacdo dos atos humanos. Muitas
vezes, queremos disciplinar o corpo das criancas para que elas fiquem paradas, sentadas,
queremos fazer com que as criancas fiquem quietas, mas juntamente com O corpo, a mente
estd em constante movimento. Assim, refletimos acerca da importancia de o professor na
educacdo infantil organizar situacdes significativas em que as criangas possam conhecer e
valorizar as possibilidades expressivas do proprio corpo. Ao tratarmos do movimento corporal
como forma de expressdo, ndo temos como desconsiderar 0 espaco em que esse corpo Vive,

convive e que habita cotidianamente.

Ao brincar, as criangas se apropriam criativamente da cultura. Nesse sentido é
importante possibilitar as criancas uma riqueza de experi€ncias, sejam de exploracdo e
observacdo, sejam ainda experiéncias literdrias e artisticas, todas elas importantes para
potencializar sua capacidade imaginativa e criativa, envolvendo também seu corpo. Em um

contexto de Educacdo Infantil com essa riqueza,

As criangas sdo encorajadas a explorar o ambiente e a expressar-se usando diversas formas de
linguagem e modos de expressdo, incluindo palavras, movimento, desenho, pintura, modelagem,
colagem, jogo dramdtico e musica (...). Elas devem ser capazes de representar observagdes, idéias,
memorias, sentimentos e novos conhecimentos, numa variedade de formas que vai desde o jogo ao
desenho(Lino,apud Ostetto;Leite, 2004, p.33).

Estudar esse tema me remeteu muito aos textos lidos na disciplina de Organizagao dos

Processos Educativos, realizada na 6* fase do nosso curso de Pedagogia na Universidade
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Federal de Santa Catarina. Um desses textos foi escrito por Marinalva Vieira Barbosa, e €
intitulado “O sujeito, linguagem e emoc¢ao a partir do didlogo entre e com Bakhtin e Vigotski
(2011)”. O texto apresenta um didlogo entre as idéias de Mikhail Bakhtin e Lev Vigotski: este
ultimo discute a relacdo entre pensamento e linguagem interior e exterior, aprendizagem e
desenvolvimento, enquanto Bakhtin € trazido a partir de sua concepg¢do dialégica entre o
sujeito e a linguagem, a vida, o ato e a consciéncia. Compreendemos, a partir da discussdo
desse texto, que as criangas menores manifestam seus sentimentos € emocoes através do seu
corpo ¢ em contato com outras criancas e adultos. A relacdo constituinte entre sujeito,
linguagem e emocdo ¢ que dard significado as interagdes entre os sujeitos. Isso porque, como
aponta Barbosa (2011, p. 12), “a palavra, tanto para Vigotski como para Bakhtin, ¢ mutdvel,
absorve as marcas do trabalho histérico e cultural realizado pelo humano” A crianca brinca e

se expressa através das brincadeiras simbdlicas com isso vao se interagindo um com o outro.

[...] o stmbolo € inicialmente analdgico, e essa analogia procede do cardter Iidico que o caracteriza.
Qualquer coisa pode significar qualquer coisa e o distanciamento do nivel sensério motor é provocado
por essa projecdo em objetos novos para representar a experiéncia o que estd ausente. (KOUDELA,
2009 p.35).

A crianca participa nas creches de jogos simbdlicos como o boi-de-mamado, jogos

cantados que exigem das criangas uma “atuagdo”, uma “encenacdo” e em algumas situagdes

uma “dramatizacdo”, podendo por exemplo envolver a representacdo de algum personagem

mididticoTvesses ambientes, assim, as criangas estdo sendo orientadas pelas professoras a
representar. Ao observar essas prdticas, eu me perguntava: o que serd que essas criancas,

aprendem com elas, além das musicas cantadas? Essas prdticas t€ém para elas algum valor ou

importancia

Deste modo, a partir da leitura da dissertagdo de mestrado de Medeiros Pereira (2011)
e do meu interesse na linguagem teatral, tive a oportunidade de ler alguns autores, que
acabaram colaborando na fundamentagio desta pesquisa. Entre as principais referéncias deste
estudo - no campo da Linguagem Teatral, jogos dramdticos e pedagogia do teatro - estdo as
contribui¢cdoes de Ingrid Dormien Koudela (2009) sobre os jogos teatrais, Beatriz Cabral
(1999) e Flavio Desgranges (2006) sobre o Drama, e Vera Lucia Bertoni dos Santos (2002)
sobre a representacdo teatral. Faco referéncias a diferentes metodologias que estudam esse
tema, porém meu foco principal estard no Drama, por ser a abordagem que os profissionais da

“Trupe da Alegria” mais estio estudando.
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A experiéncia vivida no processo de formagao coordenado por Medeiros me permitiu
especificamente um contato com o método ou abordagem conhecido como Processo do
Drama (Drama Process), visto por ele como uma 6tima contribuicdo para a Educagdo
Infantil, ainda que ndo seja muito divulgada nesse contexto da educa¢do. Como ja indicamos
na introducdo, essa abordagem, chamada também simplesmente de Drama, comecou a ser
mais conhecida no Brasil a partir de 1990, com os trabalhos de Beatriz Cabral a partir de
experiéncias na Inglaterra (Cabral, 1999), que vém enriquecendo a investigacdo teatral em

nossas instituicdes educacionais e culturais.

O Drama propde a criacdo de uma narrativa para estimular os participantes do grupo a
entrarem de fato na histéria, vivenciando-a de forma real e imaginéria. A palavra Drama vem
do termo grego Drao, que nesse contexto se refere ao agir como se estivesse em uma situagao
ficcional, o agir como se fosse outro... A concepcdo do drama valoriza o jogo dramatico,
dando mais intencionalidade ao processo de uma forma continua, colocando a brincadeira

dentro de uma situacdo dramatica, e favorecendo um afastamento do real.

[..] Ao pensar em crianga, especialmente nas menores, uma distingdo muito cuidadosa deve ser feita
entre drama,no sentido amplo,e teatro, como € entendido pelos adultos. Teatro significa uma ocasiao
de entretenimento, ordenado e uma experiéncia emocional compartilhada; ha atores e publico,
diferenciados. Mas a crianca, enquanto ainda ilibada, ndo sente tal diferenciacéo, particularmente nos
primeiros anos- cada pessoa é tanto ator como auditério. Esta é a importancia da palavra drama no
sentido original da palavra grega drao-“eu fago, eu luto”. No Drama, isto é,no FAZER e LUTAR, a
crianga descobre a vida e a si mesma através de tentativas emocionais e fisicas e depois através da
pratica repetitiva que € o jogo dramdtico. As experiéncias sdo pessoais e emocionantes, € podem se
desenvolver em direcdo a experiéncias de grupo. Mas nem na experiéncia pessoal nem na experiéncia
de grupo existe qualquer consideracdo de teatro no sentido adulto, a ndo ser que nds a imponhamos
(KOUDELA, 2009 p.22).

Com 1isso, e concordando com Medeiros Pereira, penso que € bem pertinente a
possibilidade de uso do Drama na Educagdo Infantil, inclusive porque os professores tendem
a ter facilidade para entender suas caracteristicas e adapti-las ao contexto, aproveitando-se
também do fato de que um dos maiores aspectos facilitadores nesse sentido € a imaginagao
infantil, tdo poderosa entre as criangas pequenas (VIGOTSKI, 2009; GIRARDELLO, 2007).

O Drama desafia os participantes a cada hora, pois eles t€ém que se colocar
criticamente e até mesmo encenar as situacodes, posicionando-se de uma forma diferente das
costumeiras. Mostra-se assim uma possibilidade de o teatro estar presente na educagdo infantil
além daquelas cenas tradicionais das apresentacdes escolares, em que a platéia e publico

encontram-se separados, em encenagdes freqiientemente mondtonas, em que algumas vezes as
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criangas ndo participam de nenhum processo e t€m suas emocoes reprimidas. J4 no Drama, a
crianga vai vivenciar cada passo, participar e entrar em acdo, e através das passagens vividas
deixar desenrolar sua emoc¢do. No Drama, a crianga faz parte da encenacdo, e passa de

espectador para criador do espetaculo, vivendo as duas fungdes em cena.

O Drama tem trés caracteristicas basicas constituintes, que sdo: o processo, o pré-texto

e os episodios. Flavio Desgranges (2006, p.125-126) resume assim cada caracteristica:

O Processo: € assim determinado pela efetiva participacdo de todos os membros do grupo, cada qual a
seu modo, na defini¢do das situacOes e nas criacdes cénicas que fazem avancar o processo.

O Pré-texto: € forma como a atividade ou tema € introduzido ao grupo, a fim de envolvé-lo emocional
e intelectualmente com o processo, vai ativar e dinamizar o contexto e as situagdes do Drama,
sugerindo papéis e atitudes aos participantes, além de apresentar os antecedentes da ac¢do e propor o
engajamento do grupo nas tarefas e papéis necessdrios ao desenvolvimento da narrativa; (...) O pré-
texto, assim, delimita todo o processo e impede que o coordenador se afaste do foco de investigacio
ou proponha exercicios que nada acrescentam a narrativa.

O Episédio: Sdo os fragmentos e/ou eventos que compdem a estrutura narrativa. O processo
desenvolve-se através de episddios que vio pouco a pouco construindo a narrativa teatral. Geralmente
propostos pelo professor-condutor do Drama, os episodios convidam, desafiam o grupo a se relacionar
com as novas situacdes propostas, mantendo o interesse e o envolvimento das participantes, além de
dar continuidade a construcdo da historia e possibilitar a exploracio teatral dos elementos presentes na
trama.

<

Assim, “o drama permite transformar o geral e o antigo no particular ¢ no aqui e

agora” (Cabral, 1999, p.37), sendo que as criangas vao estar se confrontando com situagdes

que as desafiam,agindo como estivessem vivendo aquela situagdo, e sempre brincando.

Pensotmo quanto o Processo do Drama pode contribuir com a Educacdo Infantil, pois
as criangas nessa fase da infancia t€ém muita imaginagdo e estdo aprendendo constantemente
umas com as outras. O Drama vai trazer aspectos da vida cotidiana e cultural de cada crianca,
para problematizarmos os “casos” as “duvidas” e os “questionamentos” que ela vive. E com o
processo inserido em sala, essa crianga vai poder se confrontar com os seus problemas de uma
forma ludica e divertida, tendo a participagdo do grupo ou mesmo de forma individual se for
necessario. Assim penso que vamos formar cidaddos mais criticos € pensantes, € apresentando

uma forma diferente de fazer o “teatro” na Educac¢do Infantil.


Separar parágrafos
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4.3. EXPRESSAO CORPORAL

Nosso corpo manifesta espontaneamente aquilo que sentimos. Cada um tem uma
maneira de se expressar e isso € também cultural, pois o corpo traz a marca de sua cultura.
Nas entrevistas, os professores trouxeram muito essa questdo corporal: cada um do seu jeito
falou do corpo, para uns o tema estava bem presente, para outros, nem tanto. Mas por que sera
que falar sobre o corpo € dificil? Penso que pela nossa dificuldade de expressar nossas

emocoes.

“Também podemos dizer que ao longo dos tempos fomos tecendo uma linguagem corporal com a
qual, nas suas mais diversas manifestagdes- com a danga, o gesto, o caminhar, o olhar, a mimica entre
outras- expressamos significados, demonstramos emogoes, idéias e sentimentos” (FLORIANOPOLIS,
Orientagées Curriculares para Educacéo Infantil, 2002, p.155)

Na educacdo infantil seguimos uma rotina; falo isso porque sou auxiliar de sala em
uma creche na prefeitura de Floriandpolis, e pensando nesta pesquisa comecei a analisar a
minha pratica em relacdo a expressao corporal: as criancas chegam e j4 sdo levadas a sentar-se
em uma roda até as educadoras completarem toda a fala sobre o que vamos fazer no dia. Logo
as criangas partem para uma atividade sentadas nas cadeiras em volta de uma mesa. As
criancas tendem a ficar inquietas nas cadeiras, escutando as orientagdes sobre a atividade ,e
assim fica a professora falando:"Fulano, senta direito;Sicrano, pé em baixo da mesa", e assim
mais alguns minutos ou horas, pois o tempo € muito relativo na Educacdo Infantil. Depois
essas criangas vao para o tapete escutar uma historia, mas sempre querendo mexer o corpo, €
depois vao para o parque. Ah! Agora entendi tamanha felicidade e necessidade de se

movimentar e expressar.

Pensando na expressdo corporal, observo que praticas como o yoga ajudam muito na
concentracdo em sala, e para que possamos ver o que o corpo de cada crianca estd falando.
Tenho como exemplo minha experiéncia de usar o yoga na sala com criancas, quando
trabalhava na creche Vila Cachoeira, no ano de 2011, como podemos ver nos registros que

escrevi naquela época:

A Creche Vila Cachoeira fica localizada no Saco Grande e € uma localidade de pessoas oriundas de
todos os cantos, € uma comunidade carente. O grupo trabalhado € o grupo 6. Uma turma agitada, sem
concentracdo e um nivel muito alto de estresse, ndo tendo o costume de escutar, respeitar o
préximo.Usam seu corpo sé para lutas e representagdes de filmes de lutas.Porém é um grupo que
gosta de novidades e desafios. Com base nisso comecei aplicar o Yoga na escola.
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A primeira atividade que foi trabalhada com as criancas foram as sete posi¢des da coluna, onde iniciei
com perguntas:

-Vocés sabem o que é relaxar?

Muitos levaram as mdos até o peito em sentido de prece e fizeram um barulho com a boca. A partir
dai falei que ia aplicar com eles algumas técnicas que aprendi, através das minhas aulas e do livro
“Yoga na Educacdo, integrando corpo e mente", e mostrei o livro.

Comegamos com as sete posicdes da coluna, no inicio foi um agito s6, tentei fazer o relaxamento ao
fim da aula, mas nfo tive sucesso.

Comecei a criar historias inventadas, com objetivo de atingir a imaginac¢do da crianca...

[Uma delas foi] "O vaso do farad":

Comecamos com uma viagem ao Egito, e 14 encontramos uma estatua do fara6 e vamos tentar acorda-
la.Para isso teriamos que fazer um circulo em volta dela, e na seqii€ncia vamos nos aproximar e olhar
cada um para um ponto fixo do faraé.Apés iniciamos com as maos a respirar pelo nariz, cheirando a
florzinha e assoprando a velinha. A professora fala que cheira a florzinha e coloca as mios para
frente, tocando uma na outra com os bracos estendidos com as palmas da maos viradas, e logo
assopra a velinha. Isso seria um ritual para acordar o fara6. Seguindo, cheirando novamente, levante
os bragos para cima com os cotovelos dobrados em forma de um vaso. e depois solte: "ele estd quase
acordando, estd faltando alguma coisa" .... e continua o exercicio, segurando a respiragdo com 0s
pulmdes cheios de ar.Vamos fazer uma cruz com os bragos na frente do peito, com a palma da mao
fechada e os olhos também. Esta € a pentltima etapa, estd quase 14, mas presta atencdo, quando ele
acordar vamos perguntar o caminho de volta para casa.... ah! mas ele talvez ndo fale ... Mas vamos
tentar acordar? ... Abra os bracos na sua frente com as palmas das maos para cima, com seu olho no
ponto que vocé escolheu para olhar 14 no inicio, aquele do farad e repita comigo: "Seu farad, estds
acordado ? Seu farad, vamos acordar" ... Apds isso, vamos ver o que o farad deseja. Com isso vamos
trabalhar coletivamente e fazendo com que a crianca use sua imaginag¢do para poder participar desse
processo ( Registro, Ana Paula,2011)

Sabemos que “freqiientemente os alunos trazem para as creches tensdes € a0 mesmo
tempo bloqueios a livre circulagdo de energia. Esta acaba se transformando em agressividade,
que os modelos de violéncia veiculados pela televisdao se encarregam de alimentar” (Flak, ,
2007 p.22). Refletindo sobre isso pensei em como o yoga desperta essa consciéncia de si e do
outro e nos remete aquilo que Vigotski ja nos ensinava, que aprendemos e nos desenvolvemos

através da interacdo com o outro.

Préticas como o yoga podem fazer essa ligagdo da expressao corporal com a Educacao
Infantil, mostrando que o yoga vai além de uma pratica sauddvel, ela pode alterar sua mente,
corpo e espirito, dando prazer em viver junto, em unido e respeito com o préoximo, em sentir-
se calmo, em respeitar a vida e ter um cuidado com o corpo. Na educagdo, a valorizacdo dessa
ligacdo corpo-mente, como vemos nas experiéncias com o yoga, ajuda as criancas a se
desenvolverem, a terem concentracdo ea imaginar, tendo o foco de desenvolver o contato
delas consigo mesmas, educando a cabeca, o corpo e o coragdo. Coloquei o yoga como sendo
apenas um exemplo de expressdo corporal, para integrar melhor, por ter uma experiéncia

prética nesse sentido.
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Na escola podemos até reconhecer o direito da crianga de se movimentar, mas o
limitamos e ndo o ampliamos, deixando-o restrito ao parque e a educacdo fisica. Ja na
perspectiva das artes c€nicas, a expressdo corporal € usada em todo momento, e a toda hora

trabalhamos com o corpo, deixando que os sentimentos e idéias falem através do nosso corpo.

O movimento € uma importante dimensao do desenvolvimento e da cultura [...]. Ao movimentar-se,
[...] as criancas expressam sentimentos, emog¢des e pensamentos, ampliando as possibilidades do uso
significativo de gestos e posturas corporais. O movimento humano, portanto, ¢ mais do que simples
deslocamento do corpo no espaco: constitui-se em uma linguagem que permite as criangas agirem
sobre o meio fisico e atuarem sobre o meio ambiente humano, mobilizando as pessoas por meio de seu
teor expressivo (Mattos, apud FLORIANOPOLIS, 2012, p158).

Penso que tudo que se faz na Educacao infantil envolve o corpo, desde o momento do
choro ao sorriso e as brincadeiras, por isso € importante ndo deixar de lado essa expressao
corporal e que o professor sempre possa amplid-la para estar construindo novas relagdes com

o meio cultural.

[..] sim, as criancas estdo, na maior parte do tempo,assim, se movimentando! E desta
forma,brincando,vao construindo relagdes com o mundo natural e cultural, relagdes com outras
criancas e adultos, relacdes de conquistas e aprendizagem que sdo indissocidveis do seu corpo sensivel
—expressivo -cognitivo-afetivo em constante transformag@o e expansao. Assim, elas vdo ndo apenas se
apropriando da cultura local e global, como produzindo cultura, 2 medida que reinventam os seus
modos, outras formas de fazer e pensar sobre as coisas e o mundo que lhes cercam.
(FLORIANOPOLIS, 2012, p159)

Nesse mexe-mexe € que as criangas vao passando seus dias na creche, brincando e se
conhecendo, trabalhando com o corpo e desenvolvendo sua criatividade e imaginagdo sem
muitas das inibi¢des que o adulto tem e que elas, as criancas ndo tém. Essa linguagem da
expressao corporal € muito usada nas dangas e nas artes cé€nicas, e agora por nés, da Educacdo
Infantil, pois vimos que o corpo se manifesta, sendo uma forma de comunicagdo. “O corpo
fala através de gestos”, em que o sentimento ¢ muitas vezes mais expresso através do corpo
do que pelas palavras. “O que falta no universo da Educacdo Infantil sdo profissionais
capacitados para explorar esse lado corporal da crianca. E necessdrio ampliar os olhares sobre
o corpo e colocar profissionais da danca, da expressao corporal, do teatro e da educagio fisica

a dialogarem sobre esse espaco” (Medeiros Pereira, 2011, p. 69).

E no universo da Educacdo Infantil é possivel estimular ainda mais a crianca a ampliar seu repertério

de expressdo corporal por meio do uso de tecidos, eldsticos; ampliar a linguagem e imaginacido por

meio da criacdio de histérias; explorar as mais diversas linguagens cénicas, utilizando-se do “teatro de
2 ‘.

sombras”, “teatro de bonecos”, enfim, ha uma infinidade de possibilidades que somente o professor
qualificado podera proporcionar as criancas (Medeiros Pereira, 2011, p.60).
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5. REFLEX(:)ES SOBRE ARTES CENICAS E EDUCACAO INFANTIL A PARTIR
DE EXPERIENCIAS

Na situagdo de jogo, as criangcas podem colocar a elas mesmas desafios para além de seu
comportamento didrio, levantando hipoteses na tentativa de compreender os problemas que lhes sdo
impostos pelas pessoas e pela realidade com a qual interagem. Quando brincam, ao mesmo tempo em
que desenvolvem sua imaginagdo, as criangas podem construir relagdes reais entre elas e elaborar
regras de organizagdo e convivéncia. Concomitantemente a este processo, ao reiterarem situacoes de
sua realidade, modificam-nas de acordo com suas necessidades. (Medeiros Pereira, 2011.p 55).

5.1 MINHA EXPERIENCIA TEATRAL

Pensar na minha experi€ncia teatral me faz voltar um pouco no tempo, € lembro de
quando comecei a escutar as minhas primeiras histérias e dramatizacdes do meu Mestre
contador de historia vo Noca, esse sempre esteve na fase do faz-de-conta e digo que até hoje

estd, ainda que talvez pode ser que alguns estudiosos me questionem. Serd pelo motivo de ele

ser pescador? E todob—=dbem da fama dos pescadores, ndo é?! Mas, voltando ao meu resgate
das lembrangas teatrais: as historias que ele contava algumas vezes tinham ambientagdo
cénica, ele as dramatizava e a todo o momento se colocava no lugar do outro, assim contando
as mais incriveis historias, nos proporcionando elementos para viajar sem sair do lugar. Assim
fui crescendo apaixonada por historias e por teatro, e tudo o que se ligava ao lado imaginario

e ludico sempre me encantou e continua encantando.

Entre essas lembrangas de infincia estd o boi de mamao, que € o mais encantador dos
jogos dramadticos em nossa regido. Toda crianga ilhoa conhece e sonha em um dia estar
participando da manifestacdo, vivendo os personagens, brincando de faz-de-conta e
participando da brincadeira. Sem falar que a misica do boi-de-mamio contagia qualquer

pessoa.

No ensino fundamental e médio a minha paixdo aumentava pelas artes em si, mas um
lado curioso dessa paix@o ¢ que ndo tenho a menor facilidade para desenhar, pintar, dancar,
cantar, porém sonho muito e gosto de criar e representar do meu jeito, sempre fugindo dos
“padrdes.” Sem contar com o meu lado timido, mas a vontade de estar envolvida nessas coisas

¢ tanta que sempre dou um jeito, e 14 estou eu envolvida e participando.


É, todos
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Iniciando a idade adulta e cursando a Pedagogia, esse lado de querer saber mais sobre
as artes me instigou a participar de uma peca teatral, dirigida por Raphael Soares, para o
publico adulto. Eu estava contente, mas ainda ndo era isso que mais me instigava, pensava
que ainda poderia despertar sorrisos e encantar as criancas como meus avos faziam comigo e
meus primos quando era pequena. Foi quando minha grande amiga me apresentou e me
convidou para fazer o teste da Trupe da Alegria, olhem que ndo foi f4cil! Pois minha
vergonha era tamanha e ser avaliada ndo € facil... A partir dai entrei em cena, e o engracado é
que quando estou em cena parece que a Ana Paula passa ser qualquer coisa e tudo se torna
mais facil, sem medo, sem dificuldade, ndo existe o belo, o feio, o certo, o errado, tudo €

védlido. Tornamo-nos mais espontaneos, verdadeiros que nem crianga.

Depois entrei na Educacao Infantil, na profissdo de auxiliar de sala na rede municipal
de Florian6polis. Com o passar do tempo conheci uma crianga, em especial, que eu adorava, e
ele vivia imaginando, brincando e sempre me convidava para brincar com ele, e fazer parte do
seu mundo de faz-de-conta, onde eu virei Emilia, Monica, algumas frutas, princesa, bruxa,
fada, e também alguns amigos dele que nunca conheci e que faziam parte do seu meio
cultural... Esse meio cultural e social que me fez crescer como pessoa e profissional, e me
estimulava a fazer e querer aprender sempre, mas ndo s6 para poder entender a realidade dele
ou de algumas criangas, e sim saber como poderia brincar com essa realidade sem estragar

sua imaginacdo, sua felicidade de naquele momento ele ser outra pessoa que nao era.

Viajamos para alguns lugares distintos, nada de riqueza, nobreza, mas lugares com
valores significativos para o seu meio cultural. Eu queria mostrar pra ele o Reino das Aguas
Claras, e por outros reinos ele ndo se interessava, até se irritava. Mas quando brincdvamos de
caminhdo do lixo, ah! A felicidade era nitida, ndo s6 a desse menino, mas a do grupo todo.
Falhei como profissional por nio ter ampliado e respondido as questdes que sO hoje estdo
mais claras em minha cabeca. Eu gostaria de ter juntado o ficcional e o real e ter mostrado
para o menino que o mundo dele ndo era tdo escuro e que tinha muitas cores que eu ndo
conseguia ver, que ele tentava me mostrar. Eu, sem saber, mostrava o meu mundo sem
conhecer o dele antes. Hoje eu sei que a crianga € carregada de cultura e bagagem, e antes de

mostrar a nossa cultura, o nosso aprendizado, devemos ouvir e aprender da crianga, pois:
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A aprendizagem ndo é um ato cognitivo individual realizado quase em isolamento na cabeca da
crianca. A aprendizagem € uma atividade cooperativa e comunicativa, na qual as criancas constroem
conhecimento, dao significado com o mundo, junto aos adultos e, igualmente importante, com outras
criancas: por isso enfatizamos que as criangas pequenas como aprendiz, é um co-construtor ativo. A
aprendizagem ndo € a transmissdo de conhecimento que conduz a crianga a resultados pré-ordenados,
nem a criancga € receptor e reprodutor passivo (Martins 2006 p.72).

A minha vontade de entender as questdes e ampliar meus conhecimentos sobre esses
temas fazia que com que cada fase do Curso trouxesse uma resposta para as minhas duvidas, e
com o tempo fui colhendo essas respostas. Quando entrei no teatro, onde hoje ja estou ha dois
anos, e entendi o método do Drama, ele se articulou com os meus 4 anos e meio de Pedagogia
que estou cursando, na Universidade Federal de Santa Catarina, pois ele liberta e agrega os
conceitos ja estudados de crianca, infincia, educagdo infantil, imaginacao e lidico. O Drama
vai manifestar as emog¢des e mexer com os sentimentos, usando o faz-de-conta, a acdo, o
questionar, o dramatizar, o problematizar, que sdo todos aspectos presentes na vida das

criangas pequenas.

Um ponto alto de minha experiéncia com o Drama foi a participagdo na apresentacio
da peca “Navegando em terras Distantes”, quando pude confrontar e entender essa linguagem
teatral, vendo no rosto das criangas alegria, tristeza, dor, felicidade, sorrisos, todas elas
entrando em cena, participando e dando vida ao cendrio e a historia. Isso € mégico, lindo, é
arte, teatro, é crianca, é infincia... E gratificante para um professor ver e sentir os sentimentos

das criangas correspondendo as expectativas.

Vou resumir em poucas palavras a apresentacdo “Navegando em Terras Distantes”. A
idéia € a de que vamos navegar e desbravar os cinco continentes, € para nos levar nessa
aventura, vamos sendo levados por cinco navegadores, e com eles vamos desbravar as
aventuras e os mistérios de cada continente, sendo eles: América, Africa, Oceania, Europa e
Asia. Assim as criancas entram nos barcos e vao cantando “Nos somos navegadores, Reis e
senhores desse imenso mar, vem navegar com a gente, muita aventura vocé vai encontrar...”
e assim vao cantarolando enfrentando os perigos dos mares até chegar nos continentes.
Chegando em cada um, encontram diferentes culturas, povos, brincadeiras, sdo convidados a
imaginar, sonhar, sentir, cheirar... Sentem medo, tristeza, alegria, euforia - ¢ um misto de
sentimentos que proporcionamos para as criangas, que estdo ao mesmo tempo estar sentindo
e se divertindo. E assim continua a apresentacdo, entre caras e bocas, abracos e muita danca,

numa troca de carinho e energia com a crianca em cena, porque ela faz parte do espetéculo. E
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maravilhoso e encantador. Assim prossegue esse espetdculo através dos cinco continentes,
com as criangas entrando em cada um para somar e fazer a diferenca em cena. Elas vao
acompanhando e ndo assistindo somente, vao participando de uma forma animada, passando

de espectadoras para protagonistas, pois sem elas ndo haveria o teatro.

Para mim essa experiéncia foi amor a primeira vista, por isso resolvi estudar e escrever
mais sobre o mundo de faz-de-conta que a faculdade me proporcionou e a formacgdao
continuada estd ampliando, refletindo sobre meus conhecimentos com o trabalho realizado
com a Trupe da Alegria. Claro que nao foi fécil escrever em pouco tempo sobre esses
conceitos que eram novos para mim e colocéd-los em didlogo com os estudos ja adquiridos no

curso de Pedagogia

Por isso, entendendo que hd uma grande complexidade de conceitos nesse canto,
foquei na ludicidade e na imaginagdo, articulando-as com um pouco das brincadeiras de
mexer o corpo. Com isto penso que a experiéncia teatral com certeza acrescentou muito a
minha formacdo académica, pois até me motivou a escrever esse trabalho de conclusdo de
curso, que sem duvida deixa em aberto alguns paréntesis para completar em um trabalho

futuro.

Por fim convido a todos para ver e participar desse lindo trabalho feito para as criangas
e com as criancas coordenado pelo professor Diego de Medeiros Pereira, com os professores
da Rede Municipal de Florianépolis, que une as artes c€nicas com a Educagdo Infantil,
misturando acdo, imaginagdo e realidade. Parti de um sonho meu para a realidade de estar

com as criangas, brincando e imaginando com elas. Olha eu ai no meu faz-de-conta!

A Trupe da Alegria na Creche Celso Ramos (02/09/2014)
Foto retirada de: https://www.facebook.com/groups/428269653873585/fref=ts
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5.2. FORMACAO CONTINUADA E A “TRUPE DA ALEGRIA”™

Este topico vem contribuir para mostrar como as Artes Cénicas e a Educagdo Infantil
sdo fundamentais para o desenvolvimento infantil. Como as criangas gostam de estar em

contato com as artes, ndo s6 c€nicas como as artes no geral, temos que tentar entender as artes

no geral para depois tentar nos aproximar pedagogicamente. Uma grande critica dos autores

no campo das Artes € o medo de st==htarmos transformar tudo em arte se perca a esséncia da

expressao...

O autor [Brigham] considera que a qualidade essencial da Arte, aquela do fazer expressivo, pode ser
reduzida ou limitada pela excessiva énfase no conhecimento cognitivo. Ele considera que ‘as agéncias
de reforma estdo ndo intencionalmente reduzindo ou eliminando a qualidade essencial da arte
enquanto tentam vivificd-la, fortalecé-la, e estendé-las as nossas escolas, transformando a Arte em
alguma coisa que ela nfo ¢’ (Brigham, 1989 apud Costa; Campo, 2003,p.205).

Com base nisso, ndo podemos ter qualquer profissional para trabalhar com as artes nas
creches e escolas, temos que ter bons profissionais e formacdo continuada para que os
profissionais da Educacdo Infantil possam estar se reciclando e aprimorando, a partir dos

novos conceitos que ja estdo presentes por lei no curriculo da educagio.

Ressalto a importancia da formacdo continuada em teatro que o profissional vem
recebendo na Rede Municipal de Floriandpolis. As entrevistas que fiz com professores da
Educac@o Infantil de Florian6polis deixam claro como € importante continuar estudando, ja

: . " . " 443 Aot
que muitas vezes ficamos "enferrujados” em velhas praticas pedagdgicas, ou temos medo do
novo, principalmente se ndo temos muito embasamento tedrico. Concordo, assim, com o que

dizem as autoras abaixo:

Sensibilizar o movimento, o olhar e a escuta do professor contribuird, sobretudo, para tornd-lo um
sujeito mais aberto e plural, mais atento ao outro; ampliard seu repertorio e, conseqiientemente, seu
acervo para criacdo- uma vez que sO se cria a partir da combinacio de elementos diversos que se
tenha- tornando sua pratica mais significativa, autoral e criativa (Ostetto; Leite, 2004, p.23).

A formacdo que Diego de Medeiros Pereira estd oferecendo sensibiliza o olhar dos
professores participantes, como fica claro nas entrevistas que mencionaremos adiante, €
propde novas possibilidades de eles atuarem no seu dia-a-dia com as criangas, pois alguns
profissionais sairam da faculdade hd mais de dez anos, e ¢ de suma importancia que estejam

sempre se reciclando para garantir um melhor desenvolvimento para as criangas.
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Na dissertacdo de mestrado de Diego de Medeiros Pereira (PEREIRA, 2011), ele
relata a historia da Trupe da Alegria, contando como foi seu inicio e qual € seu propdsito.

Segundo ele:

A partir da investigacdo dos personagens “tipos” da Commedia, busquei explorar e expandir o
repertério corporal e expressivo de 14 professoras da rede de Educac@o Infantil do municipio de
Floriandpolis, capacitando-as a introdu¢do do trabalho teatral com criancas. Para realizar essa
investigacdo, desenvolvi com essas professoras uma oficina que consistia em um processo de
apropriacdo e ressignificacdo de elementos da Commedia dell*“arte ( Medeiros Pereira,2011, p.8)

Foto disponivel em de: http://trupedaalegriapmf.blogspot.com.br/p/o-inico.html

Essa foto mostra a primeira formacao da Trupe da Alegria em seu primeiro espeticulo, no ano
de 2011: “Sensacdes, emogdes, reacoes, olhares, impressdes... O que sentimos € pensamos,

tentamos traduzir em palavra” (Pereira, 2014, p.28).

A proposta inicial, apresentada as professoras da Educacdo Infantil que se interessaram em participar
dessa investigacdo, propunha a realizacdo de uma formagdo a linguagem teatral, por meio de uma
oficina com cinco meses de duracdo, utilizando, prioritariamente, elementos da Commedia dell'arte
(personagens “tipos”, mascaras, improvisagdes, tematicas do cotidiano, etc.). Caso houvesse um
resultado que pudesse ser apresentado, seriam realizadas apresentacdes, mas seria uma decisdo do
grupo criar ou nao um produto, uma vez que todo o processo seria criado coletivamente, e, portanto, o
foco do trabalho estaria, e esteve centrado no processo desenvolvido com as professoras e ndo no
produto final que acabou sendo criado e apresentado em forma de espeticulo (Medeiros Pereira, 2011,
p.79).

Assim Diego comecou seu trabalho com o Grupo, com o interesse de discutir a formacao dos
professores da Educagdo Infantil para o trabalho de teatro com as criangas. Depois, fazendo
pesquisas e entrevistas com os professores sobre o que eles pensavam sobre o teatro, chegou a

certas conclusoes:


http://trupedaalegriapmf.blogspot.com.br/p/o-inico.html
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Grande parte das professoras que afirma trabalhar com teatro cita o teatro com “fantoches” ou
“dedoches” como o mais utilizado em sala de aula, seguido de “contagdo de historias”. Apenas uma
professora relata trabalhar com expressao corporal. Percebo que a maioria das professoras trabalha a
sua maneira com o universo teatral e relata a necessidade de aprender mais sobre esse universo para
poder executar um trabalho mais consistente e consciente (Medeiros Pereira, 2011, p.81).

Assim sua pesquisa foi se formando e foi se constituindo o grupo teatral Trupe da

Alegria:

Ressalto que ndo se tratou de uma proposta de ensinar aos professores “como” fazer teatro, mas de
construir, por meio de experimentagdes, modos de poér em contato conteidos da pratica educacional
desses professores com os universos teatral e infantil. Objetivava explorar a percep¢do de tais
profissionais sobre as possibilidades do fazer teatral, sobre as especificidades dessa linguagem,
contribuindo, talvez, com a qualificacdo de suas praticas, as quais poderdo desenvolver um olhar
diferenciado em suas criangas para a arte teatral e assim como formar futuros espectadores (Pereira
Medeiros, 2014, p. 29)

Com o seu olhar teatral, Diego continua a formagdo para os professores da educacdo infantil,
No ano de 2013, com uma pesquisa voltada para o Drama, no contexto de seus estudos para o
doutorado (com o tema: o “Drama e Educagdo Infantil: experimentos teatrais”, que defende
este ano de 2014),langou um novo espetaculo, “Navegando em terras distantes", com criangas
de 02 a 06 anos, que apresentou na Creche Celso Ramos, em ocasido registrada nas fotos
abaixo. Esse trabalho inicialmente foi pensado para ficar num lugar s, para que as criangas
se movimentassem e saissem do espaco da creche.Porém, por alguns imprevistos e para
alcancar o maior nimero de creches para ver o espetidculo, o grupo decidiu que este ano iria

para as creches e adaptaria as cenas aos espacos escolares.

Apresentacdo em Creche Celso Ramos. No dia 02/09/2014

Foto disponivel em: http://trupedaalegriapmf.blogspot.com.br/p/o-inico.html
As formagdes em questdo t€m o momento tedrico e a prética, aprendemos técnicas de
expressao corporal, de sentir o outro, de falar com o corpo, com os olhos, enfim, usando todos

os sentidos.
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De acordo com a proposta, o professor deve estar atento a tudo que envolva a
formagdo e desenvolvimento, € seu papel € fundamental para acompanhar e organizar
atividades que exijam aperfeicoamento das “capacidades motoras das criangas”, ou que lhes
tragam novos desafios, considerando também seus progressos. Organizar situagdes que
juntem a teoria apresentada na formagao com a prética do dia-a-dia, trabalhando com aspectos
da Linguagem Teatral, intercalando-os com as brincadeiras tradicionais, pode contribuir para
a qualidade das experiéncias das criangas, como, por exemplo, as “experiéncias motoras” € o
faz-de-conta. Desta forma o trabalho de formagdo continua, com os profissionais
desenvolvendo competéncias para lidar com as relagdes de poder existentes nas institui¢oes,
tanto o meio ambiente como as artes, em relagdo de interdisciplinaridade em si. Assim, vai-se
ensinando a crianga a ter um olhar critico e questionador, a observar e a desenvolver sua
sensibilidade artistica.

Ap6s a busca de construg¢do do conhecimento a partir do contexto cultural artistico, voltamos 0 nosso
olhar ao mundo fisico para uma observacio dos fendmenos naturais, do meio ambiente experimentado
pelo aluno em suas relacdes de sua vida, buscando resgatar os valores sensiveis, fundamentados em

valores estéticos. Acreditamos ser esta intermediacdo da producdo artistica com o meio social uma
busca da compreensdo sensivel cognitiva de valor estético em arte (Costa, Campos 2003, p125).

Essa formacgdo visa, em sentido amplo, a fazer com que o professor busque seu olhar
sensivel a todo tipo de expressdo da crianga, ndo para que estes profissionais se transformem

em artistas, mas sim professores capacitados para explorar as possibilidades da lingugeen

g Il

teatral na Educagdo Infantil, a fim de que ela se some aos conceitos ja estudado sent—sma
formacdo. As apresentacdes fazem parte da formacdo, sdo ocasides onde podemos ligar a
teoria e a pratica, ai tudo se torna mégico e diferente, pois o espetdculo € feito para as criangas

e com a participacdo delas em todas as cenas, tornando sua participacdo fundamental, pois

elas vivenciam a experiéncia e manifestam seus sentimentos e emogdes.

= 4
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Apresentacio na creche Celso Ramos no Dia 02/09/2014Foto disponivel em:

http://trupedaalegriapmf.blogspot.com.br/p/o-inico.htm

5.3 O QUE DIZEM OS (AS) PROFESSORES (AS)

Inicio as entrevistas sobre a formacdo baseada na metodologia do Drama, fazendo o
seguinte questionamento central: o que se alterou na pratica pedagdgica dos professores da

rede municipal de Floriandpolis a partir dessa formacao?

entrevistas foram realizadas no dia 01 de outubro de 2014, na Creche Almirante

Lucas, localizada no bairro Mauro Ramos, um dos locais em que houve apresentagdo do
grupo teatral Trupe da Alegria no ano de 2014. Essas entrevistas ocorreram no periodo
matutino, pois houve um imprevisto antes das apresentacdes que nos permitiu o tempo para

realizar as entrevistas.

Entrevistel uma pessoa por vez, para obter maior compreensdo do assunto. Assim,
iniciei me apresentando como estudante de Pedagogia em fase de conclusdo de curso. Como
eu ja conhecia as pessoas entrevistadas, elas jd sabiam do que se tratava a entrevista, pois
participamos juntas do grupo teatral. Minha escolha por estas pessoas se deu levando em
conta o ano em que elas entraram no grupo, sendo que duas entraram em 2010, o primeiro ano
em que ocorreu a formagdo. O terceiro entrevistado, um professor, entrou no ano de 2011, e
também, como as outras duas entrevistadas, estd trabalhando em sala com as criangas. Assim,
priorizei ouvir aqueles professores que estavam hd mais tempo no grupo e também que

estavam atualmente trabalhando em sala.

As entrevistas foram pedidas através de uma conversa, onde expliquei qual era o
motivo do meu trabalho e que gostaria de contar com a colaboracdo das pessoas envolvidas e
que estdo trabalhando em sala com as criancas. Expliquei também que a finalidade das
entrevistas era saber se sua pritica pedagégica havia se alterado com a formagdo.
Rapidamente os trés envolvidos aceitaram participar € gostaram muito do tema, pois tinham
muitas coisas para falar e gostariam de mostrar que sua pratica e sua visdo da Educagio

Infantil mudou. Assim todos concordaram em realizar a entrevista.


http://trupedaalegriapmf.blogspot.com.br/p/o-inico.htm
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O grupo teatral Trupe da Alegria, ano de 2013.
Foto disponivel em: https://www.facebook.com/groups/428269653873585/ref=ts

A primeira entrevistada foi Roseli Helena Heinen Freire. Ela tem formacdo em
Pedagogia, e atualmente € professora em uma creche na Rede Municipal de Florianépolis,
onde atua ha 23 anos como professora. Trabalha com criangas do grupo seis, com faixa etaria
de 5 a 6 anos. Ela conta que iniciou na formagdo teatral porque se sentia muito envergonhada
e gostaria de poder contar histdrias para as criancas de uma forma diferente e significativa
para elas. Assim que soube da selecdo de professores para essa formacao, se inscreveu; entrou
no grupo em 2010e no ano seguinte ja teve um desafio, que foi sua primeira apresentacao.

Ana Paula - Em que a experiéncia teatral com a Trupe da Alegria alterou sua prdtica
pedagogica?

Roseli — Com a experiéncia teatral [mudei] muita coisa no trabalho com as criangas,
ajuda de uma forma lidica, me sinto melhor para contar historias, porque aproveito as
oficinas que sdo dadas na formagdo para estar desenvolvendo com as criangas. Usando o

corpo, mudando o tom da voz... Este trabalho acrescenta muito no curriculo como professor.

Ressalto na fala de Roseli a referéncia que ela faz ao corpo, € me questiono sobre o
fato de que, mesmo trabalhando com a Educacdo Infantil, ainda nos travamos para mexer o
corpo, que acaba se tornando um elemento problemdtico e algumas vezes excluido das
atividades! Serd por vergonha? Serd por pressdo dos padrdes valorizados socialmente? Por
qual motivo esquecemos o corpo e quase ndo o utilizamos como dimensdo integral de

aprendizado?


https://www.facebook.com/groups/428269653873585/?fref=ts
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A crianca se movimenta, usa muito o corpo espontaneamente, usa-o no faz-de-conta,
usa-o quando assume um papel, € quando dancga. E através do corpo as criangas, e todos nos,
podemos contar algo que muitas vezes as palavras ndo conseguem dizer. E disso que fala

Beatriz Cabral:

Ao dancar, a crianca reconhece o corpo, nota que € diferente dos outros e pode através do mesmo,
perceber sua singularidade como ser humano. E importante para o professor reconhecer essa diferenca
e respeitar isso considerando que cada crianca tem uma histéria para contar através do seu corpo
(Cabral, 1999, p.115).

Ana Paula- Vocé sente alguma mudanga a partir desse trabalho com as criancas?
Como elas se sentem?

Roseli- As criancas, nossa! E um encanto, é uma magia, tudo fica muito mdgico...
Literalmente eles entram no mundo da imaginagdo. O teatro traz esse sentimento de volta
para a creche, que algumas vezes se perde com a rotina. Essa forma teatral é mais leve e
ajuda vencer a timidez por estar trabalhando com as criancas. As crian¢as gostam muito de

estar brincando com o corpo e acabam esquecendo tudo a sua volta. Utilizo os temas do

teatro para estar trabalhando dentro de sala.

Nessa fala de Roseli, fica claro o quanto o teatro traz de volta esse sentimento, essa
possibilidade de deixar rolar a imaginacdo e fluir a expressdo. Assim, ele ajuda as Professoras
a entrar no mundo do faz-de-conta, fazendo que essa brincadeira fique mais rica e que o

mundo do adulto e da crianga se unam.

a Paula- Quais os temas [que foram trabalhados]?

=3sa formacdo une teoria e prdtica, e com isso fizemos algumas apresentacoes, sendo

Roseli
que em 2011 tivemos a peca "Brasil de Todas as Cores", trabalhando comas culturas, e o
meu personagem era o gaiicho, com isso levei para sala alguns contos, miisicas gavichas. Ah!
Sou do Rio Grande do Sul e busquei muitas coisas na minha infdncia... para estar
trabalhando com eles. “O segundo tema é Navegando em Terras Distantes”, que trabalha a
cultura do mundo. Com isso comecei a trabalhar com elas [as criangas] os brinquedos de
povos diferentes. Construindo um processo dramdtico. Sendo que [um] personagem dono da
fdbrica - era na Riussia - queria ajudar as criangcas a construir os brinquedos, e por ai
fomos...O que chamou atengdo desse processo é que chegamos a falar de familia, e algumas
na sala ndo tinham mde nem pai, e expliquei dos orfanatos, e o grupo resolveu conhecer um

orfanato. Com isso as criancas resolveram fazer uma campanha de brinquedos e finalizamos
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levando [os brinquedos] até ld... Mas algumas queriam apresentar e como eles estavam

aprendendo as culturas o interesse partiu para os indigenas. Nossa! Foi emocionante.

Observamos ai que a diversidade do conhecimento das criangas e dos profissionais foi
explorada como processo do drama, possibilitando trocas em linguagens artisticas, como a
musica, a danga e as artes plasticas usadas na constru¢do de brinquedos. O processo que a

professora relata pode ser associado as idéias de Santos:

A educacgdo artistica € concebida como uma conquista da crianga: a0 manipular os elementos que
constituem as diferentes formas de manifestacdo artistica, a crianca inventa novos modos de
transformar o seu faz de conta espontineo, subjetivo e individual, na representacdo teatral,
progressivamente mais regrada, objetiva e cooperativa (Santos, 2002, p. 112).

Roseli- O que eu costumo realizar com as criangas € a expressdo corporal, fazendo

ias atividades de movimento e o processo do drama.

ik

a Paula- E sobre a formacdo, o que podes dizer?Roseli- Para nds, professores, [a
SJormacdo com a [Trupe da Alegria]é muito excelente, amplia os horizontes e amplia a visdo
teatral e da educacdo infantil, dd oportunidades de conviver com outras pessoas. Poderia

haver mais grupos como a Trupe da Alegria na Educacdo.

segundo entrevistado foi Ricardo Augusto Rocha. Com formagdo em Pedagogia,

ele atualmente € professor em uma creche na Rede Municipal de Florian6polis, em que atua
ha 4 anos como professor na Educacdo Infantil, sendo que trabalha hd 10 anos com a
educacdo . Na creche, Ricardo € professor das criancas do grupo seis, com faixa etdria de
cinco a seis anos. Ele disse que iniciou na formacdo teatral porque gostaria poder contar
histérias para as criangas de uma forma diferente e significativa para elas. Assim que soube

da selecdo de professores para essa formacdo se inscreveu, € entrou no grupo em 2011.

Ana Paula - O que a experiéncia teatral com a Trupe da Alegria alterou na sua

prdtica pedagégical=Icardo - Essa formacdo contribui com o corpo, na minha visdo

apropria a expressdo e a relacdo com o corpo. O fato de colocar a expressdo corporal como
eixo amplia a minha relacdo com as criancas e estd culminando com o desejo de ser
professor-palhaco. Além disso, me deu outra visdo de teatro na Educagdo Infantil.

Ana Paula- Qual era antes sua visdo?

Ricardo- Com a Trupe aprendi a construir processos, explorar as brincadeiras e

[desenvolver] experiéncia corporal com as criancas ao invés de simplesmente apresentar
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“teatrinho”. Essa era a minha visdo, [de] que na educagdo infantil reproduziamos e ndo
cridvamos!

Com esse processo [atual] as criangas se envolvem com os elementos que levo para sala, uso
como personagem o Palhaco, a ponto das criancas iniciarem a brincadeira de faz-de-conta
criando sozinhas cendrios, se pintando, se transformando em palhacos... Transforma a sala
em um circo: eles tém uma autonomia teatral divina, que até bilheteria eles criam para ver o

show!

A resposta de Ricardo nos remete a descricdo feita por Cabral sobre as caracteristicas

de uma experiéncia com o processo do Drama:

O processo foi estruturado para incluir uma série de rituais com objetivo de salientar o contexto;
construir uma atmosfera teatral; permitir a expressdo individual a cada etapa de experiéncia; aumentar
oportunidades de aprendizagem, relendo posturas e entendimentos, tentando alternativas; criar um
sentido de comunidade e do compartilhar. (Cabral, 1999, p.14)

Ir

Ricardo traz a dindmica de mudar o lugar onde as criang ssam muito tempo,

tentando fugir da rotina e levando elementos para que elas iniciem uma brincadeira da
maneira que imaginarem. E um exemplo da busca de usar o espagco como um terceiro
educador, fazendo dele um elemento do faz-de-conta, para que a criangca o recrie a sua

maneira. A importancia do espago nesse processo lidico € afirmada aqui:

Muitas criangas passam o dia num lugar onde ficam outras criancas, que nem sempre podem brincar
como querem e se ajudarem a descobrir maneiras de fazer com que o seu faz de conta se transforme
em teatro e também de descobrir maneiras de transformarem barulho em misica e rabisco em
desenho e de descobrir que empilhar tampinhas pode virar matemadtica e que empilhar letras pode
virar poesia e tantas outras descobertas que eles achavam que todas as criancas deviam ter direito de
fazer (Santos, 2002, p.8).

Ricardo- As criangas gostam de teatro, e com a minha apropriacdo do teatro e
[como] palhago contribuo bastante com a formacdo deles. Pois esse grupo gosta muito de
“experimentar” e estar “livre”, pois eles se envolvem muito nas coisas que eles ajudam a
criar. (...) Poderia desenvolver mais na perspectiva do drama, ndo desenvolvo o processo
com um todo, mas trago para as salas elementos como a ambientacdo cénica, processos

criativos das criangas, e nada é marcado.

Ricardo aqui ressalta a importancia de haver uma riqueza de elementos para ampliar a

brincadeira. Ele usa o termo "ambientagdo cénica", que se refere a fazer com que a crianca
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N

monte o cendrio, dando sentido a criacdo do processo da brincadeira. Isto colabora para a
evolugdo da ludicidade e o desenvolvimento da capacidade da criatividade e expressdo da

crian¢a. Ricardo concluiu sua entrevista valorizando o processo de formacao:

Ana Paula - E sobre a Formacdo, o que podes dize cardo- E a referéncia para as
Sformacgdes recebidas pela Rede Municipal de Educacdo de Floriandpolis. Sendo que nessa

Sformacgdo,vocé estuda e experimenta, avalia e experimenta...

A terceira e ultima entrevistada foi Mdarcia Mesquita Grault Vianna de Lima de
Andrade. Com formag¢do em Pedagogia, ela atualmente € professora em uma creche na Rede
Municipal de Floriandpolis, em que atua hd 18 anos como professora na Educacdo Infantil.

Na creche trabalha com criancas do grupo seis, com faixa etdria de cinco a seis anos.

staco que nessa entrevista a professora transbordava emogdo, € a cada resposta que
dava, vinha um suspiro de satisfacdo e alegria. Mdrcia diz que se iniciou na formagdo teatral
porque sempre gostou muito de teatro. Assim que soube da selec@o de professores para essa

formagdo, se inscreveu, € entrou no grupo em 2010.

Ana Paula- O que a experiéncia teatral com a Trupe da Alegria alterou na sua
prdtica pedagdgica?

Madrcia - sempre gostei de teatro. Quando iniciou a formacdo (no ano de 2010) fiquei
bem feliz, pois realizaram um processo de selecdo, onde me escrevi para participar. Lembro
até hoje o papel que representei, era de uma Vitoria Régia (risos). Passei o dia todo olhando
a internet, pois o resultado ia ser mandado por e-mail com os nomes dos classificados.

Quando saiu o meu nome, eu parecia ter entrado no Big Brother (risos), estava muito feliz!

Essa minha euforia era porque sempre gostei muito de teatro e acho que a relacdo teatro e
educacgdo infantil é muito proxima. E com o decorrer da formagdo fui mudando a minha viséo
do teatro e mudando a vivéncia com as criangas na creche, [fui] prestando mais aten¢do na
fala para uma contagdo de historia, as cenas, usei o teatro como vivéncia... No primeiro ano

apresentei os ‘tipos”’, fazendo uma relagdo da formagdo com a creche.

Aqui Marcia consegue fazer ligag@o entre teoria e pratica, levando as caracteristicas da
formacdo e seu entendimento na educacio infantil para dentro da sala, a fim de abrilhantar sua

rotina. Por isso destaco sua euforia. Aqui ela apresenta um caso em que ela fez a unido das


Colocar o nome dele na linha de baixo, com recuo. O teu nome também precisa ficar com margem de parágrafo

separar os parágrafos
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artes cénicas com a educagdo... Os "tipos" de que fala sdo os personagens da Commedia

dell'arte, a partir dos quais sdo trabalhados o corpo e a expressdo. Pedi que ela esclarecesse:

Ana Paula- O que sdo os Tipos?

ircia- Sdo os da Comédia dell’'arte’, e usei esses tipos para trabalhar com os bebés, que na

época era professora do ber¢drio. Entdo trazia para as criangas a experiéncia corporal desse
tipo, as sensagoes e tentava experimentar... Passaram anos e fui pegando as turmas dos
maiores e com eles consegui fazer a relacdo teoria e prdtica (...) e também jd tinha mais

prdtica_com o teatro.

iciei com eles o gosto pelo teatro, mostrando o meu interesse por essa drea e

despertando nas criangas esse interesse. Apos ter tomado o gosto, iniciei o processo de
vivenciar o teatro em sala. Foi tdo interessante como a criang¢a foi tomando gosto pelo
teatro!Com isso tivemos o primeiro processo do drama: o “Lobo”, e logo apds os
“Exploradores”, usando [a técnica do] professor-personagem’,e por ai fui experimentando
um pouco de cada coisa. Tendo ajuda dos outros colegas do teatro, com seus personagens

das pecas, foram participando e criando vdrios caminhos junto as criangas.

O processo do Drama dd outra visdo do teatro, aquele que vai vivenciando todo o
processo, corpo, figurino, e a constante participacdo da crianga, pois sem elas ndo teria
graca. Esse processo age da forma seqiienciada... Sabe? Tem diferenca entre os jogos
dramdticos e o processo do Drama, o Drama tem um projeto que tem todo um caminho: vai
surgindo duvida, precisando de recursos, as crian¢as vdo sinalizando o que podemos estar
mostrando a seguir e nada estd errado,tudo tem um sentido. O Teatro é uma atividade

pronta, a crianga participa, mas ndo tem um caminho, as vezes tem relacdo,as vezes ndo.

! Segundo Diego de Medeiros Pereira: "A Commediadell’arte surgiu na Itlia no comeco do século X VL Dario
Fo (2004) defende a idéia de que a palavra “arte” empregada no termo significava oficio, ou s¢ja, os atores de tal
Commedia eram, no sentido original da palavra, artesdos de sua arte. Caracterizava-se pela criaciio coletiva dos
atores, que elaboravam um espetdculo improvisando gestual ou verbalmente a partir de um canovaccio (roteiro)
muito sumdrio, e de tipos fixos: Enamorados, Pantaledo, Doutor, Capitdo, Arlequim, Polichinelo, Briguela, entre
outros. Os temas utilizados nas improvisacdes surgiam geralmente de situacdes do cotidiano da regido na qual a
trupe sc instalava, assim como os “tipos” (ou mascaras) representavam componentes da sociedade italiana da
época * (Medeiros Pereira,2014,p.34).

*Professor-Personagem (teacher in role): “O coordenador assume um personagem no Drama, com o fim de
interferir ou definir um novo rumo para a agdo dramdtica. O papel concebido pelo coordenador pode assumir
diferentes status na narrativa e propor vdrias rela¢des de poder para o grupo”. (Desgranges,2006,p.127)


Margem de parágrafo

separar mais os parágrafos
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Marcia destaca a diferenca entre o Drama e os jogos teatrais, ¢ ¢ disso que fala

Koudela:

... B por esta razio que devemos considerar novamente a diferenca fundamental entre Drama, como
um fator educacional e o teatro, como uma arte sofisticada de comunica¢do. O drama lida com o
comportamento 16gico dos seres humanos, enquanto o teatro lida com a reorganizagdo desse
comportamento com objetivo de dar uma ilusdo de l6gica em circunstincia de comunicacdo que sio
muitas vezes ilogicas. Alcancar essa ilusfo € tarefa do artista, seja ele produtor ou ator, e s6 pode ser
realizado plenamente por meio do treinamento apropriado e continua pratica da arte teatral ( Koudela,
2011,p.21).

Como a professora Marcia enfati Drama todos podem estar participando, independente
de sua formagdo teatral, se a pessoa ¢ artista ou professor, adulto ou crianca. Todos entram em
cena, sendo que o professor tem o papel de coordenador.

A atuacdo do coordenador no Drama € geralmente compreendida como a de quem precisa estar
prioritariamente preocupado com o envolvimento emocional do participante, que, a partir das
estratégias por ele criadas, € convidado a imergir no ambiente em que se passa a a¢do dramdtica, a
langar-se no interior do universo ficcional para acompanhar e vivenciar a narrativa teatral que vai
sendo tecida ao longo do processo (Desgranges, 2006,p.136).

Madrcia- Um exemplo: nos "Exploradores”, as criancas surgiram da sala com vdrios
questionamentos, coisas que elas queriam saber, tipo: o que é matemdtica aprender a
escrever, basquet. Com isso peguei as duvidas das criancas e resolvi fazer um processo e
viajamos por alguns paises. Exemplo: fomos para os EUA ver da onde surgiu o basquete,
usando as duvidas para descobrir as coisas e usando a imaginacdo da criangca para viajar

por terras distantes sem sair da sala.

Ana Paula- E sobre a Formagdo, o que podes dizer?

MIdrcia - Sou suspeita em falar alguma coisa, estou na Trupe desde o primeiro ano, acho
completamente importante essa formagcdo, seria fundamental se todos pudessem passar por

esse processo de ampliar seus conhecimentos sobre a Educagdo Infantil e as Artes Cénicas.

epois das andlises das entrevistas, penso ter ficado claro que a formacdo teatral ¢ a

imagina¢do nos levam para todos os lugares sem sair do mesmo. E as Artes Cénicas vetpara

enriquecer e facilitar o dia-a-dia do fazer pedagdgico dos professores. A partir do momento
que os processos dramdticos estdo contribuindo para formacdo do professor e para o

desenvolvimento da crianca, a Educacio estd ganhando, nessa parceria com as artes.


vírgula depois de enfatiza

margem de parágrafo

mais espaço entre os parágrafos

acento em vêm
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Essa formacdo faz com que mexamos o corpo e aprendamos novas técnicas de
expressdo corporal. Respondendo a pergunta inicial, os professores da educacdo infantil
disseram que estdo aprendendo muito com a formacdo continuada em linguagem teatral, e
muitas sdo as obras realizadas com as criangas nas creches, em que de uma maneira ou de
outra as teorias estdo sendo relacionadas com as préticas. E assim vamos entrando em cena e

encantando as criangas com experiéncias cénicas como esta mostrada nas fotos abaixo, sobre

o tema dos cinco continentes.

A Trupe da Alegria na Creche Celso Ramos(02/09/2014)
Foto retirada de: https://www.facebook.com/groups/428269653873585/ref=ts

6- CONSIDERACOES FINAIS

Experimente ver pela primeira vez o que vocé vé todo dia, sem ver (...)
O hdbito suja os olhos e lhes baixa a voltagem.

Mas hd sempre o que ver. Gente, coisas e bichos.

E vemos? Ndo, ndo vemos (...).

Nossos olhos se gastam no dia-a-dia, opacos.

Otto Lara Resende

Quando iniciei este trabalho fui movida pela necessidade de valorizar minha prépria

histéria, minha prépria busca de querer conhecer as possibilidades de articular o mundo do


https://www.facebook.com/groups/428269653873585/?fref=ts
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faz-de-conta da Educac@o Infantil com a Linguagem Teatral. Foi por este caminho que fui
construindo a questdo central que norteou a pesquisa, junto com um desejo meu de saber se 0s
profissionais que ali estdo participando estdo conseguindo fazer essa relacdo entre teoria e
prdtica nas creches. Ao ver o resultado dessa pesquisa, concluo que a formacdo continuada
ndo € apenas um ganho para os professores, ¢ sim para a Educagdo Infantil como um todo.
Como € legal perceber que profissionais de outras dreas estdo tendo essa preocupagdo com as
criangas pequenas. Penso que essa pesquisa € s6 uma introducdo de um trabalho futuro, sei
que tenho muito que pesquisar e aprimorar. Pois fazer essas leituras sobre a importancia da
Arte para formacdo de professores na Educacdo Infantil, tendo como foco as Artes Cénicas,

ressaltou em mim varios sentimentos.

Nesse sentido, concordo com Ostetto ¢ Leite:

[..] a contribuicio da arte a formacdo do professor, temos em mente que ela congrega um
conhecimento que trabalha com as polaridades: ao possibilitar o gostoso, também engendra o
desgostoso; ao dar prazer, também provoca o desprazer;se traz satisfacfo,igualmente da frustracio;se
permite trazer & tona a luz da existéncia, também mexe com as cobras do ser humano;o sublime eo
horrivel,o belo e o feio: estd tudo ai, no processo artistico. Na arte, em suas diferentes linguagens, ndo
emerge apenas a fada, mas a bruxa, os 6dios, o fundo do bai da nossa vida. Por isso, arte mexe com a
totalidade. E nfo € de totalidade que estamos em falta? ( Ostetto,Leite, 2004,p.12).

Essa totalidade vimos aparecer no decorrer dessa pesquisa, na busca de que
professores e criancas deem espaco aos sentimentos, deixando a expressdo se manifestar,
pelo corpo, pelos gestos, no imaginar que liga o real e o ficcional. Vimos a totalidade nas
propostas de que professores e criancas coloquem em acdo todas as suas verdades, sem medo
de ser feliz, sem medo dos julgamentos sobre o que ¢ certo e errado, deixando a autonomia da

crianga fazer parte do cotidiano pedagégico. Vimos a totalidade no professor que da ouvidos

aos questionamento das criancas, fazendo com que estes questionamentos se transform

Drama, respeitando a espontaneidade da criangas. Vimos de modo geral a importincia de que
as praticas teatrais conversem com a realidade nas creches e escolas. E que ndo tenha limite
essa educagdo, que ela vd para fora dos muros das escolas, atingindo, sim, toda a comunidade
escolar, porque todos precisamos dessa totalidade humana com que a arte mexe, para colorir a
vida.

Ao analisar a pesquisa, constatamos ser possivel um enriquecimento da educagdo das
criangas pequenas por meio das experiéncias teatrais, e especificamente de metodologias
como essa, centrada ndo s no professor, mas também nas criancas e no grupo escolar como
um todo. Na realizag¢do de nossas praticas pedagégicas, podemos utilizar a expressdo corporal

teatral para expandir o lidico e as brincadeiras, tio necessdrios a educagdo das criancas em


transformem


47

um sentido pleno. Por meio do brinquedo e da brincadeira, como o faz-de-conta, buscamos
nos integrar com as criancas na convivéncia de situagdes diferentes do cotidiano, com
prazeres, surpresas e realizacdes, de maneira entusidstica e com o objetivo de criar uma
institui¢do educacional renovada e diferenciada, dinamizando, por meio dos sentidos, da
imaginacdo e do movimento, na direcdo dos encontros e do querer saber mais. Por isso, as
apresentacOes lddicas oportunizam um despertar, levando a crianca a ter entusiasmo por

aprender algo novo.

E isso pode ser feito por meio de qualquer linguagem artistica que seja: danga teatro,
jogos e brincadeiras, ja que crianca denota brincadeira. Em suma, ficou constatado para mim
que as apresentacdes teatrais, junto com as brincadeiras de faz-de-conta sdo experiéncias
prazerosas que ampliam os conhecimentos das criangas sobre si mesmas e sobre 0 mundo do
qual fazem parte. Nesse sentido, a brincadeira torna-se fundamental para o processo de
ensino-aprendizagem. Conclui-se, assim, que tanto o objetivo geral quanto os objetivos
especificos desta pesquisa foram alcancados e também os pressupostos que eu trazia de minha
formacdo foram corroborados, pois os estudos que fizemos confirmaram o valor das artes
cénicas e das brincadeiras para a formagdo dos professores e das criancas. Ao concluir essa
etapa final do trabalho, observo que a experiéncia adquirida por meio das linguagens teatrais,
especificamente o Drama, e a atenc¢do ao faz-de-conta enriquecem as possibilidades de que a

educacdo infantil fuja da sua rotina e amplie o repertério do professor.

Por meio das entrevistas e da reflexdo sobre minha experiéncia teatral, pude confirmar
que o professor e a crianca juntos fazem parte do processo pedagdgico Infantil e que a crianca
brincando de faz-de-conta mostra seus interesses em saber da vida real, identificando nessa
brincadeira sua cultura. Finalizando este trabalho, reafirma-se a esperanca de que estes
estudos realizados sirvam para futuras pesquisas e para o aprimoramento dos processos de
educagdo das criancas. Desse modo, espero no futuro desenvolver uma pesquisa mais
profunda e com mais tempo sobre o mesmo tema, pois gostaria de experimentar olhar
novamente aquilo que ja foi visto, quem sabe veremos algo diferente. Pensando nos
questionamentos que fiz durante a pesquisa, vi que a crianga aprende com as outras criangas,
com o meio e com os adultos. O meio ludico para os professores € um importante
fator pedagégico, e com certeza as praticas que articulam a Educacgdo Infantil e as Artes
Cénicas tém um valor fundamental para as criancas, como esta experiéncia de pesquisa tornou

bem claro para mim.
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TRUPE DA ALEGRIA

Projeto 2013 — “Process Drama e Educacao Infantil”

Prof. Msc. Diego de Medeiros Pereira

A Trupe é forgca de Vida e de Morte

Ela é forca de morte quando aniquila 0 mofo da Educacao, o mofo da preguica
intelectual, do comodismo, da mesmice.

Ela e forca de morte quando destroi a idéia de que Pedagogas sdo quase que
freiras: cuidadoras e disciplinadoras.

Ela é forca de morte quando arrebenta com nossas verdades, musculos e estética
Global

Ela € forca de vida quando reune este grupo de pessoas para gerar uma outra
entidade viva, que so existe no coletivo e se sustenta com amor (ndo o amor piegas,
mas o amor suado, racionalizado, visceral, das entranhas).

... é forca de vida quando proporciona a criancas e adultos os espetaculos por ela
construidos.

... é forga de vida quando engendra um auténtico e vigoroso processo de formagao
em servigco, o qual deveria ser tomado como referéncia por uma séria Secretaria de

Educacgao, multiplicado, potencializado, apoiado.

Professor Ricardo Rocha

OBJETIVO GERAL
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*Dar continuidade ao trabalho de formacao a linguagem teatral, desenvolvido nos
ultimos trés anos, junto a um grupo de profissionais da Educagédo Infantil do
Municipio de Floriandpolis.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

*Criar um novo espetaculo para ser apresentado a algumas creches da rede;

*Ampliar o conhecimento e a experiéncia dos profissionais da Trupe da Alegria em
relacdo a linguagem teatral;

*Desenvolver projetos experimentais a partir da metodologia Process Drama;

*Contribuir com a formacéo de platéia e o desenvolvimento estético das criangas e
demais profissionais da rede;

*Servir de grupo de pesquisa para uma tese de doutorado acerca das relagdes entre

teatro e pedagogia da infancia.

JUSTIFICATIVA

O presente projeto justifica-se enquanto proposta de formacédo continuada a um
grupo de profissionais da Educagédo Infantil interessados em ampliar seus

conhecimentos, referencias e experiéncias acerca da linguagem teatral.

Além do desenvolvimento profissional dos participantes do grupo, percebe-se um
desenvolvimento pessoal, ligado ao fato do teatro permitir a esse profissional de
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expressar, desenvolver sua criatividade, suas experiéncias sensiveis. Sem duvida,
um profissional “nutrido” de novas possibilidades de trabalho, ampliara os horizontes

de seus fazer pedagdgico com as criancgas.

Em seus trés anos de existéncia passaram pela “Trupe da Alegria” 32 profissionais
da rede de Ed. Infantil, destes, 25 continuam atuando no grupo, foram realizadas em
torno de 210 horas de formacado, que resultaram em dois espetaculos, 40
apresentacdes, em torno de 6.000 espectadores, 16 oficinas coletivas e varios

projetos desenvolvidos nas unidades pelos participantes do grupo.

Com o intuito de continuar produzindo, pensando, experimentando e questionando o
fazer teatral com e para as criangas, apresenta-se a seguinte proposta para o ano
de 2013.

PROPOSTA

*Criacao de um novo espetaculo (em desenvolvimento);

*Desenvolvimento de projetos de experimentacao teatral (ProcessDrama);

*Grupo experimental para tese de Doutorado em Teatro — linha: Pedagogia do

Teatro.

METODOLOGIA

O trabalho do grupo neste ano dividir-se-a em trés frentes:



1) Encontros noturnos as tercas-feiras no CEC para trabalho corporal,

55

expressivo, improvisacional e aulas tedricas expositivas acerca da linguagem

teatral.

2) Construcao dos projetos a serem desenvolvidos pelos profissionais em suas

unidades, a partir do estudo e experimentagéo de estratégias da metodologia

Process Drama.

3) Apresentacdes do espetaculo em oitos quartas-feiras nos meses de
setembro, outubro e novembro (conforme cronograma em abaixo).

CONTEUDO

Process Drama

Protocolo

CRONOGRAMAS

Jogo Dramatico x Jogo Teatral

Contexto / Pré-texto
Professor-Personagem
Estimulos Compostos
Ambientagdo Cénica e Sonora
Pré textos corporais

Commedia dell'arte (jogo e corpo)
Criacao de espetaculo e Processos de Drama

*Encontros Noturnos

Meses Dias
Marco 05-12-19-26
Abril 02-09-16-23-30
Maio 07 -14-21-28
Junho 04-11-18-25
Julho 02-09-16
Agosto 06 —13-20-27

Setembro

03-10
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Novembro 26

Total de horas: 81 horas/aula

*Apresentacoes

Més Dias
Setembro 18 - 25
Outubro 09-16-23-30
Novembro 13-20

Total de apresentagdes: 16

Publico estimado: 1.600 criancas e 160 adultos.

SOLICITACOES

*Espaco do CEC para as formagdes noturnas (sala 08 — tercas a noite);

*Espaco do CEC para as apresentagcbes diurnas (cinco salas manha e tarde
conforme cronograma em anexo);

*Espaco no CEC para a armazenagem de cenario, objetos de cena e aderecos;
*Liberacao dos professores nas datas das apresentacoes;

*Certificagdo da formacao;

*Pagamento do consultor.

Observacao: Nas tercas—feiras anteriores as apresentagdes sera necessario montar o

cenario e portanto, reservar as salas para esse dias.
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CONTATOS

e-mail: diego ccac@hotmail.com

telefone: 3304-3039 / 9904-3039

Aos Diretores das Creches e NEIS

NESTA

Assunto: Apresentacdo da Trupe da Alegria

Por meio desta a Trupe da Alegria — grupo teatral formado por profissionais da
Educagao Infantil do municipio de Floriandpolis — comunica que sua unidade foi selecionada
para receber a apresentacao do espetaculo “Navegando a terras distantes”, nova producdo
da Trupe que leva as criangas a navegarem rumo a diferentes continentes, descobrindo

novas culturas, habitos, manifestacdes artisticas, em meio a musica e danca.

No segundo semestre de 2014 serao realizadas 16 apresentacdes em 08 dias — uma
no periodo matutino e outra no vespertino. A escolhe das unidades se deu a partir dos
seguintes critérios: distribuicdo geografica, ndo ter recebido ainda um espetdculo da Trupe e
tamanho da unidade, este ultimo critério deu-se justamente pela possibilidade da unidade

convidar outras unidades menores para assistir ao espetaculo no seu espaco.

O espetdaculo é direcionado aos grupos maiores — porque ha deslocamento de uma
cena para outra. O publico por apresentacdao é de, no maximo, 100 criangas (04 grupos). A
nossa idéia é a de que 04 grupos da unidade que nos recebe assista ao espeticulo e 04
grupos sejam convidados de outras unidades préximas. Em anexo segue uma lista de

sugestdes de convites.

Algumas questdes para viabilizacao da proposta:


mailto:diego_ccac@hotmail.com
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Necessitamos de 02 espagos fechados e 01 espago aberto para a montagem
do espetaculo;

Gostariamos que a unidade nos comunicasse se possui caixa amplificada (de
som) e data show;

Estaremos o dia todo na mesma unidade com o espetaculo. Serd apresentado
de forma gratuita. Gostariamos de estar incluidos na rotina da unidade.

Ficamos no aguardo de uma resposta para viabilizar a apresentagao.

Desde ja agradecemos a aten¢do e nos colocamos a disposicao para eventuais

duvidas.
Um abraco,
TRUPE DA ALEGRIA
Floriandpolis, 08 de agosto de 2014.
Cronograma de apresentagoes
Meses Dias Unidade ( local do Possiveis convidadas/
espetaculo) Sugestdo
Agosto 26 Cr. Julia Maria CR. Machado de Assis
CR. Joel
CR. Jardim Atlantico
Setembro 02 Cr. Celso Ramos CR. Morro da Queimada
CR. Cristo Redentor
Setembro 23 Cr. Almirante Lucas Cr. Girassol
Cr. Mont Serrat
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Outubro 01 Cr. Poeta CR. Maria Nair
CR. Irmd Sheila
NETI Campeche
Outubro 21 NET Gentil NET Ingleses
Creche Ingleses
Outubro 28 NEI Coldnia Z11 Cr Lausimar
NET Jodo Batista
Novembro 18 NET Costeira NET Anisio Teixeira
Creche Assis
Dezembro 02 Creche Otilia Cr. Paulo Michels

Cr. Maria Barreiros
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