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“Por meio das brincadeiras e jogos podemos
compreender a cultura de um povo, e ¢é
brincando que a crianga comeca a ter contato
com o mundo a sua volta” (KISHIMOTO,
20006)
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RESUMO

Durante a minha graduacdo, foi discutido ao longo do curso a importincia da
brincadeira no desenvolvimento das criangas e jovens. Este desenvolvimento facilita no
processo de ensino aprendizagem e a relacdo do educador com o educando, sempre
respeitando cada sujeito. Através da pesquisa exploratéria e de alguns textos
selecionados que fundamentaram o meu trabalho, trago indagacdes e reflexdes sobre a
brincadeira tradicional (Boi-de-Mamao), presente em nossa cultura vivenciada por

criangas, jovens e adultos, sendo problematizado ao longo do texto.

Palavras-chaves: Boi-de-Mamao, Brincadeira Tradicional, Cultura.
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APRESENTACAO

Este trabalho de conclusdao de curso de pedagogia surgiu como tema a partir da
inser¢do na educacdo infantil. Na ocasido, trabalhava com criangas da faixa etdria de 5 e
6 anos, que nas suas curiosidades infantis, fizeram as seguintes perguntas ao ser
proposto a ela a brincadeira de pata cega: O que € brincar de pata-cega? Como que se

brinca? Tem que imitar um pato?

Percebi neste momento, que as brincadeiras que fizeram parte da minha infancia,
ndo faziam mais parte desta geracio, onde a maioria das criangas tem mais interesse nas
tecnologias eletronicas, limitando a possibilidade de se relacionar com o outro e com a

natureza.

Nesse contexto, citamos o entendimento de geracdo, a luz do que nos coloca
Sarmento (2005), ao mencionar que a geracdo da infancia estd, por consequéncia, num
processo continuo de mudanca, ndo apenas pela entrada e saida dos seus atores que a
constituem, as criancas, mas, pelas mudangas contextuais, internos e externos, que a

constroem.

Sendo assim, para discutir sobre este tema decidi focar em um tipo de brincadeira
tradicional e procurar conhecer os elementos intervenientes nas e das relagdes entre as
diferentes geracdoes mediadas por esta tradicdo. Perguntas como a tradi¢do pode ser

renovada? Haveria interesse de criancas em brincadeiras antigas?

Para apresentar estas reflexdes este texto estd organizado em 4 capitulos. No
primeiro recorro as teorias que tratam de brincadeira, cultura, crianga, partindo da visao
de Benjamin, Vygotsky, Kishimoto entre outros. No segundo sdo apresentados questdes
no qual serviram como base para minha pesquisa exploratéria. No terceiro faco as
analises de todas as fontes encontradas, sobre a brincadeira do Boi-de-Mamao. Para
finalizar trago as considerag¢des finais, apresentando as diferentes questdes 4 serem

trabalhadas e/ou discutidas sobre o tema pesquisado.
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1. A BRINCADEIRA E A CRIANCA

De acordo com o entendimento Psicolégico, o brincar € um aspecto considerado
importante no desenvolvimento infantil. Para afirmar esta questdo baseei-me nos

conceitos ampliados de Vygotsky e Benjamim.

Vygotsky (1998) acentua a brincadeira dentro de uma perspectiva bioldgica,
considerando-a como um elemento constituido sécio-histéricamente pelo individuo e
que se modifica, em fun¢do do meio cultural e da época em que o sujeito estd inserido.
Walter Benjamin (1984) analisa os processos o brinquedo e do brincar a partir da

natureza socioldgica, enquanto um fendémeno cultural.

Ambos o autores evidenciam que a brincadeira é importante, por meio dela que a
crianga se proporciona a novas experiéncias, novas aprendizagens que serdo muitas

vezes levadas para experiéncias de sua vida como adulto.

Seguindo a linha de pensamento de Vygotsky e de Benjamim, sabe-se o quanto é
importante brincar, e o quanto o brinquedo € essencial para que o desenvolvimento

infantil, facilitando o processo de aprendizagens por meios sociais € cognitivos.

Segundo Vygotsky (1998), para que se entenda o desenvolvimento da crianga, é
importante ter um olhar atento aos incentivos que lhe sdo apresentadas, assim

analisando suas necessidades conforme cada acdo em seu progresso.

Sendo assim, os brinquedos possibilitam que as criangas expressem suas emocoes,
construindo o seu mundo, tomando como referéncia o universo dos adultos. Em meio a

tantas regras e normas, elas adaptam isso 4s suas brincadeiras.

O mesmo autor evidencia ainda que, “ (...) € no brinquedo que a crianga aprende
a agir numa esfera cognitiva, ao invés de numa esfera visual externa, dependendo das
motivacdes e tendéncias internas, € ndo dos incentivos fornecidos pelos objetos

externos”. (VYGOTSKY 1998, p. 126).

Desse modo, entendemos que o meio cultural em que o sujeito vive, € o que o
define como sujeito, porém na maioria das vezes sendo modificado pelo mesmo sujeito

de acordo com a cultura, ou seja, a crianca “cria uma cultura” dentro da cultura que esta
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inserida. Essa cultura na qual ela criou, apresenta contexto da cultura que vivencia e

contextos culturais dos sujeitos que se relaciona fora de sua cultura.

Se ignorarmos as necessidades da crianga e os incentivos que sao
eficazes para colocd-la em agdo, nunca seremos capazes de entender
seu avanco de um estdgio de desenvolvimento para outro, porque todo
avangco estd conectado com uma mudanga mais acentuada nas
motivagdes, tendéncias e incentivos. (VYGOTSKY,1999, p.
105).
Para facilitar a interagdo do adulto com a crianca e entre elas mesmas, o caminho
mais indicado 4 seguir é o da ludicidade, criando e recriando novas formas de

conhecimentos juntos.

Vygotsky e Leontiev (1998, p. 23) "O jogo e a brincadeira permitem ao aluno
criar, imaginar, fazer de conta, funciona como laboratério de aprendizagem, permitem

ao aluno experimentar, medir, utilizar, equivocar-se e fundamentalmente aprender".

Ainda no entendimento destes autores, a brincadeira nada mais € que a
representacdo do funcionamento da crianga favorecendo o seu desenvolvimento. Por
1Ss0, nem sempre proporcionard imediatamente a satisfacdo. Para Vygotsky , afirmar
que “(...) o brinquedo como atividade que da prazer a crianga € incorreto” (p,105), pelo
fato de existir outros meios de satisfacdo, outros prazeres que a crianga pode ter sem ser

necessariamente a da brincadeira.

A brincadeira quando apresentada com a intencdo de atividade, ndo se torna tdo
agradavel e prazerosa como aquela brincadeira que acontece por acontecer, ou seja, sem
nenhuma intencio de finalidade. E correto afirmar que o prazer estd ligado 4
brincadeira, e ndo € algo que define a brincadeira. E esse prazeres e brincadeiras eles
mudam de acordo com o desenvolvimento de cada sujeito. Pois uma brincadeira que
pode esta presente no dia a dia do bebe, ndo necessariamente estard presente quando ele
for crescendo. A brincadeira acaba sendo uma maturidade de necessidade, sendo entdo,
a crianca desenvolve seu repertorio de brincadeiras conforme suas necessidades,
havendo variacdo entre criancas e ndo por faixa etdria. Sendo importante este

“amadurecimento” de cada sujeito para o seu futuro.

Para a maioria dos autores a brincadeira é desenvolvida pela crianga para
satisfazer seu prazer e recriagdo. Desta maneira vivenciam experiéncias com o0 meio

ambiente, bem antes de se ingressar em uma institui¢do de ensino.
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Pois “a brincadeira ¢ uma atividade que a crianga comeca desde seu nascimento
no ambito familiar” (Kishimoto, 2002, p. 139), ndo tendo a finalidade educativa ou de

aprendizagem.

Porém sabemos que qualquer relacio com o outro gera novas aprendizagens e
conhecimentos. Sendo assim, se pode afirmar que por mais que a brincadeira nao tenha

uma intencionalidade educativa, ela acaba gerando aprendizagem.

De acordo com Vygotsky (1999) a brincadeira na educacdo é muito importante,
pois promove um avango intelectual. Esse avanco acontece de forma gradativamente,
por isso o papel do educador € proporcionar novas maneiras de aprendizagem, para que
a criancas possa se desenvolver e assim conseguir se expressar, ndo sO através das

palavras, mais por meio de gestos, e expressoes individuais.

E de extrema importincia a crianga se relacionar com o outro, pois é através da
brincadeira e do contato com seus pares, que ird estabelecer sua relagdo com o mundo,
para se desenvolver e se apropriar de novos conhecimentos, ou seja, na brincadeira que
a crianca adquira e vivenciard novas experiéncias, de forma ativa, construindo regras de

convivéncia e de escolha para a sua autonomia.

E dificil definir o conceito de brincadeira, pois 0 que em um momento pode ser
definido como brincadeira, 0 mesmo pode deixar de ser e passar a ter a classificagdo de

atividade.

Segundo Vygotsky (1998) o sujeito se fundamenta em relacdo com o outro,
quebrando a visao tradicional de que a brincadeira € uma atividade natural. O brincar é
apresentado pelo autor como algo construido, produzido originando significados para
cada cultura. No entanto o faz-de-conta é considerado como gerador de conhecimento
de acordo com o contexto vivido das criangas ou nos quais elas queiram esta
contextualizadas. O sujeito interioriza o que ndo é real, mas faz uma ligacdo com o que
presencia na sua cultura.

A brincadeira cria para as criangas uma “zona de
desenvolvimento proximal” que ndo € outra coisa sendo a
distancia entre o nivel atual de desenvolvimento, determinado
pela capacidade de resolver independentemente um problema, e
o nivel atual de desenvolvimento potencial, determinado por
meio da resolucdo de um problema sob a orientagdo de um

adulto ou com a colaboracio de um companheiro mais capaz
(VYGOTSKY 1984, p. 97).
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Segundo Benjamin (2009) a crianga demonstra mais interesse pelo que ela mesma

constroi, e pelo que é mais simples, possibilitando uma transformac¢do do objeto em

parte da brincadeira no qual ird inserir, conforme cada fantasia infantil.

Ninguém € mais casto em relagdo aos materiais do que criancas:
um simples pedacinho de madeira, uma pinha ou uma pedrinha
reunem na solidez, no monolitismo de sua matéria, uma
exuberancia das mais diferentes figuras. (BENJAMIN, 2009,
p.92).

E por meio da brincadeira que a crianca se expressa. Através de linguagens, por

meio de gestos e muitas vezes atribuindo significados e atitudes que fazem parte da sua

vida. O brinquedo por ser algo externo ele ja vem com algum sentido do universo, ja na

brincadeira sdo diferentes, as criancas criam normas para que essa brincadeira se

encaixe no seu contexto, diferente do brinquedo concreto que ja& vem com normas e

regras definidos, ndo que elas ndo possam modificar, mais acabam sendo diferente das

brincadeiras. As criangas acabam atribuindo novos sentidos ao brinquedo, como por

exemplo, uma panela de pléstico, ela pode ser transformada como tambor. Assim o

brinquedo € repleto de significados.

(...) se as necessidades nao realizdveis imediatamente, nao se
desenvolvessem durante os anos escolares, ndo existiriam os
brinquedos, uma vez que eles parecem ser inventados
justamente quando as criangas comegam experimentar
tendéncias irrealizdveis. (VYGOTSKY, 1998, p. 106)

Com base nisto, a crianga busca realizar seus desejos imediatamente, mesmo

estando no espaco da sala, criando um mundo imagindrio, onde seus desejos

irrealizados passam a ser concretizados através da brincadeira. Vygotsky (1998)

compreende a imaginagao:

(...) um processo psicolégico novo para a crianca em
desenvolvimento; representa uma forma especificamente
humana de atividade consciente, ndo estd presente na
consciéncia de criangas muito pequenas e estd totalmente
ausente em animais. Como todas as fungdes da consciéncia, ela
surge originariamente da a¢do e na interacdo com o outro (p.
106).

Entdo ele define que a imaginacdo € uma caracteristica da brincadeira e ndo do

brinquedo, pelo fato de nem tudo e nem todos os desejos da crianca serd concretizado

imediatamente saciando seu desejo.
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Na brincadeira do faz de conta, promove as criangas situacdes de imaginacao,
onde ndo se tem uma regra a seguir diferente do brinquedo, que vem acompanhado de

regras. Podendo ser ocultas ou nio.

No ato de brincar a interacdo com seus pares, faz um desenvolvimento infantil
significativo, pois 4 troca de conhecimentos é importante para que as criangas ou jovens

elas passem a dar vdrios sentidos a um mesmo objeto, ampliando a visdo de se imaginar.

A brincadeira, assim como as interacdes e as linguagens sdo os aspectos
fundamentais da apropriacdo do conhecimento pelas criancgas, é brincando, interagindo e
se expressando pelas mais variadas formas que elas se apropriam do mundo, que elas
aprendem. Quando brincam as criangas se manifestam e essas manifestacdes infantis,
conforme Coutinho (2003, p. 3): “sdo provenientes de uma cultura propria das criangas.
Suas expressodes, nas variadas linguagens, decorrem da relagdo com a cultura que as

cerca, ou seja, com os bens culturais que a sociedade disponibiliza para elas”.

Compreendemos, a partir de Girardello (2011, p.76), que a imaginagdo consiste,

para as criangas:

(...) um espaco de liberdade e de decolagem em direcdo ao
possivel, quer realizdivel ou ndo. A imaginacdo da crianca
move-se junto — comove-se — com 0 novo que ela v€ por todo
o lado no mundo. Sensivel ao novo, a imaginacdo é também
uma dimensdo em que a crianca vislumbra coisas novas,
pressente ou esbocga futuros possiveis. Ela tem necessidade da
emocdo imaginativa que vive por meio da brincadeira, das
histérias que a cultura lhe oferece, do contato com a arte € com
a natureza, e da mediacdo adulta: o dedo que aponta a voz que
conta ou escuta, o cotidiano que aceita.

Nas brincadeiras as criangas encontram caminhos para a criacdo e producao das
culturas infantis, processo ndo sé de reproducgdo e apropriacdo da cultura adulta, mas de
ressignificagdo do universo cultural que a rodeia. Benjamim (2002) faz critica em
relacdo a sociedade no qual a crianca vive, alegando que os brinquedos e a brincadeira
vem sendo esquecida, sendo deixada de lado, para ter a ocupacdo de um divertimento
passivo através de programas de tvs. Assim prejudicando a infancia, deixando de ofertar
diversdo e oportunidade para fantasiar, transformando a brincadeira sem criatividade.

Na soliddo da tela, que sempre estd acordada, a crianga se
transforma em seu eco infindavel, desprovida de imagem

propria — como Narciso -, pois seu destino convalida a
impossibilidade de se reconhecer para continuar vivendo.
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Portanto, ela ndo tem corpo. A crianga zapping ndo escolhe
parar numa imagem: na verdade, tanto faz ficar pulando de uma
para outra indistintamente. (LEVIN, 2007, p.75).

A brincadeira tem um papel muito fundamental no
desenvolvimento do préprio pensamento da crianca. E por meio
dela que a crianca aprende a operar com o significado das
coisas e dd um passo importante em direcio ao pensamento
conceitual que se baseia nos significados das coisas e ndo dos
objetos. A crianga ndo realiza a transformacdo de significados
de uma hora pra outra. (VYGOTSKY 1994, p. 54)

E para finalizar este capitulo trago uma citacdo de Brougére (2008), sendo mais
um autor que defende a importidncia da brincadeira para a crianga se socializar se
desenvolver:

A brincadeira infantil produz deslocamentos, transformacoes
por transposi¢des, ou invenc¢des. Adaptando-se o conceito de J.
Piaget, encontramo-nos diante de um processo de apropriagao
cultural, de assimilacdo. A crianca interioriza as formas
imagindrias, o proprio processo da producdo imagindria,
apoiando suas préprias invencdes em esquemas preexistentes
que sdo encontrados na literatura tradicional dos contos de
fadas. Por meio de tal brincadeira a crianca manipula e se
apropria dos cdédigos sociais da transposicdo imagindria,
manipula valores (o bem e o mal), brinca com o medo e o
monstruoso, em suma, preenche as pulsdes e o0s
comportamentos  individuais  (comportamentos  motores,
fantasias) com contetidos sociais, socializados e socializadores,

através da comunicacdo que estes desenvolvem entre as
criangas. (BROUGERE, 2008, p.70)

Sendo assim, € possivel perceber que as criangas que se desenvolvem mais, sao
aquelas que brincam livremente, aprendendo a controlar suas emocdes e medos.
Facilitando também imaginagdo, proporcionando uma suas fantasias 4 escritas e leituras.
Para Benjamin (2002) o brincar faz com que a crianca desenvolva respeito 4 si propria e
pelo o outro, respeitando regras de jogos. Mais do que a formacgdo da crianga o brincar

tem uma importancia como terapia.

1.2 Brincadeiras: passadas ou nao, de geraciao a geracao.

Segundo Pontes e Magalhdes (2003; pg 117), “Quando se faz alusdo ao termo
patrimdnio cultural, geralmente se remete a aspectos da cultura adulta como prédios,
dancgas, comidas tipicas, vestudrio e artefatos artesanais.” Ainda segundo os autores

“Isso se deve, em parte, ao fato de ter perdurado por muito tempo, em algumas
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abordagens, uma visdo adultocéntrica e futurista em relagdo ao desenvolvimento
infantil.” Os autores argumentam ainda que este tipo de perspectiva tem dificultado a
visibilidade das interagdes entre as criangas, as trocas entre pares, como producdes e
interpretacdes culturais. Pontes e Magalhaes, 2003, p.117:
O elo entre "cultura" e "crianga" é claramente percebido nos
jogos e brincadeiras tradicionais e populares, especialmente
aquelas desenvolvidas em rua. A modalidade "jogo tradicional
infantil" possui caracteristicas de anonimato, tradicionalidade,

transmissdo oral, conservacdo, mudanca e universalidade
(Kishimoto, 1993).

Na maioria das vezes sdo cadeiras tradicionais, aquelas que se desenvolve nas
ruas, caracterizando uma determinada cultura. Porem esses jogos e brincadeiras
populares e tradicionais pode estar presentes em outras culturas sofrendo variagdes de

regras, formas de se brincar e até nome.
De acordo com Dicionario de Conceitos Histdricos (Silva e Silva, 2006),

O significado mais simples desse termo afirma que cultura abrange
todas as realizagdes materiais e os aspectos espirituais de um povo. Ou
seja, em outras palavras, cultura é tudo aquilo produzido pela
humanidade, seja no plano concreto ou no plano imaterial, desde
artefatos e objetos até ideais e crencgas. Cultura é todo complexo de
conhecimentos e toda habilidade humana empregada socialmente.
Além disso, é também todo comportamento aprendido, de modo
independente da questdo bioldgica.

A cultura estd em uma mudancga constante, sofrendo variacdo em tudo que se é
passado de geracdo em geragdo, principalmente em jogos e brincadeiras ganhados novas
formas de se brincar, regras novas e adaptacdes de acordo com as necessidades de cada

ciclo de crianca ou jovem que eram vivenciar essas brincadeiras.

Segundo Pontes e Magalhdes (2003), existem trés tipos diferentes de
aprendizagem cultural: a imitativa, o sujeito internaliza algo apresentado pelo outro
sujeito, a instruida, acontece por meio de internalizagdes das instru¢des apresentadas ao
sujeito e a mesma usada para regular 4 si mesmo em relacdo ao mundo. E por dltimo € a
aprendizagem colaborativa, como o proprio nome ja diz, ela contribui com o que o

aprendiz ja tem para construir algo novo.

A transmissdo da cultura tem vdrios fatores importantes e um deles € a

organizacdo social do grupo, nesses grupos, acontecem trocas de vocabuldrios,
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conceitos e habilidades de determinadas brincadeiras. A estrutura da brincadeira é
definida pela variacdo de elementos que compde a brincadeira. Troca de experiéncia
entre o mais experiente e o aprendiz, sendo que o mais experiente acaba organizando a

brincadeira, tendo uma atitude mais ativa perante o grupo.

Essa transmissao da cultura é muito presente em brincadeiras de ruas, sendo
sempre um fator novo de conhecimentos, aos individuos, que observam de forma

passiva ou ndo passiva.

De acordo com Benjamin (2002), a crianga d4 mais importancia ao brinquedo

quando sdo feitos por elas mesmas:

Pois quanto mais atraentes, no sentido corrente, sdo o0s
brinquedos, mais se distanciam dos instrumentos de brincar;
quanto mais ilimitadamente a imitacdo se manifesta neles, tanto
mais se desviam da brincadeira viva. (BENJAMIN, 2002, p.93)

De tal modo é possivel, perceber que o brinquedo ganha mais sentido, se torna
mais atraente, quando o mesmo pode receber diferentes significados, proporcionar
novas experiéncia. Benjamim (1984) faz uma critica aos fabricantes que criam jogos ou
brinquedo com suas defini¢des ja inclusas, pois os mesmos sdo produzidos por adultos
que querem “determinar” o gosto das criangas, € ndo partindo dos interesses que elas

demonstram.

2. ESTUDO EXPLORATORIO

Este trabalho de conclusdo de curso de pedagogia enquadra-se no tema das
brincadeiras infantis, porém de maneira particular. Ao refletir sobre as mudangas nas
formas de brincar entre criangas em diferentes geracoes, surgiu ao pesquisador dividas
sobre a importancia na tradicdo de brincadeiras, o significado de brincadeiras antigas

para as novas geragoes, os desusos da memoria quando se trata destas tradig¢des.

Neste sentido, compreendendo que as criancas brincam a partir do mundo em que
elas vivem (Benjamim, Vygostky entre outros), teria sentido o ensino de brincadeiras

criadas em tempos passados para a vida de criangas hoje? Mas se também o homem se
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faz em sua humanidade a partir da cultura (Vygostky), a vivéncia cultural das geracoes
passadas ndo teriam também importincia nesta constituicdo dos sujeitos criancas que
estdo apreendendo o mundo? E qual o debate cabivel sobre este tema para os
educadores? Seria a escola um lugar de reproducdo de brincadeiras tradicionais (entre

outras)?

Para levantar alguns elementos que possibilitem problematizar e refletir sobre este
problema da tradicdo e da espontaneidade nas brincadeiras das criancgas, elegi uma
brincadeira tradicional para procurar compreender melhor. Neste caso, na cultura

acoriana, enfoquei a brincadeira de Boi-de-mamao.

Tendo estabelecido este recorte, passei a procurar as producdes académicas
relacionadas. Ao pesquisar no site de banco de teses da CAPES, encontrei 9 (nove)
artigos com o descritor de cultura agoriana, sendo que dentre essas noves apenas
2(duas) eram no campo da educagdo e relacionada com o meu TCC. Quanto ao descritor
de Boi de Mamdo,; e também o descritor Brincadeiras tradicionais, ndo foi encontrado

nenhum registro.

Os dois trabalhos encontrados nesta busca foram incorporados neste TCC: o
trabalho de Pereira (2006) e o de Pontes e Magalhaes (2003) auxiliam nas referéncias e
nas andlises e trazem importantes elementos para nossas reflexdes. Para poder
efetivamente conhecer mais sobre o meu tema, fol necessario entdo elaborar uma

estratégia propria de busca de fontes.

Para obter elementos sobre a referida brincadeira em um ambito educativo com
novas geracoes, elaborei uma pesquisa do tipo exploratdria, a partir de uma fonte
primdria (educador social) e duas fontes bibliogrificas de registro de praticas de
educadores sociais. Além destes relatos interpretativos de praticas sociais relacionadas a
brincadeira tradicional, estudei outras referéncias tedricas que pudessem auxiliar nas

andlises dos dados, tais como Vygotsky, Benjamim, Kishimoto entre outros.
Segundo Gil, 2002. p.41

Estas pesquisas t€ém como objetivo proporcionar maior
familiaridade com o problema, com vistas a tornd-lo mais
explicito ou a constituir hipéteses. Pode-se dizer que estas
pesquisas t€ém como objetivo principal o aprimoramento de
idéias ou a descoberta de intuicdes(...) Seu planejamento é,
portanto, bastante flexivel, de modo que possibilite a
consideracdo dos mais variados aspectos relativos ao fato
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estudado. Na maioria dos casos, essas pesquisas envolvem: (a)
levantamento bibliogréafico; (b) entrevistas com pessoas que
tiveram experiéncias préiticas com o problema pesquisado; e (c)
andlise de exemplos que "estimulem a compreensao” (Selltiz et
ai., 1967, p. 63). Apud Gil, 2002

A fonte primadria utilizada é o coordenador do Grupo Arreda Boi, Prof. Reonaldo
Manoel Gongalves, que gentilmente participou deste estudo exploratério respondendo

uma entrevista estruturada.

As fontes bibliograficas sdo: o artigo Eloi Pereira, que trata do registro de uma
experiéncia de Boi-de-Mamao com jovens em privacdo de liberdade no Parana, artigo
do ano 2006; ¢ o livro “Arreda: é Boi-de-Mamao, vamos brincar?” de 2014, que

apresenta com mais detalhes a experiéncia.

Além disso como fonte complementar, de carater mais ilustrativo, consultei o link

www.arredaboi.org.br e o video Aniversario Biblica 2014.

Em todas estas fontes busquei indicadores que pudessem me dar pistas sobre os
sentidos da brincadeira de Boi- de Mamao para os jovens e criancas envolvidos; os
sentidos desta pratica social para o coordenador (educador) da brincadeira; e os
elementos que pudessem contribuir para uma reflexdo do lugar da brincadeira

tradicional na escola e no campo educacional de modo mais amplo.

Assim, para cada uma das questdes abaixo, procurei pistas que nutrissem o debate
nos trés textos. A partir deste levantamento, procurei analisar as respostas com base nos
autores citados neste trabalho, e com minha perspectiva pessoal como futura professora.

Seguem as questdes, que se identificam com o roteiro da entrevista:

1. Tem sentido para as criangas e jovens uma brincadeira tradicional, hoje?

Explique

2. Por que é importante (se for importante), as criangas e os jovens conhecerem

esta brincadeira, e a vivenciarem?
3. Quais os recursos, as facilidades e as estratégias deste trabalho?
4. Quais as dificuldades e limites deste trabalho?

5. A cultura tradicional pode ser inovada pelas novas geragdes? Explique.
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6. Como avalia o trabalho que vem realizando com o Boi-de-mamao?

Cabe destacar ainda que tanto o artigo de Pereira quanto o livro de Britto,
consultados como fontes, trazem em seu texto falas das criancas e jovens participantes,

além da descri¢do e interpretacdo das experi€ncias vividas.

O Boi de Maméao ¢ uma divulgagdo cultural, que acontece principalmente em
Santa Catarina e no Parand. E formado por musicas, dangas na qual contam 4 histéria da
morte de um boi, os personagens sdo bonecos, Bernincias entres outros animais. A
brincadeira teatral que acontece no decorrer da contagdo da histdria retrata a questdo da

hierarquia, relacio de poder.

Os principais responsdveis por repassarem essa tradicdo, sdo pescadores e as

rendeiras, e sdo os mesmos que ajudam a preservar essa cultura em nossas histdrias.

O cantador(narrador) chama o Vaqueirinho(pessoa que cuida do
Boi) para entrar no saldo e se apresentar. Logo em seguida o
mesmo pede a ele que traga o Boi para o terreiro porque ele
(cantador) quer vé-lo brincar. O Vaqueirinho, entdo vai 14 fora e
traz o Boi, que vem acompanhado do Matheus (o dono do Boi).
Os dois dancam e cantam com o Boi, até a hora em que o Boi
morre no meio do saldo. Nesta hora, hd um conflito de patrdo e
empregado, respectivamente Matheus e Vaqueiro, sobre o
porqué da morte do Boi. E o momento em que hi uma
improvisacdo espetacular e imprevisivel por parte dos atores.
As causas podem ser diversas.

Os dois chegam a conclusao de que devem chamar um médico e
este entra em cena com sua mala cheia de instrumentos
exagerados de grande. O médico ndo consegue curar o Boi.
Entdo, € solicitada a presenca de um curandeiro, que benze o
Boi com galhos. Neste meio tempo, entram urubus para pinicar
o Boi. Os urubus sdo espantados. Em seguida, o cantor comeca
a tocar uma musica para o Boi se levantar. O Boi fica bravo e o
cantor chama o Cavalinho para laca-lo. Com o Boi lagado, o
cavalinho (cavaleiro) tira o Boi de cena. O cantador pergunta, o
que é que vem agora vaqueiro? E este responde, a Cabra
cantadora! A cabra entra aos pulos e aos berros com sua miisica
prépria, assim como todos os personagens deste folguedo.

O cantador chama novamente o Cavalinho para lacar a Cabra e
tird-la do saldo. A Cabra sai de cena e o cantador pergunta,
novamente ao vaqueiro, quem vird agora? E o vaqueiro
responde, a Berntncia. E hora do bicho grande, com uma
enorme boca parecido com um jacaré, entrar em cena. O mesmo
entra com o som de sua musica e comega a comer as criancas da
plateia, fazendo uma grande interagdo com o publico. Apds
engolir as criangas, a Berntncia € retirada de cena, sendo levada
pelo vaqueiro. Entdo entra a Maricotal Uma moca de trés
metros de altura, para dancar. Ela é toda desengoncada, fica
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girando o tempo todo, batendo com seus bracos em todos que
estdo assistindo ao espetaculo.

Para encerrar a brincadeira, o cantador pede para que todos os
personagens entrem novamente na roda, para fazer um desfile,
ao som de mais uma mdusica. Sendo esquecido o motivo da
morte do Boi.

Como vem sendo apresentado o contexto da apresentacdo do Boi de Mamao pode
sofrer variagdo de acordo com o local, plateia, entre outros. Sendo adaptado ao que

melhor cabe em determinadas situacdes.

Perreira (2006), discute em seu texto questdes sobre o ator e o espectador, onde
segundo ele ndo hd essa diferenca, para justificar esta pesquisa no qual ele produziu,
realizado em um espaco com privagdo de liberdade com aproximadamente 19 jovens

entre 14 a 18 anos.

Na pesquisa realizada por ele é apresentado a histéria do Boi-de-Mamao (do
grupo Arreda Boi), no qual foi adaptada a histéria para o grupo que se iria pesquisar. Os
jovens presos que participavam da pesquisa foram incentivados a reproduzir, recria a
mesma, partindo do contexto em que eles estavam inseridos. De forma que a

apresentacao fosse realizada para que todos pudessem entender do que se trata.

Sao apresentados no livro de Britto (2014), relatos de pessoas que tem ou tiveram
contato com o Boi-de-Mamao e o que o Boi € para elas. No decorrer do texto a autora
vem discutindo e apresentando de como o grupo é formado, como surgiu, qual a
importancia deste para os sujeitos que participa dos projetos, confec¢des, apresentacoes,

entre outros.

No livro “Arreda: ¢ Boi-de-Mamao, vamos brincar?” a autora apresenta como
surgiu o grupo e da maneira que ele se constitui como um grupo, discutindo questdes de

grupo e nao de individualidade.

3. ANALISES

Neste capitulo apresento os dados coletados nesta pesquisa exploratoria,
elaborando um didlogo entre as préticas realizadas por dois educadores, um como fonte

primdria e o outro a partir de artigo que registra a prética. Para analisar e discutir os
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dados, recorro as referéncias do capitulo tedérico, Vygostky, Benjamim, Kishimoto e

outros.

Para apresentar estas andlises e sua discussdo, organizei por itens que
correspondem as questdes do roteiro utilizado na entrevista. Para cada questdo busco
elementos explicativos na entrevista, no texto e na literatura; procurando problematizar

e discutir a partir do campo da educacao e da infancia.

1. Tem sentido para as criancas e para os jovens uma brincadeira tradicional
hoje? Explique

Na brincadeira conseguimos demonstrar o que realmente somos, sentimos e
pesamos. Geralmente por timidez ou inibi¢do escondemos esse nosso lado infantil.
Como apresentado no livro “Arreda: € Boi-de-Mamao, vamos brincar?”. Ian6é de 10
anos relata: “td perdendo muito mais a vergonha do que eu tinha antes, e t4 sendo uma
oportunidade pra conhecer mais gente, mais coisa sobre a cultura”. Através da
brincadeira, ou melhor, dizendo do personagem passamos se desenvolver de uma

maneira natural.

Um dos sentidos que podemos explorar na brincadeira do boi de mamao, e que
aparece apontado pela fala do Iand refere-se ao espaco de socializa¢do oportunizado por

esta brincadeira. Segundo Belloni, (2009, p.69):

7

A socializagdo € um conjunto de processos pelos quais o
individuo € construido (segundo a visdo de sociedade que se
tem, pode-se dizer: formado, modelado, condicionado ou
fabricado) pela sociedade global e local, processos durante os
quais o individuo adquire (incorpora, integra, interioriza,
apropria-se de) modo de pensar, fazer e de ser. (...), esses
processos sdo especialmente importante na infancia e na
adolescéncia. Esses processos extremamente complexos e
dindmico, integra a influéncia de todos os elementos presentes
no meio ambiente e exige a participacdo ativa da crianca.
(BELLONI, 2009, p.69)

Mas o fato de ser um espago privilegiado de socializagido ndo significa apenas um

processo de adaptacdo das criancas e dos jovens a uma ambientagdo tradicional.

Segundo Pereira (2006) e Britto (2014), a brincadeira deve acontecer de acordo

com o publico que ird interagir, como o Boi-de-Mamao, que se adapta ao contexto dos
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sujeitos que irdo presenciar e participar, fazendo uma conversa paralela entre quem

encena/apresenta e quem assiste, de forma passiva ou ativa.

No relato de Pereira (2006), o boi de mamao realizado em um ambiente de jovens
com privacdo de liberdade, ou seja, um presidio, sofreu adaptacdes de texto que
incluiram naquela tradicao aspectos da realidade vivida no presidio. De tal modo que,
tanto os que apresentaram o boi, quanto os que assistiram a apresentacio,
compartilharam de dois sentidos simultdneos, paralelos e complementares da estdria:
um, o sentido da tradi¢do e o outro o sentido da realidade atual vivida. Segue um trecho
do texto tal com foi adaptado pelo grupo do presidio:

M - Eu acho que o meu boizinho t4 muito aprisionado
ultimamente, pode ter sido isso.

V - Muito tempo preso.
M - Muito tempo.

V - Bem cuidado (examina). Serd que ele pegou alguma
contengdo?

M - Nio sei.
V - Eu acho que nio, o relatério dele t4 indo bem, entdo.

M - E agora? Que é que nés vai fazer? Serd que nds paga
um advogado? (PEREIRA, 2006, p.300)

A Adaptacdo do contexto da brincadeira do Boi pode variar conforme o grupo que
a interpreta, inovando essa brincadeira tradicional conforme local em que se insere, e
oportunizando novos sentidos para o grupo participante, tanto na hora de elaborar este

novo texto coletivo quanto na hora de apresentar e assistir.

As brincadeiras tradicionais muitas vezes vivenciadas por nés quando criangas sao
esquecidas quando nos tornamos adultos. J4 quando adultos ao brincar dessas
brincadeiras tradicionais, ao observar alguém brincando € possivel notar que esse adulto
ndo se prende apenas nas novas maneiras de se brincar esta mesma brincadeira, mas sim
remete aos sentimentos e as lembrancas que foram significativas para o seu

desenvolvimento enquanto sujeito.

De acordo com Nado, na entrevista realizada, sdo as manifestacdes da cultura
popular, que registram “uma época, desta época, de um povo, deste povo”, fazendo essa

conexao entre criangas e jovens com brincadeiras tradicionais.
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A importancia da brincadeira tradicional ndo se remete apenas a conhecer nossa
cultura. Mas em trabalhar valores, que significardo para uma vida inteira, valores das
formas de viver no coletivo, em sociedade, aos quais sentimos e experimentamos
convivendo em grupo. Nado ressalta, que “num tempo onde a individualidade impera
isto por si s6 ¢ de suma importancia”. O Boi-de-mamao € a porta para somar 0s

diferentes pensamentos, sendo construido em conjunto das geracoes.

Como j4 apresentado por Vygotsky a brincadeira é a forma mais interativa para o

desenvolvimento, seja infantil ou juvenil.

Serd que uma brincadeira tradicional, com suas regras, modos prontos de fazer,

cantigas estabelecidas, pode ser considerada uma brincadeira?

Na brincadeira tradicional do Boi temos a oportunidade de vivenciar, experiéncias
como a confeccdo dos bonecos dando mais importancia aos brinquedos, que fazem parte
do teatro. Quando se constréi o préoprio brinquedo ou colabora para a construgdo, o
mesmo ele passa a ter mais significado, mais importancia aos olhos de quem esta
confeccionando. O grupo do Arreda Boi oferece oficinas para a constru¢do de

instrumentos musicais € 0s personagens.

Na confeccao dos diversos elementos usados no Boi-de-Mamao, se faz uma troca
de conhecimento, ou seja, quem sabe mais ensina os que sabem menos, quem nao
conhece passa a conhecer. A experiéncia de um pode ser o incentivo para outro. Assim
por diante vao se constituindo como sujeito. Na troca de conhecimentos e experiéncias,
que podem ocorrer tanto na comunidade em que vive quanto, principalmente dentro do
espaco escolar. Basta o educador se mobilizar e apresentar ao aluno a cultura que esta
inserido. Aceitando sugestdes e ideias, mobilizando discussdes provenientes de

conhecimento, no qual cada um ird se apropriar do que lhe for mais significativo.

Apesar de existirem personagens bdsicos da trama do Boi, confeccionar estes
bonecos é como confeccionar brinquedo: a autoria com a técnica para produzir algo que
estd na imaginagdo e para o qual se dard vida na hora da apresentacdo. Assim, o objeto
nasce da cultura, mediado pela fantasia do sujeito criador, e € animado pelo coletivo do

brincantes em didlogo com a plateia. Isto também € brincar.
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Segundo Benjamim (2002, p.93), como ja apresentado no capitulo primeiro, o
brinquedo construido se torna mais importante aos olhos de quem o constréi. Desta

perspectiva, o Boi tem também este sentido na brincadeira.

Portanto os sentidos da participacio de novas geragdes em uma brincadeira
tradicional, tal como o boi de mamao, podem ser percebidos tanto a partir de sua forma
(‘a dindmica da brincadeira que possibilita conhecer pessoas, ampliar cultura e encarar a
vergonha como diz Iand) quanto a partir de seu contetido (como no caso da adaptacdo

do texto que conversa com a tradi¢do e a realidade atual).

2

2. Por que é importante (se for importante) as criancas e os jovens

conhecerem esta brincadeira? E a vivenciarem?

A brincadeira segundo Nado (na entrevista) é “uma das mais importantes
estratégias de resisténcia politica do momento presente”. Como apresenta Vygostky
(1999) em sua obra, ao brincar a crianga ndo apenas apreende o mundo que a cerca
como produz sua compreensdo a respeito deste mundo, utilizando sua imaginagdo a
crianca foge das determinacdes do cotidiano, inventando cendrios, ampliando
possibilidades de acdo e pensamento. Neste sentido, podemos compreender uma
perspectiva do brincar também como resisténcia politica de um sujeito que poderia estar
alienado de si, e que, ao brincar, se coloca no mundo, se constitui como sujeito de

direito.

Pereira (p.297) O Boi-de-Mamao ¢ apresentado para que as criancas € os jovens
possam se expressar através do teatro, mostrando que ndo tem atores e espectadores,
todos podem representar, protagonizar. Quebrando as supostas técnicas para representar
ou dramatizar, mostrando que todos sio capazes de atuar.

Trata-se do principio de transformacio do cidaddo em ator/atriz,
a fim de realizar “a destruicao das barreiras criadas pelas classes
dominantes. Primeiro se destrdi a barreira entre atores e
espectadores: todos devem representar, todos devem

protagonizar as necessdrias transformacdes da sociedade”.
(PEREIRA, 2006, p. 297)

Ao analisar a organizacdo das experi€ncias de Boi aqui estudadas, é possivel
compreender que seu aspecto tradicional, ndo vem sé apresentar uma brincadeira
tradicional, ele oportuniza a trabalhar questdes hierdrquicas, politicas, ditaduras de
tradi¢des, entre outras problematiza¢des que variam de acordo com o grupo que estd

sendo “trabalhado”.
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Ainda segundo Pereira (2006), a brincadeira tradicional que aqui vem sendo
apresentada, contextualiza para que os jovens possam sair de uma hierarquia, onde o
proletdrio é oprimido. Tendo a possibilidade de se expressar através do teatro,
manifestando suas necessidades, opinides, problemas particulares, mas que a0 mesmo

tempo facam parte do grupo no qual presenciam sua atuacdo.

Outro fator importante de criancas e jovens vivenciarem o Boi-de-Mamao, sdo as

oportunidades de propor um “novo” caminho aos sujeitos,

(...) se o Arreda Boi nio tivesse entrado na minha vida eu ia
estar sozinha, né? Em casa, dai fazendo nada. E como tem o
Arreda Boi agora a gente pode conhecer muitas pessoas novas,
pode trazer muita gente. A gente pode fazer uma turma, um
grupo, e sermos amigos, né? (Amanda Gongalves, 13 anos)

Mais que um olhar de educadora sobre o brincar, os depoimentos presentes no
livro do Arreda Boi, nos remete a refletir sobre a importincia que um grupo compostos
por diversas geracdes, desperta desejos e vozes em cada sujeito que conhece a
brincadeira do Boi, criando uma brincadeira em constante mudanca, mudanca feita por
geracdes que ali passam. Para Vygotsky (1998), nas interacdes sociais a crianca
humaniza-se, ou seja, nas mediacdes, nas trocas simbdlicas com o meio social, a criancga
adquire uma compreensdo de como € ser nesta sociedade neste tempo, identifica-se com
a forma de viver dos humanos a sua volta, humaniza-se. Um espago de pertencimento &,
antes de tudo, uma oportunidade de humanizagao.

“Vivenciar a brincadeira € se construir um sujeito que brinca,
que ri, que se forma neste universo. A infincia que vive estes
momentos € uma infancia feliz. Uma brincadeira que perpassa
tempos, que constréi personagens, que rememora pessoas

importante  (memoria), que vai ganhando adeptos.”
(GONCALVES,2015)

3. Quais os recursos, facilidades, estratégias deste trabalho?

Segundo Pereira (2006), o Boi-de-Mamao possibilita trabalhos que envolvam
questdes sociais, o meio ambiente, diferentes culturas, oportuniza discutir também
questdes sobre ética. Assim abrangendo discussdes que questionam as vivéncias das

criangas e dos jovens.
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E possivel problematizar, por exemplo, de onde conheceram o Boi-de-maméo?
Porque o Boi-de-Mamao muda de acordo com o local que se apresenta? Serd que
sempre foi da mesma forma a apresentacdao? Quem constréi os personagens? Do que é
feito os personagens? Dentre muitas outras questdes que podem ser levadas para a
escola, ou comunidade. No entanto, este processo de debate e conscientizacdo, sé €
possivel, segundo GONCALVES (2015) “Na medida em que a escola tenha bem claro

no seu projeto politico a arte, a educagdo e cultura popular”.

A brincadeira que vem sido discutida pode, além de apresentar uma nova cultura,
desenvolver o sujeito desde,

Que o trabalho ndo seja entendido como entretenimento e sim

como um ambiente de construcdo de conhecimento através de

pesquisas, de sistematizacdio do que foi coletado; das

possibilidades de trabalhar com artes pldsticas, musica,

literatura, danca. Que se faca intersec¢do entre o erudito e o
popular. (GONCALVES, 2015)

FANTIN ¢ GONCALVES “Falar de brincadeira ¢ falar de crianga”, no Boi-de-
Mamao todos t€m espaco para brincar, criancas, jovens, idosos. Sempre levando alegria

a muita gente independentemente, com a contribui¢ao de todos assim gerando o Boi.
4. Quais as dificuldades e limites deste trabalho?

Pereira (2006, p.293) faz critica ao Boi-de-Mamao, caso seja “transmitido apenas
para recontar a narrativa tradicional de morte e ressureicdo, sem coloca-la em dialogo
com a nossa historia atual”. A brincadeira ajuda a desenvolver por variar em diferentes

lugares e grupos.

Ha também um aspecto de integracdo se nos focarmos no adulto. O individuo
adulto que teve por costume na sua infancia brincar do Boi, quando presencia essa
brincadeira pensa nas semelhangas e nas diferengas entre grupos que apresentam o Boi-
de-Mamao. Este aspecto mnemonico também pode ser compreendido como uma forma
de inclusdo deste sujeito, que dialoga assim com as novas compreensdes daquilo que ele

mesmo um dia viveu.

Britto (2014), afirma essa questdo negativa de o Boi-de-mamao ser apresentado
apenas para repassar a cultura, ele deve ser problematizado, questionado. Através da

brincadeira tradicional, tanto criancas, jovens e adultos, todos se desenvolve, pois assim
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como a cultura sofre modifica¢des a brincadeira na qual faz parte de nossa cultura se
modifica também. As vezes essa mudanca pode ser o mais discreta, como um

instrumento, ou um elemento mais significativo como personagem, alguma cantiga.

E fundamental essa mudancga para que assim ela sempre se adequa a geracao que 4

vivencia.

5. A cultura tradicional pode ser inovada pelas novas geracoes? Explique.

Segundo Vygotsky a cultura é o que define o sujeito, que, por sua vez, modifica
essa cultura. Criando outro tipo de cultura e assim mostrando o quanto € importante essa
troca entre as geragdes, onde 0os mais experientes ensinam os menos experientes e vice-
versa. Edmir Perrotti, discuti esse conflito entre a cultura que é apropriada pela criancga,
mas que nao pode modificd-la:

A forma de entender a cultura como um produto acabado a ser
transmitido para a crianca apenas reforca um processo onde as
coisas passam a ter vida e as pessoas a serem vistas como
coisas. O que ndo deve ser feito € reduzir a cultura aos produtos

que realiza, deixando-se de lado o modo e as relacdes de
producdo como o préprio produtor (PERROTTI, 1990, p. 16).

Segundo Gongalves, o Boi-de-Mamao vive este dilema.

Sempre do mesmo jeito, sendo que ele nunca foi do mesmo
jeito. Ele (o boi de mamao) chega na escola e se petrifica num
espaco que deveria ser o oposto. A crianca por principio vem
sempre oferecendo perguntas para nds. Quando trabalhamos
com o boi nossas respostas sdo sempre “nao” pode. A tradigdo
nao permite. Uma espécie de ditadura da tradigao.

Até o momento, foi possivel perceber o quanto é importante vivenciar e
apresentar a cultura 4s novas geracdes, porem a cultura deve ser adaptada de acordo

com a geracao que a vivencia.

Segundo Pereira (2006, p.298) a re-elaboracdo da historia do Boi-de-Mamao
apresenta temas que predominam no ambiente dos sujeitos pesquisados (adolescentes
privados de liberdade), como: a privagcdo, desejo de liberdade, soliddo e sonho de

felicidade.
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No contexto do texto os adolescentes relacionaram a brincadeira aos seus
cotidianos, fazendo menc¢des de didlogos no qual sdo frequentemente usados naquele
espaco. Um jovem que encena o papel de vaqueiro responde que o motivo da morte do

boi € por falta de liberdade. Liberdade ao qual eles se referem nao ter.

Fica evidente 4 todo instante que estdo representando a histéria do Boi-de-Mamao
e ndo de outra brincadeira, mas que a mesma sofreu modifica¢des de acordo o contexto

vivido pelos adolescentes.

Uma frase que marca esta questao ¢ quando se diz “que a cultura humana esta na
cultura da crianca de forma elementar, ou seja, a crianca estd em constante
desenvolvimento, constante mudanga, de tal modo a cultura na qual vive também esta
em constante mudanga, pode ndo ser no mesmo ritmo, porem a cultura ndo esta

estagnada.

Quando Gongalves questiona que a “tradicdo ndo permite”, ele simplesmente se
alinha ao que Paulo Freire (1996) diz, no livro Pedagogia da autonomia onde, “ensinar
ndo € transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua propria produgdo
ou a sua constru¢ao”. Que nem tudo que ensinamos serda compreendido na mesma forma
por todos, o mesmo acontece com a cultura. Que ao apresentar uma brincadeira
tradicional as diferentes geracdes elas vao “adaptar” de maneira que sejam significativas

aelas.
3.1 Relacio entre a brincadeira tradicional e a escola

A crianga se relaciona com a brincadeira bem antes de ter o primeiro contato com
a escola, como afirma (Kishimoto, 2002, p.139) a brincadeira ¢ uma atividade que
comec¢a desde seu nascimento, ou seja, em contato com a familia. A brincadeira na
institui¢do ela promove novos conhecimentos, diferentes dos que sdo presenciados no

ambito familiar.

Assim a crianga ou o jovem passa a conhecer novas experiéncias. E essa troca de
conhecimento varia nos diferentes contextos culturais, como a musica, a danca, o teatro,
ou qualquer outra formar artistica que sofre modificacdo em sua cultura tradicional. Na
brincadeira do Boi-de-Mamio e no livro “Arreda: E Boi-de-Mamao, vamos brincar!?” é
bem claro essa modificacdo feita pelas novas geragdes. Como ja mencionado por

Benjamin e Vygotsky o sujeito se fundamenta em contato com o outro.



31

De acordo com o Britto a importancia da brincadeira tradicional, o Boi-de-Mamao

(N

“resgatar, preservar e divulgar as manifestacdes culturais do
Municipio de Floriandpolis”, sem perder de vista os aspectos
plural e dindmico dessas manifestagcdes. Em outras palavras, o
Arreda atua para reavivar dangas e cantigas populares; fazer
com que elas permanegam vivas no cotidiano da comunidade da
Barra da Lagoa e da cidade de Florianépolis; difundir e
compartilhar estas préticas culturais/artisticas com individuos e
coletivos de outros contextos.(2014, p.14)

Quando se constrdi o préoprio brinquedo ou colabora para a constru¢do, 0 mesmo
ele passa a ter mais significado, mais importancia aos olhos de quem estd
confeccionando. O grupo do Arreda Boi oferece oficinas para a constru¢do de

instrumentos musicais € 0s personagens.

Na confec¢ao dos diversos elementos usados no Boi-de-Mamao, se faz uma troca
de conhecimento, ou seja, quem sabe mais ensina os que sabem menos, quem nao
conhece passa a conhecer. A experiéncia de um pode ser o incentivo para outro. Assim
por diante vao se constituindo como sujeito. Na troca de conhecimentos e experiéncias,
que podem ocorrer tanto na comunidade em que vive quanto, principalmente dentro do
espaco escolar. Basta o educador se mobilizar e apresentar ao aluno a cultura que esta
inserido. Aceitando sugestdes e ideias, mobilizando discussdes provenientes de

conhecimento, no qual cada um ird se apropriar do que lhe for mais significativo.

Por tal modo € importante que se tenhamos a possibilidade de criar o nosso préprio
brinquedo, de re-significar essa brincadeira tradicional. Para que se brinque por brincar

e ndo por ser obrigatério em determinados momentos.

O Boi-de-mamao € o exemplo mais concreto presente em nossa cultura, pois ele é
um trabalho coletivo, sendo um (Gongalves, 2015) “mosaico de coisas”, construido,
modificado, inovado, pesquisado nas mais diferentes geracdes. Ao mesmo tempo se
torna um trabalho fragil, por ndo ser considerada algo fundamental na vida do homem
como a educagdo. Mas ndo tem como viver em sociedade sem que facamos parte da

cultura, seja ela qual for.

E através da cultura que a educacdo acontece de forma facilitada, pois estdo
presentes diversos elementos fundamentais para que nds como educadores
possibilitdssemos uma educagdo mais prazerosa e desenvolvendo a crianga ou jovens,

para um pensamento mais autobnomo e questionador, saindo da visdo tradicional de se
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educar, uma educagdo passiva. A brincadeira proporciona uma ampliacio de

criatividade

Apesar do Boi de Mamao fazer parte de uma cultura popular
desta cidade, sua inser¢do no dmbito escolar publico, ou seja,
onde estd a camada da populacdo que mais se identifica com
esta manifestacdo cultural, ¢ bastante pequena. Entre tantos
motivos, destaco a falta de conhecimento que os profissionais
destas instituicoes tém sobre o tema Boi de Mamaio e,
consequentemente, as poucas e muitas vezes equivocadas
possibilidades de inclusdo deste na escola. (GONCALVES,
2014, p. 67)

Porém uma critica a se fazer, que na maioria das escolas sé se trabalham com o

Boi-de-Mamao em épocas festivas, principalmente nos meses de junho e julho.

Conforme apresentado por Paim (2010) € de extrema importincia os alunos
manterem contato com os mais diversos patrimdnios, cabendo ao professor/educador
em fazer essa ligacdo entre as criancas ou jovens. Utilizando de diversos recursos e
materiais para facilitar este contato com os diferentes patrimOnios que nossa cidade

pode oferecer.

Geralmente em nossas cidades, bairros, vilas, comunidades
rurais, tribos, quilombos, enfim onde tiver grupo de pessoas
temos alguns marcos da memoria coletiva desses, que podem
ser expressos de forma material em monumentos construcdes,
pragas, igrejas, terreiros, casas de moradia, fotografias, imagens
de santos, objetos de ceramicas, madeira, pedra, tecido ou ferro.
Ou de forma imaterial em dancas, rezas, cantigas, adivinhas,
benzimentos, histdrias orais, receitas, diferentes modo de fazer
[...] Todas essas e muitas outras formas de expressdo da
memoria e patrimdnio podem e precisam ser valorizadas
[...] (PAIM, 2010, p.97).

Quando possibilitamos ao aluno o acesso a patrimonios de nossa cidade juntamente
com brincadeiras populares, facilitamos a oportunidade de experimentar tornando
prazeroso esse contato com a cultura no qual vive ou passa a conhecer. “Fui aprendendo

muita coisa. Fui sabendo mais o que era essa cultura”. Amanda, 13 anos

E de extrema responsabilidade 4 nds educadores, propor aos estudantes a
ampliacdo de repertorios. Mediando e orientando os sujeitos a novos desafios,

aumentando sua imaginag¢do, criatividade em relacdo a cultura e ao seu desenvolvimento
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em diversos fatores. Levando em consideracdo aspectos de afetividade, cuidados e

necessidades de cada sujeito.

Outro aspecto importante € o de compreender a apropriagdo dos conhecimentos
que contribuiram e contribuem para a nossa histdria cultural, praticas de valores que se
perpassam em experi€éncia com o outro, aqui apresentado através do brincar. Lima

(2009) destaca que:

Podemos perceber que o brincar oferece situagdes de
desenvolvimento para a crianca que ddo suporte para as
aprendizagens de conhecimentos sistematizados. O brincar
envolve vdrias capacidades que podemos considerar como
suporte ao curriculo. As aprendizagens escolares dependem nao
somente das atividades de ensino de conteidos escolares como
também das atividades que promovem o desenvolvimento
infantil. (p,10)

Sendo assim a brincadeira é uma pratica cultural, onde a crianga se desenvolve e &
modifica de acordo com suas necessidades. A cultura sofre variacdo constante e o
mesmo acontecem com as brincadeiras, ambas vdo se modificando conforme os

individuos que as vivenciam.

“Quando eu sair daqui, vou formar um grupo de Boi na minha
comunidade.” Essa disposic¢do ja indica a emancipagao (...) este
jovem claramente transcendeu o papel de espectador para
tornar-se um ator social, apropriando-se de uma linguagem nao
para repeti-la, mas para colocd-la em didlogo com o seu
meio e recria-la. (Pereira, 2006, p.301)

Assim por diante a brincadeira tradicional vai sendo modificada e conhecida.

Na brincadeira do Boi cada um tem personagem, e serd que € natural para a
crianca lidar com essas “regras” ja estabelecidas? E possivel se pensar que desde
pequeno as criangas estdo acostumadas a ‘“encarnar em personagem”, quando se

referimos 4 brincadeira de casinha a crianca imita o adulto no qual convive.

Vygotsky (1994, p.54) “a criancga nao realiza a transformacgdo de significados de
uma hora para outra”. E através da brincadeira que principalmente a criancga aprende a
dar significados as coisas. Por isto que ndo a transformacao ndo ocorre imediatamente, e

sim conforme brinca da mesma brincadeira.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Passar ou repassar a cultura de geracdo 4 geracdo ndo quer dizer que essa cultura
ndo pode ser modificada pelas criancas e jovens. N6s como educadores sabemos que
através da brincadeira a crianca € estimulada a vérios desenvolvimentos e estimulagdes,

tudo de uma forma mais prazerosas.

Porém como ji4 mencionado no primeiro capitulo, Kishimoto, diz que essas
brincadeiras podem ou ndo ser prazerosas, varia da intencionalidade da brincadeira.

Quando se torna obrigacao deixa de ser satisfatoria.

Ja na drea escolar o Boi-de-Mamao pode ser apresentado para diferenciar do que
sempre vem sendo trabalhado nas escolas de forma fragmentada, como se as
disciplinas estivessem em caixas isoladas umas das outras e fechadas. Incentivando as
criancas a fazerem releituras das historias tradicionais do Boi-de-Mamao, € possivel
integrar contetidos da vida das criancas, considerando as diversas dreas do
conhecimento. Proporcionando aos alunos o privilegio de experimentar, criar, vivenciar,
valores de uma manifestacdo cultural. Como a confeccdo dos personagens, as novas
musicas que podem ser criadas pelos estudantes entre outros tipos que proporcione a

imaginac¢do e desinibe o aluno.

Ao trabalhar com o Boi-de-Mamao, se tem a oportunidade de trabalhar com os
mais variados materiais, do reciclivel ao que podem ser produzidos pelo grupo.
Proporcionando aos estudantes o contato com objetos presentes em nossa cultura dando
a oportunidade de tocar, criar, conhecer, imaginar essas experiéncias que lhe sao
apresentadas. Abrangido as dimensdes artisticas, ladicas e criativa, enquanto sujeito.
Neste sentido, as caracteristicas desta brincadeira tradicional sao também as

caracteristicas da brincadeira, do ato de brincar.

O brinquedo ganha mais importancia e sentido quando ndés mesmo o criamos
(vide Benjamim, ja citado). No Boi-de-Mamao o gostoso é essa confeccdo e toda a
trajetéria para que a magia da brincadeira aconteca e ndo sé o processo final. Nada se
torna mais prazeroso do que aprender brincando. Neste momento criativo a brincadeira
tradicional ganha a imagem de quem a produz, sendo entdo recriada e, mesmo sendo

tradicional, torna-se viva, espontanea e original.
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Neste sentido € possivel levantar a hipétese de que mesmo para as criangas de
uma nova geragdo, este ato criador e lidico ganha sentidos para a crianca em seu
desenvolvimento, em seu prazer de experimentar com liberdade ao brincar, aprendendo
a lidar com suas emog¢des e medos. Facilitando também imaginacdo, proporcionando

fantasias, lendo e escrevendo o mundo no sentido que nos propde Paulo Freire.

Ao ver uma apresenta¢ao de Boi-de mamao, quem ndo sente vontade de brincar,
tocar, se socializar com os personagens? Saber como eles foram feitos? Todo esse
contexto pode ser levado para dentro de uma instituicdo de ensino, e confeccionar com
os estudantes, problematizar, atuar, brincar e o mais importante deixar que eles sejam
autdbnomos de sua brincadeira e mostrar aos mais velhos a mudanga que ocorreu na

brincadeira passada a nova geracao.

O Boi-de-Mamao pode sofrer variagdes de lugar para lugar e entre grupos, mas ao
presenciar uma apresentacdo sabemos que se refere a mesma brincadeira, a histéria
retrata a morte e a ressureicdo do Boi ndo varia, o que muda sdo as diferentes formas
que o boi morre e o que acontece no decorrer da contacdo. Alguma vez vocé ja parou
pra pensar o por que sempre € desta forma? Por que a histéria da morte e ressureicdo do
boi ndo muda? Por que o personagem principal ndo € um pato ao invés do boi?
Certamente nunca paramos para pensar, refletir sobre esta modificacdo. Apenas nos

acostumamos com o que estd imposto 4 nos.

Nas anélises nos deparamos com importantes elementos para a reflexdo sobre as
brincadeiras tradicionais e novas geracdes. A dimensdo politica, a dimensdo da
resisténcia, da hierarquia, o coletivo e o individuo, competicao e solidariedade, aspectos
da socialiagdo do jovem e da crianga, as formas que permitem sentir-se pertencente; os
conteddos que sdo conversados na elaboracdo do boi a ser apresentado, a autonomia da

crianga, a crianca como sujeito de direito e que se apropria da cultura de forma ativa

Na escola porém fica claro também que as intimeras possibilidades para o
processo de humanizagdo das criangas e dos jovens por meio da brincadeira tradicional
ndo se revelam espontaneamente apenas pela presenca desta brincadeira. A forma de
coordenar, os valores que colocam em evidéncia os aspectos mais coletivos das
geragOes, faz toda a diferenca. Ter uma brincadeira tradicional na escola exige uma
atitude consciente e intencional para que esta prética social de fato possa alcancar todas

estas dimensoes citadas.
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Quando comecei esta pesquisa meu entendimento e minha didvidas sobre a
brincadeira tradicional estavam apenas colocadas na ideia de que a brincadeira refere-se
ao desenvolvimento da crianga, € um certo incbmodo com a ideia de que as brincadeiras

antigas fossem esquecidas.

Agora, depois de realizar este estudo, meu campo de visdo ampliou, de acordo
com outros aspectos mais relacionados aos fatores politicos, filoséficos, sociais da
socializacdo e da vida em sociedade, do didlogo mesmo entre o novo e o velho. Percebo
a troca de experiéncias como algo de valor, e a renovacdo do antigo como um ganho de
qualidade tanto para os mais velhos quanto para os mais jovens. Talvez hoje estejamos
percebendo as geracOes de forma muito separadas, cada um com sua faixa etéria, e a
realizacdo deste trabalho me faz pensar no que estamos perdendo nesta polarizacdao
entre novo e velho. Seria a escola um lugar s6 das criangas? Estaria faltando mais
presenca destas tradi¢Oes? Talvez ndo se trate apenas de sairem os antigos e chegarem
os novos, mas das possibilidades de efetivamente termos situacdes que oportunizem
trocas de conhecimentos e de convivéncia. Se esta ja era uma desconfianca minha,

agora com muito mais argumentos e fundamentos para discutir a educac¢io neste ambito.
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