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RESUMO

O estudo se dirige ao tema da dimensdo estética da formacdo humana e
desenvolve uma anélise que relaciona o romance Os anos de aprendizado
de Wilhelm Meister, de Goethe, e 0s escritos sobre estética, literatura e
ontologia de Lukécs. Alicercados na compreensdo da estética como
dimenséo inaliendvel de uma formagdo que favoreca o desenvolvimento
cada vez mais social das potencialidades humanas, indagamos sobre as
contribuicBes que este romance pode oferecer a discussdo sobre a
dimensdo estética da formacdo humana, tal como concebida pelo
pensamento lukascsiano. Encontramos no método materialista dialético e
na teoria lukacsiana fundamentos para anélises que nos permitem afirmar
gue o romance goetheano revela aspectos que sdo imprescindiveis para
uma compreensdo acerca da dimens&o estética da formagdo humana no
interior da tradicdo marxista. As aventuras e desventuras do problematico
her6i Wilhelm Meister expressam que a dimenséo estética remete para o
ambito das experiéncias sensiveis em geral, mas tem nas obras de arte
uma de suas expressfes mais elaboradas, devido as singularidades do
contato com a generidade humana que ocorre na relagdo com as
producdes artisticas. Ao mesmo tempo, na narrativa goetheana as
contradi¢cdes do desenvolvimento das potencialidades humanas na
moderna sociedade capitalista chamam a atencdo para a
incompatibilidade de um modelo de educagdo puramente estética nos
novos tempos. Por essa razdo, o herdi goetheano precisa passar por um
redimensionamento de sua formacdo: ele parte de um modelo idealizado
de educacdo harmdnica, autbnoma e total, que tinha no ambito estético,
mais precisamente no teatro, a sua centralidade; mas para que seu projeto
nao resulte na catastrofe de um vagar pelo desmesurado e informe,
Wilhelm é orientado a uma reconciliacdo com a realidade na incorporacao
de uma vida ativa. Apesar da critica a uma formacdo puramente estética,
é chamativa no romance goetheano uma orientacdo a preservagdo das
obras do passado, como indicacdo do compromisso em recuperar 0O
poético mesmo sob as condi¢bes prosaicas e de empobrecimento
formativo da vida moderna. 1sso se deve a poténcia da formacgéo humana
estética propiciada pela apropriacdo de obras de arte auténticas —
potencial que, segundo Lukacs, esta em seu efeito catartico e de
autoconsciéncia humana.

Palavras-chave: Formacdo humana; Estética; Romance; Lukacs;
Goethe; Wilhelm Meister.






ABSTRACT

This study addresses the topic of the aesthetic dimension in human
development and establishes an analysis that relates Goethe's novel
'Wilhelm Meister's Apprenticeship' and Lukécs' writings on aesthetics,
literature, and ontology. Based on the understanding of aesthetics as an
inalienable dimension of a development that favors the increasingly social
growth of human potentialities, we inquire about the contributions that
this novel can offer to the discussion on the aesthetic dimension in human
development, as conceived by the Lukascian thinking. We find in the
dialectical materialist method and in the Lukascian theory foundations for
analysis that allow us to affirm that the Goethean novel reveals aspects
that are essential for obtaining an understanding about the aesthetic
dimension in human development within the Marxist tradition. The
adventures and misadventures of the troubled hero Wilhelm Meister
express that the aesthetic dimension refers to the ambit of sensitive
experiences in general, but has in works of art one of its most elaborate
expressions, due to the contact singularities with the human generation
which occurs in the relation with artistic productions. At the same time,
in the Goethean narrative, the contradictions of the development of
human potentialities in the modern capitalist society draw attention to the
incompatibility of a model of purely aesthetic education in the new times.
For this reason, the Goethean hero must undergo a resizing of his
formation: he starts from an idealized model of harmonic education,
autonomous and total, that had in the aesthetic ambit, more precisely in
theater, its centrality; but in order for his project not to result in the
catastrophe of wandering in the inordinate and unformed, Wilhelm is
guided to a reconciliation with reality in the incorporation of an active
life. Despite criticism of purely aesthetic development, it is singular in the
Goethean novel its orientation towards the preservation of works of the
past, as an indication of the commitment to recover the poetic even under
the prosaic conditions and the formative impoverishment of modern life.
This is due to the power of the aesthetic human development propitiated
by the appropriation of authentic works of art - a potential that, according
to Lukacs, lies in its cathartic effect and human self-consciousness.

Keywords: Human formation; Aesthetics; Novel; Lukécs; Goethe;
Wilhelm Meister.






RESUMEN

El estudio se dirige al tema de la dimensidn estética de la formacion
humana y desarrolla un analisis que relaciona la novela Los afios de
aprendizaje de Wilhelm Meister, de Goethe, y los escritos sobre estética,
literatura y ontologia de Lukéacs. Fundamentados en la comprensién de la
estética como dimensién inalienable de una formacion que favorezca el
desarrollo cada vez mas social de las potencialidades humanas,
indagamos sobre las contribuciones que esta novela puede ofrecer a la
discusidn sobre la dimension estética de la formacién humana, tal como
fue concebida por el pensamiento luk&scsiano. Encontramos en el método
materialista dialéctico y en la teoria lukéacsiana fundamentos para analisis
que nos permiten afirmar que la novela goetheana revela aspectos que son
imprescindibles para una comprension acerca de la dimension estética de
la formacion humana en el interior de la tradicion marxista. Las aventuras
y desventuras del problematico héroe Wilhelm Meister expresan que la
dimension estética remite al ambito de las experiencias sensibles en
general, pero tiene en las obras de arte una de sus expresiones mas
elaboradas, debido a las singularidades del contacto con el género
humano que ocurre en la relacion con las producciones artisticas. Al
mismo tiempo, en la narrativa goetheana las contradicciones del
desarrollo de las potencialidades humanas en la moderna sociedad
capitalista llaman la atenci6n sobre la incompatibilidad de un modelo de
educacion puramente estética en los nuevos tiempos. Por esa razén, el
héroe goetheano necesita pasar por un redimensionamiento de su
formacion; él parte de un modelo idealizado de educacién armonica,
autonoma y total, que tenia en el ambito estético, mas precisamente en el
teatro, su centralidad; pero para que su proyecto no resulte en la catastrofe
de un vagar por el desmesurado e informe, Wilhelm esta orientado a una
reconciliacién con la realidad en la incorporacién de una vida activa. A
pesar de la critica a una formacién puramente estética, es llamativa en la
novela goetheana una orientacion a la preservacion de las obras del
pasado, como indicacién del compromiso en recuperar lo poético incluso
bajo las condiciones prosaicas y de empobrecimiento formativo de la vida
moderna. Esto se debe a la potencia de la formacion humana estética
propiciada por la apropiacion de obras de arte auténticas - potencial que,
segun Lukécs, esta en su efecto catartico y de autoconciencia humana.

Palabras clave: Formacion humana; estética; novela; Lukacs; Goethe;
Wilhelm Meister.
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APRESENTACAO

A pesquisa que ora ¢é apresentada dirige-se ao tema da dimenséo
estética da formacdo humana, relacionando o romance Os anos de
aprendizado de Wilhelm Meister (1795-1796)%, de autoria de Johann
Wolfgang von Goethe (1749-1832), e a teoria estética bem como 0s
escritos sobre literatura de Gyorgy Lukacs (1885-1971). Este escopo se
delineou como desdobramento do estudo dissertativo? e das discussdes
realizadas no Grupo de Estudos e Pesquisas em Ontologia Critica
(GEPOC)?, as quais em todo o percurso desde o mestrado e no doutorado

! Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister - Wilhelm Meisters Lehrjahre é a
primeira parte de um dos projetos literarios mais ambiciosos de Goethe, cuja
segunda parte se intitula Os anos de peregrinacdo de Wilhelm Meister - Wilhelm
Meisters Wanderjahre (1821-1829). H4 também uma versdo primeira deste
projeto novelistico de Goethe, escrita entre 1777 e 1785, porém descoberta
somente em 1909 e publicada pela primeira vez entre 1910-1911 com o titulo de
A missdo teatral de Wilhelm Meister - Wilhelm Meisters theatralische Sendung.
2 VITORIA, Soraya Reginato da. Vir-a-ser da sensibilidade: ensaio sobre a
dimensdo estética da formacdo humana mediada pela literatura. 2014. 83 p.
Dissertacdo (Mestrado) - Universidade Federal de Santa Catarina, Centro de
Ciéncias da Educacéo, Programa de Pés-Graduacdo em Educacéo, Floriandpolis,
2014. Disponivel em: <http://www.bu.ufsc.br/teses/PEED1060-D.pdf>

8 Este Grupo de Pesquisa e de Estudos registra seus antecedentes no
PPGE/CED/UFSC desde 1997, com a proposta de estudar, pesquisar e debater
questdes e problemas da educacdo, em especial na perspectiva tedrica lukacsiana
e na teoria historico cultural. O grupo abrange diferentes frentes de pesquisa, que
compdem as seguintes linhas: “Estética, Produ¢do do Conhecimento e Ontologia
Critica”; “Formag¢do Humana, Teoria Social e Ontologia Critica”; “Teoria
Historico Cultural e Ontologia Critica” e “Trabalho, Produg¢do do Conhecimento
e Ontologia Critica”. Dentre as atividades do grupo, destacamos as reunides de
estudo, que ja tiveram como tema o Realismo Critico (Roy Bhaskar, entre outros)
e atualmente se concentram na obra de G. Lukacs, precisamente a “Ontologia do
Ser Social”. Também séo incorporados estudos de temas em Marx e Hegel que
auxiliam a compreensdo da obra lukacsiana e, é preciso mencionar ainda, 0s
estudos de subgrupos especificos a respeito de temas que subsidiam as pesquisas
em andamento, por exemplo estudos da Estética de Lukacs, bem como de
capitulos especificos de sua Ontologia. O grupo também promove os Encontros
de Teoria Social, Educacdo e Ontologia Critica, (realizados nos anos de 2009,
2012 e 2014), reunindo diversos intelectuais e pesquisadores nacionais e
internacionais para refletir e debater, junto a comunidade académica, as
organizagdes sociais e ao publico em geral problematicas atuais sobre a sociedade
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permitiram o refinamento e o aprofundamento tedrico sumamente
necessarios a pesquisa cientifica.

Diferente do que o leitor possa imaginar de anteméo, este estudo
ndo é de autoria de uma profissional da area das Letras ou da Filosofia,
mas de alguém que iniciou sua formacdo académica em um curso de
Licenciatura em Educacdo Fisica (EF)*. Neste espaco de formativo, o
tema da formacdo humana teve lugar privilegiado em suas mais diversas
facetas, dentre as quais eu nutria especial apreco pela dimenséo estética e
sua expressdo na literatura. De certo modo, explorar o universo das artes
literarias sempre representou uma maneira muito especial de conhecer
mais sobre o0 mundo e sobre a vida. Por essa razdo, corroboro com o que
Konder (2005), na sabedoria de seus 69 anos, escreveu: “Quem I¢ poesia,
romances, pecas de teatro, ensaios, cronicas, de fato esta lendo a vida.
Aprender a ler, entdo, ¢ como aprender a viver: ndo termina nunca”
(KONDER, 2005, p. 10).

Com efeito, a possibilidade de conhecer toda a sorte de modos de
vida, temporalidades e tipos que a humanidade foi capaz de condensar nas
mais diferentes narrativas literarias marcou também a descoberta da
leitura como forma de ler a minha histéria singular em relagdo a histdria
e aos dilemas da humanidade. Mas Ié-la de uma maneira que ultrapassa o
nivel da razoabilidade, como lembra o poeta: “As coisas ndo querem mais
ser vistas por pessoas razoaveis: Elas desejam ser olhadas de azul — Que
nem uma crianga que vocé olha de ave” (BARROS, 2013, p. 12). A estas
palavras, ouso acrescentar: aqueles que almejam encontrar aberturas
possiveis de reinventar, ou melhor, de transformar a realidade, urge ndo
mais ver as coisas, esta vida enfim, de forma razoavel e ordinaria, mas
com especial e dedicada atengdo, mediada pelo conhecimento elaborado
em suas mais diversas formas.

Decerto a relacdo entre a formagdo humana, as diversas formas
de conhecimento e a educacdo com vistas a transformacédo social esteve
entre 0s meus maiores interesses durante a graduacdo. Tal inclinagéo
culminou na realizacdo de um estudo monografico® (VITORIA, 2011)
sobre formacdo inicial de professores de EF e, com a concluséo do curso,

e a realidade social. Disponivel em: http://gepoc.paginas.ufsc.br/. Acesso em:
(22/06/2017).

4 Curso realizado na Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), no periodo
de marco de 2007 a dezembro de 2010.

% Trabalho intitulado: “Formagio inicial em Educagdo-Fisica no CEFD/UFES: as
percepcdes dos alunos sobre a apropriagdo de saberes”.
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no inicio de minha trajetéria docente em formacéo de professores de EFS.
Ao mesmo tempo, busquei aproximacgdes e aprofundamentos relativos ao
debate filosofico pertinente a Educacéo junto a um grupo de pesquisas’,
no qual acompanhei estudos acerca da Estética com base em autores
representativos dessa tematica na Antiguidade classica, na Aufklarung e
na Teoria Critica. Neste mesmo periodo, foi quando tive o primeiro
contato com um romance de Goethe, mais precisamente, Os anos de
aprendizado de Wilhelm Meister. O encantamento em mim produzido por
tal leitura se fortaleceu na medida em que tomei conhecimento de que
Goethe foi uma das importantes referéncias literarias de inimeros
pensadores, dentre 0s quais estdo também Marx, Engels e, enfim, Lukécs.
Este ultimo, no intento de compreender o desenvolvimento da literatura
ndo exclusivamente por suas conexfes imanentes, mas em sua relagdo
organica com o movimento histérico-social, ndo péde deixar de se voltar
para a obra de Goethe, em especial para o Meister, como um dos objetos
de sua extensa e variada atividade filosofica, tanto em sua juventude
guanto nos estudos realizados em perspectiva marxista.

Conforme a composicdo entre Filosofia (Estética) e Educagéo
(formagdo humana) foi tomando maior espaco em minhas reflexdes e
meus interesses de estudo, ao passo que também se tornava mais evidente
a relevancia da literatura na elaboracéo tedrica de inimeras figuras no
pensamento filos6fico — dentre as quais muito me interessavam as da
corrente marxista, tive condicdes de vislumbrar a unido de meus
interesses de pesquisa a este campo que simboliza uma grande paixdo
pessoal - a literatura - primeiramente em um projeto de mestrado,
desenvolvido no Programa de P6s-Graduacdo da Universidade Federal de
Santa Catarina, ao qual, posteriormente, foi concedida a oportunidade de

® Atuacdo em um curso modalidade a distancia integrado ao programa Pré-
Licenciatura e vinculado ao Centro de Educacdo Fisica e Desportos e ao Nucleo
de Educaco a Distancia da Universidade Federal do Espirito Santo.

" Filiado ao Centro de Educacdo da UFES, o Ndcleo de Estudos e Pesquisas em
Educagdo e Filosofia (NEPEFIL) é um espago que reline pesquisadores em
diferentes niveis de formacdo interessados na questdo educacional em dialogo
com os mais diversos campos do saber (as ciéncias, as artes, a filosofia, as letras
etc.) pela mediacdo filoséfica. Além das reunides de estudo, o nlcleo realiza dois
tipos de eventos: 0s semindrios internos, com o intuito de divulgar e promover a
discussdo académica a partir das pesquisas do grupo, sejam elas finalizadas ou
em andamento; e o projeto de extensdo Coldquios Filosoficos: debates
impertinentes, cujo intento é tornar mais préximo o contato da comunidade
académica e em geral com reflexdes filosoficas. Disponivel em:
http://nepefil.ufes.br/. Acesso em: (22/06/2017).
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continuagdo por meio de progressdo direta ao doutorado. Os resultados
dessa continuidade se expressam na forma da presente tese.

Um de nossos pressupostos consiste na relevancia das
manifestacfes de cunho artistico no processo pelo qual os sujeitos
compfem uma compreensdo do mundo e de si mesmos em sua
complexidade, por meio da formagdo de novos érgdos para a apreensao
mais rica e profunda do real. Podemos observar a validade deste
pressuposto no exemplo de varios intelectuais, dentre os quais estdo 0s
proprios Marx e Lukacs: longe de serem meros adornos eruditos, as
inimeras referéncias a literatura presentes em suas obras explicitam a
maneira como a arte e, em especial, a sua expressao literaria alimenta,
movimenta, isto &, medeia a sua elaboragdo conceitual, sendo, portanto,
parte constitutiva e ineliminavel de seu pensamento. Tal compreensdo
assegurou-nos da relevancia de investigar uma das grandes referéncias
literarias em suas teorias — precisamente, a figura de Goethe — e isto
fazemos ao analisar uma de suas obras, bem como o contexto social de
sua época e de sua producao.

Nossa proposta, entdo, consiste em analisar e aprofundar a
discussao sobre a dimensao estética da formacdo humana, tomando como
referéncia possiveis pontos de convergéncia entre 0 pensamento de
Lukacs e o romance goetheano Os anos de aprendizado de Wilhelm
Meister (embora certamente hajam indmeras divergéncias entre o
pensamento de Lukacs e a multiplicidade de perspectivas na obra de
Goethe). Mais precisamente, buscamos, a partir de um mergulho no
pensamento lukacsiano e na literatura, capturar, apreender e desvelar
algumas das especificidades (génese, bases ontoldgicas, nexos internos,
mediagdes e movimento) do processo pelo qual os individuos
desenvolvem sua sensibilidade na forma particular de contato com a
generidade que ocorre na experiéncia estética.

Consideramos que tal esforco demanda investigar o papel que o
género literario do romance assume na modernidade e na formagdo do
individuo para esses novos tempos, articulando a génese e as
especificidades deste produto cultural. Também implica trazer a tona
elementos do romance Os Anos de aprendizado que foram chamativos
para Lukacs e estdo relacionados ao seu pensamento acerca da formagéo
humana e de sua dimenséo estética. Neste processo, torna-se fundamental
capturar aspectos relevantes do longo processo de dedicacdo de Lukacs
ao tema da literatura e do romance, assim como estabelecer relacdes entre
esse corpo de conhecimentos e os elementos estético-formativos
identificados na narrativa de Goethe escolhida para este intento analitico.
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Tal proposta se expressa em nosso trabalho com um movimento
gue vai primeiramente de Lukéacs a Goethe, e, num segundo momento, de
Goethe a Lukacs. Em outras palavras, norteamos esta pesquisa pelas
seguintes indagacgdes: qual compreensao de literatura e do género literario
romanesco compdem o pensamento de Luké&cs, permitindo que Goethe e
0 seu Meister ndo passassem despercebidos pelo rigor critico do filésofo
hingaro, tornando-se referéncias sobre as quais ele ndo pdde deixar de
tecer consideracBes? E entdo, o que Lukacs buscou e viu em Goethe? Por
sua vez, no movimento de retorno, de Goethe a Luké&cs, a pergunta que
nos orienta pode ser assim expressa: 0 que, na obra de Goethe, alimenta
a teoria de Lukéacs?

A fim de realizar o referido movimento em relag&o ao objeto, esta
pesquisa exibe a seguinte organizacao:

O primeiro capitulo, Aproximagdo ao objeto de pesquisa,
apresenta o caminho que nos levou ao objeto de estudo desta pesquisa.
Fazemos isso conjugando elementos que justificam 0 nosso interesse
tematico e situam a nossa escolha pelo romance Os anos de aprendizado
de Wilhelm Meister, passando também pela figura de Goethe como
escritor de lingua alema sobre o qual circula uma série de idealizacfes
simplificadoras, que contribuem para compreensfes equivocadas a
respeito de sua obra. Por fim, apresentamos os pressupostos do método
materialista dialético e da perspectiva ontol6gica critica nos quais
fundamentamos nossas analises.

O segundo capitulo, De Lukacs a Goethe: o romance e a
formacéo do individuo na relagdo com a realidade social, aborda a
génese social e as especificidades do género literario romanesco em
Lukacs e trata da analise que este faz em seu livro A teoria do romance
acerca dos Anos de aprendizado de Wilhelm Meister como uma tentativa
de sintese no dmago do género de romance. Em especial, analisamos a
relacdo entre o romance burgués e a epopeia antiga, a questdo da
totalidade na modernidade e no romance e seus desdobramentos a respeito
da relacdo individuo-sociedade. A anélise do significado histdrico,
estético e filosofico, bem como algumas das estruturas internas do género
literario-romanesco e dos Anos de aprendizado nos permite reconhecer as
potencialidades dessa obra enquanto forca sensivel e filoséfica que pode
mover e enriquecer a discussao acerca da dimensao estética da formacéo
humana.

Por sua vez, no terceiro capitulo, De Goethe, voltando a Luk&cs:
a dimensdo estética da formacdo humana, articulamos alguns dos
fundamentos da teoria estética de Lukacs com os elementos da narrativa
goetheana que se referem a dimensdo estética da formacao do seu herdi,
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com o intuito de evidenciar o carater social da formacdo humana, seu
processo de degradacdo no capitalismo e o papel formativo da arte e da
literatura na ampliacdo das perspectivas de compreensdo e agdo no
mundo. Evidenciamos que tal ampliacdo se deve ao contato entre o
individuo e a generidade humana, que 0s sujeitos podem experimentar de
uma maneira especial na relacdo com a arte.

Nas consideracBGes finais, retomamos nosso problema de
pesquisa e apresentamos uma sintese do caminho teérico que fizemos no
intento de respondé-lo e sustentar a nossa tese. E também o momento de
anunciar as perguntas que emergem ao final desse processo e fazem
vislumbrar novos horizontes de investigacdo e aprofundamento que
poderdo ser explorados em pesquisas futuras, dando continuidade a cadeia
infinita da atividade do conhecimento, do ato de conhecer.
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1. APROXIMAGAO AO OBJETO DE PESQUISA

Para a ontologia, 0 método é o caminho do
objeto, por isso ele deve ser plastico em
relacio ao fendmeno estudado. A
consciéncia ndo cabe a tarefa de
“organizar” a realidade, mas de refletir o
seu automovimento, entregando-se a vida
propria do objeto para, assim, poder
reproduzi-lo conceitualmente
(FREDERICO, 2013, p. 68).

Ao elegermos um objeto de investigacdo, escolhemos um entre
tantos fendmenos da realidade que temos por intengdo conhecer melhor.
Tal fendmeno, embora constitua apenas uma parcela do mundo objetivo,
contém uma dimensdo de totalidade, que s6 pode ser alcancada de
maneira aproximativa pelo processo do conhecimento, ou seja, por meio
de uma atividade subjetiva, na qual construimos uma imagem, um reflexo
do mundo objetivo no pensamento. Entendemos que

Essa atividade nos permite desvelar as multiplas determinacdes
do nosso objeto, constituindo uma passagem de um concreto imediato a
um concreto pensado, “sintese de multiplas determinagdes” (MARX,
2011 p.54), pela mediacdo de andlises e sinteses que permitem fazer
abstracdes e generalizacdes as quais, no pensamento cientifico e
filosofico, adquirem um elevado nivel de profundidade e complexidade.

Nossa tarefa neste capitulo consiste em realizar uma
aproximacao inicial do leitor com 0 nosso objeto de pesquisa, a dimenséo
estética da formagdo humana, a fim de que esta categoria aparentemente
abstrata que orienta nosso objeto adquira maior concreticidade para o
leitor ao longo de nossa exposi¢do. Para tanto, apresentamos aspectos a
respeito do Wilhelm Meister e de seu autor Goethe, bem como o0s
pressupostos tedricos que norteiam a nossa investigagcdo. Por fim,
abordamos alguns dos principios do materialismo histérico-dialético,
bem como da especificidade deste método na abordagem de questdes
estéticas.
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1.1 UM CAMINHO DESDE O WILHEM MEISTER DE GOETHE
ATE A PESQUISA EM EDUCACAO

Sé é possivel aproximar-se ao objeto
paulatinamente, passo a passo,
contemplando-o em diversos contextos, em
relacdes vérias com objetos diversos, de tal
modo que a determinacdo inicial, ainda que
ndo se destrua - pois neste caso se faria falsa
— se vai enriquecendo constantemente e vai
aproximando-se da infinidade do objeto a
que se orienta; é, por assim dizer, um
processo de astucia. Este processo tem
lugar nas mais diversas dimensdes da
reproducdo intelectual da realidade e, por
isso, ndo se pode considera-lo fechado,
sendo relativamente (LUKACS, 1966a, p.
29).

O Wilhelm Meister goetheano é um trabalho considerado de
grande expresséo na tradicdo literdria do romance social burgués, sendo
para Lukacs (2006, p. 581) “o mais significativo produto de transi¢do da
literatura romanesca” deste periodo. Especialmente por seus
contemporéneos, a obra recebeu interpretacbes e avaliagdes muito
variadas e até divergentes, devido ao momento histérico-cultural em que
a obra se originou, no qual se entrecruzava uma enorme variedade de
representantes de correntes estéticas ligadas, entre outros, ao iluminismo
alemdo (Aufklarung), ao classicismo, ao romantismo e ao movimento
pietista.

Em face desse contexto de diversidade de movimentos artisticos
e filos6ficos com o qual Goethe se confrontou em sua vida, torna-se um
equivoco tentar classificar a producdo deste autor atribuindo a esta uma
unidade coerente. De acordo com Vedda (2015, p. 11), além de grandiosa
e complexa, a obra goetheana “resulta especialmente inapropriada para
um tratamento sistematico, unitario e generalizador”. Assim, o mais
interessante quando se trata de um escritor como Goethe é analisar as
aproximagOes e distanciamentos deste autor em relagdo a diferentes
perspectivas, sem incorrer necessariamente no enquadramento forcado de
sua obra em uma Unica corrente estética, ou ainda, em uma tentativa muito
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comum de relacionar a obra de Goethe como reflexo de uma imagem
idealista e moralizante a respeito de sua vida®.

De fato, ¢ inevitavel encontrarmos acerca da obra de Goethe e,
em nosso caso, especialmente sobre o Wilhelm Meister, um paralelo entre
a evolucdo de um personagem que se desenvolve ao lado de seu criador.
Essa ideia possui certa justificacdo do ponto de vista biografico - afinal,
sabemos que Goethe ndo escreveu sua obra com base em um plano
predeterminado desde o principio e, além disso, seu processo de criagdo
foi interrompido e retomado diversas vezes, de maneira que, quando
falamos da evolucdo do herdi Wilhelm Meister, também esta em cena a
evolugdo de um escritor. N&o obstante, Vedda (2015) salienta que essa
evolugdo se faz em meio a conflitos pessoais, histéricos e ideoldgicos, os
quais atravessam a producdo literaria do escritor de lingua alemd e se
expressam num movimento de oscilagdo diante da nova ordem social
emergente: entre o fascinio que leva a uma reconciliagdo com as
incertezas e provisoriedades da vida moderna e o distanciamento critico
gue o leva a uma busca por principios de solidez e consisténcia, cuja
maior fonte encontrou na natureza. Vale ressaltar que, para Vedda (2015),
a importancia de Goethe esta justamente em ser essa contradi¢do viva:

Se tivesse sido um defensor sem reservas da causa
dos modernos, haveria deixado se deslumbrar com
facilidade pela agitagdo “velociférica” da época, tal
como aconteceu com Ludwig Bdrne e com os
escritores da Alemanha Jovem, talvez os maiores
inimigos da obra de Goethe e de sua imagem de
escritor. Se tivesse persistido em ser um classicista
e em dar as costas aos impulsos sociais e artisticos
de seu tempo, teria sido um mero academicista; no
melhor dos casos, um preciosista a maneira de
August von Platten. Mas Goethe preferiu promover

8 Vedda (2015) explica que, sob o desejo de reprimir as feridas e cicatrizes que
recorrem a realidade histérica Alem4, iniciou-se durante a Fundag&o do Império
Alemédo (1871-1918) uma tendéncia que tinha por intencdo apagar as
irregularidades e dissonancias da obra de Goethe, apresentando-a como uma
totalidade consistente ou organica, produto de uma personalidade harménica.
Essa tendéncia, consolidada durante a RepuUblica de Weimar (1918-1933),
colaborou para o estabelecimento e difusdo de uma lenda, de um mito em torno
da figura de Goethe (como génio olimpico, heroi titanico ou lider nacional), que
perpetua pelos nossos dias por meio da cultura de massas, reduzindo a
complexidade do artista e de sua obra a uma aura de harmonia que nao pode se
nos apresentar neste momento histérico sendao como algo distante.
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um dialogo entre antigos e modernos, entre
classicismo e atualidade (VEDDA, 2015, p. 32).

Talvez justamente por ter sido testemunho, promotor e critico de
uma modernidade que assumia contornos peculiares, devido ao atraso no
processo de unificacdo do territério que hoje corresponde a Alemanha,
Goethe pdde se confirmar como uma personalidade na qual, segundo
Lukdcs (2007), encontramos “[...] um daqueles ide6logos que
reconheceram e dotaram de consciéncia uma etapa determinada da
evolugdo genérica humana em suas determinacdes essenciais € normais”
(LUKACS, 2007, p. 61). Com efeito, em uma época na qual o referido
territério encontrava-se em geral mergulhado em condic¢des sociais
desfavoréveis a sua participagdo no movimento intelectual e artistico do
lluminismo, Goethe foi capaz de compor a vanguarda intelectual que
conseguiu captar do movimento iluminista e da grande Revolucdo aquilo
gue posteriormente viria a ser uma nova etapa da generidade humana
(LUKACS, 2007, p. 55).

Goethe produziu uma primeira versdo de Wilhelm Meister (A
missdo teatral) ainda relativamente dentro do espirito de sua fase de
juventude, caracterizada por uma relagdo com o movimento Sturm und
drang®, com o qual o autor se contrapds ao classicismo francés de Jean
Racine e Nicolas Boileau (SUSSEKIND, 2012, p. 11). Segundo Lukacs,
nessa primeira versdo, o problema da relacdo do her6i (poeta) com o
mundo burgués é orientado pela ligacdo direta com o teatro e o drama, de
maneira que “[...] o teatro significa aqui a libertacdo de uma alma poética
da indigente e prosaica estreiteza do mundo burgués” (LUKACS, 2006,
p. 582). J& nos Anos de aprendizado de Wilhelm Meister, verifica-se um
salto em direcdo a uma configuracdo mais objetiva da sociedade
burguesa, muito provavelmente favorecido pela viagem de Goethe a
Italia, entre 1786-1788 — ocasido decisiva tanto para a sua ligagdo com
Schiller'® (1759-1805), quanto para uma verdadeira guinada no

® Termo geralmente utilizado para designar a época do pré-romantismo alemao.
Comumente traduzido por Tempestade e impeto, este nome faz referéncia ao
titulo de uma pega dramatica do escritor pré-romantico Friedrich Maximilian von
Klinger.

10 Johann Christoph Friedrich von Schiller é conhecido como grande poeta e
dramaturgo, autor de obras como Cancéo do Sino (1790), Dom Carlos (1788) e a
trilogia Wallenstein (1799). Também é muito reconhecido por sua amizade com
Goethe, expressa no conjunto de correspondéncias que ambos trocaram entre
1794 e 1803. Schiller formou-se como médico militar em 1780, porém nunca
chegou a exercer tal profissdo. Em 1789 foi nomeado como para o cargo de
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pensamento e na criagdo de um Goethe ja saturado com o predominio do
subjetivismo roméantico do ambiente intelectual de sua época.

O que Goethe buscou nesta viagem a Italia? Provavelmente, entre
outras questdes'?, podemos destacar o resgate de um referencial de
objetividade, que se realizou no encontro com a arte da Antiguidade
classica greco-romana, ainda que este encontro ndo tenha sido com
exemplares originais, conforme ele e seus contemporaneos pensavam que
fosse (Goethe faleceu muito antes de iniciarem os trabalhos arqueolégicos
gue revelaram os objetos e a arquitetura originalmente gregos). Assim
teve inicio a relagcdo de Goethe com o classicismo, a partir do qual este
escritor de lingua aleméd tomou a arte e literatura gregas como formas mais
elevadas. Sobre o periodo classico de Goethe, Werle faz a seguinte
observacgéo:

[...] A questdo que se coloca, portanto, ndo € a de
tomar o classicismo de Goethe somente como mais
uma teoria de arte ao lado de outras, bem como nédo
se trata de inscrevé-la somente no horizonte da
oposicdo com o romantismo [...]. Entretanto,
importa refletir sobre a exigéncia mais ampla que
levou a sua adogdo, vinculada a um certo fundo
histérico e estético de crise. Isso significa situa-la
ndo apenas como uma questdo de estilo ou como
um ideal de arte enquanto resultado acabado e sim
como o signo de um problema ou questdo inerente
ao ambiente cultural do fim do século XVIlI ¢, de
certo modo, concernente aos destinos da arte dos
Gltimos 300 anos (WERLE, 2005, p. 16).

O classicismo de Goethe se estabelece como uma critica do
presente, cujo artificio consiste em firmar um pardmetro normativo
(positivo) no passado, a partir do qual se faz a critica da cultura

professor de Historia em Jena e realizou algumas produgdes intelectuais também
na area da historia e filosofia, dentre as quais podemos destacar: Histéria da
Guerra dos Trinta Anos (1790), A educacéo estética do homem numa série de
cartas (1795) e Poesia ingénua e sentimental (1795). Aos 45 anos Schiller faleceu
acometido por uma crise tuberculosa.

11 Werle (2005, p. 17) indica possiveis motivaces relacionadas a exigéncia de
uma nova mitologia, além de problemas como a questdo do absoluto, da
liberdade, da natureza, bem como da totalidade e unidade do saber.
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contemporanea. Valendo-se desse procedimento'?, ndo se torna
problematico que os gregos de que Goethe fala em suas obras jamais
tenham existido. Pelo contrario, de acordo com Lukécs, quando se trata
de arte e literatura, os mal-entendidos podem ser muito produtivos. E de
fato, a imagem que Goethe inventou dos gregos, a despeito de ser
historicamente falsa, lhe permitiu produzir uma importante literatura e
uma critica de sua propria época, isto é, da sociedade posterior a
Revolucédo Francesa, contrastando-a com a sociedade grega. Assim, se na
vida cotidiana os mal-entendidos resultam em crise, tragédia ou solidéo,
guando se trata da arte, os mal-entendidos sdo condi¢do para que se
produza boa literatura.

A imagem a seguir é um retrato feito pelo pintor Wilhelm
Tischbein (1751-1829), com referéncia ao periodo classico de Goethe.
Tischbein e Goethe se conheceram na Italia, ocasido em que foi feita a
pintura. Nela, se observa a escolha por retratar Goethe ao modo cléssico:
ao ar livre, com a Campagna di Roma ao fundo e em meio a ruinas
romanas. Ao seu lado, verifica-se uma referéncia a literatura grega: a
tragédia Ifigénia em Tauris, de Euripides, que Goethe tanto admirou, a
ponto de escrever a sua propria versao dramatica da mesma. Tischbein
buscou nessa obra destacar o fascinio de Goethe pelo mundo classico —
sentimento compartilhado por ambos.

12 Trata-se do método de critica da cultura (kulturkritik), que também foi utilizado
por Lukécs em alguns de seus textos de juventude, conforme veremos melhor no
capitulo seguinte.
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Imagem 1 - Goethe na Campagna romana (1786-87)

Fonte: Histéria ilustrada da arte: os principais

movimentos e as obras mais importantes. Sao

Paulo: Publifolha, 2016.

Notas: Pintura de Wilhelm Tischbein (Frankfurt, Alemanha).

Mas vale dizer que a despeito de todo fascinio de Goethe pelos
gregos — denominado por Vedda (2015, p. 30) como um “helenismo
ahistorico” -, a imagem deste escritor de lingua alema como “um grego
transplantado a Modernidade nordica” (p. 31) ndo deixa de ser
reducionista. Por mais que Goethe tivesse uma forte atracdo e desejo por
um modelo de formacdo harménica, integra e total da personalidade, sabia
ele da impossibilidade de realizar os principios de uma formag&o cléssica
nas circunstancias histéricas em que viveu, bem como da
incompatibilidade de sua prdpria personalidade com este ideal (VEDDA,
2015, p. 35). N&o por acaso, em seus dois maiores projetos — o Meister e
0 Fausto — Goethe ndo se ateve aos preceitos classicistas, de modo que
“estas se caracterizam bem mais por uma variedade de formas e
conteudos” (VEDDA, 2015, p. 30).

Mas ha que se reconhecer que, com a viagem para a Itélia e a
orientacdo pelo estudo dos antigos, o carater de objetividade em Goethe
se consolidou como o trago principal de seu pensamento estético e teve
grande expressdo ndo somente em seu interesse pela realidade natural,
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mas sobretudo, pela vida mesma?'®. Ademais, a relacéo entre os antigos e
0s modernos se tornou um topico relevante nas reflexes de Goethe —em
muitos momentos em conjunto com Schiller - sobre a arte. Certamente,
este marco na trajetoria de Goethe pela viagem a Itélia, pela relagdo com
o classicismo e pela amizade com Schiller teve expressdo nos Anos de
aprendizado de Wilhelm Meister, em especial, na ampliacdo de sua
problematica para “[...] a relagdo entre a formac¢do humanista da
personalidade total e o mundo da sociedade burguesa” (LUKACS, 2006,
p. 582). Com esta ampliacdo, o teatro e a poesia dramatica converteram-
se em meios para o desenvolvimento do personagem, da personalidade
humana, passando a ocupar apenas um momento - a primeira parte — no
todo da narrativa. Outra expressdo da influéncia do classicismo nesta
segunda parte da obra de Goethe se manifesta, segundo Lukacs, na
realizacdo de ideais humanistas como critério de acdo e forca propulsora
(mais ou menos consciente) em todo o romance.

Assim, coloca no centro deste romance o ser
humano, a realizacdo e o desenvolvimento de sua
personalidade, com uma clareza e concisdo que
dificilmente um outro escritor havera conseguido
em alguma outra obra da literatura universal. [...]
essa peculiaridade consiste em que Goethe nos
apresente como um devir real de seres humanos
concretos em circunstancias concretas essa
realizacio  da  personalidade  plenamente
desenvolvida com que o0 Renascimento e o
Iluminismo sonharam, e que na sociedade burguesa
tem sempre permanecido como utopia (LUKACS,
2006, p. 588).

N&o por acaso, a questdo central que atravessa “Os anos de
aprendizado de Wilhelm Meister” parte justamente da insatisfacdo de um
jovem representante da burguesia com os limites e as dificuldades
enfrentadas por sua classe no que diz respeito ao desenvolvimento pleno

13 Em seus Escritos sobre Literatura, no texto “Aos jovens poetas”, Goethe faz o
seguinte chamado aos modernos: “Vocés ndo progrediram se continuam sempre
chorando uma amada perdida pela distancia, infidelidade ou morte. Nada disso
tem valor, ainda mais se sacrificam assim habilidade e talento. Uma pessoa resiste
atendo-se a vida que continua, e se testa nas ocasides propicias, pois € entdo que
provamos estar mesmo Vivos, e, numa consideracdo posterior, se estavamos
mesmo Vivos em certo momento” (GOETHE, 2012, p. 20).
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e harménico de potencialidades individuais - condi¢Bes estas que nédo
pareciam afligir os membros da nobreza. Sabemos que também Goethe,
em suas aspirac¢fes por garantir para si uma ampla formagéo humanista,
obteve muitas das suas conquistas nesse sentido em funcgéo de relagdes
estreitas que alimentou com a corte de Weimar. Vejamos algumas
palavras do préprio Wilhelm Meister que ilustram a referida insatisfacéo
do personagem:

Trés vezes felizes aqueles que, desde o nascimento,
colocam-se acima das camadas inferiores da
humanidade; que ndo precisam passar, nem mesmo
como hdspede em transito, por situagBes que
atormentam em grande parte a vida de tantos
homens de bem! De tdo alto ponto de vista, seu
olhar ha de ser geral e preciso, e facil cada passo de
sua vida! (GOETHE, 2006, p. 159-160).

A despeito das dificuldades impostas por sua condi¢do de
nascimento e impelido por seus ideais anacrbnicos em relacdo as
circunstancias da realidade moderna, Wilhelm Meister transforma o que
inicialmente deveria ser apenas uma viagem de negdcios em uma grande
jornada motivada pelo anseio de realizar o projeto de formagdo que fora
idealizado por ele mesmo, de acordo com principios como “Autonomia
(formar-se a si mesmo), Totalidade (formagdo plena) e Harmonia (a
‘inclinacdo irresistivel” por formag¢ao harménica)” (MAZZARI, 2010, p
113). Esse é um dos aspectos que levou Wilhelm Dilthey (1833-1911) a
designar o Wilhelm Meister como um Bildungsroman4. Lukacs, por
outro lado, o designa como um Romance de Educacéo: “seu conteudo é a

educagdo dos homens para a compreensdo pratica da realidade”
(LUKACS, 2006, p. 592).

14 Formado pela justaposicdo dos radicais germanicos: Bildung (Formacdo) e
Roman (Romance), o termo Bildungsroman (Romance de Formag&o), embora
difundido e consolidado por Dilthey, foi empregado pela primeira vez por Karl
Morgenstern em 1810 (MAZZARI, 2010, p. 97). Tendo em vista que o Wilhelm
Meister de Goethe se tornou um paradigma na configuragdo narrativa que tem
como foco o processo formativo de seu herdi, muitos estudos o analisam pela
perspectiva do Bildungsroman. Contudo, esta escolha ndo é consensual dentre os
estudiosos da referida obra e, nesta pesquisa, fazemos a opcdo de nos
concentrarmos nas referéncias categoriais lukacsianas para a subsidiar nossas
analises.
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Vedda (2015) explica que ha nesse romance de Goethe uma
reformulacio da heranga literaria do Bildungsroman, visto que as duas
partes que compBem o Meister (Os anos de aprendizado e Os anos de
peregrinacdo) ndo representam tanto um desenvolvimento que conduz a
conformacdo de uma personalidade harménica, mas os diversos caminhos
pelos quais o protagonista intenta constituir um parametro de acdo para a
vida social; ndo tanto “o caminho reto ¢ a chegada segura a meta”, mas
“os extraviados intentos do protagonista” (VEDDA, 2015, p. 16-17). Se
0 herdi goetheano se encontra desamparado, perseguindo sua meta de
maneira confusa e sem a certeza de que ira alcan¢a-la ao final, também o
leitor deste romance se encontra numa posi¢do semelhante, diante da
multiplicidade de perspectivas e da funcdo ambivalente do narrador no
universo criado pelo escritor de lingua alema, “no qual ndo existem
principios fixos nem respostas inequivocas” (VEDDA, 2015, p 17).

De maneira prematura, Goethe concebe a um leitor
adulto, que j& ndo espera ser conduzido -como pela
mé&o do bom Deus- por um narrador que tudo sabe
e ordena, que tudo julga e valora. Despojados de
certezas absolutas os leitores de Wilhelm Meister
estdo sos frente a um acontecer ambiguo e uma
pluralidade de vozes (VEDDA, 2015, p. 17).

O delineamento problemético da educacdo dos homens para a
realidade e junto a realidade se consubstancia nos Anos de aprendizado
numa luta entre a realizacdo de metas subjetivas (a poesia da vida) e a
ordem subsistente (prosa da realidade). Tal questdo se estende aos Anos
de peregrinacdo de Wilhelm Miester e adquire grande expressdo no
motivo da rendncia como instdncia provisoria que orienta toda a
peregrinacdo do herdi goetheano - este que precisa purgar sua inaptiddo
para a moderacdo e aprender a impor limites e medidas ao seu
desenvolvimento, a fim de que este ganhe forma mais definida. Segundo
Lukécs, essa segunda parte do romance de Goethe j& se encontra em
consonancia com o espirito do grande realismo burgués da primeira
metade do século XIX, proveniente

[...] de uma outra fase, muito mais desenvolvida da
sociedade burguesa, de um estagio da luta entre
poesia e prosa em que ja estava decidida a vitoria
da prosa, e a concepcdo da realizagdo dos ideais
humanos havia de se modificar completamente.
(LUKACS, 2006, p. 593).



35

Com base no que foi apresentado até aqui, pode-se afirmar que
um dos cernes do Wilhelm Meister se encontra no itinerario formativo de
Seu protagonista: suas aventuras e desventuras, 0S encontros,
desencontros e descobertas. Experiéncias marcadas pelo envolvimento
com inlmeras praticas e manifestacdes de cunho artistico, pelo conflito
familiar, pela aprendizagem amorosa, pelas viagens e também pelo
trabalho. Assim sdo apresentadas as multiplas possibilidades de
formacdo: sem recorrer a uma trajetoria linear nem chegar a uma solucao
clara e definida.

A valorizacdo do processo de formacdo e das experiéncias
artisticas vividas por Meister € um dos muitos aspectos que permitem
pensar no romance Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister como um
campo fértil para estudos interessados em estreitar a relacdo entre
educacdo e literatura e entre arte a formacao humana. Neste ponto convém
explicitar que a formagdo humana é assumida em nossa perspectiva como
um infindavel movimento no qual os seres singulares, inicialmente meros
exemplares do género humano em si, constituem a generidade universal
(para si), na medida em que a sua existéncia se torna cada vez mais social.

Cada exemplar do género humano (pelo nascimento) precisa, em
seu devir homem, incorporar a generidade social em continuo
desenvolvimento pelo agir humano na histéria, a fim de reconhecer e se
colocar diante da comunidade humana como membro continuador da
mesma. Com o nascimento, estamos mais proximos da natureza do que
da humanidade, entendida como unidade filogenético-social do género
humano. Passamos a pertencer cada vez mais a esta, na medida em que
nos apropriamos do mundo cultural produzido pelas geragdes anteriores
no decorrer do processo histdrico. Em suma, a formacdo da subjetividade
na relacdo com a objetividade ¢ a condi¢do para que as novas geracdes
deem seguimento ao processo de producdo de novas objetivacdes no
mundo.

Nesse mesmo movimento em que os individuos singulares
corporificam a multiplicidade genérica, criam-se condicdes para que cada
subjetividade se eleve “do plano meramente singular para o campo
mediador da particularidade (sintese do singular e do universal)”
(FREDERICO, 2000, p. 306), ou seja, para que cada ser singular se
individualize. N&o se trata aqui de uma negac¢ao da singularidade, questdo
que seria impossivel. Ao contrario, 0 que ocorre ndo € que 0s sujeitos
deixam de ser singulares, mas que a singularidade de cada um passa a se
apresentar em um nivel qualitativo diferente do inicial com o afastamento
das barreiras naturais e o refinamento cada vez maior das determinagdes
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sociais. Isto se observa no complexo total da existéncia humana, portanto
inclusive no que se refere a sua sensibilidade.

Ora, os sentidos humanos podem se distanciar da sensibilidade
animal (cerceada em fungéo da necessidade imediata) e se tornar cada vez
mais sociais, atingindo novas configuracdes tais como, por exemplo, a
condicdo de apetite, que representou uma elevacdo de carater social em
relacdo ao efeito fisioldgico da fome (LUKACS, 2013, p. 595). Essa
mesma linha de desenvolvimento biolégico ascendente no devir homem
do homem pode ser estendida para as manifestacbes maximas da
atividade humana, tais como as artes. Esse é 0 caso da muisica e das artes
plasticas, cuja base bioldgica a nivel auditivo e visual é incontestavel.
Acerca do refinamento da sensibilidade humana como socializagdo dos
sentidos, que ndo anula sua base bioldgica, mas refina e aprofunda essa
base, Marx ressalta a importancia da apropriacdo de objetivagdes
humanas j& inseridas no fluxo da préxis e da producdo de novas
objetivacOes que dardo continuidade a esse fluxo:

[..] [é] apenas pela riqueza objetivamente
desdobrada da esséncia humana que a riqueza da
sensibilidade humana subjetiva, que um ouvido
musical, um olho para a beleza da forma, em suma
as fruicdes humanas todas se tornam sentidos
capazes, sentidos que se confirmam como forgas
essenciais humanas, em parte recém cultivados, em
parte recém engendrados. Pois ndo sé os cinco
sentidos, mas também os assim chamados sentidos
espirituais, os sentidos praticos (vontade, amor,
etc.), numa palavra o sentido humano, a
humanidade dos sentidos, vem a ser primeiramente
pela existéncia do seu objeto, pela natureza
humanizada. § A formacdo dos sentidos é um
trabalho de toda a histoéria do mundo até aqui.
(MARX, 2010, p. 110).

E se “[...] o olho humano frui de maneira diversa da que o olho
rude, ndo humano [frui]; o ouvido humano diferentemente da do ouvido
rude etc” (MARX, 2010, p.109), incorporar esse trabalho histérico de
toda a humanidade na formacéo da sensibilidade é a condicdo, a mediacdo
do universal necesséria, para que o homem possa firmar-se no mundo
objetivo com todos os sentidos (MARX, 2010, p. 10) e efetivar uma
participacdo plena na vida cultural: apropriar-se da, produzir e reproduzir
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a cultura de maneira omnilateral. Tal é o sentido e a necessidade de uma
formacdo da sensibilidade humana de viés marxista:

O homem se apropria da sua esséncia omnilateral
de uma maneira omnilateral, portanto como um
homem total. Cada uma das suas rela¢gdes humanas
com o mundo, ver, ouvir, cheirar, degustar, sentir,
pensar, intuir, perceber, querer, ser ativo, amar,
enfim todos os drgdos da sua individualidade,
assim como o0s 6rgdos que sdo imediatamente em
sua forma como 6rgdos comunitarios, sdo no seu
comportamento objetivo ou no seu comportamento
para com o objeto a apropriagdo do mesmo, a
apropriacdo da efetividade humana (MARX, 2010,
p. 108).

A unicidade dos sentidos que configuram a especificidade
humana acompanha todo o desenvolvimento das pessoas em seu
constante devir, vir a ser cada vez mais social no processo de
complexificacdo das relagGes e da efetividade humana. Com base nos
pressupostos apresentados até aqui e alicercados no anseio por uma
formacdo que favorega o desenvolvimento cada vez mais social das
potencialidades humanas, bem como na compreensdo de que a estética é
uma dimensdo inalienavel e imprescindivel da formacdo dos sujeitos,
elegemos como fio condutor deste trabalho a seguinte indagagéo: quais
contribui¢cBes o romance Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister
pode oferecer a discussdo pertinente a dimensdo estética da formacéo
humana, tal como concebida pelo pensamento lukacsiano?

Com o intuito de oferecer uma resposta a esta pergunta,
elaboramos a tese de que o romance Os anos de aprendizado de Wilhelm
Meister revela aspectos que sdo imprescindiveis para uma compreensao
acerca da dimensdo estética da formagdo humana no interior da tradi¢do
marxista. As aventuras e desventuras do problematico herdi Wilhelm
Meister expressam que a dimensdo estética remete para o &mbito das
experiéncias sensiveis em geral, mas tem nas obras de arte uma de suas
expressdes mais elaboradas, devido as singularidades do contato com a
generidade humana que ocorre na relacdo com as produgdes artisticas. Ao
mesmo tempo, na narrativa goetheana as contradicbes do
desenvolvimento das potencialidades humanas na moderna sociedade
capitalista chamam a atencdo para a incompatibilidade de um modelo de
educacdo puramente estética nos novos tempos. Por essa razdo, o heroi
goetheano precisa passar por um redimensionamento de sua formacéo:
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ele parte de um modelo idealizado de educacdo harmdnica, autbnoma e
total, que tinha no &mbito estético, mais precisamente no teatro, a sua
centralidade; mas para que seu projeto ndo resulte na catastrofe de um
vagar pelo desmesurado e informe, Wilhelm é orientado a uma
reconciliacdo com a realidade na incorporacdo de uma vida ativa. Apesar
da critica a uma formacdo puramente estética, é chamativa no romance
goetheano uma orientacdo a preservacdo das obras do passado, como
indicacdo do compromisso em recuperar 0 poético mesmo sob as
condicdes prosaicas e de empobrecimento formativo da vida moderna.
Isso se deve a poténcia da formacdo humana estética propiciada pela
apropriacdo de obras de arte auténticas — potencial que, segundo Lukécs,
esta em seu efeito catartico e de autoconsciéncia humana.

Evidente que tal delimitacdo de problema, bem como a resposta
subsequente a ela refletem um posicionamento ante 0 mundo e a
realidade. Mais precisamente, a contraposicdo ao estado de mal-estar
epistemoldgico na seara de muitas pesquisas educacionais, em especial
nas Ultimas décadas, caracterizado pela generalizacdo de tendéncias
tedricas carregadas de ceticismo, pragmatismo e relativismo filosofico,
que, em seus argumentos, reduzem as teorias nesse campo a Mmeros
discursos, narrativas ou relatos destituidos de validade universal, porque
restritos ao contingente e as praticas imediatas locais (MORAES, 2003)%.

Formamos coro junto a Thompson (1979) e aos que fazem ecoar
sua certeira e implacavel sentenga: “a teoria tem consequéncias!”6, E por
assim ser, escolhemos sustentar desenvolvimentos tedricos e praticos que
fornecam instrumentos para a analise critica do existente, bem como para

% No artigo Recuo da Teoria, Moraes (2003), discute acerca da retracédo da teoria
e da pratica destituida de reflexdo, como causas visiveis do problema, apontando
ainda outras causas que vém de muito longe, conforme destaca no texto. CF
também: MORAES M. C e TORRIGLIA, P. Educacéo light, que palpite infeliz.
Indagacdes sobre as propostas do MEC para a formacdo de professores. Teias.
Rio de Janeiro, ano 1, n. 2, p. 51-59, 2000. Disponivel em: <http://www.e-
publicacoes_teste.uerj.br/index.php/revistateias/article/viewFile/23849/16822>.

Acesso em: 16/05/2017. TORRIGLIA P.L e CISNE, M. F. A critica ontoldgica
na formacao humana e os processos de conhecimento: aproximagoes reflexivas.
Revista Iberoamericana de Educacion (Impresa), v. 67, p. 161-171, 2015.

16 Em um artigo que recebe a frase de Thompson ja em seu titulo, Moraes (2009,
p. 586) menciona que esta foi dita pelo autor em 1979, na ocasido de um debate
em Oxford e em defesa de seu livro “A miséria da teoria: um planetario de erros”
(1978). Posteriormente, em 1996, a frase foi retomada fil6sofo Christopher Norris
e, desde entdo, ela reverbera em inGmeras produgdes de pesquisadores que
corroboram dessa concepgéo.



http://www.e-publicacoes_teste.uerj.br/index.php/revistateias/article/viewFile/23849/16822
http://www.e-publicacoes_teste.uerj.br/index.php/revistateias/article/viewFile/23849/16822
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0 enfrentamento e a superagdo de projetos de formagédo humana de carater
restrito e fragmentario, a exemplo do que se verifica no amago de
propostas voltadas a pesquisa e formagéo de professores fundamentadas,
por um lado, num entrelagamento entre ceticismo epistemoldgico e
relativismo ontoldgico, e por outro, na tendéncia que concebe as
producdes tedricas como meras especulacdes metafisicas, separadas do
plano da préatica e da empiria. (MORAES, 2009, p. 587).

A primeira vertente se sustenta numa suposta faléncia da
racionalidade moderna iluminista em seu conjunto de principios, ideias e
praticas reguladoras que, mesmo com incompletudes e contradicdes,
tinham a expressao da realidade como proposta. Verifica-se, desde entdo,
na producgdo do conhecimento uma tendéncia a fuga, ainda que velada por
artificios retéricos, da possibilidade de oferecer respostas sinceras e
cientificas as questGes sociais, na medida em que os parametros da
tradi¢cdo moderna passam a ser ndo somente questionados, mas, sobretudo
negados,

[..] vertendo-se fora ndo s6 as impurezas
detectadas pela inspecdo critica, mas o proprio
objeto da inspe¢do; ndo apenas 0s métodos
empregados para validar o conhecimento
sistematico e arrazoado, mas a verdade, o racional,
a objetividade, enfim, a propria possibilidade de
cogni¢do do real (MORAES, 2003, p. 156).

Por sua vez, a segunda vertente consiste no movimento que
pretende criar um terreno consensual em torno das experiéncias
imediatas, a fim de concretizar uma utopia educacional na qual o
horizonte ¢ a eficiéncia. O fundamento que permite atingir tal finalidade
esta na ruptura da cumplicidade e reciprocidade entre teoria e pratica e as
consequéncias desse processo se expressam de forma mais evidente na
formacéo direcionada para a classe trabalhadora, cujo enfoque se centra
cada vez mais em um aprendizado notadamente pragmatista, amparado
na aquisicdo de competéncias técnico-instrumentais, conforme distingue
Moraes (2009, p. 589):

Para alguns, exige niveis sempre mais altos de
aprendizagem, posto que certas “competéncias”
repousam no dominio teérico-metodoldgico que a
experiéncia empirica, por si s6, é incapaz de
garantir. Para a maioria, porém, bastam as
“competéncias” — no sentido genérico que o termo
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adquiriu hoje em dia, o de saber tcito — que
permitem a sobrevivéncia nas franjas do ndcleo
duro de um mercado de trabalho fragmentado, com
exigéncias cada vez mais sofisticadas e
formidaveis niveis de exclusdo (MORAES, 2001,
2004).

Ora, ao passo que as contradi¢des do capitalismo se tornam mais
degradantes, ndo é casual a emergéncia de tendéncias na producdo do
conhecimento, afirmando a impoténcia do ser humano em conhecer e
transformar a realidade, do mesmo modo que negam as categorizagdes
tedricas (racionalidade, sujeito, historia, emancipa¢do, humanidade,
verdade, progresso, moral, etc.) preconizadas pela tradicdo moderna e
propem como alternativas teorias centradas nas experiéncias
individuais, na reflexdo a partir das micro-realidades, nos limites da
pratica imediata, bem como no sutil exercicio linguistico com vistas a
“erradicar o supostamente obsoleto e criar novas formas de controle e
regulacdo sociais” (MORAES, 2003, p. 158), assegurando a obediéncia e
resignacdo publicas. Marx e Engels j& denunciavam em seu tempo 0s
primordios desse movimento, o qual posteriormente Lukacs denominou
de decadéncia ideoldgica da burguesia. Esta demarca o estado espiritual
burgués apds 1848, “quando a burguesia ja domina o poder politico e a
luta de classes entre ela e proletariado se coloca no centro do cenario
histérico” (LUKACS, 2010, p. 51).

Com a entrada autbnoma do novo sujeito revolucionario, o
proletariado - em plano historico-universal — na politica, num processo
que se intensifica com o capitalismo imperialista, “emergem tendéncias
tedrico-ideoldgicas de evasdo do pensamento da realidade social, com
explicita intencionalidade de manutencdo da ordem” (LARA, 2013, p.
95). Cientes disso, corroboramos da ideia de que o cenario desfavoravel
de recuo, degradacéo, ou retrocesso da teoria ao qual nos referimos opera
fortemente no aviltamento da compreensdo dos sujeitos da educacao
acerca dos contextos historicos, sociais, culturais e organizacionais que
envolvem a sociedade e a praxis educativa, com implicacGes ndo somente
de ordem epistemolégica, mas também politica e ética.

Contra essa direcdo predominante na arena das pesquisas
educacionais, o presente trabalho se alinha a frente de estudos que visam
a (re)valorizacdo da teoria, em especial a teoria que resgate os
instrumentos tedricos que favore¢cam a compreensdo e expressao mais
aproximada possivel da realidade, demonstrando os limites para a
realizacdo de uma formagdo humana ampla e uma vida cheia de sentidos
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para todos no atual modo de sociabilidade, assim como a possibilidade
real e concreta de uma sociedade que supere esta condi¢do. Conforme ja
afirmavamos no estudo dissertativo:

Os esforgos em favor da consolidacéo do trabalho
educativo que potencializa a omnilateralidade do
ser humano sdo norteados pela premissa de que é
real a possibilidade de o homem objetivar-se em
suas producdes materiais e imateriais e apropriar-
se das mesmas mobilizando todas as suas
faculdades: “Néo s6 no pensar, [...] mas com todos
os sentidos [...]” (MARX, 2004, p.110). Acolher
essa  perspectiva  significa  opor-se  ao
desenvolvimento unilateral e empobrecido do ser
humano, que o relegam a viver aprisionado em
formas limitadas de existéncia (VITORIA, 2014, p.
24).

Rejeitar formas restritas de desenvolvimento do ser humano
implica uma autocritica marxista, que so se torna possivel devido ao
carater historicista com que o método materialista dialético trata a
producdo do conhecimento. Trata-se de refutar também tendéncias
verificadas no interior de sua propria tradi¢do, as quais relegam a um
plano inferior a importancia da teorizacdo sobre as questdes de ordem
estética, com representantes que vdo desde os precursores da teoria
marxista até autores mais contemporaneos’. A tendéncia a inferiorizar os
fatos estéticos decerto resulta de um entendimento simplista da concepcéo
marxista, podendo se manifestar de varias maneiras, dentre as quais, na
subestimacdo da funcdo gnosioldgica da arte; na subordinacdo das
demandas desse campo as exigéncias de outras forcas consideradas mais
urgentes ou necessarias; na restricdo da arte a finalidades politicas mais
imediatas e até mesmo no entendimento de que a concep¢do marxista
poderia prescindir de uma teoria estética (KONDER, 2013, p. 19). Tal
tendéncia ndo é casual e tem como uma de suas causas o carater disperso
e a publicacdo tardia de grande parte da producgdo de Marx e Engels sobre
estética, arte e literatura. Contudo, se nos debrugarmos com atencgao as
ideias de Marx e Engels sobre estética e arte, logo constataremos, assim
como Lifschitz (2010), que as mesmas estdo “estreitamente vinculadas a

17 Maiores detalhes a respeito dessa discussao ja foram desenvolvidos no estudo
dissertativo (SORAYA, 2014), tomando a leitura de Konder (2013) como
referéncia.
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teoria do conhecimento e a concepgéo histérico-universal do marxismo”,
formando um “coerente sistema de ideias” (LIFSCHITZ, 2010, p. 45).

Os limites na compreensdo dos fatos estéticos pelo marxismo,
somados ao clima intelectual impregnado pelo que chamamos de recuo
da teoria criam o terreno propicio a uma relativa escassez de produgdes
que conciliem a tematica da educagdo e estética no ambito da pos-
graduagdo stricto sensu em Educacdo, além da quase auséncia de
iniciativas afins a nossa pesquisa com referenciais tedricos de cunho
marxista. Trazemos em seguida alguns dados que expressam esse
panorama, com base em consulta feita ao banco de dados da CAPES no
dia 16 de maio de 2017, referente as teses e dissertacfes defendidas no
Brasil.

Os resultados obtidos utilizando o descritor “romance de
formacdo™® totalizam 103 (cento e trés) trabalhos, dentre os quais 71
(setenta e um) sdo dissertaces de mestrado e 32 (trinta e dois) séo teses
de doutorado. Do total de pesquisas, 91 (noventa e uma) estdo
concentradas na grande area de Linguistica, Letras e Artes, 2 (duas) na
area Multidisciplinar e 10 (dez) nas Ciéncias Humanas. Ao nos
concentrarmos no montante das Ciéncias Humanas, a fim de buscar os
trabalhos desenvolvidos na area de conhecimento da Educacdo,
encontramos apenas 6 (seis) resultados®®. Por sua vez, dentre os seis
trabalhos realizados na area da Educagdo, tivemos acesso a 4 (quatro),

18 Ainda que néo se tenha firmado um posicionamento acerca da caracterizagio
dos romances de Wilhelm Meister como romances de formagdo, a utilizacdo deste
termo como palavra-chave na consulta se faz pertinente na medida em que ajuda
a restringir os resultados a trabalhos mais proximos do presente projeto.

19 S50 eles: a dissertacio de mestrado “As tessituras entre O apanhador no campo
de centeio e as intimagdes do imaginario para a (auto)formagdo humana”, de
autoria de Eliana Rita Mariotto Colpo, defendida na Universidade Federal de
Pelotas; a tese de doutorado “O potencial afirmativo criador de Zaratustra:
Zaratustra como educador diante do experimento para tornar-se o que ¢”, de
autoria de Maria dos Remédios de Brito, defendida na UNIMEP; a tese de
doutorado “O jovem Torless — romance de formagdo heterotopias”, de autoria de
Maria Divina Moreira dos Santos Silva, defendida na PUC Goiés; a tese de
doutorado “Veredas formativas: uma leitura de Guimares Rosa sob a égide de
bildung”, de autoria de Mauricio Vaz Cardoso, defendida na UNIMEP; a
dissertagdo de mestrado “Da energia estético-formativa do canto e da poesia na
Grécia antiga”, de autoria de Ananda Maria Maciel, defendida na UFSC; e a
dissertagdo de mestrado “Juventude e cinema: travessias, viagens e transformacao
na construgao do sujeito ético”, de autoria de Lisli Seibert, defendida na ULBRA
(RS).
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dos quais apenas 2 (dois) demonstram em seus resumos e/ou palavras-
chave a abordagem tedrica assumida: um deles emprega a teoria
Foucaultiana e o outro se vale de autores da Teoria Critica da Escola de
Frankfurt e autores que de alguma forma estiveram ligados a essa escola.
Ou seja, quando aparecem estudos que se circunscrevem no €ixo
educacdo-estética com uma abordagem marxista, estes demonstram o
predominio de um grupo de autores, os quais de forma mais ou menos
estreita sdo vinculados a uma tendéncia tedrica especifica no ambito do
marxismo, da qual Lukacs ndo faz parte.

A conjuntura que se apresenta com essa breve consulta acentua a
pertinéncia deste trabalho de doutoramento, tendo em vista que ele atende
a necessidade de enriquecer a discussdo de um dos temas fundamentais
do campo educacional: a compreensdo do humano e de sua formacao.
Assim como responde a necessidade de movimentar a agenda de debates
no ambito educacional com a discussdo sobre a dimenséo estética a partir
de referenciais tedricos marxistas cada vez mais amplos. Nosso intento é
justamente privilegiar o principio de que a arte tem origem nas pessoas,
na atividade dos homens e orienta para 0s mesmos a sua finalidade, numa
defesa da integridade humana. Tal principio nos leva a ressaltar a fungéo
humanista da arte, cada vez mais necessaria, sendo urgente, em meio ao
esfacelamento da personalidade humana na sociedade de classes. Por isso
acreditamos na importancia de examinar e ressaltar a arte como particular
forma de conhecimento, sem a qual estamos destinados a uma limitada
autoconsciéncia e compreenséo da realidade, em fungdo da perda de uma
das suas dimensdes essenciais (KONDER, 2013, p. 25).

1.2 0 METODO MATERIALISTA DIALETICO E OS PROBLEMAS
DA ARTE E DA LITERATURA

[...] a realidade apresenta diversos graus:
existe a realidade fugaz e epidérmica, que
nunca se repete, a realidade do instante que
passa, e existem elementos e tendéncias de
uma realidade mais profunda, que ocorrem
segundo determinadas leis, ainda que estas
se transformem com a mudanga das
circunstancias. Tal dialética atravessa toda
a realidade, de modo que, numa relagéo
desse tipo, relativizam-se aparéncia e
esséncia: aquilo que era uma esséncia que
se contrapunha ao fenbmeno aparece,
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quando nos aprofundamos e superamos a
superficie da experiéncia, imediata, como
fendmeno ligado a uma outra e diversa
esséncia, que s6 poderd ser atingida por
investigacOes ainda mais aprofundadas. E
assim até o infinito (LUKACS, 2009a, p.
105).

Nosso estudo tedrico se sustenta na perspectiva da ontologia
critica, que toma o materialismo dialético por método. Ao afirmarmos a
necessidade de uma ontologia de base materialista como principio frente
a producdo do conhecimento, expressamos 0 reconhecimento de uma
materialidade existente e cognoscivel, embora a existéncia desta
materialidade independa da consciéncia humana sobre a mesma. Além
disso, considerando a enorme complexidade do real em seu movimento
imanente, admitimos que o nosso conhecimento da realidade resulta
sempre em carater aproximativo, histdrico e condicionado, de maneira
que a realidade nunca é apenas aquilo que dela conhecemos. Em outras
palavras, realidade e pensamento sdo distintos, ndo se identificam no
plano do ser. Em sua Ontologia, Lukacs se vale de um exemplo que
expressa bem a condicdo de que o real ndo é relativo, embora o
conhecimento do real seja:

No mesmo bosque, o cagador, o lenhador, o coletor
de cogumelos etc. perceberdo de modo puramente
espontaneo (claro que formado pela préxis) coisas
totalmente distintas em termos qualitativos,
embora o ser-em-si do bosque ndo sofra nenhuma
mudanca. O que muda € apenas 0 aspecto a partir
do qual tem lugar a selecéo de contelido e forma na
figuracdo (LUKACS, 2013, p. 414).

Deste ponto de vista, quando nos colocarmos diante da
necessidade de realizar uma pesquisa académica, a clareza da
insuficiéncia de nos apoiarmos apenas na gnosiologia aponta para a
necessidade de uma orientacdo ontoldgica, comprometida com a
historicidade na busca pela captura da génese dos fendbmenos, a fim de
gue ndo se incorra no equivoco de compreender o ser como imutavel e a-
histérico. Pois, o fato de um fenémeno se apresentar de uma forma
especifica num determinado momento histérico-social ndo significa que
este sO possa se apresentar dessa mesma maneira, ja que como se explicita
na citagdo acima, “o que muda é apenas o aspecto a partir do qual tem
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lugar a seleg@o de conteudo e forma na figuragdo”. E isso se torna mais
claro desde uma perspectiva que considera o carater processual e o
movimento das inter-relaces de complexos entre si e com uma totalidade
histérico-social.

Dizemos, portanto, que o método materialista dialético demanda
uma ontologia geral. E foi em Marx que esta recebeu uma descrigdo
correta, com uma teoria que apresenta os fundamentos gerais de qualquer
ser e, ao fazer isso, distancia-se de perspectivas filosoficas e cientificas
gue negam a ontologia ou equivalem-na a métodos das ciéncias, 0 que a
reduz a um ramo gnosioldgico estrito (AVILA, A. B.; ORTIGARA, 2007,
p. 12). Os fundamentos ontoldgicos gerais presentes na teoria marxiana
desde os Manuscritos de 1844 abriram caminhos para Lukécs na direcdo
de uma ontologia do ser social coerente com a nogdo de que, se a realidade
ndao se identifica com o pensamento, se ela é mutavel, historica,
processual, cabe conhecer as bases desse ser que pode se posicionar frente
a realidade objetiva com intencionalidades que vao além da sua mera
reproducdo organica e, tendo em vista tais intencdes, realiza um
espelhamento mais correto possivel da mesma e produz novos fatos
ontolégicos.

Dessa orientacdo, nasce uma ontologia materialista, rica em
elementos para uma compreensdo do homem mesmo — interesse tao caro
as pesquisas em Educacéo e, em especial, na especificidade deste estudo
sobre a formacdo humana em sua dimenséo estética. Com efeito, quando
elegemos este objeto de pesquisa, escolhemos tratar de um dos niveis
mais elevados?® e complexos no ambito do ser social. Porém, vale
salientar que mesmo as dimensdes mais elevadas no ser social tém na
atividade do trabalho o seu fundamento e se realizam em conexao com
uma base material, numa vida cotidiana para a qual os homens precisam
dar respostas a todo 0 momento.

Tendo isso em vista é que uma analise pelo método materialista
dialético e pela ontologia critica inicia por afirmar a base material com a
qual todas as atividades humanas mantém rela¢cdes muatuas. A afirmacéo
marxiana de que “Os homens fazem sua propria historia, mas ndo a fazem
como querem, sob circunstancias de sua escolha” (MARX, 1968, p. 17)

2 Aqui, o sentido de “elevado” diz respeito ao distanciamento — jamais
desaparecimento - das barreiras naturais, isto &, ao fato de que algumas atividades
se distanciam cada vez mais dos preceitos da esfera organica e inorganica,
tornando-se mais propriamente sociais, embora a conexdo com as demais esferas
nunca se perca. Ndo ha aqui também nenhum sentido de hierarquia entre as
atividades humanas.
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evidencia a unidade contraditéria entre a liberdade e a necessidade
(LUKACS, 1978, p. 240) indicando, por um lado, que uma condicéo para
a transformacdo da realidade encontra-se na agdo humana de por novas
objetiva¢fes no mundo; por outro lado, nenhum desenvolvimento social,
desde o nivel da generidade (capacidades humanas) até o nivel individual
(personalidade) decorre apenas dos anseios e atos singulares de seres
isolados. A acdo transformadora do homem se realiza em meio a
condicdes histdrico-sociais concretas e objetivas e pode ser limitada em
alguns contextos, a exemplo do modo de producdo capitalista, no qual a
base econdmica constitui o campo essencial das atividades humanas. Por
isso uma elevacdo da generidade do “reino da necessidade” para o “reino
da liberdade” depende da superacdo dessa condi¢do no alcance de um
novo nivel quantitativo e qualitativo da esfera econdmica, que a permita
passar de campo essencial a mera base material para o desenvolvimento
das capacidades autenticamente humanas (LUKACS, 2007, p. 59-60).

Esse reconhecimento de uma prioridade ontoldgica da estrutura
econdmica em relacdo a superestrutura social, da qual a arte faz parte
juntamente com a filosofia, a ciéncia, o direito, etc., traz um
desdobramento muito importante para uma analise materialista dialética
da arte e da literatura. E preciso salientar que esta relacdo entre arte a
estrutura econdmica da sociedade, tal como ocorre com os demais campos
particulares da atividade humana, ndo se caracteriza por uma relagéo
mecanica, de maneira que se possa deduzir esquematicamente o
desenvolvimento artistico como consequéncia simples e direta do campo
econdmico. Tal compreensdo estaria muito mais préxima de uma visao
caricatural do marxismo — o materialismo vulgar, ao qual Lukacs
direciona a seguinte critica:

[...] o materialismo vulgar parte para a concluséo,
mecanica e errdnea, distorcida e aberrante, de que
entre a base e superestrutura sd existe um mero
nexo causal, no qual o primeiro termo figura
apenas como causa e O segundo aparece
unicamente como efeito. Para o marxismo vulgar,
a superestrutura € uma consequéncia mecanica,
causal, do desenvolvimento das forgas produtivas.
O método dialético ndo admite semelhante relacao.
A dialética nega que possam existir, em qualquer
parte do real relagGes de causa e efeito puramente
univocas: ela reconhece até mesmo nos dados mais
elementares da realidade complexas interacbes de
causas e efeitos. E o materialismo histérico acentua
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com particular vigor o fato de que, num processo
tdo multiforme e estratificado como o é a evolugédo
da sociedade, o processo total do desenvolvimento
historico-social s6 se concretiza em qualquer um
dos seus momentos como uma intrincada trama de
interagBes (LUKACS, 2009a, p. 90).

Ao realizar uma andlise da arte e da literatura pelo método
materialista dialético, Lukacs busca abordar estes objetos de uma maneira
diversa ao modo perpetrado pelo agnosticismo e dogmatismo estético,
bem como por teorias da decadéncia ideoldgica. A diferenga por ele
pretendida se alicerca no reconhecimento da necessidade de se
estabelecer na discussdo estética uma relacdo entre objetividade e
subjetividade, de modo que ndo acentue demais um polo em detrimento
do outro, e nem trate os dois polos de maneira isolada, rigida e estanque.
Dai decorre a proposic¢ao da particularidade como ponto central do reflexo
estético da realidade. Para Lukdcs (1978, p. 263), essa condicdo, de
mediacdo, explica a “unidade dialética entre fator subjetivo e fator
objetivo como principio animador contraditorio da estética”.

Quanto ao fator objetivo, Lukacs sintetiza da seguinte forma:

De fato, para o nascimento de qualquer obra de
arte, ¢ decisiva a concreticidade da realidade
refletida. Uma arte que pretendesse ultrapassar
objetivamente as suas bases nacionais, a estrutura
classista de sua sociedade, a fase da luta de classe
que nela ¢ presente, bem como, subjetivamente, a
tomada de posi¢do do autor em face de todas estas
questdes, destruir-se-ia como arte (LUKACS,
1978, p. 265).

Acerca desse principio, sdo necesséarias algumas observacdes:
inicialmente, que Lukacs quer reforcar a ideia de que as obras de arte sdo
produtos necessarios de determinadas condicGes historico-materiais que
permitiram o seu nascimento - e qualquer tentativa de reedicdo de
determinados géneros artisticos fora das bases nas quais necessariamente
foram engendradas estaria fadada ao fracasso. Essa nogéo,
evidentemente, diz respeito apenas ao ponto de vista da criacdo artistica,
ndo valendo, por exemplo, para 0 &mbito da sua frui¢do, nem para o plano
da configuracdo artistica - conforme podem erroneamente interpretar
aqueles que ndo compreendem bem a concepgdo marxista do realismo e
da teoria do reflexo. Quanto a fruigdo artistica, esta ndo se restringe ao



48

momento histérico em que se deu a sua génese, mas geralmente o
ultrapassa. E quanto & configuracdo artistica, o conteiido nela refletido
ndo precisa corresponder de maneira imediata e mecanica a realidade em
gue se deu a sua criacdo

Tais questbes incidem sobre uma discussdo que, no campo da
Estética, & muito relevante: falamos aqui da autonomia das obras de arte.
Para Lukacs, a obra de arte possui uma dupla faceta, que reside no fato de
ela ser autbnoma e, ao mesmo tempo, social e histérica em todos 0s seus
aspectos. Tal compreensdo demanda deste autor um trabalho na
desafiadora posicdo de defesa da autonomia da obra de arte e da
necessidade de proceder a uma analise que nao se furte de considerar cada
obra em suas condicBes sdcio-historicas. Pois reconhecer que a arte seja
um produto histérico-social ndo implica, neste autor, desconsiderar os
aspectos em que ela adquire autonomia. Um dos problemas do marxismo
vulgar foi, por exemplo, o de ndo compreender a diferenca sumamente
importante entre a génese social e a esséncia de um conteldo artistico e,
por conseguinte, conceber a arte como mera expressdo de uma
determinada posic¢do na luta de classes. O posicionamento de Lukécs em
reconhecer uma relacdo de prioridade ontologica da base material em
relacdo a superestrutura (e ndo de simples causa e efeito entre ambas), ndo
o impede de considerar que as atividades espirituais do homem em todos
0s campos alcancam um relativo grau de autonomia conforme o seu
desenvolvimento se torna cada vez mais social.

Este grau de espontaneidade e autonomia de esferas como a da
arte e literatura estd ligado, inclusive, a fatores subjetivos, visto que
guando se trata do campo das objetivacBes genéricas superiores, tanto a
génese quanto o efeito duradouro desses pores teleoldgicos?® estdo

2L Em Lukacs, o por teleoldgico esta relacionado ao surgimento de uma
objetividade, por meio da praxis humana. Destacamos, de acordo com este autor,
que apenas a praxis humana possui um carater de finalidade, e por isso, o por
teleolégico é uma categoria propriamente humana, isto é, ndo pertence a natureza,
nem a histdria. Nas palavras do autor: “A teleologia, em sua esséncia, ¢ uma
categoria posta: todo processo teleologico implica o pér de um fim e, portanto,
numa consciéncia que pde fins. Por, nesse contexto, néo significa, portanto, um
mero elevar-a-consciéncia, [...] ao contrario, aqui, como o ato de pér, a
consciéncia da inicio a um processo real, exatamente ao processo teleoldgico.
Assim, o por tem, nesse caso, um carater irrevogavelmente ontologico”
(LUKACS, 2013, p. 48). A posicio teleoldgica é categoria basica do ato de
trabalho, que possui semelhangas e diferengas com o modo de por estético. Em
um nivel de generalidade, ambos supdem um momento subjetivo (a proposicao
de um fim e a viagem até o objeto, para eleger os materiais mais convenientes a
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fortemente ligados, para além da economia, também a fatores ideoldgicos
e 0 seu contelido se constitui a partir das questdes postas no percurso da
historia social, as quais artistas e filésofos procuram responder
(LUKACS, 2013, p. 557-558). Tudo isso torna as determinagdes destes
pores ainda mais complexas e cria condi¢des para 0 que chamamos de
desenvolvimento desigual. No estudo dissertativo (VITORIA, 2014), ja
tratamos de explicar que o desenvolvimento desigual se expressa
justamente nesses avangos e recuos que parecem incompativeis a
determinada realidade objetiva, e podem ser vistos como desvios no
desenvolvimento de diversas esferas sociais. Casos como estes nos
demonstram a n&o-linearidade do movimento do ser social e a
impossibilidade de deduzi-lo em um simples jogo de causas e
consequéncias, o que confirma a necessidade destacada por Lukacs
(20094, p. 94), de uma andlise concreta de cada situacdo concreta num
determinado campo e periodo da histéria em que um desenvolvimento
desigual se manifesta. De fato,

Na historia do comunismo primitivo e da divisdo
da sociedade em classes, a respeito da qual
escreveram Marx e Engels, ndo é de maneira
alguma necessario que a cada florescimento
econdmico e social corresponda infalivelmente um
florescimento da literatura e da arte, da filosofia,
etc.. ndo é absolutamente necessario que uma
sociedade mais evoluida socialmente possua uma
literatura, uma arte, uma filosofia necessariamente
mais evoluida do que as de uma sociedade com

realizacdo dessa finalidade) e um segundo momento, de cunho objetivo (a busca
dos meios para a realizacdo desse fim). O artista se propde uma finalidade e s6
pode chegar ao éxito quando investiga os materiais e sabe aplicar ao objeto a
medida desse mesmo objeto. Assim como ocorre na praxis do trabalho, se o artista
manipula o objeto, o resultado de sua producgéo fracassa. Portanto, os dois tipos
de pores teleoldgicos tratam de criar um mundo adequado ao homem: em ambos
0s casos, ha uma busca pelas possibilidades do objeto, que fazem deste adequado
para o ser humano. Mas ha também diferencas entre o por do trabalho e o p6r
estético: pode-se considerar a respeito da posi¢do teleolégica do trabalho um
carater mais geral, enquanto a posicdo estética pode ser entendida como uma
variante, com tracos especificos préprios. Um deles é a interrupcdo das
finalidades praticas: diferente dos produtos do trabalho, a arte ndo serve para
responder a uma necessidade imediata da vida cotidiana. Falaremos mais a esse
respeito no terceiro capitulo.
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nivel inferior de progresso (LUKACS, 2009a, p.
93).

Nessa mesma linha de argumentacdo, podemos acrescentar que
épocas de menor grau de desenvolvimento econémico ndo
necessariamente sdo pouco frutiferas para as atividades espirituais
humanas. Um exemplo também ja mencionado no estudo dissertativo
(VITORIA, 2014) e que vale ser lembrado nesse caso, diz respeito ao
papel decisivo que a mitologia grega teve como elemento ideol6gico que
nutriu, mesmo em um nivel inferior do modo de produgdo, um caréater
favoravel no ambiente social grego para a criacdo e o desenvolvimento da
arte homérica. A arte grega se funda no mundo formado pelo que Lukacs
chama de primeira natureza: uma natureza externa ao homem, ainda ndo
conhecida por ele a um nivel que o permita domina-la.

Sem ter as condigdes para realizar um reflexo mais correto das
propriedades e legalidades do mundo natural e, por consequéncia,
dominar os seus fendmenos, o0 homem submeteu e modelou a natureza na
e para a imaginagdo. Em outras palavras: converteu a natureza em figuras
miticas, traduziu as forcas naturais em deuses e denominou como destino
a condicdo de dominio que a natureza exercia sobre os préprios homens.
Eis a razdo pela qual a arte grega é um produto necessario de uma forma
primitiva de desenvolvimento social e ndo pode vir a ser produzida
novamente fora das condi¢fes sociais imperfeitas em que nasceu - e tinha
gue nascer -, condic@es estas que, depois que 0 homem passou a dominar
a natureza, ndo mais podem retornar (MARX, 2008, p. 272)

A mitologia grega, como se sabe, ndo somente era
o arsenal da arte grega, mas sua terra alimentadora
também. A concepcdo da natureza e das relagGes
sociais, que se acham no fundo da imaginacédo
grega, e portanto da arte grega, € por acaso
compativel com as maquinas automaticas, as
estradas de ferro, as locomotivas e o telégrafo
elétrico? Que representa Vulcano ao lado de
Roberts & Cia., Jupiter dos pararraios e Hermes do
crédito mobiliario? Toda a mitologia submete,
domina e modela as forcas da natureza na
imaginacdo e para a imaginacdo e desaparece,
portanto, quando se chega a domina-las realmente.
Que representa a Fama em relacéo a Printing House
Square. A arte grega pressup8e a mitologia grega,
isto é, a natureza e a prépria sociedade modelada ja
de uma maneira inconscientemente artistica pela
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fantasia popular. Esses sdo seus materiais. N&o
uma mitologia qualquer, ndo  qualquer
transformagdo inconscientemente artistica da
natureza (compreendendo essa Ultima tudo que é
objeto, logo, também, a sociedade). A mitologia
egipcia jamais pdde ceder o solo ou o seio materno
para criar a arte grega. Mas, em todo caso, era
necessaria uma mitologia. A arte grega ndo podia
surgir, em nenhum caso, em uma sociedade que
exclui toda relagdo mitol6gica com a natureza, que
exige do artista uma imaginagdo que ndo se apoie
na mitologia.

De outro ponto de vista, é possivel a
existéncia de Aquiles ao aparecer a polvora e o
chumbo? A lliada inteira é compativel com a
maquina  impressora?  N&o  desaparecem
necessariamente os cantos, as lendas e a musa
diante da regreta do tipdgrafo? Néao se desvanecem
as condicOes necessérias da poesia épica? (MARX,
2008, 270-271).

Sobre a impossibilidade de uma reedicdo da arte grega na
modernidade - sendo sob pena de fracasso -, hd em Machado de Assis
(1839-1908) um excelente exemplo de que, da tentativa de elaboragéo de
uma epopeia burguesa resultou, no maximo, uma parddia com fins
satiricos. Em cronica escrita em 1883 para a Gazeta de Noticias do Rio
de Janeiro, o escritor, sob o pseudénimo de Lélio, exalta como feito
grandioso, nobre, heroico uma ago trivial noticiada pelo jornal, a saber,
a restituicdo ao dono de uma camisaria do troco que este deu a mais ao
“her6i” Abranches na compra de algumas camisas?. A tentativa de
configuragdo épica de uma acéo que se da nos marcos da moralidade da
vida burguesa, mediada em ultima instancia pelo dinheiro, evidencia a
pequenez do mundo burgués, mas ndo somente: também o préprio
desarranjo da representacdo épica em um formato que s6 poderia ser
prosaico. Isso porque produzido em uma realidade histérico-social na
qual as condicdes para a criacdo da épica e da mitologia grega em sua
plenitude desaparecem, embora ainda possamos apreciar essas produgdes
e delas nos servir como forca poética e filosofica de uma etapa importante
do desenvolvimento da humanidade. Afinal, conforme Kosik (1976),
essas etapas ndo se tornam esvaziadas quando a humanidade alcanca

22 Tendo em vista que a referida crénica machadiana é de dificil acesso,
transcrevemos a mesma no Anexo E deste trabalho para facilitar a leitura.
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formas de desenvolvimento superior, mas continuam se integrando ao
presente mediante a praxis num processo a0 mesmo tempo de critica e
avaliacdo do passado — e poderiamos acrescentar: também do presente.

A sociedade em que brotou a genial intuigdo de
Heréclito, o tempo em que surgiu a arte de
Shakespeare, a classe em cujo “espirito” se formou
a filosofia de Hegel desapareceram no passado sem
retorno, mas o “mundo de Heraclito”, o “mundo de
Shakespeare”, o “mundo de Hegel” vivem e
existem como momento vital do presente porque
enriquecem continuamente o género humano
(KOSIK, 1976, p. 150).

Essa discussao voltara a aparecer nos capitulos seguintes, quando
falaremos sobre o romance na modernidade e sobre a relacdo da arte com
0 processo de autoformacdo da espécie humana. Neste momento, nos
interessa reforcar a ideia de que, mesmo em casos de desenvolvimento
desigual, tanto a génese quanto o efeito duradouro de determinados
produtos — sejam eles da arte ou da filosofia, entre outros — sdo sempre
“produtos necessarios em um estagio determinado da evolugdo social”
(LUKACS, 2007, p. 27). Em especial para uma abordagem materialista
dialética da arte e da literatura, essa compreensao permite que, diante da
necessidade de analisar possiveis desenvolvimentos desiguais, ndo se
incorra no equivoco de ir ao extremo, por exemplo, de uma analise
puramente subjetivista, que toma as “grandes personalidades” como
primazia explicativa, tal qual ocorre no conceito romantico acerca do
génio?3, sem reconhecer os demais nexos relativos as respectivas épocas
histéricas em que tais personalidades viveram.

Por certo, 0 artista ¢ aquele que, embora viva a mesma vida
cotidiana e compartilhe a mesma “falsa consciéncia” de seus pares num
determinado tempo e lugar, ainda consegue, em seu agir humano,

23 De acordo com Nunes (2008) o conceito romantico de génio é de base kantiana
e diz respeito a um talento natural, inato, originario, com o qual se opera o
engenho artistico. Especialmente atrelado a imagem do poeta romantico, o génio
por exceléncia esta situado em um lugar elevado em relagdo a humanidade,
relacionado a qualidades como autonomia e originalidade e a funcGes de diversas
ordens, tais como terapéutica, magica, divinatoria, encantatéria e pedagdgica.
Para maiores detalhes sobre a no¢do de génio no romantismo, ver: Nunes,
Benedito. A visdo romantica. In: J. Guinsburg. O romantismo. Séo Paulo:
Perspectiva, 2008.
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confrontar-se com a realidade e assim, captura-la com autenticidade e
profundidade em sua feitura artistica (LUKACS, 2012, p. 393). No
entanto, este artista e seu fazer artistico sempre serdo parte da evolugéo
social geral e, como ja dito, jamais se desenvolvem de modo independente
desta. Nas palavras de Lukécs,

[...] um artista compartilha da “falsa consciéncia”
de seu tempo, de sua nagdo e de sua classe; porém
em certas circunstancias, quando sua praxis
artistica € confrontada com a realidade, pode
despojar-se do mundo de seus preconceitos e captar
corretamente a realidade tal como ela se apresenta
em sua autenticidade e profundidade (LUKACS,
2012, p. 393).

Nesse ponto, temos a acrescentar que, para Lukacs, embora o
esclarecimento da génese social da obra de arte seja altamente necessario,
este consiste apenas no ponto de partida de uma analise materialista
dialética a fim de que a tarefa estética propriamente dita se inicie.
Comecamos a adentrar as especificidades estéticas quando somos
provocados a analisar mais do que as correlacdes entre as obras artisticas
e certas formas de desenvolvimento social e buscamos entender, por
exemplo, as peculiaridades da obra de arte. Ou seja, mais do que aquilo
que a justifica num determinado contexto, interessa 0 que dela nos
provoca um prazer estético e encantamento, a ponto de algumas
producgdes se perpetuarem em formas sociais diversas da que lhes deu
origem (LUKACS, 1978, p. 266). Passamos, pois, & discussdo de um
aspecto propriamente estético que tem muito a ver com essa questao:
trata-se do realismo como método de configuracéo artistica.

O que despertava a admiracdo de Lukacs nos escritores por ele
estimados era o tratamento que estes faziam da realidade, que nada tinha
de mera descrigéo desta. Pois algo que perdura em todo o pensamento de
Lukéacs, desde os seus trabalhos pré-marxistas até os de seu periodo
marxista, é a ideia de que a literatura é critica da realidade e ndo
simplesmente espelho desta. Para o tedrico hungaro, a importancia da
literatura reside, justamente, no fato de que ela ndo se pareca com a
problematica e cadtica vida cotidiana. Na medida em que se efetiva um
grau de afastamento desta, a boa literatura revela um carater mais
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auténtico que a propria realidade®*, podendo se realizar como uma
producdo humana a servico da vida cotidiana, como uma valiosa
referéncia ética.

Vedda (2011, p. 13) assim explica o que Lukécs via de realismo
em alguns autores e em suas obras literarias:

O que ha de verdadeiro realismo em Scott e Balzac,
em Tolstoi e Dostoievski, em Thomas Mann e
Heinrich Boll — para mencionar somente algumas
das figuras privilegiadas no canone de Lukéacs - é
uma dedicacéo aplicada e minuciosa a exploragéo
da realidade, com vistas a descobrir nela territérios
desconhecidos, ndo a fim de submeter a realidade
aos preconceitos que o explorador possuia ja antes
de empreender sua busca. Em Teoria do Romance
[...], o jovem Lukécs havia definido aos herdis dos
romances como seres que buscam, para os quais
nem a meta nem o caminho estdo dados de
antemdo. Esta descricdo poderia se aplicar em
maior medida aos proprios romancistas, cujo
trabalho s6 pode ser frutifero se fundado na
curiositas, ou seja: na vontade ndo preconceituosa
de investigar 0 novo e deixar-se surpreender por
ele, colocando o valor educativo da busca acima de
todos os preconceitos.

Esta afirmacdo de Vedda vai ao encontro do que Frederico (2013,
p. 11) indica sobre o realismo em Lukacs ser uma atitude frente a
realidade, uma resposta aos desafios que se colocam na dindmica da vida
social. Embora a sua defesa do método realista o tenha levado a uma
consagracdo canodnica dos grandes escritores realistas do século XIX,
Lukdcs ndo privilegia um modelo fixo, uma concepcdo estética
normativa, mas, antes de tudo, a realidade mesma. Além disso, quanto
mais Luk&cs acentua sua perspectiva ontoldgica, mais ele subverte o
modelo construido tendo Balzac como principal referéncia, entendendo
gue aquilo que confere um carater realista a um autor ndo é a sua
obediéncia a um modelo prévio, mas o seu “entregar-se ao objeto — a
especificidade da vida social que ele pretende retratar” (FREDERICO,
2013, p. 112). Assim, ao escrever nas décadas de 30 e 40 sobre Balzac,

2 E o constatou desde as primeiras obras literarias lidas, ao ver que
frequentemente os bons herois ndo triunfam, ndo alcangam éxito social, mas séo
figuras eticamente mais valiosas.
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Lukécs ndo o faz movido por uma expectativa de que os escritores de
romances do século XX continuem a escrever como o escritor francés
escrevia, mas sim para buscar neste autor importantes questdes de método
que podem ser recuperadas enquanto referéncias de uma atitude realista
frente a realidade presente: de uma relagdo viva com a mesma, na qual,
ainda que se volte ao passado, o artista ndo o faga como pretensédo de
evadir-se da realidade, mas de permitir aos homens compreender e
resolver os problemas da época a que pertencem.

Que o escritor se encante e tenha curiosidade diante do
desconhecido na realidade presente; que ele se dedique a investigar o que
se apresenta de uma maneira nova na realidade, isto €, aspectos dessa
realidade que ainda ndo foram estudados, sdo condi¢Ges fundamentais
também para que surja 0 novo na arte. Nesse procedimento, as teorias
podem servir de instrugdo para estudo, mas quando utilizadas como
ferramentas para a conquista da realidade objetiva ou como principio
fundamental pelo qual o escritor se dirige a realidade, a literatura se
converte em ilustracdo de teorias que ja explicaram algo ou em
propaganda de determinado programa politico e, nesse caso, dificilmente
a obra apresentara algo de novidade, mas apenas uma repeti¢do daquilo
gue ja se sabe ou de técnicas que ja foram antes empregadas.

O “triunfo do realismo” ocorre justo quando as teorias estdo a
servico da realidade e ndo o contrario. Isso explica o fascinio de Lukéacs
em particular pelo Wilhelm Meister de Goethe, protagonista com o qual
ele poderia se identificar do ponto de vista do contraste entre sua realidade
familiar, ligada ao comércio, e as suas aspira¢des juvenis de dedicar-se a
arte, sobretudo a literatura e o teatro. Meister odiava a situacdo comercial
de sua familia e, ao sair em busca de aventuras, o faz numa tentativa de
manipular a realidade em funcéo daquilo que acreditava, de seus ideais
de formacao, isto &, impondo a realidade social suas crencas ao invés de
aprender com a realidade. O resultado ndo poderia ser algo além de uma
experiéncia de fracasso.

Assim também ocorre com a arte: quando em Seu processo de
criacdo as teorias e ideias pré-concebidas do artista sdo tomadas de uma
maneira dogmatica e rigida, elas se convertem em obstaculos que
impedem a captura da realidade, o que pode levar a certos fracassos. Ao
passo que, quando o artista ndo empreende tal movimento de manipulagéo
da realidade com base em suas teorias, a imagem de mundo que surge da
obra de arte mesma pode até mesmo n&o coincidir com a ideologia de seu
autor. Nas palavras de Lukacs (2011):
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O “triunfo do realismo” é sempre o triunfo da
realidade: seu triunfo sobre opiniGes e preconceitos
erroneamente preconcebidos, sobre representagdes
incompletas, etc. O verdadeiro escritor possui
sempre este talento para a imparcialidade artistica,
configuradora: quando, no processo de reflexo
literario da realidade, pensamento e ser entram em
contradicdo mdtua — na configuracdo -, tem a
capacidade, o valor, a veracidade, necessarios para
colocar-se sem divida do lado da realidade, para
permitir que seus proprios pensamentos sejam
refutados pelos fatos da vida (LUKACS, 2001, p.
116).

Como método criador artistico, o realismo nessa perspectiva
preza pelo objetivismo do conteddo figurado. Esse prezar pela
objetividade na arte ndo entra em contradi¢do com o reconhecimento do
fator subjetivo e nem significa uma pretensdo a neutralidade. Bastos
(2016, p.12) elucida a questdo da objetividade, subjetividade e
neutralidade, trazendo justamente o exemplo da coOpia: a esta, que pode
ser feita por todos e da mesma forma, é comum caracterizarmos como
neutra. Contudo, por ndo poderem ser cépias mecanicas de uma realidade
fixa imediatamente apreensivel, as obras de arte demandam do artista uma
tomada de posicdo frente a realidade — e € evidente que nessa tomada de
posicdo entram em jogo e se expressam alguns desejos, opinides e
aspiragdes do artista (LUKACS, 2009a, p. 110) — porém, isso de modo
algum equivaleria ao ato por nds criticado, de moldar a realidade a partir
das concepgdes prévias do mesmo. Desse ponto de vista, prezar pelo
objetivismo do contetdo figurado ndo implica que o artista seja um
expectador passivo diante da realidade objetiva, nem que as obras de arte
sejam neutras.

Uma efetiva objetividade na arte sé pode ocorrer, de acordo com
Lukécs, quando se vai além da realidade cotidiana média, com o propésito
de apreender as forcas sociais em seu carater contraditorio e, pela
figuracdo artistica, intensifica-las como tragos caracteristicos dos
personagens representados em destinos humanos, a fim de que tais forcas
sociais possuam neles “[...] uma intensidade de paixdo e uma clareza de
principios que ndo existem na vida burguesa cotidiana” (LUKACS,
20093, p. 209). Numa perspectiva materialista dialética, considera-se que
o artista realiza uma “intensifica¢do do drama humano” (FREDERICO,
2000, p. 302) predominante em sua época, o0 que significa homogeneizar
um aspecto que se apresenta de forma caética na vida cotidiana,
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concentrando “determinacbes sociais em uma totalidade intensiva”
(FREDERICO, 2000, p. 306).

Essa nocéo de totalidade intensiva esta relacionada a ideia de que
a arte forma um ambito préprio, que apresenta uma realidade vinculada a
um género artistico particular, com suas leis proprias e, por isso, ndo esta
em uma relagdo de dependéncia com o ambito teérico. Dizemos que o
campo artistico esta situado no terreno da particularidade e que o bom
artista se volta ao particular - e ndo ao universal — porque a sua
intencionalidade ndo é expressar uma teoria por meio de seus
personagens, mas sim aprender? com os materiais artisticos e a realidade
com que esta trabalhando. Assim, a realidade da obra de arte se distingue
da realidade externa, embora a primeira tenha na ultima o seu ponto de
partida e de retorno.

Para Lukacs (2009a, p. 109), mesmo ““a realidade mais profunda
e essencial é sempre apenas uma porcao daquela totalidade do real da qual
também faz parte o fendmeno superficial”, e por isso, conforme ja
mencionamos no estudo dissertativo (VITORIA, 2014), uma obra de arte,
um artista ou mesmo um género artistico especifico podem expressar
apenas um momento da totalidade das relagBes sociais, algo
necessariamente escolhido. Tal no¢do se deve ao fato de que o autor
compreende a realidade externa em diversos niveis, conforme expressa a
epigrafe que abre esta se¢éo.

A concepcdo dialética materialista entende que a realidade nédo
equivale, ndo se confunde com sua manifestacdo imediata — e isto revela
sua distincdo em relacdo ao pensamento positivista. Eis entdo o desafio
que o realismo, nessa perspectiva, imprime aos escritores: penetrar nas
fetichizagdes dos fendmenos, descobrir a esséncia por trés das categorias
reificadas da vida cotidiana e torna-la sensivel, isto é, experimentalmente
acessivel. Nessa perspectiva, a legitima e indispensavel atividade criadora
do artista — mesmo no “mais extravagante jogo da fantasia poética”
(LUKACS, 2009a, p. 107) - se engendra desse peculiar trabalho de
aprofundamento, desse mergulho nos diversos graus da realidade num
processo gradual, aproximativo, que nao é definitivo nem linear, mas é,
sobretudo, movimento.

A estética marxista se limita a desejar que a
esséncia individualizada pelo escritor ndo venha

% Insistimos na ideia de aprendizagem da realidade com o intuito de evidenciar o
quanto essa nogao, que nos remete ao romance de educacdo goetheano, parece
ser importante para 0 pensamento marxista lukacsiano.
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representada de maneira abstrata e, sim, como
esséncia organicamente inserida no quadro da
fermentacdo dos fenbmenos a partir dos quais ela
nasce. N&o é absolutamente necessario que o
fendmeno artisticamente figurado seja captado
como fendmeno da vida cotidiana e nem mesmo
como fendbmeno da vida real em geral. Isso
significa que até mesmo o mais extravagante jogo
da fantasia poética e as mais fantasticas
representacdes dos fendmenos sdo plenamente
concilidveis com a concepgdo marxista do realismo
(LUKACS, 20093, p. 107).

Um tratamento realista ndo se contenta, portanto, com a
descricdo dos objetos e fendmenos, tais como eles se apresentam aos
sentidos humanos. O método narrativo, que Lukacs contrapfe ao
descritivo, permite que o escritor se atenha ao essencial da realidade e se
oriente pela figuragdo dos destinos humanos, de modo que as forgas e
formas sociais capturadas pelo artista ganhem concreticidade, ou seja,
aparecam como caracteristicas de um individuo concreto e ndo como
forcas sociais abstratas. Apoiado no método narrativo, 0 modo de
figuracdo realista permite construir o que se entende como o carater de
tipicidade (personagens tipicos e situacdes tipicas). Vale elucidar que o
personagem tipico no realismo ndo é aquele que agrega em seu perfil a
média estatistica das propriedades individuais de certo estrato de pessoas
num determinado contexto historico-social. O que permite considerar
tipico um personagem é a profundidade e justeza com que as
caracteristicas objetivas de sua classe se expressam nas forcas objetivas
do individuo (carater) e no seu destino. “A criagdo de personagens tipicos
(e de situages tipicas) significa, portanto, a figuragdo concreta das
formas sociais [...]” (LUKACS, 2009a, p. 208). Por essa razdo, 0s
personagens tipicos também ndo expressam 0 comum, mas
personalidades inconfundiveis.

Nesse momento se explicita a pertinéncia do materialismo
dialético na compreensdo da obra de arte: como concepgdo que retira a
analise dos objetos artisticos do campo puramente objetivo ou subjetivo
e pde o acento da analise no humanismo da representagdo artistica. O
realismo defendido por tal concepgdo, fundado na unidade de tipicidade
e método narrativo, anseia por obras de arte que mostrem uma realidade
em termos humanos. Este ¢ um dos aspectos centrais da Estética
lukacsiana e dele decorre a ideia de que a arte se degrada enquanto tal
quando perde a sua vinculacdo com o humano. Um exemplo disso ocorre
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quando a figuracdo artistica incide na expressdo de um carater de
objetificagdo do homem e, a0 mesmo tempo, de humanizacdo dos objetos.

A obra de arte, representacdo simbodlica do singular e do
universal, revela uma qualidade interna significativa da vida humana,
independente das intengdes subjetivas que determinaram o seu
nascimento. Assim, mesmo que os motivos do nascimento de uma obra
artistica sejam de carater transcendental (magico; religioso), tal
transcendéncia € transformada em uma imanéncia da realidade terrena e,
em razdo disso, “podemos reviver esta transcendéncia nas obras do
passado, mas a revivemos como destino humano, sob a forma de emogdes
e paixdes humanas” (LUKACS, 1978, p. 262).

Como substancia da auténtica arte e literatura, o principio
humanista defendido por Lukécs diz respeito ao estudo apaixonado do
humano e, sobretudo, a defesa de sua integridade contra todas as
tendéncias que acometem, desprezam e corrompem o0 desenvolvimento
harménico do homem, dentre as quais, a fragmentacdo da totalidade
concreta dos sujeitos em especializagdes abstratas, que enfraguecem a
correspondéncia imediata entre individuo e sociedade, singular e
universal. Nesse sentido, embora em sua génese o humanismo tenha como
referéncia a cultura greco-romana, na forma defendida por Lukacs o
humanismo néo possui restricbes de marco temporal e social, podendo se
apresentar em obras mais contemporaneas e de carater popular?,

Tal perspectiva se esbarra no carater essencialmente hostil do
sistema de producéo capitalista ao desenvolvimento da literatura e da arte,
dado que este novo modo de sociabilidade resultou também - e de modo
mais inumano - em processos degradantes e que ocultam a esséncia das
categorias determinantes da vida cotidiana como relacéo entre homens e
homens, sociedade e natureza, gerando, paradoxalmente, a confusdo
ideoldgica segundo a qual, de imediato, existiria apenas o contraste e (ndo
a correspondéncia) entre individuo e sociedade. Contudo,
ontologicamente o homem é, em sua unidade, um ente social (uma
personalidade); a0 mesmo tempo, a constituicdo concreta da sociedade é
produto da atividade humana, ainda que também possua perante ela um

%6 Pausa para poesia: Ja que mencionamos a arte de carater popular, vale lembrar
do cordelista, mUsico, compositor, repentista e poeta baiano Antonio Vieira
(1949-2007), ao qual fazemos coro em sua mensagem de que “os nomes dos
poetas populares deveriam estar na boca do povo”. “Poesia”, de Antonio Vieira,
pode ser acessada no Anexo A. Para a versdo gravada por Antonio Vieira em seu
album “O Cordel Remogado”, acessar:
https://www.youtube.com/watch?v=iLBWB3Gt5FY .
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crescimento autdnomo (LUKACS, 2013, p. 731). Assim, o homem s6
existe pelo social e a sociedade s6 existe pelo homem, ou, em outras
palavras: ambos se coabitam.

Veremos no capitulo a seguir que, na visao do jovem Lukécs, ndo
havia na Antiguidade grega de Homero distincdo entre individuo e
sociedade, pois ambos se identificavam em uma comunidade; por outro
lado, na modernidade, individuo e sociedade se distinguem no plano do
ser, e esta condi¢do favorece a conversdo da ontoldgica correspondéncia
imediata entre individuo e sociedade (como dois polos do ser social) em
um aparente — e, portanto ilusério, enganador - contraste imediato, em
face dos conflitos e dilemas entre o desenvolvimento das capacidades dos
homens e a formacdo da sua personalidade na realidade moderna.

Lukéacs nos lembra que apenas quando objetivamente deixar de
existir o espontaneo antagonismo entre individuo e sociedade podera
chegar ao fim o processo do devir homem do homem (a pré-histdria da
humanidade, na qual o ser-para-si da generidade ja esta presente, porém
sua mudez ainda ndo foi totalmente superada) e ter inicio a verdadeira
historia da humanidade, a efetivacdo do ser homem do homem, que j& esta
sendo construida e ird incorporar os avancos desta forma social ao mesmo
tempo que produzira novas objetivacoes na realidade:

Essa pré-histéria do devir homem do homem, em
que a sociedade se torna a expressdo adequada do
género, s6 pode chegar a um termo quando os dois
polos do ser social, o individuo e a sociedade,
cessarem de agir de modo espontaneamente
antagdnico um sobre o outro: quando a reprodugéo
da sociedade promover o ser homem do homem,
quando o individuo se realizar conscientemente em
sua vida individual como membro do género. Esse
é 0 segundo grande salto no autodesdobramento do
ser social, o salto da generidade em si para a
generidade para si, 0 inicio da verdadeira historia
da humanidade, na qual a — irrevogavel —
contraditoriedade entre individuo e totalidade
social deixa de ter, no &mbito da generidade, um
carater antagénico (LUKACS, 2013, p. 426).

Dai um importante valor da auténtica arte e literatura, segundo
Luké&cs (2013): o seu efeito de elevagcdo da autoconsciéncia genérica dos
homens, devido a sua ancoragem nos destinos da humanidade, ou seja,
sua intencdo voltada para a generidade ao oferecer respostas a crises. Este
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€ 0 ponto em que a arte esta vinculada ao campo ideoldgico, voltado a que
0s homens tomem consciéncia de seus conflitos. A partir dessa tomada de
consciéncia, sdo criadas condicbes para que, nas crises de
desenvolvimento da humanidade, os homens possam tomar decisdes
orientadas ao ser-para-si do género humano, mais do que por seus
interesses particulares. A arte, assim como a filosofia, promove uma
elevacdo do

[...] ser homem do homem a um patamar superior,
formando nele novos drgédos para a apreensdo mais
rica, mais aprofundada da realidade, tornando a sua
individualidade simultaneamente mais individual e
mais genérica mediante tal enriquecimento
(LUKACS, 2013, p. 559).

A formulacdo que apresentaremos a seguir acerca do romance
tem por finalidade desdobrar a discussdo que ora anunciamos acerca da
relagdo individuo-sociedade na esfera da arte e da literatura, de modo a
tornar visivel o caminho que nos leva de Lukacs a Goethe e aos Anos de
aprendizado de Wilhelm Meister. Recuperamos o desenvolvimento de
Luk&cs em A teoria do romance, com a intencdo de demonstrar como a
relacdo individuo-sociedade se apresenta no romance goetheano, no
modo como este tematiza a questdo da formacdo dos individuos na
modernidade, especialmente a sua dimensédo estética.
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2. DE LUKACS A GOETHE: O ROMANCE E A FORMAGAO DO
INDIVIDUO NA RELAGAO COM A REALIDADE SOCIAL

Este capitulo tem como fio condutor a relagéo entre individuo e
sociedade e seus modos de manifestagdo no romance, o género
tipicamente moderno, no qual a relacdo problematica entre individuo e
sociedade no mundo burgués se torna evidente. Na imediatidade da vida
moderna, esta relacdo problematica se apresenta na aparéncia de um
contraste imediato, podendo receber, em diferentes correntes estético-
literarias, tratamentos tanto no sentido de desvelar essa aparéncia quanto
no sentido de reforca-la e naturaliza-la, gerando consequéncias para a
atividade criadora e transformadora humana. Para abordar este assunto,
neste capitulo elucidaremos a razdo pela qual Lukécs, assim como Hegel,
entende 0 romance como uma epopeia da burguesia, de carater
individualista e solitario.

Tragcamos um caminho que se inicia com a caracteriza¢do do
género de romance e a critica ao mundo burgués feitos por Lukacs na
primeira parte de A teoria do romance, denominada “As formas da grande
épica em sua relagcdo com o carater fechado ou problemético da cultura
como um todo”. A teoria do romance foi esbogada e redigida entre 1914-
1915 e publicada primeiramente em 1916, na Zeitschrift fiir Asthetik und
Allgemeine Kunstwissenschaft (Revista de estética e histdria geral da
arte), de Max Dessoir. Em 1920, foi publicada por Paul Cassier em
formato de livro.

Cotejamos essas andlises com o ensaio “O Romance como
epopeia burguesa”, tendo em vista 0 seu ponto comum com A teoria do
romance, no que diz respeito a afirmacdo de que o romance representa,
para a sociedade burguesa, aquilo que o género épico foi para 0 mundo
grego. O referido ensaio, publicado em Moscou no ano de 1935
(Enciclopédia Literaria, volume IX), também foi organizado em um
volume que ficou conhecido como “Escritos de Moscou”, junto a outros
estudos sobre literatura realizados por Lukacs durante a década de 1930,
guando o autor ja trabalhava predominantemente com o referencial
marxiano.

Por fim, é importante mencionar que ndo é nossa pretensdo
delinear neste capitulo uma teoria “geral” do romance na perspectiva
lukécsiana, sendo demonstrar o modo como Lukéacs abordou o género de
romance em A teoria do romance, e que nos leva a analises realizadas
pelo tedrico hdngaro sobre o Meister de Goethe.
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2.1 O ROMANCE E A REALIDADE BURGUESA

Ja é sabido que Lukacs (assim como Marx) tomou a sociedade da
Antiguidade grega como grande referéncia para seus trabalhos tedricos.
Especialmente nos seus escritos pré-marxistas sobre a literatura®’, é
possivel verificar a presenca da cultura antiga como um grande
paradigma, mediante o qual o jovem tedrico hungaro realizou sua critica
a sociedade de seu tempo. Ao se valer do ja mencionado método de
Critica da Cultura (kulturkritik) em seus escritos de juventude, isto &, do
artificio de realizar uma comparagdo dos tempos modernos com um
pardmetro positivo localizado no passado (neste caso, no mundo da
Antiguidade grega), Lukacs ndo estava preocupado com o fato de que 0s
seus apontamentos a respeito dos gregos nessas obras fossem
filologicamente incorretos ou desconsiderassem as limitagdes dessa fase
primitiva de desenvolvimento social. Sua atencdo se voltava muito mais
as questdes do seu proprio tempo, ndo interessando, por conseguinte, uma
aproximacdo demasiado correta ao passado.

Embora a obra lukacsiana de juventude na qual iremos nos
concentrar seja A teoria do romance — escrita em meados da década de
1910 -, é preciso dizer que muitas das questfes nela abordadas ja
constavam em trabalhos escritos no final da década anterior sobre o
género dramatico, tais como A Evolucdo Histérica do Drama Moderno e
A Alma e as Formas, para os quais Lukacs ja havia feito aproximagdes a
cultura antiga. Nessas obras, cujo intuito consistia em compreender o
drama moderno, Lukacs tomou como referéncia positiva o drama classico
(mais precisamente, a tragédia), operando entdo com duas manifestacdes
de uma mesma forma artistica.

A razdo que levou Lukécs a tomar a tragédia classica como
referéncia positiva na forma dramética se deve a uma visdo trdgica de
mundo conjugada a uma atitude ética que este mantinha no periodo de
seus escritos de juventude, qual seja: primeiramente a nog¢do de que o
mundo social burgués é inaceitivel e a atitude de ndo conciliagdo com
ele; e em segundo lugar, a visdo de que tampouco é possivel modificar
esse mundo social, essa realidade. Nesse momento, Lukacs privilegiou a
tragédia como forma literaria que ndo se reconcilia com a realidade.
Caracterizada por uma configuragdo que ndo permite muitos elementos
da vida cotidiana, ou melhor, por uma acdo muito breve e restrita em seu

21 Além de A teoria do romance, destacamos aqui os titulos A evolugéo histérica
do drama moderno e A alma e as formas, escritos entre os anos 1907 e 1909 e
publicados em 1911.
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espaco, tempo e nimero de personagens, a rigorosa légica da tragédia se
difere da légica que existe na realidade imediata - e a isso esta relacionado
o carater inconformista que a Lukacs interessava examinar.

Vale dizer que a ética tragica do jovem Lukéacs tem raizes em sua
histéria de vida, na medida em que o meio familiar no qual estava
integrado fazia parte de uma burguesia que, sob o seu ponto de vista,
estava marcada por uma cultura da hipocrisia e das aparéncias,
considerando que sua ascensao nao veio acompanhada da constituicao de
uma historia, de uma cultura ou de uma tradicdo. Uma classe que teve sua
ascensao a partir do século XX e, a despeito de possuir enormes fortunas,
carecia de modelos éticos: esta era a realidade cultural com a qual Lukacs
considerava que nao se poderia reconciliar. E foi desde tal ambito familiar
e social que o jovem Lukacs conseguiu fazer um diagnostico do
capitalismo de sua época?®.

A partir de 1911, apds publicadas a Evolugdo histérica do drama
moderno e A alma e as formas, Lukécs realizou um movimento no sentido
do afastamento em relacdo a tragédia e de busca por alternativas nado
tragicas — processo que o levou ao interesse pelo romance em sua tradi¢do
moderna. Vale ressaltar que na Antiguidade grega também foram
produzidos romances, porém estes constituiam fendmenos mais isolados,
sem uma continuidade no aparecimento dos mesmos, portanto, sem uma
histéria constituida. E na tradicdo moderna que o romance adquire seus
tracos mais especificos e se constitui como uma forma artistica
substancialmente nova. A obra A teoria do romance resulta desse novo
momento no pensamento estético lukécsiano, quando a sua atencdo se
volta para o romance burgués. Porém, diferente das obras anteriores sobre
0 drama, nas quais o autor contrap0s a manifestagdo moderna e cléssica
de uma mesma forma artistica, neste momento o tedrico hingaro passa a
operar com dois géneros literarios distintos: como contraponto ao
romance, Lukécs se vale da epopeia de Homero?.

Em A teoria do romance, interessa a Lukéacs demonstrar as
relacbes de correspondéncia e antagonismo que 0 romance guarda com
epopeia. Para isso, inventa uma imagem de Homero, da epopeia grega e
da Grécia antiga, na qual estes seriam detentores de tudo aquilo que o

28 Sobre este contexto familiar e social marcados por uma cultura de hipocrisia,
trabalhamos com indicacdes feitas por Lukacs (2017), na se¢do sobre sua infancia
e inicio profissional em “Pensamento vivido: autobiografia em didlogo”,
produzida em 1971 e publicada em 1980.

2 para Lukacs e também para Hegel, a poesia homérica era o que melhor
representava o carater da epopeia.
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romance e a modernidade ndo possuem. Essa ideia de superioridade de
uma sociedade anterior em relacdo a atual, aliada a impossibilidade de
conciliacdo com a realidade capitalista e a dificuldade de conceber meios
para supera-la, revela que em A teoria do romance ainda se encontram
tragos da mencionada ética tragica caracteristica do pensamento do jovem
Lukacs - aspecto este que esta relacionado a aproximacdo do autor a
teorias sobre as quais mencionaremos mais adiante, cuja base socio-
filosofica estd ligada ao anticapitalismo roméntico. Esta perspectiva,
embora tenha oferecido uma critica ao horror e hostilidade cultural do
capitalismo, também revela o problemético desdobramento politico que
consiste na tendéncia em promover um discurso nostélgico em relagéo ao
passado®.

Na etapa do pensamento estético de Lukacs em que se inscreve
A teoria do romance é possivel perceber influéncias anticapitalistas
romanticas, especialmente no pessimismo em relacdo ao presente e no
utopismo quanto a possibilidade de um novo mundo. Em Lukacs, o
pessimismo em relacdo ao presente conduziu ao tom nostalgico a que
algumas passagens sobre a Antiguidade grega nos remetem - diferente de
algumas manifestacGes do anticapitalismo romantico na Alemanha, que
levaram a uma apologia nostalgica a “miséria alema” do império dos
Hohenzollern (LUKACS, 2009¢c, p.16). Quanto ao carater utdpico
presente em A teoria do romance, trata-se de um utopismo primitivo, de
carater comunitario, que, todavia, ainda nao estd ligado ao socialismo,
mas a uma imagem de comunidade Russa, muito idealizada em Lukacs
neste periodo por influéncia do realismo russo - e é importante lembrar
gue inicialmente A teoria do romance foi projetada por Lukacs como
primeira parte de um livro mais amplo, cuja segunda parte versaria sobre
Dostoiévski (1821-1881)3L. Por mais paradoxal que seja, a intencdo de
Lukéacs com A teoria do romance consiste em atacar o romance, devido
ao seu carater burgués e individualista. Com isso, o autor pretende ndo
apenas anunciar o romance como uma forma fadada a morte, mas também

% A tradicdo anticapitalista romantica teve seu florescimento na Europa central
nas Ultimas décadas do século X1X, com forte expansdo no século XX entre 0s
anos 1910-1920. Frente as expressdes do horror fascista e & desconfianga em
torno da proposta comunista, o anticapitalismo romantico, que sonha com uma
época anterior supostamente melhor, se apresentou como um posicionamento de
ndo-escolha entre direita e esquerda politica.

31 A respeito dessa segunda parte, o autor deixou apenas algumas paginas de
anotacdes, mas nunca chegou, de fato, a escrevé-la.
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indicar Dostoiévski como horizonte e modelo de escritor que ja ndo
escreve romances e sim uma nova epopeia.

Em avaliagdo posterior a respeito de A teoria do romance, mais
precisamente no prefacio de 1962, Lukacs afirma que:

A Teoria do romance ndo é de carater conservador,
mas subversivo. Mesmo que fundamentada num
utopismo altamente ingénuo e totalmente
infundado: a esperanca de que do colapso do
capitalismo, do colapso — a ele identificado — das
categorias socioecondmicas inanimadas e hostis a
vida, possa nascer uma vida natural, digna do
homem. Que o livro culmine na analise de Tolstéi,
o seu relance de olhos sobre Dostoiévski, que ja
“ndo escreveu romances”, mostra nitidamente que
0 autor ndo esperava uma nova forma literaria, mas
expressamente um “novo mundo” (LUKACS,
2009c, p. 16-17).

Em muito, estes e outros aspectos peculiares do pensamento de
Lukacs em A teoria do romance dizem respeito ao estado de animo em
gue se deu a sua elaboragéo. Um estado de desespero e repudio, ainda que
utopico e ingénuo, frente a eclosdo da primeira guerra mundial e sua
aclamacéo pela social democracia — repudio que se estende, enfim, a toda
sociedade burguesa. Tal disposi¢do de Lukacs frente ao imperialismo
alemado e as trincheiras - que, diga-se de passagem, ndo era compartilhado
com muitos intelectuais de lingua alema - aponta para outro traco do
pensamento lukéacsiano na época: além das influéncias ja mencionadas,
verifica-se em A teoria do romance um pensamento que busca se afastar
do idealismo subjetivo de Kant (1724-1804) e se aproximar do idealismo
objetivo de Hegel (1770-1831), mas com alguns limites em razdo de que
o0 jovem Lukécs ainda operava com os métodos das Ciéncias do Espirito®.

%2 A corrente filos6fica das Ciéncias do Espirito, que posteriormente veio a ser
conhecida como Sociologia, teve como fundadores os filosofos Wilhelm Dilthey
(1833-1911) e Georg Simmel (1858-1918). Para a aproximacdo de Lukacs as
ciéncias do espirito em sua juventude foram determinantes as leituras que o autor
fizera dos trabalhos de Dilthey, Simmel e Max Weber (1864-1920) nos anos em
que cursou a Faculdade de Filosofia de Budapeste. Nesse periodo inicial de seus
estudos universitarios, Lukacs realizou uma importante passagem por Berlim
entre 1906 e 1907, marcada pela influéncia de Simmel, de quem fora aluno, e de
Max Weber, com quem Lukéacs manteve uma relagdo estreita e duradoura
(LUKACS, 2017, p. 54-55).
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No que toca o afastamento de Lukacs das bases kantianas, esse
movimento se deu em decorréncia do entendimento nutrido pelo fildsofo
hingaro acerca da visdo dualista de mundo preconizada pelo idealismo
subjetivo: mundo natural e mundo humano como reinos incompativeis,
sendo o reino do homem de carater superior, posto que, por maior que
seja o reino da natureza, no homem se encontra a lei moral, que é algo
muito maior. Para Lukacs, a ideia de superioridade e, por consequéncia,
de dominio total do homem em relagdo a natureza conduzia a catastrofe
(e em seu ponto de vista, a Primeira Guerra era expressao disso), mas ndo
somente: conduzia também ao entusiasmo diante desse cenario®?.

Destacamos uma das varias criticas ao idealismo kantiano em A
teoria do romance: o discurso de Lukacs (2009b, p. 25) logo nas primeiras
linhas, quando afirma que sdo “Afortunados 0S tempos para 0s quais 0
céu estrelado é o mapa dos caminhos transitaveis e a serem transitados, e
cujos rumos a luz das estrelas ilumina™*. A mencéo positiva feita por
Lukéacs a tempos em que 0s homens se guiavam pelo céu estrelado, ou
seja, pela natureza e ndo pela filosofia (remetendo-se a0 mundo da
Antiguidade grega anterior ao periodo classico), expressa as reservas do
autor especialmente a filosofia kantiana e as implicagdes negativas de seu
carater dicotdmico e hierarquizante em relacdo ao mundo natural e ao
mundo humano.

Como j& dito, um dos limites aos esforcos de Lukécs no sentido
de superar a filosofia kantiana dizia respeito ao vinculo que o jovem
tedrico hungaro ainda tinha com as ciéncias do espirito na época em que
escrevia A teoria do romance. As ciéncias do espirito representavam em
seu tempo histérico uma tentativa de superar o positivismo presente na
filosofia alemd do periodo imperialista. Porém, em tal intento, 0s
fundadores dessa corrente filoséfica posicionavam-se em solo kantiano,
do qual Lukacs buscava se afastar. Ademais, em seu prefacio de 1962 ao
livro A teoria do romance, Lukéacs avalia que o pensamento de Dilthey e
Simmel ainda apresentava resquicios positivistas, além de uma tendéncia
ao irracionalismo. Em contrapartida, podemos falar de uma via positiva:

3 A Primeira Guerra Mundial foi entendida por Lukacs como expressdo da
derrota da cultura europeia frente a segunda natureza, que o homem ja ndo pode
mais dominar. Tal convicgdo foi um dos pilares de sua contraposicao frente a
Primeira Guerra Mundial.

% Referéncia a célebre frase que inicia as conclus@es de Critica da Raz&o Prética,
de Kant: “Duas coisas enchem o dnimo de admirago e veneracdo sempre novas
e crescentes, quanto mais frequentes e com maior assiduidade delas se ocupa a
reflexdo: o céu estrelado sobre mim ¢ a lei moral em mim” (KANT, 1989, p. 183).
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a de que tanto Simmel quanto Weber tiveram o mérito de trazerem a baila
o carater social da arte (LUKACS, 2017, p. 54).

“Existem obras de arte. Como elas sdo possiveis?” — Lukacs
(2017, p. 55) relata que levantou essa questdo a Max Weber no periodo
gue passou em Berlim, anterior ao inicio da escrita de A teoria do
romance. Mais tarde, quando da produc&o de A teoria do romance, Lukécs
se encontrava novamente na Alemanha (dessa vez em Heidelberg)® e,
nesse momento, a clareza acerca de que a arte deveria ser discutida a partir
do préprio ser da obra artistica, considerada como instancia real e
objetiva, foi determinante para o interesse de Lukacs pelas categorias
reais e objetivas da arte, que o aproximou da referéncia hegeliana. Esta
Ihe serviu de instrumento para uma determinacdo objetiva da arte, a fim
de excluir uma concepcéo relativista, calcada na subjetividade do juizo
estético kantiano.

Na autobiografia “Pensamento Vivido” (1971), ao avaliar
criticamente as limitacbes e as potencialidades de sua A teoria do
romance, e tendo em vista este seu momento de transicdo do idealismo
subjetivo para o objetivo, Lukacs faz a seguinte afirmag&o: “Minha Teoria
do Romance ndo era revolucionaria no sentido do revolucionarismo
socialista. No entanto, comparada a ciéncia literaria e a teoria do romance
da época, era revolucionaria” (LUKACS, 2017, p. 68). De fato, num
periodo em que as tentativas de superar o racionalismo raso e positivista
conduziam em direcdo ao irracionalismo, buscar pela primeira vez uma
aplicacdo concreta da filosofia hegeliana aos problemas estéticos, ainda
gue dentro dos limites metodoldgicos das ciéncias do espirito,
representava um avanco. O autor de A teoria do romance

[...] buscava uma dialética universal dos géneros
fundada historicamente, baseada na esséncia das
categorias estéticas, na esséncia das formas
literarias — dialética esta que aspira a uma
vinculagdo entre categoria e histdria ainda mais
estreita do que aquela por ele encontrada no préprio
Hegel; buscava apreender intelectualmente uma
permanéncia na mudanca, uma transformacéo
interna dentro da validade da esséncia. Seu método,
no entanto, permanece muitas vezes extremamente

% Seu propdsito em Heidelberg era obter uma catedra universitaria, e para isso
pdde contar com o apoio de seu amigo Max Weber, que o acolheu em seu circulo
intelectual, junto a importantes nomes da intelectualidade alemd da época
(MACEDO, 2009).



70

abstrato, precisamente em contextos de grande
relevancia, desvinculado das realidades histérico-
sociais concretas. Por isso, com exagerada
frequéncia ele conduz, como foi apontado, a
construgdes arbitrarias. S6 uma década e meia mais
tarde me foi possivel — ja em solo marxista, é claro
—encontrar um caminho para a solugéo (LUKACS,
2009c, p. 13) .

Quando da escrita de A teoria do romance, Lukacs ja havia feito
leituras de Marx, (0 Manifesto comunista e o primeiro volume de O
capital, por exemplo) e algumas obras de Marx e Engels (por exemplo, O
18 brumario e A origem da familia). Diferente da leitura positivista e
determinista predominante naquela época, a recepcao de Marx por Lukacs
se deu de modo antidogméatico e sem a mediacdo de manuais
simplificadores. Todavia, apenas mais tarde Lukécs efetivou uma maior
clareza do carater total e unitario da dialética materialista e passou a se
apoiar neste método, afastando-se dos resquicios idealistas e de
subjetivismo ultraesquerdista (LUKACS, 2010, p. 13)%.

Mesmo nesse momento posterior, em solo marxista, existe da
parte de Lukacs um reconhecimento da necessidade de que a teoria
marxista do romance tome por base, desde um ponto de vista critico, a
estética classica alemd. Tal compreensdo demarca a contraposi¢do do
autor as tendéncias no ambito da teorizagdo sobre o romance surgidas na
segunda metade do século XIX e ligadas & fundamentacéo teérica do
naturalismo, as quais prezavam por uma separagdo, no romance, das
tradicBes e conquistas da época revolucionaria classica (LUKACS,
2009a, p. 195). Para o Lukacs marxista, quando a burguesia se situa em
sua fase decadente, com foco na conservagdo de seu poder, 0 romance se
confirma como forma predominante e tipica de expressdo da consciéncia

% Para maiores detalhes de suas autocriticas sobre A teoria do romance,
indicamos a leitura do preféacio escrito por Lukacs para essa obra em 1962, bem
como sua autobiografia Pensamento Vivido (1971).

3" Em seu artigo “Meu caminho para Marx”, Lukdcs (2010, p. 14-15) considera
este momento como o terceiro marco de seu processo de aproximagdo a teoria
marxiana, o qual decorreu de um processo de mais de dez anos em contato com
varias das obras de Marx e Engels. Lukéacs também comenta sobre a relevancia
dos anos de atuagdo com o movimento operario, bem como da possibilidade de
estudar as obras de Lénin para alcangar esse grau de maturidade no seu processo
de desenvolvimento intelectual. Artigo disponivel em:
http://www.verinotio.org/conteudo/0.69454763056203.pdf.
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burguesa na literatura. A partir de entdo, ndo mais interessava a ideologia
burguesa a ligacdo do romance com elementos revolucionarios
encontrados na Antiguidade grega. Assim se evidencia a importancia de
preservar o que a estética classica alema representa em termos de vinculo
com o que ha de potencial revolucionario na Antiguidade.

Ademais, ndo ¢ casual que o Lukacs marxista continue a operar
com o principio hegeliano de oposicao histérico-objetiva entre a época
antiga e os tempos modernos. A vinculacdo das formas artisticas e
literarias com as épocas historicas - mais precisamente, a relacéo entre
arte e sociedade - permanece como interesse em seu desenvolvimento de
maturidade no campo da estética, mas com o diferencial de que, ao operar
com o0 a teoria e 0 método marxista, o filésofo hingaro encontra
elementos que o permitem incorporar os avancos da filosofia classica
alema e superar a restrita compreensdo da realidade capitalista da qual
decorriam as limitages deste referencial. Por consequéncia, o Lukacs
maduro pdde realizar uma concreta perspectiva histdrico-materialista ndo
somente acerca do romance, mas da literatura e da arte de modo geral.

O texto “O romance como epopeia burguesa”, de 1935,
corresponde a esse momento em que 0 método marxista ja se expressa de
forma mais categérica nas elaboracdes lukacsianas e confirma o que
dissemos acima sobre a importancia de retomar, num viés critico, a
estética classica alema. Nesse ensaio, elementos como a definigdo de
idade antiga, a periodizacdo acerca do romance, o conceito de herdi e o
acento na centralidade da agdo incorporam ideias estabelecidas na
Estética hegeliana (GALLO, 2012). O titulo faz menc¢&o & concepgéo de
permanéncia na mudanca que Lukéacs retoma de Hegel*® (Prelecdes sobre
a Estética, vol. Ill, 1964), e demonstra precisamente o principio de
processualidade dialética (LUKACS, 2012, p. 237) — que foi incorporado
pelo marxismo numa perspectiva materialista. Segundo essa ideia, cada
novo ser é uma identidade da identidade e da ndo identidade. Em outros
termos: uma nova forma do ser nunca elimina por completo as formas
anteriores, sendo que aquela se constitui pela dindmica de incorporacéo
(conservacgdo) e superacdo (metamorfose) de elementos originais destas.
Nas palavras de Lukécs (2009a, p. 238), “A construgdo do novo e a
destruicdo objetiva e subjetiva do velho estdo ligadas entre si por uma
indissoluvel conexo dialética”. E fundamentalmente essa conex&o o que
permite ao género de romance reinaugurar um desenvolvimento de

% Vale mencionar que a ideia de 0 romance ser para a modernidade o que a
epopeia foi para 0 mundo antigo possui outros antecedentes, a exemplo de F.
Blankenburg (1744-1796), em seu Ensaio sobre o romance, de 1965.



72

elementos épicos na forma social moderna, gerando novas possibilidades
artisticas numa sociedade em que se faz impossivel a criagdo épica na
mesma plenitude que a Antiguidade foi capaz de produzir.

Essa impossibilidade se deve a um conjunto de transformacdes
gue ocasionaram na modernidade a perda do que Lukéacs, tomando
emprestado um termo de Hegel, denomina como um carater poético -
préprio da sociedade grega no periodo que antecede a polis ateniense -
em detrimento da conquista de um carater prosaico. A despeito das
diferencas no modo de compreender o romance na obra de 1914-1915 e
no ensaio de 1935, nesse momento nos concentramos no significado do
carater poético e prosaico, que inicialmente foi desenvolvido neste
primeiro livro e recuperado por Luké&cs no trabalho posterior.

Para explorar o significado do caracter poético e prosaico em
Lukécs, de inicio podemos nos referir & imediata diferenca formal de que
a epopeia (forma tipicamente antiga) é escrita em versos e 0 romance
(forma tipicamente moderna) é escrito em prosa. Avangando um pouco
além desse ponto, ha outro elemento que nos aproxima de uma
diferenciagdo entre dois mundos distintos: um mundo poético e um
mundo prosaico. Hegel foi um dos primeiros a enfatizar que epopeia e
romance sdo duas formas épicas similares, mas que pertencem a dois
mundos diferentes, sendo poético o0 mundo da epopeia e prosaico 0 mundo
do romance.

No prefacio escrito por Lukacs em 1962 ao livro A teoria do
romance, 0 autor explica que nessa obra, embora tenha tomado
emprestado os termos hegelianos “mundo poético” e “mundo prosaico”,
ha entre ele e Hegel uma diferenca de compreensdo acerca de tais mundos,
ja que a concepcdo de realidade social de Luk&cs na época se afasta em
certa medida dos termos hegelianos e se revela mais proxima da
influéncia de Sorel (1847-1922). Também a no¢do de presente nessa obra
ndo é definida em termos hegelianos, mas de acordo com Fichte (1762-
1814), como a “era da perfeita pecaminosidade” (LUKACS, 2009¢, p.15).
Além disso, ao pessimismo de Lukacs em relacdo ao presente esta
relacionada uma aproximacao a oposicédo insuprimivel entre interioridade
e mundo exterior em Kierkegaard (1813-1855), que foi critico a Hegel.
Segundo Lukacs, “Esse pessimismo de matizes éticos em relacdo ao
presente ndo significa, porém, uma inflexdo de Hegel a Fichte, mas antes
uma Kierkegaardizagdo da dialética historica de Hegel” (LUKACS,
2009c, p. 15). Sobre a diferenca de Lukacs em relacdo a Hegel na
compreensao de realidade e de presente, convém citar o trecho a seguir,
do prefacio de 1962. Nele, Lukacs explica que, na concepcdo de
hegeliana,
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A arte torna-se problemética precisamente porque
a realidade deixa de sé-lo. De todo contraria é a
concepcao formalmente semelhante da Teoria do
romance: nela, a problematica da forma romanesca
é a imagem especular de um mundo que saiu dos
trilhos. Eis porque a “prosa” da vida é nela um
mero sintoma, entre muitos outros, do fato de a
realidade ndo constituir mais um terreno propicio a
arte; eis por que o acerto de contas artistico com as
formas fechadas e totais que nascem de uma
totalidade do ser integrada em si, com cada mundo
das formas em si imanentemente perfeito é o
problema central da forma romanesca. E isso ndo
por razdes artisticas, mas histdrico-filoséficas:
“ndo ha mais uma totalidade espontdnea do ser”,
diz o autor da Teoria do romance sobre a totalidade
do presente (LUKACS, 2009b, p. 14).%

Em A teoria do romance, Lukacs afirma que o circulo de
completude, totalidade homogénea e imanéncia do sentido & vida do
mundo grego se rompeu ¢ ja “[...] ndo podemos mais respirar num mundo
fechado” (LUKACS, 2009b, p. 30). Respiramos agora no circulo
infinitamente maior e complexo da modernidade - esse mundo aberto e
fragmentéario junto ao qual o romance desenvolve 0s seus tracos mais
tipicos e se constitui como sua forma literaria necessaria. Nas palavras do
autor sobre a complexificacdo da vida social e o papel do romance como
expressao desse momento historico,

% Pausa para poesia: no poema “O Elefante”, de Carlos Drummond de Andrade
(1902-1987), o leitor atento podera notar pontos de convergéncia com elementos
trazidos a baila até 0 momento neste capitulo, em especial sobre as fragilidades
da criacdo e fruicdo artistica num mundo desencantado, desacreditado, que ja fora
antes mais poético, isto é, mais propicio a arte. Vale notar que a obra poética A
rosa do povo (1945), na qual a referida poesia se insere, traz a marca do momento
historico em que foi escrita: trata-se também de um periodo de guerra - neste caso,
a Segunda Guerra Mundial. Ademais, é possivel observar uma dialética criador-
criacdo expressa no vinculo de identificacdo do sujeito poético com o elefante por
ele fabricado e, por conseguinte, do poeta com a sua poesia. Por fim, longe de um
discurso de impossibilidade da arte, destaca-se a mensagem de que, mesmo as
dificuldades enfrentadas pela arte no mundo moderno ndo impedem que no dia
seguinte o artista recomece 0 seu arduo, porém necessario, trabalho. A poesia
pode ser acessada no Anexo B e uma versdo declamada por Adriana Calcanhoto
se encontra em: https://www.youtube.com/watch?v=TkXECx0ZwMU.
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O romance é a epopeia de uma era para a qual a
totalidade extensiva da vida ndo é mais dada de
modo evidente, para a qual a imanéncia do sentido
a vida tornou-se problematica, mas que ainda assim
tem por intengéo a totalidade (LUKACS, 2009b, p.
55).

Essa ideia de uma totalidade que ndo mais se da de forma
evidente na modernidade também aparece, por exemplo, nas “Cartas
sobre a educacéo estética do homem” (1795), de Schiller*®. Em sua Carta
VI, o autor demostra o carater necessario da perda da totalidade extensiva
e imediata da vida para o progresso da humanidade e explica que a
sociedade grega havia chegado a um nivel maximo de desenvolvimento,
o qual ndo podia nem perdurar nem avangar mais: “[...] caso quisessem
prosseguir no sentido de uma formagdo mais alta deveriam, como nos,
abrir mao da totalidade de seu ser e buscar a verdade por rotas separadas”
(SCHILLER, 2014, p. 39). Nesse sentido, a perda da totalidade imediata
nos tempos modernos tem a ver também com uma nova forma de
conhecer e se apropriar do mundo, que foi determinante para a produgdo
e consolidacdo da sociedade burguesa.

Com base nessa condigdo, Schiller (2014, p. 36) caracterizou a
modernidade como uma nova época, regida mais pelo entendimento que
tudo separa, do que pela natureza que tudo une; marcada pelo isolamento
dos sujeitos, assim como pelo desenvolvimento desigual de suas
potencialidades, pela separacdo mais nitida das ciéncias, dos estamentos
e dos negécios. No contexto moderno, em que a totalidade da vida ja ndo
se oferece de forma imediata, a possibilidade de restitui-la na consciéncia
dos homens pela via da arte ganha contornos mais evidentes. A seguinte
passagem de Schiller exemplifica esse pensamento:

E falso, portanto, afirmar, que a formagio das
formas isoladas torna necessario o sacrificio de sua
totalidade; e mesmo que a lei da natureza se
empenhe por isso, tem de depender de nds

40 Em suas Cartas sobre a educagdo estética do homem, Schiller opera com a
fundamentacdo kantiana, porém busca para ela um fundamento objetivo que
resolva a limitagdo que se revela ao estabelecer a sua esséncia nos juizos acerca
do belo, condenando a validade do estético ao meramente empirico e subjetivo.
Contudo, Schiller ndo encontra seu critério de objetividade na ordem do ser, mas
na ordem de um dever-ser, ou seja, de um imperativo. Lukacs vai além dessa ideia
ao relacionar a esséncia do estético ao ser real e objetivo da obra de arte.
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restabelecer em nossa natureza, através de uma arte
mais elevada, essa totalidade que foi destruida pelo
artificio (SCHILLER, 2014, p. 41).

Em A teoria do romance, primeira obra de Lukacs que coloca a
totalidade no centro e lhe confere um sentido positivo, 0 jovem tedrico
hungaro considera a respeito do romance um modo de representar a busca
do herdi pela totalidade e realizagdo no mundo moderno, que se revela
inatingivel: “a epopeia da forma a uma totalidade de vida fechada a partir
de si mesma, o romance busca descobrir e construir, pela forma, a
totalidade oculta da vida” (LUKACS, 2009b, p. 60). Apds o
desaparecimento definitivo do mundo épico e o reaparecimento
momentaneo da epopeia na Alta Idade Média — cujo maior exemplo seria
A divina comédia, de Dante - a sistematizacdo abstrata do romance seria
a Unica forma possivel de totalidade fechada (LUKACS, 2009, p. 70). O
carater fundamentalmente abstrato do romance é o que permite a essa
forma constituir uma totalidade, mesmo em face do conflito entre a
imperfeicdo fragmentaria do mundo do romance e a necessidade de se
alcangar, pela forma, a imanéncia de sentido. Uma totalidade, porém, que
ndo dissolve a dissonancia entre imanéncia de sentido e fragmentacdo da
vida, deixando evidente a impossibilidade de o sentido penetrar a vida
empirica, conforme veremos mais adiante.

Decerto a ideia de totalidade é o que norteia a historicizagéo dos
géneros e a captura de elementos formais particularmente romanescos
pretendida por Lukéacs na primeira parte de A teoria do romance. A
totalidade perpassa a todo o momento a diferenciagdo entre epopeia e
romance, mundo poético e mundo prosaico, conforme sera possivel
observar nos paragrafos seguintes, que buscam adentrar uma
caracterizacdo mais precisa desses dois mundos e géneros literérios.
Partimos do que Konder expBe ao abordar sobre o género literario de
poesia:

Vale a pena lembrar, alias, que Ezra Pound
observou que em alemdo poesia é Dichtung,
substantivo que corresponde ao verbo dichten, que
significa “condensar”. A linguagem poética, entdo,
seria uma condensacdo da experiéncia, envolvendo
simultaneamente  elementos intelectuais e
emocionais (KONDER, 2005, p. 17).

Tal correspondéncia entre o substantivo poesia e o verbo
condensar nos aproxima da caracterizacdo feita em A teoria do romance
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acerca da Grécia homérica como um mundo poético: para Lukacs, o fato
de a diversidade da vida e da condicdo humana naquela época se
condensarem em experiéncias torna possivel dizer de um aspecto inteirigo
e organico ndo somente dessa época especifica, mas também de sua
literatura - em especial, nesse caso, a epopeia. Esta que, mesmo ao
representar um fragmento da vida, possui um carater de completude, de
totalidade, pois nela ha um condicionamento reciproco entre as partes e 0
todo, uma unidade indissoltvel de imanéncia e transcendéncia.

Sobre a fase primitiva do desenvolvimento da humanidade,
importa ao jovem tedrico hingaro aclarar que as forcas sociais ainda ndo
dominavam a vida nas comunidades — e, sobretudo, o que ha nas epopeias
homéricas que ndo existe nos romances burgueses é a comunidade: essa
estrutura tradicional, que configura um dmbito pequeno, onde existe uma
ética, religido e linguagem compartilhada, de modo que 0s sujeitos estdo
relacionados, conectados uns aos outros, pois dialogam e se entendem*L.

E a comunidade é uma totalidade concreta,
orgénica — e por isso significativa em si mesma; eis
porque o conjunto de aventuras de uma epopeia é
sempre articulado, e nunca estritamente fechado: é
um organismo dotado de uma plenitude de vida
intrinsecamente inesgotavel, que tem por irmaos ou
vizinhos outros organismos idénticos ou analogos.
O fato de as epopeias homéricas comegarem no
meio e ndo concluirem no final tem seu
fundamento na legitima indiferenga da verdadeira
intencdo épica diante de toda construgdo
arquitetdnica e a introdugdo de contetdos alheios —
como Dietrich de Berna no Canto dos nibelungos —
jamais poderd perturbar esse equilibrio, pois na
epopeia tudo tem a sua vida propria e cria a sua
integracdo a partir da prdpria relevancia interna
(LUKACS, 2009b, p. 68).

No mundo habitado por deuses, havia espago na existéncia
terrena para a experiéncia compartilhada com o transcendente, o magico,
0 mistico (LUKACS, 2009b, p. 45), assim como a atividade espontanea

4 Subjacente a oposicdo entre epopeia e romance estd a oposicdo entre
comunidade e sociedade. A principal referéncia de Lukacs no aspecto da oposi¢do
entre comunidade e sociedade foi o sociélogo alemdo Ferdinand Ténnies (1855-
1936).
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dos sujeitos encontrava na vida cotidiana lugar para se desenvolver e
expressar. O ser estava carregado de sentido. Esse contexto favoreceu o
nutrir de um carater poético, ou seja, da capacidade de condensar 0s mais
diversos acontecimentos em um todo unificado de experiéncias; bem
como permitiu a criagdo de figuras como os herdis épicos — justamente,
aqueles que agem no enfrentamento de enormes dificuldades, que sofrem,
mas sempre vencem, como fim indubitavel e resultado de sua honra e de
seus valores, nos quais toda a comunidade se reconhecia - dai também o
comum uso do termo “época heroica” para se referir a esse mesmo
periodo na Antiguidade grega.

Em substancia, o heroi da epopeia ndo é um individuo, mas uma
comunidade. “E com razdo”, afirma Lukéacs (2009b, p. 67), tendo em vista
gue 0 cosmos épico é demasiado organico para que uma de suas partes
possa tornar-se individualidade. Falamos de um tempo em que a
separacdo entre homem e mundo ndo era capaz de abalar a estrutura
homogeénea e a totalidade (LUKACS, 2009b, p. 29); referimo-nos a um
mundo que ainda ndo conhece a diferenciacdo social e a especializagdo
de atividades propriamente capitalista. Na epopeia, encontra-se uma
condicdo em que os desejos individuais dos herdis sdo comuns aos da
comunidade. Portanto, como representante mais alto de sua comunidade
e modelo para o seu povo, o her6i da epopeia ergue-se apenas um palmo
acima dos seus pares. Ele é um herdi positivo:

Ao sair em busca de aventuras e vencé-las, a alma
desconhece o real tormento da procura e o real
perigo da descoberta, e jamais pfe a si mesma em
jogo; elaainda nédo sabe que pode perder-se e nunca
imagina que terd de buscar-se. Essa é a era da
epopeia. N&o é a falta de sofrimento ou a seguranca
do ser que revestem aqui homens e acfes em
contornos jovialmente rigidos (o absurdo e a
desolacdo das vicissitudes do mundo ndo
aumentaram desde o inicio dos tempos, apenas 0s
cantos de consolagdo ressoam mais claros ou mais
abafados), mas sim a adequacdo das agdes as
exigéncias intrinsecas da alma: a grandeza, ao
desdobramento, a plenitude. Quando a alma ainda
ndo conhece em si nenhum abismo que a possa
atrair a queda ou a impelir a alturas invias, quando
a divindade que preside o mundo e distribui as
dadivas desconhecidas e injustas do destino posta-
se junto aos homens, incompreendida mas
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conhecida, como o pai diante do filho pequeno,
entdo toda acéo é somente um traje bem-talhado da
alma. Ser e destino, aventura e perfeicdo, vida e
esséncia sdo entdo conceitos idénticos. Pois a
pergunta da qual nasce a epopeia como resposta
configuradora é: como pode a vida tronar-se
essencial? E o carater inatingivel e inacessivel de
Homero — e a rigor apenas 0S Seus poemas sao
epopeias — decorre do fato de ele ter encontrado a
resposta antes que a marcha do espirito na historia
permitisse formular a pergunta (LUKACS, 2009b,
p. 26-27).

Quando tudo é unidade e esséncia, perguntas nao sao necessarias:
“Eis por que os tempos afortunados nao tém filosofia, ou, o que da no
mesmo, todos os homens desse tempo sdo filésofos, depositarios do
objetivo utépico de toda a filosofia” (LUKACS, 2009b, p. 26). Com
efeito, na Antiguidade homérica as respostas vieram antes que fosse
possivel formular as perguntas. Ou, dito de outro modo: o periodo de
Homero respondeu, sem sequer se perguntar, as perguntas que sO se
tornaram possiveis e necessarias num momento posterior, “quando a
substancia ja acenava de longa distancia” (LUKACS, 2009b, p. 32). A
Filosofia é, portanto, posterior ao periodo homérico, e o surgimento da
mesma na Grécia Classica ja aponta para cisdo entre interior e exterior,
eu e mundo, alma e acdo. A Filosofia aparece, enfim, num mundo ja
abandonado pelos deuses, num mundo onde ndo se pode mais sentir, a
despeito de sua vastiddo, que é como a prépria casa*’. Para Lukacs

42 Pausa para poesia: no “Poema de sete faces”, de Carlos Drummond de Andrade,
encontramos um sujeito deslocado (a palavra gauche, utilizada pelo poeta para
referir-se a si mesmo, pode ser traduzida do francés como “esquerdo”, podendo
assumir a conotacdo de algo que esta fora da norma, inadequado). Trata-se,
portanto, de um sujeito problematico, que ndo encontra o seu lugar em meio a
vastiddo do mundo e diante da figura do “outro”, que adquire dimensdo de
multiddo. Para quem n&o s6 os olhares dos outros, mas 0s seus proprios desejos
se tornam um problema. Destaca-se ademais a condicao de desamparo e perda de
referenciais, sentidos como um abandono por parte de Deus. A poesia pode ser
encontrada no Anexo C e no enderego:
http://www.poesiaspoemaseversos.com.br/poema-das-sete-faces-carlos-
drummond-de-andrade/
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(2009b, p. 25), portanto, assim como afirmou Novalis*®, a Filosofia
representa “o impulso de sentir-se em casa em toda parte”.

Por sua vez, na realidade moderna, o carater poético sobre o qual
falamos passou a se apresentar cada vez mais limitado. Em seu lugar,
consolidou-se a prosa da vida, conforme as forcas sociais assumiam maior
autonomia e independéncia em relagéo aos individuos, e estes passaram
a se despir da atividade espontanea que anteriormente os ligava de forma
organica a sociedade. A experiéncia moderna prosaica revelou um carater
mais disperso e contingente, tendo em vista que a comunidade de valores
se tornou mais diluida, ao passo que as atividades humanas foram
adquirindo um grau de especializagdo cada vez mais elevado.

A iss0 se soma a compreensdo de que 0 homem moderno vé o
mundo préprio criado por ele mesmo (a segunda natureza, o dmbito das
instituices sociais) se separar, se tornar independente a ponto de o
homem ndo conseguir mais domina-lo, sendo que este é dominado e
oprimido por aquele. A segunda natureza se tornou mitica e tal fenémeno
pode ser facilmente notado no espanto do trabalhador moderno frente a
maquinaria; no horror dos combatentes da Primeira Guerra Mundial
frente & técnica armamentista; no horror dos cidaddos da cidade frente &
maquina burocratica; na incapacidade dos individuos de controlar o
desenvolvimento da forca de mercado capitalista; no espanto frente a
expansdo das grandes cidades*, etc.

Quando objetivo algum é dado de modo imediato,
as estruturas com que a alma se defronta no
processo de sua humanizagdo como cenario e
substrato de sua atividade entre 0s homens perdem
seu enraizamento evidente em necessidades supra-

43 Transcrevo aqui a nota do tradutor de A teoria do romance, José Marcos
Mariani de Macedo, na qual indica a referéncia onde se encontra o trecho de
Novalis citado por Lukécs: Novalis, Das Allgemeine Brouillon [O borrador
universal], n°® 857, in Werke, Tagebiicher und Briefe, vol. Il, Munique, Carl
Hanser, 1978, p. 675.

44 Pausa para musica: A cangdo “Sampa”, de Caetano Veloso (ano de divulgagdo:
1978), fala de forma muito poética do encantamento e espanto sentidos pelo
cantor baiano ao chegar na cidade de S&o Paulo, na década de 60. Sua musica
exp0e os problemas que a grande cidade brasileira ja apresentava naquela época,
ao mesmo tempo que é repleta de referéncias em homenagem aos artistas
paulistanos, que se desenvolviam naquela realidade que era nova e estranha para
Caetano. Sampa pode ser acessada no endereco:
https://www.youtube.com/watch?v=1i2CKWHJQI8.
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pessoais do dever-ser; [...] Constituem elas o
mundo da convengdo, um mundo de cuja
onipoténcia esquiva-se apenas o mais recondito da
alma; um mundo presente por toda a parte em sua
opaca multiplicidade e cuja estrita legalidade, tanto
no devir quanto no ser, impde-se como evidéncia
necessaria ao sujeito cognitivo, mas que, a despeito
de toda essa regularidade, ndo se oferece como
sentido para o sujeito em busca de objetivo nem
como matéria imediatamente sensivel para o
sujeito que age. Ele é uma segunda natureza [...]
(LUKACS, 2009b, p. 62).

Em Lukacs, o Estado é a instituicdo que adquire 0 maior peso
simbdlico no que se refere a alienagdo humana no processo de
afastamento das barreiras naturais, pelo qual o homem foi criando para si
um ambito préprio. A submissdo ao moderno Estado burocratico, vivida
como submissdo a um organismo coercitivo externo e a uma entidade
abstrata, € um dos elementos que priva o individuo moderno de sua
anterior autonomia e atividade espontanea. O sentimento de alheamento
do homem em relacdo a segunda natureza diante dessa condi¢do tende a
se converter em uma postura sentimental e nostalgica frente a natureza,
como “[...] projecdo da experiéncia de que o mundo circundante criado
para 0s homens por si mesmos ndo ¢ mais o lar paterno, mas um carcere”
(LUKACS, 2009b, p. 64-65).

Se no mundo da epopeia havia um ethos - um conjunto de
valores, costumes e habitos, um sistema de crencas, convicgles e
principios éticos que unia os individuos pois era compartilhado pela
comunidade, consolidando um ambito especificamente humano - no
mundo prosaico, o ethos é convertido em formas abstratas de preceitos,
deveres, normas e leis que ndo mais estdo na alma dos cidaddos, mas se
encontram reunidas em um c6digo, uma legislacéo positiva.

Quando o animico das estruturas jA ndo pode
tornar-se diretamente alma, quando as estruturas ja
ndo aparecem apenas como a aglutinagdo e a
cristalizacdo de interioridades que podem, a todo
instante, ser reconvertidas em alma, elas tém de
obter sobre os homens um poder soberano
irrestrito, cego e sem excecOes para conseguir
subsistir. E os homens denominam “leis” o
conhecimento do poder que 0s escraviza, e 0
desconsolo perante a onipoténcia e a
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universalidade desse poder converte-se, para 0
conhecimento conceitual da lei, em l6gica sublime
e suprema de uma necessidade eterna, imutavel e
fora de alcance humano (LUKACS, 2009b, p. 65).

No mundo desencantado* da modernidade - um mundo
abandonado por deus e onde 0os homens ndo podem mais se guiar pelo céu
estrelado -, em lugar da comunidade e da identificagéo entre ser e sentido,
encontramos a realidade do isolamento e do desamparo transcendental no
mundo burgués: 0 homem se deparou com o infinito e ndo possui mais
elementos para compreendé-lo a nivel religioso e intelectual*®. Como
expressdo de uma modernidade degradada e organizada em prosa, 0S
individuos se apresentam como seres desenraizados, solitarios e
problematicos para o0 mundo, assim como 0 mundo se tornou
problematico para os individuos. O romance que inaugurou a tradi¢do
romanesca moderna, 0 Dom Quixote (primeira parte lancada em 1605 e
segunda parte em 1615), de Cervantes (1547-1616), é um forte exemplo
dessa condicdo que estamos a apresentar. A despeito de Dom Quixote ndo
ser a primeira obra na histéria do género de romance, foi a que colocou
pela primeira vez no centro de sua narrativa um homem que esta fora de
lugar no mundo moderno, isto é, que ainda pensa em termos poéticos
numa realidade que ja deixou de ser poética. Em Dom Quixote,
percebemos fortemente o aspecto da incomunicacdo, que também é
caracteristico no romance burgués: o her6i ndo entende o mundo que
diante dos seus olhos se apresenta em decadéncia, assim como 0 mundo
nao entende o heroi - essa personalidade errante que busca recriar o
mundo a partir dos seus ideais.

45 Desencantamento do mundo é uma ideia que Max Weber retoma desde Schiller
e desenvolve pela primeira vez no artigo Sobre algumas categorias da sociologia
compreensiva (1913) e, posteriormente, na segunda versdo de A ética protestante
e 0 espirito do capitalismo (1920). Essa ideia também esta relacionada a tese da
secularizagdo, de que Max Weber também é considerado o maior representante
na teoria socioldgica.

46 Em mais uma mencdo a Kant, Lukacs expressa bem a condicio de desamparo
do homem moderno: “O céu estrelado de Kant brilha agora somente na noite
escura do puro conhecimento e ndo ilumina mais os caminhos de nenhum dos
peregrinos solitarios — e no Novo Mundo, ser homem significa ser solitario. E a
luz interna ndo fornece mais do que ao passo seguinte a evidéncia — ou a aparéncia
— de seguranga. De dentro ja ndo irradia mais nenhuma luz sobre 0 mundo dos
acontecimentos ¢ sobre o seu emaranhado alheio a alma” (LUKACS, 2009b, p.
34).
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Ainda vamos nos deter um pouco mais sobre a nova formagéo
subjetiva inaugurada na modernidade juntamente a condicdo de
desaparecimento das bases mitico-religiosas e de abolicdo da ligacéo
imediata entre individuo e sociedade. Argumentamos no sentido de que a
anterior essencialidade do homem em algumas sociedades pré-modernas,
gue se dava na unidade com o mundo exterior, foi rompida, converteu-se
na exigéncia infinita do dever-ser. A partir desse momento em que 0
homem se torna um objeto para si mesmo e sua interioridade ganha
contornos mais definidos, é criada a condicdo para que 0s sujeitos se
individualizem#’. Esse cenario abriu campo para uma nova frente de
investigacao representada pelos estudos de Freud: a psicanalise*®. Kehl
(2009) situa que a psicanalise freudiana se desenvolve, no fim do século
XIX, com a finalidade de abarcar a dimensao que se apresenta como uma
nova configuracdo do individuo na modernidade: a sua dimensdo privada
e mais intima. A autora destaca que 0s avangos, por exemplo, na
mobilidade social e na liberdade (ainda que relativa) de escolhas
individuais, tornam as regras de convivio mais abstratas e as estruturas
simbdlicas mais complexas. Ao situar na revolucdo subjetiva e objetiva
da modernidade uma perda de referéncias estaveis que antes
condicionavam o pertencimento dos individuos ao meio social, a autora
afirma: “Na modernidade, o mito ndo desaparece, mas seu estatuto se
transforma de uma tradicdo coletiva para um ‘tesouro individual’”

(KEHL, 2009, p. 46).

47 Lembramos que de acordo com Lukacs (2013, p. 292), o tornar-se uma
individualidade consiste em um processo tendencial de desenvolvimento. Pois,
no que diz respeito a formacao de uma personalidade auténtica, “[...] somente
quando o desenvolvimento econdmico-objetivo produz, nos termos do ser a
possibilidade de um género humano existente para si essas tendéncias de
desenvolvimento que dizem respeito a pessoa podem ser realizadas em dimensdes
sociais” (LUKACS, 2013, p. 353). Voltaremos a falar com mais detalhes sobre a
formagdo da individualidade ao final deste capitulo e no capitulo seguinte.

48 A tese da secularizagéo foi retomada também por Freud (1856-1939) em alguns
estudos a exemplo de “Totem e Tabu” (1913) e “Além do principio do prazer”
(1920). As analises de Freud com base na realidade moderna secularizada se
diferem das de Lukacs nesse momento. Segundo Kehl (2009), o pensamento de
Freud vai na direcdo de que, embora a nova formacao subjetiva moderna esteja
marcada pela impossibilidade de sua plena realizacdo, ela representa um avango
emancipatério, uma liberagdo do homem em comparagdo com as formagdes
subjetivas anteriores. A andlise de Lukacs nesse momento é mais dolosa, tendo
em vista a ideia de que 0 homem perdeu suas bases, seu ethos.
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Lukécs assim sintetiza as condi¢Ges que vimos falando até o
momento, as quais tornaram possivel esse sobressair da interioridade
destacada do mundo exterior e ndo mais em unidade com este:

A vida prépria da interioridade s6 é possivel e
necessaria, entdo, quando a disparidade entre os
homens tornou-se um abismo intransponivel;
guando os deuses se calam e nem o sacrificio nem
0 éxtase sdo capazes de puxar pela lingua de seus
mistérios; quando o mundo das a¢des desprende-se
dos homens e, por essa independéncia, torna-se oco
e incapaz de assimilar em si o verdadeiro sentido
das agdes, incapaz de tornar-se um simbolo através
delas e dissolvé-las em simbolos; quando a
interioridade e a aventura estdo para sempre
divorciadas uma da outra (LUKACS, 2009b, p.
67).

No momento em que a interioridade adquiriu um valor préprio e
ao homem foi aberto o caminho para o seu desenvolvimento como
individualidade (ainda que a modernidade capitalista agregue limites a
esse processo), 0 romance burgués passa a acompanhar, expressar e
contribuir para dar forma a essa nova constituicdo do homem — agora um
sujeito moderno - na medida em que expressa o confrontar-se do
individuo com a realidade. Esse confronto é figurado pelo romance de
inimeras maneiras, e algumas destas foram privilegiadas por Lukéacs nas
tipologias por ele abordadas na segunda parte de A teoria do romance.
Mas existem caracteristicas gerais no que diz respeito ao perfil do herdi
do romance, que sdo comuns a todas as tipologias. Nas linhas que seguem,
buscamos explicitar essas caracteristicas gerais, a fim de posteriormente
relaciona-las ao modo especifico como se expressam no romance
goetheano Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister - modelo utilizado
por Lukacs como referéncia de uma tipologia especifica, na qual o
confronto do individuo com a realidade revela a necessidade de educacéo
do individuo frente a mesma.

Nascido do alheamento em relacdo ao mundo exterior, 0 her6i
romanesco ndo pode mais se apresentar como um herdi positivo, que age
em unidade substancial com o todo das circunstancias, as quais fornecem
uma base fixa a sua atividade. Isso ocorre porque deixa de existir na
modernidade uma explicacdo fechada tal como na Antiguidade ou Idade
Média, isto é: uma religido, uma ética, uma linguagem e uma politica
compartilhada por toda a sociedade. Em meio a uma multiplicidade de
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visBes de mundo, desponta o heroi problematico, que separa os interesses
e fins pessoais daqueles visados pelo todo e vivencia um contraste entre
a interioridade e a realidade exterior. Em suma, o her6i problematico
vivencia um contraste individuo-sociedade, o qual ele percebe como um
contraste imediato. Com efeito, se conforme Hegel o romance € a epopeia
da burguesia, esta nova epopeia é de carater muito mais individualista e
solitario, ou, dito de outro modo, o romance se confirma na modernidade
como epopeia da vida privada®.

A nova configuragdo na qual a interioridade se destaca do mundo
exterior, confere ao protagonista do romance um alto valor como
individuo. Ele se torna o fio condutor da narrativa ao converter em sua
interioridade um conjunto de ideais a ele superior e que se constitui como
um dever-ser, isto €, algo que precisa ser buscado. O her6i do romance,
entdo, é aquele que se lanca em uma busca de valores para orientar-se, de
meios para agir, com a finalidade reconstituir um sentido a vida que se
encontra perdido. O acento do romance esta, portanto, no processo de
desenvolvimento, na trajetoria, na formacdo da individualidade de um
sujeito no mundo burgués.

Quando o individuo ndo é problematico, seus
objetivos lhe sdo dados com evidéncia imediata, e
0 mundo, cuja construgdo 0s mesmos objetivos
realizados levaram a cabo, pode lhe reservar
somente obstaculos e dificuldade para a realizagéo
deles, mas nunca um perigo intrinsecamente sério.
O perigo so surge quando 0 mundo exterior ndo se
liga mais a ideias, quando estas se transformam em
fatos psicolégicos subjetivos, em ideais, no
homem. Ao pdr as ideias como inalcancéveis e —
em sentido empirico — como irreais, ao transforma-
las em ideais, a organicidade imediata e néo
problematica da individualidade é rompida. Ela se

# Nao apenas pela centralidade que o herdi do romance e suas questdes mais
intimas e privadas (suas emogdes, seus dilemas e ideais) adquirem na figuracdo
romanesca - diferente da epopeia em que o herdi ndo se diferencia muito de sua
comunidade. Mas também por ser o romance o0 género tipico de um mundo em
que os sujeitos se relacionam com a literatura em soliddo — nesse caso, ha um
contraste com a epopeia e a lirica antigas no sentido de que estas eram
transmitidas, sobretudo, por via da oralidade (os versos eram apreendidos e
memorizados pela escuta dos poetas que 0s narravam ou cantavam); e com 0
drama classico, que possuia forte carater pablico em virtude de ser transmitido a
uma ampla massa de expectadores.
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torna um fim em si mesma, pois encontra dentro de
si 0 que Ihe é essencial, o que faz de sua vida uma
vida verdadeira, mas ndo a titulo de posse ou
fundamento de vida, sendo como algo a ser
buscado (LUKACS, 2009b, p. 79).

Nas palavras de Lukacs (2009b, p. 60), “[...] a intenc¢do
fundamental determinante da forma do romance objetiva-se como
psicologia dos herdis romanescos: eles buscam algo”. Por isso é frequente
encontrar nos romances burgueses o tema das viagens, pelas quais 0s
individuos buscam encontrar um sentido, embora isso resulte dificultoso
e incerto. A busca € iniciada sem garantias de que se encontre algo ao
final da viagem, posto que nem o0s objetivos nem os caminhos sdo dados
de imediato, e quando o sdo, pode se tratar de um crime ou de loucura -
consequéncias do desterro transcendental (LUKACS, 2009D, p. 60-61).

Enquanto na epopeia o protagonista esta predestinado a se tornar
herdi - ndo importando, portanto, em que ponto da sua vida a narrativa se
inicia e finaliza -, no romance a tarefa do protagonista é construir o seu
destino, ja que a ele ndo mais é possivel alcancar o status de herdi tal qual
no mundo grego. Contudo, em seu caminho rumo ao autoconhecimento,
0 heroi do romance se depara com um abismo intransponivel entre a
realidade do seu ser e o dever-ser representado pelos ideais que séo por
ele buscados, pois, diverso das categorias que fundam a sua interioridade,
0 mundo circundante se apresenta fragmentado e vazio de sentido. Quanto
mais auténtica € a interioridade do herdi, mais nitida se revela a auséncia
de harmonia e a hostilidade do mundo exterior em relagdo ao mundo
interior do mesmo (LUKACS, 2009b, p. 79-80).

Por fim, apesar do autoconhecimento proporcionado pela
trajetdria do protagonista do romance, a diferenca entre ser e dever-ser no
individuo nédo é superada. A figuracdo do romance exprime, portanto, a
luta entre a realidade e os ideais no mundo burgués, que se consuma na
luta entre as aspira¢des individuais e a impossibilidade de realizacdo
plena dos sujeitos nesta seara.

O processo segundo o qual foi concebida a forma
interna do romance é a peregrinacdo do individuo
problematico rumo a si mesmo, o caminho desde o
opaco cativeiro na realidade simplesmente
existente, em si heterogénea e vazia de sentido para
o individuo, rumo ao claro autoconhecimento.
Depois da conquista desse autoconhecimento, o
ideal encontrado irradia-se como sentido vital na
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imanéncia da vida, mas a discrepancia entre ser e
dever-ser ndo é superada, e tampouco podera sé-lo
na esfera em que tal se desenrola, a esfera vital do
romance; s6 é possivel alcancar um méaximo de
aproximacdo, uma profunda e intensa iluminagdo
do homem pelo sentido de sua vida. A imanéncia
do sentido exigida pela forma é realizada pela sua
experiéncia de que esse mero vislumbre do sentido
é 0 maximo que a vida tem para dar, a Unica coisa
digna do investimento de toda uma vida, a Unica
coisa pela qual essa luta vale a pena (LUKACS,
2009b, p. 82).

Uma tal configuracdo, que tome a individualidade de um ser em
suas limitagdes como ponto de partida e centro da narrativa, seria
impensavel para a organicidade de uma epopeia, pois implicaria uma
violagéo de sua unidade. Por isso, 0 maximo que o romance pode alcancar
é uma pseudo-organicidade, ou melhor, uma organicidade de cunho
formal. Para tanto, importa ao romance que a sua forma seja
essencialmente biografica (LUKACS, 2009b, p. 77) — ndo que a narrativa
ird figurar do principio ao fim a vida natural do protagonista, mas que
inicio e fim da configuracdo romanesca sejam determinados pelo inicio e
fim do processo do protagonista rumo ao autoconhecimento e busca de
sentido. De acordo com Lukacs, a forma biografica resolve no romance o
problema da descontinuidade heterogénea intrinseca ao mundo exterior
oferecendo a esta condicdo um necessario limite, a saber,

[...] de um lado, a extensdo do mundo é limitada
pela extensdo das experiéncias possiveis do heroi,
e 0 conjunto dessas Ultimas é organizado pela
dimensdo que toma o seu desenvolvimento rumo
ao encontro do sentido da vida no
autoconhecimento; de outro lado, a massa
descontinua e heterogénea de homens isolados,
estruturas alheias de sentido e acontecimentos
vazios de sentido recebe uma articulagdo unitaria
pela referéncia de cada elemento especifico ao
personagem central e ao problema vital
simbolizado por sua biografia (LUKACS, 2009b,
p. 83).

Além do carater biogréfico, a forma romanesca se vale da ironia
como recurso de autocorrecdo da fragmentariedade, que surge do
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contraste entre mundo interior e exterior em sua configuracdo. Dada a
dimensdo que a interioridade adquire no mundo do romance, a
especificidade da ironia reside em evitar o perigo de que a figuragéo se
restrinja a aspectos sobretudo subjetivos da totalidade: “A ironia, como
autossuperacdo da subjetividade que foi aos limites, é a mais alta
liberdade possivel num mundo sem deus” (LUKACS, 200b, p. 95-96).
Ainda que na composi¢do do romance a dualidade do mundo se mantenha
intacta e que o alheamento e a hostilidade dos mundos interior e exterior
sejam apenas reconhecidos como necessarios (e ndo superados), 0 recurso
da ironia também permite vislumbrar e configurar “[...] um mundo
unitario no condicionamento reciproco dos elementos essencialmente
alheios entre si” (LUKACS, 2009b, p. 75).

A totalidade abstrata criada pelo romance oferece organicidade
ao caos do mundo empirico, ainda que esta organicidade seja uma relagdo
conceitual e ndo consiga resolver a dissonancia entre imanéncia de
sentido e fragmentariedade da vida - pelo contrario, ela demonstra
justamente a impossibilidade de imanéncia do sentido a vida no mundo
burgués. A imanéncia de sentido exigida pela forma s6 pode se realizar
guando se desvela a0 maximo a sua impossibilidade objetiva: “a
imanéncia de sentido exigida pela forma nasce justamente de ir-se
implacavelmente até o fim no desvelamento de sua auséncia” (LUKACS,
2009, p. 72). Eis por que, segundo Lukéacs, o romance é uma forma
inacabada, em processo — e por isso, uma forma ameacada pelo estatuto
de semi-arte:

O romance é a forma da virilidade madura: isso
significa que a completude de seu mundo, sob a
perspectiva objetiva, é uma imperfeigdo, e em
termos de experiéncia subjetiva uma resignacdo
(LUKACS, 2009b, p. 71).

Ou ainda:

A arte — em relagéo a vida — é sempre um “apesar
de tudo”; a criagdo de formas ¢ a mais profunda
confirmacgdo que se pode pensar da existéncia da
dissonancia. Mas em todas as outras formas,
inclusive na epopeia, por razdes agora ja ébvias,
essa afirmacdo é algo anterior a figuragdo,
enquanto no romance ela é a préopria forma
(LUKACS, 20090, p. 72).
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Para finalizar este item, consideramos importante retomar o
nosso fio condutor, a questdo da totalidade. Chamamos atencdo para o
fato de que em A teoria do romance Lukacs concebe a totalidade muito
mais como um principio regulador abstrato, cristalizado como esséncia,
do que de fato uma categoria dindmica, relativa, historica e, por isso,
mutavel. Mais tarde, Lukacs retoma sua “aspiracdo a totalidade”
(FREDERICO, 2013, p. 70), porém reposicionando esta questdo no
romance: como possibilidade de configuracdo da realidade, para a qual
importam as suas contradi¢Ges em luta, bem como os seus elos e conexdes
- sendo a atividade humana uma mediacéo crucial de todos os fenémenos.
Desse ponto de vista, a totalidade, em qualquer forma social é - e ndo
deixa de ser - inerente ao real, de modo que a prosa da vida moderna nao
se perde enquanto totalidade. Ocorre somente que a totalidade moderna
ndo nos é dada de imediato como nas comunidades antigas: suas
mediagdes ndo saltam aos nossos olhos.

Justamente a dificuldade em reconhecer as “mediagdes que
poderiam transcender os ‘detalhes, fragmentos, coisas isoladas’ do
‘imediatamente dado’ na unidade Gltima de uma totalidade dialética em
mutacéo dindmica” (MEZAROS, 2013, p. 58) pode levar & confuséo que
identifica fragmentacdo do conhecimento, do ser etc. na modernidade
com a perda da totalidade em si. Por essa razdo, ainda que a ideia
lukéacsiana de totalidade em A teoria do romance ndo seja de todo
incorreta, a limitacdo do jovem tedrico hingaro na compreensdo das
mediagdes capazes de concretizar a totalidade foi responsavel por alguns
pontos problematicos em sua obra. Um aspecto que podemos citar a titulo
de exemplo consiste no entendimento de que o romance representa uma
busca pela totalidade que nunca se alcanca. Outra limitacdo que merece
ser mencionada diz respeito ao uso de tipologias como método que orienta
o0 desenvolvimento da segunda parte de sua teorizacdo sobre o romance.

Quanto a este segundo ponto problematico, cabe mencionar que
ele revela outra grande influéncia de Weber em A teoria do romance. Por
ndo compreender a realidade externa como totalidade (devido ao seu
carater caético, infinito e inesgotavel), Weber constroi categorias a priori
com a finalidade de alcancar uma totalidade como um quadro homogéneo
gue sé se da no nivel de uma abstracdo (FREDERICO, 2013, p. 105). Para
isso, as tipologias excluem da histdria as particularidades, isto é, as
mediacOes que Ihe conferem movimento. Ao subtrairem as tensdes que o
género literario de romance estabelece com o contexto historico-
filosofico, o uso de tipologias faz com que a relagdo entre romance e
historia seja tratada de maneira estanque.
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Tendo em vista 0 modo como se da a busca do her6i pela
totalidade e pela realizacdo de seus ideais no mundo moderno, na segunda
parte de A teoria do romance Lukacs identifica duas tipologias gerais de
romance: o Idealismo Abstrato e 0 Romantismo da Desiluséo, 0s quais
representam a “[...] alternativa intelectual entre a alma do protagonista ser
demasiado estreita ou ampla em relagio a realidade” (LUKACS, 2009b,
p. 10). Além desses dois tipos de configuracdo, Lukacs explicita outras
duas tipologias intermediarias, a saber: Os anos de aprendizado de
Wilhelm Meister, que Lukacs considera como uma tentativa de sintese
entre 0s dois tipos gerais, e os romances de Tolstoi (1828-1910),
entendidos como extrapolagdo das formas sociais de vida.

Em termos gerais, o ldealismo Abstrato, cuja obra que melhor
figura a sua problematica é o Dom Quixote, se caracteriza por um tipo de
herdi confuso a respeito dos valores que vigoram no mundo e que vive
numa continua a¢do de tensdo com o mesmo. Ele até pode conhecer
instintivamente a superioridade do mundo exterior, mas projeta sobre este
uma visao distorcida, enxergando-0 como mais estreito do que de fato é.
Disso decorrem grotescos desencontros e mal-entendidos entre o her6i e
0 mundo. Em suas batalhas frente a uma viséo distorcida da realidade, o
herdi pode até triunfar, pois mesmo estes triunfos ndo perturbam a ordem
do mundo. Também a alma do herdi ndo é afetada nesses embates, pois
esta segura em um mundo préprio que resguarda a sua existéncia — o que
permite que o heroi seja posto continuamente em atividade. Porém, as
aventuras vividas pelo herdi ndo resultam em uma compreensdo maior de
sua existéncia. Assim, tanto a esséncia da realidade objetiva quanto a
alma do heréi permanecem intocadas nesse tipo de configuracéo.

J4 0 Romantismo da Desiluséo, proprio da produgdo literaria do
século XIX, tem na obra A educacdo sentimental (1869), de Flaubert
(1821-1880), o seu mais representativo expoente. A decepcdo com 0s
resultados e valores da Revolugdo Francesa cria condi¢Ges para um tipo
de configuracdo na qual a alma do herdi é considerada como a Unica
realidade verdadeira, ou ainda, a propria esséncia do mundo. Dotado de
uma alma maior que 0 mundo, o herdi desse tipo de romance entende que
todo destino possivel para essa grande alma resulta insignificante ou
insuficiente. Assim, como um ato de rendncia da inutil luta por uma
realizacdo no mundo exterior, o herdi se confirma como subjetividade
autossuficiente, que gera todos os contelidos da vida. A subjetividade
adquire, entdo, uma vida propria e dindmica, e o heroi inclina-se a um
comportamento passivo, pois seus atributos se esvaem quando
confrontados com a realidade externa. No Romantismo da Desilusdo a
importancia da individualidade chega a seu apice histérico, ao passo que
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a realidade se esvazia enquanto existéncia autbnoma. A auséncia de meios
para um didlogo entre o herdi e a realidade implica na necessidade de
negar 0 mundo externo e suas objetividades (trabalho, familia, etc.),
dando lugar a analises psicoldgicas. Nesse sentido, o tempo aparece no
Romantismo da Desilusdo com uma caracteristica marcante e inovadora:
como uma forga contra a qual o hero6i precisa lutar.

O motivo que conduz o Romantismo da Desiluséo, ou seja, a falta
de correspondéncia entre interioridade e mundo exterior, que acarreta no
herdi uma desilusdo marcada pela negacdo do mundo e de suas
convencdes, reaparece na tipologia representada pelos romances de
Tolstoi. Porém, se no Romantismo da Desilusdo ocorre um processo de
desintegragcdo lirico-psicoldgica, em  Tolstéi observa-se uma
transcendéncia do género de romance rumo a epopeia; acontece uma
busca da totalidade por meio de uma tendéncia épica de representacao da
natureza, cujo resultado é

[...] a insatisfacdo dos homens com o mundo da
cultura “a insatisfacao dos homens essenciais com
tudo quanto lhes possa oferecer o mundo
circundante da cultura, e a partir do seu repldio, a
busca e a descoberta de outra realidade mais
essencial da natureza (LUKACS, 2009b, p. 154).

A tentativa de superacdo da cultura é um elemento marcante
nessa tipologia. Trata-se somente de uma tentativa, pois o transcender da
forma romanesca no resulta numa aproximagdo maior a “[...] realidade
aproblematica da epopeia” (LUKACS, 2009b, p. 158). Lukécs afirma
que, se fosse possivel uma realizacdo do mundo configurado por Tolstoi
de modo a atingir a totalidade, esta ndo caberia mais nos limites do
romance, sendo necesséria a criagdo de uma nova forma de configuracéo.
Dai a importancia de Dostoiévski, ao esbocar em sua obra um novo
mundo, que anuncia a possivel reversibilidade da disjungdo entre sentido
e vida e, por isso, a possibilidade de uma nova conjuntura histdrica.

Quanto a tipologia representada pelos Anos de aprendizado de
Wilhelm Meister, falaremos com mais detalhes no item a seguir, com a
intencdo de apresentar ao leitor o modo particular como o Lukécs de A
teoria do romance compreendeu o referido romance goetheano.
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2.2 0S ANOS DE APRENDIZADO DE WILHELM MEISTER COMO
ROMANCE DE EDUCACAO

Conforme ja mencionamos, o romance Os anos de aprendizado
de Wilhelm Meister aparece na segunda parte de A teoria do romance
como obra que melhor representa uma das tipologias criadas por Lukacs
em seu intento de configurar uma historicizacdo de categorias estéticas.
O romance de Goethe é analisado como uma das tipologias intermediarias
entre o lIdealismo Abstrato e 0 Romantismo da Desiluséo, representando
uma tentativa de sintese dessas duas vertentes, a qual Lukacs identifica
como Romance de Educacdo. Embora compreendamos que o uso de
tipologias (categorias abstratas a priori) acarreta limites para a captacdo
do real desenvolvimento historico-filoséfico do género de romance,
faremos uso de alguns elementos da analise que Lukacs desenvolve na
segunda parte de A teoria do romance, na medida em que ela nos ajuda a
compreender os elementos identificados por Lukacs em sua analise do
romance Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister. Nesse intento, nos
valemos também de apontamentos e analises feitas pelo autor ao longo da
década de 1930, ja em sua fase marxista.

Iniciamos pelo contraste entre interioridade e mundo exterior
vivido pelo protagonista Wilhelm Meister. Na primeira parte do romance,
que corresponde aos seus quatro primeiros livros, se explicita o conflito
entre as aspiragdes individuais do heroi (desenvolver a si mesmo em suas
faculdades criativas, espirituais e artisticas) e o projeto de vida nutrido no
seio de sua familia burguesa: o de que Meister continuasse 0s negocios
da familia em uma carreira ligada ao comércio.

[...] haviam-me destinado ao comércio e pensavam
em me colocar no balcdo da casa comercial de
nosso vizinho; mas, justamente por aquela época,
afastava-se meu espirito com impetuosidade de
tudo aquilo que eu considerava como uma
ocupagdo inferior. Queria dedicar ao palco toda
minha atividade, nele encontrar toda minha
felicidade e satisfacdo. Ainda recordo de um
poema, que deve estar entre meus papéis, no qual a
Musa da tragédia e outra figura de mulher, em que
eu personificara o Comércio, disputavam
renitentemente minha valiosa pessoa (GOETHE,
20086, p. 48).
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O contraste vivido por Meister em relagcdo ao ambito familiar-
burgués ndo se passa, por exemplo, com seu amigo Werner, cuja familia
também se liga ao comércio. Ao contrario do protagonista, Werner se
identifica com tal atividade e pensa ser possivel reconduzir Meister a um
caminho supostamente mais correto. Ao capitulo 10 do Livro I, Meister e
Werner travam um didlogo acerca do oficio e da arte, no qual o segundo
critica o poema escrito por seu amigo (mencionado na citagdo anterior),
demonstrando ndo compartilhar da visdo de comércio nele expressa.
Ademais, Werner argumenta que a atividade comercial ndo seria uma
forma vazia de sentido, mas que nela se articulam as faculdades
espirituais que Meister insiste buscar em atividades irreais e de menor
valor.

- [...] tenho certeza, meu caro amigo, de que, se um
dia vieres a tomar verdadeiro gosto por nossos
negocios, ficards convencido de que muitas
faculdades do espirito também encontram neles seu
livre jogo.

- E possivel que a viagem que planejo fazer
modifique meu modo de pensar.

- Oh, sem ddvida! Creia-me: ndo te falta sendo o
espetaculo de uma grande atividade para que
venhas juntar-te definitivamente a nos; e quando
voltares, de muito bom grado iras associar-te
aqueles que, por toda sorte de expedientes e
especulagdes, sabem apoderar-se de uma parte do
dinheiro e bem-estar que realizam no mundo seu
curso necessario (GOETHE, 2006, p. 54).

Como subjetividade adaptada e alinhada a realidade do sistema
capitalista, o personagem Werner simboliza os valores e a concepgéo
burguesa de mundo. No contraste com 0 experiente, razoavel e
determinado Werner, o espirito de Meister - que é excelente, porém por
vezes exaltado (GOETHE, 2006, p. 73) - revela um individuo
problematico em relacdo a essa mesma realidade, a quem qualquer
tentativa de renunciar as suas aspiracdes e de fazer corresponder sua
interioridade aos preceitos burgueses do mundo exterior impde
demasiada angustia e sofrimento.

Tal foi o caso quando Meister, por um momento anterior a sua
viagem, havia decidido dedicar-se aos assuntos comerciais e resignar-se
frente & esperanca do amor e ao desejo de se desenvolver como poeta e
ator. Nessa ocasido, destaca-se mais um de seus dialogos com Werner, no
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qual fica evidente a diferenca das visdes de mundo que cada um
representa. Partilhando da visdo predominante em sua época, que entende
a poesia como um assunto para se dedicar em horas vagas, Werner
defende que o fato de Meister ndo poder exercitar seus talentos em
perfeicdo ndo implica necessariamente que ele os renuncie por completo.
Em contrapartida, Wilhelm Meister compreende que o poeta deve
dedicar-se inteiramente a sua arte. Em resposta a Werner, 0 protagonista
afirma:

- Como te enganas, caro amigo, ao crer que uma
obra, cuja primeira concepcdo deve abarcar toda a
alma, pode ser criada em horas intermitentes e
parcimoniosas! N&o, o poeta deve pertencer
totalmente a si mesmo, viver totalmente em seus
assuntos que ama. Ele, a quem o céu dotou
internamente do mais precioso dom, que guarda em
seu peito um tesouro que esta sempre a se propagar,
deve viver também com seus tesouros, sem ser
incomodado pelo exterior, na felicidade serena que
uma pessoa rica tenta criar em sua volta com seus
bens acumulados (GOETHE, 2006, p. 92).

Devido a sua postura entusiasta, que ndo o permite pensar em
termos objetivos, Meister lembra em muitos momentos uma tradi¢éo que
remonta, em Ultima instancia, o Dom Quixote: seja por confundir a
realidade com a imaginacao, seja por ndo conseguir adotar um ponto de
vista diverso do seu préprio, ou ainda por tentar revestir o mundo de uma
aura poética inexistente e por seu idealismo anacrénico (VEDDA, 2015).
Mas apesar desses pontos de semelhanga entre Meister e Quixote,
segundo Lukacs o her6i do romance Os anos de aprendizado possui uma
relacdo mais ténue com o mundo das ideias em comparacdo com o heréi
do Idealismo Abstrato. Ao mesmo tempo, o her6i do Romance de
Educaglo possui uma alma voltada a si mesma, mas que, diferente do
Romantismo da Desilusdo, quer intervir na realidade externa e ndo
somente contempla-la. O Meister de Goethe representa, entdo, um estado
intermediario entre as duas tipologias gerais de romance apresentadas por
Lukacs:

A humanidade, como escopo fundamental desse
tipo de configuragdo, requer um equilibrio entre
atividade e contemplacéo, entre vontade de intervir
no mundo e capacidade receptiva em relacdo a ele.



94

Chamou-se essa forma de romance de educagéo.
Com acerto, pois a sua agdo tem de ser um processo
consciente, conduzido e direcionado por um
determinado objetivo: o desenvolvimento de
qualidades humanas que jamais floresceriam sem
uma tal intervencdo ativa de homens e felizes
acasos; pois o que se alcanca desse modo é algo por
si préprio edificante e encorajador aos demais, por
si proprio um meio de educagdo (LUKACS, 2009b,
p. 141).

Meister ndo deseja se alienar das estruturas da sociedade, mas
buscar nela “vinculos e satisfacdes para o mais recondito da alma”
(LUKACS, 2009b, p. 139). Entretanto, a eficacia desse seu anseio
pressupde uma “comunidade intima e humana” (LUKACS, 2009b, p.
139-140). Ndo uma comunidade no sentido orgénico, das epopeias
antigas, mas no sentido de uma formagdo mdtua, rica e enriquecedora,
gue ndo esta livre de erros, extravios e contradi¢des, todavia se da na
relacdo entre diferentes personalidades, as quais em outro caso estariam
solitarias e ensimesmadas. Algo no sentido da fala de Therese, uma
importante personagem da segunda metade do livro:

- [...] © mundo é tdo vazio quando se pensa que
nele s6 ha montanhas, rios e cidades; mas saber que
aqui e ali existe alguém que se afine conosco, com
guem continuamos a viver, ainda que em siléncio,
faz com que esse globo terrestre se nos transforme
num jardim habitado (GOETHE, 2006, p. 426).

Se por um lado o contraste da subjetividade de Meister com a
I6gica do mundo burgués o coloca na posicao de protagonista, por outro
lado, a posicdo central do heréi - caracteristica geral dos romances em
comparagdo com a epopeia - é relativizada neste romance. Afinal, uma
comunidade humana em torno da formacgdo implica que ao redor do
protagonista sejam colocados outros personagens, cujos destinos também
passam a interessar, tendo em vista 0s objetivos comuns que estes
possuem na narrativa e o seu possivel éxito®. Mas vale recordar as

% Vedda (2015), em seu livro Leer a Goethe, no capitulo sobre o Wilhelm
Meister, propde uma interessante analise acerca da “galeria de personagens”
femininos e masculinos presente nos diferentes momentos da narrativa dos Anos
de aprendizado.
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palavras de Vedda (2015), quando afirma que nesse romance, “[...] tanto
no protagonista quanto nos diferentes personagens se encontram
distribuidas o bastante as medidas de verdade e equivoco para que ndo
seja possivel identificar uma perspectiva como a correta” (VEDDA, 2015,
p. 142). Destarte, nessa obra “[...] o heroi é selecionado entre o numero
ilimitado dos aspirantes e posto no centro da narrativa somente porque
sua busca e sua descoberta revelam, com maxima nitidez, a totalidade do
mundo” (LUKACS, 2009b, p. 140).

Embora a vontade de formacdo que permeia este tipo de romance
crie uma atmosfera de tranquilidade e seguranca a acao, nao se pode dizer
gue o mundo nele figurado esteja livre de perigos e conflitos. E um
conflito de suma importancia na trajetéria de Wilhelm Meister diz
respeito a sua experiéncia com o universo do teatro: se inicialmente este
tinha para Meister relevante papel na realizacdo de seu propdsito, como
“meio para o livre e pleno desenvolvimento da personalidade humana”
(LUKACS, 2006, p. 592), mais tarde a decisdo do protagonista em entrar
para o teatro é compreendida muito mais como uma confusao, um desvio
de sua meta. Na segunda parte do livro, Meister relata a seu amigo Jarno
a respeito de sua decepcdo com 0 mundo do teatro, no qual a realizacao
do dever-ser idealizado inicialmente pelo heréi do romance se revelou
problematica:

- Fala-se muito do teatro, mas quem ndo esteve nele
ndo pode fazer a menor ideia do que é. O quanto
ignoram completamente a si mesmos esses
homens, de que modo exercem sem qualquer
discernimento suas atividades, e qudo ilimitadas
sdo0 suas pretensdes, disso ninguém tem a menor
nocdo. N&o s6 cada um quer ser o primeiro, como
também o Unico; todos excluiriam, com prazer, 0s
demais, sem ver que, mesmo com todos juntos, mal
poderiam realizar alguma coisa; todos se imaginam
maravilhosamente originais e, no entanto, séo
incapazes de descobrir no que quer que seja algo
que esteja fora da rotina, o que os leva a sentir um
eterno desassossego por algo de novo. Com que
violéncia agem uns aos outros! E s6 o mais
mesquinho amor-préprio, 0 mais tacanho egoismo
fazem unir-se um ao outro. Ndo ha que se falar de
um comportamento reciproco; perfidias secretas e
palavras  infames  susttm uma  externa
desconfianca; quem ndo vive licenciosamente, vive
como um imbecil. Todos reclamam a mais
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incondicional estima, e todos sdo sensiveis a menor
critica (GOETHE, 2006, p. 417).

A resposta de Jarno a Meister, por sua vez, estende as limitagdes
vistas por Meister como caracteristicas de uma totalildade, de um
contexto muito mais amplo, e explicita que o teatro ndo esta livre de
contradi¢des, pois ndo € uma esfera isolada do mundo exterior:

- Pobre atores! — exclamou ele, atirando-se a uma
poltrona enquanto ria. Pobre e bons atores! Pois
saiba, meu amigo — prosseguiu, depois de haver-se
recomposto um pouco — o0 que me descreveste ndo
foi o teatro, mas o mundo, e poderia eu encontrar
em todas as classes sociais personagens e agdes
suficientes para suas duras pinceladas. Perdoe-me,
mas s6 me resta continuar rindo, ja que realmente
cré que essas belas qualidades sejam exclusivas dos
palcos (GOETHE, 2006, p. 417).

Assim o romance em questdo demonstra o carater problematico
do desenvolvimento espontaneo e livre das capacidades humanas no
sistema capitalista, de um modo que ao protagonista resta resignar-se
frente a realidade. Porém, esse movimento do herdi se diferencia de uma
completa identificagdo ao que ocorre no Romance da Desiluséo, por se
tratar de uma percepcéo ativa da dualidade entre interioridade e mundo;
de um esforco que ndo se resume a um protesto contra essa dualidade nem
a uma afirmacdo da mesma, mas consiste em uma “adaptacdo a sociedade
na resignada aceitacdo de suas formas de vida e o encerrar-se em si e
guardar-se para si da interioridade apenas realizavel na alma” (LUKACS,
2009b, p. 143).

Se inicialmente Meister se confrontava com a realidade guiado
pela crenca de que a mesma devia corresponder a um modelo ideal e
anacronico de educagdo® - o que s6 pode resultar em fracasso - podemos
afirmar que o maior aprendizado de que o protagonista necessitava era:
aprender com a realidade. Meister ndo sabia examinar a realidade e extrair
dela as possibilidades concretas para a sua atuacdo e realizacdo.
Arraigado em seus ideais, sua relacdo com a realidade se difere de uma
atitude realista, conforme a explicitamos no capitulo anterior: como uma
atitude apaixonada, de curiosidade e profundo interesse pela realidade.

51 Modelo de forte influéncia na Antiguidade classica, no Renascimento italiano
e no Grande Século francés.
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Por conhecé-la, ainda que ndo se concorde e se tenha horror a essa
realidade. Pelo contrario, por detestar a realidade que o cercava, Meister
buscava manipular a mesma em funcdo daquilo que acreditava que a
realidade deveria ser, isto €, impondo-lhe as suas crencas.

Ao fim de seus anos de aprendizado, Meister reconhece o
desequilibrio provocado por uma agéo inicialmente orientada em maior
grau por questdes relativas a sua interioridade em detrimento das questfes
ligadas a realidade exterior.

Ignorava que é do feitio de todas as pessoas que dao
grande importdncia a sua formacdo interior
negligenciar por completo suas condigdes
exteriores. Wilhelm se encontrava nesse caso; pela
primeira vez parecia inteirar-se agora de que
necessitava de meios exteriores para agir de
maneira estdvel. Partia com o espirito
completamente outro que o da primeira vez; as
perspectivas que tinha a sua frente eram
fascinantes, e ele almejava experimentar em seu
caminho alguma coisa alegre (GOETHE, 2006, p.
468).

A configuracdo do romance de educagdo, segundo Lukacs, é
movida por uma reconciliacdo, ainda que problematica, com a realidade
social concreta (LUKACS, 2009b, p. 138). No caso de Meister essa
reconciliagdo implica aprender a substancial diferenca entre manipular e
transformar a realidade. Que o0 mundo exterior ndo se apresente da forma
como desejamos, isso significa que ele precisa ser modificado e néo
enquadrado em principios, teorias, crengas pré-concebidas. Mudar a
realidade demanda do sujeito um duplo movimento: ndo somente ir a ela
com propdsitos e ideais, mas também aprender com ela, o que sé se
alcanga por meio de um processo investigativo. O que Meister precisa
aprender, portanto, - e este serd 0 seu maior empenho na segunda parte do
romance - € a resignar suas crencas e voltar a sua atencdo para a realidade,
com o intuito de aprender com ela.

Na segunda parte do romance, verifica-se o inicio de uma
guinada em relagdo a formagdo do her6i: “o resgate de Wilhelm de um
desenvolvimento que, por si mesmo, deveria leva-lo a catastrofe”
(VEDDA, 2006, p. 152). Entretanto, é importante destacar que este
resgate de sua insisténcia em caminhos erréneos nédo é decorréncia de um
impulso interno do protagonista, mas da intervencdo de uma forca
externa, ou melhor, na agdo de um grupo denominado Sociedade da Torre.
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Com o auxilio deste grupo, o herdi goetheano pbde reconhecer as
limitacbes de seus esforgos estéticos e orientar-se a uma praxis com
possibilidades de ser mais exitosa, como cidaddo e também como pai do
menino Félix.

A figura de Felix também possui um papel importante na
metamorfose vivida pelo protagonista a partir do comeco do Livro VIII
dos Anos de aprendizado. O interesse de Félix pela natureza convoca a
Wilhelm, em seu lugar de pai, a voltar-se para a realidade que se abre
diante dos seus olhos, a comecar pelo mundo natural. Assim a experiéncia
da paternidade permite a Meister compreender a formacdo desde outra
perspectiva: diante da tarefa de ensinar, sentia ele mesmo a necessidade
de (re)aprender. Por vezes, tinha a impressdo de que na verdade o seu
filho Ihe ensinava mais do que ele mesmo ensinava ao menino.

Félix era novato no livre e magnifico mundo, e seu
pai ndo conhecia muito mais os objetos pelos quais
0 pequeno lhe perguntava repetida e
incansavelmente. Foram reunir-se, por fim, com o
jardineiro, que teve de lhes relatar com todos os
pormenores 0 nome de muitas plantas e sua
utilidade. Wilhelm via a natureza por um novo
6rgéo, e a curiosidade, a ansia de saber da crianca
faziam-no sentir somente agora que débil interesse
tivera pelas coisas exteriores a ele e qudo pouco
conhecimento tinha delas. Naquele dia, o mais feliz
de sua vida, parecia também comecar a sua propria
formacéo; sentia a necessidade de se instruir sendo
convocado para ensinar (GOETHE, 2006, p. 475).

O fato de Meister se encaminhar a uma vida ativa na sociedade e
orientar-se, em seus Anos de peregrinagao, na diregdo do que se poderia
considerar um “fim burgués” (a definicdo profissional na medicina e a
constituicdo de familia) demonstra que Goethe nédo cedeu a saidas que
propdem meios de fuga do protagonista a realidade concreta — deciséo
que lhe rendeu criticas por parte de seus contemporaneos. Entretanto, por
seu modo diverso de resignacédo frente a realidade, o heréi goetheano foi
entendido por Lukécs como possibilidade de sintese entre individuo e
mundo exterior. Segundo Frederico (2013, p. 62), essa compreensdo
lukacsiana acerca dos Anos de aprendizado de Wilhelm Meister tem sua
relevancia no fato de que ela j& “aponta inesperadamente para os
caminhos a serem trilhados pelo Lukacs marxista” — caminhos trilhados
com vistas a superar a oposicao abstrata entre individuo e mundo que se
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verifica em A teoria do romance. Isso foi possivel dando lugar a uma
compreensao dialética da relagdo entre individuo e mundo (sociedade),
na qual o homem é concebido como ser social. Embora a inflexdo
ontolégica no pensamento lukécsiano tenha se dado a partir de sua
Estética, escrita entre os anos 1957 e 1962, um passo importante no
sentido de privilegiar a captura da relacédo real e objetiva do homem com
a realidade ocorreu nos Escritos de Moscou.

No ensaio O romance como epopeia burguesa, que compde 0s
Escritos de Moscou, Lukécs afirma que a filosofia classica alema néo
abordou plenamente o carater especifico ao romance burgués, no que diz
respeito a impossibilidade de encontrar e representar um “heroi positivo”.
Sua tendéncia consciente diante deste problema consistiu em buscar

[...] um impossivel estado médio entre as
tendéncias contrapostas e em luta no seio do
capitalismo: ndo por acaso ela toma como modelo
o Wilhelm Meister de Goethe, romance que se
propde conscientemente a figurar este “estado
médio” (LUKACS, 2009a, p. 199).

Subjaz a essa postura a ideia hegeliana de que seria impossivel
eliminar a contradicdo entre poesia e civilizacdo, mas de que é possivel
alivia-1a®. Nessa perspectiva, ao desempenhar na sociedade burguesa o
mesmo papel desempenhado pela epopeia na sociedade antiga, o romance
encarna a funcdo de conciliagdo das exigéncias da prosa com o0s direitos
da poesia, devolvendo a esta ltima o direito que ela perdeu na realidade
prosaica. Essa atitude tedrica de Hegel frente ao romance se mostra
compreensivel pelo fato de que a filosofia classica alema ainda nao tinha
condicdes de chegar a um conhecimento rigoroso da sociedade burguesa,
gue a levasse a uma apreensdo correta das contradicdes do seu
desenvolvimento e da superacéo dos seus limites.

Contudo, ndo tem importancia para o Lukacs maduro o fato de
gue escritores como Goethe e Balzac, por exemplo, tenham buscado, do
ponto de vista tedrico, um utopico “estado médio” das contradi¢des e 0
tenham figurado em alguns dos seus romances. Pois 0 mérito e a forca
desses autores na histéria do romance reside no fato de que, no essencial
de sua obra, eles se afastaram desta utopia e concentraram em suas obras

52 Lukéacs toma Hegel para referenciar a filosofia classica alema por entender que
na teoria do romance de Hegel se expressam as grandes virtudes e inevitaveis
limitagdes do idealismo classico.
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uma figuragéo das contradi¢des existentes. Reforcamos aqui 0 exemplo
de Goethe como escritor que percebeu 0 processo degradante da
sociedade burguesa nascente, porém também reconheceu o seu salto
evolutivo em relagdo ao feudalismo e a monarquia da qual sabemos que
ele foi simpatizante. Seu brilhantismo consiste, entre outras coisas, em
gue, a despeito de suas convicgdes politicas, tenha escolhido capturar em
seu Meister aquele momento singular da contradi¢do social, permitindo
gue 0 seu personagem se desenvolvesse em meio as mais diferentes
possibilidades formativas e contradi¢cGes que o escritor pode, com essa
estratégia, incidir luz.

Faz-se necessario também frisar que a estética classica alema
conseguiu realizar uma série de descobertas importantes para a teoriza¢do
sobre 0 romance: ela possui 0 mérito de tornar evidente a ligacao entre o
romance e a epopeia, bem como de tornar consciente a diferenca historica
entre ambos, e, portanto, de compreender 0 romance como género
artistico tipicamente novo (LUKACS, 2009a, p.198). Ademais, 0s
representantes do idealismo colocaram, ainda que em carater de
pressentimento, o teor de inseparabilidade entre o carater progressista da
modernidade - que revolucionou a producgdo e a sociedade - e a intensa
degradac&o do homem que este desenvolvimento traz consigo (LUKACS,
2009a, p. 199-200). Todos esses avangos da filosofia classica alemd
constituem um importante legado para o desenvolvimento de Lukacs
acerca do romance a partir da década de 30, quando em solo marxista se
empenhou na busca de construir uma atitude teoricamente justa em face
deste género literario.

Uma teoria marxista do romance se apresenta como alternativa
entre a nostalgia ao periodo classico (heroico, mitico e poético) e a
atenuago das contradicdes capitalistas a um nivel aceitavel (LUKACS,
2009a, p. 200-201). A seguinte passagem de Frederico (2005) explicita
uma importante faceta das transformacBes que se impbdem na
modernidade e suas implicages para a forma do romance, que a nosso
ver se alinha ao proposito lukacsiano acima mencionado, contribuindo
para evitar um possivel discurso puramente nostalgico:

[...] essa sociedade, ao contrario do mundo antigo,
é estruturada sobre formas puramente sociais, e
ndo mais naturais. Os lagos de sangue, as relacdes
de parentesco, a religido etc. cederam lugar nessa
nova realidade onde tudo é  visto
como resultado da acdo humana. Com isso, pode-
se firmar, enfim, a consciéncia do género humano,
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transcendendo todos os limites tribais, nacionais e
religiosos. A nova sociedade, apesar de todas as
suas mazelas, significou um passo a frente no
processo de emancipacdo humana. O her6i
moderno, portanto, ndo deve ser visto como se
vivesse numa total incompatibilidade com o
mundo, sem solucdo possivel. Ele € um ser que
escolhe entre alternativas, que responde aos
desafios da realidade, ora em conformidade com os
limites do mundo burgués, ora em consonancia
com as necessidades do género humano e do
processo de emancipagdo (FREDERICO, 2005, p.
440).

Desse ponto de vista podemos afirmar acerca do romance Os
anos de aprendizado de Wilhelm Meister, que, a despeito da
impossibilidade de realizacdo plena dos ideais do seu protagonista no
teatro, sua trajetéria como um todo é perpassada por inimeros encontros,
experiéncias amorosas e experimentacgdes, leituras e conversas sobre arte.
Nesse percurso, Meister tem aproximagdes e atua em outros diferentes
circulos sociais, tais como o dos atores e atrizes, o das cortes e castelos.
De fato, a experiéncia de Meister revela o real carater de uma formacéo
gue se da na relagdo com o mundo, com a realidade social. A formag&o
humana, este problema tipicamente moderno, tem como verdadeiro palco
a prosa das relagfes, e mesmo a sua dimensdo estética ndo se realiza de
maneira isolada da realidade social. Com isso, reforca-se a ideia hegeliana
na qual Lukacs se apoia, de que o ponto central da forma do romance é a
educacdo do homem para a vida em sociedade (LUKACS, 2006, p.
592)%3,

Ademais, a desilusdo de Meister com o0 teatro sugere uma
reflexdo no sentido do lugar que a arte ocupa nesse romance: ao nos
apresentar, por meio do teatro, a ideia de que a arte também se torna
problematica na realidade capitalista, Goethe reforca o carater social da
formacéo e nos provoca a redimensionar a nossa compreensdo acerca da

53 Mas ha também um contraponto & experiéncia de Meister, representado pela
formagdo de uma personagem feminina, que faz a opcéo de desenvolver-se de
forma mais isolada. Esse relato de uma perspectiva formativa diversa a do
protagonista constitui o Livro V, intitulado Confissfes de uma bela alma — uma
parte aparentemente alheia e desconexa do todo, mas decisiva para o desfecho da
narrativa. Nesse sentido, o romance se confirma no proposito de apresentar ao
leitor diferentes possibilidades formativas.
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esfera artistica representada em seu romance pelo teatro. Enquanto
atividade humana, o mundo da arte ndo esta livre das contradi¢fes e nao
representa a libertacdo da alma em meio a estreiteza do mundo burgués.

O teatro ndo constitui 0 campo privilegiado da acdo do romance,
tal como ocorreu em A missédo teatral de Wilhelm Meister. Em Os anos
de aprendizado de Wilhelm Meister, a acdo ultrapassa o teatro, isto &, essa
atividade deixa de ser o Unico espaco onde 0 homem & livre para agir, a
lente pela qual se analisa 0 mundo exterior. Quando isso ocorre, 0 acento
se desloca para a dimensdo formativa da arte, cabendo a nos
questionarmos qual seria esse papel, considerando especialmente que o
homem moderno esta diante da possibilidade e necessidade de se
individualizar, e que o romance, sobretudo o romance de educacéo,
expressa essa condicao.

Um caminho para responder a essa questdo nos é apontado por
Luk&cs na andlise feita em 1936, em solo marxista, sobre o Wilhelm
Meister de Goethe. Anunciamos aqui essa compreensdo lukacsiana que é
chave para o que desenvolveremos no capitulo seguinte: ao versar sobre
a importancia de Shakespeare no romance em questdo, Lukéacs (2006, p.
583), afirma que o lugar do poeta e dramaturgo inglés para Goethe
ultrapassa a esfera do teatro e sinaliza em seu romance uma preocupacgdo
com a formacao rica e enriquecedora da personalidade humana.

Shakespeare €, para ele, um grande educador para
uma humanidade e personalidade totalmente
desenvolvidas; seus dramas sdo, para ele, modelos
do modo como o desenvolvimento da
personalidade atingiu a plenitude nos grandes
periodos do humanismo e de como esse
desenvolvimento deveria se completar no presente.
A representacdo de Shakespeare nos palcos da
época é forcosamente um compromisso. Wilhelm
Meister ndo deixa jamais de sentir o quanto
Shakespeare se estende para além dos limites
daquele palco. [...]. Eis por que, em Os anos de
aprendizado, a representacdo de Hamlet, ponto
culminante dos esforcos teatrais de Wilhelm
Meister, converte-se numa clara configuracdo do
fato de que teatro e drama, e mesmo a arte poética,
ndo sdo sendo um aspecto, um a parte do extenso e
complexo problemético da educagdo, do
desenvolvimento da personalidade e da
humanizacio (LUKACS, 2006, p. 583).
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Apenas ao superar a concepg¢ao do teatro — e da arte em geral —
como caminho para a humanizacao, pode Goethe realizar em Os anos de
aprendizado uma andlise e critica da realidade capitalista, bem como
demonstrar o real potencial da arte: longe de oferecer ao individuo um
desenvolvimento de modo isolado e alheio as contradi¢des do mundo
exterior, a arte é reconhecida como atividade integrada a vida terrena e
humana. Sua funcdo humanizadora se did em intima relacdo com a
realidade social e ndo isolada desta. O desafio reside, justamente, em
compreender a arte relacionada com o mundo dos homens. De que modo
ela apareceu e se desenvolveu no decorrer da histdria da humanidade? A
gue necessidades e funcdes ela responde no processo do devir homem do
homem?

Essas sdo questdes que Lukacs ira se colocar a partir da inflexdo
ontoldgico-materialista realizada em sua Estética, escrita entre 1957 e
1962. A viagem ontogenética de Lukacs permitira elucidar as categorias
internas da dimenséo estética e examinar com clareza o papel decisivo
que a arte, na imanéncia do mundo terreno, cumpre na formacéo da
individualidade de sujeitos que realizam suas vidas nessa mesma
realidade mundana. A investigacdo ontogenética a respeito da dimensdo
estética explica a estrutura e funcdo dessa forma de objetivagdo do ser
social e contribui para a compreensdo do modo como a arte se relaciona
com a formacéo da individualidade humana. Trataremos essa questéo de
uma maneira mais precisa no capitulo a seguir, tomando como fio
condutor o conceito de arte como meméria da humanidade.
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3. DE GOETHE, VOLTANDO A LUKACS: A DIMENSAO
ESTETICA DA FORMACAO HUMANA

Se a arte ndo é um mundo a parte da realidade social, mas se
integra a esta de um modo particular, entender o0 modo como a arte
aparece na evolucdo historica ajuda a explicar a sua estrutura e fungédo
nessa realidade. Em sua inflexdo ontoldgica, primeiramente na Estética e
posteriormente na Ontologia, Lukéacs atribui a arte um carater decisivo no
processo de autoformacdo do homem e, com isso, reforca sua postura
humanista. Como forma de objetivacdo do ser social historicamente
situada, surgida da necessidade de autoconhecimento do homem
organizado em comunidades, a arte se distancia do impulso
transcendente, caracteristico ao ambito da magia e da religido, e confirma
0 seu carater imanente, isto €, como objetivacdo que se origina do &mbito
terreno, da vida social dos homens e se dirige a0 mundo proprio dos
significados humanos.

Tratar da dimensdo estética pelo viés ontolégico implica,
portanto, assumir o vinculo desta com a formag¢do humana — e aqui,
guando falamos de formacdo humana, consideramos ndo apenas a nivel
de desenvolvimento da personalidade dos individuos, mas, de modo mais
amplo, a nivel de autodesenvolvimento da espécie humana: este processo
historico e coletivo de explicitacdo do género humano como ser-para-si.
A saga da espécie, na qual cada homem singular se insere pelo nascimento
e se desenvolve como personalidade.

Partimos do principio de que a arte nem sempre existiu — ela
configura um produto historicamente determinado, cujo aparecimento
responde por necessidades advindas no processo de autodesenvolvimento
da espécie humana. Por isso retomaremos um pouco do que ja foi
elaborado no estudo dissertativo (VITORIA, 2014) quanto & formagio
humana em Lukacs sob o ponto de vista do devir homem do homem e
explicitaremos o estético como momento fundamental nesse processo,
destacando o seu processo de autonomizagado, o seu carater de memoria e
o seu papel na formagdo da personalidade humana.
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3.1 CONTEXTO DA INFLEXAO ONTOLOGICA LUKACSIANA

Na década de 1950, com a crise do stalinismo e a repressdo da
Revolucdo Hungara de 1956, Lukacs pensava que era este 0 momento
ideal para o renascimento do marxismo, e para isso era necessario voltar
a examinar as categorias de Marx, a fim de resgatar o seu sentido, que se
perdeu pela simplificacdo e manipulagao stalinista. Sabemos que em sua
Ontologia Lukacs empreende justamente uma exaustiva revisdo das
categorias fundamentais do marxismo e do ser social em sua
substancialidade, isto €, mais além do seu nivel fenoménico. Neste ponto,
ha na Ontologia um reposicionamento de questfes anteriormente tratadas
em Histdria e Consciéncia de Classe (1923) desde uma perspectiva
renovada.

Mas antes de escrever sua Ontologia, Lukacs escreveu a Estética,
na qual ele j4 intenta realizar um trabalho ontoldgico ao perguntar quais
sdo as determinagdes fundamentais da arte e da literatura: “A Estética, na
verdade, era a preparagdo para a Ontologia, 8 medida que trata o Estético
como momento do ser, do ser social” (LUKACS, 2017, p. 175). De um
ponto de vista ontoldgico, ndo cabe mais perguntar sobre a possibilidade
da existéncia de obras de arte, conforme a formulacéo epistemoldgica do
jovem Lukacs que haviamos mencionado no capitulo anterior: “Existem
obras de arte. Como elas sdo possiveis?”. O fato é que obras de arte
existem - e ao Lukacs da Estética interessa partir dessa prioridade
ontoldgica do ser sobre a consciéncia e, entdo, indagar sobre a sua génese
e 0 seu papel na evolucdo da espécie, sobre a sua fungdo na vida e na
atividade humana.

H4 ainda outra diferenca significativa da abordagem de Lukéacs
na Estética em comparagdo aos estudos de juventude, nos quais
predominava uma ética tragica: se nessas produgdes teoricas evidenciava-
se uma separa¢do entre arte ¢ vida cotidiana, no contexto da Estética
Lukacs rompe com essa perspectiva de um modo que a vida cotidiana
passa a ocupar uma funcdo central em toda sua teoriza¢do. A vida
cotidiana se torna, para Lukacs, o ponto de partida de qualquer analise do
processo do real, pois ¢ dela que surgem os diferentes tipos de atividade,
desde a mais simples producdo material até o pensamento filosofico e a
praxis artistica.

O primario ¢ a conduta do homem na vida
cotidiana, terreno que, apesar de sua importancia
central para a compreensdo dos modos de reagdo
mais elevados e complicados, segue ainda em
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grande parte sem estudar. O comportamento
cotidiano do homem ¢ comego ¢ fim a0 mesmo
tempo de toda atividade humana. Se representamos
a cotidianidade como um grande rio, pode-se dizer
que dele se desprendem, em formas superiores de
recepcdo e reprodugdo da realidade, a ciéncia e a
arte, se diferenciam, se constituem de acordo com
suas finalidades especificas, alcangam sua forma
pura nessa especificidade — que nasce das
necessidades da vida social — para entdo, em
consequéncia de seus efeitos, de sua influéncia na
vida dos homens, desembocar de novo na corrente
da vida cotidiana. Esta se enriquece pois
constantemente com os supremos resultados do
espirito humano, os assimila a suas cotidianas
necessidades praticas e assim d4 entdo lugar, como
questdes e como exigéncias a novas ramificagdes
das formas superiores de objetivagio (LUKACS,
1966a, p. 12).

Lukacs constréi para a sua Estética, entdo, uma proposta
metodologica que tem como ponto de partida as situacdes mais
elementares da vida cotidiana, que se desdobram até chegar a uma
defini¢do do estético. De acordo com esse movimento no qual o estético
surge da vida cotidiana, se “afasta” dela quando realiza processos de
suspensdo, se autonomiza expandindo os limites e a ela retorna de
maneira enriquecedora, o autor compreende dois modos de configuragéo
do homem: o homem inteiro € 0 homem inteiramente configurado, sendo
o primeiro deles o homem da vida cotidiana, enquanto o segundo ¢ o
homem que aparece na obra de arte, com um nivel de elaboragdo que nao
encontramos na vida cotidiana.

Essa nogéo ¢ a razdo pela qual dizemos que o artista consegue
produzir um efeito iluminador com a obra de arte: efeito que consiste na
possibilidade de mostrar ao homem algo além do que ele vé€ todos os dias
em sua experiéncia cotidiana - esta que com frequéncia ¢ confusa, pois
pertence a ordem das aparéncias, dos fendmenos, da resolu¢do dos
problemas da vida privada, enfim, da fragmentagdo. Assim, a proposta
metodologica dialético-materialista de Lukécs lhe permite ndo somente
um distanciamento em relagdo a sua ética tragica de juventude, mas
também a outras defini¢Ges a respeito da Estética, tais como concepgdes
idealistas, que a compreendem como faculdade aprioristica, portanto
eterna, do ser humano (LUKACS, 1966a, p. 240-241) ou como uma
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caracteristica propria apenas dos homens primitivos, a qual vem se
perdendo com a cultura moderna (LUKACS, 1966a, p. 246); bem como
de concepgoes racionalistas, que vinculam o estético a uma faculdade de
conhecimento inferior e subordinada a outras formas supostamente mais
altas de conhecimento, conforme ja nos referimos em nosso estudo
dissertativo (VITORIA, 2014, p. 50-51) a respeito de Baumgarten (1714-
1762)%.

Lukacs contesta totalmente tais concepgdes, afirmando a estética
como uma capacidade humana fundamental, que ndo € inferior a nenhuma
outra. Ademais, essa capacidade tdo importante ndo ¢é atributo do homem
desde sempre, nem tampouco se restringe ao homem primitivo.
Defendendo a historicidade da arte, da receptividade estética e dos
proprios sentidos humanos, Lukacs sustenta a ideia de que se recorremos
a evolugdo da humanidade como espécie, facilmente pode se observar que
a estética ¢ um produto historicamente determinado, um resultado de um
longo desenvolvimento vinculado pela capacidade de trabalho. A seu
modo de ver, o homem precisou chegar a um grau de desenvolvimento
social para comegar a produzir arte, e o trabalho foi condi¢ao fundamental
nesse processo.

Isso basta para explicar o relativamente tardio da
aparicdo do estético em comparagdo com o0
trabalho: o estético supGe materialmente uma
determinada altura da técnica, e, ademais, um écio
para a criagdo do “supérfluo”, determinado pelo
aumento das forcas produtivas do trabalho
(LUKACS, 19664, p. 251).

Nessa direcdo, ¢ imprescindivel assinalar que ja o trabalho mais
primitivo, embora tenha por inten¢do original a simples satisfagdo de
necessidades, corporifica uma nova relagdo do singular com o género

% Nos primeiros paragrafos dos prolegdmenos de sua Aesthetica (publicada
originalmente em 1750) Baumgarten (1993, p. 95) explicita: “A Estética (como
teoria das artes liberais, como gnosiologia inferior, como arte de pensar de modo
belo, como arte do an&logon da razéo) é a ciéncia do conhecimento sensitivo”.
Tal filésofo reconhece de que os sentidos, as sensacgles, percepgdes e, por
conseguinte, as artes formam um complexo que possui uma l6gica interna prépria
e, por isso, podem ser compreendidos pela razdo. Todavia, ndo se trata daquela
que, na época, era considerada a forma suprema da razdo — a cientifica —, que se
ocupava dos objetos mais objetivos e concretos, mas sim de sua analoga inferior:
a Estética.
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(LUKACS, 2013, p. 207). O carater dinimico do desenvolvimento da
generidade confere ao ser social uma condigdo paradoxal: ser um género
mudo e, a0 mesmo tempo, um género nao mais mudo. Com exemplar
lucidez, Lukacs assim descreve tal condi¢do: “¢ o género humano nao
mais mudo num modo fenoménico ainda mudo, o ser-para-si do género
no estagio do seu mero ser-em-si” (LUKACS, 2013, p. 207). Portanto,
mesmo que inicialmente haja no modo fenoménico do ser social um
predominio do carater organico (reproducdo do ser singular coincidente
com a filogenética), o trabalho em sentido ontoldgico é, por esséncia, uma
autogeneralizagdo social, que permite um salto ontoldgico em relagao a
animalidade muda, bem como um por a si mesmo do homem - em sintese:
a génese de uma nova generidade.

O processo e a complexificagdo do trabalho demarcaram, no ser
social, desde as espécies de homem ja extintas (tais como o Homo erectus,
0 Homo sapiens idaltu, o Homo neanderthalensis, etc.) uma nova relacao
com a realidade pelo surgimento de uma auténtica relagdo sujeito-objeto,
isto é, a diferenciacdo do homem em relagdo ao seu entorno. Essa
separacdo entre o “eu” sujeito e o “ndo-eu” objeto se desdobrou e, ao
mesmo tempo, foi intensificada nas fungdes psicoldgicas superiores®,
tais como a atengdo, a memoria, a imagina¢do, o pensamento e a
linguagem, as quais estdo relacionadas ao desenvolvimento de uma forma
ulterior de consciéncia®®.

A linguagem, por exemplo, entendida como imagem ideal de
objetividades e sua objetivagdo na consciéncia (LUKACS, 2013, p. 421),
assim como o trabalho, ¢ responséavel pelo salto da mudez do género para
a generidade em si do ser social. Os conceitos possibilitados pela
linguagem constituiram um acervo cada vez maior e mais seguro de meios
de trabalho e permitiram o desenvolvimento continuado bem como o
aperfeigoamento da atividade vital humana. Na medida em que linguagem
criou condi¢des para o engendramento de novas abstragdes (o conceito, a
palavra, etc.), areacdo do homem ao mundo externo perdeu cada vez mais
o0 seu carater imediato originario ¢ se elevou a um nivel mediado por

% C.F VIGOTSKI L. S. A formagcéo social da mente. 5. ed. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1994.

% C.F CISNE, Margareth Feiten. As bases ontoldgicas do processo de
apropriacdo do conhecimento e seus desdobramentos para a educagéo
infantil. 2014. 318 p. Tese (Doutorado) - Universidade Federal de Santa Catarina,
Centro de Ciéncias da Educagdo, Programa de P6s-Graduagdo em Educacao,
Florianopolis, 2014. Disponivel em: http://www.bu.ufsc.br/teses/PEED1042-
T.pdf
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intuigdes, representagdes e conceitos subjetivos (LUKACS, 1966a, p. 89-
90).

O proéprio carater superior da memoria humana se deve ao fato
de ela ser mediada: ela ¢ baseada em signos, organizada por conceitos e
assim pode operar como repositério de meios para as atividades dos
homens, cumprindo uma fungdo relacionada a conservagéo e ao acimulo,
bem como a possibilidade de evocar informagdes, experiéncias e
conhecimentos de toda espécie. Assim ela difere da memoria elementar,
de base bioldgica e carater involuntario e imediato, a qual também esta
presente nos animais, mas é superada por incorporagdo no ser social.

Fato ¢ que a consciéncia humano-social, resultado do
desenvolvimento de fungdes psicoldgicas superiores, cumpre importante
papel na continuidade do ser social. Ela se desenvolve nesse processo de
forma continua, preservando o j4 alcangado como base para o que vira.
Se a sua funcdo de espelhamento da realidade ¢ de suma importancia no
processo do conhecimento, também vale chamar atencao para o seu papel
ligado a fantasia®’, que justo abre possibilidades criativas, as quais se
estendem até aos dominios da arte — porém, lembramos que somente mais
adiante esta aparecerd como tal, isto é, em sua forma auténoma,
desvinculada de outras formas de reflexo da realidade.

No momento, queremos reforcar a ideia de que o trabalho, como
atividade fundante do ser social, abre caminho para uma nova conquista
da realidade pelo homem. Na medida em que este passa por um
desenvolvimento biologico ascendente, mais precisamente com a
explicitacdo do género humano na forma da espécie Homo sapiens, sao
criadas as bases para formac¢des mais sociais. Isto significa que, sem
deixar de ser biologicamente determinado, o homem “modifica
radicalmente o carater de sua inter-relagdo com o meio ambiente”
(LUKACS, 2013, p. 203), submetendo-o a uma interferéncia ativa
(consciente e intencional), de modo a transforma-lo e, at¢é mesmo, a
produzir e aprimorar as condi¢des da sua propria interacdo com 0 mesmo
(LUKACS, 2013, p. 410). A atividade vital humana se diferencia da
atividade produtiva animal, portanto, em diversos aspectos, pois 0 animal

[...] produz apenas aquilo de que necessita
imediatamente para si ou sua cria; produz
unilateral[mente], enquanto o homem produz
universal[mente]; o animal produz apenas sob o

57 Sobre este tema da fantasia C.F VIGOTSKI, L. S. Imaginagdo e criagdo na
infancia. S&o Paulo: Atica, 2009.
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dominio da caréncia fisica imediata, enquanto o
homem produz mesmo livre da caréncia fisica, e s6
produz, primeira e verdadeiramente, na [sua]
liberdade [com relagdo] a ela; o animal s6 produz a
si mesmo, enquanto o homem reproduz a natureza
inteira; [no animal,] o seu produto pertence
imediatamente ao seu corpo fisico, enquanto o
homem se defronta livre[mente] com o seu
produto. O animal forma apenas segundo a medida
e a caréncia da species a qual pertence, enquanto o
homem sabe produzir segundo a medida de
qualquer species, e sabe considerar, por toda a
parte, a medida inerente ao objeto; o homem
também forma, por isso, segundo as leis da beleza
(MARX, 2010, p. 85).

Na criagdo de objetos (simbolicos e materiais) que antes ndo
existiam, o ser humano se consubstancia enquanto tal, transforma a sua
subjetividade — pois adquire novos conhecimentos ¢ desenvolve novas
capacidades — e, além disso, projeta/prolonga o seu ser nos objetos
criados. Além disso, se 0 homem produz universalmente, o objeto por ele
criado para o mundo social também possui um trago de universalidade.
Por essas razdes, as produgdes humanas também possuem um carater
mnemdnico, podendo ser entendidas como signos, registros da existéncia
humana. Lukécs reafirma em sua Ontologia a especificidade do aspecto
universal do trabalho humano - mesmo em sua forma mais rudimentar - e
da objetividade social por ele criada. Reproduzimos as palavras do autor
a seguir pela oportunidade de reforcar esta ideia:

A pedra mais rudimentarmente trabalhada, até
mesmo a pedra recolhida do chdo para o trabalho,
ja é um objeto no mundo, para o mundo do ser
social: cada qual pode usa-lo. Essa se torna, nesse
ponto, uma propriedade inerente a propria
objetividade que os objetos naturais no plano de
seu ser originario ndo possuem. A partir desse
ponto de vista sua utilidade social ¢ casual. (O que
naturalmente ndo exclui sua determinagdo causal).
A objetividade social, portanto, ¢ sempre uma
objetividade universal (LUKACS, 2013, p. 408).

Mas embora o ser-para-si esteja presente no devir homem do
homem pela relagdo do singular com a generidade na atividade do
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trabalho, foi a constituicdo de comunidades humanas cada vez mais
extensas que, ontologicamente, favoreceu a consciéncia e a continuidade
dessa conexao real. Dito de outro modo, que as atividades e objetivacdes
dos seres singulares ganhem abrangéncia na vida em comunidade e se
tornem parte da praxis humana e social, € condigdo para que os homens
tomem consciéncia dessa praxis e de si mesmos como entes de um género:
em sintese, para o que pertencimento ao género seja plenamente formado.

Essa consciéncia genérica passa a regular as atividades humanas
de uma maneira diversa ao momento anterior do género (em si) e, embora
inicialmente a produgdo da generidade e da consciéncia em cada ser
singular provoque a imediata identidade desses seres com a comunidade
- como foi o caso das comunidades antigas que mencionamos no capitulo
anterior - este processo ¢ fundamental importancia, pois inaugura a
possibilidade de que esses seres idénticos se individualizem enquanto
personalidade. Por conseguinte, cria-se a condi¢@o para a efetivacdo um
segundo salto no autodesdobramento do ser social (LUKACS, 2013, p.
426), que envolve a realizagdo auténtica do género humano para-si e, ao
mesmo tempo, de individualidades ndo restritas a particularidade: o que
chamamos de inicio da verdadeira historia da humanidade. Dai o sentido
da afirmagdo marxiana de que “O ser humano ¢, no sentido mais literal,
um animal politico, ndo apenas um animal social, mas também um animal
que somente pode isolar-se em sociedade” (MARX, 1999, p. 40).

E no contexto objetivamente social que o processo
do trabalho e o produto do trabalho alcangam uma
generalizagdo que vai além do homem singular e,
ainda assim, permanece ligada a praxis e, através
desta, ao ser do homem: justamente a generidade.
Com efeito, s6 em comunidades humanas,
mantidas em coesdo pelo trabalho comum, pela
divisdo do trabalho e por suas consequéncias, ¢ que
a mudez do género propria da natureza comeca a
recuar: o individuo também se torna, mediante a
consciéncia de sua praxis, membro (nfo mais mero
exemplar) do género, o qual, de inicio, todavia, ¢
posto, no plano imediato, como totalmente idéntico
com a respectiva comunidade existente. O
decisivamente novo nesse tocante € que o0
pertencimento ao género, mesmo surgindo, via de
regra, ao natural, - pelo nascimento -, ¢ plenamente
formado e tornado consciente pela praxis social
consciente, ja pela educag¢do (tomada no sentido
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mais amplo possivel) que esse pertencimento
forma, na linguagem comum, um 6rgdo proprio
socialmente produzido etc. (LUKACS, 2013, p.
298).

Lukacs localiza justamente no desenvolvimento da comunidade
a génese da necessidade da arte em sua forma autébnoma, isto é, quando o
belo se separa do til. Ela surge para responder a novas necessidades dai
emergidas, e em cujo centro estd,

[...] o autoconhecimento do homem, o desejo de
obter clareza sobre si mesmo, num estagio de
desenvolvimento em que a simples obediéncia aos
preceitos da propria comunidade objetivamente ja
ndo era capaz de dar autoconfianca interior
suficiente para a individualidade (LUKACS, 2013,
p. 544).

Essa compreensio evidencia a arte como um produto tardio® no
processo de devir homem do homem. A configuragdo autdnoma da arte é
resultado de um longo processo em que ela pdde se desprender de formas
anteriores de por teleoldgico, a ponto de poder se diferenciar da ciéncia,
assim como da magia e da religido. Com efeito, para tratar do ambito
especificamente estético € necessario explicar os vinculos e as distingdes,
em primeiro lugar, entre a arte e a ciéncia e, em segundo lugar, entre a
arte e a magia e religido. Este serd o nosso intuito no item a seguir.

3.1.1 Entre arte e ciéncia

Por meio de uma abordagem antropologica, Lukacs (1966a)
assinala que em uma etapa mais inicial de desenvolvimento, ndo havia
uma diferenga muito grande entre arte, ciéncia e também filosofia. Se
tomarmos como exemplo os pré-socraticos ou Platdo em seus primeiros
dialogos, vemos que estes desenvolveram suas producdes filosoficas e
cientificas em linguagem e auténtica intuigdo poética (LUKACS, 1966a,

% Fazemos uso do termo “tardio” para caracterizar o aparecimento da arte no
processo do devir homem do homem, em razdo de ser este o termo empregado na
traducdo da Estética por nds utilizada. Ndo ha nessa escolha nenhum juizo de
valor a respeito da faculdade artistica. Trata-se muito mais da finalidade de
demarcar a diferenca de compreensdo em relacdo a perspectivas que entendem a
estética como uma faculdade a priori.
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p. 228), de modo que ndo conseguimos distinguir ao certo se tais
produgoes sdo filosofia ou literatura. Uma disting@o mais clara e precisa
entre esses Ambitos comeca a surgir apds um longo desenvolvimento. Ao
final deste, ciéncia e arte se constituem como duas dimensdes diferentes
do conhecimento: ainda que possam existir entre elas relagdes e
mediagdes, cada uma passa a apresentar uma esséncia que lhe € propria.
A categoria que permite a Lukacs realizar essa diferenciacdo ¢ a da
desantropomorfizagao.

Segundo o autor, a ciéncia em seus estagios mais iniciais estava
carregada de projegdes humanas: o homem que ndo tinha ainda
ferramentas para entender a realidade natural interpretava a mesma de
maneira antropomorfica®. Foi com o desenvolvimento da ciéncia que o
homem aprendeu a analisar os objetos sem nela projetar os seus proprios
sentimentos, juizos pré-concebidos e emocdes pessoais. Assim, a ciéncia
se volta a uma compreensdo do “ser precisamente assim” dos objetos, isto
¢, a uma analise mais precisa e realista do objeto, em detrimento dos
desejos e das representagdes subjetivas.

Por isso Lukacs explica que a ciéncia ¢ desantropomorfizadora:
no campo cientifico é necessario que ocorra nio somente uma
desumanizac¢do dos objetos, mas também dos sujeitos que produzem a
ciéncia, os quais precisam afastar os seus medos e anseios pessoais no
processo de analise do objeto.

[...] una captacdo verdadeiramente cientifica da
realidade objetiva ndo é possivel sendo que
mediante uma ruptura radical com o modo de
concepcao personificador, antropomorfizador. O
tipo cientifico de reflexo da realidade é uma
desantropomorfizagdo tanto do objeto quanto do
sujeito do conhecimento: do objeto, ao limpar seu
em-si de todas as adi¢des do antropomorfismo (na
medida do possivel); do sujeito, ao fazer que o
comportamento deste a respeito da realidade
consista em criticar constantemente suas proprias
intuicdes, representacdes e formagbes conceituais
para evitar a penetragdio de  atitudes
antropomorfizadoras  que  deformardo a
objetividade na captagio da realidade (LUKACS,
19664, p. 154).

% Sobre esse ponto, temos o exemplo da mitologia grega que ja foi
suficientemente explorado no primeiro capitulo. C.F. paginas 38-40.
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A objetividade na analise cientifica € um imperativo na ciéncia
moderna, ¢ embora saibamos que seu ideal de objetividade apresenta
limitagdes, ¢ oportuno reconhecer que a ciéncia, como reflexo
desantropomorfizador da realidade, foi um

[...] instrumento necessario para o homem libertar-
se da supersti¢do e, pouco a pouco, ir conhecendo
e dominando o mundo exterior e suas leis objetivas
tal como ele ¢, despido dos dogmas, preconceitos e
de todos os parti pris contidos na subjetividade
humana (FREDERICO, 2013, p. 117).

Foi este o ato de coragem de Prometeu que, ao roubar dos deuses
o fogo e entregad-lo aos mortais, possibilitou que estes aprendam as
ciéncias e as artes e possam, inclusive, desvincularem-se dos deuses,
como no poema ‘“Prometheus”, de Goethe (1785):

Encobre o teu céu, 6 Zeus

Com vapores de nuvens,

E, qual menino que decepa

A flor dos cardos,

Exercita-te em robles ¢ cristas de montes;
Mas a minha terra/ Has-de-ma-deixar,
E a minha cabana, que nio construiste,
E o meu lar,

Cujo braseiro

Me invejas.

Nada mais pobre conhego

Sob o sol do que vos, 6 Deuses!
Mesquinhamente nutris

De tributos e sacrificios

E halitos de preces

A vossa majestade;

E morrerieis de fome, se ndo fosse
Criangas e mendigos

Loucos cheios de esperanga.

Quando era menino e ndo sabia
Pra onde havia de virar-me,
Voltava os olhos desgarrados
Para o sol, como se 14 houvesse
Ouvido para o meu queixume,
Coragdo como o meu
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Que se compadecesse da minha angustia

Quem me ajudou

Contra a insoléncia dos Titas?

Quem me livrou da morte,

Da escravidao?

Pois ndo foste tu que tudo acabaste,
Meu coragdo em fogo sagrado?

E jovem e bom — enganado —

Ardias ao Deus que 14 no céu dormia
Tuas gragas de salva¢do?!

Eu venerar-te? E por qué?
Suavizaste tu jamais as dores
Do oprimido?

Enxugaste jamais as lagrimas
Do angustiado?

Pois ndo me forjaram Homem
O Tempo todo-poderoso

E o Destino eterno,

Meus senhores e teus?

Pensavas tu talvez

Que eu havia de odiar a Vida

E fugir para os desertos,

L4 porque nem todos

Os sonhos em flor frutificaram?

Pois aqui estou! Formo Homens

A minha imagem,

Uma estirpe que a mim se assemelhe:
Para sofrer, para chorar,

Para gozar e se alegrar,

E para ndo te respeitar,

Como eu!®

Por sua vez, esse carater desantropomorfizador, que € tdo central
na ciéncia, ¢ impossivel de se realizar na arte, que ¢ substancialmente
antropomorfica, visto que todos os objetos da literatura e da arte sdo
objetos em relagdo com o sujeito. A presenca da subjetividade humana ¢
constitutiva da experiéncia estética, de modo que somente na arte ¢é

% Traduc&o de Paulo Quintela para o livro Goethe: poesias escolhidas, organizado
por Samuel Pfromm Netto (2005).
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possivel uma relacdo perfeita entre sujeito e objeto — e ndo pode haver
arte sem essa relacdo. Enquanto no dominio da produgdo material e do
conhecimento cientifico € possivel a existéncia do objeto sem o sujeito, o
ambito artistico é o inico campo da atividade humana no qual o objeto
ndo existe sem o sujeito: a obra de arte, portanto, ndo é um objeto
simplesmente, sendo uma relagdo entre sujeito e objeto — e nisso ndo ha
nada de subjetivismo, que subordina o estético as experiéncias
individuais. Nas palavras de Lukacs:

Destaquemos em seguida o ponto mais essencial: a
proposicdo “ndo ha objeto sem sujeito”, que na
teoria do conhecimento tem uma significagdo
puramente idealista, ¢ fundamental para a relagéo
sujeito-objeto na estética. Como ¢€ natural, também
todo objeto estético ¢ em si algo que existe com
independéncia do sujeito. Mas entendido desse
modo, o objeto ndo existe mais que materialmente,
ndo esteticamente. Se considerar sua positividade
estética, entdo se pde a0 mesmo tempo um sujeito
estético, pois a esséncia estética do objeto consiste,
como temos dito varias vezes, em evocar certas
vivéncias no sujeito receptor por meio da mimese,
que ¢ una forma especifica de reflexo da realidade
objetiva. Ao prescindir disso, a formagdo estética
deixa de existir como tal; serd um bloco de pedra,
ou de tela, um objeto como qualquer outro, que sem
duvida existird como tal objeto independentemente
de toda consciéncia, de toda subjetividade. A
proposicdo “ndo ha objeto sem sujeito” se refere
pois exclusivamente a natureza estética de tais
formagdes (LUKACS, 1966b, p. 231).

Ao destacar a relagdo entre objeto e sujeito no campo artistico,
Lukéacs pretende evidenciar a perspectiva realista de arte, na qual tudo
existe em fun¢do da subjetividade humana. O realismo pede ao artista,
por um lado, uma investigag¢ao da realidade e, por outro lado, uma busca,
na realidade, daqueles momentos em que se faz visivel a relagdo com o
homem, a fim de que se crie uma realidade atravessada de subjetividade,
na qual tudo apareca em relacdo aos homens.
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3.1.2 Entre arte e Magia/Religido

Assim como na relagdo com a ciéncia, Lukacs assinala que em
estagios muito primitivos ndo havia uma diferenciagdo muito grande entre
a arte e a magia e religido, de maneira que as primeiras manifestagdes
estéticas foram de ordem magica. Exemplo disso se da na danga: os povos
primitivos que dangavam, nao o faziam por razdes de ordem estética, mas
sim com finalidades praticas, de carater magico: por acreditarem que a
danga poderia produzir alguns efeitos, tais como a chuva ou o sucesso em
atividades de caca. De fato, ha uma semelhanca entre arte, magia e
religido, que consiste no fato de que todas elas possuem carater
antropomorfico, posto que suas aspiragdes trafegam entre os sujeitos:
tratam de mostrar o mundo em termos humanos e ndo de forma objetiva
ou pratica.

E somente quando o a humanidade comeca a desfrutar de
manifestacdes - como a danca por exemplo - a despeito desse efeito
magico sobre a realidade, se d4 a génese do carater autonomo do reflexo
estético. Nesse momento, o homem comecga a se interessar pelos reflexos
por eles mesmos — e a arte € reflexo porque ¢ ficgdo, e ndo realidade
efetiva. O reflexo artistico em Lukacs ¢ mimese, estd tomado pela
realidade, porém nao se identifica com a realidade efetiva. Pelo contrario,
toda expressdo artistica cria uma realidade propria, sem se remeter a
determinados efeitos externos, na vida cotidiana. Por sua vez, a magia
pretende ir mais além do reflexo e ter uma relagdo de influéncia sobre a
realidade cotidiana, mais precisamente, influir sobre as forcas e poderes
ocultos que dominam a vida humana, e elimina-los quando ¢ necessario
ou inibi-los pelo menos (LUKACS, 1966¢, p. 18).

Mas que na arte se produza uma interrup¢do das finalidades
préticas, isso ndo significa que ndo exista nenhuma relacdo entre arte e
ética ou politica, por exemplo (muito embora estas relagdes sejam muito
distantes e mediadas). Sem davida ha um antes ¢ um depois na
experiéncia estética e a arte pode servir como uma valiosa referéncia
ética, conforme j4 mencionamos em nosso primeiro capitulo. Entretanto,
ndo ¢ uma necessidade incondicional que os efeitos provocados pela
mimese artistica se convertam em atos reais dos sujeitos. Por essa razéo,
Lukacs define a arte, assim como a filosofia, como forma pura de
ideologia:

A peculiaridade ontologica da arte — aqui um
fendmeno paralelo a filosofia, que de resto possui
uma constitui¢do totalmente oposta a ela - consiste
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em que ela, por sua intengdo essencial, ndo esta
direcionada para a praxis didria imediata, mas cria
formagdes miméticas, cujo conteudo e cuja forma
podem se tornar muito significativos no
enfrentamento e na resolugdo de conflitos
ideoldgicos. Claro que s6 podem, ndo precisam
(LUKACS, 2013, 545).

Outra diferenca fundamental entre esses campos consiste no fato
de que a arte é antropomorfica e imanente, enquanto a magia ¢ a religiao
sdo antropomorficas e transcendentes. A arte, experiéncia sensivel, é
vinculada ao ambito terrenal. E mundana e nio pretende ir a um mais
além deste mundo ou a uma realidade de caréter ideal. E ficticia, e insiste
nesse seu carater, pois nao quer ser confundida com a realidade efetiva.
Nesse sentido, o sujeito da experiéncia estética sempre retorna a vida
cotidiana, pois a experiéncia estética ndo pretende absorvé-lo, ao passo
que o éxtase religioso tem por intengdo arrancar o sujeito da realidade
terrenal e projeta-lo a outra esfera, de ordem transcendente, espiritual —
supostamente uma realidade mais verdadeira que a profana.

O estético estd, pois, presente em si; para
conquistar seu autentico Ser-Para-Si tem que
perfurar a ocluséo transcendente, tem que pér como
fim “altimo” e unico verdadeiro nestes contextos a
evocagdo da autoconsciéncia humana. A origem do
estético €, pois, também aqui uma secularizacéo,
um fazer-terrenal, um pdr ao homem no centro. O
principio antropomorfizador ndo é aqui nenhuma
limitaco do horizonte, nenhuma deficiéncia,
nenhuma falsa projecdo em um mundo de objetos
magico-ficticios, sendo o descobrimento de um
mundo novo para 0 homem: o mundo do homem
(LUKACS, 19664, p. 294).

Esse tratamento da relacdo entre arte e magia ou religido leva
Lukacs a uma discussao, muito inspirada em Goethe, sobre a alegoria e o
simbolo. A diferenca entre os dois conceitos, para o autor, consiste em
que a alegoria parte de algo universal para um exemplo concreto. Segundo
Luk&cs, a alegoria é uma forma de arte em que o particular esta
subordinado a uma ideia abstrata (politica, religiosa, moral) — e isso
vincula a sua compreensdo acerca da alegoria aquela ideia que ja
mencionamos no primeiro capitulo a respeito da subordinagdo da arte a
teoria na chamada literatura de ilustracdo. Ja vimos que essa forma de



120

vinculacdo implica ao artista uma repeticdo de motivos e técnicas. Na
visdo lukacsiana de arte e literatura, espera-se que o artista ndo repita o
gue ja esta feito: preza-se pelo elemento de novidade. O artista € um
investigador, e a ele cabe descobrir coisas novas no mundo, bem como
inventar técnicas novas. Parte da polémica de Lukacs frente ao
naturalismo e ao realismo socialista se relaciona a esse viés estético que
diz ao artista como proceder e ndo lhe deixa espago para a originalidade
pessoal.

Lukacs assinala que a origem da alegoria é religiosa e que a arte
em seu desenvolvimento precisou se afastar dessa alegoria para tornar-se
autbnoma, para ter um sentido préprio. O simbolo, em contraposicéo,
parte do particular e busca nele o geral, sem a mediac&o do abstrato. E um
trabalho concreto com os materiais, sem a necessidade de um elemento
tedrico, filoséfico, religioso. De modo geral, a defesa radical do simbolo
por Lukécs esta circunscrita na defesa da peculiaridade da arte e da
literatura como um mundo préprio, que nédo depende de algo superior para
existir. Para realizar essa defesa, Lukacs se apoia em uma visdo muito
materialista, terrenal, em favor da vitalidade, e ndo da transcendéncia e
da morte. Ele afirma que toda grande obra de arte proclama um memento
vivere (lembra-te de viver) — invertendo assim o motivo do ascetismo
cristdo medieval: memento mori (lembra-te de que vais morrer).

Ja Goethe, nos Anos de aprendizado, havia feito essa inversao
guando apresenta, na segunda metade do livro, o Saldo do Passado — um
saldo cuja entrada, com suas esfinges de granito e seus batentes de bronze,
preparava para um “espetaculo austero, sendo terrivel” (GOETHE, 2006,
p. 513). Qual ndo seria a surpresa de Meister ao ver que no interior do
saldo “arte e vida suprimiam toda lembranga de morte e sepulcro™?
(GOETHE, 2006, p. 513).

Diante da porta, sobre um sarcofago luxuoso, via-
se a estatua de marmore de um homem veneravel
recostado numa almofada. Tinha & sua frente um
rolo manuscrito para o qual parecia olhar com
serena atengdo. De tal modo estava disposto esse
rolo que se podiam ler comodamente as palavras
que continha. Estava escrito: “Lembra de viver”
(GOETHE, 2006, p. 513).

Tal é a visdo de Lukacs acerca da arte autbnoma: uma produgéo
gue nasce da viva terrenal e a ela se orienta. A auténtica obra de arte é
sempre um sussurrar aos nossos ouvidos: lembra-te de viver...
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Decerto, um dos pontos mais importantes da teoria de Lukéacs ¢é
a énfase sobre a autonomia da obra de arte. Segundo o fil6sofo hungaro,
a arte apresenta duas facetas: por um lado ela é autbnoma e, por outro
lado, estd condicionada pela sociedade e pela histéria. Abordaremos
outros aspectos a respeito do processo de autonomizacdo da arte no item
a seguir.

3.1.3 Desenvolvimento da arte como autdnoma

A primeira etapa desse desenvolvimento identificada por Lukacs
(1966) é aguela em que a arte constitui uma Mimese sem mundo: o autor
se refere aqui as primeiras manifestacdes estéticas, por exemplo, a danga
ou as pinturas paleoliticas, isto é, manifestacbes de povos que ndo
apresentavam uma organizacao social. Se voltamos ao homem primitivo,
vemos que ele sabia imitar animais ou pintar suas figuras com bastante
perfeicdo (forma, cores, propor¢des adequadas), mas ndo sabia construir
um mundo com isso: trata-se de elementos soltos, sem relagcdo com as
partes. Era dificil para esses povos pensarem em termos de uma
organizagdo, porque sua vida cotidiana estava organizada pelo caético e
pelo contingente. Foi necessério constituir um salto no processo de
evolugdo do género humano para que o desenvolvimento seguinte fosse
possivel.

Da primeira etapa, Lukacs faz um salto até fase da
Ornamentistica sem mundo: N&o ha aqui uma grande preocupagao com a
reproducdo do em-si, das caracteristicas proprias dos elementos da
realidade, de maneira que ocorre um afastamento em relacdo a mimese.
O que fazem os artistas primitivos dessa época € encontrar uma
organizacdo dos elementos que, em primeiro termo, eram de carater
geométrico, ou seja, formas abstratas, a exemplo da arte egipcia.

Chama a atencdo o fato de que nesta etapa ndo seja importante a
representacdo do ser humano, e que os elementos aparecam
hierarquicamente unidos no modo geométrico. Trata-se de um tipo de
sociedade predominantemente agraria e, por essa razao, ja ndo desenvolve
atividades soltas, contingentes, sendo que supdem um ritmo de trabalho
rigido, com ciclos e com uma certa visdo do trabalho. Isso supde uma
organizacdo social em que o individuo ndo tenha uma autonomia. O
artista dessa etapa resolveu algumas questdes de hierarquia, estruturagéo,
ordenamento — e com o tempo, a ornamentistica foi se separando da
geometria e tomando formas cada vez mais livres. Porém, isso ainda nao
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conforma um mundo. Trata-se de uma arte predominantemente
ornamental e, portanto, ndo autbnoma.

Enquanto na mimese os elementos particulares ndo estavam
relacionados com um genérico, na ornamentistica ocorre que o geral ndo
da lugar a individualidade dos elementos. Era preciso passar a um nivel
mais alto de relacdo entre o universal e o particular, que recuperasse a
liberdade dos elementos particulares. Era necessario que se produzisse
uma terceira etapa, chamada de Arte criadora do mundo, cuja génese
Lukécs localiza na arte grega antiga. Ele identifica a autonomizacéo da
arte na antiguidade em relacdo com um género literario particular: a
tragédia, que tem uma origem religiosa: o rito, o sacrificio destinado ao
deus Dionisio — e aqui nos remetemos novamente a distingdo entre
alegoria e simbolo.

A passagem da alegoria ao simbolo se produz quando o artista e
0 publico deixam de representar a obra em relacdo com algo
transcendente e encontram prazer na representacdo. Para tanto, foi
necessaria uma sociedade muito mais complexa e relativamente mais
livre, como a grega, para que se realizasse esse tipo de estrutura. A arte
se torna mais complexa, porque a estrutura da sociedade tem uma
complexidade muito maior. A tragédia antiga, para Lukacs, marca pontos
importantes na histéria da espécie. Nela, o homem se enfrenta com o0s
deuses: é uma vitima dos deuses. Como ser individual, sofre porque o
universal o domina. A tragédia € o momento em que o homem diz que
tem a razdo e os deuses ndo a tem. A exemplo disso, o Prometeu, de
Esquilo se mostra como uma figura intermediaria entre os deuses e 0s
humanos: um criador de homens, que acredita ter ele a razdo, e ndo Zeus.
Esse é um ponto em que a humanidade comega a possuir e se sentir segura
a respeito de uma estrutura, de um ambito préprio que ele mesmo esta
comecando a consolidar: o ambito social. Este, que ndo é nem a natureza
prévia ao ser social, nem a transcendéncia da magia e da religido, mas um
ambito propriamente humano.

A arte grega foi a primeira que colocou ao centro o ser humano
— e as estatuas gregas sdo, sobretudo, imagens do corpo humano
relacionado a beleza. Por isso, Lukacs entende a Arte criadora de mundo
como uma arte antropomdrfica, na qual a realidade é vista em termos
humanos e 0 homem esta no centro da representacdo artistica. Lukacs a
chama “arte criadora do mundo” porque considera que, em relacdo com
essa autonomia do homem a respeito de sua existéncia material e em
relagdo com o retrocesso das barreiras naturais, a arte se converte num
mundo que tem leis proprias, que ndo mais estd em uma relacdo de
dependéncia com a religido, com o mito, a magia. Pela primeira vez a arte
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apresenta um carater somente terrenal, imanente, e rompe com o
transcendente. A respeito da ruptura com o transcendente, vale
transcrever o que Lukacs diz a respeito de Goethe no fechamento de sua
Estética:

O proprio Goethe sempre se esforgou para eliminar
toda orientacdo transcendente do pensamento,
poesia e acdo, e para tornar essas capacidades
efetivas 6rgdos de uma comunhdao humana
consistente e abrangente. Goethe sabia que a
necessidade religiosa s6 pode ser extinta quando o
homem consegue converter em elementos
significativos de uma vida significativa, todas as
energias espirituais e psiquicas que até agora so
puderam viver em formas religiosas. Assim Goethe
entende o sentimento religioso quando fala de
religido, e também devemos entender os seguintes
versos de Goethe, com o0s quais entendemos
concluir com dignidade nossas reflexdes: Quem
possui ciéncia e arte/ Também tem religido/ Quem
ndo possui nenhuma/ Que tenha uma religido
(LUKACS, 1967, p. 576).

Se perguntarmos que funcéo tem a arte depois que ela se torna
autbnoma, a resposta que encontramos no ponto de vista lukacsiano é de
gue a arte conseguiu que o homem olhasse 0 mundo como algo que nao
Ihe é externo — e aqui had uma primeira relacdo entre trabalho e arte.
Através do trabalho, conseguiu a humanidade criar um espacgo préprio,
gue nao é idéntico com a natureza. O homem cria um Aambito
propriamente humano quando exterioriza a sua subjetividade e o seu
conhecimento em praxis e objetivagdes que se inserem na complexa teia
de uma vida cada vez mais social e vao desde o por teleoldgico primario
do trabalho até pores teleoldogicos mais desenvolvidos (estejam eles
relacionados ao ambito da reprodugao social ou da orientag@o dos homens
no enfrentamento dos seus conflitos e dramas surgidos na vida cotidiana).

Ou seja, desde a pedra mais rudimentarmente trabalhada até
expressoes da personalidade (ideias, sentimentos, etc.) efetivas nos
dominios da arte, por exemplo, estamos tratando da esfera do ser social,
ainda que esta jamais elimine seus vinculos com as dimensdes organica e
inorganica da vida. Retomamos aqui a categoria de primeira natureza e
segunda natureza, com as quais Lukacs trabalha em A teoria do romance:
a natureza externa, anterior a nds, e o ser social como segunda natureza.
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O homem criou um espago proprio — aquilo que chamavamos um ethos,
um ambiente humano. No que diz respeito a arte, esta busca aqueles
momentos, aqueles fatores na vida, nos quais o mundo parece ser
adequado para o homem. Nos quais 0 homem se sente no mundo como
em sua casa.

Isso quer dizer que por de tras de qualquer
atividade artistica se encontra a questdo: até que
ponto é realmente este mundo um mundo do
homem, um mundo que ele pode afirmar com
mundo proprio, adequado a sua humanidade?
(LUKACS, 19664, p. 254)

Além da determinac¢do na qual a arte vincula o mundo como
adequado ao homem, outra determinacdo que vale destacar é a da arte
como uma estrutura na qual aparecem as marcas do sujeito que produz e
gue recebe a obra de arte. Justamente para ndo ser uma estrutura
coisificada, a arte precisa estar carregada de subjetividade. Ja
mencionamos anteriormente que o sujeito tem uma tomada de posi¢do
frente ao objeto artistico: na arte, diferente da ciéncia, toda representacéo,
todo o reflexo, inclui uma tomada de posicéo a respeito do mundo. Néao
uma posicédo politica, uma definicdo de carater ético, mas uma visdo de
mundo em toda obra de arte, sem a qual a realidade apareceria como um
fato bruto. Ha uma vinculagdo muito estreita entre esse problema e a
questdo do efeito desfetichizador na obra de arte.

Uma nocdo fundamental para essa discusséo é a de que 0 homem
possui uma esséncia genérica. Tomando categorias de Feuerbach (1804-
1872), o jovem Marx (2010) falava de ser genérico (Gattungssein),
consciéncia genérica (Gattungsbewusstsein) e esséncia genérica
(Gattungswesen). O ser genérico € a situagdo em que sem encontra a
historia da humanidade em um momento determinado; existe também
uma consciéncia que esta historicamente limitada: o homem, dentro de
sua época, pode chegar a certo nivel de consciéncia, mas ndo pode ir mais
além do que a sua época lhe permite. E a esséncia genérica é algo latente,
que somente pode ser compreendido post festum. E algo que representa o
futuro da humanidade e a humanidade nem sempre é consciente disso.

Quando o0 homem esta alienado, tal esséncia genérica € projetada
em uma figura divina. O fetiche, portanto, é a esséncia genérica alienada
em um ambito transcendente. E a arte cabe a tarefa de realizar o contrério:
baixar do céu & terra e mostrar aos homens o mundo imanente, bem como
a possibilidade de uma vida nesse ambito.
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Marx descreveu plasticamente - a propdsito da
mercadoria - o fendmeno da fetichizagio: “E a
determinada situacdo social dos homens o que
toma aqui para eles mesmos a forma
fantasmagorica de uma relag@o entre cosas”. Uma
das grandes prestacOes da arte - sobre a qual ainda
havera que dizer muito - consiste em dissolver tais
fetiches, isto é, em expressar inequivocamente as
relagdes sociais como relagdes entre os homens. S6
assim pode se expressar evocadoramente de acordo
com suas verdadeiras proporgdes a contraditdria
unidade dialética do externo e interno, do social e
pessoal (LUKACS, 1966b, p. 265).

Ha diferentes modos pelos quais a arte produz esse efeito
desfetichizador sobre 0os homens: em primeiro lugar, ao romper com o
pensamento cotidiano, a arte trata de desautomatizar a percepcdo do
homem acerca da realidade. Lukéacs sublinha que deveriamos ver ao
mundo como algo estranho, ndo o aceitar naturalmente. Assim, ao
possibilitar um nivel de consciéncia mais alto que o da vida cotidiana,
toda obra de arte verdadeiramente inovadora produz o efeito de que o
mundo se mostra ao homem de um modo mais lacido. Em segundo lugar,
a arte mostra 0 mundo como mundo do homem numa etapa determinada,
de modo que o individuo pode se generalizar e confrontar sua existéncia
com um momento da saga do género humano figurado pela arte. Esta
elevacdo do meramente singular para o campo da particularidade é
condicdo para o desenvolvimento do carater social da personalidade
humana.

O carater humano explicitado na obra de arte é 0 que nos permite,
ao acessar as obras do passado, ter uma identificacdo com elas, ainda que
pertencam a uma época em particular. Isso ocorre devido a um duplo
carater: 0s grandes personagens na arte e na literatura sao bastante gerais
para que continuemos nos identificando com eles e bastante particulares
para que sejam Unicos e se cruzem entre o universal e o particular — e aqui
nos referimos a definicdo da categoria de “tipo”, como representacao
artistica na qual se fundem “[...] 0 concreto e a lei, 0 elemento humano
eterno e o historicamente determinado, 0 momento individual e o
historicamente universal” (LUKACS, 2009a, p. 106). Ainda sobre o
“tipo”, ocorre na representagdo artistica o seguinte:
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[...] 0 que em termo médio da vida cotidiana é mero
fato externo, factum brutum posto ante o homem,
aparece aqui em sua mais profunda necessidade;
ndo so6 se revela a necessidade objetiva, histdrico-
social, sendo também a relacdo dessa necessidade
ao homem mesmo, a seu préprio desenvolvimento,
a sua propria riqueza, a sua propria grandeza
interior. Assim a necessidade, sem perder nada de
seu caracter objetivo, se converte em uma
necessidade mais profunda: a profunda verdade da
vida, o fato de que o mundo circundante, os
conflitos e destinos que nascem dele nédo
representam nenhum azar grosseiro e externo,
sendo que a totalidade destes fendmenos desdobra
propriamente as possibilidades mais autenticas e
importantes da interioridade do homem, e lhe
converte, embora as vezes de modo tragico, no que
propriamente é ele mesmo em sua Ultima
interioridade, como produto, al mesmo tempo, de
una evolugdo historico-universal (LUKACS,
1966bh, p. 196).

Quando ndo hd em um personagem esse cruzamento entre
universal e particular, isto é, quando nele no ha relacdo alguma com os
destinos do género humano, mas uma restricdo a refletir particularidades
efémeras, esse personagem € esquecido pela histdria da literatura - como
ocorre com escritores que em seu momento atual foram exitosos,
desempenharam certo papel no enfrentamento e na resolucdo de conflitos
sociais de sua época, mas gque nao conseguiram permanecer na histdria da
literatura (LUKACS, 2013, p. 545). Para que uma obra produzida por um
sujeito particular seja uma obra importante na literatura, ela precisa, em
terceiro lugar, ir mais além das circunstancias desse sujeito e tecer certa
universalidade, entendida como capacidade de tomar distancia das
circunstancias mais imediatas e generalizar a visdo das coisas.

A auténtica arte visa mostrar como o homem meramente
particular al¢a-se a uma individualidade (genérica), que pode se tornar um
elemento indispensavel na construgcdo do género humano, um destino
humano. Nesse caso, o efeito desfetichizador se deve ao fato de a obra de
arte afastar o individuo de sua conjuntura e permitir que ele tenha uma
visdo mais ampla da vida cotidiana, passando de um estado de consciéncia
em-si, que trata de conservar as coisas, a uma consciéncia para-si, que
vislumbra o que a humanidade pode vir a ser, isto é, a sua esséncia
genérica. Aristdteles (384 a. C. — 322 a. C.), de modo muito acertado e
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valido até os dias de hoje, declarou em sua Arte Poética o que, para
Lukacs (2013, p. 546), é a esséncia e 0 modo da objetividade da mimese
artistica: “[...] é evidente que ndo compete ao poeta narrar exatamente o
gue aconteceu; mas sim o0 que poderia ter acontecido, o possivel, segundo
a verossimilhanca ou a necessidade” (ARISTOTELES, 2001, p. 14).
Nesse sentido, a arte poderia ser entendida como memdria de um sonho,
de algo que ainda néo foi, mas pode vir a ser.

A relacdo da literatura com a esséncia genérica da humanidade
estd vinculada a um dos pontos centrais da Estética lukéacsiana: o da
definicdo da arte e literatura como memoria da humanidade. Lukacs
entende que as obras historicamente relevantes sdo as que seguem
dizendo algo ao homem no presente. As grandes obras na literatura, entéo,
ndo se explicam pela base material - embora surjam dela -, mas uma obra
é grande quando rompe com a base material que a produz e vai além de
seu tempo. Porque o0 que sustenta essas grandes obras ndo é a
circunstancia histérica, mas a esséncia genérica, o fato de que na evolugédo
da humanidade seguem dizendo algo importante. E o leitor de outra base
social pode se apropriar dessa sabedoria depositada nas obras de arte por
meio do estabelecimento de uma relagdo catartica com as mesmas, pois,
“Ontologicamente, ela [a catarse] é o elo de media¢do entre o homem
meramente particular e 0 homem que almeja ser, de modo inseparavel,
simultaneamente individualidade e ser genérico” (LUKACS, 2013, p.
546).

Trataremos com mais atencdo sobre o tema da arte como
memoria da humanidade no item que se segue.

3.2 ARTE E MEMORIA: AUTOCONSCIENCIA E EXPERIENCIA
NA MODERNIDADE

Conforme ja discutimos no estudo dissertativo (VITORIA,
2014), ha uma relagdo entre arte, vida cotidiana e memoria. Esta relagdo
oferece elementos importantes para a questdo da perenidade das obras
artisticas e foi um tema que Lukacs muito perseguiu.

Para o filésofo hungaro, os objetos artisticos, produtos da
atividade humana criadora, sdo sinteses de uma série de abstragdes e
generalizagdes das mais diversas capacidades espirituais e sensiveis dos
homens, fundadas na materialidade da vida e, ao mesmo tempo, parte
dela. Decerto que tal caracterizagdo pode ser estendida, em maior ou
menor medida, a outras tantas criacdes humanas. No entanto, ao longo
deste capitulo buscamos ressaltar algumas das particularidades da
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dimensdo estética como uma das formas pelas quais a humanidade pode
se tornar consciente de si como género humano.

Uma grande diferencga que podemos assinalar incide na frui¢do dos
diferentes objetos artisticos e ndo-artisticos. Enquanto a frui¢do de alguns
objetos ndo-artisticos se dirige a propria vida cotidiana, de modo que os
conhecimentos mobilizados pelo individuo em sua fruicdo podem ser
automatizados e a fruicdo pode ocorrer em concomitancia com outras
atividades, no caso da arte, ou seja, na experiéncia estética, o individuo
precisa direcionar sua atividade para além do imediato, elevar-se do
cotidiano, mobilizando forcas espirituais e sensiveis que nao podem ser
automatizadas em absoluto (mas apenas em certa medida).

Nessa transcendéncia relacionada a obra de arte também se faz
necessaria e estda implicada uma diferente experiéncia com o proprio
tempo, mais voltada a sua dimensao qualitativa, que se aproxima da ideia
de “intensidade e inovacdo” (GAGNEBIN, 2014, p. 242) ou de momento
oportuno — o Kairds, que Walter Benjamin® (1892-1940) costumava
contrapor em sua critica a ideia de um chronos linear e indiferente, de
natureza puramente quantitativa. Essa diferente experiéncia com o tempo
configura uma interrup¢do ou suspensdo em meio a fugacidade da vida
cotidiana e, por consequéncia, propde novas possibilidades de
compreensao do passado (cujo sentido pode sempre revelar-se outro), um
chamado a vida presente - 0 “memento vivere” - € a0 mesmo tempo, um
vislumbre do que o homem pode vir a ser no futuro. Por essa razio, diz
Meister a respeito do Saldo do Passado: “Quanta vida — exclamou ele —
neste Saldo do Passado! Poder-se-ia muito bem chama-lo Saldo do
Presente e do Futuro. Assim foi tudo, e assim tudo sera! Nada é efémero,
salvo aquele que goza e contempla” (GOETHE, 2006, p. 514).

Lukacs (1966, p. 212) afirma que, embora na entrega imediata ao
efeito de uma auténtica obra de arte parecem silenciar-se os interesses da
vida cotidiana — e de fato, disso depende que o homem estabelegca uma
relacdo real com a arte — essa supressao das finalidades da vida cotidiana
¢ apenas transitoria, meramente temporal. A relagdo do homem com a arte
ndo se reduz a esse inico momento, por imprescindivel que ele seja. Isto

81 Cientes das diferengas que marcam e definem as posigdes tedrico-praticas de
Lukacs e Benjamin, consideramos possivel incorporar neste item algumas
contribuigdes teodricas de Benjamin e alguns de seus comentadores, devido a
importancia e ao empenho conferido por Lukacs e Benjamin a questdo estética
com uma base comum na teoria marxiana, tendo em vista a necessaria tarefa de
compreender a dindmica moderna capitalista e os desdobramentos das questdes
estéticas na modernidade para a forma¢ao humana.
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¢, ndo obstante o afastamento da vida cotidiana que a arte possibilita, &
nesta mesma realidade objetiva que se situa o ponto chegada da
experiéncia estética.

[...] o efeito catartico-transformador da obra de arte
[...] se refere em tltima instancia ao homem inteiro
como todos os seus desejos, suas aspiracdes,
finalidades, interesses, etc. Toda grande obra de
arte proclama em ultima instancia um “memento
vivere”, como a sala do passado no Wilhelm
Meister goethiano. As intencOes do efeito catartico
das grandes obras de arte ndo tendem de modo
algum a matar essas tendéncias vitais, sendo que,
pelo contrério, a depuragdo assim alcancada das
paixdes opera como transformacdo de seus
contelidos, suas orientagdes ou seus objetos, e ndo
as eliminando da vida dos homens; e até pode
reforcar essas paixdes, extensiva e intensivamente,
mediante a confirmacdo que lhes d& o mundo
artisticamente conformado. (LUKACS, 1966c, p.
212).

Assim, a elevag¢do do cotidiano na experiéncia estética tende a
produzir uma ampliagdo e um aprofundamento da individualidade
cotidiana imediata. Uma feliz experiéncia com a arte aponta, portanto,
para um enriquecimento objetivo e subjetivo da individualidade, sem
jamais conduzi-la para fora de si mesma (LUKACS, 1978, p. 270). A
eficacia da obra de arte, para Lukécs, reside no fato de que na experiéncia
estética o individuo ¢ elevado da singularidade meramente particular a
particularidade estética (sintese de singular e universal):

Ele experimenta realidades que, de outro modo, na
plenitude oferecida pela época, ser-lhe-iam
inacessiveis; suas concepgdes sobre o homem,
sobre suas possibilidades reais positivas ou
negativas, ampliam-se em propor¢des inesperadas;
mundos que lhes sdo distantes no espagco e no
tempo, na historia e nas relagdes de classe,
revelam-se-lhe na dialética interna daquelas forgas
cujo jogo exterior oferece-lhe a experiéncia de algo
que lhe ¢ bastante estranho, mas que ao mesmo
tempo pode ser posto em relagdo com a sua propria
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vida pessoal, com a sua propria intimidade
(LUKACS, 1978, p. 270).

Ainda sobre o prazer estético, Lukécs explica que este permite
aos sujeitos adentrarem uma “realidade” intensiva, isto €, uma “realidade”
livre da descontinuidade e fragmentacdo caracteristicas da experiéncia
obtida na pura vida cotidiana, visto que a concepgéo e relagdo com o
tempo ¢é diferente no ambito do prazer estético. Porém, a particularidade
no ato estético do desfrute da arte depende da particularidade da
individualidade da obra artistica (LUKACS, 1978, p. 271). Assim, quanto
mais intensa for a representacdo da individualidade na obra de arte, mais
intensa tende a ser a realidade vivida na experiéncia estética e, portanto,
maior tende a ser a eficacia da obra artistica.

Embora Lukacs reconheca um movimento de afastamento e
retorno de uma realidade extensiva para uma realidade intensiva e, em
decorréncia disso, um “antes” e um “depois” na eficacia estética, ele ndo
estd admitindo com isso que o “homem se torna diretamente um outro
homem no prazer artistico e através dele” (LUKACS, 1978, p. 271). A
experiéncia estética ndo anula as suas experiéncias anteriores, sendo que
estas continuam operando nos sujeitos mesmo em face de qualquer
transcendéncia que a arte possa proporcionar. Pois quando falamos em
transcendéncia, dizemos de um nivel e estado diferente de consciéncia e
sensibilidade e ndo de uma separacdo da realidade material que,
reiteramos, é ineliminavel da vida dos sujeitos.

Além de ndo serem eliminadas as experiéncias anteriormente
adquiridas - pois, do contrario, ndo haveria memoria -, no prazer estético
estas mesmas sdo confrontadas com a realidade refletida pela arte, pois
para Lukdacs (1978, p. 272), h4a uma “correspondéncia que se estabelece
entre duas totalidades, entre a totalidade da representacdo concreta e
aquela da experiéncia adquirida”. A falta desta correspondéncia afeta a
eficacia da obra artistica, e disso muitas vezes resulta que a obra ndo tenha
uma boa recepcao por parte do seu publico.

Nenhum sujeito se encontra em face da obra de arte
como tabula rasa. Torna-se inteligivel, entdo, o fato
de que quando se produz a eficécia, nasce
frequentemente uma luta entre experiéncias
passadas e novas impressfes provocadas pela arte.
[...] A eficécia da grande arte consiste precisamente
no fato de que o novo, o original, o significativo,
obtém a vitdria sobre as velhas experiéncias do
sujeito receptivo (LUKACS, 1978, p. 272).
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A eficécia de algumas obras de arte também pode ter um carater
mais direto e linear, de modo que o enriquecimento provocado no
“depois” se manifesta na forma de alguma agdo mais imediata. Se por um
lado tal aspecto nao retira o valor artistico de determinada obra artistica,
por outro lado seria equivocado reduzir o julgamento estético a este tipo
de eficécia (LUKACS, 1978, p. 273-274). O filésofo hlingaro se atenta,
acima de tudo, para a eficacia social e humanista da arte, que esta ligada
ao despertar e elevar da autoconsciéncia humana, o que sé é possivel
devido ao carater altamente subjetivo do reflexo artistico. Diferentemente
de outras formas de reflexo, como por exemplo o cientifico, ao refletir a
realidade, os objetos artisticos transformam o ser em-si da objetividade
em um ser para-nés. E mais:

[...] quando o sujeito receptivo experimenta uma tal
realidade em si, nasce nele um para-si do sujeito,
uma autoconsciéncia, a qual ndo esta separada de
maneira hostil do mundo exterior, mas antes
significa uma relagdo mais rica e mais profunda de
um mundo externo concebido com riqueza e
profundidade, ao homem enquanto membro da
sociedade, da classe, da nagdo, enquanto
microcosmos autoconsciente no macrocosmos do
desenvolvimento da humanidade (LUKACS, 1978,
p- 275).

A possibilidade de formacdo de uma autoconsciéncia genérica
em cada ser singular na experiéncia estética evidencia a relagdo entre arte
e memoria. Ao se reconhecerem e se sensibilizarem, identificarem como
também suas as emogdes, as questdes e 0s dramas expressos por uma obra
artistica, os individuos além de alimentarem sua singularidade com
elementos de humanidade, podem também tornar-se conscientes de que
sua existéncia se constitui, outrossim, de uma dimenséo coletiva, de uma
historia universal, por mais que a experiéncia moderna os remeta ao
sentimento de soliddo e desconexdo dos seres singulares com relacdo a
um todo. Esse reconhecimento que a arte proporciona é o que favorece a
perenidade das formas artisticas.

Curiosamente, ja na Antiguidade classica, na Teogonia de
Hesiodo (750 e 650 a.C), encontraremos uma meng¢do muito simbolica
acerca da memoria. Representada pela deusa Mnemosine, a memoria €
cantada no proémio a origem dos deuses, o Hino as musas, como mae das
nove musas das artes gregas e, a0 mesmo tempo, como rainha das colinas
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da ilha de Eleutera - nome que em grego pode ser traduzido por
Liberdade.

Na Piéria gerou-as, da unido do Pai Cronida,
Memoria rainha nas colinas de Eleutera,

para oblivio de males e pausa de afligdes.
Nove noites teve unides com ela o sabio Zeus
longe dos imortais subindo ao sagrado leito.

Quando girou o ano e retornaram as estagdes
com as minguas das luas e muitos dias findaram,
ela pariu nove mogas concordes que dos cantares
tém o desvelo no peito e ndo-triste animo,

perto do apice altissimo do nevoso Olimpo,

ai os seus coros luzentes e belo palécio.

Junto a elas as Gragas e o Desejo t€ém morada
nas festas, pelas bocas amavel voz langcando
dancam e gloriam a partilha e habitos nobres

de todos os imortais, voz bem amavel langando
(HESIODO, 2001, p. 88).

A ideia de as artes serem filhas da memoria pode ser facilmente
associada ao fato de que elas constituem um valioso legado cultural, na
medida em que guardam e transmitem, de geragdo em geragdo, com
beleza e profundidade, as experiéncias (paixdes, sofrimentos, dilemas,
davidas, alegrias e tristezas) a que todo o sujeito, em qualquer tempo e
lugar, esta condicionado a viver. Assim, o auténtico artista, embora seja
um individuo do seu tempo, ou melhor, que produz sua vida, sente, pensa
e age em meio as mesmas condigdes materiais e espirituais de seus pares,
¢ aquele que consegue captar elementos de universalidade e condensa-los
de uma forma particular em sua produgdo, de maneira que sua obra
produz ressonancias para além da imediatez do presente. O artista ocupa
o lugar, ao mesmo tempo, de confidente e porta-voz da humanidade.

E talvez a relagdo entre arte, memoria e liberdade a que Hesiodo
alude tenha um duplo carater: por um lado, o homem s6 ¢ capaz de
expandir sua memoria na arte quando se encontra relativamente livre, no
sentido de que ndo precisa ocupar-se inteiramente da manutengdo de sua
existéncia fisica. Quando o homem produz livre da caréncia fisica, produz
de maneira geral e sabe aplicar a cada objeto a lei propria desse objeto em
particular — produz de acordo com as leis da beleza. A producdo livre, que
respeita a imanéncia de seu objeto, ou seja, uma producdo de acordo com
as leis da beleza, permite ao homem chegar a um nivel mais alto de
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consciéncia possivel. 1sso ocorre de maneira mais perfeita na literatura e
na arte. Por essa razdo, quando estamos diante de uma auténtica obra de
arte podemos sentir orgulho de que a humanidade pdde produzi-la; por
pertencermos a uma espécie que é capaz de criar algo assim. E embora a
histéria da humanidade seja uma historia da exploracdo, da luta de
classes, em alguns momentos essa mesma humanidade foi capaz de fazer
coisas que nos orgulham enquanto espécie.

Por outro lado, trata-se de um potencial libertador da memoria,
no qual, tudo aquilo que a memoria conserva, seja na arte ou por outras
vias, se insere na dindmica do lembrar e do esquecer individual e coletivo.
Acessar as historias que os bens culturais contam, seja para lembrar seja
para esquecer - pois o esquecimento feliz é aquele adquirido por um
profundo processo de lembrar (GAGNEBIN, 2014, p. 231) -, possibilita
aos individuos e grupos sociais dar lugar a novas identidades e formas de
autoconsciéncia, assim como a novas agdes e posi¢cdes no mundo.

Aqui vale um pequeno adendo acerca de Funes, personagem de
Borges (1899-1986) que, apds se recuperar de uma queda, passou
apresentar prodigiosa memoria e percepcao. O escritor argentino foi
perspicaz em salientar o quanto tais faculdades levadas ao extremo podem
ser danosas, a ponto de tornarem o presente “quase intoleravel, de tdo rico
enitido” (BORGES, 1994 —2007, p. 104). A propdsito, quao perturbadora
deve ser a vida de alguém que possa absorver todas as informagdes do
ambiente e tenha por ricas e nitidas também todas as suas memorias,
desde as mais antigas até as mais corriqueiras? De alguém para quem
“Dormir ¢ distrair-se do mundo”? Por fim, de alguém para quem talvez
um dos tnicos meios de evitar registrar novas informagdes seja deixar de
acender a vela a noite? Pois tudo o que Funes pensava, percebia ou
imaginava permanecia registrado. Nada se apagava.

Nao s6 lhe custava compreender que o simbolo
genérico cachorro abrangesse tantos individuos
dispares de diversos tamanhos e diversa forma;
incomodava-o que o cachorro das trés horas e
catorze minutos (visto de perfil) tivesse o mesmo
nome que o cachorro das trés e quinze (visto de
frente). Seu proprio rosto no espelho, suas proprias
maos, surpreendiam-no a cada vez (BORGES,
1994-2007, p. 107).

A historia de Funes convida-nos a refletir que, se por um lado,
apreender e conservar informagdes, pela memoéria, ¢ um aspecto
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fundamental no processo de humanizago, por outro lado, o esquecer e
selecionar informagdes ¢ também de suma importancia nesse mesmo
processo, para o refinamento da sensibilidade bem como para o
desenvolvimento do pensamento e a formagdo de conceitos com os quais
os seres humanos operam desde o nivel da cotidianidade mais trivial até
os niveis mais altos de elaboragdo do conhecimento, tal como na arte e na
ciéncia. “A elaboracdo de novas capacidades perceptivas costuma
ademais depender da involugio de outras” (LUKACS, 1966a, p. 86) — e
isso se deve ao fato de que, no marco do mundo fenoménico, o homem
realiza de acordo com necessidades historico-sociais uma separacio e
selecdo do mundo externo refletido, assim como um armazenamento e
ordenacdo de experiéncias. Tais processos permitem que o homem aguce
sua sensibilidade para determinadas informagdes e ignore outras a ponto
de ndo as perceber sequer de modo imediato (LUKACS, 1966a, p. 85-
86). Em Funes, contudo, as referidas capacidades apresentavam
limitagdes e sua sensibilidade se aproximava ao nivel de um reflexo
mecanico, fotografico do mundo — condicdo esta que o impedia de
desenvolver outras fungdes psicoldgicas. “Pensar é esquecer diferencas,
¢ generalizar, abstrair. No mundo entulhado de Funes ndo havia senio
detalhes, quase imediatos” (BORGES, 1994-2007, p. 108).

Finalizado o comentario sobre o conto de Borges, voltamos ao
potencial libertador da memoria com relag@o a experiéncia estética. Cabe
ainda dizer que esta possibilidade esta relacionada ao direcionamento
subjetivo da arte, pois 0 movimento de voltar-se para o sujeito ¢ o que
permite enriquecer em cada individuo o campo de possibilidades de
compreensdo sensivel do mundo, assim como de proje¢édo e expressao da
existéncia frente a realidade objetiva. Em outras palavras, a liberdade de
que falamos ndo reside na fuga, pela arte, da realidade; ou mesmo na
cria¢do imediata de uma nova realidade independente dos condicionantes
naturais e do processo historico; mas consiste na ampliagdo dos modos
como os sujeitos podem colocar-se frente a vida. Nessa funcdo, vemos
realizada a afirmagdo de Bastos (2011, p. 33), segundo o qual “A arte
relembra ao homem que a liberdade € o seu destino como espécie”.

A existéncia, para estes individuos, pode deixar de
se esgotar em um presente limitado e fugidio,
descolado do passado e do futuro, e vir a consumar-
se como um agora que ¢ sintese de diferentes
temporalidades, mediacdes e, com efeito, fecundo

em possibilidades (VITORIA, 2014, p. 41).
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Cabe pontuar, contudo, que embora se evidencie a relacdo
estreita entre arte e memoria, esse carater fica limitado na modernidade
em virtude de uma série de modificacdes que se instauram nos modos dos
homens se relacionarem com o mundo e entre si. Uma delas se refere ao
fato de que, na emergéncia processual do modo de produgdo capitalista, a
nogao de tempo se modifica devido a uma relagdo diferente do trabalho e
das demais atividades dos sujeitos. O tempo do trabalho na forma capital
possui um ritmo e uma logica que lhe sdo proprios e essa dindmica passa
a atuar sobre as outras atividades dos sujeitos, ou seja, a ser incorporada,
mesmo nas atividades que estdo relacionadas ao tempo “livre” — isto €,
quando o tempo livre ainda pode ser algo além da recuperag@o necessaria
para a reproducdo da forga de trabalho.

Do mesmo modo que no trabalho, ocorre nas demais atividades
humanas uma homogeneizagdo das necessidades, bem como uma
limitagdo do espago do desejo aliada a criagdo e difusdo da ideia de que €
preciso estar a todo o momento produzindo/consumindo algo. Dessa
forma, o modo de organizacdo da produ¢do de mercadorias se expande,
invade as demais relagdes dos trabalhadores e passa a organizar
sobremaneira as suas vidas (no interior da familia, no trabalho, nas
relagdes afetivas, amorosas, de amizade, etc.). Com o predominio da
mais-valia relativa, o capital — que, por esséncia, ¢ uma relagdo social -
conquista um grau de autonomia e adquire uma aparéncia personificada,
assumindo caracteristicas de sujeito - com vida, vontade e agdo proprias
e independentes dos trabalhadores, ao passo que estes adquirem cada vez
mais uma aparéncia objetificada, passiva. A manipulagdo estrutural do
capitalismo produz uma subjetividade adequada a esse modo de produgdo
da vida: ndo s6 um sujeito que tem a sua vida impregnada desta dindmica
de sociabilidade, mas também um sujeito que dificilmente vé saidas
alternativas ao capitalismo, pois cré na inalterabilidade de suas
determinacdes.

A formacdo de um novo sujeito que corresponda a ordem social
emergente teve seu sustento também por meio do aparato de uma nova
ideologia dominante, inaugurada com a ascensdo da modernidade, com
vistas a redefini¢do da educaco da sensibilidade dos individuos e apoiada
em uma teoria estética e em um novo discurso sobre a arte, o qual
proclamava a sua autonomia em relacdo ao clero e a nobreza. Porém,
sabemos que autonomia ¢ sempre uma autonomia “em relagdo a”, e que
esta ndo significou a criagdo de uma condicdo de desenvolvimento
espontaneo da arte, isto é, independente das condigdes materiais de
produgao da existéncia. Com efeito, se por um lado na modernidade a arte
deixou de estar subordinada aos ditames das instituicdes feudais, por
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outro lado, ela entrou na cadeia do modo de produgao capitalista da vida,
com suas novas temporalidades, ideologias e processos de produgéo,
circulagdo e consumo — o que confere a esse campo uma diferente
configuracdo e complexidade, bem como novos desafios para a sua
analise. Um exemplo disso se expressa na padronizag¢do ¢ massificagao
dos produtos culturais, bem como na racionalizacdo das técnicas de
reproducdo. Estes, dentre outros aspectos proprios da ldgica industrial,
inserem a producdo cultural no mesmo processo de volatiza¢do que ocorre
com outros fendmenos na modernidade, limitando o carater de efetividade
e durabilidade ao qual as produgdes da mente e do espirito de modo geral
estdo associadas.

Ainda sobre a particular relagcdo dos sujeitos com a cultura na
modernidade, observa-se o fato de que ela ndo necessariamente resulta
em uma riqueza espiritual dos individuos, produzindo uma espécie de
miséria, que ndo se limita ao ambito privado, pois € de toda a humanidade.
Nas palavras de Benjamin (2012, p. 127): “[...] eles ‘devoraram’ tudo, a
‘cultura’ e o ‘ser humano’ e ficaram saciados e exaustos”. Os efeitos de
uma relagdo reificada e reificante dos sujeitos com cultura (como uma
mera acumulac@o de bens) estdo menos associados ao desejo por relagdes
profundas e repletas de sentidos e muito mais a uma aspiragdo por
libertarem-se dessas relagdes e ostentarem a sua pobreza externa e
interna.

Nao desconsideramos que tais transformagdes também revelam,
desde uma perspectiva materialista dialética, uma faceta positiva, no
sentido de que elas podem impulsionar artistas e pensadores a recriarem,
reconstruirem e renovarem a cultura e a linguagem, levando em conta os
avancos da técnica. Entretanto, ¢ evidente que nenhuma auténtica
resisténcia ou solucdo para o problema acima mencionado se encontra
fora de uma critica e luta contra todo metabolismo do modo de produgao
capitalista em sua complexidade, isto ¢, o enfrentamento a nosso ver esta
para além da esfera do consumo, abrangendo também a produgdo,
circulacdo e distribuicao.

Para finalizar, este item buscou demonstrar que a arte ¢ uma das
produgdes humanas que constitui, conserva e transmite a memoria da
humanidade. Ao fruir dos conteudos artisticos, os individuos podem
entrar em contato com elementos da generidade humana e formar em si e
para si mesmos uma autoconsciéncia genérica. Para que este potencial
formativo se realize, ¢ importante que haja uma conexao dos sujeitos com
a obra de arte, na qual estes efetivamente mobilizem suas faculdades
sensiveis e espirituais para apreenderem os conteudos vitais que aquela
produgao cultural expressa. Uma liga¢ao viva com as obras do passado e



137

do presente implica considera-las objetivagdes que podem se manifestar
para além do tempo de sua criagdo, ndo no sentido da busca por repetir no
presente um valor eterno do passado; mas no sentido de que a arte reflete
de maneira viva, na forma de conflitos de questdes sociais fundamentais,
um momento do desenvolvimento do género humano que nio pode mais
voltar. Ela diz respeito a todos os homens, ndo do ponto de vista
meramente informativo, mas do ponto de vista evocativo: porque os
permite reviver nao o passado de suas vidas individuais, mas “a sua vida
anterior enquanto pertencente a humanidade” (LUKACS, 1978, p. 268).
Assim, a recepgdo e a transmissao das obras culturais as mantém vivas,
agindo e se transformando no processo historico.

[...] nas grandes obras de arte, os homens revivem
o presente ¢ o passado da humanidade, as
perspectivas de seu desenvolvimento futuro, mas
os revivem ndo como fatos exteriores, cujo
conhecimento pode ser mais ou menos importante,
e sim como algo essencial para a propria vida,
como momento importante também para a propria
existéncia individual (LUKACS, 1978, p. 268-
269).

Tendo em vista o sentido de resgatar do passado 0 que serve para
a época presente, torna-se compreensivel que cada época reordene 0
passado de uma maneira diferente; que o passado nao seja algo fixo. Isso
é possivel porque a literatura e a arte ndo possuem, do mesmo modo que
a ciéncia, uma légica de progresso. Dito de outro modo: no reflexo
estético, diferente do que ocorre no cientifico, as produgdes mais
avancadas ndo invalidam as anteriores, e por essa razdo é possivel que
obras do passado sigam provocando fascinio e admiracdo e ndo percam
sua vitalidade no presente. Segundo Lukacs (1966a, p. 259) “o reflexo
estético da realidade se encontra historica, local e temporalmente
vinculado em um sentido qualitativamente diverso do cientifico”.

A verdade objetiva de una proposicdo cientifica depende
exclusivamente de sua concordancia — aproximada - com o em-si. Mas
guando se trata de arte, o objeto fundamental do reflexo estético é a
sociedade em seu intercambio com a natureza. Trata-se de uma realidade
de existéncia tdo independente da consciéncia do individuo e da sociedade
como no caso do em-si da natureza - mas uma realidade na qual o homem
estd necessariamente e sempre presente, na condi¢cdo de objeto e de
sujeito. A profunda verdade vital do reflexo estético repousa no fato de
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que, embora sempre aponte ao destino da espécie humana, ndo separa esta
dos individuos que a constituem, ou seja, ndo pretende fazer da espécie
humana uma entidade existente independente dos individuos mesmos
(LUKACS, 19664, p. 259).

Vista desse modo, a arte ndo ¢ universal porque reflete um traco
humano imutavel, que sempre ira pertencer a humanidade, mas porque
representa tragos de um momento especifico do desenvolvimento do
género humano — momento que ndo pode mais voltar, mas que tem sua
relevancia no fato de que gerou a humanidade tal como ela é hoje. A
humanidade s6 é o que ¢ hoje porque passou por esse momento. Por isso
ele faz parte do nosso autoentendimento enquanto género humano e nos
ajuda a reinterpretar a histéria e o presente, inspirando novos modos de
vida, novos tempos.

Se do ponto de vista ontoldgico assinalado por Lukécs a auténtica
arte se constitui de elementos de generidade relativos as emogdes e ideias
humanas, por outro lado, na modernidade capitalista, tal caracteristica
ontolégica ndo realiza todo o seu potencial formativo, pois a efetivagdo
de experiéncias estéticas que vinculem os individuos a generidade
humana torna-se limitada a uma relagdo meramente de posse e/ou
consumo-descarte ou restrita a aspectos mais superficiais e imediatos, o
que assinala e expressa a destrui¢do do humano no humano (barbérie).
Isso ocorre devido as transformagdes movidas nas relagdes dos homens
modernos entre si, com o tempo, 0s espagos, os produtos da cultura, etc.,
além de um modo de produgdo que reforca os estranhamentos necessarios
para manter nos limites de uma vida cotidiana com poucas suspensdes
para exercitar ¢ expandir os elementos de potencialidade do género
humano.

Esta mesma dificuldade em realizar experiéncias e constituir
memorias, de um lado, pode ser o motor de um movimento criador e
criativo de novas formas de expressdo na arte, na linguagem, na ciéncia e
na filosofia. Uma condi¢@o cujo mérito de indicar rotas alternativas para
a formag@o humana precisa ser considerado. De outro lado, tal condig¢ao
de escassez expressa um descompasso entre o desenvolvimento das
capacidades humanas (generidade) e o desenvolvimento da personalidade
(individuo), e por isso, pode ser caracterizada como uma forma particular
de estranhamento.

[...] o desenvolvimento das forgas produtivas ¢
necessariamente ao mesmo tempo o
desenvolvimento das capacidades humanas.
Contudo — e nesse ponto o problema do
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estranhamento vem concretamente a luz do dia -, o
desenvolvimento das capacidades humanas ndo
acarreta necessariamente um desenvolvimento da
personalidade humana. Pelo contrario: justamente
por meio do incremento das capacidades singulares
ele pode deformar, rebaixar, etc. a personalidade
humana (LUKACS, 2013, p. 581).

O Marx dos manuscritos ja sinalizava para uma certa for¢a motriz
do estranhamento, na restricdo da esséncia e da vida humana ao sentido
do “ter”. Sua compreensdao de que os individuos devem se afirmar no
mundo objetivo com todos os sentidos (MARX, 2010, p. 10) se contrapde
a essa relacdo unilateral e empobrecida, bem como demonstra a clareza
de que o conflito entre o desenvolvimento das capacidades humanas e a
formagdo da personalidade “[...] se refere a esfera vital inteira do homem
— portanto também a vida dos seus sentidos” (LUKACS, 2013). Tal
conflito pode acarretar um retorno do simples e brutalmente fisiolégico
(animalesco), que ndo mais pertence a um determinado estagio social ja
alcancgado. A condic¢do do estranhamento, nesse caso, provoca no homem
“[...] a sua exclusdo do complexo do ser do homem, que se tornou possivel
para ele por meio do género (do ser social, do ser personalidade)”.
(LUKACS, 2013, p. 595).

Uma vez mais, faz parte dos preconceitos
subjetivistas idealistas pensar como se 0 homem
pudesse tornar-se homem e até uma personalidade
puramente por si s6, puramente a partir de si
mesmo. Assim como o tornar-se homem acontece
objetivamente no trabalho e no desenvolvimento
das capacidades produzido subjetivamente por ele
somente quando 0 homem ndo reage mais de modo
animalesco ao mundo que o cerca, isto é, quando
deixa de simplesmente se adaptar ao respectivo
mundo exterior dado e, por seu turno, passa a
participar de modo ativo e pratico de sua
remodelaco em um meio ambiente humano cada
vez mais social, criado por ele mesmo, assim
também enquanto pessoa ele s6 pode se tornar
homem se a sua relagdo com o seu semelhante
humano assumir formas cada vez mais humanas,
como relagBes entre homens e homens, e dessa
forma se realizarem na pratica (LUKACS, 2013, p.
596).
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Apesar disso, ¢ importante demarcar que o estranhamento nao
priva o homem de sua generidade em si, do pertencimento a socialidade
do género humano. Essa condi¢do mantém a possibilidade de consciéncia,
e, por conseguinte, a possibilidade de o homem alcar-se acima de sua
propria particularidade, pela consciéncia da existéncia humana enquanto
generidade para si. Este fator subjetivo, para Lukacs, ¢ uma importante
determinacdo tanto no processo de estranhamento quanto na luta contra
ele. Para o autor,

[...] tanto o fendbmeno do proprio estranhamento
como a importancia social e humana das tentativas
de supera-lo mudam muito significativamente de
fisionomia dependendo de onde, como, com que
intensidade etc. o ser-estranhado estd vinculado
com a consciéncia de que se trata de uma condic¢do
indigna do homem (LUKACS, 2013, p. 598).

Tal compreensdo nos chama a atengdo para a necessidade de uma
formagdo da individualidade pensada a partir da concepgdo acerca do
homem como ser social, isto é a formacdo da individualidade
compreendida na relacdo do singular com a generidade. Pois em Lukécs,
a individualidade é o singular que se tornou consciente de seus vinculos
com o género humano:

A necessidade [...] de que, na praxis social e através
dela, a consciéncia humana ndo s6 forma dentro de
si mesma uma continuidade mais elevada, fixada
conscientemente, mas também a centra
incessantemente no portador material, psicofisico,
dessa consciéncia tem como consequéncia, no
plano ontolégico, que o ser-em-si natural da
singularidade nos exemplares genéricos se
desenvolve na direcdo de um ser-para-si e
transforma o homem, tendencialmente, numa
individualidade (LUKACS, 2013, p. 292).

A relacgdo dos seres singulares com a generidade acontece de uma
forma particular na experiéncia estética e nos permite recuperar a
dimensdo ontoldgica da rela¢do individuo-sociedade como ligacdo
imediata (e ndo como contraste imediato). Isso se torna possivel, sob o
ponto de vista ontol6gico, em razdo de que a arte se orienta pelo mundo
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humano e volta a sua finalidade para 0 mesmo, como um reflexo
antropomorfizador.

Ao oferecer, na realidade dada, uma totalidade sistematizada e
abstrata (intensiva), a auténtica arte produz certo distanciamento da vida
cotidiana concreta, fundamentalmente heterogénea. Esse distanciamento
gue rompe com o fetichismo da vida cotidiana ocorre na medida em que
a arte cria um mundo prdprio, que deixa de ser um indiferente em-si para
tornar-se um para-nés: no qual 0 homem néo se sente como um estranho,
pois sente que esse mundo € seu. A este traco da experiéncia estética o
Lukacs maduro confere uma possibilidade em termos formativos, de
producdo e renovacdo de sentidos que podem vir a reorientar de maneira
potencializada as a¢des (préaticas teleoldgicas) e relagdes dos sujeitos na
vida cotidiana.
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CONSIDERAGOES FINAIS

[..] mas quero encontrar a ilha
desconhecida, quero saber quem sou eu
quando nela estiver, Ndo o sabes, Se néo
sais de ti, ndo chegas a saber que és, O
filésofo do rei, quando néo tinha que fazer,
ia sentar-se ao pé de mim, a ver-me passajar
as peligas dos pajens, e as vezes dava-lhe
para filosofar, dizia que todo homem é uma
ilha, eu, como aquilo ndo era comigo, visto
que sou mulher, ndo Ihe dava importancia,
tu que achas, Que é necessario sair da ilha
para ver a ilha, que ndo nos vemos se ndo
saimos de nés (SARAMAGO, 1998, 40-
41).

Ao inicio do ano de 2014 encerrava-se parte de um processo que
teve seu inicio no segundo semestre de 2012, com minha chegada na ilha
desconhecida de Floriandpolis — desconhecida porque todas as ilhas “sdo
desconhecidas enquanto ndo desembarcamos nelas” (SARAMAGO,
1998, p. 27). Completos um ano e meio nessa ilha até entdo ainda pouco
conhecida, uma nova jornada se iniciava, e dela apenas podia vislumbrar
de modo geral o ponto de chegada e alguns dos meios necessarios para
este fim. Dos perigos, embora seja possivel prevé-los em certa medida,
nem sempre puderam ser evitados, sob o risco ainda maior de ndo sair do
lugar - ou de mim mesma - talvez, esse sim, 0 maior perigo de todos. De
fato, todo o processo de aproximadamente conhecer algo implica um
certo perder e encontrar. Este € o movimento que impulsiona os sujeitos
ao novo infinito, as novas ilhas desconhecidas no processo do
conhecimento sempre orientado a vida.

As palavras finais com que o trabalho dissertativo (VITORIA,
2014) se fecha registram um percurso que permitiu compreender 0s
fundamentos sobre os quais se sustenta o edificio tedrico da Estética
marxista elaborada por Lukacs. Dentre eles, o principio da formacdo dos
sentidos como um trabalho histérico; a relativa autonomia da arte em
relacdo a base econdmica da sociedade; a vinculacdo de singular e
generidade, subjetividade e objetividade, individuo e sociedade na arte,
dentre outros. Tais aspectos foram retomados de forma ampliada em
diferentes momentos da presente tese, a fim de possibilitar o tratamento
de questBes que anteriormente s6 puderam ser identificadas como pontos
relevantes da Estética luké&csiana. Assim, nessa tese, puderam tomar
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maior dimensdo temas tais como o método de configuracdo artistico
realista em Lukéacs; o movimento de partida, autonomizagéao e regresso
do estético em relagdo a vida cotidiana; as semelhangas e as distingfes do
campo estético em relagéo ao trabalho, bem como em relagéo a ciéncia,
magia e religido; a particularidade da arte enguanto memoria da
humanidade.

Como desdobramento da pesquisa anterior, a proposta neste
trabalho foi ampliar a discussdo estética lukacsiana a partir da relacdo
Lukécs-Goethe, mais especificamente considerando um de seus romances
acerca da formacdo. Indagou-se pelas contribui¢fes que o romance Os
anos de aprendizado de Wilhelm Meister poderia oferecer & discusséo
pertinente a dimenséo estética da formag&o humana, tal como concebida
pelo pensamento lukascsiano. Tal questionamento demandou uma
aproximacdo ao pensamento de Lukacs em seu livro A teoria do romance,
com intengdo de compreender o que levou este autor a se interessar por
esse género literario e como ele apreendeu o lugar e as especificidades do
romance, entendido como género literario mais tipico da sociedade
burguesa.

Assim, se no primeiro capitulo deste trabalho predominam
elementos mais concernentes a concep¢do materialista dialética em
Lukacs, no segundo capitulo voltamo-nos predominantemente a uma
etapa de juventude do pensador hingaro na qual este — que teve por muito
tempo o drama como maior foco de interesse — passa a se interessar pelo
género romanesco, como tentativa de realizar, a0 menos no plano
literdrio, uma reconciliagdo entre a interioridade e 0 mundo exterior em
meio a totalidade cindida do mundo burgués. A discussédo sobre a perda
da totalidade e os conflitos entre interioridade e exterioridade na vida
moderna se estende na exposicdo acerca das tipologias de romance
definidas por Lukéacs, porém, deste ponto interessou apenas a captura dos
elementos que ajudam a entender o romance goetheano Os anos de
aprendizado na perspectiva de um romance sobre a formacdo de um
individuo, ou, como afirma Lukacs, um romance de educacdo. Com
efeito, o romance foi o elemento mediador da discussdo acerca da relacao
entre individuo e sociedade na vida moderna, e esta foi uma preocupacéo
gue perpassou de modo significativo também a producdo lukacsiana de
maturidade.

Interessante observar que tanto o romance goetheano, quanto a
Estética e a Ontologia lukécsiana — trés producfes centrais no contexto
deste trabalho — remetem a um motivo simbdlico intelectual comum: “este
motivo préprio da época literdria, filoséfica e cientifica é a ‘odisseia’”
(KOSIK, 1976, p. 183). Karel Kosik é quem oferece esta chave ao afirmar
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que varios textos decisivos da cultura ocidental em varios campos da
producdo cultural, inclusive “Fenomenologia do Espirito”, de Hegel ¢ “O
Capital”, de Marx apresentam esse motivo comum.

O sujeito (o individuo, a consciéncia individual, o
espirito, a coletividade) deve andar em
peregrinacdo pelo mundo e conhecer o mundo para
conhecer a si mesmo. O conhecimento do sujeito
s0 é possivel na base da atividade do préprio sujeito
sobre 0 mundo; o sujeito s6 conhece a si mesmo
mediante uma ativa transformacgdo do mundo. O
conhecimento de quem é o sujeito significa
conhecimento da propria atividade do sujeito no
mundo. Todavia, 0 sujeito que retorna a si mesmo
depois de ter andado em peregrinagdo pelo mundo
¢ diferente do sujeito que empreendera a
peregrinacdo. O mundo percorrido pelo sujeito é
diferente, ¢ um mundo mudado, pois a simples
peregrinacdo do sujeito pelo mundo modificou o
préprio mundo, nele deixou suas marcas. Ao
regressar, porém, o mundo ao seu redor se
manifesta, ao sujeito de modo diferente de como se
manifestara no inicio da peregrinagdo, porque a
experiéncia obtida modificou a sua visdo do mundo
e de certo modo reflete a sua posi¢do para com o
mundo, nas suas variagdes de conquista do mundo
ou resignacdo do mundo (KOSIK, 1976, p. 183).

Também no pensamento de Lukécs aparece o motivo da odisséia:
na Estética, como movimento de partida e regresso da arte a vida
cotidiana, passando por seu processo de autonomizacéao; e na Ontologia,
como odisséia da explicitagdo do ser-para-si do género humano em meio
aos conflitos entre individuo e sociedade. Entretanto, ndo era esperado
que, ao perguntar sobre as contribuicdes da odisseia de Meister para
pensar a dimensdo estética da formagdo humana no pensamento
lukacsiano, também se revelaria uma odisséia do proprio pensamento de
Luké&cs: desde uma ética tragica, que ndo se reconcilia com a realidade
prosaica mas também néo sabe como modifica-la, até um pensamento
ontolégico materialista, que se volta criticamente a essa realidade mas
busca instrumentos que orientem uma compreensao e, a0 mesmo tempo,
uma acao transformadora sobre o que ha de inaceitdvel nessa mesma
realidade. Se ha algo no Meister de Goethe que inspira a Lukécs, trata-se
primeiramente desse chamado a investigacdo apaixonada da realidade e



146

das possibilidades que ela apresenta, em contraposi¢édo a qualquer forma
de manipulag&o desta em fungdo de ideais e conceitos pré-concebidos — o
que, tanto na atividade de trabalho quanto na atividade artistica s6 pode
resultar em fracasso. Tal compreensdo se torna basilar no método de
realista de configuracdo artistica defendido por Lukécs, mas também
poderia se estender a um modelo pedagégico, segundo o qual h& que se
considerar o sujeito a quem se ensina a partir das possibilidades que este
apresenta.

Em segundo lugar, a perspectiva de reconciliacdo individuo-
sociedade que, em Lukacs, ndo significa uma simples afirmagdo da
realidade burguesa, mas aponta para a possibilidade de superagdo da
oposicao abstrata entre individuo e mundo que se verifica em A teoria do
romance, dando lugar a compreensdo dialética de ser social, como
complexo que conjuga dois polos - individuo e sociedade -, isto é, dois
complexos dindmicos em seu processo de reprodugdo. No interior desse
complexo, a dimenséo estética encontra seu lugar, ndo como faculdade a
priori, nem como ratio inferior ou como capacidade indiferenciada em
relacdo a vida cotidiana, mas como momento fundamental, socialmente
produzido e historicamente determinado no ambito do ser social.
Localizada em sua forma autbnoma num momento tardio na
autoformacdo da humanidade enquanto espécie, a dimensdo estética
apresenta um papel imprescindivel no processo de explicitagdo do para-
si da generidade humana - mais precisamente, a formacdo da
autoconsciéncia genérica. Embora a formagdo de uma autoconsciéncia
genérica j& seja um processo que se inicia com a relacdo singular-género
que se estabelece na atividade de trabalho, se prolonga nas demais
atividades humanas, e se manifesta de maneira mais expressiva na
experiéncia estética.

As contradicbes do desenvolvimento das potencialidades
humanas na moderna sociedade capitalista chamam a atencdo para a
incompatibilidade de um modelo de educagdo puramente estética nos
novos tempos — tal como o heroi goetheano idealizava para si na primeira
parte dos Anos de aprendizagem. Entretanto, apesar da critica feita a
transposicdo anacronica de uma formacdo puramente estética na
modernidade, 0 mesmo romance chama a atencéo para a possibilidade de
a arte, como memoria da humanidade, recuperar e preservar o poético na
vida, mesmo sob as condigfes prosaicas e de empobrecimento formativo
encontradas na modernidade. A dimenséo estética da formacéo humana
nestes tempos tem seu potencial ndo como um espaco de fuga ou
isolamento das contradigdes sociais, mas no efeito catartico e de
autoconsciéncia genérica propiciado por obras de arte auténticas, 0s quais
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permitem aos individuos se generalizarem, isto €, se algarem para além
de sua mera particularidade e cotidianidade no enfrentamento dos seus
conflitos, e se desenvolverem como personalidade cada vez mais social e
enriquecida.

Entende-se que esse trabalho apresentou apenas um recorte, uma
selecio em meio a gama de possibilidades de tratamento das
aproximacg0es de Lukacs a Goethe. Sem duvida, a presenca do escritor de
lingua alema nas muitas etapas do pensamento do filésofo hingaro é
muito mais extensa e de uma complexidade que demanda um periodo
ainda maior de dedicagdo. Se pudermos nos valer mais uma vez das
palavras de Vedda (2015), reforcaremos que “A dificuldade da tarefa ndo
diminui a sua relevancia: Goethe ¢ um autor que vale a pena resgatar”. E
acrescentaremos as suas palavras: resgatar a Lukacs também vale a pena
e tem sido um exercicio de suma importancia nesses tempos. Assim, as
perguntas “o que Lukécs buscou e viu em Goethe?” e “o que, na obra de
Goethe, alimenta a teoria de Lukacs?”, feitas no inicio desse trabalho,
podem ser mantidas e dirigidas a outras obras dos dois autores, a fim de
inspirar a continuidade do mapeamento e da discussdo sobre a presenga
de Goethe em Lukécs.

Para finalizar, talvez poderiamos pensar, quase sem ilusfes, mas
com a plausivel possibilidade de que um outro mundo é possivel, que a
dimensdo estética da formacdo humana e os processos de educagdo
possam priorizar e colocar no horizonte o desejo necessario, no intento de
que os vinculos e as relagdes humanas permitam, retomando as palavras
de Goethe, além de enxergar as montanhas e os rios, saber que “[...] aqui
e ali existe alguém que se afine conosco, com quem continuamos a Viver,
ainda que em siléncio”, fazendo assim “que esse globo terrestre se nos
transforme num jardim habitado” (GOETHE, 2006, p. 426).
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ANEXO A — POESIA, DE ANTONIO VIEIRA

A nossa poesia € uma so

Eu ndo vejo razdo pra separar
Todo o conhecimento que esta ca
Foi trazido dentro de um s6 moco
E ao chegar aqui abriram o n6
Foi como se ela saisse do ovo

A poesia recebeu sangue novo
Elementos deveras salutares

Os nomes dos poetas populares
Deveriam estar na boca do povo

Os livros que vieram para ca

O Lunério e a Missdo Abreviada
A donzela Teodora e a fabula
Obrigaram o sertdo a estudar

De repente comecaram a rimar

A criar um sistema todo novo

O diabo deixou de ser um estorvo
E o boi ocupou outros lugares

Os nomes dos poetas populares
Deveriam estar na boca do povo

Lugares como a Serra do Teixeira
Encravada no chao da Paraiba
Uma terra que nasceu prometida
Para dar cantadores de primeira
Terra de Ugolino e Zé Limeira
Zé Limeira no absurdo era fogo
Enfrenta-lo precisava ter félego
Sete gatos com ele dava azares
Os nomes dos poetas populares
Deveriam estar na boca do povo

Nomes como Francisco das Chagas
Batista, Ifirino, Goés, Jurema

Né&o estarem esses nomes me da pena
No contexto de uma sala de aula

O aluno devia bater palma
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Saber de cada um o0 nome todo

Se sentir satisfeito e orgulhoso

E falar deles para os de menor idade
Os nomes dos poetas populares
Deveriam estar na boca do povo

Nomes como Silvino Piraua,

Manoel Caetano e Leandro

Piraua foi discipulo de Romano

E Sinfrénio filho do Ceara

A escola devia ensinar

Pro aluno ndo me achar um bobo
Sem saber que 0s nomes que eu louvo
Sédo vates de muitas qualidades

Os nomes dos poetas populares
Deveriam estar na boca do povo



ANEXO B - O ELEFANTE, DE CARLOS DRUMMOND DE
ANDRADE

Fabrico um elefante

de meus poucos recursos.
Um tanto de madeira
tirado a velhos moveis
talvez lhe dé apoio.

E o0 encho de algoddo,

de paina, de dogura.

A cola vai fixar

suas orelhas pensas.

A tromba se enovela,

é a parte mais feliz

de sua arquitetura.

Mas ha também as presas,
dessa matéria pura

gue ndo sei figurar.

Tao alva essa riqueza

a espojar-se nos circos
sem perda ou corrupcao.
E ha por fim os olhos,
onde se deposita

a parte do elefante

mais fluida e permanente,
alheia a toda fraude.

Eis 0 meu pobre elefante
pronto para sair

a procura de amigos
num mundo enfastiado
gue ja ndo cré em bichos
e duvida das coisas.
Ei-lo, massa imponente
e fragil, que se abana

e move lentamente

a pele costurada

onde ha flores de pano

e nuvens, alusdes

a um mundo mais poético
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onde o0 amor reagrupa
as formas naturais.

Vai 0 meu elefante
pela rua povoada,

mas nao 0 querem ver
nem mesmo para rir
da cauda que ameaca
deixa-lo ir sozinho.

E todo graca, embora
as pernas nao ajudem
e seu ventre balofo

se arrisque a desabar
ao mais leve empurréo.
Mostra com elegancia
sua minima vida,

e ndo ha cidade

alma que se disponha
a recolher em si

desse corpo sensivel

a fugitiva imagem,

0 passo desastrado
mas faminto e tocante.

Mas faminto de seres

e situacdes patéticas,

de encontros ao luar

no mais profundo oceano,
sob a raiz das arvores

ou no seio das conchas,
de luzes que néo cegam

e brilham através

dos troncos mais espessos.
Esse passo que vai

sem esmagar as plantas
no campo de batalha,

a procura de sitios,
segredos, episodios

ndo contados em livro,

de que apenas o vento,

as folhas, a formiga



reconhecem o talhe,

mas que 0s homens ignoram,
pois s6 ousam mostrar-se
sob a paz das cortinas

a palpebra cerrada.

E ja tarde da noite

volta meu elefante,

mas volta fatigado,

as patas vacilantes

se desmancham no po.
Ele ndo encontrou

0 de que carecia,

0 de que carecemos,

eu e meu elefante,

em que amo disfargar-me.
Exausto de pesquisa,
caiu-lhe o vasto engenho
como simples papel.

A cola se dissolve

e todo o seu contetdo
de perddo, de caricia,

de pluma, de algodao,
jorra sobre o tapete,

gual mito desmontado.
Amanha recomeco.
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ANEXO C - POEMA DE SETE FACES, DE CARLOS
DRUMMOND DE ANDRADE

Quando nasci, um anjo torto
desses que vivem na sombra
disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida.

As casas espiam 0s homens
que correm atras de mulheres.
A tarde talvez fosse azul,

ndo houvesse tantos desejos.

O bonde passa cheio de pernas:

pernas brancas pretas amarelas.

Para que tanta perna, meu Deus, pergunta meu coragéo.
Porém meus olhos

ndo perguntam nada.

O homem atras do bigode

é sério, simples e forte.

Quase nédo conversa.

Tem poucos, raros amigos

0 homem atréas dos dculos e do bigode.

Meu Deus, por que me abandonaste
se sabias que eu ndo era Deus
se sabias que eu era fraco.

Mundo mundo vasto mundo,

se eu me chamasse Raimundo

seria uma rima, ndo seria uma solucéo.
Mundo mundo vasto mundo,

mais vasto é meu coragao.

Eu ndo devia te dizer

mas essa lua

mas esse conhaque

botam a gente comovido como o diabo.
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ANEXO D — LETRA DE “SAMPA”, DE CAETANO VELOSO

Alguma coisa acontece no meu coragdo

Que sb quando cruza a Ipiranga e a avenida Sao Jodo
E que quando eu cheguei por aqui eu nada entendi
Da dura poesia concreta de tuas esquinas

Da deselegancia discreta de tuas meninas

Ainda ndo havia para mim, Rita Lee

A tua mais completa traducao

Alguma coisa acontece no meu coragdo

Que s6 quando cruza a Ipiranga e a avenida Séo Jodo

Quando eu te encarei frente a frente ndo vi 0 meu rosto
Chamei de mau gosto o que vi, de mau gosto, mau gosto
E que Narciso acha feio o que n&o é espelho

E & mente apavora o que ainda ndo é mesmo velho
Nada do que ndo era antes quando ndo somos Mutantes

E foste um dificil comego

Afasta o0 que ndo conheco

E quem vem de outro sonho feliz de cidade
Aprende depressa a chamar-te de realidade
Porque és 0 avesso do avesso do avesso do avesso

Do povo oprimido nas filas, nas vilas, favelas

Da forca da grana que ergue e destrdi coisas belas
Da feia fumaca que sobe, apagando as estrelas

Eu vejo surgir teus poetas de campos, espagos
Tuas oficinas de florestas, teus deuses da chuva

Pan-Américas de Africas utdpicas, timulo do samba
Mais possivel novo quilombo de Zumbi

E os Novos Baianos passeiam na tua garoa

E novos baianos te podem curtir numa boa
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ANEXO E - CRONICA DE MACHADO DE ASSIS

15 de julho de 1883

Esta achada a epopeia burguesa. Ndo confundam com a tragédia
burguesa; essa estd achada ha muito. Refiro-me & epopeia, o mais dificil,
porque o heroismo na vida pacata do século ndo era a mesma coisa facil
de aparecer. E apareceu; e aqui o tenho nas maos, nestas poucas linhas
gue os jornais acabam de imprimir e divulgar:

ATENCAO
“Ontem o Sr. José Mendes de Abranches comprou-me objetos no valor
de 60$000.

“Por lapso de soma, porém somente cobrei 50$000, por cujo
motivo o dito Sr. Abranches, conhecendo o meu logro, veio, horas depois,
dar-me o0s 10$ que de menos eu havia recebido. Um ato de tanta probidade
ndo merece ser esquecido, por isso assim o fago publico. — O dono da
Camisaria Especial, Ed Sriber, rua dos Ourives n® 51, porta imensa,
corte.”

Vejam bem o sentimento poético e a insinuagdo do Sr. Sriber:
“Um ato de tanta probidade ndo merece ser esquecido”. Isto e convidar
os Homeros da localidade é a mesma coisa; portanto, acudo com o0 meu
esbogo de poesia, que porei em verso se merecer a animagao da critica.

CANTO |
Musa, canta a probidade de Abranches, escrupuloso nas contas, exato nos
pagamentos. Que as trompas do século repitam aos séculos futuros este
lance extraordinério.

J& a Aurora, com seus réseos dedos, vinha abrindo a estrada ao
sol, quando o Abranches acordou e levantou-se do leito. Desce os pés ao
chéo, calca as sandalias domésticas, toma do lencol de linho e passa ao
banho. De pé, no centro da grande bacia talhada me lata, Abranches solta
a mola que prende a linfa; esta, em jorro cristalino, esconde as belas
formas do hero6i. Esgotada a agua, ele sai, envolve-se todo no lencol de
linho, alvo, como os primeiros albores da manhd, enxuga-se
minuciosamente, e comega a vestir-se.

Entdo mercdrio, patrono do comércio, toma a forma de
camareiro, e, depois de uma profunda cortesia, profere estas palavras:
“Abranches, tu careces de camisas!”. O herdi estremece, olha para si e
reconhece a fatal verdade; sim, ele carece de camisa. Como a flecha que,
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embebida no arco, parte veloz, galga o espaco, rasga as nuvens, assim o
Abranches acaba de vestir-se; este dinheiro no bolso — uma nota de cem
mil réis — e rapido corre a Camisaria Especial.

CANTO Il
A Camisaria Especial é o ponto do universo onde os trocos, quando séo
de mais, ndo sao restituidos ao dono da casa. O camiseiro pde todo o
cuidado em contar o dinheiro: conta, reconta, soma, diminui, multiplica,
divide, unta cuspe nos dedos para ndo perder nada; € o seu método. Se
algum bilhete sai demais — um simples bilhetinho de cinco tostées —
ninguém o restitui, vai forrar a porta do inferno dantesco.

Dai o olhar obliquo que o Camiseiro deita ao Abranches, quando
este, ao entrar, lhe brada: “O tu, que o destino instituiu para vender as
vestes imperiosas do homem, atende a minha suplica; eu preciso de
camisas; deixa-me ver uma ddzia”. Mal o ouviu, o0 Camiseiro pegou a
escada, subiu as prateleiras, puxou uma caixa comprida e verde, onde
repousam dobradas doze camisas n. 40; desce com ela, e coloca-a no
balcdo.Com a médo solicita, desata o cordel, ergue a tampa, desdobra as
filhas de papel que protegem as camisas, até que a primeira destas aparece
aos olhos do Abranches. A cor da neve brilha no precioso linho; trés
botes de madrepérola marcam o peito como os astros da madrugada; o
pano largo e luzidio acusa a consisténcia da goma e a assiduidade dos
ferros.

CANTO I
Mas o Abranches ndo quer s6 camisas, quer também colarinhos e punhos.
Paciente como Penélope, o Camiseiro sobe e desce a escada, para servir
0 herdi. Este inclina-se, palpa, examina, inquire e compara; enfim o
Camiseiro diz-lhe o prego. Abranches, econémico, regateia; depois,
manda embrulhar tudo.

Enquanto o Camiseiro embrulha as compras, o heréi, pontual
como Helios, tira da algibeira o receptaculo de couro, cintado de borracha,
descinta-o, abre-0 e, com dois dedos, tira a nota de cem mil réis, e entrega-
a ao Camiseiro.

Qual a terra arida, que apds um longo e queimado verao, recebe
as primeiras aguas do inverno, toda se alegra, toda parece remocar, assim
o rosto do Camiseiro fulgura, quando o Abranches levanta a nota. Esta
passa as maos do Camiseiro, que se encaminha a caixa para fazer o troco.

Entdo, o deus Célculo chama um dos seus Erros, e diz-lhe: “ Vai,
vai ao camiseiro da rua dos Ourives, e faz com que ele se atrapalhe na
conta”. O Erro, fiel a ordem, desce, entra na loja, e atrapalha o Camiseiro,
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que, em vez de dar ao herdi trinta e dois mil réis, entrega-lhe quarenta e
dois. Nem ele adverte no engano, nem o Abranches conta o dinheiro; pega
das camisas, colarinho e punhos, cumprimenta e sai.

CANTO IV
Entretanto, a Probidade, amiga do Abranches, vé a aleivosia, e pensa em
salvar o herodi. “Nao, brada ela; isto ndo pode ficar assim; € preciso um
exemplo grande, raro, nobre, épico; é preciso que o Abranches restitua os
dez mil, réis”.

E, tomando a figura de uma vilva pobre, aguarda o Abranches
no corredor da casa deste; mal o vé entrar, langa-se-lhe aos pés. “Divino
Abranches, sou uma vilva desvalida; da-me de esmola o que te sobrar do
troco que recebeste”. O herdi sorri; como pode sobrar alguma coisa do
troco? Dacil, entretanto, saca o receptaculo, descinta-o, conta, reconta; é
verdade, dez mil réis de mais. Entdo a deusa: “Em vez de os dares a mim,
vai restitui-los ao Camiseiro. E, sUbito, desapareceu no ar. Abranches
reconhece o prodigio; algum deus benéfico Ihe falou por aquela boca.
Deposita a caixa em casa, €, rapido como um raio de Febo, voa &
Camisaria Especial.

O Camiseiro, encostado ao balcéo, refletia na estrada do Madeira
e Mamoré, quando o Abranches Ihe apareceu, dizendo que vinha restituir-
Ihe dez mil réis, que recebera demais. O Camiseiro ndo acreditou; deu de
ombros, riu, bateu-lhe na barriga, perguntou-lhe como ia da tosse; mas o
herdi teimou tanto, que ele comegou a desconfiar alguma coisa; examina
a caixa e reconhece que lhe faltam dez mil réis. A preciosa nota é recebida
como o filho prédigo; o Camiseiro beija-a, enche-a de lagrimas. O
Abranches, comovido pela propria grandeza, deixa a Camisaria, e, teso,
alucinado pelo albor de uma consciéncia imaculada e augusta, caminha
impavido na direcdo da posteridade e da gléria eterna.

Lélio



