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RESUMO

Este trabalho apresenta a elaboragio do projeto gréfico-editorial do
manual de entrega de arquivos da Imprensa Universitdria da UFSC. O projeto
foi desenvolvido com base na metodologia de design proposta por Bruce Archer
e na metodologia de estruturacio de projeto grafico-editorial proposta por
Castro e Sousa (2013). Cada etapa, do planejamento a execugio, foi descrita
de forma detalhada expondo a pesquisa, andlise, definicoes e justificativas para
a obtengdo de um produto grifico-editorial funcional, atraente e que atende as
necessidades do publico e da prépria Imprensa Universitdria.

Palavras-chave: Design editorial. Manual de Producio Grifica.
Imprensa Universitdria.






ABSTRACT

This paper presents the development graphic-editorial project of a
guide for files delivery in the Imprensa Universitdria of UFSC. The project
was developed based on design methodology proposed by Bruce Archer and
on the graphic-editorial methodology proposed by Castro and Sousa (2013).
Each stage, from planning to execution, has been described in detail, exposing
the research, analysis, definitions and justifications to the conception of a
functional and attractive graphic-editorial product, that meets the needs of the
public and the Imprensa Universitdria itself.

Keywords: Editorial Design. Print Production Guide.
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1 INTRODUCAO

O design editorial ¢ uma das 4reas mais tradicionais do design gréfico.
De acordo com Roberts (2007), podemos considerar como primeiro exemplo
do que chamamos hoje de “design gréfico”, o design de livros desenvolvido
pelos monges copistas do século IX.

O design editorial consiste no planejamento funcional e estético de
materiais gréficos diversos, como livros, revistas, jornais entre outros, onde o
designer deve trabalhar a escolha da tipografia, imagens, formato, layout, tipo
de suporte, hierarquia da informagio, cores, elementos nio textuais entre vdrios
outros detalhes com o objetivo de oferecer ao leitor uma leitura confortdvel,
envolvente e transmitir uma mensagem ou conceito editorial de forma coesa e
unificada (SAMARA, 2011).

Para Roberts (2007), a combinagio de fatores como o surgimento da
economia global, aliado 2 revolu¢io da editoragio eletrdnica e aos avangos
das tecnologias na producio grifica e consequentemente na qualidade da
impressdo, resultou em um aumento significativo na quantidade de titulos
publicados. Este aumento da exposicio em relagdo a pecas graficas influenciou
na educagdo visual do publico leitor, que passou a considerar fatores como
apelo estético, hierarquia de informagcio e facilidade de leitura no momento
da escolha dos titulos a serem adquiridos, mostrando assim, a importancia do
planejamento grafico-editorial voltado ao usudrio.

E dificil generalizar sobre as tendéncias atuais do design
do livro. O design editorial (como em qualquer espécie
de design, como o de embalagem, relatérios anuais
etc) estd sempre sujeito a mudangas de rumo e de
abordagens estilisticas que influenciam o design grafico
como um todo. Embora seja possivel notar a preferéncia
por tipo sem serifa ou perceber o aumento do uso de
certos estilos fotograficos, a tendéncia mais significativa,
no momento, é o “vale tudo”. Os designers irdo até
onde for necessério para criar o design mais apropriado

ao contetido e ao publico-alvo do livro.

(FAWCETT-TANG, 2007, p.7)

O aumento dos valores de produgio, segundo Roberts (2007), foi
o unico fator que influenciou todos os géneros de livros, geralmente sendo
aqueles que abordam o tema cultura visual, os mais caros, pois a maioria destes
livros se utiliza de recursos como formatos e cores fora do padrao, a fim de



atrair o publico que conhece design. Estes livros geralmente concebidos por
designers e para o publico de design podem ser classificados de forma geral, em
uma das trés categorias: aqueles que visam auxiliar os designers no trabalho, os
manuais de software, e por fim, aqueles que abordam cada aspecto do design
de forma singular, como cor, tipografia, grids, etc.

Considerando estas categorias, podemos classificar os manuais para
gréficas na categoria dos que visam auxiliar os designers no trabalho, entretanto,
como veremos na analise de similares, é possivel verificar aspectos das outras
duas categorias, como dicas inerentes a solucdes para cada software, bem
como parAmetros técnicos que auxiliam a escolha de elementos que tenham
viabilidade de impressao.

1.1 Objeto de Estudo

Este projeto de conclusio de curso trata como seu objeto de estudo a
criagio de um manual de entrega de originais para a Imprensa Universitdria da
Universidade Federal de Santa Catarina.

ORIGINAL: Uma representagio  bidimensional,
composta de imagens e/ou textos, reproduzida em
multiplas cépias por meio de processo de pré-impressio
e impressio.

(BAER, 2005, p.266)

Este manual consiste em um conjunto de informacées de cardter técnico
dentro da 4rea de producido gréfica, que tem como objetivo auxiliar pessoas
que tenham interesse em desenvolver material (peca gréfica) a ser impresso pela
imprensa universitdria da UFSC.

O conteddo do manual deve compreender informagdes sobre os
processos de pré-impressdo, impressio e acabamento oferecidos pela imprensa
universitdria, bem como informagoes sobre os trAmites administrativos que
possam viabilizar a execucio de servicos, de forma clara e objetiva.

1.2 Objetivos
1.2.1 Objetivo Geral

Desenvolver o projeto gréfico-editorial de um manual de entrega de originais
para a Imprensa Universitdria da Universidade Federal de Santa Catarina.
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1.2.2 Objetivos Especificos

* Reunir, analisar e organizar o contetido a ser desenvolvido;

* Identificar o pablico-alvo e suas necessidades;

* Definir os requisitos do projeto;

* Desenvolver solugdes a partir de uma metodologia de design editorial a
fim de atender da melhor forma aos requisitos do projeto.

1.3 Justificativa

Para melhor contextualizar a escolha do tema abordado neste projeto, é
interessante informar a vocé leitor, que o autor (este que vos escreve), trabalha
como arte-finalista na Imprensa Universitdria, logo, no decorrer da atuacio
nesta funcio pode-se verificar a necessidade de um material que pudesse
auxiliar os usudrios da imprensa em relacio A entrega de originais de acordo
com os parAmetros que a imprensa é capaz de produzir.

O designer tem o dever de entregar arquivos que nio
contenham erros e que possibilitem um bom resultado.
Mas também cabe ao biré orientar o designer em como
fazé-lo de acordo com o equipamento ¢ com o fluxo de
produgio com os quais trabalha. Ninguém ¢ obrigado
a saber das exigéncias de todos os equipamentos
disponiveis nem a estar a par da organizagao
interna do bir6. Esses dados variam de empresa para
empresa; nio sio padronizados. Os funciondrios
estio disponiveis para prestar informagdes claras e
de imediato? H4 documentagio impressa com essas
instru¢oes? Em caso de davidas, hd alguém designado
para tird-las ou os funciondrios transferem essa
tarefa indefinidamente uns aos outros ou se mostram
incapacitados de resolvé-las? E importante que o
designer possa contar com documentagio impressa e/
ou um interlocutor 4gil, disponivel e capacitado para

esclarecer as eventuais ddvidas.

(VILLAS-BOAS, 2008, p.147, 148)

Considerando que, se os usudrios da Imprensa Universitdria desenvol-
vessem suas artes desde o inicio com os parAmetros em mente, seria possivel
evitar ou minimizar atrasos, reduzir gastos, aumentar a fidelidade entre arquivo



entregue ¢ peca grafica final, entre outros aspectos que beneficiariam tanto
a comunidade universitdria, como também a prépria Imprensa Universitdria.

Os designers graficos tém a disposi¢io uma variedade
de processos de impressio e técnicas de acabamento
para produzir publicacdes atraentes e funcionais. A
impressdo ¢ o processo de fixar tinta em um suporte,
mas o método escolhido pelo designer dependerd de
fatores préticos como custo, quantidade e tempo, além
de aspectos estéticos como a qualidade do resultado
visual exigida.

(AMBROSE e HARRIS, 2009, p. 6)

Por fim, assim como qualquer trabalho académico, este busca auxiliar
outros estudantes e profissionais de design em suas pesquisas, a fim de fomentar
o conhecimento cientifico na drea.

2 METODOLOGIA PROJETUAL

Para Fuentes (2009), cada designer deve buscar sua prépria metodologia
para estabelecer sua solugio em design, bem como deve procurar sua protegio
tedrica para justificar sua atuagio durante o processo de design.

Para o desenvolvimento deste projeto grifico-editorial buscou-se utilizar
a metodologia desenvolvida por Bruce Archer, a fim de guiar processo de forma
mais racional e organizada. Esta metodologia busca sintetizar os passos mais
frequentes e é composta por quinze etapas, divididas em trés fases principais,
que sio: Fase Analitica; Fase Criativa e Fase Executiva, como ilustra a Figura 1.

Apesar desta metodologia servir como um guia, o processo em si nio
necessariamente ocorre de maneira linear, ou seja, inicia-se obviamente pelo
comego, porém a cada momento que se avanga para a proxima etapa busca-se
verificar a etapa anterior, afim de rever possiveis erros e manter o projeto coerente.

A fase prévia & materializacdo final é repetitiva, isto é,
que as etapas de valorizacio critica, ajuste da ideia e
desenvolvimento, preliminares a etapa de materializacio,
s40 as que permitem rever os possiveis erros que possam
ter ocorrido nas etapas anteriores, a fim de efetuar as
corregbes ou ajustes 3 luz da observagio de fatores

condicionantes anteriormente nio considerados.

(RUIZ apud FUENTES, 2009, p.30)
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Figura 1: Representagio das etapas da metodologia de Bruce Archer.

Recompilagao de dados

Ordenacao

Avaliacao

Definicao de condicionantes Fase Analitica

Estruturacao e Hierarquizacao

Implicacoes
Formulagéo de Ideias diretoras O
Escolha daideia =

Formalizacio dai Fase Criativa

o)
o

Verificagcao

Valorizacao critica
Ajuste da ideia
Desenvolvimento

Processo Interativo

Materializacao

Fonte: Fuentes (2009), adaptado pelo autor.

A fase analitica consistiu na pesquisa e compilagio de dados relevantes
para o projeto. Foram realizados levantamentos sobre o objeto de estudo, sobre
o publico-alvo e aspectos relevantes da producio gréfica para este projeto.
Foram utilizadas ainda nesta etapa outras duas ferramentas metodoldgicas,
sendo uma o desenvolvimento de personas e a outra a andlise de similares.



20

A fase criativa consistiu na etapa onde se definem solugdes para os
problemas encontrados na fase analitica. A principal ferramenta utilizada para
nortear a geragao de alternativas que buscam solucionar estes problemas foi a
metodologia de Castro e Sousa (2013).

Nesta etapa foi definida a hierarquizagio das informacoes que compoem
o manual, foi realizado o briefing que determinou alguns parimetros de ordem
prética para a publicacio e definiu-se a estrutura do projeto grafico-editorial.
Esta tltima, foi feita com base na metodologia “A tipografia como base do
projeto grafico-editorial” de Castro e Souza (2013), que consiste basicamente
em sete etapas:

Definicdo da tipografia.

Estabelecimento da entrelinha.

Determinacio do médulo.

Dimensionamento da forma da pdgina e construgio da grade (mddulos).
Criagao de uma escala modular.

Representagio do diagrama (largura de colunas e margens).

N AV AR =

Distribui¢ao de textos e imagens para compor a mancha grafica.

No curto(...)o modelo apresentado parte da defini¢ao da
tipografia, como o primeiro passo para o planejamento
das pdginas e de todo o produto.

O planejamento aqui descrito ¢ iniciado dentro da
pdgina, a partir da escolha do tipo, como unidade
minima da composicio grifico-editorial. Assim, com
base nessa escolha, ¢ planejada em sequéncia toda a
estruturagio do projeto.

(CASTRO; SOUSA, 2013 p.12)

Assim como propde a metodologia de Bruce Archer, a tltima etapa foi
a executiva, onde buscou-se aplicar as solugdes desenvolvidas na fase criativa.
Esta etapa entretanto nao ocorre de maneira linear, ou seja, pode-se transitar
entre esta etapa ¢ a etapa criativa a fim de verificar possiveis erros e readequar as
solugoes desenvolvidas para o projeto. Nesta etapa foi realizada a diagramacio
e revisao final do projeto ¢ a elaboragio do protétipo.
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FASE ANALITICA

3 DIAGNOSTICO

Esta é a etapa onde busca-se verificar e validar o problema, bem como
analisar ¢ compreender melhor os parimetros do projeto. Para isso, foram
utilizadas ferramentas metodolédgicas a fim de desenvolver uma andlise mais
aprofundada sobre o tema abordado neste trabalho, bem como uma pesquisa
com o objetivo de identificar o publico-alvo e suas caracteristicas. Esta etapa
também auxiliou no desenvolvimento de requisitos e parimetros para o projeto,
além de proporcionar embasamento teérico ao mesmo.

3.1 Problematizagao

A problematizacio compreendeu a andlise acerca da Imprensa
Universitdria, da relagdo entre a produgio grafica e o design, os tipos de gréficas
e os processos de impressio, além da relagio entre gréificas e clientes através
da entrega e finalizagio de arquivos. Além disso, buscou-se compreender as
principais dificuldades em relagio a producio de material impresso, ¢ também
verificar aspectos positivos e negativos em publica¢oes similares.

3.2 Sobre a Imprensa Universitdria

Apésainstalagio da Universidade Federal de Santa Catarina, em 1962,
sentiu-se a necessidade de um setor gréfico que pudesse atender & confecgao
de impressos para diversos 6rgaos da administracio da Universidade, bem
como, a propria instituicio em si, além de cumprir com o propésito de
auxiliar professores, técnicos-administrativos e alunos na edi¢io de trabalhos
de pesquisa e obras originais. Sendo assim, deu-se inicio, em 1964, durante a
gestao do Magnifico Reitor Professor Joio David Ferreira Lima, a construgao
da obra que abrigaria a Imprensa Universitdria. Em 12 de julho de 1965,
jd na gestio do Magnifico Reitor Professor Roberto Miindell de Lacerda,
a Imprensa Universitdria iniciou oficialmente a prestacdo de servigos e o
cumprimento de suas atribuicoes.

Atualmente, a Imprensa Universitdria atua como drgio suplementar
da Universidade Federal de Santa Catarina e estd vinculada a Pré-Reitoria
de Administracio (PROAD). Localiza-se nos fundos do Centro de Cultura e
Eventos, ao lado da Agéncia de Comunicagio (Agecom).

Entre os diversos tipos de impressos produzidos na Imprensa Universitdria
podemos citar livros, folders, panfletos, cartazes, cartio de visita oficial da
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UFSC, marcadores de pdgina, blocos de pedidos com vias, talondrios, revistas,
calenddrios, agendas, pastas, certificados, crachds, livretos, jornais, blocos de
rascunho etc.
Entre as atribuicoes da IU, estava a de executar todos os
servicos de tipografia, impressdo e encadernagio, bem
como, editar livros diddticos, técnicos e cientificos, teses,
trabalhos de pesquisa, além de boletins informativos e
publicagoes de divulgacio da Universidade.
Fonte: Imprensa Universitdria®

Em sua estrutura organizacional, a Imprensa Universitdria, como
ilustra a Figura 2, conta com as divisdes administrativa, técnica, operacional
e de fotocomposi¢ao. Para melhor elucidar a respeito da estrutura fisica e dos
servigos prestados em cada respectivo setor, segue uma breve descricao.

Figura 2: Organograma da Imprensa Universitdria.

Direcao Geral

Servico de

Secretaria ok rida

Divisao

Divisao Técnica Operacional

Setor Gravagao,
Fotolito e Criacao

Setor de
Revisao de Texto

Secao de
Producao Gréfica

Fonte: Imprensa Universitdria®

! Disponivel em <http://iu.ufsc.br/historia/> Acesso em nov de 2017.

2 Disponivel em <http://iu.ufsc.br/organizacional/> Acesso em nov de 2017.
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3.2.1 Divisao Administrativa

Composta por salas de escritdrios, realizam servigos internos como recursos
humanos, tramites burocraticos de ordem institucional, almoxarifado, controle
de estoque de substrato e externos como triagem de atendimento ao publico.

3.2.2 Divisao Técnica

Tem o objetivo de realizar atendimentos externos, atendendo a
comunidade universitdria, compreende os setores de orcamento e expedi¢io de
materiais, ¢ composta por duas salas.

3.2.3 Divisao de Fotocomposigao

E subdividida em trés setores distintos, o setor de gravacio, fotolito e
criagio, o setor de revisio de texto e o setor de producio grifica. Esta divisao
¢ responsdvel pela etapa de pré-impressio e pelo processo de impressao digital.

O setor de gravacao, fotolito e criagao, ¢ composto por duas salas, uma
delas, equipada com mesas de luz, é utilizada para a composicdo de méscaras e
montagem de bonecos, enquanto a outra sala é equipada com uma prensa de
contato, onde os fotolitos sio gravados na chapa, e com uma reveladora de chapas.

O setor de revisao de texto consiste em uma sala de escritério onde os
textos de pecas graficas, desenvolvidas pela imprensa ou livros de producao
independente, sdo revisados.

O setor de produgdo grifica ¢ onde ocorre o recebimento e arte-
finalizacio dos arquivos. E composto por uma sala de escritério equipada com
quatro impressoras digitais de média tiragem, destas, duas sao coloridas e duas
preto e branco. Caso o processo de impressio seja digital, o servico é executado
nesta sala. Caso seja offset, ¢ encaminhado para a gravacao de chapa, que pode
ser CTP (servico terceirizado) ou fotolito.

3.2.4 Divisao Operacional

E formada por dois setores, o setor de offset e o setor de acabamento
e tipografia. Esta divisio é responsdvel pelo processo de impressao offset e
tipografico, bem como pela etapa de pds-impressao.

O setor de offset ¢ composto por um espago amplo equipado com quatro
impressoras offset monocromdticas que comportam impressos até o formato 2
(48x66 cm) e uma impressora monocromdtica, que comportaaté o formato 4 (48x33
cm). Apés o processo de impressao o servico segue para o setor de acabamento.
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O setor de acabamento ¢ o mais amplo dos espagos, comporta grandes
mesas onde os impressos vindos dos processos de impressio (digital, offset
ou tipogrifico) aguardam pelos procedimentos de acabamento, que podem
ser, refile, dobra, lombada canoa (grampeamento), lombada quadrada com
costura ou serrilha e cola, picote e furagio. Para a execu¢io destes acabamentos
0 setor conta com os seguintes maquindrios: guilhotina, mdquinas de dobra,
grampeadoras, mdquinas de costura de cadernos, serrilhadeira, picotadeira,
prensa e encadernadora térmica (hot melt). Além destes equipamentos, também
se encontram no setor uma embaladeira, quatro maquinas tipogréficas, que sao
utilizadas para servigos eventuais ou para vincar alguns impressos e ainda, duas
mdquinas Linotipo. A laminacio, que também é um processo de acabamento,
é realizada de forma terceirizada, o que gera a demanda de um prazo maior para
a realizacio da mesma.

3.3 Produgao Grifica no Design

Producio gréfica, segundo Baer (2005), é um processo formado por um
conjunto de operagoes envolvidos na concepgio de um projeto grafico a fim de
gerar um impresso acabado. E adrea que avalia competéncia, custos e prazos do
projeto a ser elaborado, que pode ter diversos niveis de complexidade como um
cartdo de visita, folder, revista, livro, etc. A produgio grafica busca a execucio
correta de cada etapa do processo de impressio com base em conhecimento
técnico dos diversos sistemas de impressao.

Para Villas-Boas (2008), a producio de um impresso, seja qual for o
sistema de impressio, envolve, de forma geral, quatro etapas distintas que sdo:

* Projetagao: Ea etapa de concepgio que ocorre na empresa ou escritério
do designer. Termina com a conclusio dos originais que sero impressos, ou
s¢ja, quando os arquivos estdo prontos para gerar as matrizes para impressao.

* Pré-impressdo: E a etapa onde sio produzidos os fotolitos, que sio
“mdscaras” utilizadas na produgio das matrizes da maioria dos processos gréficos.
Ela inclui também, conforme a complexidade do projeto, a digitalizacio ¢ o
tratamento de imagens de alta resolugio. A medida que a geragio de matrizes
estd sendo cada vez mais informatizada, a tendéncia é que esta etapa seja
gradativamente eliminada.

* Impressao: Comega com a producio da matriz, geralmente na gréfica
onde a impressao ocorrerd. Termina quando se obtém as cdpias em qualidade e
quantidade desejada antes de qualquer processo de acabamento, embora muitas
das mdquinas impressoras, hoje, realizem automaticamente a dobradura.
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* Acabamento: Também conhecida como pds-impressio, a etapa
de acabamento inclui tudo aquilo que é posterior a impressio e anterior
ao empacotamento dos impressos, como refiles, aplicacio de vernizes e
revestimentos, grampeamento, encadernagio etc. Esta etapa, dependendo
da complexidade do projeto e também do porte da grifica, pode ou nao ser
executada de forma terceirizada (fora da gréfica onde a impressao foi realizada).

A produgio gréfica abrange temas como aspectos da cor, tipos de suporte,
tratamento de imagem, layout, processos de impressiao e seus parimetros,
entre vérios outros. Este apanhado teérico nio é de uso exclusivo de designers,
mas ¢ imprescindivel para que o designer se comunique de forma adequada
com os outros profissionais que participam do processo de impressio, como
produtores grificos, diretores de arte e até mesmo para elucidar eventuais
dividas dos clientes.

De acordo com Ambrose e Harris (2009), é dever do designer considerar
o processo de impressio durante o desenvolvimento de um trabalho impresso,
a fim de assegurar que o impacto visual seja otimizado e para gerenciar de
modo eficaz as restrigoes de prazo e or¢amento. O designer grafico que possui
conhecimento sobre os diferentes métodos de impressio e acabamento, tem a
sua disposi¢do uma maior variedade de opgoes para aprimorar o impresso.

Podemos verificar que o conhecimento em produgio grifica ¢ intrinseco
a todo designer gréfico que pretenda desenvolver materiais impressos, pois
o profissional que nio possui o conhecimento dos parimetros técnicos
dificilmente obterd os resultados desejados, o que pode gerar custos elevados,
descumprimento de prazos, materiais inutilizados por problemas na impressao
e até mesmo alteragio na semintica no caso de problemas relacionados a cores.

O designer pode aproveitar os processos de produgio
fisicos para produzir resultados criativos, seja
manipulando canais e chapas ou alterando a ordem em
que as cores de escala sdo impressas; assim, o designer
controla os processos em vez de eles controlarem o seu
trabalho.

(AMBROSE e HARRIS, 2009, p. 6)

Podemos afirmar entio que, o designer que possui conhecimento em
produgio grifica ndo sd é capaz de desenvolver materiais graficos com assertividade
em relacdo aos aspectos técnicos e préticos, mas também ¢é capaz de produzir
pegas graficas mais completas e complexas no que tange a aplicacio de materiais
e técnicas diversas resultando em um impresso criativo e atrativo ao publico-alvo.



26

3.4 Grificas e Processos de Impressao

Neste capitulo buscou-se abordar temas relevantes ao projeto de forma
simples e objetiva, com o propésito de elucidar os leitores mais leigos, além de
proporcionar um panorama geral do tema abordado.

Em relagio aos processos de impressio, existem diversos processos a
disposi¢io no mercado gréfico, porém, para este trabalho abordaremos apenas
aqueles que sio relevantes, ou seja, somente aqueles com os quais a Imprensa
Universitdria trabalha.

Apesar de os acabamentos nao se enquadrarem como processos de
impresso, estes também serdo abordados neste capitulo, a fim de oferecer
a0 leitor uma melhor compreensio dos processo grficos que ocorrem na
Imprensa Universitdria da UFSC.

3.4.1 Tipos de Griéficas

De acordo com Villas-Boas (2008), podemos classificar as graficas de
acordo com aspectos como maquindrio disponivel, capacidade de producio,
cumprimento de prazos, entre outros. De forma geral, ¢ possivel classificd-las
como grandes, médias, pequenas ou répidas, sendo elas:

* Grificas grandes geralmente possuem funciondrios altamente
especializados ¢ fluxo de trabalho organizado, conseguindo oferecer uma
previsio de entrega mais precisa. Contam com equipamento avangado e
geralmente fazem o acabamento na prépria grifica, sem necessidade de
terceirizagao desta etapa.

* Grificas médias costumam contar com mdquinas diversas que
sao utilizadas conforme a necessidade, geralmente dispoem de apenas
uma impressora em policromia. Ndo costumam oferecer muitas opgdes de
acabamento e seus prazos tendem a ser maiores.

* Grificas pequenas em geral nio possuem mais do que uma ou duas
impressoras monocromdticas ou no mdximo uma bicolor, 0 que acarreta em
maior prazo, pois a cada cor impressa a mdquina precisa ser lavada ¢ ajustada,
além de uma maior chance de o papel dilatar entre as entradas em maquina, o
que pode ocasionar problemas no registro. Geralmente nio possuem nenhum
tipo de acabamento e tampouco utilizam cores especiais, salvo aquelas
preparadas pelo impressor na propria gréfica.

* Grificas rdpidas surgiram no Brasil nos anos 1990, principalmente
devido a evolu¢io dos originais ¢ das impressoras digitais. Geralmente
oferecem servicos bastante diversificados através de meios informatizados,
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alguns exemplos s3o o corte eletronico, produgdo de banners ¢ impressoes em
plotters. Como o nome diz, conseguem entregar o material em prazos curtos.

A partir da classificagio proposta por Villas-Boas e considerando
as caracteristicas da Imprensa Universitdria citadas anteriormente neste
trabalho, podemos afirmar que a Imprensa Universitdria corresponde tanto
as caracteristicas de uma grdfica média, quando as de uma pequena, pois
apesar de nio contar com uma impressora de policromia e ter que lidar com
os problemas das impressoras monocromdticas, a Imprensa Universitdria
dispoe de um maquindrio diversificado, contando também com algumas
opgodes de acabamento.

3.4.2 Tipografia

Primeiramente abordaremos o processo de tipografia, nio por ser o
mais utilizado atualmente na Imprensa Universitdria, mas por sua importincia
histérica e a melhor contextualizacio da evolugio dos processos de impressio.

A tipografia é um processo relevogréfico, ou seja, os elementos a serem
impressos ficam em alto relevo na matriz. Foi criado por Gutenberg entre
1445 e 1453 e revolucionou a histéria da produgio grifica, sendo o principal
processo de impressdo por quase cinco séculos.

A prensa de Gutenberg, talvez o desenvolvimento
tecnolégico mais significativo da histéria do livro,
ajudou a expandir o mundo literdrio, dando a
oportunidade a um niimero maior de pessoas poderem
ler, falar e escrever sobre livros.

(FAWCETT-TANG, 2007, p.11)

A matriz da tipografia, também conhecida como rama, é formada por
pequenos blocos de metal dispostos lado a lado, a fim de compor o texto.
Cada um destes blocos de metal, conhecidos como tipos méveis, contém um
caractere, seja ele uma letra, nimero, sinal de pontuagdo, espago etc. Caso
o original tenha uma imagem, esta é reproduzida por um cliché também de
metal. Esta matriz ¢ entintada por um rolo e entra em contato com o papel,
que ¢ pressionado sobre a matriz, obtendo-se assim a cépia.

A tipografia ¢ um processo de baixo custo indicado para impressoes
padronizadas e com pouco textos, como cartoes de visitas, taldes de pedidos
etc. Atualmente a Imprensa Universitdria produz ou encomenda novos clichés,

limitando as impressdes para composicbes majoritariamente textuais ou que
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utilizem clichés j4 existentes, que em sua maioria sao institucionais. A Imprensa
Universitdria utiliza suas mdquinas tipogréficas para numeragao de impressoes
sequenciais, impressao de envelopes institucionais e também para realizar o
vinco em capas e pastas.

3.4.3 Impressao Offset

Com o surgimento de novas tecnologias, a tipografia foi perdendo espago
entre os processos de impressao. Apds quase cinco séculos sendo o principal pro-
cesso de impressio, a tipografia deu lugar ao processo de impressao offset que, de
acordo com Villas-Boas (2008), desde a segunda metade do século XX ¢é consi-
derado o principal processo, pois este garante boa qualidade de impressdo indife-
rente da tiragem, tendo bom custo-beneficio para tiragens acima de 300 cdpias.

O processo de impressio offset é classificado como planografico, ou seja,
a matriz ¢ plana, sem relevo que determine as 4reas a serem impressas. O que
determina as dreas a serem impressas neste processo ¢ a forma como a matriz
¢ gravada, pois o principio de impressio ¢ a repulsio entre dgua e gordura,
que nio se misturam. Sendo assim, a tinta, que é gordurosa, ¢ atraida para
a drea gravada na matriz determinada para ser impressa, que repele a 4gua,
enquanto as dreas determinadas para permanecerem sem impressdo atraem
dgua e repelem a gordura.

As matrizes também sao conhecidas por chapas, pois sdo chapas geralmente
de aluminio revestido de acordo com a sua forma de gravagao. A Imprensa
Universitdria utiliza duas formas de gravacio de chapas virgens, que sio:

» Fotogravura: E feito a partir dos fotolitos, sio originais gravados em
acetato ou laserfilm que, por sua vez, sdo transparentes ¢ funcionam como uma
espécie de mdscara que determinam as dreas da chapa que devem ser gravadas.
Posiciona-se o fotolito sobre a chapa virgem, que ¢é fotossensivel, e coloca-se
em um equipamento chamado prensa de contato, neste equipamento a chapa
fica exposta a um determinado tempo de luz e ¢ neste processo que ocorre a
transferéncia do contetido do fotolito para a chapa.

Apos a gravagdo da chapa, a mesma precisa ser revelada, para tanto, a
mesma recebe um banho de elementos quimicos que reagem tanto as dreas que
foram expostas a luz quanto as que nao foram. Durante este processo é possivel
fazer corregées, caso algum elemento tenha sido gravado indevidamente
na matriz. Na Imprensa Universitdria este processo ¢ feito na divisio de
fotocomposicio, e ¢ utilizado apenas para impressos a trago e selegoes simples.

» CTP (computer to press): E a evolucio do processo de gravacio
de chapas, consiste na gravagio direta do arquivo digital através de um
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equipamento chamado platesetter. Este equipamento utiliza uma chapa
especifica, que ¢ gravada por feixes de laser direcionados pelo computador. Este
processo proporciona melhor resolugio as chapas gravadas, sendo assim, na
Imprensa Universitdria, opta-se por ele quando o impresso possui meios-tons
que necessitem de maior cuidado. Este servico ¢ feito de forma terceirizada,
fazendo com que o prazo necessério para esta etapa seja um pouco maior.

Apés a produgio da chapa, a mesma ¢ posicionada no cilindro da matriz,
porém, diferente do processo de tipografia onde a matriz tem contato com o
papel, o processo de impressao offset ndo tem contato entre a matriz e o suporte
(papel), sendo entdo considerado um processo de impressdo indireta. Para que
o processo de impressdo ocorra efetivamente, existe um cilindro intermedidrio,
que é coberto por uma capa de borracha, que ¢é chamado de blanqueta ou caucho.

Segundo Villas-Boas (2008), existem seis elementos bdsicos que compoem
o processo de impressao offset, que sdo, a chapa, a blanqueta, o suporte (papel),
o cilindro de pressdo (que pressiona o papel contra a blanqueta), a tinta e a dgua.

Entintada, a chapa imprime a imagem na blanqueta e
esta a transfere para o papel. A transferéncia é garantida
porque o papel ¢ pressionado contra a blanqueta gragas
ao cilindro de pressao. A blanqueta ¢ o grande segredo
da qualidade da impressdo obtida: a imagem impressa
no papel fica mais nitida porque a blanqueta trata de
conter excessos de tinta; a chapa tem uma durabilidade
maior porque seu contato direto é com a superficie mais
flexivel da borracha; finalmente, o papel resiste bem
a0 processo porque nio tem contato direto nem com
a umidade nem com a maior quantidade de tinta da
chapa (por ser viscosa, a tinta tenderia a fazer o papel
aderir & chapa, rasgando-o).

(VILLAS-BOAS, 2008, p.63)

A impressio offset ¢, de forma geral, feita com base na escala CMYK,
onde para cada uma das quatro cores que compdem esta escala é necessdria uma
matriz. Caso haja algum verniz localizado ou cor especial, sdo necessdrias mais
chapas, neste caso, o nimero corresponde & quantidade de impressoes adicionais.

As impressoras offset podem ser designadas de acordo com 0 modo como
o papel entra na mesma, podendo entdo ser rotativa, pela qual o papel entra
inteiro direto da bobina, ou plana, na qual o papel entra em folhas cortadas.
Além da designacio pelo método de entrada de papel, as impressoras offset
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podem ser ainda classificadas de acordo com a quantidade de mddulos de
impressdo que possuem, estes modulos também sao conhecidos como castelos.
Cada castelo corresponde a uma cor a ser impressa, e recebe uma matriz
correspondente a esta cor. Impressoras com quatro castelos de impressio sio
destinadas a policromia, podendo fazer uma impressao completa em CMYK
em uma face do suporte com apenas uma entrada em mdquina. Seguindo a
mesma l6gica, impressoras com dois castelos sao chamadas de bicolores ¢ sao
capazes de imprimir duas cores por entrada. J4 as impressoras com apenas um
castelo sio chamadas de monocromadticas e imprimem uma cor por entrada.

A TImprensa Universitdria possui quatro impressoras offset planas
monocromdticas que, conforme citado anteriormente, podem ter alguns
problemas como dilatagio de papel entre entradas em mdquina, além da
necessidade de serem lavadas a cada cor impressa.

Além destes problemas especificos das impressoras monocromdticas,
existem outros problemas comuns ao processo offset em si, como o ganho de
ponto, problemas com registro, decalque entre outros.

O ganho de ponto é o aumento do tamanho do ponto causando a
deformagio do mesmo. Este problema pode gerar efeitos indesejéveis nos
impressos, como perda de detalhes, escurecimento de imagens, degradés que
se inviabilizam, textos muito pequenos podem se tornar ilegiveis entre varios
outros. Para minimizar este problema, algumas medidas devem ser tomadas
durante o processo de pré-impressio, como o uso correto de lineaturas, o
tratamento adequado de imagens, o uso de papéis menos absorventes, escolha
adequada do tamanho da tipografia, uso de fios mais largos sobre fundos
chapados ou em policromia, etc.

Problemas de registro sio mais comuns a impressoras monocromaticas,
devido a dilatacdo do papel entre as entradas em mdquina, entretanto este pro-
blema pode ocorrer devido a outros fatores, como o refile fora de esquadro por
exemplo. Para minimizar este problema, também recomenda-se a utilizacio de
fios mais grossos e tipografias com tamanhos superiores a 6 pt, sendo recomen-
dado que tenham maior peso (como bold e semi-bold) e sejam superiores a 8 pt
caso o texto seja vazado sobre fundos vazados ou em policromia.

O decalque refere-se a transferéncia de tinta tmida da frente de uma
folha para o verso da folha seguinte durante a saida do impresso da impressora,
quando os impressos sio empilhados. Ocorre geralmente devido ao excesso
de tinta, especialmente em dreas chapadas compostas pelas quatro cores do
processo (CMYK). Para evitar este problema, deve-se respeitar o limite das
cores aplicadas em no méximo 320%, sendo que na Imprensa Universitdria
costuma-se recomendar um limite de 280%, considerando-se que a variacio
de pressdo em monocromdticas é maior do que em impressoras de policromia.
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3.4.4 Impressao Digital

A impressio digital é um processo eletrogrifico, ou seja, a transferéncia
de pigmentos para a matriz ou diretamente para o suporte se baseia no uso
de eletricidade estdtica. Derivagio da xerografia, este processo se distingue
pela entrada de dados, que acontece de forma digital, ou seja, por meio de
arquivos de dados.

O funcionamento se d4, inicialmente, pela agao de feixes
de laser que carregam eletrostaticamente um cilindro
revestido de selénio nas dreas que correspondem ao que
serd impresso. SimultAneamente, o toner recebe uma
carga cletroestdtica de sinal negativo ao do cilindro.
Desta forma, a eletricidade estitica do cilindro,
concentrada nas dreas que formam a imagem que serd
reproduzida, atrai o toner, que adere entio ao cilindro
e, em seguida, é transferido para o papel, que recebeu
carga elétrica de maior intensidade. Finalmente, a
imagem formada pelo toner ¢ fixada no papel por
aquecimento e pressio ou sé por aquecimento (etapa
que ¢ denominada de polimerizagdo, pois ocorre em
fungio do processo quimico homdnimo que combina

mondémeros para formacdo de polimeros).

(VILLAS-BOAS, 2008, p.80)

Impressoras digitais ndo possuem matriz, o cilindro de selénio funciona
como uma espécie de suporte para a matriz virtual criada pela marcacio do
laser, ou seja, apds a impressdo de todas as cdpias de um mesmo arquivo, o
cilindro se regenera e estd pronto para receber uma nova matriz virtual. Esta
auséncia de matriz faz com que o custo por cdpia seja fixo, pois nao hd um
custo relacionado & produ¢io da matriz, como no offset por exemplo, onde
o processo de geragao de fotolitos e de geracdo e gravacio de chapas gera um
custo inicial. Dada essa diferenca, é possivel afirmar que a impressao digital é
indicada para pequenas tiragens de até 500 cépias, pois o valor de cada cdpia
¢ fixo, jd a impressdo offset ¢ indicada para médias ¢ grandes tiragens, pois o
custo mais alto deste processo é a geracdo da matriz, sendo assim, o custo de
cada cépia tende a ser diluido pela grande quantidade de cdpias que podem ser
obtidas a partir da matriz.

Existem ainda algumas outras vantagens da impressio digital em relagio
ao offset, como a possibilidade de corregoes a partir da impressio de uma prova,
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caso haja alguma informacao incorreta ou as cores nio estiverem fiéis. O fato
de este processo de impressdo nio ter necessidade de produgio de uma matriz
faz com que o processo seja relativamente mais rdpido, além da possibilidade
de serem reproduzidos diversos originais em baixissimas tiragens como 10, 20
ou 50, o que é economicamente invidvel no processo de offset.

3.4.5 Acabamentos

Os acabamentos sio todos os processos realizados no material apds
a impressio e antes da embalagem do impresso finalizado. A Imprensa
Universitdria dispoes de alguns processos de acabamento, sendo apenas as
laminagoes feitas de forma terceirizada.

O refile sao os cortes no papel necessdrios para a finalizacao do impresso.
Geralmente as impressoes sao feitas em folhas maiores do que o corte final,
especialmente os impressos feitos no processo de offset, sendo assim, sio
necessarios cortes para separar 0s impressos.

A vincagem ¢é a aplica¢do de sulcos no papel a fim de facilitar o manuseio
e a dobra. Na Imprensa Universitdria as mdquinas de tipografia sio utilizadas
para a realizagio deste acabamento em capas de livro, pastas institucionais e
outros materiais impressos em papel de maior gramatura. Para isto, monta-se
uma rama com fios em alto-relevo, que ao entrarem em contato com o papel
na mdquina tipografica, realizardo os sulcos na posicio desejada, neste processo
obviamente nio se usa tinta, pois o objetivo nio é a impressio.

As dobras ou dobraduras, sio, como pode-se deduzir pelo nome,
dobras realizadas em impressos como folders, livretos, cadernos que compéem
a montagem de livros e outros materiais. Geralmente estes materiais sio
produzidos em gramatura menor e dispensam a necessidade de vinco. Para a
realizacio de dobras comuns, como a paralela (também conhecida como janela)
e a sanfonada, a Imprensa Universitdria dispée de mdquinas especificas para
dobra, que por vezes também fazem o processo de vincagem ou de serrilha.
Para dobras mais complexas ou tiragens muito baixas, o material é dobrado de
forma manual, com o auxilio de uma espdtula especifica para o processo.

CADERNO: Folha impressa e sucessivamente dobrada,
resultando em um niimero de pdginas de uma publicacio.
Todos os cadernos constituem um multiplo de 4 pdginas
(4,8,16,32). Os cadernos sio alceados, encadernados
e refilados para produzir a revista, catdlogo ou livro

acabados.

(BAER, 2005, p.248)
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A encadernagio ¢ o processo de uniio das pdginas de publicagoes. A
Imprensa Universitdria dispde de trés métodos para este processo.

A lombada canoa é o mais simples e barato método de encadernacio,
utilizada para livros, revistas e livretos com poucas pdginas, geralmente até 100,
consiste na unio e grampeamento dos cadernos.

A lombada quadrada com costura e cola, consiste na unido através da
costura das dobras dos cadernos que compéem livros mais grossos a partir
de 100 a 150 pdginas, dependendo da gramatura utilizada no miolo. Apés a
costura, os impressos sio prensados ¢ colados, podendo-se fazer a opgao de
colagem na hor melt, que ¢é a aplicacio de um adesivo térmico que serve para
colar os cadernos que compdem o miolo ¢ a capa.

A lombada quadrada pode ser feita também sem costura, sendo entio
serrilhada e colada, porém esta nio é muito indicada para impressos que serao
muito manuseados, pois a cola pode romper separando a publicagdo em duas
ou mais partes.

O serrilhamento ¢ utilizado em impressos que necessitam ter partes
destacadas, como canhotos, ingressos entre outros. Esta etapa consiste na realizacio
de pequenos cortes sequenciais distanciados de acordo com a serrilha utilizada.

O picote, também utilizado para itens destacdveis, como os passes do
Restaurante Universitdrio por exemplo, consiste na realizacio de pequenos
furos sequenciais no papel a fim de que estes formem uma linha, facilitando o
destacamento, que neste caso é mais eficaz que o proporcionado pela serrilha.

A laminacio consiste na aplica¢io, mediante a pressio e calor, de um
filme sobre o papel jé impresso. Utilizada com o objetivo de proporcionar
protecio ¢ um acabamento diferenciado ao impresso, a Imprensa Universitdria
dispoe de duas opg¢oes de laminagio, a fosca e a alto brilho, sendo que este
processo ¢ feito de maneira terceirizada, visto que a Imprensa Universitdria nio
possui equipamento para tal.

3.5 Arte-final e Arquivos

Para Baer (2005), o objetivo da preparagio de uma arte-final ¢ a
designagao de localizagio, dimensées e feicoes de cada grafismo (texto e
imagens) que compdem a diagramagio do original. Além da disposi¢ao dos
elementos que compéem a diagramagio, ¢ ainda durante a arte-final que sio
colocadas as marcas de impressdo, que visam auxiliar nas etapas de impressio e
acabamento. Segundo Villas-Boas (2008), pode-se afirmar que um original estd
arte-finalizado quando os arquivos estio prontos para a geracio de matrizes.

Na Imprensa Universitdria o recebimento dos originais (arquivos digitais)
ocorre no setor de producio gréfica. Assim que os arquivos sdo recebidos,
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verifica-se a situagio da OS (ordem de servico) e também se o arquivo estd
de acordo com os parimetros de impressio. Apés as devidas verificagoes, se
0 arquivo nio contiver erros, segue para o processo de impressio adequado
(digital ou offset), caso sejam verificados erros durante a arte-finalizacao entra-
se em contato com o responsével pelo projeto para que o mesmo seja corrigido.
Sendo assim, pode-se dizer que a etapa de arte-finalizagio que ocorre na
Imprensa Universitdria consiste na adequacio do projeto gréfico para a geracio
das matrizes, pois frequentemente os arquivos chegam fora dos parAmetros
de impressio, visto que geralmente sio feitos por pessoas que nao possuem
embasamento técnico e tedrico para isto.

Embora existam diversos editores de texto e imagem e, consequentemente,
diversos formatos de arquivos, a Imprensa Universitdria restringe o recebimento
de arquivos para os formatos (de arquivo digital) que melhor atendam as
especificagbes de impressio e que possuam a melhor compatibilidade com os
sistemas utilizados. S4o estes: Portable Document Format (.PDF), CorelDraw
X6 (.cdr ou .cmx), Adobe Illustrator CS6 (.ai), Adobe Indesign CS6 (.indd ou
.idml), Scalable Vector Graphics (.svg) e Encapsulated PostScript (.eps).

Villas-Boas (2008) relata algumas das principais vantagens e desvantagens
dos arquivos abertos ¢ também dos arquivos fechados. Arquivos abertos sio
aqueles que sao gerados pelos programas de editoragdo, onde cada programa
tem seu préprio formato, no caso da Imprensa Universitdria por exemplo,
s40 aceitos nos formatos .cdr, .ai, .indd, entre outros. J4 os arquivos fechados,
também sio gerados a partir de programas de editoragio, porém, nao permitem
edicio do conteddo, sio salvos em formatos diferentes do formato nativo do
programa, como o PDF por exemplo.

A principal vantagem dos arquivos abertos ¢ a liberdade que o arte-
finalista tem para solucionar problemas ¢ adequar o arquivo em relagio aos
pardmetros de impressdo, entretanto, ¢ preciso aten¢ao por parte do arte-finalista
para que estas alteracoes somente interfiram no cardter técnico, deixando o
cardter semAntico intacto. Este tipo de arquivo necessita que o local responsdvel
pela arte-finalizagio tenha o programa de editoragio original, de preferéncia
na mesma versdo ao qual o arquivo foi criado, das mesmas fontes instaladas
(podem ser enviadas junto do arquivo) e das imagens vinculadas (quando nio
incorporadas ao arquivo). Caso haja alguma divergéncia nos requisitos citados
anteriormente, a geracao da matriz pode sofrer atrasos ou até se tornar invidvel.

A principal vantagem dos arquivos PDF ¢ a sua versatilidade, pois este
pode ser aberto em qualquer sistema, este formato necessita apenas de um
(programa) leitor de PDE sendo que a maior parte destes leitores sdo gratuitos.
Além da versatilidade, outro ponto positivo deste tipo de arquivo ¢ que quando
fechado adequadamente, incorpora fontes e imagens, mantendo o arquivo
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relativamente leve. Tratando-se de um formato que nao permite edigoes, este
tipo de arquivo garante a integridade do contetido, porém, se houver algum
problema em relagao aos aspectos de impressio, dificilmente estes poderdo ser
resolvidos pelo arte-finalista.

3.6 Publico-alvo

Considerando que este manual é especifico para entrega de originais
para a Imprensa Universitdiria da UFSC, podemos considerar que o
publico-alvo é o mesmo que ¢ atendido ou pode ser atendido pela Imprensa
Universitdria. Sendo assim, identificamos como publico-alvo homens e
mulheres com idades entre 18 e 70 anos, que possuem vinculo com a UFSC
e tenham interesse em desenvolver material impresso, desde que este material
também tenha algum vinculo com a instituicao.

De acordo com Ambrose e Harris (2011), uma vez que identificamos
o publico-alvo podemos entio realizar uma pesquisa mais aprofundada e
direcionada a fim de obter informagées mais relevantes para o projeto. A partir
desta pesquisa, pode-se criar um perfil ficticio do “usudrio padrao” para que
este sirva de referéncia para a criacio de solugdes em design durante a etapa de
geragao de idéias.

Para este projeto, desenvolveu-se um questiondrio (apéndice A) com
o objetivo de aprofundar os conhecimentos sobre o publico-alvo a sua
relagio com desenvolvimento de materiais para impressio. O questiondrio
foi disponibilizado on-line e é composto de 14 questées, sendo duas
especificamente voltadas para a identificacdo e separagio dos respondentes
comuns em relagio aqueles pertencem ao puiblico-alvo descrito acima.

3.6.1 Personas

Com base nas caracteristicas mais relevantes do publico-alvo, obtidas
no questiondrio (apéndice A) , buscou-se desenvolver personas. Para Ambrose
e Harris (2011), o perfil de personagem deve ser construido com base em
caracteristicas e palavras-chave que definem o publico-alvo ¢ podem ser
enriquecidas com dicas visuais. O objetivo desta ferramenta é servir como
referéncia no processo de criagio e de tomada de decisao.

Nesta etapa foram desenvolvidas trés personas (figuras 1, 2 ¢ 3) a
fim de representar as caracteristicas e dificuldades dos principais perfis de
usudrios da Imprensa Universitdria.
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Figura 3: Persona A

Lucia

Docente de Lingua Portuguesa no Colégio de
Aplicacdo (CA), Lucia possui um projeto de extensdo que

propde eventosaolongo doano letivo.

Além do projeto de extensao, Lucia acumula o cargo de
coordenadora de eventos, sendo assim responsavel pelo
gerenciamento do material gréfico institucional. No total, ela
possui trés bolsistas subordinados que a auxiliam no
desenvolvimento das pecas gréficas e nos tramites com a
imprensa universitaria. Sua principal dificuldade é a
rotatividade de bolsistas, que muitas vezes nem sabem onde

ficaaimprensa.

Depende de terceiros
para o desenvolvimento

de pegas graficas

Pede ajuda para
os bolsista para
fechar PDF’s

Normalmente suas
pecas graficas tém
prazos curtos

-

I 4

o

Seus bolsistas costumam
ter duvidas ou problemas
em relagéo aos formatos

Ja teve problema com
a nao incorporagéo
de tipografias

Ja teve problema com
corte sobre o texto e
logos

A pecas gréficas que ela mais necessita séo:
Cartazes, Folders, Marca Paginas, Agenda e Cartao de Visita

Fonte: Desenvolvido pelo autor
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Figura 4: Persona B

Rafael

Aluno do CTC, mais especificamente do curso de
engenharia mecanica, Rafael divide seu tempo entre estudos,
sua bolsa no projeto de extensao Ampera e suas atribuicoes
na diretoria de marketing da atlética de engenharia mecanica
e de materiais (ATM).

Rafael possui conhecimento basico em alguns softwares
graficos, por isso geralmente é ele quem desenvolve as pecas
graficas tanto em seu estagiocomotambém na atlética. Além
disso ele costuma fazer os tramites com as graficas, inclusive
comaimprensa universitariada UFSC.

Nao possui formagéo Acredita que sabe
ou conhecimento técnico configurar e fechar um
V relacionado a impressao PDF para impressao.

Seu conhecimento em Ja teve problema com
edicdo de imagem é infidelidade de cor

razoavel

Normalmente suas ,“\‘ Ja teve problema com
pecas graficas tém ; . pegas decalcadas ou
prazos curtos [ Y borradas

A pecas graficas que ele mais necessita sao:
Cartazes, Folders, Livretos e Flyers

Fonte: Desenvolvido pelo autor
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Figura 5: Persona C

Carla

Servidoradesde 2008, é coordenadorado setorde
criagao da Agecom (Agéncia de Comunicagao da UFSC), junto
com sua equipe é responsavel pela criacdo de material
institucional e alguns materiais relativos a eventos que
ocorrem nainstituicao.

Carla gerencia uma equipe de seis funcionarios, entre eles
programadores visuais, jornalistas e dois estagiarios,
geralmente do curso de design. As pecas graficas geralmente
sdo produzidas para terceiros, sendo assim demandam da
aprovagao dos mesmos e tém prazos curtos. Eventualmente,
devido a diversidade de projetos, sente-se a falta de um
manual dos parametro de producdo da Imprensa
Universitaria para consulta.

As vezes precisa Ja teve demandas de
% treinar algum pecas com dobras
membro da equipe /' muito complexas.
Sabe fechar Ja teve problema
PDF’s sem com o uso indevido
ajuda de lentes
Normalmente suas Ja recebeu solicitagdo
@ pecas gréficas tém % de alteragéo de contetido
prazos curtos apos a gravagao da matriz

A pecas gréaficas que ela mais necessita séo:
Cartazes, Folders, Flyers, Livretos e Cartdo de Visita

Fonte: Desenvolvido pelo autor
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3.7 Anilise de Similares

Nesta ctapa desenvolveu-se a andlise a partir de trés similares. O objetivo
desta andlise é verificar os pontos fortes e pontos fracos de publicagoes que
tratem do mesmo assunto ou atendam ao mesmo publico-alvo. Os pontos
positivos devem servir de referéncia no desenvolvimento do projeto, enquanto
os pontos negativos devem ser evitados ou corrigidos.

Esta andlise foi feita com base nos elementos que compéem o livro
segundo Ribeiro (2003).Sendo assim, de acordo com Ribeiro (2003) o livro é
composto por dois tipos de elementos, materiais e textuais.

Os elementos materiais sio aqueles que compéem a parte fisica do livro
como a capa, lombada, orelhas e partes do corpo ou miolo.

J4 os elementos textuais sdo aqueles que compdem a parte intelectual ou
contetido do livro. Podemos classificar, ainda, os elementos textuais em outras
trés categorias, sendo elas pré-textuais, textuais, pés-textuais. Sio considerados
elementos pré-textuais a folha de rosto, dedicatéria, epigrafe, sumdrio, preficio,
agradecimentos e introdug¢do. Os elementos textuais sio o desenvolvimento e
conclusio. Sao considerados elementos pés-textuais o apéndice, o glossdrio, a
bibliografia, indice remissivo, posficio e colofao.

Buscando-se tornar a andlise mais completa, foram classificados como
elementos complementares todos os elementos que auxiliam na organizagao e
hierarquizagao do contetido textual, como fios, boxes, vinhetas de secio, félio,
cartola entre outros.

3.7.1 Similar 1

Titulo: Café Gréfico: Workshop de producao grafica Posigraf

Autores: Concepgio: Giem Guimaries e Mdrio Henrique Harasim
Palestrante, textos, design e producio grafica: Luiz Seman

Ano: 2008

Editora/Responsavel: Grafica Posigraf S/A

Nimero de pdginas: 66 pdginas

O livro Café Grifico foi distribuido para o pablico que compareceu ao
workshop de producao grafica organizado pela Posigraf. De acordo como o
autor (Seman, 2008) foi desenvolvido com o objetivo de oferecer a todos os
seus leitores a oportunidade de encontrar solugoes graficas que auxiliem no
processo de produgio de impressos.
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a) Elementos materiais

Medidas no formato fechado: 212 x 280 mm

Medidas no formato aberto: 424 x 280 mm

Encadernagio: Capa dura simples (sem orelhas) com laminagio fosca
e detalhes em Verniz brilho aplicado sobre a tipografia e texturizado aplicado
préximo aos vértices da margem externa e também da aresta da borda interna.

Lombada: Espiral metdlica duplo anel também conhecida como wire-o,
em cor similar a da capa (cobre).

Papel do miolo: Couché fosco 115g/m?.

Acabamentos especiais no miolo: Pigina 57: Verniz UV High Gloss,
Verniz UV High Fosco e Verniz UV Texturizado; Pdgina 58: Laminagao Fosca
com Verniz UV High Gloss; Pdgina 59: Laminagio Fosca com Verniz UV
Texturizado; Pégina 60: Laminacio Brilho com Verniz UV Fosco e Texturizado.

Tipo de impressao: Offset 4x4

Figura 6: Capa do livro Café Gréfico

Fonte: Café Grifico (fotografia)

Em nivel semantico, a capa possui composicio centralizada apresentando
uma ilustragio, seguida do titulo logo abaixo e no rodapé o logo da editora/
gréfica, todos estes elementos aplicados sobre fundo que simula o papel
envelhecido. A ilustragdo ¢ bastante simples, de cardter simbélico representando
“café grafico”. O titulo possui certa variagio estética na tipografia, porém,
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mantém-se o padrio de tipos serifados (Figura 6). As cores utilizadas sio
harménicas, predominando o uso de variacoes de marrom.

De forma geral, a composicao é bastante harmonica, alia o uso de cores
quentes a linhas organicas na ilustragio da xicara, proporcionando uma certa
aproximagio como o leitor. Entretanto, os tons pastéis ¢ a composi¢ao muito
centralizada tornam a capa um tanto quanto mondtona, deixando para os
vernizes aplicados a fun¢do de destaque que, de certa forma, cumpre com o
papel de reforcar a importancia das caracteristicas fisicas do impresso.

b) Elementos textuais

Péginas Pré-Textuais: Folha de rosto, verso da folha de rosto,
bibliografia, preficio, Sobre a Posigraf, sumdrio.

Péginas Pés-Textuais: Glossdrio, pdgina para anotagdes.

Péginas Textuais (Desenvolvimento): Entre os contetidos abordados
podemos relacionar uma breve passagem pela histéria das artes gréficas,
criagdo grafica para offset (Rotativas ¢ Planas), niveis de qualidade em relacao
ao produto final, a relagio entre custo e valor, gerenciamento do processo
de produgio gréfica, orgamentos de projetos, pré-impressio ¢ os cuidados
em relacdo aos parimetros para o fechamento de arquivos, orientagoes para
geragdo de arquivos postscript de acordo com cada software, tipos de papel,
aspectos técnicos da impressao, problemas comuns no processo de impressio e
acabamentos em geral.

Tipografia: A principal tipografia utilizada foi a Bodoni, aplicada
ao corpo de texto (tamanho aproximado 11pt) e a titulos e subtitulos. Esta
tipografia, por ter grande contraste na espessura do seu trago, nao ¢ indicada
para textos longos, pois dificulta o foco, tornado a leitura cansativa (figura 7).

Também verificou-se 0 uso de uma tipografia diferenciada em imagens
e em legendas, trata-se de uma familia composta por tipos sem serifa e
geométricos. Nas pdginas 57 a 60, foram utilizadas duas outras tipografias,
sendo aplicada ao corpo de texto a arial e outra display aplicada a titulos,
dando um cardter mais informal ao contetdo.

Diagramaciao: O livro apresenta diagramacio colunar com uma
coluna bastante larga, o que torna a leitura um pouco cansativa e dificil de
acompanhar a sequéncia das linhas. A disposicio de texto e imagens nao
possui um padrio bem definido dando a impressio de um layout sem unidade.
As margens em relagio ao bloco de texto sdo agraddveis e possibilitam uma
pegada confortdvel sem prejuizo no ato da leitura. A posicio do f6lio, alinhado



42

em rela¢do as margens externas e inferior, facilita a localizacdo das pdginas
mais rapidamente.

Figura 7: Tipografia utilizada no livro Café Grafico

MPING

camada brilhante. em cores metilicas. utilizado para dar destaq
uma pelicula metilica. A imagem ¢ transferida ao papel po
: e hot stamping podem ser impressoras tipograficas adaptada

duawameme ara hot stamping, com alimentagiio automitica do papel. A imag
calor e da pressiio da méquina. Pelo calor, a pelicula metilic:

ir a imagem para o papel.

ho smmpmg,moénwusﬁnovanranmgemnampmo Sei
porexemplo) naopreusnvamrnnnngmquesemaph

Fonte: Café Gréfico (fotografia).

Figura 8: Diagramacio, cores e imagens do livro Café Gréfico

Fonte: Café Gréfico (fotografia).
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Cores: O miolo do livro ¢ todo colorido, porém trés cores podem ser
percebidas considerando a sua aplicagio especifica, sio elas o vermelho, o
amarelo ¢ o cinza. A cor vermelha foi aplicada aos tiltulos e subtitulos a fim
de auxiliar na hierarquiza¢io da informagao, dando prioridade aos mesmos. O
amarelo foi aplicado em alguns boxes com o propésito de classificar o contetddo
que necessita de mais atengdo ou tem maior importincia. J4 o cinza foi aplicado
especificamente A segio que trata de orientagoes para geracio de arquivos
postscript de acordo com cada software, afim de diferenciar este contetido do
contetido tedrico de produgio grafica.

Imagens: Foram utilizadas diversas imagens neste livro, sendo a maioria
delas representagdes de exemplos de aspectos inerentes a4 produgio gréfica.
Além destas, sao bastante comuns imagens de interfaces de softwares graficos,
que auxiliam na compreensio das orientacoes dadas.

Elementos complementares: O mais comum destes elementos é o box, que
geralmente possui o fundo simulando papel envelhecido, como ocorre na capa.
Além do box, pode-se encontrar ainda elementos como fios e vinheta de segao.

3.7.2 Similar 2

Titulo: Tipotil Indtstria Gréfica: Produgio Gréifica 2014
Autora: Dinara Raquel Butzke

Ano: 2014

Editora/Responsavel: Grafica Tipotil

Nimero de pdginas: 82 pdginas

Distribuido para aqueles que desejam realizar servigos na Grifica Tipotil,
ou aqueles que visitam a gréfica ¢ ém relagio com o mundo da producio
gréfica, este livro busca elucidar questoes referentes a aspectos técnicos da
produgio grafica, bem como auxiliar no desenvolvimento correto dos materiais
a serem impressos.

a) Elementos materiais

Medidas no formato fechado: 210 x 297 mm

Medidas no formato aberto: 420 x 297 mm

Encadernagio: Capa em polipropileno frente transparente e verso preto.
Esta capa na verdade atua apenas como protegio, fazendo com que a folha de
rosto atue como capa.
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Lombada: Espiral metdlico duplo anel (wire-o) branco.
Papel do miolo: Offset 120g/m?.
Tipo de impressao: Digital 4x0.

Figura 9: Capa Tipotil Producio Grifica 2014
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Elaborado por: Dinara Raquel Butzke

Fonte: Tipotil Produ¢ao Grafica 2014 (fotografia).

A folha de rosto, que como citado anteriormente atua como capa,
possui aspecto limpo, ornamentada apenas por um box com padrio colorido
localizado no cabecalho, seguido abaixo pelo logo da Griéfica Tipotil, pelo
titulo da edicdo e no rodapé o nome da autora. Todos estes elementos possuem
alinhamento vertical centralizado e repousam sobre fundo branco. Apesar da
simplicidade da capa, ela oferece uma experiéncia prdtica e agraddvel aos olhos.

b) Elementos textuais

Péginas Pré-Textuais: Folha de rosto e folha de prova de impresso.

P4ginas Pés-Textuais: Nio possui.

Péginas Textuais (Desenvolvimento): Este livio nao possui qualquer
introdugio, ao abri-lo o leitor logo se depara com o contetdo, que ¢ dividido
em quatro secoes sendo elas Cores, Impressio, Desenvolvimento Gréfico e
Configurando os Programas.
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Tipografia: Foram utilizadas duas familias tipograficas na apresentacio
do contetdo. No corpo de texto, titulos e legendas foi utilizada uma familia
sem serifa, com variagoes de tamanho e peso (regular, bold e itdlico) aplicadas
para auxiliar na hierarquia da informagio. A outra familia foi aplicada as
vinhetas de secdo, sendo ela display, sem serifa e de construgao geométrica, foi
bem aplicada, criando um conjunto harmonioso com a outra familia, ajudando
a reforcar o aspecto limpo da publicagio.

Figura 10: Tipografia utilizada em Tipotil Producio Grafica 2014

Fonte: Tipotil Producio Gréfica 2014 (fotografia).

Diagramagao: O texto foi disposto em diagramacio colunar com texto
justificado, porém com uma coluna um tanto quanto larga. A disposi¢io do
texto e das imagens apresentam unidade. As margens em rela¢ao a mancha de
impressao sao agraddveis ao olhar, porém considerando o tamanho do impresso
e o fato de nao ter uma capa rigida, as margens externas poderiam ser um
pouco mais largas a fim de proporcionar uma pegada mais firme. O livro nio
possui félio ou sumdrio, deixando a funcio de localizagao do contetido para as
vinhetas de secdo e posteriormente para os titulos. Por ter sido impresso 4x0 o
contetdo sempre se encontra na direita do leitor (figura 11).
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Cores: O contetido do livro é todo colorido, porém um tom especifico
de verde foi utilizado com a fungao de destaque para titulos subtitulos e notas
sempre iniciadas por “importante”. Este tom de verde também aparece no
logo da Tipotil e seu uso no texto ajuda a reforcar o cardter institucional da
publicagio.

Figura 11: Diagramagio, cores e imagens do livro Tipotil Produ¢ao Gréfica 2014
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Fonte: Tipotil Producao Gréfica 2014 (fotografia).
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Imagens: Todas as imagens tém relagio direta com o texto, sendo a
maior parte delas representagoes de aspectos técnicos da produgio grifica. A
secio “Configurando os Programas” ¢ composta basicamente por imagens de
interfaces de softwares gréficos.

Elementos complementares: O texto conta com elementos como boxes
e fios, sempre na cor verde, para auxiliar a hierarquizacio do contetdo.

3.7.3 Similar 3

Titulo: Manual para a solugio de problemas em impressao offset
Autor: Sérgio Rossi Filho

Ano: 1999

Editora/Responsavel: ABIGRAF-MG

Nimero de pdginas: 222 pdginas
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Diferente dos outros dois livros analisados anteriormente, este livro é
voltado para o publico que atua diretamente no processo de impressao em si,
e ndo na pré-impressdo. Ele busca atender impressores, técnicos de controle
de qualidade e de processos produtivos. A proposta deste livro é auxiliar na
solugdo dos principais problemas que ocorrem na impressio offset, entretanto,
¢ preciso observar que esta publicagio possui cerca de 18 anos, sendo assim,
tanto os processos de impressdo como também conceitos editoriais evoluiram
e/ou se popularizaram.

a) Elementos materiais

Medidas no formato fechado: 214 x 298 mm

Medidas no formato aberto: 428 x 298 mm

Encadernagdo: Capa dura, Cartio Supremo 300g/m? dobrado
Lombada: Espiral pldstica em cor similar a da capa (azul).
Papel do miolo: Altaprint (Offset) 120g/m?

Tipo de impressao: Offset 4x4

Figura 12: Capa do Manual para a solu¢io de problemas em impressoes offset

Sérgio Rossi Filho

WANUAL AR A SOLUCAD O PROBLEMAS £

impressao offset

Fonte: Manual para a solugdo de problemas em impressoes offset (fotografia).

A capa possui como fundo uma ilustracio, com tons predominantemente
azuis, a qual podemos denotar, através dos elementos da lupa e da reticula,
a representa¢do do tema abordado, no caso a investigacio de problemas em
impressoes offset. O termo “impressio offset” aparece em destaque no titulo e
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¢ o primeiro elemento textual percebido. O titulo estd centralizado préximo ao
cabegalho, logo abaixo do nome do autor, o restante da capa, um pouco mais
da metade, estd reservada para a ilustracio.

A cor azul, aliada aos tipos com altura x maior que o padrio e com
terminais mais retos, fazem com que a capa pareca distante e mecanica/
tecnoldgica, porém, como citado anteriormente, é preciso levar em conta
também a data da publicagao.

b) Elementos textuais

Péginas Pré-Textuais: Falso rosto, verso da folha de rosto, folha de
rosto, introdugio, sumdrio e preficio.

Péginas Pés-Textuais: Glossdrio, indice remissivo, bibliografia e sobre
0 autor.

Péginas Textuais (Desenvolvimento): Ao iniciar a leitura, o leitor
conta com o preficio, que dd instrugdes para uma utilizagio mais prética do
mesmo. O livro é composto por 65 capitulos, cada capitulo corresponde a um
problema no processo de impressio offset. Cada capitulo comega com uma
breve introdugio do problema e em seguida sdo apontadas as provéveis causas
e possiveis solucoes.

Figura 13: Tipografia utilizada no Manual

Fonte: Manual para a solucio de problemas em impressoes offset (fotografia).
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Tipografia: Uma tnica familia tipogrdfica foi utilizada no corpo de texto,
sendo ela nao serifada, foi aplicada com diferentes tamanhos e pesos para distin¢ao
do corpo de texto em relagdo aos titulos, subtitulos e legendas (figura 13).

J4 para as aberturas de capitulos e linhas de apoio, foi utilizada uma
fonte display, da mesma familia de tipos aplicada na capa, também sem serifa
e com altura x acima do padrio. O principal problema foi verificado na linha
de apoio, que ao ser restrita a uma unica linha, tem seu tamanho alterado
conforme a quantidade de texto e consequentemente perde legibilidade.

Diagramacgao: O livro possui diagramacao retangular, com duas larguras
distintas, uma para o texto em geral, ¢ outra, onde trata-se das possiveis causas
e solugdes, o texto possui um recuo padrao. Esta diferenciagio auxilia o leitor a
encontrar a informagio desejada de forma mais rdpida e prética. O texto possui
alinhamento justificado e é bem distribuido. A margens garantem o conforto
ao segurar o livro além de proporcionarem o respiro necessdrio ao contetido.

Figura 14: Diagramagio, cores e imagens do Manual

Fonte: Manual para a solucio de problemas em impressoes offset (fotografia).

Cores: As cores que se destacam ao longo de toda publicagdo sio o azul e
o vermelho, sendo o azul aplicado nas aberturas de capitulos, titulos, subtitulos,
legendas, félio e também aplicados em textos relacionados as “causas”. J4 o
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vermelho foi relacionado a solugio ou observagio. E possivel, apenas olhando
para as cores aplicadas, sem ler o contetido, associar este livro a algum livro
diddtico de lingua inglesa, pois os tons escolhidos sio muito parecidos com os
das bandeiras inglesa e estadunidense.

Imagens: Todas as imagens relativas ao desenvolvimento do livro, sdo
representagoes dos problemas abordados em cada capitulo.

ementos complementares: Verifica-se o uso de fios para a separacio
El t pl t Verifi de fios p parag

o titulo do capitulo e a linha de apoio e também para a distincao do contetido
do titulo d tul linha d tamb ¢

e observacio. J4 os boxes foram aplicados em duas cores, no azul emoldurando
de ob ¢ b fa plicad d 1 ldurand
a numera¢do dos capitulos e nos subtitulos “causas”, enquanto o vermelho
foi aplicado no subtitulo “solucio” e também em “observacio”. Apesar da

p ¢ ¢ p

similaridade das cores, estes elementos auxiliam de forma eficaz na distincio
dos contetdos.

3.7.4 Consideragées Finais Sobre a Andlise de Similares

Através da andlise de similares, foi possivel observar que os trés livros
possuem diagramacio relativamente simples e objetiva, mas com problemas
na escolha de algumas tipografias especificas. Em relagao a organizagio dos
contetidos dos dois primeiros similares houve uma aparente falta de linearidade,
podendo assim dificultar a compreensao do leitor. Quanto ao formato escolhido
para estas publicagdes, todas tém tamanho fechado préximo ao A4, o que pode
dificultar o transporte e manuseio por parte do leitor.

J4 o uso de fios e boxes aparecem como um ponto positivo, pois auxiliam
na distin¢ao dos contetidos. Outro ponto positivo é o uso de imagens para
melhor representar aspectos que estdao sendo tratados no texto. Em relacio as
cores, verifica-se que apesar de todos impressos serem coloridos, houve uma
certa restri¢do, aplicando-se poucas cores, o que, apesar de garantir a nio
poluicio do material, acabou deixando os impressos um pouco monétonos.

FASE CRIATIVA
4 DESENVOLVIMENTO
4.1 Briefing

De acordo com Phillips (2008), o briefing refere-se & descri¢io de um
projeto envolvendo aplicagao do design. Um bom briefing deve conter todas as
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informacoes relevantes aos interessados no projeto da forma mais completa e ttil,
como prazos, objetivos do projeto, requisitos técnicos, orcamento disponivel,
publico-alvo, etc. Esta ferramenta pode ser considerada ponto de partida para o
projeto e deve ser preparada de forma colaborativa entre solicitante e designer,
funcionando como roteiro a ser seguido no desenvolvimento do projeto.

Para o desenvolvimento do briefing deste projeto, foi realizada uma
reunido com a atual gestdo da Imprensa Universitdria, estando presentes o
diretor, o coordenador e o responsdvel pelos orcamentos.

Ficou definido como objetivo do projeto o desenvolvimento de um
manual de entrega de originais, para que os usudrios da Imprensa Universitdria
entreguem os arquivos dentro dos parimetros necessirios para impressio,
reduzindo assim, erros e consequentemente tempo € custos.

Em relagio ao publico-alvo, como visto anteriormente, identificamos
como publico-alvo homens e mulheres, com idades entre 18 e 70 anos, que
possuem vinculo com a UFSC e tenham interesse em desenvolver material
impresso na Imprensa Universitdria.

Sobre o cardter do manual, deve ser profissional, condizente com a
qualidade que se espera de uma gréfica. Deve também ser diddtico e objetivo,
com estética simples porém atraente.

Em relagio aos aspectos técnicos, trata-se de um material desenvolvido
para a Imprensa Universitdria, sendo assim este deverd estar adequado ao
processo Offset, permitindo assim possiveis reimpressoes na prépria Imprensa.
O material nao deve utilizar cores ou acabamentos especiais que gerem custos
adicionais, estes custos devem ser restritos ao papel e & impressao.

O formato deve ser adequado 2 tabela de aproveitamento de papel a
qual a Imprensa Universitdria utiliza e permitir que o usudrio final consiga
manusear em local de trabalho sem ter problemas (nao pode ser grande demais).
Recomenda-se papel revestido com gramatura média, por ser mais adequado
a0 processo offset, além de oferecer uma experiéncia agraddvel ao leitor.

A Impressio ficou definida como colorida, frente e verso (4x4), com
nimero de pdginas do miolo definido para 32, além da capa, que pode ser
impressa separada.

Quanto a tiragem ficou definida uma quantidade inicial de 600 cépias,
que devem ser distribuidas na prépria Imprensa Universitdria, podendo ser
enviadas também a outros campus por meio de malote.

4.2 Contetido

O contetido foi desenvolvido e organizado entre as etapas analitica e
criativa. Para o desenvolvimento do contetddo tomou-se como base a pesquisa
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feita em relagio ao publico-alvo e os principais problemas que eles encontram ao
lidar com produgio grafica (apéndice A). Foi também realizada uma entrevista
com os impressores da Imprensa Universitdria, para saber quais problemas
que ocorrem no processo offset poderiam ser evitados jé no desenvolvimento
do arquivo. Também foi utilizada a experiéncia do autor como arte-finalista
na Imprensa Universitdria, pois esta fun¢io consiste em receber os arquivos,
analisar e auxiliar o ptblico na resolu¢io dos problemas verificados.

Parte do conteddo definido sio informagoes bdsicas a respeito da
Imprensa Universitdria, como histérico, localizagdo, contato, servigos
prestados e como solicitd-los. Pois, a partir da pesquisa sobre o publico-alvo,
verificou-se que aproximadamente um ter¢o dos respondentes que pertencem
a comunidade universitdria nio conhece a Imprensa Universitdria. Ainda
em relacdo a esta amostra do publico-alvo que respondeu ao questiondrio,
verificou-se que mais da metade nunca utilizou servicos prestados pela
Imprensa Universitdria, mostrando assim a importincia da divulgacao destes
e do esclarecimento em relagdo a quem tem direito e como deve ser realizada
a solicitagao destes servicos.

A outra parte do contetido se refere especificamente aos principais
problemas relacionados & produgio grafica. Nesta parte buscou-se compreender
as principais dificuldades do publico-alvo que, como pode-se verificar na
pesquisa, estdo associadas principalmente 4 fidelidade de cor, formato e refile,
material borrado, fechamento de arquivo entre outros. Por meio da entrevista
com os impressores da Imprensa Universitdria, verificou-se, como principais
problemas que poderiam ser resolvidos no desenvolvimento dos arquivos,
textos com cor composta, problemas de tratamento de imagem, dreas com
excesso de tinta (causando assim o decalque), fontes e fios muito pequenos ou
finos, entre outros.

Procurou-se também ter um especial cuidado com relagio a hierarquia
do contetido em sua organizacio. A criacio de uma introdugio que explica
como funciona a organizagio do manual propée a introducio do leitor de
forma gradual. A disponibilizacao de um checklist, que também funciona como
indice remissivo, propde uma usabilidade pratica e objetiva, permitindo que o
leitor, além de verificar possiveis erros, encontre a solugdo ou efeitos colaterais
relativos a0 mesmos.

Tanto o texto como as imagens foram desenvolvidos, digitados e
preparados pelo autor para posteriormente passarem por uma revisio e uma
adequagio da linguagem com o auxilio da colega do jornalismo Carol Gomez,
a fim de tornd-lo mais prdtico e amigdvel ao publico-alvo. Posteriormente, o
contetido ainda foi verificado pelo orientador deste projeto, professor Israel
Braglia, para ento ser diagramado.



53

4.3 Estruturacgao Gréfica

Antes de iniciar a diagramagio efetivamente, se faz necessirio o
planejamento estrutural do projeto grafico-editorial. De acordo com Castro e
Sousa (2013), o projeto grafico-editorial consiste em um plano que determina
os aspectos técnicos e grafico-visuais, decorrentes da composigio visual do
contetido (diagramagio e layour), do processo de producio digital ou de
impressio e acabamento do produto gréfico-editorial. Ou seja, consiste na
defini¢do do formato da pdgina, escolha de tipografia, tamanho da mancha
gréfica, entre outros elementos que determinam como serd a relagio entre o
produto gréfico-editorial ¢ o leitor, em nivel estético, semantico e funcional.

Nesta etapa utilizou-se da metodologia de Castro e Sousa que propée o
uso da tipografia como base do projeto gréfico-editorial que, como citado no
capitulo 2, é composta por sete etapas (figura 15).

Figura 15: Esquema visual da metodologia de Castro e Sousa.

ESTRUTURAGAO DO PROJETO GRAFICO
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=

diagramagZo (possibilidades) = mancha grafica configuragéo e ativagao diagrama (caracteres por linha)
dalinha de base margens

Apesar de tais aspectos relacionados configurarem-se em uma sequéncia, eles devem ser
definidos simultaneamente, adaptando suas proporgoes mediante os valores obtidos.

PLANEJAMENTO GRAFICO-EDITORIAL - LUCIANO DE CASTRO
Fonte: Adaptado por Castro (2016).

4.3.1 Definigao da Tipografia

A primeira etapa da metodologia proposta por Castro e Sousa (2013)
consiste na defini¢io da tipografia. De acordo com Lupton (2006), a escolha
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tipogréfica deve ser encarada como um problema conceitual e comunicativo,
que necessita de cuidados relativos a caracteristicas culturais do produto, da
mensagem e do publico.

Sobre os parimetros relativos ao produto utilizados na escolha da
tipografia, foram considerados como relevantes o fato de ser um material
impresso, porém, sem descartar a hipétese de publicagio do mesmo no site
da Imprensa Universitdria. Outro fator considerado foi o cardter técnico/
tecnolégico que o manual propée. Tratando-se de um material desenvolvido
para um 6rgio publico, buscou-se por uma familia tipogrifica que nao
apresentasse grandes restrigoes quanto 2 licenca e termos de uso.

Em relagio aos parAmetros da mensagem em si, espera-se oferecer ao
leitor informacio com assertividade, dinamicidade e solucées objetivas para
problemas comuns aos processos grificos da Imprensa Universitdria.

O publico ao qual a publicagdo é destinada é a comunidade universitdria
da UFSC a qual, segundo a amostra coletada pela pesquisa (apéndice A), é
composta majoritariamente por jovens com idade entre 21 e 25 anos de ambos
0s géneros.

Considerando-se que o conteido é composto, em sua maior parte,
por pequenos blocos de texto, o cardter da publicagdo, a possibilidade de
disponibilizacdo em plataforma digital e principalmente a faixa etdria do
publico-alvo, optou-se pelo uso de familias tipogrificas sem serifa. O publico
jovem estd habituado a leitura em plataformas digitais, as quais fazem muito
uso de fontes nao serifadas, sendo assim, a escolha por este tipo de tipografia
deve gerar identificagio por parte do leitor, além de reduzir expressivamente o
namero de tipografias a serem analisadas durante a busca preliminar.

Para a escolha da familia tipografica, foi desenvolvida uma lista de
conceitos que visam sintetizar os parametros anteriormente descritos, sao eles,
técnico, diddtico, dinAmico e jovem. Outros dois fatores importantes foram
a variedade de pesos, caracteres dentro da familia e a qualidade da mancha
gréfica, ambos verificados por meio de testes tipogréficos.

Apresentados os parAmetros desejdveis para a tipografia, iniciou-se uma
busca por familias que os atendessem de forma mais completa, chegando-se
entdo a uma selegio prévia de quatro familias tipogréficas sendo estas a Segoe
UL, a Corbel, a Lato e a Gotham.

Sendo assim, foram realizados testes tipogrificos (apéndice B), que
consistiram na aplicacio de cada tipografia a um bloco de texto padrio,
composto por titulo, texto com variacoes de peso e teste de caracteres.

Apés a andlise dos testes tipogréficos e comparagio com base nos
pardmetros, a tipografia escolhida foi a Segoe Ul. Esta tipografia oferece uma
mancha bastante agraddvel, com espagamento bem distribuido ¢ boa variedade
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de pesos ¢ caracteres. A Segoe UI faz parte do pacote de fontes padrio do
Windows, proporcionando assim menor risco de incompatibilidade, caso a
fonte no seja incorporada ou convertida em curvas e maior identificagio por
parte o putblico-alvo, em relag¢io a Lato e a Gotham por exemplo.

Escolhida a familia tipogréfica, é preciso definir o tamanho ¢ o peso
aplicados ao bloco de texto. Foram realizados novos testes tipograficos
(apéndice C), nos quais diferentes pesos foram aplicados ao bloco de texto
padrio, permitindo assim a comparagio entre eles. Verificou-se que o peso
regular e o peso semi-light nio possuem uma distingdo tio 6bvia, entretanto,
optou-se pelo peso semi-light por apresentar uma mancha gréfica ligeiramente
mais leve e convidativa a leitura.

Para a escolha do tamanho do tipo, foram realizados novos testes
tipogréficos (apéndice D) nos quais diferentes tamanhos de tipos e entrelinhas
foram aplicados a blocos de texto padrio. Os tamanhos aplicados ao teste
foram variagoes préximas ao 9 pt, indicado pela tabela de Cyril Burt (1959)
(figura 16). Buscando-se atender as necessidades da maior parcela do puablico-
alvo, optou-se pelo tamanho 9,5pt que é um valor intermedidrio entre a faixa
etdria de 19 a 26 anos ¢ a faixa classificada como adultos. Por meio do teste
tipogréfico, foi possivel verificar que ndo houve prejuizo na leiturabilidade.

Figura 16: Tabela de Burt, relagio entre idade do publico e tamanho da tipografia.

TIPOGRAFIA Idade Tipo
Idade x tamanho do tipo. (anos) (pontos)
Segundo Cyril Burt (1959),
ha padrdes de tipografia NENGEHNE =
para textos a serem 7-8 18
considerados. 8-9 16
9-10 14
10-12 12
Maior que 12 11
19-26 9
Adultos 10
Terceira idade 12

Fonte: Adaptado por Castro (2016).
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4.3.2 Defini¢ao da Entrelinha

De acordo com Lupton (2006), entrelinha é a distAncia da linha de base de
uma linha tipografica para outra.

Embora o valor da entrelinha padrao da maioria dos softwares de editora-
¢do grafica seja 20% do tamanho do tipo, foi possivel verificar, a partir do teste
tipografico (apéndice D), que a entrelinha padrio nio oferece uma mancha gré-
fica com respiro e ritmo de leitura tdo agraddveis quanto a entrelinha escolhida,
que possui valor de 12pt (aproximadamente 26% do tamanho do tipo) (figural?).

Figura 17: Bloco de texto Segoe corpo 9pt entrelinha 12pt.

Além dos materiais descritos anteriormente, a
Imprensa Universitaria oferece ainda varias outras op¢oes
como, por exemplo, marca-paginas, agendas, jornais,
calendérios, blocos de pedidos com 22 via, materiais
destacaveis e serrilhados, entre outros.

A comunicacdo é parte importante do processo
de impressdo e produgdo, portanto, seja o mais claro o
possivel em relagdo as caracteristicas do seu impresso ja
no momento do orcamento.

Fonte: Desenvolvido pelo autor.

Quando se utiliza um valor maior que a entrelinha padrio é preciso certo
cuidado para nao alterar a unidade do bloco de texto. Para Lupton (2006), usar
uma entrelinha maior que a padrio faz com que a cor do bloco de texto fique
mais leve e aberta. Entretanto, o exagero no uso deste recurso faz com que o leitor
passe a perceber cada linha como elemento independente, que deixam de fazer
parte de uma textura geral.

4.3.3 Defini¢ao do Médulo

De acordo com Castro e Sousa (2013), mddulo ¢ um quadrado ou
retaingulo com medidas pré-definidas, que se repete nos sentidos vertical e
horizontal a fim de compor a trama que suporta a diagramacio.

A metodologia de Castro e Sousa propée a utilizacio do valor da entrelinha
para a determinacio do tamanho do médulo, assim a unidade que servird de
base para a diagramacio tem relagio direta com o texto, possibilitando uma
diagramac¢io em que texto ¢ outros elementos se relacionem de forma mais
harménica e proporcional.
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Como visto na etapa anterior, o valor de entrelinha definido para o corpo
de texto foi de 12pts. Embora seja possivel trabalhar com este valor em pontos,
a conversio do valor de entrelinha para milimetros facilita a compreensio
e desenvolvimento do projeto, especialmente quando os mddulos forem
dispostos na pdgina, que geralmente tem medida em milimetros. Sendo assim,
sabendo-se que 1pt equivale a 0,35275 mm, basta multiplicar 12 (valor da
entrelinha) por 0,35275 para se obter o valor do mddulo, que ¢ de 4,233mm,
conforme mostra a figura 18.

Figura 18: Cdlculo para obtencio do valor do médulo em milimetros.

1pt = 0,35275
12 pt = x
x=12.0,35275
x= 4,233 mm

Fonte: Desenvolvido pelo autor.

Figura 19: Valor de Corpo de texto, entrelinha e médulo definidos.

Segoe Ul 9,5pt
Entrelinha 12pt
Modulo 4,233 x 4,233 mm

Fonte: desenvolvido pelo autor.
4.3.4 Dimensionamento da forma da pdgina e construgao da grade

Como definido no Briefing, a escolha do formato da publicagio deve
considerar fatores como manuseio, aproveitamento de papel e além destes,
também o conceito da publicacio e o contetdo. A partir destas consideragoes
optou-se por utilizar o formato 16 (160x227,5 mm) da tabela de aproveitamento
de papel da Imprensa Universitdria, assim como mostra a figura 20. Este
formato ¢ muito comum para livros e permite um aproveitamento de papel
com desperdicio minimo, além de possibilitar um bom manuseio no local de
trabalho/criacdo, pois ndo ocupa tanto espaco a mesa.

Para que a grade seja quantitativamente coerente com o projeto da pagina,
Castro e Sousa (2013) sugerem que o formato da pdgina seja redimensionado
a fim de se obter um niimero inteiro de médulos que irdo compor a altura e
a largura da mesma. Sendo assim, se faz necessdria a divisio das medidas da
pdgina escolhida pelo valor do médulo definido na etapa anterior.
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Figura 20: Escolha do formato da pdgina a partir da tabela da TU.
Formatos de Papel e Padroes de Arte

Corte Especial Formato Folha Padrio Folha Refilada Lado Frente Cor
gl F1 91

[
w T ™ =W 7 ow 7oA £
4
6
3
8
[

a1

22,00 4800 21,33
33,00 2400 32,00

PSINY MY TN N
8

28328888388
2888828 %
RRRRRRR R
S (37 (NRIY (S e

2

1650 4800 1600 45,
- . o - P9 66 % 64 91 3 3 200 3200 21,33 30
|ComeEspecal IO 66 9% 64 o1t | * | 2050
F12__ 66 9% 64 91 2 6 330 1600 3200 1517
F12_ 66 9% 6 o1 3 4 2200 2400 2133 2 2
| F16 66 9% 64
™

a4 41650 2400 1600 2275 | 16 |

F18 6 9% 61 91 3 6 2200 1650 21,33 1517
|Cortespecial | F22 | 6 | %6 | 64 91 | * | * 13002200 1150

——H F4 66 9% 64 91 3 8 2001200 21,3 11,38

g F24 6 9% 64 o1 4 6 1650 1600 1600 1510
—1 F2 6 9% 64 91 4 8 1650 1200 1600 1138 | 32
= B = T2 2R werm 2B P36 66 9% 64 91 6 6 11001600 1050 1510 | 36
= P64 | 66 9% 64 91 8 8 825 1200 800 1120 | 64
F2_ 66 9% _6a 91 6 12 800 11,00 1050 750 | 72

]
& LT = B = D . = formato Formato ndo Imprimivel

Fonte: Tabela IU Adaptado pelo autor.

Como descrito anteriormente, a o formato pré-definido tem as dimensoes
160 x 227,5 mm, estas foram divididas pelo valor do médulo (4,233mm)
obtendo-se os respectivos valores 37,79 e 53,74. Como os valores obtidos
nao sio inteiros, foram entio arredondados 37 e 53 e entdo multiplicados
novamente para a obtencio das medidas finais (156,621 x 224,349 mm) do
formato da pdgina, como mostra a figura 21.

Figura 21: Célculo para adequagio do formato da pdgina.
Tamanho da pré-definido de pagina

Largura = 160 / 4,233 = 37,79 mddulos
Altura = 227,5 /4,233 = 53,744 modulos

Redimensionamento da pagina

Largura = 37 . 4,233 = 156,621 mm
Altura = 53 . 4,233 = 224,349 mm

Fonte: Desenvolvido pelo autor.

Este redimensionamento da pdgina garante a divisio perfeita do
formato da pdgina em médulos regulares, assim ficou determinado que a
grade possui em linhas horizontais 37 médulos por 53 médulos nas linhas
verticais (figura 22).



59

Figura 22: Grade perfeitamente ajustada  pdgina.

37 médulos = 156,621 mm {

53 modulos = 224,349 mm

Fonte: Desenvolvido pelo autor.
4.3.5 Representagio do diagrama (largura de colunas e margens)

Apés a defini¢io do tamanho final da pdgina e do encaixe da grade na
mesma, deve-se determinar quéo larga serdo a coluna ¢ a mancha de grafica.
De acordo com Castro e Sousa (2013), a mancha grafica corresponde ao espaco
udl da publicacdo, desconsiderando-se os elementos complementares como
numeragio e f6lio. Em relagio a largura da coluna, se faz necessdrio especial
cuidado para que o processo de leitura nao seja prejudicado pelo uso de colunas
muito largas ou muito estreitas.

Para a defini¢do da largura de coluna aplicada a este projeto, utilizou-
se como base a tabela de composi¢io proposta por Bringhurst (2005), que
fornece as medidas ideais e satisfatdrias de largura de coluna a partir da medicio
do alfabeto completo em pontos. Ou seja, considerando-se que a tipografia
escolhida foi a Segoe Ul Semilight de corpo 9,5pt, mediu-se o comprimento
de todo o alfabeto em caixa baixa(incluindo k,w e y), como mostra a figura 23.

Figura 23: Medicao da largura do alfabeto Segoe UI semilight 9,5pt.

abcdefghijkimnopgrstuvwxyz
' 121,848 pt '

Fonte: Desenvolvido pelo autor.
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Figura 24: Tabela de Composi¢io de Bringhurst, média de caracteres por linha.

MEDIA DE CARACTERES POR LINHA

LARGURA DA
o 10 (12 (14 | 16| 18 | 20 | 22 ( 24| 26 | 28| 30| 32 | 34 | 36 | 38 | 40
(paicas)

linha

80| 40| 48 | 56 | 64 | 72 | 80 | 88 | 96104 | 112 120 128 | 136 | 144 | 152 | 160 satisfatoria
| 38| 45| 53| 60 | 68 | 76 | 83 | 91| 98 | 106| 113 121 | 129 | 136 | 144 | 151 ikia
36| 43| 50 | 57 | 64 | 72 | 79 | 86 93 |100| 107 115|122 | 129 | 136 | 143 ideal

34| 41| 48| 55| 62 | 69 | 75 | 82 89| 96| 103§ 110 | 117 | 123 | 130 | 137
33| 40| 46 | 53 | 59 | 66 | 73 | 79 86| 92| 99| 106 | 112 | 119 | 125 | 132
32| 38| 44| 51| 57 | 63 | 70 | 76| 82| 89| 95§ 101|108 | 114 | 120 | 127
30| 37| 43| 49| 55 | 61 | 67 | 73| 79| 85| 92| 98|104 | 110 | 116 [ 122
29| 35| 41| 47 | 53 | 59 | 64 | 70 76| 82| 88| 94|100 | 105 | 111 | 117
28| 34| 39| 45| 50 | 56 | 62 | 67| 73| 78| 84§ 90| 95| 101|106 | 112
27| 32| 38| 43 | 48 | 54 [ 59 | 65| 70| 75| 81| 86| 91| 97 102|108
26 | 31| 36 | 41 |47 | 62 | 657 | 62 | 67| 73| 78| 83| 83| 93| 98104
25| 30| 35|40 | 45 | 50 [ 55 | 60 | 65| 70| 75| 80| 85| 90| 95100
24| 29| 34| 39 | 44 | 48 | 53 | 58 | 63| 68| 73| 77| 82| 87| 92| 97
23| 28| 33| 37 |42 | 47 | 51 | 56 | 61| 66| 70| 75| 80| 84| 89| 94
23| 28| 32|37 |41 | 46 | 51 | 65| 60| 64| 69| 74| 78| 83| 87| 92
22| 27| 31| 36 |40 | 45| 49 | 54 | 58| 63| 67| 72| 76| 81| 85| 90
22| 26| 30| 35|39 | 43 |48 | 52| 56| 61| 65| 69| 74| 78| 82| 87
21| 25| 30| 34 | 38 | 42| 46 | 51| 55| 59| 63| 68| 72| 76| 80| 84

COMPRIMENTO DO ALFABETO em caixa-baixa (pontos)

Fonte: Apresentado por Castro (2016), adaptado pelo autor.

Por meio de medigdo obteve-se o valor de 121,848 pt que foi arredondado
para 120 a fim de facilitar a consulta na tabela de Bringhurst. Observa-se
na tabela (figura 24) que, para colunas compostas por esse corpo de texto, a
largura considerada satisfatéria minima ¢ de 16 paicas (67,733mm), com 45
caracteres por linha, enquanto a largura satisfatdria méxima é de 30 paicas
(127 mm), com 84 caracteres por linha. Para que a largura seja considerada
ideal, deve variar entre 22 e 24 paicas (93,133 ¢ 101,6 mm), com 62 a 67
caracteres por linha.

A largura mais adequada considerada para este projeto foi a de 24 paicas
(101,6 mm), pois esta possui o valor de média de caracteres mais proximo a 66,
que para Castro e Sousa (2013) é considerado o nimero ideal de caracteres por
linha. Entretanto, deve-se considerar a natureza do contetdo, que ¢ composto
principalmente por pequenos blocos de textos e imagens. Portanto, também foi
considerada a aplicagio de larguras de colunas que variam dentro dos valores
considerados satisfatérios (figura 25), preferencialmente para os valores entre
16 ¢ 24 paicas. Considerando-se que o valor do médulo e da entrelinha ¢é o
mesmo (12 pts) e que cada paica equivale a 12pts, todas as larguras de colunas
consideradas anteriormente se ajustam a grade perfeitamente, ou seja, sem a
necessidade de adequagio dos valores
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Figura 25: Reprodugio das larguras de colunas na grade.

16 Paicas

30 Paicas

Fonte: Desenvolvido pelo autor.

Determinada a largura de coluna, se faz necessdrio definir as larguras
das margens. A margem tem fung¢bes importantes dentro do projeto gréfico,
devem proporcionar ao leitor conforto no manuseio e na leitura, emoldurando
e protegendo a mancha gréfica, facilitando a visualizagao do leitor.

Na tipografia, as margens tem trés tarefas. Elas
precisam amarrar o bloco de texto 4 pdgina e amarrar
as pdginas opostas uma 2 outra com a forga de suas
propor¢oes. Em segundo lugar, devem emoldurar
o bloco de texto de um modo que se ajuste ao seu
desenho. Finalmente, precisam proteger o bloco de
texto, facilitando a visualizagio do leitor e tornando
0 manuseio conveniente (noutras palavras, deixando
espaco para os polegares)

(BRINGHURST, 2005, p.181)
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Considerando-se que o manuseio dos livros e revistas se d4 principalmente
pelas margens exteriores e inferiores, estas foram priorizadas a fim de evitar que
os polegares dos leitores se sobreponham ao contetdo, sendo assim, foram
definidos 5 médulos (21,165 mm)para ambas as margens. Para as margem
interna e superior, foram definidos 4 mddulos (16,932 mm), permitindo que
a mancha de texto mantenha a propor¢io em relagio a pdgina, conferindo
assim unidade & composicao (figura 26). Em relagio & margem interna, ficou
também assegurada a protegio ao contetido, pois trata-se de uma publicacio
de 32 pdginas, ou seja, contard com lombada canoa e grampo a cavalo, que
permitem melhor abertura em relagio a lombada quadrada.

Figura 26: Margens aplicadas ao projeto, pdginas espelhadas.

5 mddulos
21,165 mm
4 mddulos
16,932 mm
5 médulos
21,165 mm:
4 mddulos
16,932 mm

Fonte: Desenvolvido pelo autor.
4.3.6 Ativagao da linha de base

Uma vez definido o diagrama, deve-se ativar no software de editoragao
a exibicdo das linhas de base, que sao as linhas horizontais nas quais o texto se
apoiard. Para que o texto seja posicionado corretamente é preciso configurar
a linha de base para que esta seja posicionada exatamente (figura 27) sobre as
linha horizontais formadas pelos médulos, ou seja, entrelinha, médulo e linha
de base precisam ter o mesmo valor, no caso deste projeto 12 pt.
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Figura 27: Linhas de base encaixadas no diagrama modular.

Fonte: Desenvolvido pelo autor.
4.3.7 Distribuigio de textos e imagens para compor a mancha gréfica

Apés a definicio da estrutura do projeto-grdfico, pode-se iniciar
entdo a distribuicdo de texto, imagens e outros elementos que irdo compor a
mancha. De acordo com Castro (2016), os elementos devem ser distribuidos
e alinhados sobre as guias que compéem a grade, estabelecendo um padrao
de modulagio estrutural.

Para auxiliar na organizagio da diagramacao podem ser utilizados tipos
basicos de diagramacio, que devem ser definidos de acordo com o tipo de
contetido. Diagramas retangulares sio compostos de apenas uma coluna,
geralmente sdo indicados para fluxo de texto continuo, diagramas colunares
sdo compostos por duas ou mais colunas, indicados para grandes volumes de
texto ou apresentagdo de informacées distintas, jd os diagramas modulares sio
compostos por blocos modulares distribuidos horizontal e verticalmente pela
pagina, sao indicados para apresentagio de informagdes complexas.

Como citado anteriormente, o contetido é composto principalmente por
pequenos blocos de texto e imagens, sendo assim optou-se pela utilizacio de
diagrama modular (figura 28). Também foi desenvolvida uma segunda opc¢io
de layout, com base em diagrama retangular para a aplicagio de textos mais
longos (figura 29).

Apés a definicdo da estrutura da pédgina, pode-se distribuir texto e
imagem para verificar a propor¢io destes elementos no layout (figuras 30 4 33).
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Figura 28: Layout com base em diagrama modular.

Fonte: Desenvolvido pelo autor.

Figura 29: Layout com diagrama retangular.

Fonte: Desenvolvido pelo autor.



Figura 30: Distribui¢ao de texto no diagrama modular.

RGB e CMYK 520 sistemas de repro-
ducdo de cor criados a partir do es-
tudo das propriedades fisicas das co-
res. Portanto, neste capitulo, a ideia
& explicar como esses perfs funcio-
nam e qual a aplicagdo correta de
cada um deles.

Caso vocé pesqise um pouco sobre
o tema cor encontrara uma infinidade
de definicbes e teorias 2 respeito. A
sequir vocé encontrar de forma sim-
plifcada alguns conceitos importan-
tes para compreender melhor a cor
suas aplicacges.

Ou seja, cada variacéo de onda que
chega 20 olho é interpretada como
uma cor pelo cérebro. O olho humano
& capaz de perceber mais cores que
qualquer

de adicao de cores & conhecido como
sintese aditiva, sendo o preto a ausér
cia de cor e, consequentemente, de
luz (imagine quando seu monitor esta
desligad, enquanto o branco equiva-
le & mistura de todas as cores, confe-
findo assim a emissdo méxima de luz.

mento é percebida a partir
da refiexéo de luz sobre um objeto. Se
enquadram nessa categoria pratica-
ente tados os objetos que recebem
pigmento para refletr cores especif-
cas, como uma camiseta, por exem-
plo, e também os impressos, & claro.

Embora existam diversos pigmentos
disponiveis, abordaremos especifica-
mente o sistema CMYK, que & o siste-
ma de cores mas utiizado - mas néo

criado pela humanidade, no espectro
visivel existem bilhdes de cores. Exis-
tem basicamente duas formas de si-
mular cor: a cor-uz e a cor-pigmento.

Corluz & toda cor formada a partir da
emisso de luz direta. Nessa categoria
se enquadram todos os objetos que
emitem luz como, por exemplo, moni-
tores, displays e televisdes. Esse siste-
ma conta com trés cores primarias que
sé0 0 Vermelho (Red), o Verde (Green)
& 0 Azul (Blu) e por isso também &
conhecido como sistema RGB,

© principio basico para 2 criacio das
outras cores & parti das cores primé-
fias é 0 de adicdo, no qual, 30 s
turar duas cores primérias, se obtém
uma cor secundria. Conforme for-
mos adicionando mas cores, mais luz
. sendo assim mais proxima
o brance e cor e, © frncip

ounico- de impressio.
Caso as porcentagens dessas duas co-
res fossem invertidas, obterlamos um
Verde mais amarelado, porém ainda
escuro devido a adicao do preto.

O CMYK também é composto por co-
es primérias, que sdo Ciano (Cyan),
Magenta (Magenta), Amarelo (Vellow)
e Preto (Black (Key)). Porém, diferen-
te da cor-uz, a cor-pigmento funcio-
na com a sintese sublrativa, ou seja,
quanto mais cor for adicionada menos
cores serdo refletidas & consequente-
mente mais escura ficard a cor.

Para simular as outras cores a partir
das cores bisicas do CMYK, o sistema
de cores rabalha com reticulas. Reti-
culas 580 compostas por um conjunto
de pontos (invisiveis a olho nu) nas
cores Ciano, Magenta, Amarelo e Pre-
10 (K) onde cada ponto tem tamanho
& posico que criam uma lusdo Stica

smulando a cor. Mas ndo se preocu-
pe. Durante o processo de criagéo do
Seu produto vocé ndo precisard posi-
cionar ponto por ponto. Por exemplo:
para simular um tom de verde escuro,
vocé pode utiizar a seguinte porcen-
tagem: C90% M:0% Y70% e Ki15%.

Pela teoria da cor, 0 Azul (Cianc) mis-
turado a0 Amarelo resulta em Ver-
de, adicionando o Preto o Verde fca
mais escuro. Porém ¢ precisocerto
cuidado para néo exagerar no uso
Go preto. Quanto mais tintas, mais
escura a cor ficard

Este verde serd levemente azulado
pois a porcentagem de Ciano estd
mais alta que a de Amarelo. Caso a5
porcentagens dessas duas cores fos-
sem invertidas, obteriamos um Verde
mais amarelado, porém ainda escuro
devido a adicio o preto. e criar uma
cor com até 400% de tinta (C100%,
MI00%, Y100% € KI00%),

1-Crie & rabalhe com seu arquivo ire-
tamente com o perfl CMYK (vocé pode
encontrar  configuragio adequada
para criago a partir da pagina 00). €
possivel também converter o peri de
cores do RGB para o CMYK, porém ngo
& o indicado. Iso porque o perfl RGB
& capaz de reproduzr mas cores que o
perfl VYK, portanto, se vocé crar seu
arquivo em RGB as chances de voc
escolher uma cor que ndo pode ser re-
produzida na impressio s3o meiores.

lém disso, curante a conversdo para
0 CMYK, as cores podem ficar com um

regadas (veremos a seguin

Fonte: Desenvolvido pelo autor.

2- &vite utizar o seletor manual de
cores. trabalhe sempre com as por-
centagens, assim vocé garante que
a cor ndo ficard sobrecarregada. Tra-
balhar com as porcentagens de cores
também permite que vocé obtenha
resultados mais padronizados.

3- Imagens exigem um cuidado espe-
cial. Imagens normalmente possuem
como perf original o RGB, sendo ne-
cessiria a conversio das mesmas para
CMYK ou Tons de Cinza, caso o im-
presso seja PB. Além da conversio, re-
comenda-se o tratamento para que a
imagem n fique com sobrecarga de
tinta e para que o contraste seja mais
eficaz. (pagoo).

Figura 31: Distribuicdo de texto e imagem no diagrama modular.

RGB & CMYK sio sistemas de repro-
ducdo de cor criados a partir do es-
tudo das propriedades fisicas das co-
res. Portanto, neste capitulo, 2 ideia
& explicar como esses perfis funcio-
nam e qual a aplicacdo correta de
cada um deles.

Caso vocé pesquise um pouco sobre
o tema cor encontrar uma infinidade
de definicdes e teorias 2 respeito. A
sequir vocé encontrara e forma sim-
plificada alguns conceitos importan-
tes para compreender melhor a cor e
suas aplicagdes,

Ou seja, cada variagéo de onda que
chega 2o olho ¢ interpretada como
uma cor pelo cérebro. O alho humano
& capaz de perceber mais cores que
qualquer outro sistema de reproducio

mular cor: a cor-uz e a cor-pigmento.

Corluz & toda cor formada 2 partir da
emisszo de luz direta. Nessa categoria
se enquadram todos o5 objetos que
emitem luz como, por exemplo, moni-
tores, displays e televisdes. Esse siste-

O principio bésico para 2 criagio das
outras cores a partir das cores primé-
ias & 0 de adigao, no qual, 20 se m
turar duas cores primérias, se obtém
uma cor secundéria. Conforme for-
mos adicionando mais cores, mais luz
& emitida, sendo assim mais préxima
do branco essa cor ficard. O principio
de adicao de cores & conhecido como
sintese aditiva, sendo o preto a ausén-
cia de cor e, consequentemente, de
luz (imagine quando seu monitor esta

rindo assim a emissdo méxima de luz.

A Cor-pigmento ¢ percebida a partir
da refiexéo de luz sobre um objeto. Se
enquadram nessa categoria pratica-
mente todos os objetos que recebem
pigmento para refietr cores especi
cas, como uma camiseta, por exem-
plo, & também os impressos, & claro.
Para simular as outras cores a partir
das cores bisicas do CMYK,

Embora existam diversos pigmentos
disponiveis, abordaremos especifica-
mente o sistema CMYK, que & o siste-
ma de cores mas utiizado - mas néo
o nico - nos processos de impressio.
c

530 0 Vermelho (Red), o Verde (Green)
€ 0 Azul (Blue) e por isso também é
RGE,

s fossem invertidas, obterlamos um
Verde mais amarelado, porém ainda
adicdo do preto.

Ou seja, cada variaggo de onda que
chega a0 olho ¢ interpretada como
uma cor pelo cérebro. O olho humano
& capaz de perceber mais cores que
qualquer outro sisterma de reproducio

coruz e a cor-pigmento.

RGB e CMYK 54 sistemas de repro-
ducdo de cor criados a partir do es-
tudo das propriedades fisicas das co-
res. Portanto, neste capitulo, a ideia
& explicar como esses perfis funcio-
nam e qual a aplicacio correta de
cada um deles.

oMy

A Cor-pigmento é percebida a partir
da refiexéo de luz sobre um objet
enquadram nessa categoria pratica-
mente todos os objetos que recebem
pigmento para refletr cores espectf-
cas, como uma camiseta, por exem-
plo, & também os impressos, & claro.

cor-pigmento funciona com a sintese subtrativa, ou seja,

Ciano (Cyan), Magenta
(Magenta), Amarelo (Vellow) e Preto (Black (Key)). Porém, diferente da cor-luz, a

o mais cor for adi-

cionada menos cores serdo refletidas e consequentemente mais escura ficard a cor

Pela teoria da cor, o Azul (Ciano) misturado a0 Amarelo resulta em Verde, adi-
cionando o Preto o Verde fica mais escuro. cisacerto cuidado para ndo exagerar

o uso do preto.

Fonte: Desenvolvido pelo autor.
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Jeto.

Figura 32: Distribui¢io de texto no diagrama retangular.

RGB e CMYK sdo sistemas de reprodugao de cor criados a partir do

estudo das propriedades fisicas das cores. Portanto, neste capitulo, a
como esses p

de cada um deles.

50 vocé pesquise um pouco sobre o tema cor encontrard uma in-
finidade de definicGes e teorias a respeito. A sequir vocé encontrar
de forma simplificada alguns conceitos importantes para compreender
melhor a cor e suas aplicacdes.

Ouseja, cada que ch

uma cor pelo cérebro. O olho humano é capaz de perceber mais cores

aue quz\quﬂ ouro stema de reproducto arado pels humaidade
Bxis

formas de siarcor a corhiz . corg plgmemu

Corluz & toda cor formada a partir da emisséo de luz direta. Nessa
categoria e enquadram todos o ot que emitem oz oo, por
exemplo, monitores, displays e televisdes, Esse sistema conta com

cores primarias que 5o o Vermelho (Red), o Verde (Green) e o P
(Blue) e por isso também & conhecido como sistema RGB. O principio
bisico para  criagéo das outras cores a partir das cores primérias &
o de adicio, no qual, 20 se misturar duas cores primérias, se obtém
uma cor secundéria. Conforme formos adicionando mas cores, mais
luz & emitida, sendo assim mais préxima do branco essa cor ficar, O
principio de adicao de cores é conhecido como sintese aditiva, sendo o

e de gine g
seu monitor estd desligado, enquanto o branco equivale a mistura de
todas as cores, conferindo assim a emiss&o m&xima de luz.

A Cor-pigmento é percebida a partir da reflexco de luz sobre um ob-
jeto.

recebem pigmento para refletir cores especticas, como uma camiseta,
por exemplo, e também os impressos, é clro.

K
50 0 nico - nos processos de. impresso.

O CMYK também ¢ composto por cores primérias, que sio Cia
{Gpenl Megenia (Magert), Al (Vlow) ¢ Preo (lack frais

da corluz, a corpigmento funciona com  sintese
sumvahva, ou seja, quanto mais cor for adicionada menos cores serdo
refletidas e consequentemente mais escura ficard a cor.

Para simular as outras cores a parti das cores basicas do CMYK, o
sistema de cores trabalha com reticulas. Reticulas séo compostas por
um conjunto de pontos (invisives  olho nu) nas cores Ciano, Magen-
ta, Amarelo e Preto (K) onde cada ponto tem tamanho e posicio que
criam uma luso ética simulando a cor. Mas ndo se preocupe. Durante
o processo de criagao do seu produto vocé ndo precisard posicionar
ponto por ponto. O que vocé controlard serdo as porcentagens de
cada tinta que compde a cor. Por exemplo: para simular um tom de
verde escuro, vocé pode utilzar a seguinte porcentagem: C:90% M:0%
Y70%e Kil5%.

Pela teoria da cor, 0 Azul (Ciano) misturado a0 Amarelo resulta em
Verde, adicionando o Preto o Verde fica mais escuro. Porém é preciso-

citado anteriomente: quanto mais tintas, mais escura a cor ficard, Este
verde serdlvemente zulado pois a porcertagen de Cano esta mls
alta g
nvertdas, bteramos um Verde mai amarelsdo, porém P
devido a adicéo do preto.

G MYK (vocé
pode encontrar a configuracéo adequada para criagio a partir da pé-
gina 00). € possivel também converter o perfl de cores do RGB para o

CMYK, porém néo & o indicado. Isso porque o perfi RGB ¢ capaz de
reproduzir mais cores que o perfil CMYK, portanto, se vocé criar seu ar-
quivo em RGB as chances de voc escolher uma cor que ndo pode ser
reproduzida na impressio 30 maiores. Além disso, durante a conver-
550 para 0 CMYK, as cores podem ficar com um aspecto bem diferente
daquelas escolhidas inicizlmente em RGB e também existe a tendéncia
de fcarem sobrecarregadas (veremos a seguir),

oseletor
balhe sempre com as porcentagens, assim vocé garante que a cor ngo
ficara sobrecarregada e nem estard fora do limite de cores do padréo
CMYK. Trabalhar com as porcentagens de cores também permite que
Vocé obtenha resuftados mais padronizados

6- Imagens exigem um cuidado especil. Imagens normalmene pos-
suem como perfi original o RGB, sendo necesséria a conversso das
mesmas para CMYK ou Tons de Cinza, caso o impresso seja PB. Além
da convers3o, recomenda-se o tratamento para que 2 imagem ndo fi-
que com sobrecarga de tinta  para que o contraste seja mais eficaz.
(Pag00).

Fonte: Desenvolvido pelo autor.

Figura 33: Distribuicio de texto e imagem no diagrama retangular.

RGB e CMYK sio sistemas de reprodugao de cor criados a partir do
estudo das propriedades fisicas das cores. Portanto, neste capitulo, a

de cada um deles.

250 vocé pesquise um pouco sobre o tema cor encontraré uma in-
fnidade de definicdes  teorias 3 respeito. A sequir vocé encontrard
de forma simpliicada alguns conceitos importantes para compreender
melhor a cor e suas aplicacties.

Ouseja,
uma cor pelo crebro, O oho o & capasde perceter s coes
que quz\quer uro stema de reproducio aiado pels umaridade

formas o smlar cor- cor us . o1 p\gmemu

Corluz é toda cor formada a partir da emisséo de luz direta. Nessa
cotegorase enquadram todos cs objeos que et luz como por
exemplo, monitores, displays e televises. Esse sistema conta com
cores primarias que 530 o Vermelho (Red), o Verde (Green) & o por
(Blue) e por isso também & conhecido como sistema RGE. O principio
bisico para a criagao das outras cores a partir das cores primérias &
o de adicio, no qual, 20 se misturar duas cores primarias, se obtém
uma cor secundéria. Conforme formos adicionando mais cores, mais
luz & emitida, sendo assim meis préxima do branco essa cor ficard. O
rincpio de adicio decores ¢ conheddo como sese adiia sendo o

oo morior et dedigad), anauants 6 et eqmvale 3 mistura de
todas as cores, conferindo assim a emiss3o méxima de luz.
A Cor-pigmento ¢ percebida a partir da reflexdo de luz sobre um ob-

recebem pigmento para refieti cores espectficas, como uma camiseta,
por exemplo, e também os impressos, é claro.

Embora existam diversos pigmentos disponiveis, abordaremos espe-
cificamente o sistema CMYK, que € o sistema de cores mais utiizado
- mas 10 o tnico - nos processos de. impress3o.

O CMYK também é composto por cores primrias, que 530 Ciano
(Cyan), Magenta (Magenta), Amarelo (Yellow) e Preto (Black (Key)).
Porém, diferente da cor-uz, a cor-pigmento funciona com a sintese
subtrativa, ou seja, quanto mais cor for adicionada menos cores se-
o refetidas e consequentemente mas escura ficard a cor. No caso da
sintese subrativa, quanto menos cor, maior  reflexdo do suparte (no
caso, papel). Ou seja, se o suporte for um papel branco, mais o branco
aparecera, O mesmo serve para suportes de outras cores.

Para simular as outras cores a partir das cores basicas do CMYK, o sis-
tema de cores trabalha com reticulas. Reticulas 530 compostas por
um conjunto de pontos (invisiveis a olho nu) nas cores Ciano, Magenta,

Mas
cesso de criagao do seu produto vocé no precisard posicionar ponto
por ponto. O que vocé controlara serdo as porcentagens de cada tinta
que compde a cor. Por exemplo: para smular um tom de verde escuro,
vocé pode utiizar a sequinte porcentager: C:90% MO% Y70% e K15%

Pela teoria da cor o Azul (Ciano) mistura-
do 20 Amarelo resulta em Verde, adicio-
nando o Preto o Verde fica mais escuro.
Porém é precisocerto cuidado para ndo
exagerar no uso do preto. Lembre-se
do que foi citado anteriormente: quanto
mais tintas, mais escura a cor ficard. Este
verde ser levemente azulado pois a por-
centagem de Ciano estd mais alta que a
de Amarelo. Caso as porcentagens des-
sas duas cores fossem invertidas, obteri-
amos um Verde mais amarelado, porém
ainda escuro devido a adicao do preto.

Fonte: Desenvolvido pelo autor.
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4.4 Elementos Grafico-Editoriais

Os elementos gréficos-editoriais sio todos os elementos que compdem
uma publicacio. Estes elementos tém como objetivo proporcionar unidade a
publicagio, atrair o leitor e guid-lo durante a leitura.

4.4.1 Elementos grifico-editoriais textuais

Como elementos textuais 0 manual apresenta titulos, linha de apoio,
subtitulos, corpo de texto, olho, legenda e félio. Todos os elementos partilham
da mesma familia tipogrifica (Segoe UI), entretanto podem ter tamanhos e
pesos diferentes, de acordo com suas fungoes neste projeto grafico-editorial.

Titulo: O titulo é o elemento que indica o assunto que serd tratado no
decorrer do texto subsequente. Ele deve capturar a atengao do leitor e direciond-lo
a leitura. De acordo com Haslam (2007), o titulo geralmente é posicionado no
topo da pdgina e para que cle se sobressaia é til dotd-lo de significAncia visual.

Ficou definido entdo que o titulo seja aplicado na mesma tipografia do
corpo de texto, entretanto, com corpo maior e mais pesado. Para facilitar o
encaixe do titulo na grade e manter uma relagio de propor¢io, optou-se por
utilizar o tamanho 38 pt que ¢é mdldiplo de 9,5 ¢ uma entrelinha com valor
36, que ¢é multiplo de 12. Como a entrelinha possui valor negativo, faz-se
necessdrio o cuidado para que as ascendentes e descendentes dos tipos nao
colidam. O peso aplicado ao titulo foi o Black, que oferece bom contraste em
relagdo ao peso aplicado ao corpo de texto.

Figura 34: Relagio de proporgio do titulo e da linha de apoio.

Titulo

Linha de apoio complementa a informacao do titulo

Fonte: Desenvolvido pelo autor.

Linha de Apoio: A linha de apoio tem como principal funcio
complementar a informacio apresentada pelo titulo. Neste projeto foi aplicado
na linha de apoio o peso semibold e tamanho 12 pt com entrelinha de 13,5pt.
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Este estilo aplicado 2 linha de apoio favorece a hierarquia e harmonia da
composicdo tipogrifica, pois permite que a linha de apoio ganhe destaque em
relagdo ao corpo de texto sem competir com o titulo.

Subtitulos: Em relagdo ao subtitulo, foi aplicada a tipografia Segoe Ul
black 12 pt. As principais fun¢des do subtitulo sdo seccionar o texto e auxiliar
o leitor na navegacio do contetdo.

Figura 35: Relagio de proporgio entre subtitulo e corpo de texto.

O olho humano é capaz de perceber mais cores que qualquer outro
sistema de reproducdo criado pela humanidade, no espectro visivel
existem bilhdes de cores. Existem basicamente duas formas de simular
cor: a cor-luz e a cor-pigmento.

Cor-luz

Cor-luz é toda cor formada a partir da emissdo de luz direta. Nessa
categoria se enquadram todos os objetos que emitem luz como, por
exemplo, monitores, displays e televisdes. Esse sistema conta com trés

Fonte: Desenvolvido pelo autor.

Corpo de texto: Em relacio ao corpo de texto, jé definido anteriormente
como Segoe Ul 9,5/12 pt, foram definidos também alinhamento, hifenizacio
e quebra de texto.

O alinhamento definido para este projeto foi o justificado, por
apresentar o bloco de texto de forma mais organizada e limpa, devido suas
margens verticais paralelas. De acordo com Haslam (2007), é recomendado
uso da hifenizacdo juntamente ao alinhamento justificado a fim de manter
a aparéncia equidistante da mancha de texto. Entrentanto, existem alguns
cuidados em relacdo a hifenizacao. Bringhurst (2005) propoe o uso moderado
deste recurso através de regras bédsicas. Deve-se evitar hifenizar mais de trés
linha consecutivas, nomes préprios ou separar silabas de forma incorreta (deve-
se obedecer as convencées da lingua). Apenas palavras com mais de cinco letras
devem ser hifenizadas, destas, recomenda-se deixar duas para trds ¢ pelo menos
trés para a préxima linha.

Em relagio & quebra de texto, optou-se pela separacio de pardgrafos
com o uso de uma linha em branco. Para Haslam (2007), essa abordagem
serve para dividir um conjunto de idéias temdticas em segmentos mais curtos,
sendo indicado especialmente para textos técnicos, que requerem mais reflexao
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sobre o contetido de cada pardgrafo. Ao optar por este tipo de divisdo entre
pardgrafos, abre-se mao dos recuos no inicio dos mesmos, pois o uso dos dois
recursos tende a prejudicar o fluxo de leitura.

Figura 36: Quebra de pardgrafo e Olho de matéria.

Apds ser encaixada no cilindro, a chapa (matriz) recebe entdo agua
para que ocorra o principio de repulsdo descrito anteriormente. SO
assim sdo definidas as areas que receberdo a tinta. Essa Ultima entdo
é colocada no tinteiro da impressora e por meio dele vai para os rolos
de tinteiros, que tém como fungdo principal levar a tinta distribuida de
forma homogénea até a chapa.

No processo de impressao offset, a
matriz e o papel nao entram em contato
um com o outro, sendo entao considerado
um processo de impressao indireta.

Para que o procedimento ocorra efetivamente, existe um cilindro
intermediario - coberto por uma capa de borracha - conhecido como
blanqueta ou caucho.

Ja coberta por tinta, a chapa (matriz) imprime a imagem na blanqueta
e esta, por sua vez, realiza a transferéncia para o papel. Esse processo
ocorre corretamente pois o papel é pressionado contra a blanqueta
gracas ao cilindro de pressao.

Fonte: Desenvolvido pelo autor.

Olho de matéria: £ um recurso que visa dar importincia para parte do
texto que ajuda o leitor a entender melhor a matéria. Geralmente substituem
quebras de texto, oferecem melhor respiro a pdgina e também serve para chamar
a atencdo, especialmente em pdginas sem imagens. O estilo definido para este
recurso foi semibold 12/15 pt, com alinhamento centralizado. Optou-se por
uma entrelinha maior para proporcionar mais respiro & mancha de texto.

Legenda: Consiste em um curto texto que tem como funcio explicar
uma imagem ou ilustracdo. O estilo de texto aplicado 4 legenda foi o peso
regular com tamanho 7 pt e entrelinha padrio 8,4 pt. Para reforcar a unidade
entre texto e imagem, o texto normalmente possui alinhamento orientado pela
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posicdo da imagem, ou seja, se a imagem estiver & esquerda o alinhamento do
texto serd a esquerda, se estiver acima, o alinhamento do texto serd centralizado
e assim por diante.

Figura 37: Legendas e f6lios.

Cracha -
Produzido em folha
A6 (148x105mm)
impressa em papel
cartdo supremo
250g/m?, ou papel
apergaminhado
180g/m? Somente
frente, com ou sem

Certificado - Produzido em folha A4 : . furacao, Disponivel
impressa em papel apergaminhado 180g/m?. : tamb~em modelo
Impressao somente frente. padrao UFSC.

1l

Fonte: Desenvolvido pelo autor.

Félio: O f6lio ¢ comumente conhecido como numeragio de pdgina. De
acordo com Bringhurst (2005), podem ficar em qualquer lugar agraddvel e
facil de achar, entretanto ele também afirma que félios alinhados aos cantos
externos sao mais fdceis de achar, em especial se estiverem no canto inferior.

Os félios do manual foram compostos na mesma tipografia do corpo de
texto, localizados no canto inferior junto as margens externas, a fim de otimizar
a busca de pdginas pelo leitor, especialmente se considerarmos que o manual
possui sumdrio e o checklist, que também tem funcio de indice remissivo.

4.4.2 Elementos gréfico-editoriais nio textuais

Como elementos nio textuais o manual apresenta o uso de box e fios.
Estes elementos foram aplicados a fim de chamar a atengao do leitor, reforcar
os conceitos da publicagdo e auxiliar na hierarquia de texto.

Box: Como o préprio nome diz, consiste em uma caixa, que tem como
funcio principal destacar e valorizar o texto, além de proporcionar unidade
caso seu contetido seja composto por mais de um bloco de texto ou por texto
e imagem. Esta caixa pode ou nio ser delimitada por um contorno, ou ser
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composta apenas pelo fundo (4rea reticulada). Para o projeto deste manual
foram definidos algumas configuragées de box, de acordo com sua fungio.

Para a abertura dos capitulos/matérias foi definido um box especifico
para uso em conjunto com o titulo. O box tem altura definida para comportar
titulos com até duas linhas e largura fixa equivalente a largura da mancha de
impressdo. Este box ndo possui contorno, suas arestas formam 4ngulos retos
nos vértices. Sua principal fun¢io é de suporte para o plano de fundo do titulo,
que pode ser composto por uma ilustracdo ou imagem.

Para a linha de apoio foram definidas duas alturas de box, uma
equivalente a dois mddulos, para comportar até uma linha texto e outra
altura equivalente a dois médulos e meio, para comportar linhas de apoio
compostas por duas linhas de texto. Este box possui vértices que formam
angulos retos e ndo possui contorno.

Figura 38: Box aplicado junto ao titulo e a linha de apoio.

voce?

Confira a seguir a lista de materiais produzidos
pela IU e suas caracteristicas padrao.

Fonte: Desenvolvido pelo autor.

Para os subtitulos foi definido um box com altura pouco maior que um
moédulo e meio, para abrigar o texto e permitir algum respiro entre texto e
margem do box. Sua largura equivale a largura da coluna mais um médulo para
cada lado para permitir respiro e manter o equilibrio. Este box também possui
vértices com 4ngulos retos e sem contorno.
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Figura 39: Box e fio aplicado ao subtitulo.

OFFSET

A impressdo offset € composta basicamente por seis elementos que sdo:
a chapa (matriz), a blanqueta, o papel (suporte), o cilindro de pressao, a
tinta e a 4gua. O principio de impressdo € a repulsdo entre dgua e gordura,
que nao se misturam.

Fonte: Desenvolvido pelo autor.

Fios: Sio linhas que separam colunas, destacam palavras ou circundam
boxes. Neste projeto foram aplicados, nos olhos de matéria, fios que formam
dois vértices com angulo reto em diagonal, emoldurando e dando suporte
para o texto do olho de matéria. Nos subtitulos foram aplicados fios em
conjunto com os boxes ji citados, todos com a mesma espessura, largura e
posicionamento em relagdo aos outros elementos da composicéo.

Figura 40: Fio aplicado ao Olho de matéria.

No processo de impressao offset, a
matriz e o papel ndao entram em contato
um com o outro, sendo entdo considerado
um processo de impressao indireta.

Fonte: Desenvolvido pelo autor.
4.4.3 Capa

A capa de uma publicacio tem basicamente duas funcoes, proteger
as pédginas e indicar o contetido. Além de indicar o contetido, a capa deve
funcionar como um elemento de sedugio para que o livro seja aberto ou
comprado. Existem diversos estilos de capas, estas podem visar refor¢ar uma
marca, promover um titulo ou simplesmente indicar o contetido por meio de
de uma abordagem documental, conceitual ou expressionista. Estas abordagens,
geralmente, sio definidas de acordo com o género do livro e ao putblico o qual
a publicac¢io se destina.
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Para este projeto foi utilizado o estilo de capa classificado como
expressionista, que de acordo com Haslam (2007), buscam intrigar o leitor a
respeito do contetdo, fazendo com que ele queira seguir adiante.

Com frequéncia sio usados desenhos, marcacoes,
indicativas e simbolismo, criando uma ambiguidade
poética que convida o leitor a reflexao. Essa abordagem
tem o conteido com ponto de partida para a
interpretagio, ¢ a capa pode incitar o leitor a seguir.

(HASLAM, 2007, p.165)

Sendo assim, foram desenvolvidos os elementos que irdo compor a capa,
que so a ilustragio utilizada como plano de fundo, titulo e linha de apoio.

Para a ilustragio do plano de fundo, buscou-se desenvolver icones que
remetessem a produgio grifica, sendo alguns mais especificos, como o conta-
fios, marca de registro e matriz e outros mais genéricos como calenddrios,
folders, paleta de cores, livretos, réguas, envelopes e outros. Estes tltimos,
sendo facilmente reconhecidos mesmo pelo publico que niao tem intimidade
com a produgio grifica. Apés o desenvolvimento destes icones, buscou-se
distribui-los, formando assim um padrao visual, que foi aplicado sobre um
tom de vermelho frio, como marca d’dgua (impressao sobreposta). Este padrio
foi inclinado em diagonal ascendente a fim de empregar ritmo a composigio,
evitando que esta fique esttica.

Figura 41: Padrao aplicado como plano de fundo.

Fonte: Desenvolvido pelo autor.
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O titulo, assim como os titulos presentes no interior do manual, tem
como principais funcdes nomear, indicar o contetdo e chamar a atencio do
leitor. Para enfatizar o cardter diddtico da publicacio, foi definido como titulo
“ Como se faz?” aplicado em Segoe Ul Black 72 pt, préximo a margem direita
da capa, onde o leitor manuseia ao abrir o livro. Entretanto, “Como se faz?”
pode ser aplicado a diversos temas, sendo assim, se faz necessdrio o uso da linha
de apoio para complementar a informagio do titulo, evitando deixar o titulo
aberto a outras interpretagoes.

Figura 42: Capa finalizada com todos os elementos.

Manual de entrega de
arquivos para a
Imprensa Universitaria
da UFSC

Fonte: Desenvolvido pelo autor.
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Como base para a linha de apoio foi aplicado um box no padrio aplicado
em toda a publicagdo. A entrelinha com os dizeres “Manual de entrega de
arquivos para a Imprensa Universitiria da UFSC”, refor¢a o cardter técnico
da publicagio. A tipografia aplicada a linha de apoio foi a Segoe UI regular
18 pt, por ser mais leve busca equilibrar os pesos dos elementos aos quais estd
relacionada (titulo e box).

Todos os elementos aplicados a capa possuem relagio com o miolo,
como por exemplo a tipografia, o box e o padrio visual. De acordo com
Haslam (2007), a composicio da capa pode captar e refletir o layout do miolo,
conferindo assim unidade a publicagdo. Para a quarta capa, optou-se por manter
apenas a aplicagdo do plano de fundo, sem utilizagao de elementos textuais.

Figura 43: Capa e quarta capa.

Fonte: Desenvolvido pelo autor.
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Fase Executiva
4.5 Diagramagio

Apébs a defini¢io da estrutura do projeto gréfico-editorial, bem
como de seus elementos complementares, iniciou-se a diagramacao. Texto,
ilustragées, boxes, f6lios e todos os outros elementos predefinidos nas etapas
anteriores foram dispostos ao longo da publicagdo. A organizacio dos
elementos através, da utilizacdo do diagrama, proporciona consisténcia ao
livro, tornando coerente toda a sua forma e permite que o leitor concentre-se

no conteddo (HASLAM, 2007).

Figura 44: Péginas preliminares.

A Imprensa Universitéria, conhecida também como IU, atende a
comunidade da UFSC desde 1965. Sao mais de 50 anos produzindo
materiais gréficos para diversos orgaos de administragdo, projetos
de extensdo, associagbes atléticas, centros académicos, professores
e alunos.

Atualmente a Imprensa € um orgao suplementar da UFSC, ou seja,
conta com infra-estrutura fisica, recursos humanos e tecnolégicos,
previsdes orgamentarias e financeiras necessérias para desenvolver
suas atividades.

Com uma estrutura e equipe técnica qualificada pronta para Ihe
atender, a IU esté vinculada a Pré-Reitoria de Administragao (PROAD)
e localizada atrés do Centro de Cultura e Eventos, ao lado da Agéncia
de Comunicagio da UFSC (AGECOM).

Contato: E;T 'E
Telefones: (48) 3721-9595 -'n
(48) 3721-9638
Email: Imprensa@contato.ufsc.br S

Fonte: Desenvolvido pelo autor.

As pdginas preliminares, que sido aquelas anteriores ao sumdrio,
receberam tratamento um pouco diferenciado em relagao ao que havia sido
definido para as demais pdginas do miolo. Estas pdginas foram diagramadas
com base em diagramas retangulares, respeitando a largura de coluna definida
para o projeto, mas nao contam com fdlio, box aplicado sob o titulo e nao
possui padrio como plano de fundo. Estas diferengas sutis, buscam diferenciar
o contetdo introdutério do contetido pritico do manual, a fim de facilitar
buscas posteriores feitas pelo leitor.
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Figura 45: Contetdo aplicado a diagrama modular.

Confira a seguir a lista de materiais produzidos
pela IU e suas caracteristicas padrio.

A maior parte dos materiais solicitados na Imprensa se enquadram em cate-
gorias, que contam com algumas especificidades. A definicéo de padrdes ajuda a
acelerar a produgao de impressos e no entendimento entre 1U e solicitante.

a4 A4
1200/ 180g/m?

475x325

A5 A5 250g/m?

Além dos materais descritos anteriormente, a Im-
prensa Universitria oferece ainda varias outras opoes
como, por exemplo, marca-paginas, agendas, jornais,
calendsrios, blocos de pedidos com 22 via, materiais
destacéveis e serrilhados, entre outros.

A comunicago ¢ parte importante do processo de
impressdo e produgao, portanto, seja o mais claro o pos-
sivel em relacao as caracteristicas do seu impresso ja no iu.ufsc.br/
momento do orcamento. templates

Fonte: Desenvolvido pelo autor.

Convencionalmente a indicagdo é que se faga a abertura de capitulos
em pdginas impares, que deverdo estar posicionadas a direita. Entretanto,
a maioria dos capitulos do manual é composta por duas a quatro pdginas,
e visando facilitar a consulta ao contetido por parte do leitor, optou-se por
planejar a publicacdo em spreads (paginas espelhadas), pois desta maneira
minimiza-se a necessidade de folhear as pdginas durante a consulta de um
mesmo tema ou assunto, que estard disposto nas paginas abertas do manual.

Como citado durante a etapa de planejamento, o diagrama modular foi
utilizado como base para a aplicagio de contetidos mais complexos, como a
disposi¢ao de imagens e suas legendas por exemplo. Mesmo com o uso do
diagrama modular como base para construcio da pédgina, é possivel aplicar
blocos de textos, que podem ocupar um ou mais médulos. Para Lupton
(2005), a utilizagao de um diagrama modular oferece infinitas possibilidades
para a distribui¢io de texto e imagens.

J4 para as paginas com maior fluxo de texto, foi utilizado como base o
diagrama retangular. A fim de proporcionar mais respiro a pagina, optou-se pelo
uso de espaco entre pardgrafos e a aplicagio de olho de matéria, que também
permite destacar parte do texto, especialmente em pdginas sem imagens.

Para auxliar no planejamento da publicagio e também na diagramacao,

foi desenvolvido um espelho da publicagao (figura 48).



Figura 46: Contetdo aplicado a diagrama retangular.

&

A escolha certa para a sua pega gréfica

Impress3o, independente do tipo, consiste na transferéncia de pig-
mento para um suporte (papel) a fim de obter copias de um original
(Projeto gréfico, o arquivo), por meio de uma matriz onde esse original
& gravado para que seja reproduzido. Fazendo uma analogia com a
fotografia, o original seria como a imagem capturada, a matiiz seria
o fime que permite a reproducdo desta imagem em diversas copias
sobre o suporte, que neste caso seria o papel fotogréfico.

[
cores CMYK,ande cacacor bas (Cano, Magerta, Amarlo e rto) ¢ -

popel. .

Muito provavelmente vocé ja utiizou uma impressora conectada a0
‘computador em sua casa ou no seu trabalho, certo? Entao, o processo
de impressio digital tem basicamente o mesmo principio, que & a
transferéncia de dados (o original) diretamente para a impressora &
desta para o papel, tudo isso em questdo de segundos.

No lugar da matriz, as impressoras digitais possuem o cilindro de se-
Iénio, que & uma pega ciindrica coberta por material condutor de luz.
Essa peca funciona como uma espécie de suporte para a matriz virtual
criada pela marcacéo do laser (uz) da impressora e apds a impressio
de todas a5 c§ pronta

para receber uma nova matriz virtual,

O funcionamento das impressoras digitais se ds, inicialmente, pela
acio de feixes de laser que camegam eletrostaticamente um cilindro

10 papel. Simulténeamente, o toner recebe uma carga eletrostatica de.
sinal negativo a0 do cilindro. Dessa forma, a eletricidade estética do.

18 | Como seFo

iindro, concentrada nas 4reas que formam a imagem que serd re-
produzida, atrai o toner, que adere entéo o ilindro e, em seguida, &
transferido para o papel, que recebeu carga elétrica de maior intensi-
dade. Finalmente, a imagem formada pelo toner é fixada o papel por
aquecimento e pressio ou apenas por aquecimento.

A impresso offset & composta basicamente por seis elementos que
s50: a chapa (matriz), a blanqueta, o papel (suporte), o clindro de pres-
580, atinta e a gua. O principio de impressao ¢ a repulsdo entre agua
e gordura, que ndo se misturam. Sendo assim, a tinta que & gordurosa
& atraida para a drea gravada na matiz determinada para ser impressa,
que ainda repele a agua, enquanto as éreas determinadas para perma-
necerem sem impresséo atraem 4gua e repelem a gordura.

gravados os originais (0 arquivo que vocé desenvolveu). Os originais
550 divididos em canais de cores com base no perfil CMYK (pag. 28),
dessa forma, para cada cor que se deseja imprimir se faz necesséria a
gravagéo de uma matriz (chapa).

Geralmente a impresséo ocorre em um papel maior do que o tamanho
da pagina do arquivo e assim, séo gravadas na matriz diversas copias
Por exemplo, se o original for composto de uma tnica pégina, esta serd
replicada na matriz quantas vezes forem necessdrias para preencher a
drea imprimivel, nesse caso, apds o término do processo, a folha que
sair da impressora offset ser cortada no formato final (da pagina do ar-
) Ceso 0 criginl sfa compost pordverses piginassequencils
como um livro, por exemplo, estas serdo dispostas na matriz de forms
e, auando 5 falha sairda mpressora,ea s dobrada ¢  formate
desse papel seja um pouco maior que o formato final da pagina.

No processo de impressio offset, a
matriz e o papel ndo entram em contato
um com o outro, sendo entio considerado
um processo de impressio indireta.

Para faciltar a compresnsio do processo offset foi desenvolvido um
infogréfico, que ilustra suas principais etapas e caractersticas, disponi-
bilizado nas péginas a seguir.

Imprssio Offet & Digtel | 19

Fonte: Desenvolvido pelo autor.

Figura 47: Aplicagio de textos e imagens.

RGB vs. CMYK

A diferenca entre a cor do monitor e a do impresso

RGB e CMYK sdo sistemas de reproducdo de cor criados a partir do
estudo das propriedades fisicas das cores. Portanto, neste capitulo, a

de cada um deles.

Caso vocé pesquise um pouco sobre o tema cor encontrard uma in-
finidade de defricoes ooas o espeto, A segalt vock encontard
de forma simplif importantes

melhor a cor e suas. aplwca:ées

Por definicio cor é a interpretacio
que o cérebro faz das ondas de luz
percebidas pelo olho humano.

Ousseja, cada 92 20 olho é interpretad:
ama cor plo cérebro, O olho human € capaz de perceber mais cores
que qualquer outro sistema de reprodugdo criado pela humanidade,

0 esp Existern
forms de simular cor: a cor-luz e a cor-pigmento.

Corluz & toda cor formada a partir da emissdo de luz direta. Nessa
categoria se enquadram todos os objetos que emitem luz como, por
‘exemplo, monitores, displays e televisdes. Esse sistema conta com trés
cores primérias que 50 o Vermelho (Red), o Verde (Green) e o Azul
(Blue) e por isso também & conhecido como sistema RGB. O principio
bésico para a criagio das outras cores a parti das cores primarias
© de adicéo, no qual, a0 se misturar duas cores primrias, se obtém
uma cor secundéria. Conforme formos adicionando mais cores, mais.
luz é emitida, sendo assim mais préxima do branco essa cor ficard. O
princip ditiva, sendo o

14 | Como e Fe?

preto a auséncia d de
seu monitor est d:shgaduL enquanto 0 branco equwzle amisturade
todas as cores, conferindo assim a emissdo méxima de luz.

col

IGMENTO

A Cor-pigmento ¢ percebida a partir da reflexio de luz sobre um ob-

jeto. sa
recebem pigmento para refletir cores especificas, como uma camiseta,
por exemplo, e também os impressos, & claro.

Embora iveis,

0 0 Gnico - nos processos de impressdo.

O CMYK também é composto por cores primarias, que sdo Ciano
(Cyan), Magenta (Magenta), Amarelo (Yellow) e Preto (Black (Key).
Porém, diferente da cor-luz, a cor-pigmento funciona com a sintese
subtrativa, ou seja, quanto mais cor for adicionada menos cores se-
réo refletidas e consequentemente mais escura ficard a cor. No caso da
sintese subtrativa, quanto menos cor, maior a reflexéo do suporte (no
caso, papel). Ou seja, se 0 suporte for um papel branco, mais o branco
aparecers. O mesmo serve para suportes de outras cores.

cino Magema  Amarclo preto

75 e o 5
Para simular as outras cores a partir das cores bisicas do CMYK, o sis-
tema de cores trabalha com reticulas. Reticulas 530 compostas por um
conjunto de pontos (invisiveis a olho nu) nas cores Ciano, Magenta,

" Mas .
cesso de criagéo do seu produto vocé o precisara posicionar ponto
por ponto. O que vocé controlard serdo as porcentagens de cada tinta
que compée a cor. Por exemplos: para simular um tom de verde escuro,
Vocé pode utiizar a seguinte porcentagem: C:90% M0% Y70% e K15%.

Pela teoria da cor, o Azul (Cianc) misturado a0 Amarelo resulta em
Verde, adicionando o Preto o Verde fica mais escuro. Porém & preciso

8z e | 15

Fonte: Desenvolvido pelo autor.



Figura 48: Espelho da publicagio.
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Fonte: Desenvolvido pelo autor.
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4.6 Especificagoes Técnicas

Apés a conclusio da diagramagio ¢ interessante rever e definir as
especificagoes técnicas do projeto. Como jé citado, o manual consiste em uma
publicacdo de 32 pdginas coloridas, no formato 16 da tabela de aproveitamento
de papel da Imprensa Universitdria, com impressio frente e verso. Além da
capa, também colorida, porém com impressio somente na frente e impressa
separadamente (em outra matriz). O manual deve atender aos pardmetros do
processo de impressio offset, devido a expectativa de tiragem superior a 300
livretos e da possibilidade de reimpressao, sempre que necessario.

O papel escolhido como suporte foi o couché fosco, por ter boa absor¢io
de tinta, sendo indicado para impressoes coloridas. A gramatura para o miolo
ficou definida em 115 g/m?, que oferece ao leitor mais conforto a0 manusear
e durante a leitura, devido a suas pdginas firmes e com opacidade o suficiente
para reduzir a visualizagio do contetido impresso no verso. J4 para a capa,
que tem entre suas func¢ées a de proteger o miolo, foi definido um papel de
gramatura maior, neste caso o couché fosco 250 g/m?.

Em relagio & encadernagio, devido ao niimero de pdginas, serd com
lombada canoa e grampo a cavalo. O miolo é composto por dois cadernos
de 16 pédginas cada, dobrados e unidos a capa para que sejam grampeados e
posteriormente refilados, caracterizando o formato final.

No Brasil hd uma norma ABNT que regula o uso do
grampo como método de encadernacio de livros e essa
norma ¢ observada nas compras governamentais.
Portanto o designer deverd observar esses requisitos
a0 desenhar produtos editoriais passiveis de serem
adquiridos pelo governo.

(HASLAM, 2007, p. 238)
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A vpartir destas definicoes, se faz possivel organizar as especificagoes
técnicas de forma mais sintetizada e em linguagem adequada, conhecida como
jargdo gréfico, apresentadas a seguir:

Titulo: Como Faz? Manual de entrega de arquivos para a Imprensa
Universitdria da UFSC.

Autor: Diogo Fernando Bona

Ano: 2018

Editora/Responsavel: Imprensa Universitdria

Nimero de pdginas: 36 pdginas

Processo de impressao: Offset.

Miolo

Numero de pdginas: 32 pdginas
Formato Fechado: 156,6 x 224,3 mm
Formato Aberto: 313,2 x 224,3 mm
Cores: Colorido (4x4)

Papel: Couché Fosco 115 g/m?

Capa

Formato Fechado: 156,6 x 224,3 mm
Formato Aberto: 313,2 x 224,3 mm
Cores: Colorido (4x0)

Papel: Couché Fosco 250 g/m?

Acabamento: Grampo a cavalo e refile.
4.7 Protétipo

Concluida a etapa de diagramacio e definidas as especificagoes técnicas
¢ possivel entao realizar um orcamento da publica¢io bem como produzir um
protétipo da mesma. Por se tratar da impressao de apenas uma unidade (invidvel
no processo offset), a impressao do protétipo foi realizada em processo digital,
que tem um custo por unidade mais alto. Entretanto, é muito importante a
elaboragdo de um protétipo fisico, pois este possibilita a verificagdo e validacio
das especificagoes técnicas e as caracteristicas da publicagio como um todo.

Além do protdtipo fisico, foram desenvolvidos mockups das péginas,
que consistem em representacoes virtuais que simulam aspectos fisicos da
publicagio, permitindo assim a visualizagio antes da producio do protétipo.



82

Figura 49: Mockup Capa.

Fonte: Desenvolvido pelo autor.

Figura 50: Mockup pdginas preliminares.

Fonte: Desenvolvido pelo autor.
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Mockup pdginas diagrama modular.

Figura 51

Fonte: Desenvolvido pelo autor.

iagrama retangular.

inas d

igura 52: Mockup pdgi

F

Fonte: Desenvolvido pelo autor.






85

5. Consideragdes Finais

Cada ectapa descrita neste trabalho demonstra sua importincia
para o desenvolvimento de um projeto conciso, coerente ¢ adequado ao
publico ao qual se destina. O desenvolvimento de um projeto com base
em metodologia permite, a quem o executa, uma melhor visdo geral do
projeto como um todo. A problematiza¢do como ponto inicial faz com que
o designer nio somente pesquise ¢ desenvolva andlises sobre o problema,
mas também com que ele se coloque no lugar do puablico a fim de entender
suas dificuldades e suas necessidades.

A metodologia proposta por Bruce Archer proporcionou a constru¢io
do projeto de forma gradual, etapa por etapa e por possuir algumas etapas
que nao sdo lineares, permitiu a verificagdo e adequacao do produto grifico-
editorial final, o protétipo produzido.

Ao mesmo tempo, a metodologia proposta por Castro e Sousa (2013)
proporcionou uma estrutura harmoénica, ergonémica e funcional que ajuda
a reforcar os conceitos definidos nio apenas para as pdginas, mas para a
publicagdo como um todo.

Através da aplicagio e andlise da pesquisa realizada com o publico-alvo,
foi possivel definir o perfil do pablico da IU, compreender quais suas principais
dificuldades em relagdo & producao de impressos em geral e qual a sua relacio
com a Imprensa Universitdria.

A partir destes dados foi possivel desenvolver o contetdo (autoral) de
formaamigdvel ao pablico-alvo, pois, embora possa-se encontrar livros e matérias
relacionadas & producio grifica sem grande dificuldade, estes geralmente sao
apresentados de forma muito abrangente e técnica. A apresentagio de um
compilado dessas informacées, aplicadas a realidade da Imprensa Universitdria
de forma atraente, objetiva e prética, torna este produto gréfico-editorial
agraddvel e il ao publico da Imprensa Universitdria bem como a ela mesma.

A pesquisa permitiu a verificagio da demanda por um material de apoio
para o desenvolvimento de pegas gréficas. Por meio do desenvolvimento deste
material, espera-se minimizar erros e por consequéncia evitar atrasos e custo
elevados na producio.
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APENDICE A - QUESTIONARIO DE
LEVANTAMENTO DE PUBLICO-ALVO

Qual seu género?

102 respostas

Feminino
Masculino

Outro

Qual sua faixa etéria?

102 respostas

Menos de 17 anos
18- 20 anos
21 - 25 anos
26 - 35 anos
36 - 60 anos

Mais de 60 anos

Qual seu grau de instrugao?

102 respostas

Ensino Fundam...
Ensino Fundam...
Ensino Médio In._...
Ensino Médio C...
Ensino Superior...

Ensino Superior...

100
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Voceé trabalha, estuda ou possui algum vinculo com a UFSC?

102 respostas

@ Possuo vinculo
@ Nao possuo vinculo

Qual seria esse vinculo?

90 respostas

@ Aluno

@ Servidor
@ Docente
@ Egresso

A qual centro da UFSC vocé esta ligado?

90 respostas

@ CCA
@ ccs
@ CCE
® ccy
@ Ccs
@ CDs
@ CFH
@ CsSE

7V



Vocé conhece a Imprensa Universitaria?

90 respostas

® Sim
@ Nio

Vocé ja utilizou algum servigo da Imprensa Universitaria?

® Sim
@ Nio

Em relaga@o a pergunta anterior, qual foi o problema?

62 respostas

@ Prazo

@ Infidelidade de cor

® Material borrado

@ Corte do material sobre area de int.
@ Nunca tive problema

@ refile

@ Todas as alternativas

@ Revista entrege estava mal colada, ..

178 4
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Vocé faz parte de algum grupo de estudo, empresa junior, projeto de
departamento ou outra atividade extra curricular dentro da UFSC?

90 respostas

® Sim
@ Nao

Qual seria esta atividade?

35 respostas

Bolsista Aplicagdo

projeto de extensao

Bolsa

CA, representante estudantil, EJ, ingles.
Uipi Empresa Junior

Lab

Logo e Uipi

Bolsa de pesquisa e extensao
alemao

Einstein floripa

Pesquisa em extensdo
Empresa Junior e Atlética
Nucleo de Pesquisa

Estagio e monitoria

Empresa Junior

Laboratdrio

Atlética

Laboratério logo

Projeto de Extens&o e Cultura
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Vocé acredita que sabe fechar um arquivo para impressao?

&9 1
DZ

®

® Sim
@ Nio

Quais suas principais dividas em relagdo ao fechamento de arquivos para
impressao?

Quando possui alguma especie de acabamento especial

Formato do pdf

Perfis de cores configuradas no nosso pc. Normalmente as graficas ndo dizem qual manter.
Arquivos que sdo frente e verso para impress3o digital

Voceé acha que PDF com tudo mesclado e embutido td bom, mas sempre sai alguma coisa errada onde vocé
menos esperava.

Ordem das p&ginas pra cada tipo de encadernagéo

Sangria

Tudo

Muitas vezes as graficas ndo tem informacges de como prefere que o arquivo seja fechado.
Geralmente RGB ou CMYK, tamanho, diagramacg&o, smoke janeldo da base TR, pop flash caverna, etc.
Codificagdo da impressora com fechamento do arquivo.

Como ajustar a cor e quando tem faca

Se é realmente a melhor opgédo para a grafica cujo qual irei imprimir

Como cada grafica quer exatamente o arquivo, pois toda vez que eu vou na grafica eles sempre abrem o corel e
fazem pequenas modificacdes, tipo de tamanho e tals (no caso, nunca na imprensa universitaria)

A compatibilidade do arquivo com o tamanho da maquina de impressao e formato que o arquivo se encontra
Atualmente nenhuma, a ultima era sobre alguns aspectos de cor impressa vs cor em tela

Formato de impressdo, margem de corte

0 formato

Ja tive problemas com gréficas que pedem fechamentos de arquivo que fogem um pouco do usual.
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APENDICE B - TESTE TIPOGRAFICO PARA
ESCOLHA DA FAMILIA TIPOGRAFICA

CMYK vsRGB - ..t 20pt Black / Lato 10pt Regular

Cor-pigmento é formada a partir da reflexdo de luz sobre um objeto, se enqua-
dram nesta categoria praticamente todos os objetos que recebem pigmento para
refletir cores especificas como uma camiseta por exemplo e também os impres-
sos, é claro. Embora existam diversos pigmentos a disposicdo, o assunto aqui é
impressao, portanto abordaremos o sistema CMYK que é o sistema de cores mais
utilizado (mas ndo o Unico) para impressdo. O CMYK também é composto por
cores primarias, que sdo o Ciano (Cyan), Magenta (Magenta), Amarelo (Yellow)
e Preto (Black (Key)), porém, diferente da cor-luz, a cor pigmento funciona com
a sintese subtrativa, ou seja, quanto mais cor for adicionada menos cores serado
refletidas e consequentemente mais escura ficara a cor.

Géiouatincaadd abedefghijkimnopgrstuvwxyz &l @#$% &*()_+-2°°2!”
i€iduatincaado abedefghijklmnopgrstuvwxyz & @#$% &*()_+-2°?!”

{1éi60atificaado abcdefghijklmnopqrstuvwxyz &!@#$% &*()_+-2°°?1”
iéiouatificaadsd abcdefghijklmnopgrstuvwxyz &!@#$% &*()_+-"°°?!”

CMYK VS RGB "Gotham 20pt Black/Gotham 10pt Regular

Cor-pigmento é formada a partir da reflexdo de luz sobre um obje-
to, se enquadram nesta categoria praticamente todos os objetos que
recebem pigmento para refletir cores especificas como uma camise-
ta por exemplo e também os impressos, é claro. Embora existam di-
versos pigmentos a disposi¢cdo, o assunto aqui € impressdo, portanto
abordaremos o sistema CMYK que é o sistema de cores mais utilizado
(mas ndo o Unico) para impressdo. O CMYK também é composto por
cores primarias, que sdo o Ciano (Cyan), Magenta (Magenta), Ama-
relo (Yellow) e Preto (Black (Key)), porém, diferente da cor-luz, a cor
pigmento funciona com a sintese subtrativa, ou seja, quanto mais cor
for adicionada menos cores serdo refletidas e consequentemente mais
escura ficard a cor.
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CMYK VS RGB = Segoe Ul 20pt Bold / Segoe Ul 10pt Regular

Cor-pigmento é formada a partir da reflexdo de luz sobre um objeto, se en-
quadram nesta categoria praticamente todos os objetos que recebem pigmen-
to para refletir cores especificas como uma camiseta por exemplo e também os
impressos, é claro. Embora existam diversos pigmentos a disposicdo, o assunto
aqui é impressao, portanto abordaremos o sistema CMYK que é o sistema de
cores mais utilizado (mas ndo o Unico) para impressdgo. O CMYK também é
composto por cores primarias, que sdo o Ciano (Cyan), Magenta (Magenta),
Amarelo (Yellow) e Preto (Black (Key)), porém, diferente da cor-luz, a cor pig-
mento funciona com a sintese subtrativa, ou seja, quanto mais cor for adiciona-
da menos cores serao refletidas e consequentemente mais escura ficara a cor.
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CMYK A RGB = Corbel 20pt Bold / Corbel 10pt regular

Cor-pigmento é formada a partir da reflexdo de luz sobre um objeto, se enqua-
dram nesta categoria praticamente todos os objetos que recebem pigmento para re-
fletir cores especificas como uma camiseta por exemplo e também os impressos, é
claro. Embora existam diversos pigmentos a disposi¢do, o assunto aqui € impressao,
portanto abordaremos o sistema CMYK que é o sistema de cores mais utilizado (mas
ndo o Unico) para impressdo. O CMYK também é composto por cores primarias, que
sdo o Ciano (Cyan), Magenta (Magenta), Amarelo (Yellow) e Preto (Black (Key)), po-
rém, diferente da cor-luz, a cor pigmento funciona com a sintese subtrativa, ou seja,
quanto mais cor for adicionada menos cores serdo refletidas e consequentemente
mais escura ficara a cor.

U€1604tificdado abedefghijkimnopgrstuvwxyz &!@#$% &*()_+-20°?1"
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APENDICE C - TESTE TIPOGRAFICO PARA
ESCOLHA DO PESO DO CORPO DE TEXTO

CMYK VS RGB = Segoe Ul 20pt Bold / Segoe Ul 10pt Regular

Cor-pigmento é formada a partir da reflexdo de luz sobre um objeto, se en-
quadram nesta categoria praticamente todos os objetos que recebem pigmen-
to para refletir cores especificas como uma camiseta por exemplo e também os
impressos, é claro. Embora existam diversos pigmentos a disposicdo, o assunto
aqui é impressao, portanto abordaremos o sistema CMYK que é o sistema de
cores mais utilizado (mas ndo o Unico) para impressdo. O CMYK também é
composto por cores primarias, que sdo o Ciano (Cyan), Magenta (Magenta),
Amarelo (Yellow) e Preto (Black (Key)), porém, diferente da cor-luz, a cor pig-
mento funciona com a sintese subtrativa, ou seja, quanto mais cor for adiciona-
da menos cores serao refletidas e consequentemente mais escura ficara a cor.
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CMYK VS RGB = Segoe Ul 20pt Bold / Segoe Ul 10pt Semilight

Cor-pigmento é formada a partir da reflexdo de luz sobre um objeto, se en-
quadram nesta categoria praticamente todos os objetos que recebem pigmento
para refletir cores especificas como uma camiseta por exemplo e também os im-
pressos, é claro. Embora existam diversos pigmentos a disposicdo, o assunto aqui
é impressdo, portanto abordaremos o sistema CMYK que é o sistema de cores
mais utilizado (mas ndo o Unico) para impressao. O CMYK também é compos-
to por cores primarias, que sdo o Ciano (Cyan), Magenta (Magenta), Amarelo
(Yellow) e Preto (Black (Key)), porém, diferente da cor-luz, a cor pigmento funciona
com a sintese subtrativa, ou seja, quanto mais cor for adicionada menos cores
serdo refletidas e consequentemente mais escura ficara a cor.
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CMYK VS RGB = Segoe Ul 20pt Bold / Segoe Ul 10pt Light

Cor-pigmento é formada a partir da reflexdo de luz sobre um objeto, se enqua-
dram nesta categoria praticamente todos os objetos que recebem pigmento para
refletir cores especificas como uma camiseta por exemplo e também os impressos, é
claro. Embora existam diversos pigmentos a disposicdo, o assunto aqui é impressao,
portanto abordaremos o sistema CMYK que € o sistema de cores mais utilizado (mas
nao o Unico) para impressdo. O CMYK também é composto por cores primarias, que
sdo o Ciano (Cyan), Magenta (Magenta), Amarelo (Yellow) e Preto (Black (Key)), po-
rém, diferente da cor-luz, a cor pigmento funciona com a sintese subtrativa, ou seja,
quanto mais cor for adicionada menos cores serdo refletidas e consequentemente
mais escura ficaré a cor.

uéiduatificaadd abcdefghijklmnopgrstuvwxyz & @#$%"&*()_+-30°21"
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APENDICE D - TESTE TIPOGRAFICO PARA
ESCOLHA TAMANHO DO TIPO E DA ENTRELINHA

CMYK AT RGB - Segoe U1 9/10,8 pt SemiLight

Cor-pigmento é formada a partir da reflexdo de luz sobre um objeto, se enquadram nesta
categoria praticamente todos os objetos que recebem pigmento para refletir cores espe-
cificas como uma camiseta por exemplo e também os impressos, é claro. Embora existam
diversos pigmentos a disposicdo, o assunto aqui é impressdo, portanto abordaremos o
sistema CMYK que é o sistema de cores mais utilizado (mas ndo o Unico) para impressao.
O CMYK é composto por cores primarias, que sdo o Ciano (Cyan), Magenta (Magenta),
Amarelo (Yellow) e Preto (Black (Key)), porém, diferente da cor-luz, a cor pigmento fun-
ciona com a sintese subtrativa, ou seja, quanto mais cor for adicionada menos cores serdo
refletidas e consequente- mente mais escura ficara a cor. No caso da sintese subtrativa,
quanto menos cor, maior a reflexdo do suporte (papel), ou seja, se o suporte for um papel
branco, mais o branco aparecera, o mesmo serve para suportes de outras cores.(Semibold)

fouatificaddoabedefghijkimnopgrstuvwxyz& @#$% &*()_+-ao°?!"
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CMYK vs RGB - Segoe UI 9/11,5 pt SemiLight

Cor-pigmento é formada a partir da reflexdo de luz sobre um objeto, se enquadram nesta
categoria praticamente todos os objetos que recebem pigmento para refletir cores espe-
cificas como uma camiseta por exemplo e também os impressos, € claro. Embora existam
diversos pigmentos a disposicdo, o assunto aqui € impressdo, portanto abordaremos o
sistema CMYK que é o sistema de cores mais utilizado (mas ndo o Unico) para impressao.
O CMYK é composto por cores primarias, que sdo o Ciano (Cyan), Magenta (Magenta),
Amarelo (Yellow) e Preto (Black (Key)), porém, diferente da cor-luz, a cor pigmento fun-
ciona com a sintese subtrativa, ou seja, quanto mais cor for adicionada menos cores serdo
refletidas e consequente- mente mais escura ficard a cor. No caso da sintese subtrativa,
quanto menos cor, maior a reflexdo do suporte (papel), ou seja, se o suporte for um papel
branco, mais o branco aparecera, o mesmo serve para suportes de outras cores.(Semibold)
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CMYK vs RGB - Segoe UI 9,5/11 pt SemiLight

Cor-pigmento é formada a partir da reflexdo de luz sobre um objeto, se enquadram
nesta categoria praticamente todos os objetos que recebem pigmento para refletir
cores especificas como uma camiseta por exemplo e também os impressos, é claro.
Embora existam diversos pigmentos a disposi¢do, o assunto aqui é impressdo, por-
tanto abordaremos o sistema CMYK que é o sistema de cores mais utilizado (mas ndo
0 Unico) para impressdo. O CMYK é composto por cores primarias, que sdo o Ciano
(Cyan), Magenta (Magenta), Amarelo (Yellow) e Preto (Black (Key)), porém, diferente
da cor-luz, a cor pigmento funciona com a sintese subtrativa, ou seja, quanto mais cor
for adicionada menos cores serdo refletidas e consequente- mente mais escura ficara
a cor. No caso da sintese subtrativa, quanto menos cor, maior a reflexdo do suporte
(papel), ou seja, se o suporte for um papel branco, mais o branco aparecera, o mesmo
serve para suportes de outras cores.(Semibold)
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CMYK vs RGB - Segoe UI 9,5/11,4 pt SemiLight

Cor-pigmento é formada a partir da reflexdo de luz sobre um objeto, se enquadram
nesta categoria praticamente todos os objetos que recebem pigmento para refletir
cores especificas como uma camiseta por exemplo e também os impressos, é claro.
Embora existam diversos pigmentos a disposi¢do, o assunto aqui é impressdo, por-
tanto abordaremos o sistema CMYK que é o sistema de cores mais utilizado (mas ndo
0 Unico) para impressdo. O CMYK é composto por cores primérias, que sdo o Ciano
(Cyan), Magenta (Magenta), Amarelo (Yellow) e Preto (Black (Key)), porém, diferente
da cor-luz, a cor pigmento funciona com a sintese subtrativa, ou seja, quanto mais cor
for adicionada menos cores serdo refletidas e consequente- mente mais escura ficara
a cor. No caso da sintese subtrativa, quanto menos cor, maior a reflexdo do suporte
(papel), ou seja, se o suporte for um papel branco, mais o branco aparecera, o mesmo
serve para suportes de outras cores.(Semibold)
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CMYK vs RGB - Segoe UI 9,5/12 pt SemiLight

Cor-pigmento é formada a partir da reflexdo de luz sobre um objeto, se enquadram
nesta categoria praticamente todos os objetos que recebem pigmento para refletir
cores especificas como uma camiseta por exemplo e também os impressos, é claro.
Embora existam diversos pigmentos a disposi¢do, o assunto aqui é impressdo, por-
tanto abordaremos o sistema CMYK que é o sistema de cores mais utilizado (mas ndo
0 Unico) para impressdo. O CMYK é composto por cores primarias, que sdo o Ciano
(Cyan), Magenta (Magenta), Amarelo (Yellow) e Preto (Black (Key)), porém, diferente
da cor-luz, a cor pigmento funciona com a sintese subtrativa, ou seja, quanto mais cor
for adicionada menos cores serdo refletidas e consequente- mente mais escura ficara
a cor. No caso da sintese subtrativa, quanto menos cor, maior a reflexdo do suporte
(papel), ou seja, se o suporte for um papel branco, mais o branco aparecera, o mesmo
serve para suportes de outras cores.(Semibold)

uéiouétificaadoabedefghijkimnopgrstuvwxyz& @#$% &*()_+-ao°?!"
Géiduéatificaadoabedefghijkimnopgrstuvwxyz&! @#$% &*()_+-ao°?!"
Géiouatificadodabedefghijkimnopgrstuvwxyz8! @#$% &*()_+-ao°?!"
téiouatificaaddabcedefghijkimnopgrstuvwxyz& @#$% &*()_+-ao°?!"
uelouatlflgaaooabcdefghljklmnopqrstuvwxyz&'@#$% &*()_+-ao0°?!”

Loz s ciege Amma R

fig defghijkimnopqrstuvwxyz&!@#$% &*()_+-ao°?!"”

CMYK vs RGB- Segoe UI 10/12 pt SemiLight

Cor-pigmento é formada a partir da reflexdo de luz sobre um objeto, se enqua-
dram nesta categoria praticamente todos os objetos que recebem pigmento para
refletir cores especificas como uma camiseta por exemplo e também os impres-
sos, é claro. Embora existam diversos pigmentos a disposicdo, o assunto aqui é
impressdo, portanto abordaremos o sistema CMYK que é o sistema de cores mais
utilizado (mas ndo o Unico) para impressdo. O CMYK é composto por cores prima-
rias, que sdo o Ciano (Cyan), Magenta (Magenta), Amarelo (Yellow) e Preto (Black
(Key)), porém, diferente da cor-luz, a cor pigmento funciona com a sintese subtra-
tiva, ou seja, quanto mais cor for adicionada menos cores serdo refletidas e con-
sequente- mente mais escura ficard a cor. No caso da sintese subtrativa, quanto
menos cor, maior a reflexdo do suporte (papel), ou seja, se o suporte for um papel
branco, mais o branco aparecera, o mesmo serve para suportes de outras cores.
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CMYK VS RGB - Segoe Ul 10,5/12,5 pt SemiLight

Cor-pigmento é formada a partir da reflexdo de luz sobre um objeto, se
enquadram nesta categoria praticamente todos os objetos que recebem pig-
mento para refletir cores especificas como uma camiseta por exemplo e tam-
bém os impressos, é claro. Embora existam diversos pigmentos a disposicao,
0 assunto aqui é impressao, portanto abordaremos o sistema CMYK que é o
sistema de cores mais utilizado (mas ndo o Unico) para impressao. O CMYK é
composto por cores primarias, que sdo o Ciano (Cyan), Magenta (Magenta),
Amarelo (Yellow) e Preto (Black (Key)), porém, diferente da cor-luz, a cor pig-
mento funciona com a sintese subtrativa, ou seja, quanto mais cor for adicio-
nada menos cores serdo refletidas e consequente- mente mais escura ficara
a cor. No caso da sintese subtrativa, quanto menos cor, maior a reflexdo do
suporte (papel), ou seja, se o suporte for um papel branco, mais o branco
aparecera, 0 mesmo serve para suportes de outras cores. (Semibold)
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