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INTRODUCAO

PONTES CULTURAIS ENTRE ITALIA E BRASIL

As relagdes culturais entre Italia e Brasil datam de um periodo
longinquo, talvez quando, num passado remoto, a peninsula mesmo
com toda a sua histéria ainda ndo era uma nag¢do em sentido politico.
Um exemplo desses lagos é a publica¢ao da primeira descrigiao da
chegada de Pedro Alvares Cabral no Brasil que se da em 1504,
em Veneza.! Desde o descobrimento, o fluxo, em terra brasilis, de
italianos de origens e proveniéncias diferentes foi intenso. E possivel,
aqui, rapidamente lembrar os nomes de Luigi Vincenzo de Simoni,
que estabeleceu as primeiras relagoes da Academia Nacional de
Medicina com institui¢des europeias e, de forma diletante, traduziu
trechos de obras de Leopardi, Monti, Alfieri, e dos irmdos Domenico
e Cesare Farani, que abrem uma joalheria no Rio, sem contar com
a presenca de Teresa Maria Cristina, que de Napoles traz artistas de
todos os géneros.

Em ambito literdrio essa presenca nido é em nada menor.
Na verdade, os italianos, da mesma forma que outros estrangeiros,
tiveram um papel essencial na constitui¢ao de um mercado livreiro
nacional. Segundo Franco Cenni, a primeira livraria na Bahia
foi fundada em 1853 pela familia Pongetti. Em Sao Paulo, cidade
catalisadora de movimentos culturais no final do século XIX e inicio

! Para maiores detalhes consultar: CENNI, Franco. Italianos no Brasil. Sio Paulo: EDUSP,
2003.
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do XX, é possivel citar a atuagdo das famosas livrarias Bertoldi,
Trippa & Cia., Tisi, a filial da editora milanesa Vallardi, a prestigiada
Bottega di Cultura do jornalista Ernesto Masucci, além de tantas
outras livrarias que publicavam em suas cole¢des titulos da literatura
italiana classica ou contemporanea. O que se percebe é que nesse
periodo ha uma forte tentativa de divulgagdo da cultura italiana,
motivada, talvez, pelas ondas migratérias. A Editora Globo, de
Porto Alegre, fundada em 1883, dara uma grande contribuigdo com
obras de relevo para a época (mas nao s6), como € o caso de Luigi
Pirandello, Giovanni Papini e Massimo Bontempelli.

As tradugodes da Divina Comédia, nessa virada de século, depois
de longos periodos de estudos, feitas por José Pedro Xavier Pinheiro e
pelo Bardo da Vila da Barra (Francisco José Bonifacio de Abreu), mas
ha de se lembrar a do Canto VI do Purgatdrio feita por Gongalves Dias,
publicada em 1867 nas Obras Péstumas, além de tantas outras como
a de Machado de Assis. Contudo, ainda no século XVIII, a poesia
arcade nacional apresenta uma relagao direta com a poesia de Pietro
Metastasio, como sera lembrado por Sérgio Buarque de Hollanda.

Uma relagao cultural que sempre existiu, mas que foi sendo
intensificada ao longo dos anos e legitimada em ambito cultural com
a presenca de artistas e intelectuais italianos no Brasil e também
com o incremento no século XX da literatura italiana traduzida, que
oferece a um publico muito mais amplo o contato com a peninsula.

Se uma marca italiana aparece na histdria brasileira desde
cedo, o contrario ndo é verdadeiro. De fato, pensando na presenca da
literatura brasileira na Italia, é possivel identificar algumas tradugoes
no final do século XIX, mas o grande movimento de olhar para o Brasil
serd no século XX, a partir de lentes e filtros especificos, corroborados
por algumas imagens construidas a partir da propria literatura.

E nesse fluxo e nesse continuo movimento de trocas culturais
e simbolicas, que pode ser inserido Literatura Italiana no Brasil e
Literatura Brasileira na Itdlia: sob o olhar da tradugéo, que propde, a
partir da tematica mais geral “literatura traduzida”, algumas reflexées:
i) quais sdo os textos traduzidos? ii) como se ddo as tradugdes? iii) é
possivel estabelecer relagdes entre a tradugdo publicada e o sistema
literario e cultural local (leitura das tradug¢des e produgdo)?
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Os dez ensaios dessa coletdnea estao divididos em duas partes:
a primeira dedicada a literatura italiana traduzida no Brasil e a
segunda dedicada a literatura brasileira traduzida na Italia. Ambas as
se¢des concluem-se nao com estudos de casos especificos, mas sim
com ensajos que tratam dos movimentos e fluxos tradutérios como
fenomenos culturais, “vistos de longe”, para utilizar uma expressao
de Franco Moretti.

A solidao sem Deus nos versos de Giorgio Caproni, de Prisca
Agustoni, traz uma analise da recente coletdnea de poesias, publicada
pela EAUFSC, com organizagao de Aurora Bernardini. Em seu texto,
Agustoni afirma que essa publicacdo faz jus a obra do poeta genovés,
um dos maiores do século passado. E com uma “poética questionadora’,
na era dos extremos, que os versos de Caproni mergulham na
“profundeza do humano’, como afirma a autora.

Tradugoes da literatura italiana no inicio do século XX e o
mercado editorial, de Leonardo Bianconi, Maria Amelia Dionisio e
Tadeu Macedo, propde um rico percurso entre as livrarias e editoras
que impulsionaram o mercado brasileiro em relacdo a literatura
italiana. Os autores, com uma pesquisa densa e meticulosa, tentam
entender como sio editados a0 mesmo tempo autores tio dispares
como: Carolina Invernizio, Carlo Collodi, Emilio Salgari, Benedetto
Croce, Giuseppe Ungaretti, Edmondo De Amicis...

Num livro cuja proposta € a reflexdo sobre as trocas literarias
e simbolicas sob a perspectiva da tradugdo, a forte presenca de
Dante Alighieri, por meio das tradugdes integrais e parciais e por
ser uma referéncia como pode ser verificado nos debates culturais
nas diversas revistas literarias do inicio e meados do século XX, niao
poderia ser uma auséncia. O artigo Em busca das obras de Dante em
portugués no Brasil (1901-1950), de Maria Teresa Arrigoni, abre uma
reflexdo a partir do levantamento e mapeamento da obra dantesca
editada no pais na primeira metade do século XX. Apesar da
identificagdo da tradugdo de obras como Vida Nova e Monarquia a
aten¢do maior recai, como nao poderia deixar de ser, sobre a Divina
Comeédia, objeto de analise da autora que faz uma atenta analise da
sua trajetdria em terras brasileiras.
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Da outra margem: um olhar para Collodi, Papini e Pirandello,
de Aislan Macieira, Aline Fogaca, Egide Guareschi, Roberta Belletti,
traz o mapeamento de trés vozes italianas recorrentes no cendrio
editorial nacional. Ao lado da fama e do sucesso internacional de
Luigi Pirandello e Giovanni Papini, fato que pode ter impulsionado
as tradugdes, o cldssico texto de Pindquio é lido pelos autores em
perspectiva comparada com os escritos de Monteiro Lobato, presenca
fundamental no mercado editorial nacional.

A presenga italiana na imprensa literdria brasileira, de Erica
Salatini, Ivair Carlos Castelan, Fernanda Moro Cechinel, Sara
Debenedetti, traz uma outra abordagem de se trabalhar com as
tradugdes: a partir da repercussao e circulagdo dos autores e obras
na imprensa brasileira. Alguns nimeros da Revista da Academia
Brasileira de Letras, Revista da Academia Paulista de Letras e o
Suplemento Letras e Artes, do jornal carioca A Manhd, foram
selecionados pelos autores e analisados. Os autores citados em
artigos, mais ou menos curtos, as vezes como modelo ou paradigma,
sao também aqueles que tiveram tradu¢ao e publicagdo nacional e
que, portanto, suas obras tém uma ampla circulagdo, considerando
sempre o publico leitor, como apontam os autores.

A literatura italiana traduzida no sistema literario nacional:
um percurso entre 1900 e 1950, de Patricia Peterle, Andrea
Santurbano, Lucia Wataghin, é um dos primeiros resultados de uma
pesquisamais ampla, que também acolhe os quatro ensaios anteriores,
cujo objetivo é fazer um mapeamento dos textos da literatura italiana
traduzidos, uma indexa¢do dos dados, para posteriormente refletir
sobre esse fluxo. Entre os autores mais traduzidos sdo apresentados
Dante Alighieri, Giovanni Papini, Emilio Salgari, Ignazio Silone e
Benedetto Croce, bem diferentes entre si, mas que podem ser vistos
como “classicos”. E outros como Pitigrilli, Hugo (Ugo) Mioni,
Guido da Verona e Carolina Invernizio podem ser considerados mais
proximos de uma literatura de massa.

A segunda se¢ao inicia-se com o ensaio Algumas manhas
da tradugdo, de Aurora Bernardini, tradutora consagrada que fala
da propria experiéncia tradutéria do italiano para o portugués e
do portugués para o italiano. Os casos analisados sdo Um copo
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de célera, de Raduan Nassar, e Rubé (ainda inédito), de Giuseppe
Antonio Borgese, dois textos diferentes com dificuldades diversas
que Bernardini, generosamente, apresenta e discute.

Prosadores e poetas: Sinfonia de vozes brasileiras numa
interpretagdo italiana, de Amina di Munno, traz mais uma vez a voz
da experiéncia da tradutora. Nesse texto, Amina di Munno, apos
fazer algumas consideragdes acerca da tradu¢ao como um complexo
processo, focaliza a sua analise em alguns autores especificos como
Milton Hatoum, Heloneida Studart e Cassio Junqueira. O que se
sobressai dessas linhas ¢ o testemunho da tradutora diante da pagina
em branco a ser preenchida.

O direito a inteligéncia na histéria de Zero, de Igndcio de Loyola
Branddo, de Gabriela Kvacek Betella, traz um caso muito particular
da literatura brasileira, o romance Zero, que é primeiramente editado
na Italia e s6 depois entra no mercado nacional. Luciana Stegagno
Picchio visita o pais em plena ditadura, num estado de excegio,
em 1972, quando recebe os originais da obra de Ignacio de Loyola
Brandao. Gabriela Kvacek Betella com acuidade e olhos de uma
atenta pesquisadora reconstrdi a histdria dessa publicagao, que pode
ser um dos casos excéntricos nessa ponte tradutoldgica entre Italia
e Brasil.

A tradugdo italiana de As meninas, de Lygia Fagundes Telles,
de Carolina Pizzolo Torquato, é um estudo detalhado em perspectiva
comparada, levando em consideragdo a edigdo italiana, publicada
em 2006 pela Cavallo di Ferro. Carolina Torquato, considerando a
relacao de perdas e ganhos existente no processo de tradugdo, com
uma atenta analise, identifica em alguns momentos uma perda
estilistica na passagem do portugués para o italiano, contudo, por
outro lado, reconhece a capacidade de o tradutor “manter” aspectos
linguisticos e/ou culturais que perfilavam o texto fonte.

Outro estudo de caso é o de Alessandra Rondini, que no
texto Amado e a comida - A tradugdo do vocabuldrio ligado a
comida na obra Tenda dos milagres de Jorge Amado: um problema
somente linguistico? discute questdes linguisticas e culturais a partir
da andlise da tradugao italiana de Tenda dos milagres, publicado em
2006, pela Garzanti, de um dos autores brasileiros mais traduzidos
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e conhecidos na Italia. A partir do trabalho com essa obra de Jorge
Amado, a autora coloca questdes sobre a tradugdo e seu processo,
além daquelas sobre o papel do tradutor.

Verificagoes do imagindrio: ler o Brasil na Itdlia, de Roberto
Francavilla, numa perspectiva socioldgica, propde um percurso pelas
tradugdes da literatura brasileira na Italia, tendo como principal
intuito a andlise da imagem que essas tradugdes corroboram,
estimulam, constroem ou desconstroem no publico leitor italiano.
Nessa trilha de textos literarios e nao literarios, alguns pontos sao
cruciais como as tradugdes bestsellers, ou como aponta Francavilla
os longsellers, de Jorge Amado e Paulo Coelho, a edigdo de estudos
sobre a cultura brasileira, Darcy Ribeiro e Gilberto Freyre, além da
“onipresenca” de Luciana Stegagno Picchio.

Reunindo professores e pesquisadores especialistas, Literatura
Italiana no Brasil e Literatura Brasileira na Itdlia: sob o olhar da
tradugdo quer oferecer ao publico brasileiro uma perspectiva
inovadora nas relagdes e pontes possiveis entre Italia e Brasil.

Agosto de 2011
Patricia Peterle









A sOLIDAO SEM DEUS NOS VERSOS DE
GIORGIO CAPRONI

Prisca Agustoni de Almeida Pereira

Un semplice dato:
Dio non sé nascosto.
Dio se suicidato.
Giorgio Caproni'

Se o vigésimo século europeu é considerado como um
periodo histérico denso em acontecimentos tragicos que marcaram
profundamente a mentalidade e as culturas contemporaneas do
continente,? a literatura nao deixa de representar um interessante
prisma de andlise e aproximacio a esse delicado momento, no qual
o estado de excecdo’ se instaurou, muitas vezes, com for¢a, como
sendo a nova norma vigente.

Nesse sentido, ¢ valido considerar a atuagdo de alguns
intelectuais e artistas cujas trajetorias biograficas e artisticas sofreram
um impacto a partir dos acontecimentos histéricos qual a primeira
guerra mundial e sucessivamente a segunda guerra mundial, e que

! CAPRONI, Giorgio. “Deus absconditus”. In: CAPRONI, Giorgio. Poesie. 1932-1986. Milao:
Garzanti, 1989, p. 349

2 Ver, a esse respeito: HOBSBAWM, Eric. Era dos extremos. O breve século XX. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1995.

* AGAMBEN, Giorgio. Estado de excegdo. Sdo Paulo: Boitempo, 2003.
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obrigaram muitos deles a quebrarem frontalmente com a posi¢ao
politica assumida pelo préprio governo, quando nao tiveram que se
refugiar no exilio ou participar da guerra ao front de batalha.

A esse proposito, intimeros sdo os exemplos da literatura europeia
de intelectuais e artistas que tiveram uma participagio ativa nos campos
de guerra, como voluntarios,* cuja obra se tornou, em determinado
momento, receptaculo e catarse dessa experiéncia do limite humano.
Vale lembrar os ja conhecidos exemplos as nossas latitudes brasileiras,
de poetas-soldados da Primeira Guerra Mundial: o austriaco Georg
Trakl com seu poema Grodek, o francés Guillaume Apollinaire, com
seus poemas de guerra em Calligrammes, ou o suigo Blaise Cendrars,
que em Jai saigné testemunha da terrivel experiéncia que lhe amputara
um brago ou, ainda, em Jai tué, que reconstrdi cruelmente a voz do
poeta que larga a pluma para empunhar a arma e matar.’

No contexto da literatura italiana, que é o tema em tela, icone
da experiéncia do poeta que se alista voluntariamente na guerra e
cujos versos constituem um doloroso testemunho dessa vivéncia é a
obra inicial de Giuseppe Ungaretti (1888-1970). De fato, a coletanea
I1 porto sepolto, de 1917 e mais ainda Lallegria dei naufragi, de 1919,
representam um divisor de agua na tradi¢do lirica italiana, por
introduzir o tema do mal e da convivéncia com a morte no campo de
batalha, filtrado através do sentimento do sujeito lirico que é o poeta
desarmado da durea de vate e armado da consciéncia da finitude e
da fragilidade. Um homem nu, no sentido ontolégico do termo, que
escreve versos econdmicos, quase suspirados, adotando plenamente
a licao simbolista francesa, até aquele momento, pouco considerada
pela escola poética italiana.

No entanto, se Ungaretti representa na Italia um dos modelos
mais importantes, juntamente a Eugenio Montale, para a geracao

* A esse propdsito, é interessante ler o “claironnant appel” escrito por Cendrars e Canudo, em
3 de agosto de 1914, em favor ao enrolamento espontaneo para combater ao front: “A hora é
grave. Todo homem digno desse nome hoje deve agir, deve evitar ficar passivo no meio da mais
formidavel deflagragao que a histéria jamais conheceu. Cada hesitagao seria um crime” (trad.
nossa). Em: CENDRARS, Miriam. Blaise Cendrars. Lor dun poete. Paris: Gallimard, 1996.

* Aesserespeito, ver DISANTO, Giulia. La poesia al tempo della guerra. Milao: Franco Angeli
editore, 2007.
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poética do segundo Novecento, em particular para os poetas do
hermetismo, ndo se trata dos dois unicos poetas que passaram
pelas duas guerras mundiais e cujas obras guardam marcas desses
acontecimentos. Os poetas Vittorio Sereni (1913-1983) e Giorgio
Caproni (1912-1990), talvez menos conhecidos ao grande publico
brasileiro até hoje, além de poetas de uma envergadura e densidade
lirica impar, constituem figuras cruciais de artistas ativos (tanto no
campo estético quanto politico) ao longo das delicadas décadas que
vao do entre-guerra italiano a passagem da segunda guerra mundial
- que os viu protagonistas, ambos, como soldados, Sereni na Sicilia
e, em 1943, feito refém nos campos do norte da Africa, e Caproni na
Italia, a lutar contra os franceses que ele tanto admirava pela cultura
- até os dificeis anos da reconstru¢io moral, cultural e econémica de
um pais derrotado pela guerra.

A esse proposito, a recente publicagdo brasileira de parte da
obra de Caproni, escolhida e traduzida por Aurora Bernardini®,
preenche o lugar que por justica deveria ocupar seu nome no
pantedo dos poetas italianos traduzidos em portugués. Além de uma
rica selecdo de poemas pertencentes a longa trajetdria cronolédgica
de Caproni, o livro acrescenta uma introduc¢io muito didatica de
Bernardini, apresentando os elementos biograficos mais relevantes
para acompanhar a obra poética, além da tradugio do prefacio de
Giorgio Agamben a reunido italiana da obra de Caproni’, titulado
Desapropriada maneira (BERNARDINI, 2011, p. 25).

Embora Giorgio Caproni nunca tenha escrito “poesia
engajada’, apesar de sua trajetoria diretamente envolvida com
os fatos histdricos, a evolugdo da sua obra representa na Itélia,
desde as tltimas décadas, um marco fundamental de uma poética
questionadora, erosiva e denunciadora de certezas, uma poesia
voltada para preocupagdes radicais que dizem respeito a natureza
da vida. Nesse sentido, numa sociedade que, conforme aponta Bosi

¢ BERNARDINI, Aurora Fornoni (org. e trad.). A coisa perdida. Agamben comenta Caproni.
Florianépolis: UFSC, 2011.

7 CAPRONI, Giorgio. Tutte le poesie. Mildo: Garzanti, 1991.
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no ensaio Os estudos literdrios na era dos extremos,? esta sempre mais
magnetizada pela midia e pelo fascinio do consumo da brutalidade
e do naturalismo, jornalistico e cultural, e no qual a cultura se
confunde constantemente com o espetaculo, os versos de Caproni
soam como uma reversao de corrente, um mergulho nas profundezas
do humano.

Da mesma maneira como Eugenio Montale se debrugou sobre
a condicao existencial do sujeito atravessado pela crise ideoldgica e
pelo niilismo europeu, ao longo da sua vasta obra, manifestando
um sentimento de cepticismo e de descrenca quanto a possibilidade
da linguagem propor certezas que pudessem dar explicagoes
sobre as inquietudes individuais e histéricas da Europa no entre-
guerra, em particular na coletdnea Ossi di seppia (1924), a poesia
de Caproni se dirige passo a passo, desde sua estreia em 1932 com
Come unallegoria, até chegar a coletinea Res amissa (1991), em
direcdo a uma consciéncia “em negativo’, também identificada por
Hamburguer (2007) como sendo uma tendéncia da poesia europeia
do vigésimo século.

A esse propdsito, Aurora Bernardini enfatiza, na abertura da
sua nota introdutoria, que Caproni foi muitas vezes comparado com
Montale, no que diz respeito a radicalizagdo do projeto poético, e
cita um trecho da resenha do critico e poeta Giovanni Testori, que
reproduzimos a seguir:

[...] Em o franco cagador, nossa poesia atinge um de seus
picos: um vértice que é, a0 mesmo tempo, uma vertigem.
Mesmo “o que ndo somos, o que ndo queremos’ [fecho de
“Non chiederci la parola”, primeiro poema da coletdnea Ossi
di seppia de Montale] sobre o qual Montale havia construido
sua inteira obra [...] é aqui acusado de ter ficado aquém do
risco, ao qual, no entanto, havia aludido: enfim, o de nio
ter levado os termos até o limite ultimo de sua pagina.
Ao contriério, foi o que Caproni fez. E justamente por ter
escrito suas palavras nessa borda extrema, elas — movidas

8 In: BOSI, Alfredo. Literatura e Resisténcia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2002, p. 248-
256.
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vertiginosamente pela forca centripeta que as inerva -
voltaram da borda para o centro, e funcionaram como eixo.
(BERNARDINTI, 2011, p. 11).

Unanimes sdao os criticos literarios ao se referirem a
radicalizacao da tematica da negatividade na obra de Caproni, uma
negatividade que nao ¢ prova da impossibilidade da vida ou da
auséncia do amor humano, mas sim da auséncia de Deus.

Para o critico Giovanni Raboni (apud CAPRONI, 1989,
p. 793), sua vasta obra se concentra fundamentalmente ao redor
de trés eixos tematicos, que seguem essa ordem de aparecimento
ao longo dos poemas: 1) o amor pela cidade de Génova, onde o
poeta se transferiu quando tinha dez anos de idade, um amor que
se manifesta, nos versos, tanto na fase de plenitude do jovem que ali
morava, quanto na relacio de saudade que este estabeleceu com a
cidade a partir da eclosdo da Segunda Guerra Mundial, quando teve
que se mudar para Roma; 2) o amor impossivel, saudoso, pela mae,
a qual dedica a belissima coletanea de 1959, Il seme del piangere; 3)
o tema da viagem, aqui entendida de forma alegérica como sendo
a viagem do poeta que contempla, de forma ironica, o aproximar-
se do fim da vida. Raboni alerta também sobre o fato de que essa
lucida e cristalina contemplagdo das etapas da vida ocorre “com
uma estranha, luminosa auséncia tanto de desespero quanto de
esperanca”® (apud CAPRONI, 1989, p. 794).

A obra de Caproni resistiu, persistiu no tempo, foi crescendo
de importancia justamente pela autenticidade de suas inquietagdes,
que lembram a persuasdo preconizada pelo jovem filésofo italiano
Carlo Michelstaedter em La persuasione e la rettorica, livro escrito
em 1910 e no qual o autor atribui as palavras a tarefa de revelar uma
auto-defini¢ao ontoldgica (“eu sou”) que na realidade deveria surgir
antes das palavras, no siléncio da alma. Para o fildsofo, somente dessa
maneira a afirmagdo ontologica do sujeito (com suas perguntas)
poderia ser traduzida, materializada pelas palavras, sem trai-las ou
trair a pessoa que delas se serviria.

° “con una strana, luminosa assenza sia di disperazione che di speranza”. A tradugéo para o

portugués ¢ de nossa autoria.
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De acordo com Michelstaedter, assim fazendo “cada palavra
se torna luminosa” (MICHELSTAEDTER, 1994, p. 88), capaz de
iluminar com verdade aquilo que néo esta presente na vida concreta,
e a tarefa daquele que interroga a vida com autenticidade - o filésofo
ou o poeta, no nosso caso — corresponde a vocagdo daquele que
procura a origem primeira das coisas e das palavras.

Tarefa essa, na verdade, que se aproxima com a inquietagdo
teoldgica, que moveu santos, poetas e filésofos desde a origem da
humanidade, e que estd no centro da interpretacio que a critica
italiana realizou da obra de Giorgio Caproni, como também apresenta
Agamben no ja citado texto introdutério a edi¢ao brasileira.

E o préprio Agamben quem observa, com muita acuidade,
que “a tradigdo da ateologia poética da modernidade [...] chega,
na obra do poeta, ao seu éxito extremo - ao seu colapso” (apud
BERNARDINI, 2011, p. 28), indicando, pouco depois, a data de
exordio dessa “ateologia poética’, identificada com um poema do
alemao Hoélderlin, Dichterberuf, ou seja, Vocagdo de poeta, cujos versos
finais recitam: “E ndo precisa de nenhuma arma, e de nenhuma/
astucia, até quando a falta de Deus ajudar” (BERNARDINI, 2011, p.
29). A partir desses versos, nos quais Agamben reconhece que houve
uma “queda sonambuilica do divino e do humano rumo a uma zona
incerta, sem mais sujeito, achatada no transcendental, que sé pode ser
definida pelo eufemismo holderliniano de ‘trai¢do de tipo sagrado”
(apud BERNARDINTI, 2011, p. 29), inaugura-se uma linhagem poética
que estabelece, na relagio com um suposto Deus ausente, a comum
postura de descrenga, niilismo, cepticismo que atravessa a obra de boa
parte da poesia europeia do século XX, mantendo-se, claro, as devidas
diferencas relativas a individualidade de cada poeta e contexto cultural.

A participagdo direta ou indireta, por parte dos intelectuais e
artistas desse conturbado periodo histérico, nos acontecimentos de
maior impacto social - como foram as duas guerras — alimentou, sem
duavida, esse sentimento de descrenca e a aporia diante da pergunta
filosofica, antiga e corrosiva, relativa a natureza do mal em presenga
de um Deus todo-poderoso, como sempre foi tido pela tradi¢ao
crista. Quais os limites desse poderio divino, diante do Mal, e quais
as responsabilidades humanas, oriundas do livre arbitrio que nos foi
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concedido como uma Graga divina, tomam parte desse jogo dificil e
tenso que é a Vida? Essa é a natureza das inquisi¢oes filosoficas que
parecem apoderar-se ndo somente dos fildsofos (desde sempre), e em
particular daqueles ligados a escola de Frankfurt, depois da grande
barbarie que foi o Holocausto, mas também das sensibilidades
poéticas de uma modernidade cujos valores foram postos em xeque
com brutalidade.

Jaem 1919, no seu ensaio Raison et existence, o filésofo alemao
Karl Jaspers resumiu de forma muito contundente o sentimento
que se apoderou da cultura europeia — ou melhor, como ele define,
ocidental - e que se relaciona com as observagoes da critica literaria
italiana sobre a obra de Caproni:

Na realidade do homem ocidental, de fato ocorreu
silenciosamente uma coisa inaudita: uma desagregacao
de qualquer autoridade, a radical desilusio de uma
confianga orgulhosa na razdo, uma dissolu¢do dos
vinculos que parecem tornar tudo, absolutamente tudo,
possivel (JASPERS, 1987, p. 12)*°

A “desagregacdo de qualquer autoridade’, a qual se refere o
filésofo, traduz-se, no itinerario poético de Caproni, no afastamento
total do divino, um afastamento gerado desde o bojo familiar, uma
vez que na sua familia havia certa indiferenca quanto a profissdo
religiosa. Caproni escreveu, em 1965 em Il mestiere di poeta, um
pequeno quadro do préprio pai, no qual comenta que este “era um
homem que amava a Ciéncia com C maiusculo. O Deus dele - se
assim posso dizer — era a Razdo, sempre com R maitsculo” (apud
BERNARDINTI, 2011, p. 16).

Determinados acontecimentos biograficos definiram melhor
esse desconcerto diante do sagrado, como foram os dois lutos que
sofreu, ainda jovem: o da noiva Olga Franzoni, que ocorreu por
septicemia, em 1935, e o da mae, em 1950, deixando-o no mais

10 “dans la réalité de ’homme occidental, il est en effet silencieusement arrivé quelque chose
d’inoui: une désagrégation de toutes les autorités, la radicale désillusion d’'une confiance
orgueilleuse en la raison, une dissolution des liens qui parait rendre tout, absolument tout
possible”. A tradugio da versio francesa para o portugués é de nossa autoria.
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profundo desespero. Além dos lutos, a participagdo direta na guerra,
em 1940, fez com que o poeta assistisse a carnificina representada
pelas batalhas no fronte, o que despertou nele um forte senso de
indignacdo, testemunhado nas paginas do seu didrio de guerra,
publicas ao longo daquele ano em jornais e revistas: “sentia-me
obcecado pela indignagao, mais do que pelo horror ou pelo medo”
(CAPRONI apud BERNARDINTI, 2011, p. 21).

Podemos observar, portanto, que tanto o clima cultural no qual
se formou o jovem poeta, quanto os acontecimentos relacionados com
sua trajetoria biografica ajudam a compreender como ele construiu um
projeto poético que se alimentou de inimeros didlogos com a prépria
tradigdo lirica (em particular, a intertextualidade dantesca'), assim
como esteve aberto para a contemporaneidade, recebendo influéncias
dos vociani, do Ungaretti, dos herméticos Mario Luzi e Alfonso Gatto,
além das leituras de poesia estrangeira, como Lorca, Machado, etc.

A esse respeito, atencdo especial merece o poeta vociano
Camillo Sbarbaro, cujos versos de Pianissimo, publicados em 1914,
em Floréncia pela Editora “La Voce”, nos parecem ecoar e antecipar
o niilismo ao qual se refere Agamben na leitura caproniana. Vejamos
alguns fragmentos de Taci, anima stanca di godere e di soffrire (Cala,
alma cansada de gozar e de doer/ SBARBARO, 1983): “a histdria de
alegria e de dor/ ndo nos afeta. Perdido tem sua voz/ a sirene do
mundo, e 0 mundo é um grande/ deserto. No deserto/ eu olho com
secos olhos para mim mesmo”.!?

De fato, Agamben observa que a ateologia poética é representada
por uma “singular coincidéncia de niilismo e pratica poética em virtude
da qual a poesia se torna o laboratdrio onde todas as figuras conhecidas
sdo desarticuladas, para dar lugar a novas criaturas para-humanas ou
subdivinas” (apud BERNARDINI, 2011, p. 29) e, nesse sentido, a imagem
de Sbarbaro do mundo como um grande deserto no qual o sujeito anda

' Ver, a esse respeito, o artigo: HAERRI, Silvia. “Dante nella poesia di Giorgio Caproni: le
metamorfosi dell'uno e del molteplice”. In: Cuadernos de Filologia Italiana. 2004, v. 11, p. 177-
190.

12 “la vicenda di gioia e di dolore/ non ci tocca. Perduta ha la sua voce/ la sirena del mondo, e il
mondo é un grande/ deserto./ Nel deserto/ io guardo con asciutti occhi me stesso”’A tradugio
¢é nossa.
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como sonambulo, ou as imagens do mal di vivere contidas nos Ossi di
seppia (1924) de Montale (o ar de vidro, o vazio, o agaflor perdido no
campo, a folha seca, etc.) ou, ainda, as experiéncias radicais de Caproni
a partir da coletanea Il muro della terra (1975), materializam “a morada
dos desabitantes da terra” (AGAMBEN apud BERNARDINI, 2011, p.
30), uma espécie de “no man’s land” ou terra desolada eliotiana, na qual
pouco se pode dizer e pouco resta-nos a fazer a ndo ser sobreviver, e
tentar fazé-lo com autenticidade, aproximando-nos do cerne de nos
mesmos para reaprender o senso da palavra.

A esse respeito, voltamos sobre a leitura que Raboni fez da
obra de Caproni, porque a proposta de abordagem a obra caproniana
nos parece afinada com as reflexdes do nosso ensaio. Raboni propoe
que os trés temas centrais por ele evidenciados (a saber, a cidade, a
mae e a viagem) partilhem um denominador comum, que é a nogao
de exilio: exilio da cidade, exilio do tempo passado e exilio da vida.
Um exilio metafdrico, entendido na sua acep¢io metafisica, que
corresponde a auséncia de Deus.

Raboni observa que:

[...] o tema dominante [..] é o tema da “terra queimada’,
da morte de Deus, da inexisténcia e necessidade de Deus,
da impossibilidade de encontrar o “Deus absconditus’, mas
também de cancelar seu buraco, seu vazio, seu nome [...].
Nos ultimos poemas, Caproni deixa lugar para uma parca
gestualidade, melancolica [...] e os significados se concentram
ao redor da essencial, atroz violéncia metafisica do tema da
morte de Deus, do exilio do homem do lugar de todos os
lugares, da sua cagada irremediavel de cada paraiso possivel.
[..] A partir de determinado momento - vamos dizer a
partir da coletanea de 1965 — Caproni comegou a despedir-se
(com sua ironia seca, cerimoniosa, cortante), da terra e da
esperanca, como se de fato para ele, poeta-viajante, tivesse
chegado o momento de pedir um stop” (RABONI apud
CAPRONTI, 1989, p. 798)."

3 “Il tema dominante [...] ¢ il tema della ‘terra bruciata, della morte di Dio, dell'inesistenza e

necessita di Dio, dell'impossibilita di scovare il ‘Deus absconditus, ma anche di cancellarne il
buco, il vuoto, il nome [...]. Nelle ultime poesie, Caproni lascia il posto a una gestualita spoglia,
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Essa no¢do de “despedida” sera apoiada pela interpretacao
de outros criticos de destaque, como o préprio Agamben, quando
afirma que essa decisdo de “abrir mao’, sem pathos, se encarna numa
“paisagem vazia de figuras’, numa “solidao sem Deus” (AGAMBEN
apud BERNARDINI, 2011, p. 29). Italo Calvino também dedicara
paragrafos muito esclarecedores a ultima fase da poesia de Caproni,
no artigo Nel cielo dei pipistrelli, publicado na “Repubblica” em 19
de dezembro de 1980. Nesse artigo, Calvino observa que uma das
qualidades mais interessantes, na obra do poeta, era a capacidade
de mostrar, com leveza, a vertigem da auséncia, ou melhor, “revelar
o sentimento do vazio nascendo daquele espaco cheio de pessoas e
de discursos que é o nosso “pouco” cotidiano” (CALVINO apud
CAPRONTI, 1989, p. 806)." Os poemas da coletanea Il muro della terra
/ O muro da terra revelam o doce paradoxo que é a vida, a fragilidade
do ser humano que se agarra, para sobreviver, a f¢ num Deus que ndo
existe, e que a voz do poeta desmascara com ironia e pacata, lucida
consciéncia. A soliddo do ser humano, nessa coletanea escrita entre
1964-1975, se apresenta pela primeira vez na sua veste mais explicita,
como no poema I coltelli/As facas (BERNARDINI, 2011, p. 185):

E ai?”, fez ele.

Tinha medo. Ria.

De subito, levantou-se o vento.
A érvore toda tremeu.

Apertei o gatilho. Tombou.
Vi-o, o rosto rachado

nas facas: os xistos.

Ah, meu deus. Meu Deus.

Por que nio existes?

malinconica [...] e i significati si raggruppano nellessenziale, atroce violenza metafisica del
tema della morte di Dio, dellesilio dell'uomo dal luogo di tutti i luoghi, della sua cacciata
irrimediabile da ogni possibile paradiso [...]. Da un certo punto in poi - diciamo dalla raccolta
del ’65 - Caproni non ha fatto altro che ‘congedarsi’(con la sua ironia secca, cerimoniosa,
terribile) dalla terra e dalla speranza, come se davvero fosse venuto per lui, poeta-viaggiatore,

»

il momento di ‘chiedere I'alt”. A tradugao do original ¢ de nossa autoria.

! “rivelare il senso del vuoto scaturito da quello spazio fitto di persone e di discorsi che & il

nostro ‘poco’ quotidiano” Tradugdo do original italiano é de nossa autoria.
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A solidao do homem diante da morte seria amainada com o
consolo da existéncia de Deus, mas como ele nao existe, de acordo
com a afirmagdo contida implicitamente no vocativo do eu lirico,
fica apenas a pergunta que encerra laconicamente o poema e revela
a condi¢do de solidao ontoldgica do ser humano. Na verdade, o
encerramento do poema consiste numa abertura para uma digressao
filoséfico-teoldgica complexa, que ndo cabe a poesia (como género)
explorar e esgotar, de onde decorre o tom “leve” e nada cientifico
ou grandiloquente da inquisi¢do. No entanto, insinua-se no leitor a
davida, o mal estar, a possibilidade de questionar um dogma, um
abalo das certezas...

Outro poema, Esperienza/Experiéncia (BERNARDINI, 2011,
p. 195), por meio do paradoxo e da ironia, instaura uma pergunta
sobre a natureza da vida humana, da nossa passagem na terra, e parece
relativizar a importancia que se atribui aos fatos que nos ocorrem,
por grandiosos que sejam, uma vez que tudo é passageiro, fugaz e, de
alguma forma, mortal e finito, ja que nao ha transcendéncia:

Todos os rincoes que vi,
que visitei,

agora eu sei — estou certo:
por 14 jamais andei.

Sugere-se, no poema, que existe um dublé na personalidade
do eu lirico, uma divisdo entre aquilo que a pessoa fez, externamente,
e aquilo que a pessoa ¢, ontologicamente falando. Eu posso estar
fisicamente num lugar, cumprir alguma tarefa, sem estar ali
autenticamente, sem ser fiel aquilo que eu sou no meu eu mais
profundo, por ndo conhecé-lo, por ndo aderir a minha natureza mais
intima.

Conforme ja vimos, trata-se de um tema do qual muito
se ocupou, desde a antiguidade, a filosofia, a teologia e, em
tempos modernos, a psicologia, e que esta implicito nesse poema
aparentemente leve, sem pretensdo metafisica. Talvez essa fosse a
leveza a qual se referia Calvino, isto é, essa capacidade de convocar
questdes de cunho metafisico em um aparente despretensioso jogo
de palavras que ¢ a tarefa do poeta.
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No entanto, sabemos que a atividade poética e reflexiva de
Caproni ndo era nem despretensiosa, nem ingénua. A confirmagao
disso encontra-se em um texto em prosa, Inserto, escrito pelo proprio
Caproni, que explica sua visdo de mundo fundamentada numa
concepgao ateoldgica; texto que foi citado por Aurora Bernardini e
por Agamben na introdugéo & obra traduzida, e que aqui propomos:

Ha casos em que aceitar a soliddo pode significar alcancar
a Deus. Mas hd uma aceita¢do estdica mais nobre ainda: a
soliddo sem Deus. Irrespiravel para a maioria. Dura e incolor
como um quartzo. Preta e transparente (e cortante) como a
obsidiana. A alegria que ela pode dar ¢ indizivel. E o adito
- cortada de vez toda esperanga — para todas as liberdades
possiveis. (CAPRONI apud BERNARDINI, 2011, p. 14)

Interessante observar como a auséncia de Deus ndo é encarada,
por Caproni, como razao de angustia ou de inquietagao, e sim como
uma escolha (“aceitar a soliddo” e “cortada de vez toda esperanga”
que pode conduzir a plenitude, se considerada como a realiza¢ao
da liberdade mais absoluta. O flutuar alegre, sem expectativas nem
cobrangas, daquele que tirou um fardo das proprias costas parece ser
a serena conclusdo a qual chega Caproni, o que ndo significa que a
ela tenha chegado sem dor.

O olhar lucido, ironico, pacato que o poeta langa sobre a
vida é por fim o olhar daquele que se sabe ndo acompanhado por
Deus, mas bem resolvido e resignado diante da trajetdria terrena.
Essa resignagdo consciente e escolhida - resignacao por livre arbitrio
- é a que lhe da a possibilidade de sentir-se e saber-se livre, no
sentido mais profundo da palavra, conforme observou seu amigo e
admirador Pier Paolo Pasolini, que o definiu como “um dos homens
mais livres do nosso tempo literario [por ser] livre de moralismos e
de teses” (PASOLINTI, 1960, p. 428).

Uma liberdade que, para Caproni, parece ter sido conquistada
junto com o desvincular-se de Deus, uma espécie de aversio lirica,
as antipodas, portanto, da rica tradi¢ao poética italiana inaugurada
com um autor, Dante, que muito desejou essa proximidade e fusao
com o seu Deus perfeito, bonito, bom e inalcangavel, e que para
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conseguir chegar até ele, arquitetou um universo complexo, terrivel
e sublime através do qual o ser humano, eterno viajante a procura
da completude, percorreria as etapas de iniciagdo e expiacdo que o
levariam a ser merecedor da graga divina.

Entre a Divina Commedia dantesca e a Res amissa de Caproni
se interpdem, pois, séculos de histdria, de teologia e de filosofia, que
cada estudioso podera abordar, de acordo com a sua necessidade e
sua coragem, a fim de entender e apreciar a evolu¢ao do pensamento
ocidental, filtrado pelo prisma singular de uma tradigdo lirica,
a italiana, que prima, ao longo dos séculos, pela intensidade do
acabamento estético aliado ao fragil equilibrio entre sentimento e
razdo, esperanga e resignagao, graga divina e total solidao.
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TRADUGOES DA LITERATURA ITALIANA NO INICIO DO
SECULO XX E O MERCADO EDITORIAL

Leonardo Rossi Bianconi
Maria Amelia Dionisio
Tadeu Macedo

Elaborar um panorama das obras literarias italianas traduzidas
para o sistema literario brasileiro nos faz refletir, a principio,
sobre a funcido do livro na sociedade brasileira, assim como
determinar o perfil do leitor que exige essa literatura. Outra reflexao
necessaria e de natureza técnica seria pensar como as tradugoes —
especialmente aquelas publicadas de 1900 a 1950 - ganham espago
no mercado editorial brasileiro ao longo do tempo; respondidos tais
questionamentos as relacdes estabelecidas nesse escambo podem ser
explicadas de maneira mais precisa.

Essa literatura estrangeira que chegara para enriquecer o
nosso sistema literario nacional tem justificagao na figura do leitor
e sua relagcdo com o livro. Marisa Lajolo em sua obra A formagdo da
leitura no Brasil (1996) afirma que o negocio do livro em nosso pais
passa a ter efeito pleno quando surgem clientes capazes de consumir
o produto, e pessoas que dominassem com a necessaria desenvoltura
a habilidade de ler. Serd o mercado editorial, entdo, peca chave da
aproximacao dessas literaturas.

Entender o percurso da industria editorial no Brasil é
uma alternativa para compreendermos a chegada de tradugdes
italianas feitas para o portugués brasileiro, tendo em vista os dados
quantitativos oferecidos por editoras no que diz respeito aos nimeros
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de obras literarias estrangeiras traduzidas em lingua portuguesa.
Esses dados nos possibilitam analisar as relacdes entre os sistemas
literarios em discussao.

O livro, objeto mediador da relagdo entre as duas literaturas,
instrumento favorecedor dessa aproximagdo, responsavel por dar
expressdo aos valores culturais e ideologicos, que sé se efetivam
através da sua existéncia, qualificado por Regina Zilberman (1996)
“como translicido portador de um contetudo transcendente’, é o
suporte fisico e resultado do mercado editorial.

O comércio do livro sera possivel no Brasil com a implantacao
da imprensa régia em 1808, responsavel por aproximar outras
literaturas da brasileira, ainda em estagio inicial de formagdo. No
que concerne a relagdo Brasil-Itdlia, o fenomeno da imigracao,
estabelece ainda mais o vinculo cultural entre esses dois paises de
culturas diferentes, que ao longo do tempo mesclam-se dando vida
a um sentimento que podemos chamar de “italo-brasileiro”, como
afirma Umberto Sala (1983, p. 138).

O didlogo entre essas duas literaturas, fruto de variados
fendmenos, é levantado na obra, O livro no Brasil (2005) de Laurence
Hallewell que analisa o mercado editorial brasileiro. Hallewell analisa
o desenvolvimento da industria editorial com referéncia particular
nas publicagdes de obras literarias, objetivando demonstrar como
o desenvolvimento da literatura brasileira foi determinado pelas
praticas comerciais e condigoes técnicas da industria editorial. Dois
exemplos que nos permitem analisar de maneira clara essas relagoes
editoriais entre o comércio e a técnica sdo, a Companhia Editora
Nacional, fundada em 1925, e a “efémera” Instituto Progresso
Editorial, cuja atividade se desenvolveu entre 1947 e 1949.

Monteiro Lobato, que cria primeiramente a Monteiro Lobato
e Cia em 1918, tinha em mente a importancia da venda de livros e
publicava-os sempre primando pela boa qualidade, dando especial
atengdo as capas coloridas e ilustradas, ainda raras no periodo em
questdo. Lobato também criou um eficiente sistema de distribuicio
ao entrar em contato com bancas de jornais, farmacias, mercearias e
todos aqueles interessados em vender livros no territério brasileiro.
A editora de Lobato entra em decadéncia na metade dos anos vinte
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e por isso, juntamente com outros investidores em 1925, ele funda
a Companhia Editora Nacional em seu lugar. Neste momento a
Companhia langa diversos autores e tradutores pouco conhecidos
na época, dado que uma das metas de Lobato era esta de fato: dar
espago a vozes de novos autores.

A Companhia Editora Nacional procura, portanto, buscar
novos titulos direcionados, sobretudo, para um publico de “massa’”.
Quem nos dd uma ideia desse tipo de publico leitor é a critica literaria
Marlyse Meyer em sua obra Folhetim: uma histoéria (1996), na qual faz
um estudo detalhado desse tipo de publicacdo que, na época, atraia
grande nimero de leitores e “fas”. O importante capitulo “Imigrante
como publico” traz a tona as preferéncias literarias dos imigrantes
italianos recém-chegados no Brasil, periodo este que coincide com o
de maior circulac¢éo dos folhetins — entre o fim do século XIX e inicio
dos anos 1940.

Meyer ilustra claramente as relagdes entre as escolhas literdrias
e o mercado editorial brasileiro ao afirmar que “[...] as histdrias
de 14 [Italia], ouvidas de novo aqui [Brasil]. Um alimento para o
imaginario que habeis editores continuarao a fornecer” (MEYER,
1996, p. 334). Através de um testemunho de época, a autora nos
apresenta um quadro geral de como essa literatura era consumida.
Normalmente era lida por alguém e para um grupo de pessoas que
se dispunham a ouvir, isto se dava pelo fato de nem todos os ouvintes
serem alfabetizados. Nesse contexto de literatura de massa, advinda
da Itdlia, surgem nomes como de Carolina Invernizio, Carlo Collodi,
Emilio Salgari entre outros, cujas obras eram publicadas na forma
de folhetins.

O declinio desse tipo de literatura se inicia a partir da década
de 1930 com o advento do radio e do cinema. O radio substituira
a fun¢do do leitor em voz alta ao transmitir as radionovelas. O
cinema apresentara uma nova dindmica na forma de entretenimento
diminuindo a procura pela literatura de consumo. Diante deste
contexto, o mercado editorial se vé obrigado a mudar de estratégia
de edi¢do e de publicacdo, dando assim maior espaco aos textos
integrais, publicados em um tnico volume e com capas ilustradas.
Dessa forma as histdrias de aventura, de viagens, de conquistas de
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mundos perdidos, e assim por diante, come¢am também a ganhar
folego. As obras de Emilio Salgari eram provavelmente as mais
representativas deste género, assim como nas caracterizagdes dos
herdis “justos” e democraticos ante litteram.

A Companhia Editora Nacional lanca a série “Terramarear” e,
em 1946, publica nela Os canibais do Pacifico cuja autoria é creditada
a Emilio Salgari. O romance de fato fora lan¢ado postumamente por
Nadir Salgari, filho de Emilio, e por isso gerou-se a desconfianga em
relagdo a autenticidade da autoria, pois assim como outros de seus
romances passados por originais, muitos eram na verdade obras de
imitadores de Salgari. Os editores desfrutavam de seu nome, pois
este representava uma garantia de vendas (e dinheiro).

Apds a década de 1940, a Companhia Editora Nacional
continuou com a publica¢do dos mais variados titulos e géneros
literarios. Nesse mesmo contexto ela estendeu suas publicagdes para
o setor educacional a partir do lancamento da revista Atualidades
Pedagdgicas, em 1950, acompanhando o crescimento das escolas
secundarias no Brasil, com a publicagio de livros didaticos e
paradidaticos. A revista teve boa aceitagdo entre os professores
secundaristas, sendo extinta em 1978. No inicio dos anos de 1970,
a Companhia Editora Nacional passa por uma crise desencadeada
pela mudanga da presidéncia da empresa. Esta crise chamou a
atenc¢do da Livraria José Olympio Editora, que entra com um
pedido de financiamento junto ao BNDES (Banco Nacional de
Desenvolvimento Econdmico e Social) para comprar a Companhia
Editora Nacional. A transagdo nao foi finalizada e o BNDES adquiriu
a totalidade das a¢des da Editora. Em 1980 a Nacional foi comprada
pelo Instituto Brasileiro de Edigdes Pedagdgicas (IBEP), sendo que
o nome Companhia Editora Nacional néo foi extinto e hoje integra
o nome do atual maior grupo editorial brasileiro (Grupo IBEP-
Companhia Editora Nacional).

Ja a Instituto Progresso Editorial fundada, em 1947, por
Francisco Matarazzo Sobrinho, nao teve longa vida. O nome da
editora sinalizava muito sobre o espirito inovador de seus associados,
porém nenhum deles era do ramo editorial, podendo ser este um dos
motivos de sua rapida existéncia.
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Instituto Progresso Editorial, empreendimento — também de
1947 - de um grupo de empresarios de Sdo Paulo, novatos
no ramo editorial, mas decididos a provar que a experiéncia
e o conhecimento comercial geral, aliados a um produto
de boa qualidade e a disposi¢do de utilizar prodigamente a
publicidade, era tudo de que se precisava. O castigo veio em
pouco mais de um ano, apesar da publica¢do de algumas obras
interessantes e importantes, entre as quais as que trouxeram
Roger Bastide para o publico brasileiro. (HALLEWELL,
2005, p. 436)

A editora nao possui apenas o fundador de origem italiana, mas
sim parte de sua formagao corporativa. Empresarios italianos como
Rodolfo Crespi, proprietario da maior industria téxtil de Sao Paulo da
época, e as familias Lunardelli e Bonfiglioli. Apds o fim da Segunda
Guerra Mundial em 1945, muitos italianos vieram para o Brasil em
busca de melhores condigoes de vida ou alguns, ainda, exilando-se por
terem firmado ligacdes com o fascismo, regime que findara no mesmo
ano. No Brasil, o panorama também era de mudangas politicas com
o fim do Estado Novo. Muitos desses exilados italianos, que vieram
para o pais, eram acobertados pelos conterraneos e ha indicios de que
uma grande parte da formagdo do grupo IPE era advinda desse exilio,
pois mantinham também uma relagdo intima com a rede de familias
italianas que residiam na cidade.

Despontam nomes como Francesco Malgeri, diretor de II
Messaggero, um dos maiores jornais de Roma na época, que vem
para o Brasil, apds fugir da Itdlia e passar por Portugal, para ocupar
o cargo de diretor geral no IPE; e Luigi Federzoni, membro do alto
escaldo fascista, acolhido por Malgeri, que colabora com nome falso
na editora e no jornal O Estado de S. Paulo. Matarazzo Sobrinho
tornou-se uma figura emblematica no cenario cultural paulista,
pois é criador do Museu de Arte Moderna, do Teatro Brasileiro
de Comédia, em parceria com outro empresario italiano Franco
Zampari, da Companhia Cinematografica Vera Cruz e, em 1951,
torna-se o realizador da I Bienal de Sao Paulo.

Quanto ao seu catalogo editorial, o IPE buscava contemplar
diversas areas do conhecimento e da cultura, mas se destacavam
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a literatura estrangeira e os estudos brasileiros com um maior
investimento. O momento histérico brasileiro era de grande
efervescéncia cultural e intelectual com a recém-criada Universidade
de Sao Paulo (1936), porém, ap6s o fim da guerra, o mercado editorial
passa por uma crise devido a grande quantidade de editoras surgidas
durante esse periodo. Com um alto investimento em magquinario,
falta de conhecimento especifico na area, desvalorizagdo do cambio
em relagao ao mercado de livros importados e o aumento dos custos
graficos o IPE ndo resiste e entra em faléncia.

Durante as suas atividades, a editora propds muitos projetos
que ndo abarcavam apenas a publicagdo de romances, mas também
obras ligadas as ciéncias sociais, a sociologia, a filosofia, a historia,
as artes e as producoes dos pesquisadores da Universidade de Sao
Paulo, que comegaram a movimentar o plano literario e intelectual.
A contribuicio do IPE para o mercado editorial brasileiro foi
significativa, trazendo obras como a de Croce, Goethe, Jean Paul
Sarte, Pirandello entre outros que contribuiram para a formagao
da intelectualidade brasileira. Dentre esses projetos, o intitulado
Minerva contemplava obras ligadas a sociologia e, por isso textos
como Materialismo Histérico e Economia Marxista (1947) de
Benedetto Croce foram traduzidos e publicados. O material de alta
qualidade possibilitou uma boa conserva¢io da obra até os dias
atuais. De fato essa editora prezava por uma qualidade nao somente
de conteudo, mas também quanto a matéria-prima utilizada na
produgdo do suporte.

A histéria da literatura brasileira e da influéncia que esta
recebeu da literatura italiana, entdo, serd escrita ndo somente pelo
viés das editoras que traduziam e publicavam as obras, mas também
pela presenca frequente de tais obras traduzidas para o portugués
em diversos momentos. As traducdes de Dante, assim como da
presenca de figuras dessa literatura em solo brasileiro, colaborando
para o enriquecimento da nossa literatura, e também as de Ungaretti,
Pirandello e De Amicis, reforcam ainda mais os lacos que unem esses
dois sistemas.

Essa presenca marcante e influenciadora de autores italianos
na construcio da nossa fisionomia literdria tem no mercado editorial
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sua justifica¢do, a edi¢ao de obras traduzidas apresenta ao leitor uma
gama maior de possibilidades; a cidade de Sao Paulo, por exemplo,
no advento editorial concentra grande parte das editoras de grande e
pequeno porte, responsaveis pela circulagdo dessas obras traduzidas.

As instancias de produgdo de bens culturais tendem segundo
Miceli (2001, p. 77) a se concentrar fortemente na regido Centro-Sul,
o mercado editorial, por exemplo, tera maior expressividade nesse
eixo. O boom editorial ocorrido na cidade de Sao Paulo, na década
de 1920, tem justificativa no acelerado crescimento econoémico da
cidade, muitos entre os novos empresarios do setor editorial eram
imigrantes, como jé apontado, e estavam, de alguma maneira,
enfronhados nos negécios de importagdo. Por exemplo, entre 1914
e 1920, a industria manufatureira paulista cresceu cerca de 25% ao
ano, trazendo, sem duvida, beneficio para o mercado editorial.

A crescente criacdo de editoras e livrarias nessa nova
metrdpole, nas décadas de 1914 a 1920, sdo sintomas de um publico
leitor em crescimento, apontando quando possivel o que deseja
consumir. Miceli (2001, p. 147) explica o crescente boom editorial
nas demandas que fazem as novas categorias de leitores, capazes de
sugerir, quando ndo ditando aos editores as obras a serem importadas
ou traduzidas.

As décadas de 1909 a 1950 serdo para Sdo Paulo cenario de
intensas mudangas; a primeira guerra mundial e suas consequéncias
tiveram um efeito estimulante sobre a indudstria brasileira, na medida
em que os produtos locais foram substituidos cada vez mais por
produtos importados ndo disponiveis. Essa mudanc¢a no cendrio
mundial estimulou sobremaneira o mercado editorial paulista.

A edigao de obras estrangeiras, apresentadas por Laurence
Hallewell em O livro no Brasil, mostra-nos um leitor cada vez mais
exigente, responsavel pelo crescimento do mercado editorial brasileiro.
A aparicdo de Monteiro Lobato no mercado paulista apresenta uma
nova configuragao desse ambito. Nas palavras de Miceli:

O cosmopolitismo intelectual, a coexisténcia de autores
provenientes de conjunturas intelectuais distintas, a
diversidade de areas e géneros, o empenho em dar cobertura
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aos principais topicos em torno dos quais se articulava o debate
politico e intelectual da época, evidenciam os alvos comerciais
que permeavam a politica editorial seguida por Lobato. Os
responsaveis pela linha editorial buscaram em outras e novas
formas de producéo erudita, comprovando a existéncia de um
publico disposto a consumir. (MICELL 2001, p. 91)

AindaemrelagaoaLobato, Wilson Martins (apud HALLEWELL,
2005, p. 329) discute em Histéria da inteligéncia Brasileira que gragas
ao seu extraordindrio poder de autopropaganda e ao meio privilegiado
e prestigioso de publicidade que lhe proporcionava a Revista do Brasil
e o Estado de Sio Paulo, ele monopolizou toda a gléria da imensa
expansdo editorial dos anos vinte.

As traducbes de obras italianas, editadas na cidade de Sao
Paulo entre as décadas de 1920 a 1950, sao contabilizadas na obra de
Laurence: o autor apresenta, em linhas gerais, as edigoes dos titulos
de autores nacionais, assim como de obras traduzidas, evidenciando
um quadro capaz de explicar, o que relativamente em porcentagem
¢ lancado no mercado paulista no tocante as tradugdes italianas.
Para o autor, os géneros mais escolhidos pelo leitor era o que ditava
a produgdo. Miceli (2001, p. 156) informa que a poesia, a critica e a
histdria literarias sao géneros mais publicados por editoras pequenas,
ao passo que os livros didaticos e obras de ficcdo que propiciam
maior lucratividade, concentrando recursos no setor editorial, sio
priorizados.

Um dos momentos de maior circulagio de obras italianas
traduzidas para o portugués foi o periodo da Semana de Arte
Moderna. O livro no Brasil, de Hallewell, fornece dados sobre este
fato apresentando, por exemplo, a livraria paulista AntonioTisi, que
nao era apenas local de encontro dos escritores modernistas, mas que
oferecia ao publico leitor brasileiro obras de autores contemporaneos
da literatura italiana. A livraria, que se situava no Largo Sao Bento,
publicou, para se ter uma ideia, tradugoes de obras italianas como:
Un uomo finito (traduzido como Um homem acabado, 1923) e Storia
di Cristo (traduzido como Histéria de Cristo, 1924), de Giovanni
Papini, e Novelle scelte (traduzido como Novelas escolhidas, 1925),
de Luigi Pirandello. Hallewell ressalta também as tradugdes de
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Marinetti, Ardengo Soffici e Aldo Palazzeschi. Posteriormente, a
livraria Antonio Tisi mudou de nome para Rede Editora Latina, que
no ano de 1934 publicou os Canti (Poemas), de Giacomo Leopardi.

Os anos seguintes aqueles da Semana de Arte Moderna
apresentam evolugdo na tradugdo de obras italianas, resultado
da aproximacgdo de escritores brasileiros a corrente futurista. A
Companhia Editora Nacional ocupa, segundo Hallewell, o primeiro
lugar entre as firmas brasileiras dedicadas exclusivamente a edigao de
livros, num longo espago de tempo, de 1921 a 1950, dado importante
para se entender a periodizacdo em que mais aparecem tradu¢des
de obras da literatura e cultura italianas. Ainda sobre a tradugao no
Brasil, Miceli assim expoe:

Em meio as novas condig¢des resultantes da crise de 1929 e,
mais adiante, em virtude da impossibilidade de continuar
importando livros com o inicio da Segunda Guerra Mundial,
afrouxam-se os lagos da sujei¢do cultural. A nova correlagio
de forgas no plano internacional ensejou nas condigdes de
dependéncia dos paises periféricos mudangas de peso, que
ndo se limitaram a troca da sede hegemonica, os Estados
Unidos em lugar da Europa. A importagdo de bens culturais
subsistiu, mas com fei¢bes distintas do que ocorria na
Republica Velha. Doravante, em vez de venderem as edigdes
originais de obras estrangeiras, os editores adquirem os
direitos de tradugdo das obras, vale dizer, a produgio
destinada ao mercado interno acaba suplantada a produgio
estrangeira diretamente importada na lingua original.
(MICELI, 2001, p. 147)

Na década de 1930, a industria do livro prospera em numero
de edi¢oes, tanto de obras nacionais quanto estrangeiras. Hallewell
nao apresenta em ndmeros precisos um panorama de obras
traduzidas por qualquer editora paulista, mas podemos pensar a
partir dos dados, no que diz respeito aos géneros publicados pela
editora Melhoramentos, entre as décadas 1938 a 1943, apresentados
por Miceli. Ele observa que nesse periodo, o género de ficgao ocupa
o primeiro posto, devido ao nimero de leitores que certamente
influenciavam as escolhas editoriais do ponto de vista comercial.
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Durante as décadas sucessivas houve um aumento
significativo, ndo apenas no nimero de publicagdes, mas também
de editoras. Em funcdo dessa prosperidade do mercado editorial
brasileiro e as informagdes até aqui levantadas com o auxilio das
pesquisas de Laurence Hallewell e Sergio Miceli é possivel perceber
que a publicagdo e a traduc¢do de obras italianas influenciaram e
movimentaram tal mercado, contribuindo de forma positiva com o
sistema literdrio nacional, que até entdo estava em formacao.

REFERENCIAS

CROCE, Benedetto. Materialismo histdrico e economia marxista. Sio
Paulo: Instituto Progresso Editorial, 1948.

HALLEWELL, Laurence. O livro no Brasil. 2. ed. Sdo Paulo: Edusp, 2005.

LAJOLO, Marisa. A formagdo da leitura no Brasil. 3. ed. Sdo Paulo: Atica,
1996.

MEYER, Marlyse. Folhetim: uma histéria. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1996, p. 334.

MICELLI, Sergio. Intelectuais a brasileira. Sao Paulo: Cia das letras, 2001.

REGO, José Lins do. Doidinho. Sao Paulo: Livraria José Olympio Editora,
1976.

SALA, Umberto. A imigrag¢do no Brasil 1925. Eduem: Maringa, 2005.

SALGARI, Emilio. Os Canibais do Pacifico. Sao Paulo: Companhia Editora
Nacional, 1946.









EM BUSCA DAS OBRAS DE DANTE EM
PORTUGUES NO BRASIL (1901-1950)

Maria Teresa Arrigoni

De uma busca se trata, na realidade, a tentativa de coletar e
conhecer as diversas tradugoes das obras de Dante, mesmo aquelas
que ndo tiveram uma divulga¢do além de um unico volume. Ao
tratar, neste primeiro momento, das obras de Dante Alighieri
traduzidas no Brasil - no periodo que vai de 1901 a 1950 — ndo posso
deixar de apontar para o fato de que, embora constem uma tradugao
da Vida Nova e uma da Monarquia, na grande maioria dos volumes
consultados constatou-se a presen¢a marcante de tradugdes da Divina
Comédia (DC), esse classico que é sem duvida o mais conhecido em
termos de literatura medieval, sendo o tnico a frequentar tantos
séculos e chegar a nos leitores de hoje. Esse trabalho,' pois, acaba
por se restringir as tradugdes da DC, seja em edigdes completas, em
cantos esparsos, ou fragmentos de cantos, coletados até o momento.

Um levantamento das tradu¢des da Divina Comédia realizadas
no Brasil apontou a segunda metade do século XIX como a época em
que essas obras comegaram a ser produzidas e publicadas, dentro do
contexto cultural do Brasil do Segundo Império (1840-1889). Embora
Paulo Paes nos informe de que a quantidade dos textos traduzidos (e
nao se trata de pensar sé no idioma italiano) pode ser considerada

' O presente texto traz em parte a pesquisa realizada para a minha tese de doutorado
(UNICAMP, 2001), acrescida dos novos volumes coletados a partir do projeto “Literatura
italiana traduzida no Brasil”.
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limitada naquele periodo, ja que muitos leitores e autores brasileiros,
em muitos casos, estudavam no exterior e eram conhecedores de
outros idiomas. Ainda segundo Paes, mesmo sem alcangar um
nlimero expressivo, as tradugdes certamente influenciaram o publico
leitor, pois:

exerceram elas uma acdo por assim dizer pedagdgica,
apresentando-lhes os grandes autores de outras literaturas e
colaborando assim decisivamente para educar-lhes o gosto,
ao mesmo tempo que lhes forneciam pontos de referéncia
para uma visio comparativa das obras originariamente
escritas no seu proprio idioma. (PAES, 1990, p. 10).

A primeira tradug¢do da Divina Comédia que resultou
da pesquisa foi publicada em uma antologia de textos italianos
traduzidos, organizada por Luis Vicente De Simoni, no ano de 1843,
que até esta data nao pudemos localizar. O ponto de partida, pois, para
anecessaria digressao ao século XIX, ja que algumas tradugdes, como
veremos, sdo republicadas até hoje, sera a tradugdo de um fragmento
do Canto VI do Purgatdrio, realizada por Gongalves Dias, em 1864.
Tradugdo essa que atualmente faz parte da antologia Poesia completa
e prosa, na qual se revela o leitor de Dante no poeta brasileiro — que
em sua autobiografia afirma conhecer varios idiomas, aprimorados
durante as muitas viagens a Europa, dentre eles o espanhol, o
italiano, o francés, o inglés e o alemao. Dificilmente saber-se-a o
porqué da escolha desse canto especifico, mas o contetido do sexto
canto remete a questdes politicas do tempo de Dante (o que alids se
repete também no canto sexto do Inferno e do Paraiso). E também o
momento do reencontro de Virgilio com seu conterraneo Sordello,
um interlocutor que lhe falard, entre outras coisas, a respeito de
Mantua, terra natal de ambos.

Dez anos depois de Gongalves Dias, Machado de Assis
publicou a tradugiao de um canto do Inferno. Sua tradugio do
canto XXV, o canto dos ladrdes, punidos com a metamorfose das
serpentes, foi publicada no jornal O Globo, em 24 de dezembro de
1874 e hoje consta de sua Obra Completa. Nesse canto, bem como
no anterior, sdo narradas as horrendas penas dos ladrées, na sétima
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fossa do oitavo circulo. Uma infinidade de animais pegonhentos,
pequenos dragdes e cobras atacam constantemente os pecadores, e
Dante pode presenciar o momento em que uma das serpentes, ao
morder um condenado, rouba-lhe o corpo, e por sua vez tem o seu
corpo de serpente roubado pelo outro: assim eternamente. E o poeta
Dante conseguiu, em seus versos, fazer com que essas metamorfoses
acontecam a cada leitura. Tera sido esse o motivo da escolha de
Machado?

Por outro lado, que Machado de Assis tivesse sido leitor de
Dante ndo restam duvidas, ja que em muitos momentos de seus
romances essa presenca se torna evidente, como no encontro de Brds
Cubas e Virgilia em que o narrador afirma: “Valsavamos uma vez, e
mais outra. Um livro perdeu Francesca; cé foi a valsa que nos perdeu”
(ASSIS [a], 1977, p. 180), com referéncia direta aos versos 137-138
do Canto V do Inferno, em que encontramos o final da tocante
narrativa de Francesca, a alma que é punida, juntamente com seu
amado Paulo, na tempestade incessante do circulo dos luxuriosos.
Em outro momento, ainda nas Memorias Postumas, encontra-
mos:

Sim, senhor, amavamos. Agora que todas as leis sociais no-lo
impediam. Agora é que nos amavamos deveras. Achavamo-
nos jungidos um ao outro, como as duas almas que o poeta
encontrou no Purgatério, di pari, come buoi che vanno a
giogo; e digo mal, comparando-nos a bois, porque nés éramos
outra espécie de animal, menos tardo, mais velhaco e lascivo.
(ASSIS [a], p. 188).

Trata-se do verso inicial do canto XII do Purgatério, em que
Dante se pde a caminhar ao lado de Oderisi, conhecido autor de
iluminuras, punido no patamar dos soberbos, para poder segui-lo
em seu trajeto e conversar com ele. E, fruto de uma rapida busca em
Dom Casmurro, no capitulo em que se narra dos olhos de ressaca de
Capitu, reaparece o Machado leitor de Dante:

Hé de dobrar o gozo aos bem aventurados do céu conhecer
a soma dos tormentos que ja terdo padecido no inferno os
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seus inimigos; assim também a quantidade das delicias que
terdo gozado no céu os seus desafetos aumentara as dores
aos condenados do inferno. Este outro suplicio escapou ao
divino Dante; mas eu nio estou aqui para emendar poetas.
(ASSIS[b], 1977, p. 114).

Se Dante aparece e transparece com frequéncia nos textos
machadianos, a tradu¢ao de Machado da DC limitou-se aquele canto
XXV do Inferno, embora o escritor tenha atuado intensivamente
como tradutor, naquele momento em que a tradu¢do comecava a se
tornar, mais do que uma tendéncia, uma necessidade. Isso ocorreu
no Brasil a partir da década de sessenta do século XIX, época em
que o romance-folhetim constituiu-se no género mais traduzido e
mais veiculado através dos jornais. “Quando teriam comecado os
editores brasileiros a publicar tradugdes?”, pergunta Brito Broca em
um capitulo de seus escritos, em que evidencia sua preocupagdo com
essa atividade no Brasil. E esclarece ainda que “o género de livros
que em primeiro lugar interessou os nossos editores, em matéria
literaria, foi o romance, e, principalmente, o romance-folhetim. Néao
havia, entdo, jornal que nao publicasse um romance em rodapé”
(BROCA: 1991, 58), quase sempre do francés. Supria-se, com isso,
a necessidade de leitura de um publico para o qual o folhetim havia
se tornado imprescindivel e a0 mesmo tempo criava-se um mercado
de trabalho para muitos, ja que “o mister de traduzir comegava a
se apresentar aos intelectuais, nao diremos como um meio de vida,
mas um recurso econdémico semelhante a qualquer outro” (BROCA,
1991, p. 60).

Tal demanda por tradugdes de textos franceses reitera a
importancia do idioma francés como um fator determinante na
cultura brasileira naquele tempo. Paes chega a afirmar que “desses
idiomas de cultura, o principal foi decerto o francés, a ponto de
Joaquim Nabuco, em fins do século passado, ter podido escrever que
‘0 Brasileiro [...] 1é o que a Fran¢a produz”™ (PAES, 1990, p. 10).

E possivel afirmar, pois, também no caso de Machado, como
no de Gongalves Dias, que a tradugdo de trechos da DC, a partir do
italiano, parece nao ter passado de um episodio pontual, ja que nao
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temos noticia de ulteriores incursdes tradutdrias na obra de Dante.
Na verdade, a atividade maior de Machado de Assis como tradutor
concentrou-se, em autores franceses, conforme o testemunho de
Sacramento Blake:

Queda que as mulheres teem para os tolos. Traducgdo do
francéz. Rio de Janeiro, 1861, 43 paginas. [...] Os trabalhadores
do mar, por Hugo, Rio de Janeiro, 1866, 3 vols”. [...] E um
romance traduzido para o Diario do Rio de Janeiro, onde foi
primeiramente publicado desde 16 de mar¢o deste anno, ao
mesmo tempo em que se publicava a obra em Paris, e quando
outra traducgio se fazia em Lisbda. (1898, IV, p. 196-97).

O autor citado aponta ainda Machado como tradutor de pegas
teatrais de autores franceses, como as comédias Os descontentes, de
Racine e O barbeiro de Sevilha, de Beaumarchais; O suplicio de uma
mulher, drama em trés atos de E. Girardin e Dumas Filho, e ainda
Montjoye, comédia de Feuillet e A familia Benoiton, comédia em
cinco atos de Sardou. Segundo Wilson Martins, além das tradugoes
ja citadas, foi também de Machado a tradugdo de O Anjo da Meia-
Noite, de Barriére e Plouvier, em 1866, para o Didrio do Rio de
Janeiro. No juizo de Wilson Martins, essa atividade de Machado de
Assis relacionou-se ao fator mais concreto envolvendo a questao da
sobrevivéncia, a humana lida “da ‘mesquinha realidade cotidiana
que, além disso, o sujeitava a tarefas que, como o jornalismo e a
tradugdo, trazem consigo o pagamento imediato, compensagao mais
do que suficiente, no caso, para a sua insignificancia (MARTINS,
1977, 111, p. 257).

Dos textos citados, surge um esbogo da figura de Machado
tradutor, a complementar as informagdes de sua biografia mais
famosa, a de Lucia Miguel Pereira, na qual transparece essa atividade
materialmente necessdria para MA, mas nem por isso menos
importante. Por outro lado, percebemos como ainda esta presente
a ideia da tradugdo como tarefa inferior a da produgao literaria,
bem como a do jornalismo visto somente como fonte de renda
para a sobrevivéncia, ambos praticamente considerados trabalhos
complementares.
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Mas, voltando a Dante, ndo posso deixar de mencionar
dois fragmentos de cantos traduzidos por D. Pedro II, publicados
inicialmente em 1889, em Petrdpolis, e para este trabalho consultados
no volume digitalizado® Poesias completas de Pedro II. Essas
tradugdes, embora até o momento pouco conhecidas, referem-se a
dois episodios do Inferno dentre os mais conhecidos e comentados: o
canto XXXIII (“Episodio do conte Ugolino”, versos 1-90) e o canto V
(“Episodio de Francisca de Rimini”, versos 73-142) e compartilham
as paginas do volume com outras tradugdes, a maioria do francés, e
com poesias da autoria do imperador.

Da primeira tradugdo completa da DC nos da noticia, dentre
outros autores, Luis da Camara Cascudo, em sua obra Dante Alighieri
e a tradigdo popular no Brasil:

A primeira Divina Comédia traduzida por um brasileiro e
publicada no Brasil foi a edi¢do em versos brancos, versos
soltos como se dizia naquele tempo, do bardo da Vila da
Barra, doutor Francisco Bonifacio de Abreu. Nao teve a
emocgdo de vé-la impressa. Falecera em julho de 1877 e o
volume saiu em principios de 1888, na Imprensa Nacional,
Rio de Janeiro, 505 p. e 31 de prefacio de T. Alencar Araripe.
(CAMARA CASCUDO, 1963, p. 21).

E desse quase que desconhecido intelectual do século passado,
nos da noticias Pedro Calmon, em sua Histdria da Literatura Bahiana:

Foi coronel honorario do Exército, por servigos prestados
na Campanha do Paraguai, deputado geral em vdrias
legislaturas, lente da Faculdade de Medicina da Corte, médico
do Imperador. Candidatou-se a vaga de Jodo Lisboa no Liceu
Provincial (geografia), em 1850. Foi o terceiro colocado no
concurso a que se submeteu e nomeado, apesar disso. Sensivel
as criticas que se fizeram & nomeagao, renunciou e mudou-se
[da Bahia] para o Rio de Janeiro. (CALMON, 1949, p. 187).

2 O volume, com prefacio de Medeiros e Albuquerque, publicado pela Editora Guanabara,
em 1932, faz parte do projeto de pesquisa “D. Pedro II tradutor”, sob a coordenagao do Prof.
Dr. Sergio Romanelli NUPROC- CCE-UFSC).
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No que se refere a tradugdo, uma leitura do prefacio a tradugao
do Barao da Vila da Barra, de autoria de Araripe Jr.3, mostra-nos que o
prefaciador se deteve mais em demonstrar sua erudi¢do a respeito de
conhecidos tradutores da DC, como Littré, e Lamennais, na Francga,
além de Antonio de Castilho, em Portugal, do que propriamente em
apontar os aspectos da traducdo que prefaciava. Levantou questoes
a respeito da escolha do registro linguistico da tradugéo, ja que, no
caso de Littré, a opgdo por traduzir Dante para o francés do século
XIII teve como resultado o fato de sua traducio ter sido retraduzida
para o francés de sua época. A certa altura, Araripe afirma que a
tradugdo do Bario, apesar de apresentar:

“desvios, muitas infidelidades”, seria suficiente para a
compreensdo por parte dos leitores dos episddios principais e
das linhas gerais da obra. E acrescenta que “na impossibilidade
de lutar com a rima terza de Dante, [...] o Bardo da Villa da
Barra preferiu o verso solto as terzinas do poema’, que apresenta
a vantagem de “manter quase sempre a mesma liberdade de
movimentos. (ARARIPE JR, 1960, 11, p. 12).

A adogdo do verso solto teria sido vista, pois, pelo prefaciador
como uma posi¢do intermediaria entre a op¢ao pelos versos em rima
e a opgao pela prosa, “que sera sempre o caminho mais simples de
chegar até o pensamento do poeta”. A tradugdo para o portugués,
favorecida pela “flexibilidade da sua sintaxe” possibilitou ao tradutor,
ainda segundo Araripe, ficar menos preso a uma “tradugdo palavra
por palavra’ e, - por que ndo? — merecer a alcunha de “o novo
intérprete de Dante”, talvez o ‘novo’ por ‘brasileiro, ou em posi¢ao de
renovagdo em relagdo as tradugdes parciais ja citadas.

Da leitura do prefacio, temos também a certeza de que o
Bardo nao se limitou a tradu¢ao da DC, pois Araripe Jr. apresenta
a escolha dos poetas como argumento para considerar o tradutor
como alguém que “tinha chama divina e era um espirito de elei¢cao’,
ja que havia marcado “a sua predilegao pelos monumentos das duas

* Cf. ARRIGONI, M.T. “Leitura do prefacio de Araripe Jr. a uma traducdo da Divina
Commedia: marcas do positivismo”.
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maiores literaturas dos tempos modernos: esta tradugao e as dos
dramas de Shakespeare” (ARARIPE JR, 1960, p. 8).

Ainda a respeito desse trabalho de traducdo da DC, um dos
comentarios mais contundentes é o que consta das Memodrias, de
Agrippino Grieco, que assim se refere ao Barao:

Com relagdo ao baiano Bonifacio de Abreu, bardo de
Vila da Barra, ignoro se redigiu algum desses livros
tiranicos, talmudicos, pavor dos estudantes. Mas sei
que esse pardavasco traduziu a Divina Comédia em
versos brancos. O poeta florentino a certa altura do
‘Inferno’ encontra Maomé estropiado (“Vedi come
storpiato ¢ Maometto...”) mas, em Bonifécio, estropiado
¢ o proprio Dante. Mais aconselhavel 1é-lo no original
italiano, mesmo com auxilio de dicionario, que 1é-
lo na versao do ilustre clinico guindado ao baronato.
(GRIECO, 1972, 11, p. 229).

E claro que temos nesse depoimento bem mais do que
uma referéncia a tradugdo, mas restringindo nosso foco a DC,
encontramos nas palavras de Grieco um convite explicito a leitura
de Dante em italiano, sem passar pelo ‘suplicio’ de ter que 1é-1o pelos
versos do Bardao. Menos contundente, sem contudo deixar de lado
a ironia, Pedro Calmon assim se referiu ao Bardo e a sua tradugio:

Médico e professor, entretendo com as musas, nem sempre
ddceis, o tempo que roubava a ciéncia, Francisco Bonifacio de
Abreu versejou e escreveu abundantemente na Bahia de 1845
a 1850. A politica e uma catedra na Faculdade de Medicina o
retiveram depois no Rio de Janeiro, onde ganhou créditos de
cirurgido e fama de poeta culminada esta na versao da Divina
Comeédia. (CALMON, 1949, p. 188)

Acrescentaainda Calmon que em outras poesias de seu periodo
juvenil, o Bardo apresentava um estilo demasiado enfatico, aliado a
um despropositado e ingénuo entusiasmo lirico; e cita o exemplo de
um poema que o Bardo compds por ocasido do assassinato de uma
moca, de nome Julia, da parte do professor Lisboa, em que o tribunal
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celeste, e as figuras dos anjos e arcanjos rodeando a jovem remetem
a imagens dantescas.

Na Enciclopedia Dantesca, que retine os verbetes produzidos
pelos grandes estudiosos da obra-prima de Dante, consta que a
tradugdo do Bardo da Vila da Barra resultou numa obra “[...] de
grandes pretensoes, em uma linguagem rebuscada cheia de cultismos
e de inversdes desnecessarias, e com uma versificacdo muitas vezes
infeliz e forcada” (TAVANTI, 1984, I, p. 696).*

Eis que os comentarios sobre a tradu¢do do Bardo se inserem,
juntamente com seu autor, no cenario politico-cultural do Brasil de
fim de século com suas implicagdes poder-cultura, cargo-literatura,
e trazem a tona aquela necessidade de pertencer ao campo das artes
e da literatura, que parece andar de maos dadas com o prestigio e o
reconhecimento publico.

Outra traducdo da DC, neste caso a primeira a ter sido
realizada do Inferno completo, foi a do pernambucano monsenhor
Joaquim Pinto de Campos, publicada em Lisboa, em 1886. A respeito
do tradutor, comenta Sacramento Blake:

Militou desde 1845 sob as bandeiras de um dos partidos
politicos do imperio e cooperou muito a bem da ordem
publica, alterada pela revolugdo pernambucana de 1849;
foi deputado a assembléa provincial e a geral em cinco
legislaturas, sendo o relator da commissdo especial que
deu parecer sobre o projeto relativo a liberdade de ventre,
convertido na lei de 28 de setembro d 1871. Exerceu o cargo
de bibliothecario da faculdade de direito, o de professor de
eloquencia do gymnasio pernambucano e de membro do
conselho director da instruc¢io publica. (1898, p. 224).

Camara Cascudo aponta em sua obra aspectos da participacao
de Pinto de Campos a vida politica e cultural brasileira, como
deputado provincial e seis vezes Deputado Geral por Pernambuco,
pelo Partido Conservador. Relator do projeto da lei de 1871, que
libertava os filhos nascidos de maes escravas; foi contrario a aprovaciao

* “[...] di grandi pretese, in una lingua lambiccata piena di cultismi e di inversioni superflue
e con una versificazione spesso infelice e faticosa”. Tradu¢do de minha autoria.
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do casamento civil, que para ele nao poderia ter valor de sacramento;
recebeu o monsenhor, ainda segundo Céamara Cascudo, inumeras
condecoragdes e participou de diversas polémicas envolvendo
assuntos religiosos. (p. 21-25).

Quanto a atividade de tradutor, seguindo as referéncias de
Blake, consta que tenha traduzido:

passagens dos discursos proferidos por M. Pasteur e M.
Renan, por occasido da entrada do primeiro no instituto
de Franga, como sucessor de M.E. Littré. Lisboa, 1882, 23
pags. In 8 A divina comedia de Dante Allighieri: versdo
portugueza commentada e annotada. Lisboa, 1886, CCI
- 627 pags. In 4" gr. Com o retrato de Dante e a figura de
seu inferno. Duzentos e uma paginas sdo occupadas com o
prologo, tragos biographicos de Dante, etc... Quanto a divina
comedia o traductor... ndo passou do Inferno. [...] A edi¢do
do livro é nitida” (SACRAMENTO BLAKE, 1898, p. 229).

Publicada pela primeira vez em Lisboa, essa tradugdo do
Inferno da DC encontra-se atualmente nos dois primeiros livros
da coletanea das obras de Dante Alighieri traduzida em portugués
e publicada em dez volumes pela Editora das Américas. E uma
tradugdo em prosa na qual, além de ser precedido por uma longa
apresentacdo, cada canto traduzido é seguido de um capitulo com
longas notas explicativas e comentarios a respeito de fatos historicos
e dos episodios.

Sobre as publicagdes, cabe ressaltar algo que diz respeito ao
fato de obras de autores brasileiros serem impressas na Europa.
Esclarece-nos Paes que:

No terreno editorial, a que estd organicamente vinculada
a atividade do tradutor enquanto profissional, firmava-se
entdo a Livraria Garnier como a principal editora brasileira,
situacdo que manteve até o comego deste século, mau grado
as suas edi¢des de nossos autores, Machado de Assis em
primeiro lugar, fossem impressas na Franca. (PAES, 1990,
p. 22-23).
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Como se isto ndo bastasse, um bom numero de traducdes
vinha de Portugal, uma vez que, ainda segundo Paes, naquela época,
“ainda nao se acentuara tanto a diferenciacio entre o falar de la e de
ca que tende hoje a afastar o leitor comum das versoes portuguesas”
(PAES, 1990, p. 22-23). Outras questdes ligadas a produgao editorial,
no e fora do Brasil, apresentam-se a medida que encontramos, por
exemplo, volumes traduzidos por brasileiros publicados em Portugal,
e depois vendidos aqui, assunto que serd tema de pesquisa por parte
de membros do grupo.

Mas, voltando as tradugdes das obras de Dante, é a traducao
integral da DC realizada por José Pedro Xavier Pinheiro, em 1888,
que vai ocupar um lugar de destaque, tendo sido reeditada inumeras
vezes. A primeira publicagdo, pdstuma, resulta ter sido em 1907, e
varias reedicdes foram publicadas em 1908, e em 1918, quase todas
com ilustracdes de Gustave Doré, fato que se repetiu em muitos outros
momentos, incluindo a edi¢ao comemorativa de 1946, além de outras
mais recentes. Desse professor baiano, autodidata e conhecedor de
varios idiomas, afirmou Raimundo de Menezes: “Notabilizou-se pela
excelente tradugao da Divina Comédia, de Dante, que surpreendeu
a cultura nacional, seis anos depois da sua morte, pois era apenas
conhecido como o autor de modestas monografias. Foi editada pelo
seu genro José Luis de Freitas” (MENEZES, 1969, IV, p. 1001).

Verbetes como o de Menezes e o de Jacinto do Prado Coelho,
que vem a seguir, certamente contribuiram para criar a atmosfera
laudatoria em torno dessa tradugdo, que foi, ao que parece, sugerida
a Xavier Pinheiro pelo proprio Machado de Assis, seu colega de
reparticdo no Rio de Janeiro. Sobre ela, Coelho em seu Diciondrio
afirma que “a melhor traduc¢ao da Divina Comédia (1888) pertence a
um brasileiro: José Pedro Xavier Pinheiro” (COELHO, 1960, p. 821).

No mesmo tom prosseguem os elogios no comentario de
Sacramento Blake:

Xavier Pinheiro traduziu vernacularmente para nossa lingua
os 34 cantos do Inferno, os 33 do Purgatorio e os 33 do
Paraizo. Artista como era na verdadeira accep¢do da palavra,
ndo admitia impurezas de linguagem, e fanatico pelo genio de
Dante, nao poupou esfor¢os para legar as nossas lettras um
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trabalho digno de admiragdo. Além da traduc¢do, annotou

todos os cantos e na introducgdo da obra, que verteu com

verdadeiro amor a férma, vasou todos os conhecimentos e

mostrou modestamente quanto era seu cerebro educado,

quanto éra elle erudito. (1898, p. 121).

No que se refere a maior aceitagdo da traducdo de Xavier
Pinheiro, além dos textos apresentados, parecem constituir prova
suficiente as inumeras reedi¢bes ao longo dos ultimos setenta
anos, cujo levantamento ainda nao foi concluido. Na Enciclopedia
Dantesca, no verbete “Brasile”, que, a meu ver, merece ser atualizado
diante das mudangas no panorama das tradugdes da DC no Brasil,
encontramos ainda o seguinte comentario de Giuseppe Tavani a
respeito dessa tradugao:

Em 1888, e sempre no Rio, publica-se o Inferno, traduzido
por José Pedro Xavier Pinheiro em tercetos de decassilabos
limpidoseritmicamente corretos,emboraasvezesencadeados
de forma irregular. Esta traduc¢do brasileira, como esta
orgulhosamente impresso na primeira pagina, louvavel
pela fidelidade ao texto e pelo dominio da linguagem e
acompanhada de um comentério pormenorizado, sobretudo
histdrico, é de longe a melhor dentre as que foram realizadas
até esses ultimos anos nos paises de lingua portuguesa. [...]
essa tradugdo alcangou um consideravel sucesso e superou
definitivamente a de Abreu”. (1984, I, p. 696).°

Algumas notas destoantes da linha elogiosa podem ser lidas
nas mencdes acerca da tradugido de Xavier Pinheiro em Atores e
autores, de Silio Boccanera Jr., e nas memorias de Agrippino Grieco.
O primeiro referiu que a tradugdo de Xavier Pinheiro “mereceu
critica severa de Silio Boccanera (pai), italiano de nascimento e

5

“Nel 1888 e sempre a Rio si pubblica poi I’Inferno, tradotto da José Pedro Xavier
Pinheiro in terzine di limpidi endecasillabi ritmicamente corretti, benché talvolta concatenati
irregolarmente: questa traducgdo brasileira, come € orgogliosamente indicata nel frontespizio,
encomiabile per la fedelta al testo e la scioltezza della lingua e accompagnata da un meticoloso
commento soprattutto storico, ¢ in assoluto la migliore di quante siano state eseguite, fino a
questi ultimi anni, nei paesi di lingua portoghese. [...] la versione ha conosciuto una notevole
fortuna e ha soppiantato definitivamente quella di Abreu”. Tradugdo de minha autoria.
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conhecedor profundo da literatura patria” (apud ALVES: 1977, 116).
Quanto ao segundo, sem perdoar, nem Xavier Pinheiro nem o Barao
da Vila da Barra, afirmou: “Os aportuguesadores de Dante, barao
da Vila da Barra, Xavier Pinheiro e outros, até pareciam gibelinos
vingativos, tal a firia com que maltrataram o pobre guelfo ainda
uma vez desterrado..”’, numa citagido que aqui tomo de empréstimo
a Paes (1990, p. 22).

Estudos mais especificos, abrangendo as questdes tradutorias,
podem analisar as escolhas de Xavier Pinheiro, mas o que se pode
constatar ¢ que, nao constam outras tradugdes integrais da DC na
primeira metade do século XX, com toda probabilidade devido
ao sucesso da traducdo de Xavier Pinheiro, e de suas sucessivas
reedicoes.

Somente refito a noticia de uma traducio (anos 20) do Canto
V do Inferno, ainda nao localizada, de autoria do gaticho Eduardo
Guimaraens, cujo nome, no entanto, encontra-se relacionado
“ao fascinio ao qual os simbolistas ndo escaparam’, ou seja, mais
diretamente, as tradugdes de Baudelaire, de quem Guimaraens
traduziu oitenta poemas de As flores do mal, tendo sido, segundo
Paes (1990, p. 24), “quem melhor e mais extensamente o traduziu”

A partir dos anos trinta do século XX, houve uma intensificagao
do trabalho tradutério, devido, ainda segundo Paes (p. 25), a criacao
no Brasil “das condigdes minimas, de ordem material e social,
possibilitadoras do exercicio da tradugao literaria como atividade
profissional, ainda que as mais das vezes subsidiaria” Com relagdo
as tradugdes da DC, outros dois escritores publicaram seus trabalhos
contendo cantos do Inferno: Generino dos Santos e Gondin da
Fonseca.

Do primeiro, que produziu uma tradugio, em versos rimados,
publicada em 1937, de dois cantos do Inferno — o décimo (conhecido
como o canto de Farinata e Cavalcanti) e o décimo terceiro (o canto
dos suicidas) - temos um testemunho nas palavras de Agrippino
Grieco, em que afirma: “Generino dos Santos teve um canto da sua
traducao do ‘Inferno’ inserto no Didrio Oficial porque um deputado
o leu em sessao da Camara. Dele afirmavam que o Corvo de Poe lhe
entrara no quarto sujo, por engano, e saira logo num velocissimo
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Voo, a crocitar: “Nunca mais!” (GRIECO, 1972, 330). Depoimento
que serve mais uma vez a demonstrar como literatura e politica
andavam de maos dadas e quanto a ironia perseverava nos escritos
da época.

Ainda a propésito desse tradutor, Generino dos Santos, o autor
da adverténcia que precede seus poemas (indicado somente com
L.EV.S.), coloca novamente em foco a leitura ocorrida na Cimara
e aclara o carater ‘de gaveta dessa tradu¢ao, afirmando em tons
neutros que nao lhe cabia “criticar a excellencia ou tibieza de estro
que porventura existam nos poemas originaes ou nas traducgoes” e
que teria apenas notado, “num cotejo com o original uma ou outra
pequena distragao porventura existente”. Citando o fato de alguns
trabalhos sobre Dante, em homenagem ao seu sexto centenario,
terem sido lidos na Camara, esclarece que “no prefacio da 22 edi¢ao
da versao do Bardo da Villa da Barra, o editor Garnier discorrendo
a respeito das tentativas de passagem para o portuguez, da Divina
Comedia afirma: [...] e a de Generino dos Santos s a conhecem 0s
seus amigos, por ndo ter elle querido, até entdo, dar-lhe publicidade”
(apud SANTOS, 1938, VIII, p. 8).

A tradugao dos cantos do Inferno de Generino dos Santos
encontra-se inserida em sua obra Humaniadas, de oito volumes,
em que podemos nos certificar seja de sua incondicional adesao
a filosofia positivista, seja de seu fascinio pela vida e pela obra de
Dante. Generino produz uma série de poemas que tém por tema
Dante e o amor desse por Beatriz, fatos da vida do poeta florentino
e/ou episodios retirados de suas obras.

Informa-nos ainda Wilson Martins que Generino, juntamente
com Anibal Pinto, foi o criador em Recife da ‘revista infernal’ O
Diabo a Quatro:

de carater critico e combativo, tendo defendido o
Abolicionismo e as idéias republicanas’, além de ter
colaborado em varias outras publicagdes, como O Futuro
(1864), o Liberal Académico (1865), e de ter fundado, “em
companhia de Sousa Pinto, O Trabalho. Em todas essas
publicac¢des, deixou esparsas as suas poesias, somente a partir
de 1937 reunidas em livro. (MARTINS, 1977, p. 488).



EM BUSCA DAS OBRAS DE DANTE EM PORTUGUES NO BRASIL (1901-1950) 57

A outra tradugdo de cantos do Inferno realizada nos anos
trinta, mais precisamente datada de 1938, a de Gondin da Fonseca,
consta do volume Poesia de anguistia, sofrimento e morte, em que 0
autor retne suas diversas tradugdes, que vao de Wilde a Rimbaud,
de Verlaine a Eliot, de Poe a Lawrence. Dos autores italianos,
ao lado da tradugdo do canto V (o canto de Francesca e Paolo, ja
citado), e de parte do canto XXXIII do Inferno (o canto de Ugolino,
ja mencionado), encontram-se os versos do Cdantico de louvor as
criaturas de Sdo Francisco de Assis.

Na secdo Ao leitor, na abertura da edi¢do utilizada, o tradutor
faz uma retrospectiva de seu trabalho, afirmando ser um fato
milagroso um livro de tradugdes em verso atingir a quarta edi¢ao
no Brasil, embora com tiragens modestas, o que, segundo Gondin,
vem a demonstrar que “cerca de mil pessoas” seriam apreciadoras
dos autores por ele traduzidos, acrescentando: “Quando ha quarenta
anos apareceu a minha primeira versio de O Corvo, o poema sé
era conhecido pela de Machado de Assis, que eu admiro mas nao
segue bem o original” Da tradugdo de Dante afirma que foi feita “por
simples prazer intelectual” (FONSECA, s/d, p. 9-10).

Outro tradutor do Inferno foi Julio César de Melo e Sousa, mais
conhecido pelo pseuddonimo de Malba Tahan, renomado professor
do Colégio Pedro II e autor de inimeras obras em torno de lendas
e curiosidades, dentre as quais a mais conhecida é, sem davida, O
Homem que calculava. Seu trabalho como tradutor de Dante, editado
pela Ediouro, ndo esta citado na breve biografia apresentada por
Menezes, no entanto, na apresenta¢do de outra tradugao da DC, a de
Vinicius Berredo (1976), temos que:

iniciou-se essa nova série, menos erudita, mas mais acessivel
as massas, com a publica¢éo, em 1947, da tradugdo de Malba
Tahan. Destinada a inicia¢do da juventude, faz ela hoje parte
da Biblioteca Idade de Ouro, publicada pela Tecnoprint.
(CARNEIRO, 1976, p. xiii).

A caracteristica da traducdo de Malba Tahan é que o tradutor,
para contornar a “tarefa impossivel” no dizer de seus editores,
optou por uma “tradu¢do em forma de narrativa, intercalando no



58 || MaRIA TERESA ARRIGONI

proprio texto dessa narrativa os versos mais famosos e as estrofes
mais expressivas que o leitor deve ler e conhecer no original” (1947,
p- 5-6). Acompanham o texto em prosa, pois, versos isolados ou
tercetos completos em italiano com a tradu¢ao em portugués, em
um trabalho misto de reconto e tradugao, que se diferenciou dos
outros tradutores.

Para concluir essa breve busca das obras de Dante no periodo
mencionado, duas traduc¢des mais: a da Vida Nova, com a traducio
de Paulo M. Oliveira e Blasio Demetrio, publicada pela Athena
Editora, em 1937, com prefacio de Antonio Piccarolo e a tradugao de
Da Monarquia, de Antonio Piccarolo e Leonor de Aguiar, e prefacio
do professor italiano Adolfo Rava, publicada por W. M. Jackson
Editores, no Rio de Janeiro, em 1950; obras que ainda merecerao
maiores detalhamentos.

Dessa data em diante, as traducdes, completas ou parciais
(e ndo serao poucas), vao pertencer a segunda metade do século
XX, e fardo parte da pesquisa que certamente dard continuidade a
esse projeto. Ao lado dos nomes que ainda serdo elencados como
tradutores das outras obras de Dante, teremos entdo as presencas
renomadas de Henriqueta Lisboa, Haroldo e Augusto de Campos,
Jorge Wanderley, Joao Ziller, Cristiano Martins, Italo Eugénio Mauro,
e dos tradutores que ja aceitaram o desafio — sempre em aberto — de
traduzir, traduzindo a Divina Comédia em novas tradugoes.
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DA OUTRA MARGEM: UM OLHAR PARA COLLODI,
PAPINI E PIRANDELLO!

Aislan Camargo Maciera
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Roberta Regina Cristiane Belletti

Em meados do século XIX, varios livreiros importadores e, até
mesmo, editores filiados de grandes matrizes europeias fixaram-se no
Brasil. Com isso, grande foi a distribui¢ao de produgdes estrangeiras,
o que contribuiu com a divulgaciao da cultura estrangeira e a
influéncia da mesma na vida cultural interna, tanto na produgio,
como no comércio do livro.?

O éxito das empresas editoras também se ligava ao crescimento
do gosto pela literatura no publico leitor, constituido por estudantes,
professores, militares, funcionarios e senhoras de classe. Nas escolas,
principalmente as geridas pela iniciativa privada, os educadores,
a maioria vindos do exterior, incentivavam seus alunos a leitura:
eram eles os responsaveis por formar o leitor brasileiro. Com isso,
no periodo de transi¢do entre os séculos XIX e XX, as criancas e
os adolescentes liam obras de autores estrangeiros — Julio Verne,
Cervantes, Dante e Camoes — em tradugdo portuguesa e até mesmo
revistas importadas como Fillette, Cri-Cri e Corriere dei Piccoli.

' Esse texto é um dos resultados do projeto de pesquisa “A Literatura Italiana Traduzida no

Sistema Literario Nacional” (CNPq 400500/2010-8).
? Cf. HALLEWELL, 2005, p. 29.
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Assim, as iniciativas académico-escolares ligadas a propagagao
da escrita, a dilatagdo dos meios culturais em geral e das formas de
impressdo, possibilitaram uma maior movimenta¢ao em prol de
uma sociedade leitora. Soma-se a isso a influéncia de professores
estrangeiros, o custo elevado do livro nacional, decorrente do alto
preco do papel e da méao-de-obra tipografica, e os problemas com a
sua distribui¢do. O resultado é o crescimento da industria de livros
importados no Pais, o que justificou a grande presenca de obras
estrangeiras em nosso territorio.

As traducoes dessas obras para o portugués comecam
a aumentar, impulsionadas pela politica do Estado Novo, que
privilegiava as tradugdes de obras estrangeiras, em vez da edigdo
de obras nacionais.’ Assim, grandes nomes da literatura universal
passam a fazer parte da leitura cotidiana do brasileiro, como Thomas
Mann, André Gide, Aldous Huxley, Virginia Woolf, entre outros.

Dentro dessa influéncia estrangeira, podemos dizer que a
cultura italiana tinha um espago importante, pois as relagdes entre
Brasil e Italia sdo até hoje, sem duvida, estreitas e muito antigas.
No plano artistico literario, em especial, a presenca italiana
em produgdes brasileiras é muito significante. No século XIX,
depois dos anos 1950, os imigrantes italianos comegam a figurar
nas narrativas verde-amarelas, consequéncia da forte imigracao,
ocorrida de forma mais intensa a partir de 1875 até as primeiras
décadas do século XX.*

A recorréncia da figura italiana no cendrio brasileiro ¢ exposta
por Carlos E. S. Capela, o qual, ao tratar da literatura nacional mostra
que:

No dmbito da prosa brasileira a presenga de personagens
de imigrantes italianos nao ¢ nada desprezivel. Pode
ser conferida na ficcdo publicada sobretudo a partir
da segunda metade do século XIX, quando o fluxo
migratério europeu rumo ao Brasil segue um ritmo
ascendente, até atingir na década de 1880, propor¢des

* Cf. AMORIM, 2000.
* Cf. MAESTRI, 2000, p. 11.
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consideraveis, mantidas nos decénios seguintes, grosso
modo, até os anos 1930. (2001, p. 147)

Nesse sentido, esse autor discorre sobre a gama de romances
que remontam a esse momento histérico e que apresentam figuras
italianas e/ou italo-brasileiras, como é o caso de O Guarani (1857),
Senhora (1875), Triste fim de Policarpo Quaresma (1911), Brds,
Bexiga e Barra Funda (1927), Fazenda (1940) e outros. Os italianos,
¢ verdade, muitas vezes, aparecem a margem, porém no inicio do
século XX ganham mais relevo e importancia nas narrativas, pois
passam a ser reconhecidos como parte da malha cultural brasileira’.
Carlo Collodi, Giovanni Papini e Luigi Pirandello sdo, sem duvida,
trés autores importantes que contribuiram para a formacio desse
tecido cultural.

Para falar da presen¢a de Collodi no Brasil, ndo podemos
deixar de nominar uma importante figura nao s6 para a formagao da
literatura infantil brasileira, como também para a editoragdo no Pais:
Monteiro Lobato. Lobato foi um grande empreendedor brasileiro,
preocupado com o processo de implantacio e crescimento do setor
editorial, além de ser autor de importantes tradugdes.

A respeito da situagao editorial no pais, no ano de 1923,
Monteiro Lobato, em troca de correspondéncia com o escritor
mineiro Godofredo Rangel, declarou:

A vendagem dos livros tem caido; todos os livreiros se
queixam — mas o publico tem razdo. Cambio infame, aperto
geral, vida cara. Nao ha sobra no or¢amento para a compra
dessa absoluta inutilidade chamada livro. Primo vivere.
(1957, p. 259)

Como forma de reagir a situagao divergente, alguns editores
decidem, entao, dedicar-se a tradugdo de nomes ja conhecidos.
Collodi é um deles, escolhido por Monteiro Lobato nado s6 devido a
sua fama, mas também por compartilhar de suas ideias inovadoras
para a literatura infantil.

> Cf. CAPELA, 2001, p. 148-149.
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Le avventure di Pinocchio, considerada a obra-prima de
Collodi, fez um grande sucesso entre seus leitores. Com isso, cada
vez mais foram surgindo novas publicagdes e adaptagdes do livro
ndo so6 na Itdlia, como também inimeras tradugdes foram feitas no
mundo inteiro.

No Brasil, por mais que a obra de Collodi tenha ja aparecido
em 1929 em portugués, publicado pela Livraria Liberdade e traduzida
por Mary Baxter Lee, costuma-se atribuir a Monteiro Lobato o crédito
pela primeira tradugao brasileira, no ano de 1933 pela Companhia
Editora Nacional, com um titulo simplificado: Pinocchio; a partir de
entdo outras mais foram surgindo.

Partindo da primeira metade do século XX, além da primeira
edicdo de Monteiro Lobato, temos também a do ano de 1945,
igualmente intitulada Pinocchio, traduzida por Mario da Silva pela
editora Vecchi; a de 1946, intitulada As aventuras de Pinocchio,
traduzida por Guimaraes de Almeida pela editora Sdo Paulo® ou a
de 1947, com o titulo As aventuras de Pindquio, traduzida por Raul
Polillo e editada pela Companhia Melhoramentos (reeditada no ano
de 1951).

As aventuras de Pindéquio, como o proprio titulo diz, conta a
histéria das peripécias de um boneco feito de uma madeira magica.
Ele se movimenta e fala como uma crianga, mas a diferenca de
muitas obras infantis da época, Collodi nao cria um boneco com
comportamento exemplar, para ser seguido pelos seus leitores
mirins. Pindquio prefere se divertir a ir a escola, ele é desobediente,
ndo escuta os conselhos e por isso acaba envolvido em situagdes
complicadas.

Ao escrever a historia de Pindquio, Collodi inovou nao sé por
fugir dos padroes pedagogicos da literatura; mas por contar uma
histéria a0 mesmo tempo rica de materialidade, a de um boneco,
alegoria de uma crianga real, travessa, que erra, e que também
aprende com seus erros, sem deixar de lado o uso da fantasia.

A emocdo, a diversdo, o prazer, e acrescentamos aqui a
imaginacdo, sdo elementos essenciais para se conquistar a atengao do

¢ Cf. JOLKESKY, 2007, p. 22.
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leitor mirim. Rodari (2004) afirma que a literatura infantil ndo deve
ser pesada ou tediosa, mas deve ajudar a crianga a crescer, por meio
da unido de trés elementos importantes: imaginagao - jogo - livro.
Para o autor, a imaginagdo deveria ocupar um lugar de destaque no
campo da instrugao, pois, por meio da sua estimulagdo, a crianca
poderia se libertar das correntes colocadas precocemente pelos
condicionamentos familiares e sociais.”

O tipo de literatura até entdo recorrente no Brasil, a literatura
“pedagogizante”, também nao agradava a Lobato. Para ele a literatura
deveria despertar o gosto e o habito pela leitura na crianca. Foi entao
que comegou a criar histérias em que mesclava elementos reais e
nacionalizantes com elementos fantasticos e folcloristicos.

Em A menina do nariz arrebitado, escrita no ano de 1920,
intitulada mais tarde como Reinagdes de Narizinho (1931), Lobato
inova escrevendo um livro destinado ao publico infantil. Ambientado
num sitio, conhecido como Sitio do Picapau Amarelo, o autor cria
histérias que envolvem personagens reais e também fantasticos
que estimulam a imaginagdo da crianga. Papel importante tem,
nessa obra, a personagem Emilia, uma boneca de pano, que assim
como Pindquio também se movimenta e fala como gente, além de
apresentar um comportamento bastante travesso, questionador e
desafiador dos padroes vigentes.

Percebemos que, assim como Collodi, Lobato também cria
personagens, em suas obras, questionadores dos valores até entao
impostos pelas sociedades. Perrotti afirma:

O leitor de Lobato (e aqui pode-se acrescentar também o
leitor de Collodi) ndo é um ser passivo, que recebe um mundo
pronto para ser assimilado, mas um ser atuante, inteligente,
sensivel que deve, por si mesmo, escolher as respostas para os
desafios da vida. (1986, p. 148)

A presenga italiana na obra de Lobato nao sé é notada pela
criaio de personagens semelhantes em alguns aspectos, mas
também pela intertextualidade entre as obras. Em um capitulo de

7 Cf. RODARI, 2004.
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Reinagoes de Narizinho, sao lidos alguns capitulos do livro Pindquio
para as criangas que estdo no Sitio. A partir dai, elas tém a ideia de
esculpir um boneco, com as mesmas “propriedades pinoquianas”
(LOBATO, 2008, p. 38), criando entdo o irmido de Pindquio, o
boneco Joao Faz-de-conta.

Em suma, Collodi e Lobato foram escritores inovadores para
a literatura infantil. Suas obras foram importantes por servirem de
instrumento de renovagio de uma visdo de mundo: a literatura deve
ser fonte de emocdes; a0 mesmo tempo em que educa, também
transporta seus leitores a um mundo de sonhos, onde a diversdo esta
presente.

Outro autor italiano que se refletiu no setor editorial no
Brasil, na primeira metade do século XX, foi Giovanni Papini (1881-
1956). Entre 1900 e 1950, num primeiro levantamento, foi possivel
identificar dezesseis tradugdes de obras suas feitas no Brasil.

E interessante pensar que a visibilidade de Papini, através do
comprovado nimero de tradugdes é sintomadtico da repercussao
desse autor em nosso pais e no mundo, pois os primeiros cinquenta
anos do século XX, ainda foram timidos para a industria editorial,
tanto da Italia como do Brasil, tendo em vista o periodo posterior as
guerras.®

O inicio do século foi marcado pela primeira guerra mundial
e, em consequéncia dela, na Italia houve uma estagnagao das vendas
de livros e nas leituras. Esse fator somado as greves e a reivindica¢ao
dos tipdgrafos sao causas de uma fase critica que foi superada, em
alguns casos, somente com muita criatividade, como o exemplo
da Editora Vallecchi de Florenga, que tinha grande capacidade de
promogao cultural, e também editou alguns dos livros de Papini,
entre estes, a segunda edi¢do de Parole e sangue, em 1919.

Além de sua notoriedade, o autor era conhecido pela postura
polémica, e fazia com que suas obras impactassem leitores de

8 Com o fim da 2? guerra as editoras Italianas renovaram o entusiasmo e o fervor, em especial,
para a publicagao de cole¢oes da Mondadori, Langanesi, Einaudi, Bompiani e Rozzoli. Os
anos 60 também foram propicios para o consumo de livros, em fun¢do do desenvolvimento
industrial, econdmico e cultural da sociedade, favorecidos, sobretudo pela expansio de novos
canais e técnicas de venda de livros. (CUNIVERSALE, 2005, p. 308-309)
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todas as partes. De acordo com Ferroni (2007), Papini publicou,
por exemplo, em junho de 1914 no periddico Lacerba, um artigo
intitulado Chiudiamo le scuole! (Fechemos as escolas!), no qual,
com espirito andrquico, que ja anunciava a sua proximidade com
o movimento futurista, ataca a cultura escolar rigida, esquematica,
repetitiva e distante da realidade. Porém, o seu irracionalismo e
agressividade, de inicio de século, fizeram com que publicasse livros
em que expunha questoes teologicas e filosoficas, com discussoes
que giravam em torno da presenca de sata no imaginario cristao e
outros temas nessa linha. Por essa razdo, alguns de seus livros foram
para o index — indice de livros proibidos.’

Talvez na tentativa de se adequar e obter uma maior aceitagdo
do publico, a trajetdria literaria de Papini passa por diversas fases, nas
quais podemos constatar um escritor que transita desde as polémicas
e propostas extremas futuristas, passando pelo contetido anticristao,
como mencionado, até chegar ao momento de sua conversdo ao
catolicismo. Todas essas etapas refletem-se, consequentemente, em
suas obras e no seu estilo que oscila entre a fantasia e a realidade.
Se em Un uomo finito (1912) e Parole e sangue (1914) percebemos
a forte descri¢do da realidade, permeada do tom melancélico, em
Gog (1931) constatamos uma escrita introspectiva, ligada aos
questionamentos filoséficos e, portanto, mais subjetivo.

E importante ressaltar que todas essas obras foram traduzidas,
o que possibilitou aos leitores brasileiros conhecer as diversas faces de
Papini, além de ter dado projecdo a alguns de seus tradutores, como
o exemplo do poeta Mario Quintana que traduziu Palavras e sangue
(Parole e sangue), em 1934 pela Livraria do Globo. Apos esse trabalho
de tradugao, Quintana publicou o seu primeiro livro de sonetos, A Rua
dos Cataventos, pela mesma Livraria do Globo, em 1940.

Nesse sentido, as editoras brasileiras que mais traduziram e
publicaram seus escritos foram: a Editora Globo," a Companhia

° Index librorum proibitorum: lista oficial de livros proibidos publicada em 1559, a pedido
do Papa Paolo IV. Ficou em vigor até 1966 e consistia em um elenco de obras barradas pela
Igreja em fungdo de conteidos que ndo estavam em conformidade com a doutrina crista.
(LUNIVERSALE, 2005, p. 306)

' De acordo com a cronologia disponivel no site, a Editora Globo ¢ fundada em 1883 com o
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Editora Nacional e a Editora A. Tisi & Cia. Entre elas, A. Tisi &
Cia. publicou a primeira tradugdo de Papini no Brasil, Um homem
acabado (Un uomo finito), em 1923, e Histéria de Cristo (Storia di
Cristo), em 1924. O nome da editora é a abreviacdo de Antonio Tisi,
“proprietario da Livraria Italiana, que em 1923 da inicio a publicagao
de autores italianos numa série de livros denominada Collec¢ido
Italica, dirigida por Nicolau Nazo™! (DIAS, 2008, p. 110).

Outra editora de destaque foi a Editora Globo, de Porto Alegre,
uma daquelas que ndo somente o traduziu, mas também mais editou
tradugdes de obras da literatura universal para o portugués. Estavam
a frente da editora, Henrique Bertaso e Erico Verissimo, responsdveis
pela escolha dos direitos a serem adquiridos e dos titulos a serem
traduzidos. Hallewell (2005) relata que em viagem pela Europa,
feita em 1936, eles selecionaram dois nomes da literatura italiana
para serem traduzidos: Papini e Pirandello, publicados na “Colecao
Nobel”? No caso de Papini, temos as obras Gog (mesmo titulo do
original), publicado em 1932, Palavras e sangue, primeiramente
publicado em 1934, com varias reedigdes, além de Dante vivo
(mesmo titulo do original) em 1935.

Com relagao a Pirandello, podemos perceber que é presenga
marcante e definitiva no Novecento italiano, fato que lhe rendeu
também espaco na “Colecao Nobel”, apesar das tradugoes brasileiras
tardias em relagdo ao seu periodo de publicagdo na Itdlia. A partir da
pesquisa procuraremos demonstrar, a seguir, algumas consideragdes
sobre a obra do autor traduzida no Brasil, seja em volumes (romances,

nome de Livraria do Globo e, em 1956, ¢ reestruturada e dividida em Editora Globo e Livraria
do Globo. (Disponivel em: <http://globolivros.globo.com/cronologia.asp>. Acesso em: 30 jul.
2011.)

""" A Livraria Italiana do Largo Sao Bento, ponto de encontro dos modernistas brasileiros,
publicou outros escritores italianos, dentre o quais: Giovanni Papini, Filippo Tommaso
Marinetti, Ardegno Soffici, Aldo Palazzeschi.

12 Sobre a “Colegdo Nobel’, Mério de Andrade discorre: “Cada vez mais se nota que o critério
de escolha dos livros a traduzir é de pura natureza comercial. Neste sentido ha sempre que
louvar o critério conciliatério adotado pela Livraria do Globo com a sua Cole¢do Nobel, em
que s6 aparecem obras de autores que ja obtiveram o prémio desse nome. Sejam os livros
obras-primas ou nao, sejam os seus autores dignos ou nao do prémio, ¢ incontestavel que
a casa editora se estriba, em sua escolha, no mais importante instituto de valorizagao de
escritores que existe atualmente no mundo” (ANDRADE, 1993, p.226).
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contos e teatro), seja nas traducoes feitas de suas pecas teatrais para
serem apresentadas ao publico, bem como sua fortuna critica, no
periodo entre 1900 e 1950.

Ao considerarmos que a industria editorial brasileira expande-
se tardiamente e que grande parte do publico leitor da primeira
metade do século XX lia diretamente do original,’* em se tratando
de Pirandello, podemos considerar que o sucesso de seu teatro e
o consequente Prémio Nobel de Literatura em 1934 foram fatores
decisivos para o surgimento das tradugdes de sua obra no Brasil.

A primeira referéncia a Pirandello acontece em 1923: o
modernista Oswald de Andrade havia assistido a uma encenagao de
Seis personagens a procura de um autor em Paris. Por essa ocasido, o
escritor brasileiro publicou um artigo no jornal Correio Paulistano,
no dia 29 de junho, intitulado “Anuncia¢do de Pirandello”, no qual
analisa a montagem feita pelo autor na pega a que assistiu na capital
francesa.

A primeira aparigdo de uma obra pirandelliana em territério
brasileiro, traduzida para o portugués, aconteceu em 1924. Jayme
Costa foi o primeiro ator a representar por aqui o repertério de Luigi
Pirandello: através da popular Companhia Brasileira de Comédias
Jayme Costa, o ator encenou a pega Pois € isso... (Cosi é... se vi pare)®,
em Sdo Paulo, capital, e varias cidades do interior.

O proprio autor teve a oportunidade de assistir a esta
apresentac¢do no Rio de Janeiro, em 1927, em sua turné
com a Compagnia del Teatro d'Arte di Roma, sendo,
na ocasido, homenageado pela Academia Brasileira de

3 Ver DIAS, 2008, p. 110.

" Ver FABRIS, 2009, p. 386 Também faz parte da fortuna critica do periodo 1901-1950 Tristao
de Ataide, que em Estudos — 2 série (1928) destaca a capacidade do autor siciliano na redugao
do ser humano a uma abstrac¢ao, a uma parte de uma colcha de retalhos que torna imperceptivel
aideia de unidade, fusdo e concatenagao. Essa ideia de homem-mosaico é retomada por Oscar
Mendes no livro Papini, Pirandello e outros (1941), no qual fara uma comparagio da obra
pirandelliana a um desenho cubista. Em Pirandello e seu teatro (1946), Claudio de Souza expoe
a caracteristica do autor siciliano de fazer de sua obra a demonstracdo de uma tese, num palco
onde se explicitam os discursos da razao.

> A pega foi traduzida por Paulo Gongalves, que assinou com o pseudénimo de Teresa Coelho
(cf. FABRIS, 2009, p. 399).
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Letras em 15 de setembro daquele ano. (FABRIS, 2009,
p- 395)

A apresentacdo obteve elogios do autor pela atuacao e
caracterizagao feita por Jayme Costa do senhor Ponza, personagem
do drama.®

Pela ja mencionada Collec¢do Italica da A. Tisi & Cia, em 1925,
sao publicadas algumas das Novelle per un anno, em um volume com
o titulo de Novelas escolhidas, com traducio de Francisco Pati:'” tal
edi¢do, segundo analisa o critico Corrado Simioni na introdu¢ao
de uma das edigoes italianas lancadas pela Mondadori, “constitui
uma das primeiras traducdes mundiais da novelistica pirandelliana”
(FABRIS, 2009, p. 385).

O segundo volume de novelas pirandellianas traduzidas para
o portugués e publicado no Brasil é langado em 1932, pela Editora
Piratininga. Intitulado A luz da outra casa: novelas escolhidas, o volume
tem traducdo do mesmo Francisco Pati e introduc¢io de Candido Motta
Filho, assim como o volume publicado em 1925. O exemplar constitui o
volume IV da Colecgdo Itdlica. Fazem parte da edigio dezessete novelas,
dentre as quais, La signora Frola e il signor Ponza suo genero, La giara,
Non é una cosa seria, Pensaci Giacomino!, Tutto per bene...

A introdugéo feita por Candido Motta Filho faz uma exposi¢ao
da poética pirandelliana, da qual alguns pontos merecem destaque.
O ensaista diz que a obra de Pirandello “é um sortilegio sahido da
maio de um bruxo’, que “vai escrevendo obras, como o alchimista
medieval ia prevendo os factos..”. Logo no inicio, faz referéncia ao
personagem machadiano Quincas Borba, dizendo que a impressao

' Além de Cosi é... se vi pare, citamos outros dramas de Pirandello traduzidos para o portugués
para serem representados nos palcos brasileiros entre 1901 e 1950 (FABRIS, 2009, p. 399-403):
Il piacere dellOnesta, tradugao de Benjamin de Lima, apresentada no Teatro Regina, do Rio de
Janeiro, em 1937; Vestire gli Ignudi, sem indicagao do tradutor, apresentada pela Cooperativa
de Espetaculos Novos de Arte do Rio de Janeiro, em 1948.

7 Francisco Pati foi jornalista, advogado, escritor e tradutor. Traduziu pela Tisi & Cia. A
histéria de Cristo, de Giovanni Papini e Novelas escolhidas, de Luigi Pirandello. Publicou
diversos livros, dentre eles: Fausto e D. Juan, poemas de 1920; Mdos Vasias, sonetos, de 1923;
Maria Leocadia, romance de 1926; Revolugio e Democracia, ensaio de 1931; Militarismo e
Parlamentarismo, ensaio de 1932. Além disso, publicou o Diciondrio de Machado de Assis e
ainda tradugdo e comentdrios pessoais Com Dante no Inferno, em 1965.
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que temos ao ler Pirandello é que ele tem as “as vistas voltadas para
dentro” (MOTTA FILHO, 1932, p. V-VI). O restante da introdugio
tenta elucidar temas hoje conhecidos e estudados da poética de
Pirandello no Brasil: as mascaras impostas pelas convengdes sociais,
o esfacelamento da personalidade, a precariedade, inconstancia e
relatividade do mundo moderno, a problemética da personagem
pirandelliana, o humorismo etc.

O que podemos depreender da introdugdo de Candido Motta
¢ um elogio a Pirandello no que diz respeito a seu papel de grande
pensador do século XX, analista de um tempo de “inquietacdes
de transmutagdes de valores” (trazidos, sobretudo, pelos avancos
cientificos e tecnologicos), artista que “pde nas coisas envenenadas
o encantamento e a fascina¢do da belleza immortal” que s6 a arte é
capaz de expressar.

No que diz respeito aos romances, a primeira metade do século
XX tem como principais divulgadores da obra pirandelliana no
Brasil duas editoras: Globo, de Porto Alegre e o Instituto Progresso
Editorial, de Sao Paulo. A editora O Globo, de Porto Alegre, publicou
em sua “Cole¢ao Nobel” duas edi¢des de O falecido Matias Pascal (11
fu Mattia Pascal), com tradugdo de De Souza Junior: uma em 1933
e outra em 1941.

O Instituto Progresso Editorial foi uma editora que funcionou
em Sdo Paulo entre os anos de 1947 e 1949, a partir da iniciativa
de Francisco Matarazzo Sobrinho e outros empresarios de origem
italiana. No geral, a linha editorial do IPE dedicou-se a literatura
estrangeira, inclusive a italiana. Dessa forma, a editora, que teve um
curto periodo de vida, lancou tradu¢des de dois outros romances do
autor: Os velhos e os mogos (I vecchi e i giovani) de 1947 e A excluida
(Lesclusa), de 1949, ambos com tradugido de José Geraldo Vieira.'®

8 Além de escritor, José Geraldo foi médico, e professor da Faculdade “Césper Libero”.
Trabalhou como critico no jornal Folha de S. Paulo e na revista Habitat. Integrou a Academia
Paulista de Letras, ocupando a cadeira 39. Nascido nos Agores em 1897, teve como primeiro
romance A Mulher que Fugiu de Sodoma. Escreveu géneros como contos, romances, ensaios
e biografia. José Geraldo foi membro titular da Bienal de Sio Paulo na década de 1950 e
tradutor de inumeros romancistas franceses e italianos, entre outros. Um de seus livros mais
importantes, segundo a critica, ¢ 4 Quadragésima Porta, de 1943, uma espécie de livro-
reportagem que conta a historia de uma agéncia internacional de noticias.
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A presenca de Pirandello no Brasil, na primeira metade do
século XX, além das tradu¢des de sua obra, conta também com a
entrevista do autor siciliano ao estudioso brasileiro Sérgio Buarque
de Holanda, concedida no Rio de Janeiro por ocasido da turné do
Teatro d’Arte de Roma e publicada n'O jornal de 11 de dezembro de
1927. O trecho da entrevista que gostariamos de destacar ¢ aquele no
qual Pirandello fala sobre o Brasil e sobre o progresso:

Os arranha-céus do Rio de Janeiro provém de um erro
profundo. E injustificivel e lamentavel uma terra rica de
espaco esse sistema de construgoes [...]. No Rio de Janeiro
a existéncia de arranha-céus nio tem sentido [...]. E, por
isso mesmo, os vossos arranha-céus, que ndo correspondem
a uma necessidade, que ndo surgem espontaneamente da
terra, sio necessariamente uma expressao falsa de arte. Penso
muito que, de um modo geral, a arquitetura no Rio é quase
uma ofensa a paisagem. Deve-se procurar sempre uma linha
correspondente a da natureza.

Na mesma entrevista, Pirandello diz que os povos sul-
americanos deveriam “viver mais pelo espirito e menos pela politica”.
Enfim, talvez um dos unicos registros em que o autor italiano falou
sobre o Brasil e sobre o povo brasileiro publicamente.

Ao propor esse dialogo entre a cultura brasileira e a italiana
dos trés autores, podemos perceber a importancia de suas obras e
das tradugdes ndo so6 para a situagdo editorial brasileira, mas também
para o desenvolvimento da literatura do pais. A presenca deles foi e
¢ marcante: Collodi no campo da literatura infantil; Pirandello, além
daliteratura, também na dramaturgia; Papini, por sua vez, contribuiu
para a consolidacdo de autores nacionais, que ganharam destaque
também pela traducdo de grandes nomes da literatura universal.

Collodi, escrevendo uma obra destinada ao publico infanto-
juvenil, consegue inovar ao criar um personagem ficticio, Pinéquio,
pertencente ao mundo da imagina¢do, mas que ao mesmo tempo
evoca situacOes reais em que uma crianga de “carne e 0sso” poderia
se espelhar e com isso aprender. Lobato, no Brasil, segue o exemplo
de Collodi, criando historias em que mescla elementos fantésticos e



DA OUTRA MARGEM: UM OLHAR PARA COLLODI, PAPINI E PIRANDELLO 75

também reais que estimulam a imaginacdo da crianga, defendendo
ainda o valor da liberdade - em suas histdrias, as criangas ganham
voz, dialogando livremente com os adultos. Valor esse ndo muito
comum nas paginas dos livros pedagdgicos da época em questao.

Papini também criticou o excesso de rigidez da cultura escolar,
considerando-a distante da realidade, pois ele era um escritor
polemista e critico a respeito do tradicionalismo, fruto da sua relagdo
com o Futurismo. A realidade que ele propoe é aquela mesclada a
fantasia, na qual transparece os conflitos pessoais. No decorrer dos
anos, foi contra e a favor dos mesmos motivos, e a mudanga de
perspectiva e de ponto de vista fizeram com que a sua obra fosse
marcada por um carater heterogéneo, despertando nao somente o
interesse do publico e da critica italiana, mas também de tradutores
e editores brasileiros. As tradugdes trazem, portanto, seu estilo que
procurava transcender o real, expresso em uma escrita introspectiva,
filosofica e por vezes niilista (visto que se baseava no pensamento
de Nietzsche). Elas deixaram o legado desse autor para os leitores
brasileiros, pois sao obras ja muito discutidas e controversas na Italia,
e que sdo referéncias até hoje, tanto para estudantes de teologia,
quanto para curiosos e interessados em geral.

As inquietagdes existencialistas também estao presentes na
oscilacdo entre a melancolia e 0 humorismo, como forma de critica
a realidade, da obra de Luigi Pirandello. Ele chega ao Brasil devido
a qualidade de sua obra teatral, que lhe trouxe o reconhecimento
através do Prémio Nobel. E gracas ao sucesso de seu teatro, grande
parte de sua obra acaba sendo traduzida para o publico brasileiro,
sobretudo, os romances e as novelas. Novelas essas que sdo, na maioria
dos casos, a base de varias de suas pecas de sucesso internacional.
Pirandello ¢, sem duvida, um dos maiores intelectuais do século XX,
e assim podemos considera-lo ndo somente por sua obra de ficgao,
mas também por seus ensaios e toda sua poética; é um dos icones do
teatro moderno, responsavel por diversas inovagdes na arte teatral,
que derrubam a barreira entre palco e publico e teorizam sobre o
personagem na arte literdria.

Como visto, as obras desses autores, através das tradugdes,
ganharam eco na cultura brasileira, seja em fungdo das ideias, da
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estética e da estrutura textual, seja em fungdo de outros elementos
narrativos, bem como das personagens (um exemplo é Pindquio,
mais conhecido do que o seu autor Collodi). Além disso, tais
tradugdes figuraram no mesmo meio editorial e, em diversos casos,
foram realizadas pelo mesmo circulo de tradutores e pertenceram as
mesmas colegdes, o que certifica a sua notoriedade e reconhecimento.
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A PRESENCA ITALIANA NAS REVISTAS LITERARIAS
BRASILEIRAS DA PRIMEIRA METADE DO SECULO XX

Erica Salatini

Fernanda Moro Cechinel
Ivair Carlos Castelan
Sara Debenedetti

O foco central do presente estudo é a investigacdo e
levantamento da presen¢a italiana nas seguintes publicagdes
nacionais de grande importincia: Revista da Academia Brasileira
de Letras, Revista da Academia Paulista de Letras e o suplemento
literario Letras e Artes do jornal carioca A manhd. Nao obstante a
especificidade de cada publica¢do, o que se pretende analisar é a
recorréncia da presenca italiana, que é bastante significativa, seja
no que se refere a divulgacdo de obras italianas, com citagdes, notas
e referéncias a estas, seja no que toca a questdo da tradugido destas
obras em lingua nacional.

Assim sendo, este texto tem como principal intuito
compreender de que forma a “presenca” italiana é apresentada
em tais publicagdes brasileiras. Guiando-se por questionamentos
como: Quais os nomes relevantes da cultura italiana que aparecem
nesses periodicos nas primeiras décadas do século XX? Que papel
representa a Italia daquela época?, apresenta-se a seguir uma sucinta
andlise das publicacdes da Revista da Academia Brasileira de Letras,
Revista da Academia Paulista de Letras e o Suplemento Letras e
Artes do jornal A manhd que corroboram para o entendimento
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da presenca cultural italiana no cenario académico brasileiro no
comego do século XX.

REVISTA DA ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS®

A Academia Brasileira de Letras fundada em 20 de julho de
1897 tem como principal intuito o cultivo da lingua e da literatura
brasileiras, sendo que em julho de 1910, langa o primeiro volume
da Revista da Academia Brasileira de Letras. Simbolo da expressao
da atividade artistica da Academia, a revista pretendia atuar como
um importante instrumento de comunica¢do no pais, facilitando
e divulgando o conhecimento e as letras nacionais. A adverténcia
do primeiro volume desse peridédico reafirma o compromisso
da Academia em “cooperar de modo mais ativo e eficaz no
desenvolvimento da cultura literaria do Brazil”?

Nela escreveram académicos como Affonso Celso, Augusto de
Lima, Afranio Peixoto, Mario de Alencar, Luiz Murat, Sylvio Romero,
Aluisio Azevedo, Rui Barbosa, José Verissimo, Graga Aranha, entre
outros. Trata-se de discursos académicos, ensaios, comemoragoes,
poemas, tradugdes, epistoldrios, lexicografia e lexicologia, dicionario
de brasileirismos,® histéria da Academia, concursos literarios,
resumo de sessoes e bibliografias.

Ainda que a Academia Brasileira ressalte em seu Estatuto (Art.
1°) a importancia em debrugar-se, exclusivamente, sobre a historia,
cultura, lingua e literatura brasileiras, ela reconhece a presenga
de culturas estrangeiras, que se misturam e se fundem as letras
nacionais, dando origem ao mosaico linguistico, cultural e histérico
que compde o Brasil.

Entre os socios correspondentes estrangeiros, ha muitos
intelectuais portugueses, varios franceses e quatro italianos na

1

A pesquisa foi realizada junto ao acervo da FFLCH/IEB (USP), e foram consultados os
seguintes volumes: I, XI, XXIII, XXTV, XXV, XXVII, XXX E XXXV.

2 Revista da Academia Brasileira de Letras. Volume 1. Rio de Janeiro: J. Ribeiro dos Santos,
julho de 1910, p. 2.

* A Academia decide fazer, como trabalho preliminar de lexicografia, um dicionario de
brasileirismos, isto ¢, um vocabulario dos termos usados no Brasil, desconhecidos dos 1éxicos
portugueses, usados com acepcao diferente ou proprio da linguagem regional.
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histéria da Academia até os dias de hoje. A cadeira 16 foi ocupada
pelo poeta Giosué Carducci, de 1898 a 1907, sendo esta a primeira
cadeira ocupada por um italiano na Academia. O segundo ocupante
foi o historiador Guglielmo Ferrero, de 1907 a 1942. O poeta Gabriele
D’Annunzio foi o segundo ocupante da cadeira 19, entre os anos
de 1900 a 1938. E por fim, a historiadora e critica literdria Luciana
Stegagno Picchio ocupou a cadeira 6, de 2002 a 2008.

Dos quatro sdcios italianos, a presenca de Guglielmo Ferrero
desperta curiosidade pelo fato dele ter iniciado, no ano de 1907,
uma troca de cartas com o entdo presidente da Academia, Machado
de Assis. Tais cartas podem ser encontradas na sec¢do Histéria
da Academia Brasileira de Letras, com o titulo Visitantes ilustres —
Guilherme Ferrero.* O texto nos permite uma excursao pela vida
cultural e social no ambiente académico brasileiro daquela época.

Ferrero, em sua primeira passagem pelo Brasil, visita rapidamente
a cidade do Rio de Janeiro, encantando-se com a bela paisagem da
cidade maravilhosa, conforme suas proprias palavras: “Nao sei o que
nos fascinou mais, — eu e a minha esposa — se a maravilha da paisagem
ou a amabilidade das pessoas” (vol. XXXV, jan. 1931, p. 415).

Em Buenos Aires, Ferrero escreve novamente para concluir os
acordos sobre as conferéncias a serem proferidas no Rio e também
sobre seu grande desejo de visitar o Brasil novamente, declarando-
se curioso por ver e estudar com atengdo o pais, sua natureza, seus
habitantes, sua vida social e politica, sua atividade economica e
intelectual, para assim poder falar sobre o Brasil na sua volta a
Europa: “Terei o prazer, quando voltarei, de fazer conhecer os
resultados das minhas investigagdes para a Europa que ainda tem
muitas ideias absurdas e erradas sobre a America do Sul” (vol. XXX,
jan. 1931, p. 416).

Como se pode notar ha certa valorizagdo e consideragao da
cultura brasileira por parte de um estrangeiro, no caso o italiano
Guglielmo Ferrero. O inverso também se faz presente e recorrente

4 Revista da Academia Brasileira de Letras. Ano XXII, Janeiro 1931, n. 109, v. XXXV.
Historia da Academia Brasileira de Letras. Segunda parte. No silogeu brasileiro III. Visitantes
ilustres — Guilherme Ferrero.
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no periodico, uma vez que se encontram varios temas relacionados a
presenca italiana, no periodo estabelecido. Tais temas referem-se ao
Humanismo e ao Renascimento Italiano, representados, sobretudo,
por Dante Alighieri, Francesco Petrarca e Leonardo da Vinci. As
referéncias diretas ou indiretas a esses intelectuais, sobretudo ao
poeta Dante, sdo frequentes, superando em numero a qualquer outro
artista de qualquer outro movimento ou periodo histérico e literario.

O poeta florentino catalisa a aten¢io, a admiragéo e a reflexdo
por parte dos académicos, idealizadores e/ou colaboradores da
Revista. Essa atengdo e interesse por Dante podem ser confirmados
através do alto nimero de edi¢des brasileiras de suas obras, publicadas
na primeira metade do século XX. Alighieri comparece com muita
frequéncia nos textos da Revista, pois qualquer ensaio sobre grandes
escritores “obriga” a uma referéncia e comparagdo com ele.

Ao comemorar o sexto centendrio da morte de Dante (1265-
1321), a Revista inicia suas publicagdes do n°21, de Janeiro-Marco
de 1922, com o esquema do discurso proferido em setembro de 1921
por Affonso Celso, intitulado Dante.” Tal texto é importante por
mostrar, ndo s6 a grande consideragio e respeito pelo sumo poeta,
mas principalmente os estreitos vinculos que o mundo intelectual
brasileiro daquela época tinha com a cultura e histéria italianas.
Affonso Celso no presente ensaio sublinha os diferentes fatores
que justificam tal comemoragdo. Segundo ele, a Europa toda esta
celebrando, com diferentes manifesta¢oes, este evento; a cultura
brasileira é devedora a italiana e, portanto, a Dante; a Academia
Brasileira de Letras, pelo seu nome e sua fungao, ndo pode deixar de
oferecer sua contribuicio. Eis as palavras de Celso, nas quais aparece
a altissima consideracéo pelo poeta italiano:

A Academia [..] cumpria-lhe render preito a uma das
summidades do pensamento universal; academia de letras,
tendo como principal objetivo a cultura da lingua e da
literatura nacional, cabia-lhe mostrar quanto préza aquelle

° Revista da Academia Brasileira de Letras. Ano XIII, jan.-mar. 1921, n. 21, v. XI. Affonso
Celso (1860-1938), poeta, historiador e politico, filho do Visconde de Ouro Preto, foi entre os
primeiros 30 eleitos da Academia.
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que, si ndo criou, a0 menos fixou, poliu e consagrou a lingua
de sua patria, lingua derivada da mesma fonte que a nossa,
com a qual apresenta intimas afinidades; academia de letras
brazileira, expoente da intellectualidade brazileira, corria-
lhe o grato dever de, ainda uma vez, assignalar que essa
intellectualidade procéde da intellectualidade latina, de que
Dante é uma das mais altas e completas manifestagdes.

Dante resume o génio da Italia. Honrar a Dante equivale a
honrar a Italia. (vol. XI, jan.-mar. 1921, p. 5).

Note-se que a tradicdo brasileira demonstra certo interesse e
afinidade pela tradigdo italiana e “qualquer acontecimento relevante
na Italia desperta echo sympathico no coracdo do Brazil” (vol. XI,
jan.-mar. 1921, p. 7), o que pode ser notado nessas celebracdes a
Dante.

Desse modo, fica evidente a presenga e influéncia de Dante
Alighieri na cultura brasileira. Ainda a propoésito do sexto centenario
de sua morte, sdo publicados, no volume de junho de 1927, dois
discursos proferidos em 21 de setembro de 1921 em sessdo solene
na Academia. Tais discursos, que dao origem aos artigos publicados
nesse volume da revista, sdo: Dante e os poetas brasileiros, de
Humberto de Campos, ¢ Francesca da Rimini, de Afranio Peixoto.

No primeiro texto, Humberto de Campos destaca que “Dante
havia de exercer, necessariamente, sobre as letras brasileiras a
influencia ou, antes, a tyrannia a que se ndo pode exhimir nenhuma
literatura do occidente europeu, ou a ella filiada (vol. XXIV, jun.
1927, p. 132). Campos percorre a literatura brasileira destacando os
escritores que se inspiraram em Alighieri para compor seus escritos.
O primeiro poeta a celebrar e retomar a obra do escritor florentino
foi o “frei Manuel de Santa Maria Itaparica, religioso disfarcado
com o pseudonymo de ‘Anonymo Itaparicano’” (vol. XXIV, jun.
1927, p. 133), cujo poema sacro Eustachidos (1725), a guisa da
Divina Comédia, descreve uma viagem ao Inferno.

Apés o frei, “os romanticos, todos, como depois os
parnasianos, nao dispensaram, jamais, o espirito, ou, pelo menos,
o nome de Beatriz, como fator de inspira¢ao” (vol. XXIV, jun. 1927,
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p. 136). Humberto de Campos destaca que depois das tradugdes
integrais da Divina Comédia, feitas por Xavier Pinheiro e Villa da
Barra, Dante, bem como sua musa, Beatriz e o seu poema, “passaram
a constituir, entdo, ndo mais um modelo, para imitagdo, mas um
assumpto mesmo para os poetas brasileiros” (vol. XXIV, jun. 1927, p.
137). Dessa forma, Dante torna-se, segundo Campos, uma das fontes
de inspiracao da nossa literatura, “um dos factores mais altos, e mais
nobres, da gloria dos nossos poetas” (vol. XXIV, jun. 1927, p. 141).

No segundo artigo, Francesca da Rimini, Afranio Peixoto
retoma o canto V do Inferno, ressaltando que Dante ao colher a
memoria de Francesca da Rimini, enriquece a pagina mais formosa
de seu poema, sendo que a personagem real de Francesca, por vezes,
empalidece “a gloria da mesma Beatriz no Paraiso” (vol. XXIV, jun.
1927, p. 142).

Ao lado de Dante Alighieri, homenageado por intermédio de
artigos que celebram sua vida e obra, tem grande relevancia para a
Revista os nomes de Sdo Francisco de Assis e Luigi Pirandello. Sao
Francisco de Assis é homenageado com a publicagdo de uma série
de artigos, sendo que a primeira é escrita a propdsito do sétimo
centenario de sua morte e se compoe de varios textos. Affonso
Celso, no artigo O Poverello D’Assisi, ressalta que os franciscanos
iniciaram a preparagdo da homenagem ao centenario da morte do
monge italiano, seis anos antes, periodo curto se comparado aos oito
anos utilizados para a comemoragdo do centendrio do poeta Dante
Alighieri.

“A vida, a obra, a influencia de Sao Francisco formam opulenta
e variada literatura, nos principaes idiomas do mundo, excedendo a
dantesca” (vol. XXIII, jan. 1927, p. 9). Este ¢ o tom defendido por
Affonso Celso em todo o artigo.

O fio de Ariadne que guia os demais artigos dessa primeira
série é tecido com linhas que exaltam e valorizam a vida e obra do
monge italiano, que, conforme palavras de Afranio Peixoto,

foi o maior de seu tempo: precursor de Dante, ja o
demonstraram, bastava-lhe o “Cantico do Sol’, escripto em
italiano, para dar a esta lingua, ainda barbara, féros literarios,
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que a Divina Comedia viria a confirmar e a consolidar. (vol.
XXIII, jan. 1927, p. 50).

Apds essa primeira série composta por varios textos,
encontramos no volume XXIV publicado em junho de 1927, o artigo
A eterna actualidade de Francisco de Assis, escrito por Magalhaes
de Azeredo, que ressalta a atualidade de Sdo Francisco apesar da
distancia de sete séculos: Sdo Francisco “aparece ainda diretamente
aos nossos olhos, aos nossos coragdes” (vol. XXIV, jun. 1927, p. 163).

Na esteira de Affonso Celso, Azeredo destaca que a sociedade
da época era exclusivamente materialista, sendo atraida pela
onipoténcia do Dinheiro, que era “a base, e ndo ouso dizer a alma,
porque deveria dizer a alma damnada, das cada vez mais complexas
estruturas nacionaes e internacionaes” (vol. XXIV, jun. 1927, p. 169).
Uma possivel “salvacao” para essa sociedade era vislumbrada na
histéria e obra de Sao Francisco de Assis.

O ultimo artigo dedicado a Sao Francisco de Assis constitui-
se em uma conferéncia realizada na Bahia, a 31 de margo de 1928,
proferida por Afranio Peixoto. Tal discurso foi publicado no volume
XXVII de agosto de 1928, e ¢é introduzido com a constatagdo de
que poucos escritores vivem e escrevem poesia com magnificéncia,
sendo Sao Francisco um destes poucos poetas. Apds essa introdugao,
Peixoto discorre sobre a histdria de vida de rentncia e religiosidade
do monge italiano, ndo deixando de exaltar a grandeza e riqueza da
poesia de Sao Francisco.

Peixoto destaca que o monge “viveu a poesia e escreveu-a, em
toscano, antes de Dante, dando féros literarios ao italiano..” (vol.
XXVII, ago. 1928, p. 389). Note-se que o escritor coloca Sao Francisco
em uma posic¢ao de precursor do poeta da Divina Comédia. Tal dado
ndo é novo, nos artigos analisados, anteriormente, percebemos essa
exaltacio do monge italiano, cuja obra, por vezes, ¢ vista como
um modelo seguido por Dante Alighieri. Assim, o presente artigo,
de certa forma, reafirma e complementa os demais, no tocante a
grandiosidade e carater precursor da obra de Sao Francisco.

Saindo dos séculos XII e XIII, adentramos no final do século
XIX e inicio do XX com um discurso de Claudio de Souza, proferido
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em 15 de setembro de 1927, em homenagem a visita do dramaturgo
Luigi Pirandello ao Brasil. A fala de Souza ¢ publicada na Revista da
Academia no volume XXV de outubro de 1927.

Claudio de Souza destaca que a obra de Pirandello “deixou de
pertencer ao patrimonio do génio italiano para tornar-se uma das
maiores do theatro universal contemporaneo” (vol. XXV, out. 1927,
p- 220), sendo o dramaturgo siciliano o grande mestre do teatro, pois
sua arte “compraz-se em acordar aquella vida intima, despertando
velhos écos, sensagdes adormecidas, revoltas sufocadas, dores e
alegrias, emfim, que constituem a vida latente do passado” (vol.
XXV, out. 1927, p. 222). Souza cita as principais obras de Pirandello,
destacando as particularidades de cada uma delas e pontuando,
acima de tudo, a riqueza de seu teatro. O tom laudatério se mantém
por todo o texto que é encerrado com a expressio da admiracido que
a Academia Brasileira de Letras nutre pelo dramaturgo italiano.

A REVISTA DA ACADEMIA PAULISTA DE LETRAS®

Outra revista importante que se mostra relevante para a
divulgacao da cultura, da histdria e da literatura italianas é a Revista
da Academia Paulista de Letras que auxilia na formagido de um
publico leitor e de um repertorio de leituras no inicio do século XX.
Nesta revista, ainda, encontramos referéncias e citacdes de textos da
cultura italiana, em sua grande maioria, da Divina Comédia de Dante,
mas também de outros importantes autores e artistas. Além disso,
encontramos provérbios e frases feitas italianas, o que nos revelou
que a lingua, ainda que fragilmente, era objeto de conhecimento
tanto dos intelectuais e artistas paulistas, como talvez, de seus
leitores, visto que ndo existia nenhuma preocupagdo em traduzir
essas citacdes. Muitas outras referéncias a cultura italiana sio feitas
na Revista e passamos aqui a relatar algumas delas na tentativa de
apontar sua relevancia na divulgacdo da cultura italiana em Sao

¢ A pesquisa foi realizada junto ao acervo da FFLCH/USP, e foram consultados todos os
volumes publicados entre os anos de 1937 e 1950, compreendendo as revistas de n. 1 até a de
n. 51.
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Paulo e no Brasil do comego do século XX. Mais que quantificar aqui
as referéncias e citagdes, procuramos mostrar a qualidade destas e
sua relativa importancia na idealizagdo de um repertério e de um
imagindrio cultural italiano.

A Academia Paulista de Letras foi fundada em 27 de
novembro de 1909 por Joaquim José de Carvalho e teve como
primeiro presidente eleito Basilio Machado de Oliveira. Em 1937, o
entdo Presidente da Academia Amadeu Amaral (poeta parnasiano-
simbolista), Ulisses Paranhos, Artur Mota, Sud Menucci, Afonso de
Freitas e outros académicos fundam a Revista da Academia, sendo a
comissao redatorial composta por Otoniel Mota, Cassiano Ricardo,
Menotti del Picchia, Oliveira Ribeiro Neto, sob a direcio de René
Thiolliet.

No primeiro nimero da revista temos um “manifesto” que
declara a inten¢do dos académicos com a publicacdo da revista: “a
Academia Paulista de Letras quer, com a publicacdo da sua Revista,
dizer a Sao Paulo e ao Brasil, que ela vive e labora” (vol. I, mar¢o
1937, p. 6). O manifesto exalta também o carater paulistano que a
Revista pretende representar, fazendo notar que Sdo Paulo nao é uma
“terra de broncos apatacados”, mas sim de “gente pratica, laboriosa,
endinheirada”, sem deixar de notar também que a cidade da época,
apesar de seu desenvolvimento econdmico e social sofria com a falta
de leituras ligadas a cultura em geral.

Assim sendo, a Revista se propoe a dialogar com varios campos
da arte e do saber, publicando textos sobre literatura, filosofia,
sociedade e cultura, teatro, musica, historia, filologia, psicologia,
mostrando um panorama amplo da cultura paulistana, e também
brasileira, além de grande divulgadora de culturas estrangeiras,
como a francesa, a alem4, a italiana, etc.

Nos numeros iniciais da Revista, temos publicagdes de cronicas
e textos de importantes modernistas como Cassiano Ricardo,
Afonso de Taunay, Guilherme de Almeida e Alcantara Machado,
que foi presidente da Academia Paulista no ano de 1937, e grande
colaborador da Revista. Sdo publicadas também obras literarias
como poemas, contos e até romances em forma de folhetim. Mario
de Andrade, por exemplo, tem ndo sé seus poemas de Paulicéia
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Desvairada divulgados na Revista como também seu romance
Macunaima, publicado sob forma de folhetim. Além disso, a Revista
publica atas de reunides da Academia, conferéncias e discursos
pronunciados em sua sede, sempre relacionados a acontecimentos
do cenario social, politico e cultural paulistano.

A participagdo dos intelectuais e escritores paulistas no
cendrio literario nacional é um ponto de grande interesse de
seus colaboradores. Existe, notadamente, um interesse da parte
desses intelectuais pela unidade literdria nacional, ao ponto de se
posicionarem contrarios as rivalidades existentes na época entre
escritores do norte e do sul do pais. Os colaboradores da Revista
percebem, todavia, que falta a literatura nacional um “espirito de
critica’, e tentam, com seus textos e resenhas, ajudar na formagao
desta critica nacional. Nota-se também determinada exaltacdo das
ideias liberalistas de Sdo Paulo, que sdo, muitas vezes, encaradas
como verdadeiras “missoes’, no sentido de difundir um modelo de
cultura, arte e educagdo, por exemplo, através da afirmacao do papel
do escritor como sendo aquele de “educador do gosto do povo”

No que se refere a divulgacio de culturas estrangeiras,
encontramos varias referéncias, citagoes e até mesmo artigos criticos
sobre obras literarias e aspectos em geral da cultura e da histdria
italianas. Alguns intelectuais mais ativamente ligados a promogao
da cultura italiana colaboraram na difusiao de uma ideia de cultura
e literatura, em geral, bastante ligada ao periodo cléssico italiano.
Um desses colaboradores, em especial, é Ulisses Paranhos, que ja nos
primeiros anos de publicacao da Revista, participava com ensaios e
comentarios estéticos sobre o Renascimento Italiano, fazia referéncia
as obras de Dante, de Petrarca, de Machiavelli, analisando, ainda
que de modo superficial, as pinturas de Da Vinci, de Rafael Sanzio,
de Michelangelo Buonarroti, o qual ¢ lembrado como “o pintor
da Sistina e o escultor de Moisés”> Em um desses ensaios, também
encontramos uma referéncia a Giovanni Papini, que, na época, tinha
sua obra sobre “0 homem s¢” considerada uma espécie de “mito”

Uma nota interessante publicada na Revista é de Menotti del
Picchia (vol. VIIL, dez. 1940, p. 157-159), que lamenta a falta da lingua
italiana como disciplina escolar, ja que, segundo o modernista, existia
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no Brasil da época uma grande necessidade de estudos humanisticos
para a sua formacdo cultural. Esse carater humanistico da cultura
medieval italiana sera lembrado sempre e, algumas vezes, aparece
associado a existéncia de uma Itdlia eclesidstica, detentora de um
grande patrimonio de arte sacra. O Padre J. Castro Nery é grande
divulgador desse aspecto da presenca italiana na Revista.

A partir de 1942, com a entrada do Brasil na Guerra,
encontramos na Revista um tom politicamente contrario ao
fascismo italiano, como por exemplo, nesta nota do volume de
ndimero 20, que considera a “Italia - traidora que foi ao seu passado,
as suas tradi¢oes” O posicionamento politico do pais contra a
Italia durante a guerra faz com que a presenga italiana através de
citacoes e referéncias a escritores e movimentos artisticos diminua
consideravelmente durante os anos de 1942 a 1945. Nesse periodo,
nota-se, proporcionalmente, uma maior exaltacao francesa, de sua
cultura, de sua literatura e até mesmo de seus heréis de guerra.
Mesmo as referéncias constantes as cidades de Florenga e Roma
como exemplos de civilizagoes humanisticas sdo deixadas de lado.
Passados os anos de Guerra, a Revista continua a divulgar a cultura
italiana, embora essa divulgagdo conste, na maioria das vezes, de
referéncias ao modelo classico italiano.

Dante ¢ o grande poeta citado e homenageado pelos
modernistas e intelectuais que escrevem na Revista. Tanto que, no
periodo considerado, o tnico ensaio inteiramente dedicado a um
autor italiano é sobre “Dante nas tradu¢des portuguesas” Trata-se,
na verdade, de uma conferéncia de Francisco Pati sobre as traducdes
da Divina Comédia para o portugués, publicada no volume 33, de
margo de 1946.

No que se refere aos temas ligados a presenca italiana na
Revista, aqueles de maior destaque sdo realmente o Humanismo
e o Renascimento Italianos, representados pelas figuras de Dante,
Petrarca, Michelangelo e Da Vinci. As referéncias a esses autores e
pintores superam em nimero a qualquer outro artista de qualquer
outro movimento ou periodo histdrico e literario. Note-se um
artigo no volume 37, do ano de 1937, chamado “Donde veio o
Quinhentismo”, com referéncias a Dante, Ariosto, Machiavelli, Tasso,
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além de considerar a influéncia do humanismo e da renascenca
italiana no movimento portugués como sua principal fonte de
origem. Machiavelli, Torquato Tasso e Ariosto sdo autores bastante
citados, sendo este dltimo considerado por José Feliciano o “mais
natural dos poetas italianos”, em um estudo histdrico e literario
sobre o Cultismo, publicado no volume 41, do ano de 1948, e que faz
referéncia também a Marini e aos marinistas.

Boccaccio é mencionado algumas poucas vezes, e a referéncia
mais importante aparece em um ensaio sobre Erasmo de Roterdam
e o Elogio da Loucura, de Ulisses Paranhos, publicado em 1943, no
volume 21. Nesse ensaio, o Elogio de Roterdam é comparado ao
Decameron de Boccaccio. Como poetas italianos neoclassicos, pré-
romanticos e/ou romanticos sao lembrados Leopardi, Ugo Foscolo,
Metastasio, este wltimo visto como “o mimoso poeta italiano”
Goldoni por sua vez, aparece citado como “uma das individualidades
mais altas e mais representativas do teatro italiano”, por José Carlos
de Macedo Soares, no nimero 49, do ano de 1950.

Dentre os escritores modernos, aqueles de maior destaque sao
o catolico Giovanni Papini, bastante traduzido no Brasil no comego
do século XX, e pelo que se nota na Revista, muito conhecido e
lido também em Sao Paulo; D’Annunzio e De Amicis. Uma nota
interessante sobre D’Annunzio aparece em uma conferéncia sobre
Machado de Assis, proferida por Ulisses Paranhos, publicada
no volume de numero 11, de 1940, em que Dom Casmurro é
comparado ao personagem do Intruso de D’Annunzio. De Amicis
é citado por Constantinopoli, seu livro de viagem, em uma nota em
que é lembrado por ser “o maravilhoso estilista de Cuore”, no volume
11, do ano de 1940. Pirandello é citado por Uno, nessuno e centomila,
no ano de 1939, volume 7, em uma nota que mostra a relagao entre o
humorismo pirandelliano e a ironia de Machado de Assis.

Do século XX, temos como importantes referéncias Giuseppe
Ungaretti, citado pela sua presen¢a no Brasil, como o “maior
poeta da Itdlia contemporinea’, no nimero 42, do ano de 1948; e
o futurista Marinetti, citado vérias vezes, inclusive por Mario de
Andrade, seja em um poema, seja em suas reflexdes sobre a literatura
de vanguarda: “Marinetti foi grande quando redescobriu o poder



A PRESENGA ITALIANA NAS REVISTAS LITERARIAS BRASILEIRAS 93

sugestivo, associativo, simbolico, universal, musical da palavra em
liberdade. Alias: velha como Adado. Marinetti errou: fez dela sistema”,
citacdo presente no volume 32, do ano de 1945. Outra referéncia
interessante a Marinetti aparece em uma nota contra os futuristas:
Marinetti foi vaiado quando veio ao Brasil, em 1927, precedido da
ma fama que lhe valeram as vaias europeias. No Brasil recebe a rima:
“Ai Marinetti, /se eu fora como tu, /fazia conferéncia/ montado num
bambu”; citada no nimero 25, do ano de 1944.

SUPLEMENTO LETRAS E ARTES DO JORNAL A MANHA?

Como podemos notar, a presenca italiana é bastante
consideravel na Revista da Academia Paulista. Passamos a nos
deter agora em um suplemento literdrio de uma publicagao do
Rio de Janeiro, o Suplemento Letras e Artes do Jornal A manha,
fundado em 1946 por Jorge Lacerda. Para tanto, foram analisadas
38 publicagdes do ano de 1950, sendo que 30 contém algum tipo de
referéncia a autores italianos, e que, se somados, os diferentes nomes
que aparecem chega-se a um total de 51 autores italianos citados
e 19 obras referenciadas, sendo que 4 dessas referéncias abordam
diretamente a tematica da tradugdo ao anunciarem o lancamento de
obras italianas traduzidas e publicadas no Brasil. Dentre os autores
citados nas edi¢des do Suplemento destaca-se a presenga de Giovani
Papini que é citado 6 vezes, algumas referentes a publicagdo da
traducdo de suas obras no Brasil, outras sio comentarios do escritor
sobre temas em gerais; a mais interessante ¢ uma entrevista feita
por Louis Wiznitzer a Papini, intitulada “Papini esta escrevendo um
novo ‘Fausto”, que ganha destaque ao ser posta nas paginas centrais
na edicdo de 03 de dezembro de Letras e Artes.

O jornal A Manha do Rio de Janeiro era uma publicagdo
do Estado Novo que tinha como objetivo divulgar as ideias desse
governo para toda a populagao, inclusive com publicagdes diarias de

7 A pesquisa foi realizada junto ao acervo do NELIC/UFSC, e foram consultados os seguintes
volumes: 01 de Janeiro, n. 149 a 24 de Dezembro, n. 189 de 1950.
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paginas da Constitui¢ao de 1937, implantada por Getulio Vargas.® Ja
o Suplemento Letras e Artes, fundado em 1946, teve como diretor e
fundador Jorge Lacerda (que no ano de 1937 atuou como jornalista
na area de cultura no Rio de Janeiro e a partir de 1940 tornou-se
assessor de Cassiano Ricardo,” entdo diretor do Jornal A Manha).
Na figura de Jorge Lacerda, segundo Adonias Filho, ¢ possivel notar
a imparcialidade como uma de suas caracteristicas principais: “em
seu método de trabalho [...] que tinha como protegdo sua propria
sensibilidade, conseguiu o mais dificil dos milagres: reunir todos,
acima das posigdes politicas, nas paginas do jornal literario que
dirigiu” (GHANEM, 1993 apud SCHERER, 2008). Segundo Joao
Paulo dos Reis Velloso, ex-ministro e economista brasileiro, essa
publicagdo “era o grande suplemento da imprensa brasileira, nao
havia no Rio ou em Sao Paulo algo que se comparasse. Todos os
grandes escritores e intelectuais estavam 14° (D’ARAUJO, Maria
Celina; CASTRO, Celso (Org.), 2004 apud SCHERER). Tais
afirmagdes levam-nos a considerar a relevincia do jornal, que tinha
grande circulagdo no periodo.

O grupo de colaboradores do Suplemento era composto
por Brito Broca (que colaborou com reportagens no tempo que
permaneceu em Buenos Aires), Carlos Drummond de Andrade,
Cecilia Meireles, Ciro dos Anjos, Clarice Lispector, Dalton Trevisan,
José Lins do Rego, Ligia Fagundes Telles, Manuel Bandeira, Santa
Rosa (ilustrador da editora José Olympio), Sergio Millet, Tasso da
Silveira, entre outros. Dentre os contetidos do Suplemento, a presenca
de culturas estrangeiras é frequente, destacando-se a presenca
de notas que anunciavam a publicacdo de traducdes de obras de
autores estrangeiros, dentre eles, alguns italianos traduzidos para
o portugués. Na edigdo de 02 de abril de 1950, por exemplo, fala-
se no lancamento do livro O céu estd vermelho, de Giuseppe Berto,
acrescida, no dia 7 de maio, da informagao de que Lelio Landucci e
Theodoro Cabral foram os tradutores.

8 In: http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargas1/anos3745/EducacaoCultura
Propaganda/AManha.

° Cassiano Ricardo também fez parte do corpo editorial da Revista da Academia Paulista de
Letras.
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No més de maio, encontramos a referéncia a Gog de Papini:
“Giovani Papini, no seu Gog, ndo fez sendo deliciosos pastiches,
sob a forma de entrevistas fantasticas com grandes vultos do nosso
tempo” (p. 2). Na edigdo de 23 de julho, “Anuncia-se para breve o
langamento, na popular Colegdo Saraiva, de As testemunhas da
Paixdo, de Giovani Papini”. Na edi¢do do dia 10 de setembro ha uma
nota informando que Nair Lacerda ficou a cargo da tradugao de As
testemunhas da paixdo. Nair Lacerda traduziu As testemunhas da
Paixdo de Papini pela Editora Saraiva. Lacerda, além de tradutora, foi
também escritora e jornalista. Escreveu diversas cronicas e traduziu
para o portugués mais de 200 obras do italiano, francés, espanhol e
inglés. Além de Papini, também traduziu a obra o Amor Conjugal
(1966) do escritor italiano Alberto Moravia pela editora Ibrasa.
Na edi¢ao de 03 dezembro, as paginas centrais do Suplemento sdo
dedicadas a uma entrevista de Papini, concedida a Louis Wiznitzer,
cujo titulo era: “Papini estd escrevendo um novo ‘Fausto™.

Assim como verificado na Revista da Academia Brasileira
Letras e na Revista da Academia Paulista de Letras, o Suplemento
também traz inumeras referéncias ao poeta Dante Alighieri. Ja na
primeira edi¢do do Suplemento de 1950 (n. 149) no artigo de capa
escrito por Otto Maria Carpeaux e intitulado Critica Literdria, o autor
além de fazer referéncia a obra La crittica letteraria contemporanea
de Luigi Russo, cita Dante e Leopardi ao discutir as diferentes formas
de se fazer critica literaria nos paises europeus, com o intuito de se
chegar a um denominador comum dessa critica no Brasil. J4 na
edi¢do n. 151, Dante aparece referenciado no artigo A concepgio do
Estado no segundo Fausto, de Cristiano Martins, por meio da citagdo
do XXVII canto do Inferno.

O ano de 1950, pelo que podemos notar no Suplemento Letras
e Artes, foi um ano de muitas trocas culturais entre Brasil e Itilia.
Analisando as publicagdes no jornal A manhd, constatamos que o pais
ndo estava a margem do que acontecia na Europa, especificamente
na Italia. Os escritores e jornalistas que colaboravam no Suplemento
tinham conhecimento dos eventos culturais e literarios italianos e
europeus em geral. Entrevistas com autores italianos, comentarios
feito por eles, lancamento de tradugdes, participagdo desses em
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eventos literarios, tudo se viu ao longo de um ano nas publicagoes
semanais de Letras e Artes.

Ap6s a analise da Revista da Academia Brasileira de Letras,
Revista da Academia Paulista de Letras e o Suplemento Letras e
Artes do Jornal A manhd, pode-se concluir que a Italia tem uma
presenca relevante nos meios académicos e literarios brasileiros
na primeira metade do século XX, através de seus poetas — Dante,
Petrarca, Ariosto, Tasso, Leopardi, Carducci, D’Annunzio; seus
prosadores, filosofos, historiadores — Boccaccio, Manzoni, De
Amicis, Machiavelli, Guicciardini, Vico, Ferrero; seus politicos ou
herois como Cosme de Medices, Lorenco o Magnifico, Garibaldi;
seus artistas e musicos — Leonardo da Vinci, Miguel Angel, Rafael
e Veronese, Bellini e Verdi. Os dicionarios italianos como os do
Petrocchi e de Rigutini e Fanfani, a Enciclopédia de Vallardi, a
Fraseologia Italiana de Ballesio também sdo usados como objeto
de referéncia para os estudos ortograficos e lexicais. Na Revista
da Academia Brasileira de Letras ¢ sugerido pelos académicos o
Vocabulario dos Académicos da Crusca para a organizagdo de um
dicionario brasileiro da lingua portuguesa.

Como podemos notar, a presenca italiana nas publicacdes
brasileiras € bastante representativa, seja através dos contetidos tematicos
abordados, seja pela referéncia a autores expressivos da literatura
italiana que foram tomados como modelos a literatura brasileira.
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A LITERATURA ITALIANA TRADUZIDA NO SISTEMA
LITERARIO NACIONAL: UM PERCURSO
ENTRE 1900 E 1950

Patricia Peterle
Andrea Santurbano
Lucia Wataghin

Este ensaio é um dos primeiros resultados do projeto de
pesquisa A literatura italiana traduzida no sistema literdrio nacional,'
ligada ao grupo de pesquisa Literatura, Historia e Tradugdo do CNPq,
que conta com duas equipes de pesquisadores, uma na Universidade
Federal de Santa Catarina, e a outra na Universidade de Sao Paulo,
reunindo estudantes dos cursos de graduacio e pds-graduagio.

No ambito do didlogo entre duas ou mais literaturas e
culturas, um dos vieses que vem ganhando for¢a é o da tradugao,’
inclusive na drea dos estudos comparados.’ Uma investigagdo mais
aprofundada, ndo dos processos e mecanismos da tradu¢iao em si,
mas sim do caminho percorrido do texto de partida até chegar a
edicdo traduzida, pode dar diversas e variadas pistas e indicacdes
das relagdes existentes entre as culturas e os sistemas literarios
envolvidos.

' Projeto com financiamento do Edital Ciéncias Humanas, 2010, do CNPq.

2 Basta acompanhar as discussoes e publica¢des cada vez mais frequentes desde a década de
1970.

*  Aesserespeito é interessante ver o livro de Emily Apter A translation zone: a new comparative
literarure.
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O desafio proposto por essa pesquisa, isto é, refletir sobre as
tradugoes italianas publicadas no Brasil na primeira metade do século
XX, significa também abrir um novo espago e uma outra perspectiva
sobre as relagoes literarias entre os dois paises e suas respectivas culturas,
além de entender um pouco mais sobre o prdprio sistema literario
nacional. A tradugdo, entdo, sera aqui concebida como um canal de
transmissao cultural: um “escambo’, uma ligagdo entre dois sistemas e
até como um “movimento’ de mao dupla. Segundo a italiana Marina
Guglielmi: “A traduc¢ao deve ser entendida, entao, como obra e a¢ao
cultural, dentro do fendmeno da passagem de uma literatura e de
uma cultura a outra que é tomada hoje no seu carater global”* (1999,
p. 163).

Nesse sentido, é possivel recuperar os versos de Goethe de
“Uma parabola’, nos quais é apresentada ao leitor a imagem de um
renascimento, que também pode ser aquele da literatura por meio
da traducdo e da possibilidade de uma nova circulacdo da obra.
Nesse curto poema, a obra literaria é metaforizada e comparada a
um ramo de flores, que ¢ revitalizado pelo “solo estrangeiro’, isto é,
o vaso de agua. A agua pode ser considerada como uma metafora
da vida, do rejuvenescimento, da renovagdo e da revitalizagdo das
flores, do mesmo modo que a tradugdo faz renascer o texto literario
numa outra cultura e numa outra dimenséo. A traducéo, entdo, como
leitura, releitura e ressignificagao. Como coloca Marcio Seligmann-
Silva citando Schlegel,

do ponto de vista romantico, a tradu¢ao tem em comum com
a Poesia a tarefa de “rejuvenescer” a linguagem “originaria”
(Ursprache) que na verdade sé existe dentro da tradugdo. A
lingua origindria encontra-se ela mesma dentro do constante
movimento de passagem entre as linguas. (SELIGMANN-
SILVA, 2005, p. 192).

Traduzir, de fato, uma obra significa lidar também com duas
tradicoes literdrias (a de partida e a de chegada). Esta agdo, a de

* “La traduzione va intesa dunque come opera e atto culturale, allinterno del passaggio da una

letteratura e da una cultura all’altra che viene assunto oggi nel suo carattere globale”
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traduzir, faz circular um texto fora da sua tradigdo e a consequéncia
¢ uma (ou mais) releitura(s) e a disseminacdo do texto e dos habitos
e principios que estdo ali, muitas vezes, ocultos. Pode-se dizer que
esse é o terreno por exceléncia do “préprio e do alheio”: um espaco,
ainda, caracterizado pelas marcas da interdisciplinaridade e da
dinamicidade, tal como afirma Susan Bassnett:

Nao h4, de fato, um canone universal pelo qual julgar os textos,
héd somente uma série de cAnones, que mexem e mudam, com
os quais cada texto entretém uma continua relagdo dialética.
Nio pode haver uma traducdo definitiva, assim como ndo
podem existir um poema ou um romance definitivos; e cada
julgamento pode ser feito s6 apds ter considerado quer o
processo de criagdo de uma tradugio quer sua fun¢do em um
contexto especifico.” (BASSNETT, 1993, p. 24).

O que se percebe é a multiplicidade interna e externa inerente
ao texto que ndo permite mais uma leitura unidirecional, mas sim
a convergéncia de varias leituras provenientes de diversos campos.
Vistas por esse angulo, as areas dos estudos da traducéo e da literatura
comparada podem ser concebidas como uma pratica intelectual
que coloca ao lado do literario outros elementos produzidos
culturalmente: desta forma, o que se apresenta ¢ um didlogo dessas
alteridades, que passa por um processo de interagdo e negociagao,
como aponta Umberto Eco em um de seus tltimos livros:

Ja foi dito, e trata-se hoje em dia de idéia aceita, que uma
traducdo nao diz respeito apenas a uma passagem entre duas
linguas, mas entre duas culturas, ou duas enciclopédias.
Um tradutor ndo deve levar em conta somente as regras
estritamente lingiiisticas, mas também os elementos culturais,
no sentido mais amplo [...] Steiner (1975) no primeiro
capitulo mostra bem como alguns textos de Shakespeare e

* “Non c%, infatti, un canone universale con cui giudicare i testi, c¢ solo una serie di canoni,

che si muovono e cambiano, con i quali ogni testo intrattiene una continua relazione dialettica.
Non puo esserci una traduzione definitiva, come non possono esistere una poesia 0 un
romanzo definitivi; e ogni giudizio puo essere dato solo dopo aver considerato sia il processo
di creazione di una traduzione sia la sua funzione in un contesto specifico.’
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de Jane Austen ndo sdo plenamente compreensiveis para um
leitor contemporaneo que desconheca nio apenas o léxico
da época, mas também o background cultural dos autores.
(ECO, 2007, p. 190)

A relagao Brasil-Italia ou Italia-Brasil ¢ muito intensa ao longo
dos séculos. Na verdade, a presenga de italianos e da cultura italiana
em terra brasileira faz parte da histéria do pais. Contudo é no final
do século XIX e no inicio do século XX, que algumas dessas relagoes
passam a ficar, de alguma forma, registradas. O desenvolvimento e
o crescimento dos jornais e das publicagdes em geral, como podem
ser as revistas e suplementos literdrios e culturais, nessa passagem de
século, sdo um momento crucial para as relagdes entre os dois paises.
Um exemplo significativo dessas relagdes é representado pela figura
de Filippo Tommaso Marinetti, autor do famoso Manifesto Futurista,
publicado no jornal francés Le Figaro em 20 de fevereiro de 1909.
Logo apds a publicagao francesa, o manifesto teve uma grande
repercussdo em diferentes regides brasileiras. O termo “futurista’,
como se sabe, circulou de norte a sul, da Bahia a Sao Paulo, de
Almachio Diniz a Mario e Oswald de Andrade,® passando pelas
inameras revistas modernistas. No mesmo ano de sua publica¢ao,
o jornalista baiano Almachio Diniz divulga o Manifesto Futurista
na integra, nas paginas do jornal Didrio de Noticias de Salvador.
A Klaxon,” um dos principais periodicos modernistas, s6 para dar
outro exemplo, ja no seu primeiro niumero afirmava em 1923:

Klaxon sabe que o progresso existe. Por isso, sem renegar o
passado, caminha para diante, sempre, sempre. [...]

Klaxon nio é exclusivista. Apesar disso jamais publicara
inéditos mais escritores ja mortos.

Klaxon ndo é futurista.

Klaxon ¢é Klaxista. [...]

® Nesse contexto, ¢ interessante lembrar a polémica entre os dois poetas, que comega com o
artigo de Oswald de Andrade “Meu poeta Futurista’, de 1921.

7 Conhecida também como Mensario de Arte Moderna, a Klaxon foi o primeiro periédico
Modernista. O primeiro numero foi publicado em 15 de maio de 1922 e o tltimo em janeiro
de 1923.
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Na apresentacao dessa revista, que se identificava como
moderna, ha a rejei¢ao em relagao ao ser futurista, o que demonstra
como o fervor da discussio estava presente na pauta dos intelectuais
modernistas da época. Alguns anos apos a divulgagdo do manifesto,
as ideias futuristas ainda circulavam no pais e eram motivos de
debates, como mostra o artigo “Nao ha salvacao fora da esthetica
da machina, do seu esplendor geométrico”, publicado pelo Jornal
do Brasil, em 18 de maio de 1926, que antecipava alguns temas da
conferéncia de Marinetti.* Todavia, ja em 1921, o texto de Sérgio
Buarque de Hollanda, “O Futurismo Paulista’,’ publicado na revista
Fon-Fon,” em 10 de dezembro de 1921, ja assinalava algumas
tensoes, que no ano seguinte, em 1922, ganhariam de vez as péginas
dos jornais e de alguns periddicos. A proposta do artigo é: “Nao
¢ novidade para ninguém o forte influxo que de um tempo para
ca vém exercendo, sobre certos belletristas paulistanos, as ideias
modernistas no terreno da arte e da literatura. Mas antes de tudo se
deve atentar no que sejam essas ideias modernistas.”

Porém, Marinetti e suas polémicas sio apenas uma das
relagbes que podem ser identificadas e estabelecidas entre a
literatura italiana e brasileira nas décadas selecionadas para esse
projeto. Massimo Bontempelli ¢ um outro escritor que passou pelo
territério brasileiro, durante uma viagem pela América Latina, no
ano de 1933,"" 0 mesmo em que a Editora do Globo, de Porto Alegre,
publica a edi¢do de Vida e morte de Adria e seus filhos, com tradugido
de Marina Guaspari. Recuperando os roteiros de viagens é, ainda,
possivel incluir o escritor e teatrélogo italiano Luigi Pirandello, que
viaja junto com Bontempelli, mas que ja é conhecido pelo publico
brasileiro desde 1923, por meio de um artigo de Oswald de Andrade

8 O subtitulo da conferencia é: “Antecipando a conferéncia de hoje F. T. Marinetti —
especialmente para o “Jornal do Brasil” — explica as tendéncias e motivos da arte futurista.

® Mesmo titulo do livro de Annateresa Fabris, publicado em 1994, que traga as relagdes entre
a vanguarda italiana e a movimentagao paulistana.

10" Este periddico esta disponivel para consulta no site da Biblioteca Nacional (www.bn.br)

' Essa experiéncia originou um interessante relato de viagem, Noi, gli Aria (Palermo: Sellerio,
1994). Veja-se a dissertagao de mestrado de Adriana Marcolini, “O Brasil nos relatos de
jornalistas italianos: o “sguardo” de Massimo Bontempelli e Alberto Moravia’, FFLCH/USP,
orientadora Loredana Caprara, 2003.
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publicado no Correio Paulistano, em 29 de junho. E as tradugdes
dos textos de Luigi Pirandello iniciam nessa década e continuam
até os nossos dias. As editoras que publicam o dramaturgo siciliano,
Martins, Edi¢oes Globo, A. Tisi & Cia., Instituto Progresso Editorial,
também editam obras de outros escritores da peninsula em colegoes
de classicos ou colecoes dedicadas a literatura italiana, ou, ainda, de
forma isolada.

Refletindo sobre as relacdes e intercAmbios entre as duas
culturas, na década de 1930, ndo pode ser esquecida' a presenca em
Sao Paulo, a partir de 1936, de Giuseppe Ungaretti, como participante
de uma das inimeras missoes recebidas pela Universidade de Sao
Paulo, para fundar a primeira area de italiano na academia brasileira.
Todos esses sdo aspectos e exemplos dos lacos entre a literatura
italiana e brasileira, que continuam ainda nas décadas de 1940 e
1950. Ao longo desse periodo percebe-se que ha um crescimento e
uma intensifica¢ao de livros traduzidos que circulam no mercado
nacional. Alguns fatores socioecondmicos e culturais estimularam
ainda mais a atividade de tradugdo de autores estrangeiros: entre
outros, a interrup¢ao da comunicagdo maritima com a Europa por
causa da Primeira Guerra Mundial, aspecto que impulsiona cada vez
mais este ramo de atuagdo. Como observam Lawrence Hallewell,
Sergio Miceli e Lia Wyler, voltou-se, de fato, o olhar para dentro do
pais e do que era possivel fazer e produzir em territorio nacional.
E possivel, realmente, perceber que houve um grande crescimento
do parque editorial, a0 mesmo tempo em que foi dada uma atengao
maijor para os autores nacionais e para as traducdes realizadas e
editadas em territdrio brasileiro®.

Esse crescimento continuou ainda nos anos 1930 com Getulio
Vargas, que promoveu uma campanha para diminuir o indice de
analfabetos, passando a ter a educa¢io dois objetivos: “produzir
mao-de-obra qualificada e difundir o idedrio estadonovista”. Fazia-
se para tanto necessario estimular a leitura, a publicacdo de livros,

1> E importante lembrar que no seu retorno a Italia Ungaretti ira traduzir, e prefaciar livros de
autores brasileiros.

1 E bom lembrar que muitas tradugdes chegavam ao Brasil via Portugal.
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revistas e jornais, e aumentar a traducgdo dos classicos da literatura
mundial e de obras inéditas. Em 1937, foi criado o Instituto Nacional
do Livro (INL), cujo objetivo era contribuir para o mercado editorial
e para a difusdo do livro no Brasil: a “agdo abrangeria apenas
tradugdes escolhidas e subsidiadas de ‘obras raras e preciosas’
que interessassem a cultura nacional, especialmente os relatos de
viajantes estrangeiros nos séculos anteriores” (WYLER, 2003, p.
109). Nesse periodo, na década de 1930, com o Estado Novo, é criado
o Servi¢o de Divulgacdo da Chefatura de Policia, que tinha como
objetivo controlar as publicagdes e a produgdo intelectual em vista
da defesa do regime e do governo.'" Nesta perspectiva, o presente
projeto visa a identificar, mapear e analisar o percurso das tradugoes
feitas e publicadas no Brasil, durante a primeira metade do século
XX, da literatura italiana, no intuito de verificar as ligagdes entre os
sistemas literarios.

E possivel aqui dar conta de algumas tendéncias que vdo
surgindo dos primeiros dados da pesquisa. Em primeiro lugar,
um numero provisorio de cerca de 200 obras de literatura italiana
traduzida nesse periodo, com trinta editoras diferentes envolvidas,
concentradas no triangulo (ou regides culturais) Sao Paulo/Rio de
Janeiro/Porto Alegre. Dentre elas, se destacam o Instituto Progresso
Editorial, de Sdo Paulo, ativo em um curto periodo de tempo no final
da década de 1940; ou, ainda, a Livraria/Edicoes do Globo, de Porto
Alegre, a At(h)ena, entre Rio e Sdo Paulo e a Companhia Editora
Nacional, de Sao Paulo. Merece destaque também a atividade editorial
das Escolas Profissionais Salesianas, que publicaram varios livros de
um autor pouco conhecido, o padre e escritor Ugo (abrasileirado em
Hugo) Mioni (1870-1935).

Outro aspecto interessante diz respeito ao nimero de
tradugdes analisado por periodo, o qual vé um boom consideravel
na década de 1930, tendéncia que continua, embora com um indice
de crescimento menor, na década de 1940, como pode ser verificado
no gréfico a seguir.

' A esse respeito ¢é interessante ver: Wilson Martins em Histéria da inteligéncia brasileira, de
1977, publicado pela Cultrix.
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1900-1909  1910-1919  1920-1929  1930-1939  1940-1950

Entre os autores mais traduzidos tém aparecido Dante
Alighieri, Giovanni Papini, Emilio Salgari, Ignazio Silone e
Benedetto Croce, que, por assim dizer, podem ser considerados, no
ambito de géneros diferentes, “classicos” E outros — sem nenhuma
acepgdo pejorativa, mas apenas indicativa — “de consumo’, como:
Pitigrilli (a0 qual Umberto Eco dedica um acurado ensaio em O
Super-Homem de massa), o ja citado Hugo Mioni, Guido da Verona
e a muito prolifica Carolina Invernizio, cujas dezenas de tradugoes
em Portugal entraram também no mercado brasileiro, evitando
possivelmente outras tantas edigoes de origem local.

Enfim, um ultimo dado significativo para analisar, o espectro
da repercussao da literatura italiana no sistema brasileiro é o prazo
de tempo decorrido entre a publicagdo da obra original e sua
traducao brasileira. Gog de Giovanni Papini, por exemplo, empregou
apenas um ano, de 1931 a 1932, para ser traduzido;'* A romana de
Alberto Moravia dois, de 1947 a 1949;'° Historia de Christo, sempre

'* Com tradugao de De Souza Junior, pelas Edigoes Globo, Porto Alegre.
' Com tradugédo de Aldo Della Nina, pelo Instituto Progresso Editorial, Sdo Paulo.
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de Papini,”” e Vida e morte de Adria e de seus filhos de Massimo
Bontempelli'® trés: respectivamente de1921 a 1924, e de 1930 a 1933.

Tal mapeamento, por um angulo questionador e critico, é
fundamental para ajudar a delinear o “campo literario” do periodo
selecionado, que possui caracteristicas e sofre mudangas que sao
marcos, nio sO da literatura italiana ou brasileira, mas também
da literatura mundial. A interpretacdo de um texto literario passa
por um processo de negociagdo entre o autor, o publico e a obra
e, quando se pensa no campo das tradu¢des, entre duas ou mais
culturas, em que estdo envolvidos o tradutor, o autor e o leitor. Um
processo que consiste ainda em esforgos para se tentar compreender
mais o contexto no qual se vive e se estd inserido. Um exemplo a
mais dessa tentativa de compreensao é a ideia do estudo da literatura
como estudo das instituicoes literarias, formulada e desenvolvida por
Jacques Dubois e Pierre Bourdieu."” O conceito de “campo literario”
de Bourdieu, por exemplo, estimulou uma série de pesquisas voltadas
para o reconhecimento dos espagos da atividade social e politica
dos literatos de diferentes épocas; logo, motivou as analises sobre
as condi¢des da obra numa sociedade, num ambiente cultural e em
relacdo com outras obras e até outras culturas, a partir do momento
em que ela — a obra - é traduzida e, portanto, passa a ser veiculada
numa outra lingua.

O ponto de partida desse mapeamento foi o ano de 1900, mas
um marco fundamental ¢ o de 1909, com a publicagiao do Manifesto
Futurista e suas tradugdes e repercussdes no Brasil; depois sera
a vez de algumas tradugdes de textos de Benedetto Croce, como
Materialismo Historico e Economia Marxista,® Brevidrio de Estética,”
Orientagoes — Pequenos ensaios de Philosophia politica® e a tradugao

17 Com tradugéo de Francisco Pati, pela A. Tisi & Cia., Sao Paulo.

'8 Com tradugdo de Marina Guaspari, pela Livraria do Globo, Porto Alegre.

!9 Para mais detalhes ver: DUBOIS, Jacques. Linstitution de la littérature: introduction d
une sociologie. Nathan: Bruxelas, 1978; BOURDIEU, Pierre. As regras da arte. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2002.

» Com tradugao de Luis Washington, Instituto Progresso Editorial, Sdo Paulo, 1948.
! Com tradugao de Miguel Ruas, Editora Atena, Sao Paulo, s/d.
* Com tradugao de Miguel Ruas, Editora Athena, Rio de Janeiro, s/d.



110 PATRICIA PETERLE, ANDREA SANTURBANO E LUCIA WATAGHIN

de alguns poemas de Giacomo Leopardi, em 1937, com tradugio de
Aloysio Castro, pelo Instituto Italo-Brasileiro de Alta Cultura.

Para o desenvolvimento desse estudo, poderdo ainda ser
levantados os diferentes tipos de textos que acompanham as
respectivas tradu¢des no Brasil: prefacios, comentarios criticos,
noticias em jornais, resenhas, ilustragdes...; isto é, o que Gerard
Genette denominou de paratexto.” Assim sendo, é possivel pesquisar
em arquivos italianos e brasileiros, outro tipo de material, como o
epistolar, que pode contribuir para o levantamento, mapeamento e
andlise dos dados. As cartas recebidas pelo escritor italiano Ignazio
Silone, por exemplo, entre as décadas de 1930 e 1940, mostram
como o seu nome ja circulava em alguns ambientes culturais. A
correspondéncia datada de 5 de outubro de 1935, enviada-lhe com
remetente ndo identificado, confirma a circulacido e o sucesso de
Fontamara (1933) e apresenta uma pequena descri¢do da cidade de
Sao Paulo, a partir dos diferentes grupos de emigrantes.

Desde a circulagdo de textos proibidos durante o Estado Novo
até a atuacdo intensa de Edoardo Bizzarri** no cargo de diretor do
Instituto Italiano de Cultura em Sao Paulo, passando pela série da
editora Abril, famosa pelas capas vermelhas, as vertentes sdo muitas.
Como afirma Marcio Seligmann-Silva, “[...] o estudo das tradugdes
constitui um importante tema para a Literatura Comparada. A
histéria das tradugdes de um pais aponta para a histéria da sua
Bildung; indica a sua capacidade de “saida de si’, sendo que a “volta
a si” implica a construgdo do vocabuldrio comum que esta na base
de toda a cultura. O préprio “ser da cultura” s6 existe dentro desse
movimento pendular - ndo existe nada além desse eterno oscilar que
¢ a marca da tradu¢ao” (SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 179-180)

Os textos traduzidos sao lidos, comentados, reescritos e se
entrelagam nessa imbricada trama que é o universo literario. Essa
relacdo entre um dado sistema literdrio e a literatura traduzida,
que segundo Even-Zohar nao pode ser excluida, configurando

» Para maiores detalhes ver: GENETTE, Gerard. Palimpsestes —La letterature au second dégre.
Paris: Seuil, 1982.

* Edoardo Bizzarri assume a dire¢ao do Istituto Italiano di Cultura em 1951, e no periodo da
sua administragao ele traz para o Brasil uma série de artistas e personalidades.
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também um sistema, é complexa e dinamica. Na verdade, sdo dois
sistemas que dialogam continuamente - ainda que, as vezes, de
forma oculta - e dai a no¢ao de um perfil mais amplo sintetizada na
nogdo de polissistema. A literatura traduzida, vista por esse angulo, é
concebida como um co-sistema participe e ativo de um todo maior:
o polissistema. Na tentativa de identificar as for¢as envolvidas num
polissistema, Even-Zohar define trés casos principais. O primeiro
caso contempla as literaturas ditas jovens, isto é, que nao sao ainda
consolidadas, e por isso encontram-se mais propensas a receber
aquilo que vem de fora. O segundo refere-se aos sistemas literarios
ditos “periféricos” ou “fracos’, caso um pouco semelhante ao primeiro,
mas com uma literatura que ja pode estar consolidada; contudo, por
ser “periférica” parece ser também sensivel a produgdes provenientes
de outros sistemas. E, enfim, o terceiro caso, da-se quando ha pontos
de mudangas, crises ou vazios num sistema literario.

Se a traduc¢do é uma reescrita, como aponta Lefevere (2007),
ou, melhor dizendo, a ponte e o espago fisico e concreto dessa
relagao sistémica, que pode desencadear uma série de outros textos
como a resenha, o artigo critico, a mesma traducao é fundamental
nas relagdes entre os sistemas literarios e essencial para o dialogo
que pode ser iniciado entre eles a partir da publicacio e circulagdo
do texto traduzido num novo ambiente. Essa relagdo, que aos poucos
vai sendo estabelecida e construida entre o que é lido, traduzido e
(re)criado e escrito, pode ser vista a partir de varios angulos, mas
aquele que interessa para as relagoes entre os Estudos da Tradugdo e a
Literatura Comparada é o das interlocugdes entre sistemas literarios
diferentes e até distantes.

Desse modo, a pesquisa desenvolvida até o presente momento
tem mostrado que geralmente as obras sao traduzidas diretamente
do italiano; que algumas das editoras possuem cole¢cdes dedicadas
especialmente a literatura e a cultura italianas; que a tradugao,
como visto, vai dos mais classicos como Dante Alighieri, Niccolo
Machiavelli,” considerados também pensadores, a autores, hoje

# A editora W.M.Jackson tem um volume dedicado aos pensadores italianos: Dante,
Machiavelli, Beccaria e Mazzini.
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em dia pouco conhecidos, como Hugo (Ugo) Mioni e Carolina
Invernizio.

Dante ¢, sem davida, um dos mais traduzidos e citados; é uma
referéncia para os meios literarios como é possivel identificar nos
periddicos literarios. A Divina Comédia, em partes ou na integra, é
uma tradugao ou reedi¢do que permeia todos esses anos. Ao lado das
classicas traducoes do Bardo da Villa da Barra e de José Pedro Xavier
Pinheiro, encontram-se as de Eduardo Guimardes, pela Livraria
Americana, de Porto Alegre, em 1920, Joaquim Pinto de Almeida,
pela Livraria Jodo do Rio, do Rio de Janeiro, em 1930, Malba Tahan,
pela Aurora, do Rio de Janeiro, em 1947. Ao lado da Comédia, ha a
Vida nova, publicada pela Athena, do Rio de Janeiro, em 1937, que
também reedita o trabalho de José Pedro Xavier Pinheiro.

Carolina Invernizio, escritora de romances rosa, do final
do século XIX, tem praticamente todos os seus livros traduzidos
pela Livraria H. Antunes, fundada no inicio do século por Hector
Antunes, cujo maior objetivo era a publica¢do local de livros
importados de Portugal. Romances amorosos e, aparentemente
impossiveis, eram sintetizados em titulos como Sacrificio de mulher
ou Paraiso e Inferno.

As cerca de 200 obras até agora individuadas foram fruto de
um primeiro levantamento de textos em circulagdo nas bibliotecas
universitarias, na Biblioteca Nacional e em sebos virtuais e nao-
virtuais; dessas, 99 ja foram adquiridas com a verba do projeto.
Paralelamente, a esse trabalho de busca, foram elaborados e
desenvolvidos dois sites: Literatura Italiana Traduzida no Brasil®,
para abrigar o projeto como um todo; e Diciondrio Bibliogrdfico
da Literatura Italiana Traduzida (1900-1950).” Apesar de as duas
paginas estarem ainda em fase teste, é possivel afirmar que a estrutura
do Diciondrio ja esta pronta. O que se espera de tal forma ¢é criar
uma obra (por enquanto on-line, no futuro, quem sabe, impressa)
que possa ser de grande auxilio, ndo apenas no campo especifico
da tradugdo, mas também no mais amplo da literatura comparada;

2 www.lit.ufsc.br

¥ www.dlit.ufsc.br
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esclarecer e trazer ainda mais a tona os vinculos que ligam os sistemas
literarios e culturais da Italia e do Brasil. Dai a grande relevéncia,
empreitada e — porque nao? — ambicao deste projeto.
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ALGUMAS MANHAS DA TRADUGAO

Aurora Fornoni Bernardini

Refiro-me a tradugdo literdria, obviamente, pois, embora a
traducdo ndo literaria possa e — ¢ de se desejar — deva também ser
realizada com um olho nos procedimentos tradutolégicos artisticos,
precisa, para ser correta, ser irrepreensivel do ponto de vista da
compreensao da lingua de partida e da versao na lingua de chegada
(veja-se, quanto a isso, os itens do principio empirico de Hjelmslev
em seus Prolegomenos a uma teoria da linguagem: primeiro a nao
contradi¢do, depois o rigor, depois a simplicidade, etc.). Mas a
traducdo literaria a correcéo e a fidelidade nio bastam, elas tém outra
acep¢do, ou ainda — ndo podem se ater a literalidade: sua linguagem
tem suas manhas, justamente as que a tornam artistica, marcando
- como bem vé Roman Jakobson - sua diferenga da linguagem
comum.

E disso que vou falar um pouco aqui: de algumas manhas
com as quais me vi envolvida pessoalmente, claro, pois a experiéncia
pessoal em fato de tradugao (como em qualquer outro fato, dailleurs)
¢ determinante. Por isso escolhi duas obras que traduzi, uma, do
portugués para o italiano e a outra, vice-versa, que nao foram (ainda)
publicadas. Em primeiro lugar, uma pequena grande obra: Um copo
de célera, de Raduan Nassar.

Embora eu seja “nativa” da Itdlia - mais um americanismo
incorporado a linguagem comum - decidi acompanhar Manzoni e
lavar meus panos no Arno; por sorte pude recorrer a uma amiga



120 AURORA FORNONT BERNARDINT

florentina (Maria Cecilia Casini) com quem realizei a ultima revisao.
Passados alguns anos vejo agora com satisfagio que conservei os
rascunhos desse texto revisto, o que me permite comentar algumas
escolhas.

Quero evocar a memoéria de Ferruccio Rossi-Landi (de
quem foi traduzido para o idioma portugués s6 A Linguagem como
Trabalho e como Mercado, no ja distante 1985), uma das pessoas mais
sensiveis as artimanhas da tradugédo e grande contador de “causos”;
um deles, justamente, chamou-me a aten¢do sobre as pecas que
0 “uso” pode pregar ao tradutor. Tendo ido ele a Cuba com uma
comitiva destoou-lhe, na tradugéo para o italiano de um discurso de
Fidel Castro, uma passagem que mencionava “por su valor” e que o
tradutor, candidamente (e literalmente), traduziu por “por seu valor”.
“Nao é valor, aqui’, insistia Rossi-Landi, “é coragem”. E estava certo.

O valor de uso - perdoem o trocadilho - é fundamental, e
seu desconhecimento ¢ a fonte mais copiosa dos erros que cometem
os tradutores quando ndo tém a vivéncia da lingua de origem e
nao penetraram nos meandros do que mais tarde veio a se chamar
“traducao transcultural” ou “transcultura¢ao’, ou ainda “tradu¢ao
intersemidtica’, como exemplifica Umberto Eco, entre outros,
em seu ensaio Riflessioni teorico-pratiche sulla traduzione, dentro
da terminologia, por vezes intimidadora, que agora assoberba os
“Estudos Tradutologicos™

Quero informar, também, que além da revisora florentina,
tive o privilégio de contar, na primeira revisiao, com a presenga
enriquecedora do proprio autor, 0 que me permitira comentar
mais originariamente (se nao originalmente!) certas passagens que
tocarei aqui. En passant, tomando emprestada a Antonio Candido
a expressdo (ele costumava dizer que sem obsessdo ndo se faz uma
Tese), gracas a presenga do autor, que realizou cuidadosamente uma
série de cotejos, pude verificar que sem obsessdes ndo se escreve
um romance. As que mais me surpreenderam foram as que dizem
respeito ao ritmo da narrativa e & sonoridade das palavras. Sobre
essa questdo, mesmo na prosa, muitos escreveram: em particular,
H. Meschonnic, em seu livro Poética do traduzir, ha pouco langado
no Brasil, dedica a questdo o capitulo “Ritmo e tradugdo”. Ver-se-ao
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exemplos dessa sonoridade e da tentativa de reproduzi-la em alguns
dos exemplos abaixo.

Aproveito o ensejo para tocar em um outro aspecto, que todos
j& conhecem, mas nem todos observam. E fundamental - convenci-
me disso — que o tradutor conhega o estilo do autor que passara a
traduzir, tao bem (ou quase) quanto o deve conhecer o critico. Esta
convic¢ao levou-me a conferir algumas impressdoes minhas com a
opinido de outros criticos. Eis, por exemplo, no primeiro capitulo da
Tese (UFR]), gentilmente cedida pelo escritor Per Johns, Escritores
brasileiros ‘estrangeiros”: A representagdo do anfibio cultural em nossa
prosa de ficgdo, na parte intitulada: “A literatura como representacao
do nao-lugar: Lavoura arcaica, de Raduan Nassar”, Haron Jacob
Gamal - seu autor - escreve:

A narrativa de Raduan Nassar, rica em suas metéforas e
comparagdes, na verdade vai unir o que parecia partido
- a febre de André, seu desejo na presenga quase que
onirica do corpo -, ao corpus utilizado de linguagem, cujo
conteudo figurativo beira o erético. O que aparentava ser
desarticulado, devido a um narrador inicialmente em estado
de desequilibrio, se refaz quase de maneira carnal. Talvez
o prazer percebido nos rastros do corpo, cujos desejos nao
encontram vez no arcabougo ideoldgico familiar, acabe
por encontrar seu lugar na prépria linguagem. Entdo, a
voz de um narrador transtornado estaria plena de sentido,
porque encontra como espelho e gozo a propria narrativa.
(GAMAL, 2009, p. 18, grifos meus).

Ora, esse gozo é transmitido principalmente pelo ritmo e
pelas assonéncias, consonancias, e demais encontros/desencontros
sonoros da narrativa.

Outro exemplo, agora, quanto a Um copo de cdlera, pode
ser encontrado em “Raduan Nassar. Da célera ao siléncio” de Leila
Perrone-Moisés. Diz a autora:

A originalidade de Raduan Nassar, com relagdo a outros
escritores de sua geragdo, consiste justamente nessa opgao
por um engajamento politico mais amplo do que o recurso
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direto aos temas de um momento histérico preciso. Um
engajamento no combate aos abusos do poder, em defesa da
liberdade individual, numa forma de linguagem em que a
arte nao faz concessdes a “mensagem”. Um engajamento
radicalmente literario, e por isso mais eficaz e perene.
(PERRONE-MOISES, 1996, p. 69, grifos meus).

Essa maneira do narrar “numa forma de linguagem em que a
arte ndo faz concessoes a ‘- mensagem’ é perceptivel (obviamente)
pela leitura do romance como um todo, no entanto, damos
aqui um pequeno trecho bilingue, para que se observem alguns
procedimentos; em particular, assondncias e aglomeragdes de
chiantes e sibilantes, responsaveis pela sensualizagdo do texto, em
que Raduan “giostra” [alterna habilidosamente] o coloquial pessoal e
o erudito, amalgamando, inclusive, frases e conceitos de pensadores
e poetas (cuja referéncia estava presente nas primeiras edi¢des da
obra), numa corrente irrompente que beira o stream of consciousness:

[...] sem falar que a fumaceira do momento era extremamente
propicia ao ocultismo, ndo ia desperdicar aquela chance
de me exercitar nas finas artes de feiticeiro, por isso a coisa
foi assim: surgiram, em combustdo, gotas de gordura nos
metais das minhas faces, meu rosto comegou a transmudar-
se, primeiro a casca dos meus olhos, logo depois a massa
obscena da boca, num instante eu era a canalha da cama, e eu
li na chama de seus olhos [...] (NASSAR, 2007, p. 71).

[...] senza parlar del fumo del momento, molto propizio all’
occultismo, non avrei perso quell’ occasione di esercitarmi
nelle raffinate arti di stregone, per cui fu cosi: sorsero, in
combustione, goccie di grasso sui metalli delle mie guance,
comincio la trasmutazione del mio volto, prima la scorza dei
miei occhi, subito dopo la massa oscena della bocca, in un
secondo io ero la canaglia del letto, lo lessi nella fiamma dei
suoi occhi [...].

Sirvam, agora, de ilustracio de como sairam na traducdo
alguns trechos, com termos sublinhados referentes a aspectos do
mencionado “valor de uso’, cujas diferentes versdes serdo apontadas:



ALGUMAS MANHAS DA TRADUGAO 123

a primeira fornecida por mim, a segunda (e final), sugerida pela

revisora.

1)

2)

3)

“[...] fazendo um empenho simulado na mordida pra
mostrar meus dentes fortes como os dentes de um cavalo”
(NASSAR, cit., p. 10)

Primeira versao: “[...[simulando un impegno esagerato nel
morderlo per mettere in mostra i miei denti forti come i denti
di un cavallo;

Versao final: “[...] simulando un impegno particolare, ecc.”

(Verifique-se aqui como é idiomatico e variado em italiano
o uso do adjetivo “particolare”)

“[...] os bragos se abrindo num exercicio quase cristao,
nossos dentes mordendo ao outro a boca como se
mordessem a carne macia do coragdo (NASSAR, cit. p.15)
Primeira versao: “[...] le braccia aperte in posizione quasi
cristiana, i denti che mordevano all’ altro la bocca come se
mordessero la morbida carne del cuore”

Versao final: “[...] le braccia aperte in un iter quase cristiano
(Verifique-se aqui como o termo latino iter, incorporado
a fala italiana, potencializa a ideia litirgica sugerida pelo
adjetivo “cristiano” — A isso Haroldo de Campos chamaria
de “ganho ou compensagdo da tradugao’, diante da muitas
perdas, é claro[...])

“E era entdo que eu falava da inteligéncia dela, que sempre
exaltei como asua melhor qualidade na cama, uma inteligéncia
agil e atuante (ainda que s6 debaixo dos meus estimulos),
excepcionalmente aberta a todas as incursoes, e eu de enfiada
acabava falando também de mim” (NASSAR, cit., p. 17)
Primeira versao: “Ed era allora che io parlavo della sua
intelligenza che ho sempre ritenuto la sua migliore qualita a
letto, intelligenza agile e attiva (anche se da me stimolata),
aperta a tutte le incursioni, e alla fine parlavo anche di me
Versao final: “ [...] e gia che cero parlavo anche di me”
(Repare-se, em particular, nesta ultima expressio “gia
che c’ero’, corrente em italiano mas muito pouco usada
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no Brasil e, infelizmente, na perda do matiz erédtico de
“de enfiada” que serd, porém, “compensado’ no exemplo
seguinte)

4) “E vendo que aquelas maos ja me devassavam as regides
mais obscuras - vasculhando inclusive os fiapos que
acompanham a emenda mal cosida das virilhas (sopesando
sorrateiras a trouxa ensaboada do meu sexo)” (NASSAR,
cit. p. 22)

Primeira versao: “E vedendo che quelle mani curiosavano
nelle parti piti oscure frugando anche i pelini nella giuntura
mal cucita delle palle (soppesando astutamente il fagotto
insaponato del mio sesso)”

Versao final: “[...] soppesando minchione Il fagotto
insaponato del mio sesso”

(O qualificativo “minchione” encerra, além de sorrateiro, a
ideia de “maroto’, “matreiro’, sem o dar a perceber, e “palle”
compensa o matiz erético perdido)

Um ultimo exemplo, para ndo abusar da paciéncia dos leitores,
embora sejamos, como Haroldo de Campos, adeptos da “marcha’ de
uma tradug¢do” (o titulo refere-se a tradugdo do poema “A Serguéi
Essiénin”, lembrado por Boris Schnaiderman em seu livro recente
Traducdo, ato desmedido), a favor da visualizagdo do texto durante o
seu processo de traducéo e ndo favoraveis a normatizacdes abstratas,
embora — como jocosamente quis reportar Werner Heidermann no
prefacio a primeira edi¢do de sua antologia citada na bibliografia
- “elas ndo atrapalhem” Nao se trata apenas de uma provocagao: o
proprio Henri Meschonnic declara:

A questdo sobre o que é uma boa tradugdo ndo depende da
aplicagdo de uma doutrina normativa, nem mesmo de um
conjunto empirista de receitas. E uma questio situada cada
vez por e para um observador ele mesmo situado e que faz
parte daquilo que ele observa. Néo se trata apenas de que
cada traducdo seja de seu tempo, mas que as questdes, na
traducdo, vém depois de feita. (MESCHONNIC, 2010, p. 33).
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As possiveis normas veem-se depois e nao antes da tradugao!
Passemos para o dltimo trecho:

5) “bolas! pra a sua confusio, dona Mariana, bolas! pra
sua falta de entendimento, dona Mariana, sim, a mesma
cama escancarada, mas bolas! pro que a senhora pensa”
(NASSAR, cit. p. 27)

Primeira versao: “All’ inferno con la tua confusione
Mariana, accidenti! Perché non capisci niente, Mariana,si,
il letto disfatto, all’ inferno con quello che pensi”

Segunda versao: “Ma chi se ne frega della tua confusione,
Mariana, accidenti!

Perché non capisci niente, Mariana, si, il letto disfatto, chi se

ne frega di quello che pensi!

II

Ja o estilo do romance que escolhemos como segundo
exemplo, Rubé, de Giuseppe Antonio Borgese, também confessional,
mas narrado em terceira pessoa e bem mais extenso que Um copo
de célera, é bastante diferente. Agora as dominantes ndo sao mais o
ritmo e a sonoridade (fazendo parte do que hoje costumam chamar
“oralidade”), mas é o tom e, consequentemente, o fendémeno a que
Iuri Tynidnov chamava de “matiz lexical”.

As razdes comegam pelo fator histérico, ou seja, pelo fato
de seu autor, Giuseppe Antonio Borgese (1882-1952), ter sido
um escritor moderno e ndo propriamente contemporaneo. As
implicagoes estilisticas sdo previsiveis, sendo a mais conspicua delas
o fato de ndo ser comum ele variar o tom do discurso. Ora intimo,
ora coloquial, ora erdtico, ora erudito em Raduan Nassar, o tom é
sempre elevado em Borgese, mas — ¢ claro — com suas caracteristicas
proprias, histdrico-sociais e literdrias, sugeridas nesse pequeno
trecho do critico Danilo A Quincozes Morales, em seu prefacio a
traducdo brasileira (ainda nao publicada) “A vida de Filippo Rubé e a
consciéncia de G. A. Borgese’, que passamos a reproduzir:
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Muitos se admiram por esta sua obra ainda ndo ser
conhecida no Brasil. “Por que s6 agora no Brasil aparece um
livro tdo importante?” [...] “Convém esclarecer que o critico
e esteta G. A. Borgese enfrentou uma grande disputa entre
as tendéncias da literatura da época. De um lado, a figura
do poeta D’Annunzio que impunha uma estética da arte pela
arte, entremeada por uma posi¢do de nacionalista italiano,
que defendia a interven¢do da Itdlia e o expansionismo
italiano em solo africano. Nesse periodo (1903-1913),
Borgese publica a série de ensaios La vita e il libro que
o colocarao num patamar de defesa da “arte pela vida’,
superando a temdtica do nacionalismo e das polémicas que
havia sustentado por meio das revistas “Leonardo” [a qual
se filiara] e “Hermes” [que ele mesmo fundara]. Por outro,
a figura do historiador e filésofo Benedetto Croce, que ja
publicara a obra Estética (1902); além de ser aceito como
guia espiritual e editor reconhecido, Croce, coadjuvado por
Fausto Nicolini, também afirmava-se no debate de temas
como romantismo, arte classica e linguistica geral. A partir
de 1903 comeca uma polémica entre o filésofo napolitano
e os ‘jovens talentos. Borgese estd entre aqueles que néo se
atemorizaram com a pletora de Croce. (MORALES, cit.,
inédito).

De fato, as raizes dannunzianas (certo preciosismo),
crepusculares e vocianas (certo pré-futurismo), apesar de terem
sido superadas por Borgese em seu novo realismo - a fase em que
foi escrito Rubeé (1928), fase esta que iniciou com seu contato com
a Literatura Alema, de que foi professor na Universidade de Roma
(1910-1917) e que amadureceu mais ainda por ocasido de seu
autoexilio na Califérnia como professor universitario (1931-1936),
e sua estada posterior nos EUA até a Libertacao, por ndo se haver
submetido ao juramento fascista — deixaram suas marcas aqui e
acold, numa rede de metaforas abstratas, portadoras de certo lirismo
expressionista, mas o léxico ¢ sempre rigorosamente controlado.

Isso exigiu uma atengdo particular na tradugdo: o cuidado
para ndo resvalar nas formas mais frequentes da linguagem corrente.
Antes de passar a exemplificar com as solu¢des que foram preferidas,
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forneceremos uma breve sinopse do enredo, uma vez que o acesso ao
original ndo ¢ facil, no Brasil, e uma vez que é importante mostrar a
adequagdo entre a linguagem e certos tipos de conflitos que afligiam
o protagonista, bem como a ambiéncia em que sua existéncia se
desenrolou.

Filippo Rubé, o protagonista, acabou de se formar em Direito
no Sul da Italia, onde nasceu e, recomendado por conterraneos,
chega a Roma para trabalhar no escritério do advogado Taramanna e
seguir, futuramente, carreira politica. E um jovem bonito, um pouco
baixo, com nariz grego, com dons oratdrios e uma légica de “rachar
um cabelo em quatro”. Extremamente ambicioso e impulsionado
pela educagdo paterna que via nos herois os tinicos “ndo intrusos” na
vida, tao logo ¢ declarada a Guerra (a I) arrola-se como voluntario.
Logo, porém, o assalta o medo de ser desprovido de coragem e nao
conseguir ser o heréi que ambicionava tornar-se. No meio da crise,
confessa sua covardia a Eugenia, moga bonita, de bons principios
e um tanto frigida, filha de um coronel de artilharia (traido pela
consorte com um ordenanqa) e consegue, entretanto, um ferimento
num combate e uma mencio ao valor militar. Volta a Roma,
reencontra os amigos com os quais tem conversas sobre o sentido da
vida, agora em mutag¢do apos a experiéncia da guerra, e acompanha
Taramanna a Paris, onde frequenta os saraus de Celestina Lambert e
se apaixona por ela. Esta paixao sera fatal a ambos.

Termina a guerra, ele se transfere para Mildo, casa-se com
Eugenia que logo espera um filho, e comega a procurar novo
emprego na Italia do pds-guerra. Nao consegue manté-lo e debate-
se entre as dificuldades economicas e o desejo de abandonar
aquela atmosfera sufocante, cuja descrigao é um dos pontos altos
do romance. Conhece a ambiéncia pré-fascista, seja por parte dos
empregadores ricos, seja por parte dos empregados, obviamente,
explorados. Inquieto e infeliz, decide voltar a Paris, mas interrompe
a viagem no Lago Maggiore, onde, casualmente, Celestina esta
passando as férias. Os dois iniciam uma relagdo torrida que termina
num passeio de barco, com a morte de Celestina tragada pela faria
do temporal. Ele é suspeito de homicidio, mas, gragas a interven¢ao
do general Lambert, marido de Celestina, que deseja abafar o caso, é
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inocentado. Atordoado e presa de remorsos que o levam ao delirio,
antes de voltar para a mulher, Rubé tenta falar com um sacerdote e
com os amigos mais queridos e, finalmente, viaja ao Sul, para visitar
a mae e tentar recuperar, nos lugares da infancia, o equilibrio que lhe
falta. Na volta, morre em Bolonha, num embate entre comunistas e
fascistas no qual, involuntariamente, se envolveu.

Romance historico e psicoldgico, em que o protagonista
pertence “aquela infelicissima burguesia intelectual e provinciana,
surgida da educa¢ao do tudo ou nada, estragada pelo culto das
ascensOes definitivas de onde se contemplam os panoramas”.
“Nossas maos” — diz Rubeé - “ndo tém calos e nossos tenddes sao
frouxos, ndo sabemos apertar uma verga, nem uma espada, s6 o
vazio” (BORGESE, cit., inédito). Estas duas sentengas ja sugerem o
tom para a tradugao.

No original, encontramos o seguinte paragrafo, que serve
de exemplo do referido tom, do qual mostraremos duas versoes, o
primeiro esbogo, mais literal, e a segunda versao, digamos, mais solta:

Non gli parlava volentieri delle sue miserie fisiche, specie in
questi due mesi, da quando le sofferenze dello stomaco serano
insopportabilmente diffuse, e a tratti si sentiva invaso da
febbrili angosce che lobbligavano a torcersi le dita per non
chiedere soccorso; ma si scaldava alla sua vista con rassegnato
rancore. (BORGESE, 1999. p. 7).

12 versao:

Nao falava com ele de suasindisposi¢des fisicas, especialmente
desses dois tltimos meses, desde quando o mal-estar que
inicialmente era s6 do estomago tinha-se insuportavelmente
espalhado, e as vezes sentia-se invadido por angustias febris,
que o obrigavam a torcer os dedos para nao pedir ajuda; mas
aquecia-se vendo-o, com um rancor resignado.

22 versao:

Nio lhe falava, de boa vontade de seus achaques fisicos,
principalmente nesses dois meses, desde que as dores de
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estdbmago tinham-se espalhado de modo insuportavel, e as
vezes sentia-se invadido por angustias febris que o obrigavam
a torcer os dedos para néo pedir ajuda; mas aquecia-se ao vé-
lo, com resignado rancor”

Segue, agora, uma lista de exemplos das solugdes as quais nos

ativemos.

1)

2)

Una légica capace di spaccare um capello in quatro
(fazer uma andlise muito sutil, daquelas de ndo deixar
pedra sobre pedra). Resolvemos, aqui, excepcionalmente
optar pela tradugao literal, sublinhando como novamente
diz Meschonnik, agora em seu ensaio “Proposi¢des para
uma poética da tradugdo’, no livro de Neergard citado, a
distancia entre a Lingua I e a Lingua II: “uma légica capaz
de rachar um fio de cabelo em quatro’, justamente para
introduzir, no contexto brasileiro, uma analogia que evoca
o espirito da época pds-dannunziana. Em outras ocasides
ndo hesitamos em usar o equivalente brasileiro, em muitos
casos sugerido pelo co-tradutor, Homero Freitas de
Andrade.

De uma maneira geral, preferimos a forma culta a forma
cotidiana
Exemplos:
“fixava’- em lugar de “prendia’;
<« s <« »
permanecia’ — em lugar de “ficava’;
“desagradava-lhe” em lugar de “ndo lhe agradava”;

Quanto ao verbo “parecer’, conforme a acepgao, suas formas
foram substituidas por sindnimos mais precisos:

“e parecia-lhe que aquele disparo com que a guerra comegava
[...]” foi substituido por: “Ele tinha a impressdo de que aquele
disparo com que a guerra comegava [...]”;

«
€

pareciam carogos sonoros envolvidos por cascas de

siléncio” foi substituido por “e lembravam carogos sonoros
envolvidos por cascas de siléncio”;
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“As visceras estavam rijas” foi substituido por “As visceras
estavam firmes”;

“Por isso farei a vida de militar” foi substituido por “Por isso
seguirei a vida de militar”;

“aventuras fugidias” foi substituido por “aventuras efémeras’,
e assim por diante.

3) Procuramos evitar possiveis italianismos na traduqéo,
(embora conservando, na Lingua II, os nomes préprios da
Lingua I, 6tima forma ex-machina de manter o “espirito do
original”):

“Agora parecia-lhe que aquelas dguas tinham se acomodado
num enorme lago pantanoso” em lugar de: “Pareciam-lhe,
aquelas aguas, terem pausado em um lago pantanoso”;

“ndo escrevia sempre por ser de poucas letras” em lugar de:
“pouco escrevia por ndo ser muito letrada’;

Outros exemplos breves:

3

“mas estava perturbado até a medula’, substitui o anterior *
mas estava perturbado até o 4mago”; “o ar fechado e o bafio
humano” substitui “o ar fechado e viciado™;

“as coisas do dia-a-dia” substitui “as coisas de cada dia”;

“Chegou a tempo de esticar o brago sobre o balcdo” substitui
“Chegou a tempo para esticar o brago sobre o banco”;

“Sua contribui¢do propriamente dita” substitui: “A contri-
buigdo propriamente dele”;

“Qualquer novo adiamento o irritava” substitui “Qualquer
novo atraso o irritava’;

“dando-lhe a impressdo que ia ficar sem voz” substitui
tazendo-lhe imaginar ficar sem voz”;

“de engajar-se como voluntdrio” substitui “de arrolar-se como
voluntério”;

“de qualquer maneira, té-lo-iam convocado” substitui “de
qualquer maneira o teriam chamado”;
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“Soldado raso” substitui “Soldado simples”;

“Apagou-se diante de seus olhos “substitui “Apagou-se a seus
olhos”;

“Pela cadéncia do trem em marcha” substitui “Pelo ritmo do
trem em marcha’;

“ou entdo extingue-a no inicio da aurora, com um sopro, sem
ruido” substitui “ou entdo a apaga no inicio da aurora, com
um sopro, sem ruido”

Poder-se-ia continuar elencando solug¢des por paginas e
paginas, mas bastem essas para o que quisemos apontar.

Quisemos, inclusive, com isso, frisar a importincia
fundamental da revisao. Seria desejavel, claro, o contato e a troca
de ideias com os bons escritores. A esse respeito, finalizamos com
o apanhado de uma anedota narrada por Tolstéi em O que é a arte.

Certo dia, estava o mestre em seu gabinete de trabalho,
quando recebeu a visita de uma senhora da aristocracia que lhe
trouxe uma narrativa para que ele desse sua opinido (sé as senhoras
desta categoria, tinham, na época, o lazer necessdrio para escrever).
Pois bem, Tolstdi foi lendo e, com um lapis na mao, foi riscando e
substituindo palavras aqui e acola. Quando terminou disse a dama:
“A senhora esta vendo, agora, a diferenca entre uma obra mediocre
e uma obra de arte?”
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PROSADORES E POETAS: SINFONIA DE VOZES
BRASILEIRAS NUMA INTERPRETAQAO ITALTANA

Amina Di Munno

Ao conceito de traducio tem sido dedicada, nos séculos, uma
detalhada atengéo e, contudo, até hoje nao ¢ facil dar uma defini¢ao
precisa e unanime de tradugdo, como também nao é facil o ato de
traduzir. O termo tradugdo foi usado, quase sempre, para indicar
uma recodificagdo interlinguistica da forma escrita da linguagem.
Essa especificacdo leva, por exemplo, Friedrich Schleiermacher
a distinguir entre iibersetzen e a tradugao oral, dando inicio aos
modernos estudos sobre a interpretagdo, cuja atividade apresenta
técnicas diferentes das que dizem respeito a tradugdo. Assim, a
palavra tradutor, de etimologia latina, nos mais comuns dicionarios,
geralmente nos oferece uma definicdo muito simples: pessoa que
transfere ou traduz um texto de uma lingua para outra. Na pratica,
esse postulado resulta muito mais complexo. Desde sempre houve
trabalhos de traducéo, gragas a qual sobrevivem até hoje textos de
todas as épocas.

Ora, sabemos que a andlise sistematica dos estudos
tradutologicos, expressos por tradutores e linguistas em diferentes
momentos e lugares do mundo, ¢ relativamente recente. Tal
disciplina afirma-se internacionalmente por volta dos anos 1970
do século passado, desenvolvendo-se principalmente através do
transfer intercultural sob o aspecto nao s6 linguistico, mas histérico,
antropolodgico, filoséfico e sécio-politico. Nesse campo, um dos
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primeiros tedricos é André Lefevere, que enfrenta também o aspecto
paratextual, interessando-se pela transmissdo dos textos através
das literaturas. A este respeito Lefevere usa o termo “refracao” em
lugar de “influéncia’, pertencente a antiga terminologia. No efeito de
refratar-se, um texto passa de uma cultura para outra.

Como ja foi observado, a propria defini¢do de tradugao abre
uma questao, constitui um campo de busca. Theodore Savory a define
uma arte, outros um oficio, para Eric Jacobsen é uma habilidade e
ha quem a defina uma ciéncia. De acordo com Levy, uma tradugao
representa muito mais do que o conhecimento operativo entre
duas linguas. Nao se trata para o tradutor de realizar uma simples
transposi¢do de significado de um grupo de signos linguisticos para
outro, mas de considerar uma série de critérios extralinguisticos,
pois a lingua insere-se numa realidade social, num contexto cultural
que ndo podem e nao devem ser ignorados. O tradutor deve utilizar
critérios que transcendam os dados linguisticos e, portanto, é
necessario que atue um processo de decodificagdo (do texto de
partida) e de recodificagao (no texto de chegada).

No seulivro sobre a tradugao, Dire quasi la stessa cosa, Umberto
Eco coloca mais uma vez a antiga e controversa questdo: “Che cosa
vuol dire tradurre? La prima e consolante risposta vorrebbe essere:
dire la stessa cosa in unaltra lingua” (ECO, 2003, p. 9). S6 que nao
sabemos ao certo o que significa “dizer a mesma coisa” e aqui é
interessante reproduzir o esclarecimento que o préprio Eco nos da
com a costumada sutileza e ironia, além das paginas do livro, numa
antecipacdo feita na entrevista publicada na se¢do cultural do jornal
La Repubblica de 5 de abril de 2003:

“[...] ‘quase’ porque ai estd o ponto de cada tradugio, pelo
proprio fato que tenta redizer em uma outra lingua’..
“dizer’ corre o risco de se transformar em uma metafora.
Ainda, numa tradu¢do poderiamos dizer a ‘mesma’ coisa
se existissem sinénimos absolutos, ao contrario sabemos
que ndo existem. Enfim vamos a ‘coisa’ Fago um exemplo
banal: um personagem de um romance estrangeiro faz um
trocadilho tolo, mas intraduzivel em italiano. O tradutor
esta autorizado a substituir o trocadilho? Com certeza se o
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trocadilho colocado na boca do personagem era para mostrar
o quanto ele fosse tolo. Nao, se as palavras do trocadilho tém
uma fungdo importante no resto da histéria. Qual é a coisa
que o tradutor deve escolher”?’

Eis um caso de negociagéo. O tradutor é chamado a interpretar
e a produzir uma resposta na base de uma op¢ao interlinguistica, e é
por isso que, traduzindo, como afirma Eco, “non si dice mai la stessa
cosa” (ECO, 2003, p. 94).

Se considerarmos vélido o principio de que ndo existe
igualdade absoluta entre duas linguas, aceitaremos facilmente o
conceito de perdas e aquisi¢oes no processo tradutivo. Esse conceito
esta relacionado com varios outros problemas que o tradutor deve
resolver no ato da transposi¢do de uma lingua para outra, de uma
cultura para outra. Como afirma Mounin, é necessario considerarmos
a tradu¢do como o resultado de um processo dialético que pode
ser levado a cabo com relativo sucesso; afirma¢ao que por si s
implicaria a nega¢ao do conceito de intraduzibilidade, cuja categoria
linguistica, proposta por Popovic, foi ilustrada também por Catford.
Conforme a opiniao desse tedrico, um texto pode ser intraduzivel a
partir de um ponto de vista linguistico ou cultural. No primeiro caso
ndo ha correspondéncia lexical ou sintatica entre a lingua de partida
e a de chegada. No segundo, a intraduzibilidade é devida a falta de
rasgos situacionais na cultura de chegada que possam refletir os do
texto de partida. Mas, nés sabemos que as tradugdes existem, sdo
fruto da experiéncia, e é a partir da sua pratica milenaria que surgem
as teorias e a histdria da traducéo.

Hoje, sdao intimeros os estudos de tradutologia, de histéria
da teoria da tradugdo. Em, Teoria della traduzione, Laura Salmon

! “[...] ‘quasi’ perché li sta il punto di ogni traduzione, per il fatto stesso che tenta di ridire

in unaltra lingua... “ ‘dire’ rischia di diventare una metafora. Ancora, in una traduzione si
potrebbe dire la ‘stessa’ cosa se esistessero dei sinonimi assoluti, e invece sappiamo che non
esistono. E infine veniamo alla ‘cosa. Faccio un esempio banale: un personaggio di romanzo
straniero fa un gioco di parole sciocco, ma intraducibile in italiano. Il traduttore & autorizzato
a sostituire il gioco di parole? Certamente, se quel gioco era messo in bocca al personaggio
per mostrare quanto fosse sciocco. No, se proprio le parole su cui gioca hanno una funzione
importante per il resto del racconto. Quale ¢ la cosa che il traduttore deve rendere”?
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chega a fazer uma distingdo entre “histdria da teoria” e “histéria da
tradugdo’, considerando-as pertencentes a dois setores diferentes:

Se é claro que em certa medida as duas histdrias se podem
entrelagar - numerosos, de fato, foram os tedricos-tradutores,
ou melhor os tradutores-teéricos, de Sdo Girolamo a Wilhem
von Humboldt - uma completa sobreposi¢io dos dois
ambitos ¢ mais do que justificada. Por analogia poderia ser
dizer que indentifica-los equivaleria a confundir a histdria
da literatura (historia dos textos artisticos) com a historia
das teorias sobre a literatura (histéria dos textos tedricos).?
(SALMON, 2003, p. 38).

Nunca serd supérfluo remarcar a importincia que o estudo da
tradugdo ocupa na histdria literaria e cultural, principalmente desde
o ponto de vista diacronico.

George Steiner, em After Babel, divide a teoria, a histéria
e a pratica da tradugdo em quatro periodos. O primeiro desde os
estudos de Cicero e Horacio sobre a tradugao até 1791, data da
publica¢do do Essay on the Principles of Translation de Tytler. O
segundo periodo, caraterizado pela busca hermenéutica, vai até 1946
com a publicagdo de Sous I'invocation de Saint Jérome de Larbaud. A
terceira fase inicia-se com o aparecimento dos primeiros estudos de
tradugdo automatica, que corresponde ao interesse pela linguistica
estrutural e pela teoria da comunicagdo. O quarto periodo coloca-se
na década de 1960, momento em que a visao da tradugdo amplia-
se num sistema complexo multidisciplinar do qual fazem parte: a
filologia, a etnografia, a sociologia, a retérica formal, a poética, a
neuro-informatica, etc.

Considere-se a este propdsito a complexidade da mente
humana, a habilidade e a rapidez do cérebro em distinguir simetrias
ou assimetrias, codigos ou subcodigos no processo de decodifica¢ao

2 “Se & chiaro che in una certa misura le due storie possono intersecarsi — numerosi, infatti,

sono stati i teorici-traduttori, o meglio i traduttori-teorici, da San Gerolamo a Wilhelm von
Humboldt - una completa sovrapposizione dei due ambiti ¢ tutt’altro che giustificata. Per
analogia si potrebbe dire che identificarli equivarrebbe a confondere la storia della letteratura
(storia dei testi artistici) con la storia delle teorie sulla letteratura (storia dei testi teorici)”.
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e recodificacdo durante a passagem de uma lingua natural para
outra. Essa opera¢do compreende opg¢des relativas aos sindnimos, ao
estilo, as lembrangas, as emocdes, aos cinco sentidos, as conotagdes.
Edward O. Wilson afirma que a velocidade com a qual o cérebro
compoe por associagdes inconscientes um simbolo com o outro é
de “um simbolo a cada 25 milésimos de segundo”. (WILSON, 2001,
p. 126)

A atitude, o exercicio, a paixao sdo prerrogativas e ingredientes
de que um bom tradutor inegavelmente deve dispor, mas nao
podemos outrossim negar a importancia de uma disciplina, de uma
teoria didatica que, com objetivos precisos e com uma metodologia
apropriada, “ensine” a traduzir. Aprender a traduzir significa, antes de
tudo, chegar a um bom nivel de bilinguismo, e é por isso que o ensino
da tradugéo estd sendo administrado em muitas Universidades em
conjunto com o ensino da lingua estrangeira. Como em qualquer
disciplina, também na didatica da tradugdo existe uma terminologia
especifica, usada, todavia, nao somente na didatica, mas no a4mbito
académico e profissional. O aspeto intercultural dos estudos
tradutivos e a multiplicidade dos pontos de vista enriquecem tal
variedade de termos.

O estudo de um outro tedrico, Theo Hermans, sobre as
metaforas usadas pelos tradutores europeus renascentistas, evidencia
o largo uso da linguagem figurada: o tradutor “segue a pista’, “reflete
a luz”, do autor originario, “procura joias num cofre” e assim por
diante. Exclusiva e totalmente brasileira é a metafora que, no prefacio
aedigdo italiana do livro, Susan Bassnett nos apresenta nestes termos:
“Os tradutores brasileiros introduziram uma nova metafora, que
poderia ser aplicavel a esta diferente perspectiva: o tradutor como
canibal que devora o texto de partida num ritual cujo fim é a cria¢do
de algo completamente novo™ (BASSNETT, 1999, p. 5). A autora, em
nota, explica ser devedora a Else Vieira, da Universidade Federal de
Belo Horizonte, pela sugestao desta imagem. Imagem que reenvia ao

* “Itraduttori brasiliani hanno introdotto una nuova metafora, che potrebbe essere applicabile
a questa diversa prospettiva: il traduttore come cannibale che divora il testo di partenza in un

>

rituale il cui fine ¢ la creazione di qualcosa di completamente nuovo”
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pensamento modernista, cuja maxima expressdo foi a “Semana de
Arte Moderna de Sdo Paulo” em 1922. Contudo, se o ponto de vista
antropofagico oferece uma perspectiva diferente, ela nao é separada
daquela que Jacques Derrida ilustra, e segundo a qual o processo
tradutivo cria um texto “original”, em oposi¢ao a ideia tradicional,
que via o “original” como o ponto de partida.

Essas observagoes valem para cada par de linguas naturais.
Consideremos o grupo de linguas portugués-italiano, e mais
especificamente a variante brasileira versus italiano. Posto que a
lingua € indivisivel da cultura do povo que a utiliza, deveremos levar
em considera¢ao a formag¢do do povo brasileiro, pois o Brasil faz
parte de um continente em que a miscigenagao ¢ expressa no nivel de
escritura e cultura. Estudar a presenca da mesticagem na literatura
brasileira significa considerar as variantes das suas manifestagoes,
individuar suas dimensdes culturais e as implicagdes ideoldgicas,
em breve, reconstruir sua composi¢do étnica. Desde a época da
colonizagao, ao lado dos portugueses, muitas outras populagdes
contribuiram na constitui¢do étnica do povo brasileiro.

Procuraremos individuar, na tradigdo ocidental, o significado
dos termos “etnia’, “raga’, “nagdo”. O uso da palavra etnia, ethnos,
comum ja entre os gregos, era uma categoria politica em oposi¢ao
ao termo polis. A expressao polis era empregada com uma conotagao
positiva e compreendia as leis, os costumes, as tradigoes de uma
comunidade homogénea, ao passo que ethnos, designava ao mesmo
tempo os gregos que ndo eram organizados em aldeias e os que ndo
falavam a lingua grega. Essa conotacao negativa do termo chegara
até a idade moderna. Desde o final do século XVIII, a palavra que
se opOe a etnia é na¢io (do latim natus, no sentido de nascido no
mesmo territdrio), dai a concepgao de “raga’, vista como sindnimo de
um grupo fechado. Com Ernest Renan (1823-Paris 1892) voltamos
a uma concepc¢do de etnia parecida a que os gregos tinham do
ethnos. Para Renan e outros autores da época, a etnia correspondia
ao conceito de “uma nacio por defeito” Numa conferéncia, “Quest-
ce quune nation?”, pronunciada na Sorbonne em 11 de margo de
1882, Renan afirma que a ideia de nagao, como hoje a concebemos,
nao era conhecida na antiguidade e como exemplo estabelece uma
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comparagdo entre o grande patriotismo da Grécia, que se estendia
numa pequena area geografica e a perspectiva de Roma como nagao,
que, ao contrario, cobria uma area geografica tdo vasta que excluia
entre seus habitantes qualquer hipétese de identidade.

Para 1a das ideologias de tedricos do colonialismo ou da
etnografia, o que significa hoje ser brasileiro?

Com uma defini¢do expressa por um neologismo, em uma das
suas grandes obras, Darcy Ribeiro* assevera que o que caracteriza o
povo brasileiro é a sua “ninguendade”. Por um lado, portanto, fala-se
em “ninguendade’, porque os brasileiros sao o resultado de muitas
culturas, muitas misturas, pertencem a tantos brasis que chegam a
identificar-se com ninguém. Por outro lado, poderiamos afirmar o
contrario: a fusao cultural e étnica dd origem a uma identidade nova.
Essas concepgdes, apesar de diametralmente opostas, ampliam
as possibilidades de interpretagio das questdes de etnicidade e
identidade no Brasil.

E 6bvio que a grande heterogeneidade, fruto de diferencas
étnicas, da diversidade de crengas religiosas, de orientagdes politicas,
etc., envolve a necessidade de conciliar tal pluralidade com a ideia
unificadora de nagdo brasileira. Existem exemplos em todos os
ambitos do saber e da vida pratica: na arquitetura, na literatura, nas
ciéncias, nas artes, na musica e até na gastronomia.

Quanto a questdao da lingua, de acordo com a teoria do
Estruturalismo, que se inspira no modelo da linguistica, a sociedade
¢ um sistema de relagdes e os termos que a compdem nao existem por
si sOs, mas em conexao entre eles. Na moderna literatura brasileira
os exemplos de interferéncias, misturas - numa palavra, miscigena-
¢do -, sdo consideraveis.

No contexto de uma experiéncia pessoal relativamente
as tradugdes que realizei a partir de prototextos de romances
contemporaneos brasileiros, observam-se microcosmos extrema-
mente diferenciados quanto a lugares geograficos, referéncias
histéricas, culturais, folcldricas, linguisticas (modismos, neologismos,
girias, léxico relativo a flora e fauna), mitos, religides, paisagens.

4

RIBEIRO, Darcy. O povo brasileiro: a formagao e o sentido do Brasil. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 1995.
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Citarei s6 os nomes dos ultimos trés autores que traduzi e que ligaram
sua producao literaria a espagos especificos nos grandes ecossistemas
brasileiros e suas extraordinarias biodiversidades: Milton Hatoum,
Heloneida Studart e Jodo Almino (Almino, na verdade, ainda em
processo de tradugao).

Nos romances e nos contos de Milton Hatoum, a Amazdnia
e Manaus, o espa¢o natural e urbano, o mundo do Oriente Médio
das origens do préprio autor, vivem e pulsam como em artérias
humanas. O universo que ele constrdi é aquele que lhe pertence,
suas sdo as emogoes, que ele nos transmite a cada pagina, sua é a
geografia impregnada de cultura drabe e a0 mesmo tempo da cultura
amazonense. Traduzi-lo com o objetivo de respeitar sua habilidade
em criar atmosferas que fundem a histéria com o mito, a paisagem
com as situagdes, foi um desafio. Tentei manter o tom desta escritura.
Como tive ocasido de escrever num breve artigo: “O desejo de todo
tradutor é aquele de entoar no mesmo diapasdo as duas escrituras”™
(DI MUNNO, 2005).

Heloneida Studart viveu entre Fortaleza e Rio de Janeiro,
e no Rio faleceu em dezembro de 2007. Dessa grande defensora
dos direitos das mulheres, traduzi dois romances, caracterizados
preponderantemente pela geografia local. Por um lado Fortaleza, o
Nordeste com suas tradigdes, e pelo outro o Rio, com suas pracas e
seus prédios, um templo sedes do governo. A paisagem tropical, com
a jandaia, o Jardim Boténico, as arvores e as palmeiras centenarias,
¢ o contraponto entre as notas de folclore (crengas populares e
mitos, macumba, ebd, rezas do ter¢o) e as grandes personagens,
principalmente as femininas. O meu principal propoésito, na traducao
dos dois romances foi, como de costume, manter-me fiel ao ritmo
narrativo, que em Heloneida é musical e por vezes poético.

Jodo Almino, enfim, é o cantor de Brasilia, uma cidade que
nasceu de um projeto modernista. Cidade monumental (com seus
mitos, suas utopias, seu fascinio, seus simbolos, suas contradi¢des e
paradoxos), que inspirou ao “seu” autor estas palavras:

> “Laspirazione di ogni traduttore & quella di intonare allo stesso diapason le due scritture”.
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Tento néo idealizar esta cidade. Ndo a vejo como modelo.
Pratico o pessimismo como método criativo. Isto ndo significa
que somente tenho expectativas negativas, que desconfio de
toda nog¢do de progresso ou que vejo a decadéncia como
fatalidade. O papel dos escritores ndo ¢ o de fazer profecias. E
o de tentar iluminar o que parece obscuro e de tornar opaco
o0 que parecia claro. Ao fazé-lo, chamam a atencéo para o lado
sombrio da existéncia e também para as utopias negativas, as
vezes com a esperanga de evitar que se tornem reais. Brasilia
¢ um retrato do Brasil, com seus vicios e a miséria corroendo
o forte desejo de modernizagao. (ALMINO, 2006-2007).

Cada um dos autores, como é natural, utiliza seu idioleto, seu
proprio sistema linguistico, que faz parte da langue e nao da parole,
porque trata de particularidades linguisticas constantes, nao casuais.
A observagdo desta peculiaridade leva a uma maior familiaridade
com a escrita original, e talvez a solugdes ou negociagdes mais
pertinentes.

Seria impossivel, nesse contexto, analisar os detalhes de
tradugdo de cada livro. Citarei alguns breves exemplos de problem
solving relativos ao romance de Jodo Almino, As cinco estagoes do
amor, por ser este ainda in fieri.

Uma das dificuldades consiste na transposi¢ao para a outra
lingua de provérbios, girias e modos de dizer, que ndo poderiam
ser traduzidos literalmente, pois ndo teriam logica nem sentido.
Assim, os provérbios, quando existem na outra lingua, afastam-se
totalmente do significado literal:

“ndo é mesmo flor que se cheire” = non ¢ proprio uno stinco
di santo;

“ja entreguei os pontos” = ho incrociato le braccia;

“matar dois coelhos com uma cajadada” = prendere due
piccioni con una fava;

“fecha a cara” = mette il broncio;

ezl

“na hora agd” = nellora X; nel momento cruciale... e assim
por diante.
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)

Em todo processo tradutério é importante considerar um
aspecto que diz respeito a estilistica 1éxica: a significagdo de uma
palavra compode-se de uma funcdo denotativa e de uma funcio
conotativa. A denotagdo é marcada pelo cddigo da lingua, a palavra
tem o seu significado preciso que indica o objeto ao qual se refere. Jd a
conotagdo resulta do acréscimo de outros significados ao significado
de base da palavra, que funciona, portanto como exterioriza¢ao
psiquica. O termo reveste-se de valores afetivos e sociais, bem como
de sugestoes. O sentido conotativo varia conforme as linguas, as
culturas, as classes sociais, 0 momento histérico e o contexto, enfim.
Denotagao e conotagdo se combinam para compor o significado
completo da palavra. A escolha do termo adequado ha de se buscar,
portanto, na conotagao, pois até numa série sinonimica as palavras
tém conteddos conotativos diferentes. Por esta razao, entre varios
sindbnimos, s6 um deles expressara o mais corretamente possivel o
significado a partir do prototexto.

Diferente é o caso de termos que funcionam como “falsos
amigos’, e que nos levariam a cometer erros de tradugao, como por
exemplo: “E uma pessoa esquisita” = E una persona squisita (ao invés
de strana). Ou ainda:

“esperto” — port.= astuto; it. = especialista, técnico, perito
“pasta” — port.= espécie de bolsa; it.= massa

“prego” — port.= haste de metal pontiaguda, alfinete; it.= de
nada, como?, passe, entre

« » : . .
burro” - port.= asno, jumento; it.= manteiga

Ha expressdes, nos romances em questdo, que ndo tém
correpondéncia na lingua de chegada. Entao, quando possivel,
recorri a explicagdo ou perifrase, que € o caso de amplificagdo pelo
qual no metatexto sdo introduzidas, para maior clareza, exemplo
desse procedimento sdo algumas palavras que ndo estiao contidas
na lingua de partida, como: “seringueira” - albero del caucciu. A
intraduzibilidade total é uma exce¢ao. Pode ser compensada através
de processos tradutiveis como empréstimos, calcos linguisticos,
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neologismos e, em tdltima analise, com uma nota do tradutor ou
com um glossario final, quando os termos “intraduziveis” forem
NUMerosos.

Para completar as notas de carater pessoal, introduzidas numa
matéria que hoje é também definida ciéncia, farei mais um breve
excursus sobre dois pontos significativos da minha experiéncia: um
diz respeito a tradu¢do automatica e ao uso da internet que esta
marcando uma nova era no campo da divulgagao de todos os géneros
de escrita, com blogs, e-books, etc...; 0 outro concerne a tradugdo da
poesia, e penso principalmente nos poemas de Vinicius de Moraes e
de Cassio Junqueira.

Por tradugio automdtica entende-se a tradugéo realizada por
um programa informatico que analisa o texto de partida e produz
um texto de chegada sem interven¢do humana. Na realidade a
tradugdo automatica, ainda hoje, prevé uma fase de preparagao para
a maquina (pre-editing) e uma de revisao (post-editing). Um dos
programas de tradugdo automatica mais confidveis é o SYSTRAN,
um acrénimo formado por SYStem TRANGslation, cujo objetivo é o
de traduzir automaticamente entre varios pares de linguas naturais.

Em LaJolla, Califérnia, tive uma experiéncia de trabalho nesse
setor, num centro de tradugdo, LATSEC, Inc. and World Translation
Center. No ano de 1979, fui encarregada pelo presidente do centro,
Dr. Peter Toma, de incluir, no mega-sistema que ja compreendia os
sistemas de Alemao-Inglés, Francés-Inglés, Inglés-Francés, Chinés-
Inglés, Russo-Inglés e Inglés-Russo, e também Inglés-Espanhol
e Inglés-Italiano, o sistema Inglés-Portugués, ainda inexplorado.
Colaborei com uma equipe de informaticos, sendo responsavel pelo
nivel dos elementos da gramdtica e da sintaxe portuguesas, que, ao
longo de dois anos de trabalho, fui transformando em cédigos.

Dessa experiéncia nasceu, em 1981, uma pequena gramética,
Piccolo manuale di lingua portoghese, destinado aos estudantes como
instrumento basico de consultagdo das regras fundamentais da
lingua portuguesa.

Quanto ao segundo ponto, posso reiterar que o mito da
“intraduzibilidade” da poesia, apesar dos debates e opinides diferentes
sobre esta questdo, ainda esta vivo. E muito discutida também a
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hipétese de se somente poetas podem traduzir poetas. O fato é que
a traducdo de poesia, no ambito da tradugdo literaria, representa
um desafio ainda maior. Aplicar conceitos teodricos e praticos
envolvendo as categorias da interpretacdo, da intertextualidade,
da interculturalidade, da decodificagdo e recodificagdo do texto
literario, ndo basta. Na poesia, a tradugao deve trazer em si o ritmo,
o tom, a musicalidade do texto original. Pode-se dar ao poema uma
forma fisica diferente, porque nem sempre existem correspondéncias
semanticas exatas ou formas sintaticas paralelas, no entanto, ndo se
pode alterar a sua forma espiritual.

Traduzir de uma lingua para outra significa fazer uma série
de modificagoes e alteragdes: os versos podem sofrer expansido ou
limitagdo. A musica de uma estrofe, a sugestdo de um verso sdo
atribuidas ao movimento ritmico, ao jogo de acentos, as pausas
entre um termo e outro. Deve-se, assim, a sensibilidade do tradutor
reconhecer esses elementos, de maneira que a diferenca no processo
de transicao, a partir do original para a lingua-alvo, seja tao pequena
quanto possivel; isso por meio de estratégias que consistem na
escolha de um sindnimo, na busca de uma assonancia, no acento de
uma palavra. E importante ressaltar que este processo envolve uma
relagao dindmica e de didlogo com o texto de partida.

Como vimos, existem vérias dimensodes de uma poesia. Sao
marcas das caracteristicas poéticas de Cassio Junqueira as imagens,
0s conceitos, as alusdes, as sugestoes, o som, sendo particularmente
importante a pontuagdo. Esta nunca é muda, é parte do discurso,
ndo cria um vacuo, mas sim uma énfase. Para ser fiel ao estilo do
autor, mesmo na consciéncia da dificuldade em que isso resulta, o
meu texto tentou ficar perto de cada elemento semantico ou formal,
de cada pausa ou suspensdo de imagens, bem como das sensagoes
expressas pelo poeta.

Nesse dialogo com o autor que, afinal, é a traducéo, eu sempre
tive o compromisso fundamental com o respeito e a fidelidade ao
texto original e também a necessidade de manter a fluéncia do texto
traduzido.
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O DIREITO A INTELIGENCIA NA HISTORIA DE ZERO,
DE IGNACI10 DE LOoYOLA BRANDAO

Gabriela Kvacek Betella

Subversivo, subversivo,
Subversivo, subversivo...

O romance Zero é ambientado na metrdpole confusa, onde
ndo hd tempo para humanizac¢ao. Mais que isso, o texto absorve a
atmosfera cadtica e desorganizada do contexto brasileiro a que se
refere. Se a trama deve muito ao meio e ao tempo da produgio (final
dos anos de 1960) e implica inimeras referéncias, a agao pode ser
resumida da seguinte forma: José¢, um homem comum, trabalha
num cinema matando ratos e vive num cubiculo cheio de livros
censurados; visita uma feira de pregadores e aberragdes; apaixona-se
por Rosa; passa a outro emprego; torna-se ladrao, assassino e passa
a viver com um grupo de guerrilheiros; Rosa é morta num ritual e
José vai preso. Torturado até o delirio, é nesse estado que termina
seu percurso.

Sao muitos os fios narrativos das histdrias paralelas que
surgem a partir de personagens ou dos elementos inseridos no texto
a titulo de contextualizacio, assim como sdo inumeras as metaforas e
as referéncias diretas a desesperadora existéncia do homem comum,
cuja situagdo parece ndo ter onde piorar e, no entanto, piora. José
perde o emprego, nao consegue trabalho e faz pouco esfor¢o para
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obter uma ocupagdo, tamanho o descaso consigo mesmo e gragas a
um misto de ingenuidade e fé que lhe permite acreditar nas pessoas
e na sorte. Essa configuragdo de personagem que parece passar da
situagdo de vitima a agente da agao transgressora nao oferece a ele
independéncia nem afirmagdo. José continua a ser vitimado pelo
mundo e pelo tempo em que vive.

O presumido pais de José traz referéncias do Brasil dos anos de
1960 e 1970. Sob a atmosfera de abandono e omissao da cidadania,
de um lado, e, de outro, a vigilancia das atitudes, a repressio e a
restricdo de liberdade, a narrativa vai compondo um cenério de
“terra de ninguém” com acontecimentos familiares aos brasileiros,
desde as marcas sociais do desemprego, do sonho da casa prépria, das
consequéncias da burocracia sobre a dificuldade do contribuinte, até
a nota politica com o abandono do pais por intelectuais, os assaltos
a bancos, estudantes presos. A leitura nos dias de hoje absorve
esse contexto trasposto pelo romance e, gragas a0 mecanismo que
estabelece as relagdes entre narrativa e histdria, visualiza o periodo
através da trama com coeréncia e sem excessos, gragas ao exercicio
de liberdade e ambiguidade ao qual a forma se dispde. O resultado
¢ arevisao de um determinado periodo e seus paradoxos, provando
ao leitor que a obra nio envelheceu e soube utilizar as influéncias
da reportagem e das novas formas representativas, especialmente
audiovisuais.

Em meio a um estado de coisas nada animador, José é
bombardeado por repressdes de toda ordem, dispostas a aniquilar
a individualidade. Nédo bastasse isso, hd no romance um afluxo da
midia promotora de gostos, orientagdes, habitos, preconceitos.
Massificado nesse universo, José tenta encontrar ou recuperar sua
individualidade, intencéo e sentido que definem sua a¢do na trama.
Contudo, sua trajetéria é constantemente sabotada, seus planos
parecem fracassar antes de serem postos em pratica. Parece haver
um sistema rigorosamente organizado para desviar as finaliza¢des,
piorar os resultados, algo reconhecido imediatamente pelo leitor
como uma espécie de desgraca global ou compld social de que
sempre esteve proximo e nunca se livrou, marcando a impoténcia
subsistente como legado de um tempo.
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Nesse contexto reproduzido pelo conteudo da narrativa,
o autor escolhe como lugar da subversao a forma do romance. A
narrativa se apresenta desconstruida, numa desordem sob a qual
o leitor precisa se acostumar e se reorientar, pois ha varios fios
narrativos que podem ser seguidos a0 mesmo tempo, razao pela qual
¢ preciso treinar o olhar para seguir a histéria, para se adequar a
forma e apreender a trama. Ha um trabalho com a linguagem em Zero
que traz para o livro algo de rebeldia, como se a palavra se voltasse
contra um sistema que quer desvalorizar seu papel, silenciar-lhe o
sentido. Por isso a linguagem desesperada do resultado, que pode ser
vista também como prova de agilidade e reflexo do dinamismo, que
toma conta do ponto de vista ansioso para contar, para subverter o
modo tradicional de narrar e para revalorizar a palavra, recuperando
um sentido social.

O titulo do romance remete a neutralidade, sugere ponto de
partida, no entanto, logo a partir das primeiras paginas, o sentido
se revela abruptamente: “zero” ¢ o resultado da conta da miséria
de José e das pessoas representadas no romance, bem como uma
espécie de nota atribuida aos aspectos da vida mais essenciais. Zero
de dinheiro, zero de futuro, zero de existéncia: o romance representa
o esforco que ndo da em nada, os destinos que sucumbem sem
realizagdo dos sonhos, a aceitagao de tudo isso na forma de falta de
perspectivas. Por outro lado, o subtitulo “romance pré-histérico”
faz referéncia ao tempo anterior a civilizagdo, anterior ao uso dos
metais e a invencio da escrita. A trama inovadora, desconstruida,
fora de ordem, permeada de elementos estranhos também se refere a
um tempo de barbdrie, que precede o desenvolvimento das culturas,
portanto se localiza antes do aperfeicoamento humano em todos
os sentidos, da ciéncia aos habitos cotidianos. Sendo assim, titulo
e subtitulo podem se referir ao tempo em dire¢do ao qual tudo
parece caminhar, atingindo um estado quase absurdo de formas de
vida e de existéncia da narrativa, pois a forma do romance absorve
as auséncias, a negatividade, a repeticdo presentes na vida das
personagens manipuladas pelo autoritarismo da midia e do governo.

José incorpora a caracterizagdo de “zero” como individuo em
seu contexto. O personagem nao ¢ nada, sua vida é uma sucessdo de
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manipula¢des dos cendrios sobre seus passos, sobre suas atitudes.
A presenga soberana das regras nao deixa a existéncia caminhar
sozinha e, ao contrario do que se possa pensar, José nao esta a mercé
da vida. Sua trajetdria parece calculada para permanecer onde
estiver, de preferéncia marginalizado. O estado de nulidade humana
atinge outras personagens e os acontecimentos, narrados com uma
naturalidade intragavel, compoem trajetorias apresentadas como
absolutamente normais, nao fosse a forma descosturada do romance
e as inser¢des, digressdes, variagdes graficas, etc. Portanto, o
contetido absurdo s6 pode ser entrevisto através da descontinuidade
da forma, ja que o tom de normalidade se afirma sem manifestagoes
questionadoras, sem interferéncias que ressaltem o aniquilamento
do individuo. O leitor permanece aténito com o contato com a nova
forma e com a aparente cronica urbana.

Zero surge num momento decisivo e, se considerarmos as
observagdes sobre sua inscri¢ao e apresentacio, sua proposta literaria
é representar o momento e apontar possibilidades de representagao,
pois as formas tradicionais ndao dariam conta de uma realidade
cadtica, confusa e sem saida. Entretanto, o romance que assimila na
estrutura a desordem capaz de invadir os raciocinios e as existéncias
pode mapear o presente e antever o futuro, a0 menos quanto as
possibilidades de novos registros.

Conforme ressaltou Malcolm Silverman, Zero se destaca dos
romances que marcaram a passagem dos anos de 1960 para 1970
porque representa “uma descida inexoravel e polimorfa a um inferno
mais revoltante que o dos outros romances do periodo, influenciados,
como eram, pelas convencgdes realistas” (SILVERMAN, 1995, p. 244).
A degradacgdo da o tom no romance desde a epigrafe de Alexandre
O'Neill' as associagdes a partir das primeiras paginas, quando se

' “O medo vai ter tudo/ quase tudo/ e cada um por seu caminho/ havemos todos de chegar/
quase todos/ a ratos/sim/ a ratos”. A epigrafe reproduz os ultimos versos do “Poema pouco
original do medo”. Alexandre O’Neill (1924-1986), portugués descendente de irlandeses,
considerado um representante do surrealismo, utilizou com frequéncia imagens de animais
como referéncia a destinos degradantes, seja no que diz respeito a situagdo do individuo,
do portugués ou da condi¢ao humana. Impossivel ndo se lembrar dos poemas “Congresso
internacional do medo” (de Sentimento do mundo, de 1940) e “O medo” (de A Rosa do Povo,
de 1945) de Carlos Drummond de Andrade, de geracao anterior e contemporaneo de O’Neill,
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comparam as dimensdes do universo ao peso de José, o protagonista.
Sua pequenez de sujeito se mistura as sensagdes produzidas pelas

imagens literarias que descrevem o meio:

Na pensao, ele se lava no tanque (de manhi, a dona tranca
o banheiro para ndo usarem o chuveiro quente), com sabao
de pedra. Café é no bar da esquina. Operarios esquentam
marmitas num fogdo coletivo. Eles tém o olhar parado.
Construgdes: a cidade vedada com tapumes. Linhas
telefonicas, agua, esgoto, luz. Buracos ao comprido das ruas.
Onibus devagar no transito congestionado. A dor de cabega
que José tem todas as manhds comega a passar. O cinema
abria as dez e meia. Os mesmos espectadores, todos os dias.
Eles nio iam ver o filme. Iam dormir. Tinham passado a
noite pelos bares. Gente que vinha dos corticos, bancos de
jardim, parque Dom Pedro, cadeia, bordéis. Cheiro de alcool,
maconha, sujeira, desocupagido, desprezo. Comecavam a
dormir, dois filmes seguidos, acordavam trés horas depois
para o intervalo de cinco minutos. Voltavam a dormir e iam
assim até o fim do dia. (BRANDAO, 2010, p. 109).

Em outras passagens, misturam-se referéncias da cultura,

cujas fontes sdo as mais variadas e surpreendentes:

Agua fria no banheiro, ele se enfiou debaixo do chuveiro, se
esfregou com o sabao de cinza que a tia mandava do interior.
Esfregava de arder a pele. No dia em que se rastejou para
ndo perder o emprego, teve necessidade de tomar o maior
banho. Ficou horas no banheiro, a vitiva foi saber se ele tinha
morrido. Quando viu que estava vivo, reclamou da dgua que
gastava. Ela gritou muito. Nao adiantava, ele nao podia sair,
precisava deixar a agua no corpo. Dava vontade de viver
como o Marat, dentro da banheira, refrescando. Mas o Marat
tinha mulher para tomar conta. Ao menos, no filme tinha.
(BRANDAO, 2010, p. 119).

pelo sentimento dissecado e pela atmosfera de derrota do individuo ou da sociedade que se
entrega a0 medo em momentos catastréficos para o mundo e o ser humano.
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Embora as imagens descrevam as piores sensagdes e
ambientes, como se o universo do romance estivesse encerrado
numa tragica e enfadonha realidade cotidiana, a leitura nao produz
indiferenca gracas a perturbagdo, ao questionamento dos padrdes,
a inquietagdo. De sobra, as informagdes disseminadas ao longo da
narrativa constroem uma espécie de relatorio do condicionamento
histdrico e social resgatado dos escombros, ainda com restos de uma
reflexdo normal, de uma capacidade razoavel de descricéo.

Como podemos observar, ha no relato de Zero uma mimesis
aparente e, na conformagdo do romance, uma mimesis auténtica. Por
dentro da trama, o que temos é uma articulagdo de verossimilhanga
de personagens, uma linearidade temporal, algumas articulagdes de
causa e efeito, porém alinguagem revela irrealidade, porque “a propria
realidade representada é irreal”, isto é, “a propria fungdo mimética
da linguagem, para ser fiel a realidade representada, que semelha o
irreal, deve-se tornar ela mesma irrealidade” (HOHLFELDT, 2001, p.
122). Visto de outro 4ngulo, todavia, o romance espelha um mundo
em plena catastrofe histérica e humana através da fragmentacao
que se configura como representagdo e, a0 mesmo tempo, como
imperativo.

Em certo sentido, Zero pode ser considerado sobrevivente,
exemplo de literatura de resisténcia, pois o relato nasce do
periodo radical em torno de 1968 (e, de algum modo, representa
estados catastroficos da repressdo) e sobrevive da censura. Gragas
a operagao de linguagem, o romance amplia as possibilidades
e os limites da literatura. Portanto, além de registrar a matéria
que pedia representagdo, a leitura de Ignacio de Loyola Brandao
também problematiza a forma literdria, corrompendo tanto a
estrutura do romance quanto as inser¢des da noticia, do recorte,
da midiatiza¢do, sem relativiza-los a ponto de eliminar do discurso
a referencialidade, sem dispor como efémeras determinadas
situagdes de impasse, relatando o que podia ser possivel, ja que nao
havia aquela altura muitos depoimentos disponiveis e suficientes
para basear o relato, ainda mais quando a perspectiva resvala para
o lado do opressor:
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Ele estava na mesma cela, e me contava. Contava, sé no
comego. Depois, comeu um pedaco da lingua. Ele me dizia: os
choques doem no comego. Eles puxam os musculos do corpo
inteiro. Depois, os musculos se acostumam. A gente s6 tem
que aguentar e nao ficar louco, antes que o corpo se habitue.
Eu admirava, o cara. Fosse eu, tava morto, enlouquecido,
suicidado como aquele padre. Eu nunca podia imaginar que
um dia essas coisas acontecessem. Eu tenho esperanga de por
amao num daqueles caras. O sujeito nunca me disse o nome.
Tratavam ele por Crato. Era de 14, um nordestino mirrado,
filhodaputa de valente. Da peste. Tiravam ele da cela, a noite,
ele voltava de manhd, sem dentes, ensanguentado. Nao
podia andar, tinha as solas dos pés em carne viva. Picada de
agulhas. Nao dava o servi¢o, eu sabia que iam matar ele, mas
o cara ndo dava servico. Passava o dia na cela, apavorado com
0 que viria a noite. Cada dia, inventavam uma. Inventavam
ndo. Aplicavam. Eram profissionais. Um dos interrogadores,
o pior de todos, dizia: ‘Eu deixo meu estdmago em casa,
porque meu estdbmago niao aguenta comunista e eu posso
vomitar. De noite, beijo minha mulher e venho trabalhar. De
manha, quando volto, me lavo muito, lavo a boca, desinfeto,
escovo os dentes. Porque falei com comunistas e minha boca
ficou contaminada. Eu quero por nesse pau da arara todos os
filhosdaputa de terroristas, cada subversivo, cada Comum
que eu encontrar. SO assim posso olhar meus filhos, minha
mulher, meus amigos. S assim posso comungar no domingo.
[...] Um dia, levaram o sujeito pro pau de arara. ‘Da o servigo:
nomes, aparelhos, planos. D4, que é tua ultima chance’ O
interrogador tinha as maos postas, e suplicava. O Crato,
quieto, nu, dependurado, os fios elétricos no saco. O saco, o
pinto, a bunda, tudo dele era carne viva. Passaram navalha
no corpo dele, fizeram cortes finos como fios de cabelo, o
sangue brotou. Jogaram salmoura, depois agua gelada. O
interrogador chorava: ‘Pelo amor de Deus, eu tenho dd, nao
quero fazer isso. Seja bom comigo, nio faga uma coisa dessas,
vocé ndo tem direito. Trouxeram para a sala, a mulher e os
trés filhos do sujeito. O mais novo tinha quatro meses. ‘Diz,
nomes, aparelhos, planos. Crato, quieto. Nem podia falar, nao
tinha lingua. Tiraram a roupa da mulher dele. Comeram ela,
ali. Seis caras marrudos. Enrabaram, gozaram na cara dela,
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bateram. ‘Diz, vai dizer, agora vai. Crato ndo disse, ligaram
todos os fios possiveis, na orelha, nariz, dentro da boca, dedos,
enfiaram no canal da uretra. Estavam encapetados, gritavam,
como quem goza numa mulher. Pegaram o menino de quatro
meses, deram um choque, o menino chorou. Deram outro,
0 menino morreu, pretinho. A mulher gritou, enlouqueceu
naquela hora mesmo. ‘Nés matamos sua familia e vocé nao
diz nada. E mesmo filhodaputa. ‘Bateram nos outros filhos.
Entéo, ligaram os fios. Eletrocutaram Crato. Nem que tivesse
passado num fio de alta tensdo. Quase desintegrou. Sumiram
com a mulher, com os filhos, com tudo. (BRANDAO, 2010,
357-358).

O relativismo nao acontece ou néo se efetiva porque a presenga
de eventos ligados a ditadura militar brasileira do final dos anos de
1960 ¢ marcante no texto, nao configura manifestagdo extraliteraria
ou ilustracdo. Tais recursos ndo comparecem em Zero para anular seu
cardter literario, ao contrdrio, existem para confirmar a resisténcia
do literario.

O SUBTEXTO E A MORDAGCA: ARQUEOLOGIAS

Diante da volumosa edi¢do comemorativa dos 35 anos do
romance Zero, publicada em 2010, provamos a sensa¢ao de novidade
através do projeto grafico que traz a nova capa dura com o nome do
autor, vazada com um circulo no centro, através do qual vemos a
primeira pagina com a minuscula palavra do titulo bem no meio. Em
seguida, temos o retrospecto de muitas capas de edigdes brasileiras
e estrangeiras. Nota de Antonio Candido, preficio de Walnice
Nogueira Galvao, observagdes do autor, contextualiza¢des. A nova
edi¢do de Zero instiga o exame de suas condi¢oes de producio, de
sua falta de condigdes de circulagdo e da for¢a do projeto literario,
linguistico e estético em suas fontes e desdobramentos.

Porém logo descobrimos que o romance de Ignacio de Loyola
Brandao tem muito de humano, do mais misterioso humano no seu
cardter de resisténcia, de narrativa disposta a sobreviver em meio
ao desespero, ao sufocamento, ao esmagamento provocado pelo
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terror pos 1964. E a historia de resisténcia do livro tem passagens no
minimo curiosas, como a de alguém que escapa, sem saber explicar
como, das condi¢gdes mais indspitas para uma obra composta por
fragmentos de estilo, de diagramagédo, como se cada pagina estivesse
bombardeada para tornar explicita a atmosfera cadtica de seu tempo.

Em pleno momento tenso da ditadura militar, em setembro
de 1972, Luciana Stegagno Picchio? esteve no Brasil e recebeu os
originais de Zero, ainda nao editado:

Ao regressar, ja me encontrava no avido quando vejo correr
através do campo, nao sei por que privilégio ou audacia, o
Jorge Andrade, o grande dramaturgo autor de A moratéria.
Tinhamos nos tornado amigos poucos meses antes em
Roma, quando ele aparecera entre ndés como enviado da
revista Realidade para entrevistar Murilo Mendes. Na méo do
Jorge, um grande pacote, que ele me entregou desaparecendo
imediatamente e que eu abri ao levantar do avido. Era o
datiloscrito de um romance de um autor desconhecido,
Ignacio de Loyola Brandao, com um grande “0” na folha de
rosto e o titulo Zero. Comecei a ler interessada e intrigada
aquelas paginas cheias, como fossem urros, de palavras em
letra capital, desenhos, graficos, tabelas. Qualquer coisa,
especialmente na altura, de insolito. Li tudo antes do fim da
viagem e quando desci em Roma estava convencida de que o
livro, inédito, e pour cause, no Brasil, teria de ser publicado
o mais breve possivel na Itilia para que o mundo soubesse
ndo o que acontecia (porque eles todos deviam saber), mas
qual era o clima em que se encontravam os intelectuais do
pais, a ponto de alcangarem a violéncia da linguagem e das
imagens que eu acabava de ler. Tinha tido na Universidade
de Pisa, antes de transferir-me para sempre a Roma, um

2 Luciana Stegagno Picchio (1920-2008), natural de Alessandria, regido do Piemonte, foi uma

das mais importantes estudiosas de lingua portuguesa e de literaturas de expressao portuguesa
no exterior. Ensaista, critica, filologa, medievalista, brasilianista, historiadora da literatura
e do teatro, escreveu mais de 500 trabalhos e foi também poeta. Colaborou com Roman
Jakobson em Boston, foi docente na Universidade de Pisa e na Universidade La Sapienza
de Roma, onde ¢ professora emérita. Fundou e dirigiu a revista Quaderni portoghesi (1977-
1988), recebeu numerosos reconhecimentos em Portugal e no Brasil, tendo sido membro da
Academia de Ciéncias de Lisboa e da Academia Brasileira de Letras.
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aluno excepcional, que dali a pouco se tornaria um dos
mais conhecidos escritores italianos: Antonio Tabucchi. Na
tradugdo de Antonio e com a chancela da editora amiga
Inge Feltrinelli, o Zero italiano de Loyola saiu em primeira
edicdo mundial em margo de 1974. O éxito foi tal que a
partir daquele momento Ignicio se tornou um autor bem
conhecido e querido entre nés. (PICCHIO, 2001, p. 25).

A coragem de Luciana Stegagno Picchio de procurar traduzir
e publicar um romance como Zero s6 pode ser comparada com a
coragem do autor de escrevé-lo, apostando na inovagao e na violéncia
que desponta de cada pagina, sutilmente composta de modo a tecer
com muita técnica e habilidade a trama que aproveita a tematica
da repressao. Evidentemente, o olho da brasilianista percebeu a
necessidade de retirar o livro do Brasil e a urgéncia de sua publicagao,
subvertendo as condigdes sob as quais o livro havia sido escrito, no
longo processo desde o final dos anos de 1960.

Nagquela altura, a Italia havia passado pelo Sessantotto, evento
que incluiu uma série de acontecimentos de protesto estudantil,
com ocupagao das principais universidades (Roma, Turim, Milao,
Veneza, Pisa, Floren¢a) e direcionamento para o campo politico
e social, com as ligacoes entre os estudantes, a classe operaria e as
feministas. Em 1969, quando tudo parecia se acalmar, aconteceu o
chamado autunno caldo (outono quente), com as lutas sindicais dos
trabalhadores de todos os setores, em busca de melhores contratos
de trabalho. O saldo do autunno caldo (que teria retomado as lutas
operarias de 1965) foi cerca de 150 dias de greve, a renovagao de
contratos que resguardaram a grande maioria dos trabalhadores
do pais, o fortalecimento das unides sindicais, o reconhecimento
politico e civil das lutas operarias e sindicais através do Estatuto
dos Trabalhadores pela lei de 20 de maio de 1970. O Estatuto
dava direito de manifestagdo, liberdade politica, religiosa e de
organizacdo sindical. A despeito dos defeitos apontados no Estatuto,
ele representou uma conquista importante em termos de legislagao.

Em meio a luta operaria, um fato grave muda o foco das
atengoes: o atentado de 12 de dezembro de 1969 em Milao, o primeiro
de vérios assumidos pelo chamado terrorismo nero. A partir dai,
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o terrorismo cresce com o objetivo de atingir instituices estatais.
Embora nao seja facil explicar o fendmeno, o terrorismo italiano com
seus varios grupos desejava revelar a incapacidade governamental
através de sequestros, homicidios, atentados. Envolviam como
vitimas magistrados, jornalistas, politicos € pessoas comuns.

Em 1969 nascia da extrema esquerda outra fac¢ao terrorista,
o terrorismo rosso, que teria sido formado a partir de grupos
marginalizados da sociedade industrializada e por uma escolha
politica precisa disposta a romper as regras da democracia como
primeiro passo revoluciondrio que envolveria as massas populares.
Contudo, ha quem acredite em outros interesses, italianos e
estrangeiros, manipulando a luta armada de esquerda. De qualquer
forma, o terrorismo rosso promoveu cerca de dois mil atentados em
mais ou menos dez anos. Muitas das organizagoes clandestinas foram
famosas, mas sem duvida as Brigate rosse (Brigadas vermelhas),
cujo berco foi Trento, tiveram papel significativo na tentativa de
afirmar a superioridade da luta armada durante os anos de 1970,
especialmente apds 1976, quando o Partido Comunista Italiano, os
socialistas e partidos menores de esquerda preferiram se abster a
compor a chamada “solidariedade nacional’”.

E também durante a década de 1970 que o crime organizado
(a mafia da Sicilia, a camorra da Campania e a ndrangheta na
Calabria) muda de fei¢oes, assumindo o carater de empresa, deixando
para tras a imagem cultivada pela literatura e pelo cinema, da qual
fazia parte a figura amada e respeitada do padrino.

Sob esse clima de transformagoes, Zero chega a Italia, com sua
gama de alusdes e com o peso factual sustentado pelo teor de verdade.
Além disso, o romance trazia inscrito na forma o problema do
momento: a dificuldade de visdo da totalidade, atestada pela alegoria,
que por sua vez se fundamenta no fragmentario. Naqueles tempos,
ndo se podia entender o meio senao pela representagdo fragmentada.

Outros livros de Loyola foram traduzidos na Italia: Cadeiras
proibidas (Vietate le sedie), por Rita Desti em 1983, edi¢ao da Marietti
de Turim, e Ndo verds pais nenhum (Non vedrai paese alcuno), por
Claudio Valentinetti (que efetiva uma nova tradu¢ao para Zero) em
1983, pela Mondadori.
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Antes de efetivar a publicacio de Zero, orquestrada por
Luciana Stegagno Picchio gragas as suas boas relagdes com a editora
Feltrinelli, cujo patrono comunista havia publicado Dr. Jivago, o livro
de Boris Pasternak proibido na Russia, a professora da Universidade
de Roma escreveu a Loyola dizendo que o livro era forte, e perguntou
se ele tinha coragem de publicar, pois poderia trazer problemas. O
escritor relembra:

Tremi. Teria coragem? Hesitei. De repente, vi que tinham
sido nove anos de minha vida. Bia Braga, minha mulher na
época, me questionou: um pedaco de sua vida esta ai. Toda
a sua raiva, a razdo pela qual escreveu o livro, a sua revolta,
a indignagdo, o protesto, tudo estd nesse livro. Nao vai
publicar? E como vai se enfrentar pelo resto da vida?

Ela estava certa, concordei. (BRANDAO, 2010b, p. 18).

Apos a publicagdo na Italia, Loyola é informado de que o adido
militar da embaixada brasileira enviava recortes sobre Zero para a
Policia Federal em Brasilia, afinal o romance perturbava a ditadura
porque denunciava a repressao no Brasil. Porém o fato de ter sido
publicado no exterior deixava a obra até certo ponto imune. No
entanto, pesavam os argumentos de que o livro “denegria a imagem
do Brasil”.

Numa manobra rapida, os direitos de Zero foram comprados
pela editora Brasilia/Rio. Audaciosamente, Ligia Jobim publicava
o livro no Brasil exatamente um ano apos ter saido na Italia. Teve
por aqui duas edi¢des esgotadas em dois meses, com boa recepgao
da critica. Para Jodo Luiz Lafetd, que escreveu sobre o livro no
jornal Movimento, logo em 1975, ao deixar de se publicar Zero no
Brasil, haviamos perdido “um romance curioso, sem maneirismos
experimentaloides, sem a diluic¢do modernosa que caracteriza boa
parte dos nossos pretensos inovadores literarios” (LAFETA, 2004,
p. 450). Com a ousadia contagiante em abragar o livro de Loyola, o
critico ainda aponta causas para a tardia publicagdo no Brasil:

O fato de o livro ter saido primeiro em italiano da o
que pensar. E verdade que os autores encontram muitas
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dificuldades para publicar seus trabalhos. E também verdade
que os argumentos dos editores (falta de mercado e ma
qualidade dos originais sdo os dois decisivos) tém um peso
grande. No caso de Zero, entretanto, fica bem evidente que as
razdes sao outras.

Qualidade ndo lhe falta, nem boas possibilidades de
vendagem. A demora na publicacdo sé pode ser atribuida
ao abafamento da vida cultural, por tanto tempo submetida
a imperativos tdo fortes que acabam produzindo distor¢des
desse tipo: um romance brasileiro, que trata de assuntos
ligados a nossa vida de cada dia, que interessa do ponto de
vista literario, fica cinco anos na gaveta, até encontrar um
editor italiano e até aparecerem condigdes (ndo sei se ainda
muito precérias) para a publicagio em portugués. (LAFETA,
2004, p. 450)

Ao denunciar o “abafamento da vida cultural’, Lafetd denuncia
0 atraso ou a suspensdo a que estiveram submetidas algumas obras
produzidas no periodo. E o calvario de Zero tinha somente comegado:

Um dia, souberam que Zero estava sendo comentado nas
mesas de biriba das mulheres dos coronéis em Brasilia. Elas
davam as dicas sobre filmes imorais, livros, pecas, cangoes.
Zero foi visto em seguida na mesa de Armando Falcdo,
ministro da justica.

Nesta altura eu trabalhava na Editora Trés, fazia a revista
Planeta que, pelo seu conteudo alternativo, esotérico, falava
do poder da mente, de civilizagdes desaparecidas e etc.,
também ndo agradava muito ao regime. Uma tarde, o censor
que se ocupava da Trés, um polonés culto, cujo nome esqueci,
veio até minha mesa:

— Seu livro sera proibido hoje pelo Falcéo.
- E o que posso fazer?

- Espere. Se a motivagdo for politica complica, complica
bem, vocé poderd sofrer um processo, ser preso, condenado.
Se a causa for moral, esqueca, deixe correr, serd apenas um
livro proibido.



164 GABRIELA KVACEK BETELLA

No dia seguinte aquele censor me telefonou:

- Boas noticias para vocé. O livro foi proibido com base na
moral e nos bons costumes. Parabéns!

Fiquei perplexo. Moral e bons costumes. De qualquer modo
tinha sido proibido, essa era a questao, o grande problema.
Anos de minha vida jogados fora numa penada. Perguntei:

— Vao recolher o livro das livrarias?

— Eles nao tém estrutura para isso. Vdo deixar esgotar, vocé
ndo pode tirar novas edigdes.

Por algumas semanas ainda o Zero vendeu. Proibido, logo
esgotou. Até o fim tinha pilhas na Livraria Nobel, em frente
a Biblioteca Mario de Andrade. A cem metros da Policia
Federal. Era o Brasil. (BRANDAQO, 2010b, p. 18-19).

A historia da concep¢ao de Zero, sua composigao e finaliza¢ao
merecem ser reconstruidas para visualiza-las nos tempos dificeis para
a literatura no Brasil. O nascimento do romance estd intrinsecamente
ligado a evolucéao da restrigao da liberdade, que acabou condenando
varias obras.

Em 1° de abril de 1964, sob grande aparato, uma tropa de
choque da Forga Publica do Estado de Sao Paulo fechava o jornal
Ultima Hora, onde trabalhava Ignacio de Loyola Branddo. Duas
semanas depois, o jornal foi reaberto e seu pessoal dispersado em
prisoes, exilio, esconderijos. La fora, a cidade continuava a funcionar,
quase sem se dar conta da deposi¢ao de um presidente, de um golpe
de Estado. Na redagéo, aparece a figura do censor:

[...] um elemento novo, o censor. Presenga fisica nesse periodo
chamado pré-histéria da censura. Ele e sua mesa, isolado
de todos. Ninguém olhava para ele, lhe dirigia a palavra.
Odidvamos aquele sujeito que se mostrava indiferente, estava
fazendo o servigo dele. Cada matéria que eu, entdo secretario
grafico (esse era o titulo na época), devia colocar na pagina,
mandava antes para o censor, que aprovava ou nao. O nio
permitido voltava a mim com um carimbo retangular, tinta
verde, e a palavra VETADO. No primeiro dia, censurada
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a matéria, ndo coloquei nada no lugar, em acordo com a
diregio do Ultima Hora. Quase todos os jornais fizeram a
mesma coisa. Ficaram buracos brancos. No segundo dia os
censores proibiram os brancos em todos os jornais, éramos
obrigados a preencher com alguma coisa. Nao sei por que,
talvez instinto, tudo o que o censor vetou no primeiro dia,
joguei dentro de uma gaveta, as mesas de redagdo eram
enormes. Artigos, noticias, reportagens, entrevistas, fotos,
caricaturas, legendas, criticas. Nao se podia, por exemplo,
falar mal de estadistas amigos. Ndo se podia criticar os
americanos. (BRANDAO, 2010b, p. 13).

Da fung¢do que nio sabia bem o que fazer com o material
vetado nasce um procedimento displicente, paciente e cuidadoso. O
resultado vai se tornando surpreendente:

Passados alguns meses, vi a gaveta lotada. Levei para meu
apartamento, morava na praca Roosevelt, 128, apto. 83, um
lugar delicioso. E comecei a encher caixas. Certa vez, num
momento de tédio, abri as caixas e comecei a olhar aquele
material. Fiquei perplexo. Estava comigo uma namorada, a
Shirley Barreto Cardoso [...]. Ela também foi lendo aquilo e
perguntou: “Entéo, essas noticias nds ndo soubemos?”. “Nao”,
respondi e expliquei o que era a censura. Ela ndo sabia, o povo
ndo sabia, ninguém tinha ideia do que havia nos bastidores
da midia. Af me bateu uma coisa, ficou 14 no fundo. Aquela

frase da Shirley: “N6s ndo soubemos”. [...]

Outra vez, mostrei as caixas ao David Auerbach, repdrter
politico do Ultima Hora, meu melhor amigo, e ele me disse a
mesma coisa: “Quanto foi oculto aos brasileiros”. [...] Vistos
em conjunto, os originais tomaram uma feigdo estranha.
Tudo e nada. Era muita, mas muita coisa apagada, oculta,
proibida. Coisas bobas e coisas grandes. [...]

E me veio a ideia de um romance? Z¢é Celso foi outro que
me disse: romance, é isso, monta assim mesmo, desordenado,
louco, fragmentado, o Brasil estd assim. Ndo me arrume
nada, o pais vive desorganizado. Para mim estava explodido,
dilacerado. (BRANDAQ, 2010b, p. 14).
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s caixas continuaram cheias, enquanto Loyola cuidava
A t h to Loyol d
da vida profissional, deixando o Ultima Hora em 1966 e passando
a trabalhar na editora Abril, para a revista Claudia, onde também
havia censura, porém todo o material era enviado a Brasilia para
receber o “sim” ou 0 “nao”. Por volta de 1970, Plinio Marcos pede a
Loyola uma histdria para uma antologia de autores paulistas, com
Y

histérias ambientadas na cidade. Uma noticia serve de inspiragao
para a contribui¢do do escritor, que cresce nos propdsitos:

[...] comecei no dia em que lia uma noticia de que para os
lados da Vila Brasilandia, Freguesia do O, havia um menino
que fazia sucesso. Ele tinha musica na barriga. Imaginei um
grupo de pseudo intelectuais, aquela gente que frequentava
o Bar Redondo, ao lado do Teatro de Arena, o Bar Sujinho,
ao lado do Restaurante Baitca, o Gigetto, os teatros Oficina
e Arena, que um dia faz uma “expedi¢do” a periferia para
encontrar o tal menino. Seria 0 encontro com uma populagdo
ignorada por eles, paulistanos classe média. Uma Sao Paulo
surpreendente. Gente que vivia em malocas, barracos, casas
de zinco, madeira, plastico, papeldo.

Passei a anotar, anotar, o conto crescia na cabega. Decidi me
estruturar e escrevi um roteiro para o que seria o conto. Mas
o conto mesmo nao safa. A editora esqueceu o projeto, fiquei
com um roteiro. Entdo, tinha duas coisas: centenas de papéis
proibidos e uma estrutura para uma historia.

Entdo, deu uma louca. Amontoei no apartamento todas as
matérias censuradas. As velhas e as novas, que a cada dia
tinha mais, e mais, e mais. E a cada dia pegava um papel
e escrevia alguma coisa em cima. Uma fic¢do-realidade.
Montava uma historinha a partir do grupo que vai atrds
do menino com musica na barriga. Veio-me a cabeca uma
lembranga de infincia, um livro sobre um menino que tinha
o rei na barriga. (BRANDAO, 2010b, p. 15-16).

A certa altura, o projeto de Zero era gigantesco. Apos anos de
escrita e reescrita, o livro que ainda se chamava A inauguragdo da
morte passou de quatro mil paginas. Nao havia histdria, era pesado,
porém era a realidade, segundo o autor, que passou a criar ironias



O DIREITO A INTELIGENCIA NA HISTORIA DE ZERO 167

e notas de rodapé para contestar a si mesmo: “Era o autor olhando
o autor, criticando, debochando, contestando, dizendo qual é?”
(BRANDAO, 2010b, p. 16).

Loyola cortou, reescreveu, recriou até chegar a mil laudas,
depois a oitocentas, seiscentas, quinhentas. Reescreveu tudo de novo
e de novo, avidamente, agarrando-se a escrita:

Entdo escrevi tudo de novo. Reescrevi. Quem olha hoje o
original final vé laudas amarelas, cor-de-rosa, azuis, papel de
péo, folhas de papel-almaco, papel-sulfite A4, tem de tudo. O
romance tomava forma. Escrevi de novo. Desesperado, que
livro era esse, quem leria? Ia para todos os lados e para lado
nenhum. Escrevia para mim, para desabafar, para suportar
o0 que voa a minha volta, as cassagdes, as torturas, as mortes,
as bombas, a guerrilha urbana, a repressdo, aquele delegado
Fleury odioso. (BRANDAO, 2010b, p. 17).

O livro levou nove anos para ser escrito e ficou na gaveta, sem
titulo definido, como também néao eram os capitulos, as personagens, as
interven¢des. Em meio aos desabafos que rememoram os sentimentos
envolvidos na escrita (como o ddio ao regime militar brasileiro através
da figura de um dos principais algozes, o delegado Fleury’). O autor
confessa a inspiracdo para o titulo: “Vindo pela rua, vi um enorme
zero num outdoor de uma loja. Zero de entrada. Zero. O comego e o
fim da vida. O circulo. O nada. A nulificagao da vida. Mudei o titulo na
mesma hora. Zero ficou” (BRANDAO, 2010b, p. 17).

Os originais chegaram a ser enviados para a editora Bompiani,
na Italia, e foram recusados. O autor ainda trabalhava no texto,
enquanto passava da redacio de Claudia para a de Realidade, “uma
revista que foi de primeira linha e a censura assassinou, destruiu
lentamente” (BRANDAO, 2010, p. 17). Jorge Andrade, que escrevia

* Sérgio Fernando Paranhos Fleury (1933-1979) foi delegado no DOPS (Departamento de
Ordem Politica e Social) de Sdo Paulo durante a ditadura militar. Sua passagem por esse
periodo é marcada pela perseguicao que empreendeu aos opositores do regime e pela utilizagdo
da tortura durante os interrogatérios, conforme atestaram varios depoimentos. Fleury teria
sido o responsavel pela captura, tortura (durante quatro meses) ¢ morte de Eduardo Collen
Leite, além de ter liderado a captura e a execucdo de Carlos Marighella e de ter promovido a
Chacina da Lapa.
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perfis para a Realidade, pediu para levar Zero para a Italia. Af
aconteceu o encontro com Luciana Stegagno Picchio e o restante da
histéria da publicagdo em Milao, pela Feltrinelli.

Conforme observamos, a historia da criagdo e publicagdo de
Zero é, como a de tantas obras literarias visadas pela censura, um
percurso de resisténcia a opressao. A partir da finalizagdo do texto
em 1969 houve recusa de editoras, publicagdo no exterior, ameagas
de proibicdo, edicao no Brasil, interdicdo pelo Ministério da Justica,
pressdes dos segmentos culturais, liberagdo em 1979. Nesse ano
se iniciava a abertura politica e se propalava o arrefecimento das
perseguicdes politico-ideologicas, especialmente gragas ao fato de
que durante a segunda metade da década escritores, intelectuais,
artistas, cientistas mobilizaram-se para resistir e protestar. Uma das
manifestacdes foi o “Manifesto dos 1046 intelectuais contraa censura’,
entregue ao ministro da justica em 25 de janeiro de 1977, por uma
comissao de escritores, entre os quais Helio Silva, Lygia Fagundes
Telles, Nélida Pinon e Jefferson Ribeiro de Andrade, que liderou o
movimento originado em Minas Gerais, motivado pela proibicao de
Zero, de Feliz Ano Novo, de Rubem Fonseca, e de Araceli, meu amor,
de José Louzeiro, no mesmo decreto, em novembro de 1976.

O GATILHO, A ESCRITA E AS RELAQC)ES

Em 1963, Ignacio de Loyola Brandao viajava para a Europa,
pela primeira vez. Quando estava em Roma, em pleno verao, entrou
num pequeno cinema e o filme exibido era 8 %.* Loyola conta que
nao entendeu nada, até porque ndo falava italiano, mas se fascinou
pelas imagens, nunca havia visto um filme com tanta liberdade
narrativa. Ele percebia que uma narrativa poderia ser aparentemente
caotica, desorganizada, fragmentada e, na verdade, ordenada
minuciosamente, com cada fragmento na sua respectiva funcao.
Ao longo dos anos, o escritor assistiu ao filme varias vezes, mais de

* Segundo Federico Fellini (1920-1993) o titulo 8% refere-se aos seus oito filmes e meio ji
realizados até entdo, embora alguns criticos tenham afirmado que teria havido um engano,
pois o célculo de longas e curtas de Fellini nao somaria o numero do titulo.
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cem. Quando, ap6s 1964, Loyola comegou a recolher material para
um projeto que ainda ndo se definira, os fragmentos indagavam
sobre a estrutura que tomariam, e ndo havia referéncias literarias
para fornecer padrdes de estrutura, que vieram justamente de 8
15: narrativa livre, solta, seguindo para tras e para frente, juntando
pedacos, pensamentos, ruidos, vozes, lembrangas. Pedacos de caos e
violéncia unidos sem explicagdes, nem comego, nem meio, nem fim,
sem psicologismos e com uma certa amargura do momento politico
pos 1964, quando uma geragao percebe que esta perdida, com o
futuro cancelado e esfacelado. Zero nasce nessa encruzilhada, ja que
alguns representantes dessa geragao haviam escolhido a luta armada,
a clandestinidade. Loyola construiu aos pedagos uma bomba literaria
que esperou, mas explodiu durante o regime.

A forma de 8% exerce profunda influéncia na estrutura de
Zero. A histéria de Guido Anselmi, diretor cinematografico em
crise de inspiracdo e de vida material, ¢ contada através de um
emaranhado de relagdes que mistura presente, memdria, sonho e
delirio, dissolvendo suas fronteiras a ponto de deixar o espectador
confuso em meio as ambiguidades do discurso. Quando produzia
os fragmentos para o que viria a ser Zero e estabelece o elo certeiro
com 8%, Loyola encontra a liberdade de que tanto necessitava: “Oito
e meio é o filme mais livre que conhe¢o” (BRANDAO, 2010b, p. 16).
A estrutura livre de Zero nasce a partir da libertagdo das situagoes
proibidas, censuradas, caladas. E, assim como a obra de Fellini, vem
marcada pelo testemunho de vida:

E se Fellini foi marcado pela provincia, por Rimini, pelo
catolicismo e pelos padres da escola, pelas mulheres peitudas
e bundudas, eu também fui pela Araraquara quase medieval
daqueles anos, pelas catequistas e pela minha mae, pelas
rumbeiras dos dramalhdes mexicanos, e um dia vomitei a
hostia e fui punido, era um pecado enorme, estava condenado
ao inferno. Zero me resgatou, foi a terapia, vomitei a igreja, as
proibic¢des, os pecados, os medos, a sensualidade, as punhetas
nos cinemas, as putas e tudo mais. Zero foi o livro de uma
vida inteira. (BRANDAQ, 2010b, p. 17).
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8 %5 de Fellini ndo se fecha em suas possibilidades ou paradoxos
na narrativa, nas personagens. Basta dizer que a obra conta as
tentativas de constru¢do de um filme que niao acontece, que marca sua
auséncia durante toda a narrativa, cortada pelo sonho, pela realidade,
pelas lembrancas, numa espécie de mise en abime que se diferencia
do fragmentario, é como se tentasse organiza-lo. Por outro lado,
ao subverter convengdes de espago, tempo e enredo, o filme trata o
delirio e a metalinguagem como elementos narrativos usuais. Assim,
tanto o que se passa na cabeca de Guido é incorporado naturalmente
na trama quanto as questdes de Daumier, o critico, sdo colocadas no
proprio filme do qual ele é personagem. Se hoje esses procedimentos
ndo nos surpreendem, nos anos de 1960 eles representavam uma
inovacdo no discurso cinematografico, na qual Inacio de Loyola
Brandéo se inspirou, com admirac¢do especial pela confusio que a
narrativa estabelece com o real, pela insercdo de informagdes e pela
auséncia de uma historia pela qual esperamos. Esses sdo os pontos
de contato precisos entre o filme de Fellini e o romance de Loyola.
Ambos se relacionam com a histdria sem representa-la como factual
e bombardeiam a ideia de um tnico sentido para o passado. Filme e
romance ndo sio ordenados convencionalmente, pois sdo confusos
como a compreensdo da historia pessoal e coletiva.

Alguém ja disse que cinema ¢ montagem. Ela muitas vezes
faz o resultado aparentar desordem, falta de cuidado na organizagao,
fragmentacdo. No entanto, sabemos que a montagem organiza o
discurso filmico de modo a reproduzir o “texto” através do qual o
filme se conta. A montagem foi um dos fatores que chamaram a
atengao de Ignacio em 8 %, um dos pontos fortes que o influenciaram
na escrita de Zero. Mas se o diretor italiano monta engenhosamente
sua autobiografia através da fragmenta¢do disposto a revelar suas
reflexdes sobre a propria obra, Ignacio compde uma estrutura
descontinua e desordenada para expor o mundo a sua volta, ainda que
movido por inquieta¢do e revolta. Nao se trata de autorreflexao, nem
mesmo de exame de ideais estéticos. Zero é uma bomba que também
explode de fora para dentro. Contudo, se quisermos utilizar uma
metafora mais oportuna, Zero configura uma pratica de montagem,
justamente por deixar repeti¢oes, retomadas descritivas, “tomadas”
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soltas, a espera de uma estrutura coerente — que nao acontece e nao
deve acontecer.

Zero permanece meio deformado, caracteristica admitida
pelo dilaceramento dos padroes e convengdes, “que se traduz no
livro (entre outras coisas) pela presen¢a constante de aleijados e
deformacdes, de seres estranhos, sem nenhuma beleza” (LAFETA,
2004, p. 451). Como num filme de Pasolini, o romance de Loyola
exalta o feio para marcar sua presenca na existéncia contemporanea
embelezada e mediada por uma série de valores transmitidos. E o
procedimento ¢ levado ao extremo:

Zero é uma feira de monstros. José, a personagem principal,
trabalha no escritdrio da firma que seleciona raridades
para serem exibidas no Boqueirdo, bairro do lixo e dos
divertimentos. Lista breve das atragdes do grande show: o
bezerro de sete cabegas, o automédvel com pés de homem, a
mulher mais pobre da Terra (que nio tinha casa nem roupas,
nem corpo, nem nada), a mulher mais rica do mundo (que
ia ficando mais rica exibindo-se ali), o jogo de basquete dos
homens sem brago, a corrida dos paraplégicos, o homem que
tinha o pé grudado na cabeca, formando uma roda. Mas a
maior atra¢do ¢ um homem normal, sem carie nos dentes,
perfeito de cuca e corpo, folha limpissima na policia. Um ser
que ndo existe e por isso se transforma, com a maior rapidez,
no ponto central dessa exibi¢do fantastica, onde encontramos
condensadas em metdfora as misérias que vemos, sem
enxergar direito, todos os dias. (LAFETA, 2004, p. 451).

Se a matéria literdria pede para existir, na tentativa de
condensar a experiéncia pessoal e o real, a passagem para o estético
¢ necessaria como leitura do passado ou do presente em dire¢do ao
testemunho, o que poderia fazer de Zero um romance de geragao,
conforme desejo confessado pelo autor:

Espero que um dia, passados tantos anos, se possa ver Zero
também como o livro de formagdo de uma geragao. Todos os
nossos simbolos estdo esparramados pelas paginas. Leituras,
ideologias, simbolos sexuais, politica, igreja, mudancas de
habitos, comportamento, beco sem saida, cultura, o cinema
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que viamos, as revistas, os gibis, as relagdes familiares,
0s preconceitos e os tabus, as drogas, a musica, todos os
referenciais, até mesmo o medo e o desalento que tomou
conta de todos. (BRANDAO, 2010a, p. 91).

Nesse sentido, Zero exerce sua independéncia com um impulso
realista que transfere energia para o recurso alegdrico, alusivo, cujo
fundamento nao esta na singularidade da ditadura militar no Brasil.
O carater alegdrico de Zero é determinado pela impossibilidade de
dar conta de uma totalidade, da situagao do homem contemporaneo
na sua particularidade concreta. Realizando-se esteticamente, a
representacio no romance de Loyola tende a suprir o discurso
histérico mantendo o factual sustentado por um teor de verdade,
e ndo o contrario. Essa direcdo tomada por Zero, se estamos
lendo corretamente, liberta o romance da singularidade e do
envelhecimento do seu caréter alegérico.
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A TRADUGAO ITALIANA DE AS MENINAS, DE LYGIA
FAGUNDES TELLES

Carolina Pizzolo Torquato

O ROMANCE

Lygia Fagundes Telles ja vinha se consolidando no cendrio
literario brasileiro quando, em 1973, publicou o romance As meninas.
A escritora paulista, de fato, ja havia publicado algumas de suas obras
mais marcantes, como o primeiro romance Ciranda de pedra, de 1954
- que segundo Antonio Candido demarcou a maturidade literaria da
autora —, e a coletinea de contos Antes do baile verde, de 1970; com
a publicagdo de seu terceiro romance, Lygia conseguiu conquistar
maior espa¢o na literatura brasileira. Reconhecida sobretudo
pela producdo de narrativas curtas - como aquelas reunidas, por
exemplo, nos volumes A disciplina do amor, A estrutura da bolha de
sabdo e A noite escura e mais eu —, ¢ com o romance As meninas que
Lygia Fagundes Telles recebe todos os prémios literarios de maior
relevincia no pais (o Jabuti, o0 Coelho Neto da Academia Brasileira
de Letras, e o de Ficgdo da Associacdo Paulista de Criticos de Arte),
além de um maior reconhecimento critico de sua obra no Brasil e no
exterior, culminando no recebimento do prémio Camdes, em 2005.
Bem recebido pela critica, o romance foi traduzido para o espanhol,

' TELLES, Lygia Fagundes. Las meninas. Tradugdo de Estela dos Santos. Buenos Aires:
Editorial Sudamericana, 1973.
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para o inglés,? para o holandés® e para o francés,* além de ter sido
publicado em Portugal;® entre as tradugdes mais recentes, encontra-
se a traducao italiana,® publicada em 2006.

E dificil ndo notar que o romance mais representativo da obra
de Lygia Fagundes Telles foi publicado num momento histérico
brasileiro muito peculiar, isto é, em plena ditadura militar. Com
efeito, dos quatro romances até hoje publicados pela autora, As
meninas é o que mais se aproxima dos vestigios de uma dimensao
politica e social, contextualizando a existéncia de suas protagonistas
no periodo da ditadura militar.

As meninas do titulo sdo trés: trés vozes femininas, trés vozes
da juventude brasileira dos anos 1970. E num pensionato religioso
que Lorena, Lia e Ana Clara atravessam os conflitos da juventude
urbana em plena ditadura militar, como ressalta José Paulo Paes: “os
projetos de vida de Lorena, Lia e Ana Clara tipificam os caminhos
ou descaminhos com que se defrontava a juventude universitaria dos
anos 1960-1970, quando o regime militar se firmava sob a égide de
uma repressdo cuja violéncia a atingiu de perto” (1998, p. 78). As
trés jovens, confrontando seus pontos de vista sobre o mundo e o
periodo que vivenciam, representam um testemunho feito ainda no
calor do momento; todavia, ndo se trata de um romance que aborda
gratuitamente a ditadura, mas de uma narrativa na qual a ditadura,
enquanto drama sentido cotidiananamente, faz-se refletir através do
universo de trés meninas tao diferentes nas origens, nos sonhos, na
personalidade e na ideologia.

Assim, em As meninas verifica-se a ideia, sustentada por
Antonio Candido, de que quando o romancista “estd interessado
menos no panorama social do que nos problemas humanos,

> TELLES, Lygia Fagundes. The girl in the photograph. Tradugao de Margareth A. Neves. Nova
York: Avon Books, 1982.

> TELLES, Lygia Fagundes. De meisjes. Tradugdo de Kitty Pouwels. Amsterdam: De Geus,
1998.

* TELLES, Lygia Fagundes. Les pensionnaires. Tradugdo de Maryvonne Lapouge Pettorelli.
Paris: Editions Stock, 2005.
> TELLES, Lygia Fagundes. As meninas. Lisboa: Edigao LBL, s.d..

¢ TELLES, Lygia Fagundes. Ragazze. Tradugao de Federico Pesante. Roma: Cavallo di Ferro,
2006.
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como sao vividos pelas pessoas, a personagem tendera a avultar,
complicar-se, destacando-se com a sua singularidade sobre o pano
de fundo social” (2005, p. 74). Este é o caso do romance de Lygia
Fagundes Telles, no qual as trés protagonistas se sobressaem ao
“pano de fundo social”: Lorena, Lia e Ana Clara sao trés vozes
que compdem fragmentos de verdade, trés espelhos que refletem
diferentes angulos de uma mesma realidade, de um mesmo periodo
historico: tudo é visto pelo campo de visao das personagens. Dessa
forma, nao ¢ apenas o didlogo com os vestigios da conjuntura
histdrica a caracterizar esse romance, mas também a multiplicidade
de vozes e a autonomia de cada uma delas.

E sobretudo por essa razio que As meninas se estabelece como
o romance mais representativo da obra de Lygia Fagundes Telles:
ndo apenas por trazer as marcas de um contexto histdrico e politico,
mas também por ser o unico, dentre todos até hoje publicados pela
escritora, a se caracterizar como romance polifénico e dialégico, no
qual cada voz representa uma diferente consciéncia, uma singular
perspectiva sobre o mundo.

Cabe lembrar, contudo, que a simples coexisténcia de varias
vozes na narrativa nao assegura a polifonia, uma vez que varias
vozes podem estar a servigo de uma ideologia dominante, de uma
s6 consciéncia e cosmovisdo, como ocorre no romance monolégico.
Assim, se 0o romance monoldgico propde uma coeréncia que “distorce
e falseia a realidade multifacetada da existéncia humana” (LOPES,
2003, p. 75), o romance polifonico se caracteriza pela autonomia e
pela imiscibilidade das vozes, preservando

[...] a multiplicidade de pontos de vista e de visdes acerca
de uma mesma existéncia, um mesmo mundo, um mesmo
evento, tudo resultando na construgio de uma representagao
do mundo mais viva e mais fiel, relativamente & concreta
existéncia humana [...]. (Id., ibid.).

O que se observa em As meninas é justamente o confronto
entre diferentes pontos de vista, com efeito, as personagens travam
relagoes dialdgicas a todo instante, interpondo-se e contrapondo-se
nao somente nos didlogos, mas também nos monoélogos interiores.
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Nesse sentido, Tezza ressalta que, no romance polifonico de Lygia
Fagundes Telles,

[..] tudo que se escreve se confina ao olhar intimo e
intransferivel de cada uma das personagens principais,
mesmo quando terceirizadas pelo narrador. Nenhuma
palavra parece sair do limite desse olhar individual; toda
palavra é func¢io desse olhar - pela intengdo narrativa que vai
se realizando, nada transcende a perspectiva da personagem.
[...] A estrutura do romance nos leva a crer que, de fato,
cada um dos trés narradores, que correspondem ao olhar
das trés meninas, e mais a terceira pessoa gramatical que
eventualmente costura as passagens ndo sabem uma sé
palavra a mais que as proprias meninas. (2009, p. 223).

Tezza toca um ponto essencial de As meninas: a estrutura
narrativa. Os capitulos sdo protagonizados por uma ou por duas
personagens que assumem a narragao juntamente com um narrador
externo. Nao hd, ao longo de todo o romance, um momento em
que as trés personagens efetivamente se encontrem,” assim, pode-se
dizer que a relagdo entre Lorena, Lia e Ana Clara é construida muito
mais pela memoria do que por “encontros”> Em outras palavras, os
corpos fisicos ndo necessariamente se encontram, mas as vozes e
suas respectivas consciéncias sao o suficiente para que se estabeleca
o confronto e o didlogo entre as personagens.

O dialogismo e a polifonia que caracterizam o romance
acarretam implicagdes de diferentes niveis (lexicais, sintaticos,
estilisticos), sendo a constante mudanga de voz e de foco narrativo
um dos aspectos que mais se ressentem da multiplicidade de pontos
de vista. Cada uma das protagonistas assume seu proprio discurso;
por outro lado, o narrador “ausente” da matéria narrada apenas media
as diferentes vozes, ajustando o foco narrativo. Assim, ao longo do
romance, as diferentes vozes narrativas (das trés protagonistas e do
narrador externo) se intercalam continuamente, as vezes de forma
repentina e evidente, as vezes de forma gradual e imperceptivel.

7 Embora as trés personagens participem do penultimo capitulo do romance, Lia e Ana Clara

nao chegam a se cruzar.
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A transigdo da voz narrativa ocorre na passagem ora de um
capitulo (ou segmento narrativo) para outro, ora de um paragrafo
para outro ou, ainda, dentro de um mesmo paragrafo; o que permite
a identificagdo do narrador sdo os diferentes angulos de visao
(resultando no foco interno ou externo) e as marcas do seu discurso
(lexicais, sintaticas, etc.) que, no caso das trés protagonistas, distinguem
os idioletos das narradoras. O fato, alids, de que cada protagonista
apresente um idioleto que caracterize o seu discurso, permitindo
diferencia-lo do discurso das demais personagens, corrobora a ideia
de que As meninas se constitui como narrativa polifénica, na qual,
segundo Bakhtin, “as personagens principais sdo, em realidade, nao
apenas objetos do discurso do autor mas os proprios sujeitos desse
discurso diretamente significante” (2005, p. 4).

Cabe lembrar, contudo, que as personagens do romance
estabelecem relagoes dialdgicas ndo apenas entre si, mas também
com os vestigios do contexto cultural no qual se inscreve a narrativa.
O dialogismo, em As meninas, da-se de forma ampla, podendo-se
distinguir dois tipos principais: um interno, no qual sdo confrontados
os pontos de vistadas personagens, e um externo, no qual esse confronto
inclui o didlogo com as marcas do contexto cultural brasileiro.

Retomamos acima alguns dos aspectos que caracterizam
o romance mais representativo de Lygia Fagundes Telles; agora
procuraremos observar em que medida essas peculiaridades da
narrativa representaram um desafio na tradugdo da narrativa para
a lingua italiana.

A TRADUGAO

As coletaneas de contos e os romances publicados por Lygia
Fagundes Telles ja foram traduzidos em vérios paises, chegando
a obter sucesso de critica e de publico - como na Franga, por
exemplo, onde a autora recebeu o titulo mididtico de grande dame
de la littérature brésilienne. Na Italia, contudo, apenas duas obras da
escritora foram traduzidas: o romance As horas nuas, langado no
Brasil em 1989, foi traduzido por Adelina Aletti para o italiano e
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publicado pela editora La Tartaruga® em 1993; e, mais recentemente,
o romance As meninas, traduzido por Federico Pesante e publicado
pela editora Cavallo di Ferro em 2006 (conforme mencionado
acima). Além dos dois romances, em 1961 o conto “As pérolas”
havia sido incluido na antologia® Le pit: belle novelle di tutti i paesi,
organizada por Domenico Porzio. Pode-se afirmar, portanto, que
Lygia Fagundes Telles nao faz parte — ou, pelo menos, ainda nao
faz parte — do grupo de ficcionistas brasileiros mais traduzidos na
Italia:"* a tradugao de seu romance mais representativo certamente é
um passo importante para mudar essa situagao.

Evidentemente, toda tradu¢do é um desafio, mas o que
precisamente constitui o desafio dependerad, de um lado, das linguas
envolvidas no processo de tradugio e, de outro, das caracteristicas
do texto a ser traduzido. No caso especifico de As meninas, de acordo
com as observagoes ja expostas, podemos deduzir que o aspecto
dialdgico e polifonico (e suas consequéncias na estrutura narrativa)
represente a problematica central na tradu¢ao do romance. Assim,
torna-se premente preservar, na medida do possivel, os elementos
linguisticos e estilisticos que constroem esse espirito dialdgico e
polifonico de As meninas.

O léxico, a sintaxe, a pontuagdo e o intertexto podem ser
citados como alguns dos aspectos empregados na composi¢ao
dialégica e polifonica da narrativa. A partir do confronto' entre o
texto em portugués e a traducao italiana, poderemos observar como
o tradutor Federico Pesante procurou resgatar esses elementos em

8 Trata-se, na verdade, de um selo da editora Baldini Castoldi Dalai dedicado principalmente
a literatura feminina.

° A antologia Scrittori brasiliani: testi e traduzioni, organizada por Giovanni Ricciardi e
publicada em 2003, apresenta um fragmento de As meninas traduzido por Adelina Aletti.

10 Cf. TORQUATO, 2007, p. 311-342.

! Um dado importante - inclusive para um correto confronto entre o texto em portugués e a
tradugéo - é a consideragio da edi¢do utilizada no trabalho de tradugio. No caso especifico de
As meninas, com mais de trinta edi¢des a disposi¢do, uma escolha aleatéria significaria ignorar
as mudangas e alteragdes efetuadas pela autora ao longo dos anos. Na tradugio publicada pela
editora Cavallo di Ferro, contudo, ndo ha uma referéncia direta a edigdao usada pelo tradutor,
entretanto, considerando-se que no momento da publicagdo de Ragazze a edigdo mais recente
da obra era a 32* (publicada em 1998 pela editora Rocco), podemos supor que tenha sido essa a
edigao utilizada por Pesante.
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Ragazze. Assim, se considerarmos uma das principais implicagoes
da polifonia presente no romance, isto é, a transicio da voz narrativa,
podemos retomar as primeiras paginas do romance, quando o leitor
se depara com a mudanga de pontos de vista: um segmento narrativo
se conclui com a narragdo de Lorena e o segmento seguinte se inicia
com a narragao de Lia, conforme fragmento abaixo:

- Hoje tenho que camelar o dia in-

teiro, putz. E sem meia d4 bolha
no pé.
Provavelmente nas solas. Cafo-
nérrimo. Pior do que bolhas s6 os
tais joanetes da Irma Bula. Joanete
deve vir de Joana, houve uma antiga
Joana com os primeiros pés defor-
mados e os netos herdaram a de-
formacio e viraram os joanetos. Ai
meu Pai. Primavera, eu apaixonada
e Lido falando em bolha no pé.

— Tenho umas meias tdo bacanas,
ainda nem usei, quer ir com elas?

— S0 se forem francesas, entende.

— Séo suigas, minha queridinha.

- Nao gosto da Suica, é limpa de-

mais.
E nem vao servir, imagine, ela
deve calcar quarenta. Que idéia
usar meias que engrossam os tor-
nozelos, a coitadinha estd com
patas de elefante. Ainda assim,
emagreceu, subversdo emagrece.

- Lido, Lido, ando tdo apaixonada.
Se M.N. ndo telefonar, me mato.
Estou demais aperreada para ficar
ouvindo sentimentos lorenenses,
6! Miguel, como preciso de vocé.
Falo baixo mas devo estar bo-
tando fogo pelo nariz. (TELLES,
1998, p. 13-14)

— Oggi devo trottare tutto il giorno,
accidenti. E senza calze mi vengo-
no le vesciche sui piedi.
Probabilmente sulla pianta. Cafo-
nissimo. Peggio delle bolle solo gli
occhi di pernice di Sorella Bula.
Occhio di pernice, devessere cosi
perché qualcuno una volta ha in-
ciampato su una pernice e gli ¢
rimasto il segno. Oh padre mio.
Primavera, io innamorata e Lido a
parlare di vesciche sui piedi.

— Ho delle calze bellissime, non le ho
ancora usate, le vuoi prendere tu?

— Solo se sono francesi, ok?

- Sono svizzere, carina.

— Non mi piace la Svizzera, & troppo

pulita.
E non le staranno neanche bene,
deve avere quaranta di piede. Che
idea, mettersi calze che ingrossano le
caviglie, poveretta, sembra che abbia
zampe di elefante. Pero € dimagrita,
la sovversione fa dimagrire.

- Lido, Lido, sono cosi innamorata. Se
M.N. non telefona, mi ammazzo.
Sono troppo stordita per resta-
re a sentire sentimenti lorenensi,
oh Miguel, quanto ho bisogno di
te. Parlo piano ma devo avere le
fiamme che mi escono dal naso.
(TELLES, 2006, p. 13-14)
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Neste trecho podemos notar que a transigdo narrativa ocorre
sem qualquer indicio aparente, ja que, por um lado, os espagos
em branco usados para separar os segmentos narrativos nao tém
necessariamente a fun¢do de representar a mudanga de narrador
e, por outro, ndo ha um narrador externo que intercale as duas
vozes. A mudanga de perspectiva ocorre, portanto, de forma sutil,
surpreendendo o leitor tanto no texto em portugués quanto na sua
tradugdo para o italiano.

O primeiro indicio que revela a mudanga de narrador neste
fragmento é o uso do termo “aperreada’, que caracteriza (em termos
de variagdo diatdpica) o idioleto da narradora baiana e permite a
identificacdo da voz de Lia. Naturalmente, essa identificacio nao
ocorre na tradugao, uma vez que se perde a conotagdo geografica
presente no mondlogo interior da narradora. Essa inevitavel perda
compromete a imediata percep¢do da mudanca de voz na tradugio,
adiando a identificagdo do narrador que ocorrerd apenas a partir de
elementos posteriores; assim, o elemento que no texto em portugués
(“sentimentos lorenenses”) confirma a transicio da voz narrativa,
na tradugdo se estabelece como o primeiro vestigio da mudancga de
narrador.

Além de se perder, na mudanca de voz, a identificagdo do
idioleto da personagem, a traduc¢do proposta por Pesante para
“aperreada” também representa uma perda da carga semantica do
termo. De fato, no dialeto nordestino o termo indica aborrecimento
ou preocupagio, enquanto stordita remete a um estado de confusao
ou até mesmo de distracdo. Se era inevitdvel a perda da conotagdo
geografica na tradugdo, ao menos o valor semantico de “aperreada”
poderia ter sido mantido com uma solu¢do alternativa como
scocciata, por exemplo.

Ainda em relagdo ao léxico que permite a identificagao
do idioleto das personagens, podemos registrar, no fragmento
apresentado, alguns termos recorrentes no discurso das personagens.
Este é o caso, por exemplo, de “putz” e “entende”, no que diz respeito
a linguagem de Lia, e de “bacana’, no que diz respeito a linguagem
de Lorena. Considerando-se que os termos sdo frequentemente
repetidos pelas personagens ao longo do romance, o ideal seria
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preservar essa repeticdo também em italiano, buscando uma
traducdo que se encaixasse em todas as situacdes em que o termo é
usado. Esta é a solucdo adotada por Pesante na traducgdo de “putz™:
o tradutor, com efeito, repete a interjeicdo accidenti sempre que
necessario. Aqui, uma alternativa que mantivesse ndo apenas o valor
semantico mas também o tipo de registro linguistico empregado -
afinal, trata-se de uma giria - seria cavolo, pois teriamos, assim, uma
interjeicdo em italiano correspondente ao eufemismo da expressao
em portugués.

Contudo, se o tradutor italiano opta por repetir uma interjeicdo
na tradugao de “putz’, 0 mesmo nao ocorre com “entende” e “bacana’,
uma vez que as solugdes adotadas por Pesante variam ao longo
da traducdo. Assim, no trecho acima temos “ok” como traducdo
de “entende’, mas em outros momentos do romance podemos
encontrar capisci ou capito como tradugdes alternativas. Tendo em
vista o cardter oral da expressdo e os contextos nos quais se insere
ao longo da narrativa, a opgdo por sempre repetir capisci ou capito
teria sido o suficiente para caracterizar o idioleto da personagem. O
mesmo poderia ser dito em relagio ao emprego de “bacana” (aqui
traduzido como bellissima, mas as solugdes variam no decorrer'? da
tradu¢do): além de uma tradugdo que desse conta do sentido, seria
desejavel que a solucao adotada fosse adequada a todos os contextos
de uso, permitindo a sua repetigéo.

Os desafios impostos pela narrativa, porém, nio terminam
aqui: basta notar o jogo de palavras que sugere uma etimologia para
o termo “joanete”. E notével a habilidade do tradutor na tentativa

12 Assim, temos a frase “Nesse ponto os bichos sdo tio mais bacanas, nunca vi Astronauta se
assoar em publico” (TELLES, 1998, p. 18) traduzida por “Per questo gli animali sono molto
meglio, non ho mai visto Astronauta soffiarsi il naso in pubblico” (TELLES, 2006, p. 18). Em
outro momento, observamos no texto em portugués “O pai era latinista, todos os filhos tém
nome declindveis, ndo é bacana?” (TELLES, 1998, p. 157), e na tradugao “Il padre era latinista,
tutti i figli hanno nomi declinabili, forte no?” (TELLES, 2006, p. 161). Temos, ainda: “Acho
que vocé estd dentro da doutrina que inventei, vé se ndo é bacana: ser ou estar. Ou vocé ¢é ou
vocé estd” (TELLES, 1998, p. 203), e a tradugdo: “Mi sa che tu stai dentro alla dottrina che ho
inventato, vedi se non & fico: essere o stare. O tu sei o tu stai” (TELLES, 2006, p. 208). Nestes
fragmentos, como em varios outros ao longo da tradugao, observamos solugdes diferenciadas
(“meglio”, “forte”, “fico”) ao invés de um tnico termo que se adequasse a todos os contextos em
que o termo é repetido.
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de resgatar esse jogo de palavras, embora a diferenga entre os dois
sistemas linguisticos envolvidos na tradu¢ao impedisse uma solugao
equivalente em termos lexicais. O texto em italiano, de fato, nédo
poderia aludir simultaneamente aos trés elementos usados no jogo
de palavras (o nome proprio, os netos e a joanete), assim, pelo
menos duas opg¢des eram possiveis: ou a adaptagdo ou a supressao
da frase. Ao traduzir joanete por occhi di pernice, Pesante conseguiu
uma interessante adaptacio, substituindo uma metafora por uma
metafora diferente."® Esta solucdo aplicada a traducgdo desse trecho
do romance mostra-se adequada na medida em que é uma forma de
(re-)produzir aqueles elementos estilisticos que constroem o valor
estético e literario do texto.

Nesse primeiro confronto entre o texto de Lygia Fagundes Telles
e a tradugdo italiana, tivemos a oportunidade de analisar a primeira
transicdo presente no romance entre duas narragdes em primeira
pessoa, e perceber que os diferentes pontos de vista sao construidos
a partir de elementos linguisticos e estilisticos cuja recuperagao pode
representar tarefa ardua para o tradutor. Num trecho mais adiante
da narrativa, conforme fragmento abaixo, podemos observar a ténue
fronteira que delimita a narracdo em primeira e em terceira pessoa.

A sutil alternancia de vozes narrativas, como ja mencionado,
caracteriza este romance de Lygia Fagundes Telles. No fragmento
acima, a transi¢do ocorre dentro de um mesmo paragrafo e, embora
alguns elementos permitam a identificagdo do narrador - como o
uso de aspas, o emprego dos pronomes (“ela que era efémera”) e de
verbos dicendi (“pensou e franziu a testa”) -, o foco interno aplicado
na narracio em terceira pessoa causa a impressao de uma verdadeira
fusdo das vozes narrativas. De fato, o narrador se aproxima de tal
forma do ponto de vista de Lorena que a voz parece ser da propria
personagem.

B Toury (2002, p. 201-202) indica que existem pelo menos seis maneiras diferentes de
solucionar o problema da metafora na tradugdo, a saber: a tradugiao de uma metafora por
uma metafora considerada idéntica; a tradugdo de uma metafora por uma metéfora diferente;
a tradugdo de uma metifora por um 0 (ou seja, uma omissiao completa); a tradugdo de uma
nédo-metéafora por uma metafora; a tradugido de um 0 por uma metéfora.
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O sofrimento e o gozo por saber
exatamente como ¢ a mulher eterna,
ela que era efémera. “Lorena, a Bre-
ve’, pensou e franziu a testa. Mas a
namorada neurdtica devia estar de-
sencadeada, “Ah, Fabrizio, ame uma
p mas nao ame uma neurotica que
a p pode virar santa mas a neurdti-
ca” Montar naquela moto e se agar-
rar a sua cintura, sentindo o cheiro
de couro da jaqueta, bicho-homem
trepidando na ventania, “Vamos, Fa-
brizio? Minha mesada esta inteira,
comeremos como principes, bolinho
de bacalhau e fado” Choraria potes
porque estaria o tempo todo pensan-
do em M.N. que por sua vez estaria
pensando no filho mais velho com
minhocagoes agudas, ele tem cinco
filhos. (TELLES, 1998, p. 104)

La sofferenza e il godimento di sa-
pere esattamente come la donna
eterna, lei che era effimera. «Lorena,
la Breve», penso e aggrotto la fron-
te. Ma la ragazza nevrotica doveva
essere scatenata, «Ah, Fabrizio ama
una p ma non amare una nevrotica
che la p puo diventare santa ma la
nevrotica». Montare su quella moto
e tenersi alla sua vita, sentendo lo-
dore di cuoio della giacca, animale-
uomo a trepidare nel vento: «Andia-
mo, Fabrizio? Ho la mesata intera,
mangeremo come due principi, pol-
pette di baccala e fado». Piangerei a
catinelle perché penserei per tutto il
tempo a M.N. che a sua volta stareb-
be pensando al suo figlio piti grande
in lombricamenti acuti, lui ha cin-

que figli. (TELLES, 2006, p. 106)

E provavelmente por essa razdo, isto €, por essa aparente

mescla de vozes, que o tradutor interpretou a ultima frase do trecho
como uma continua¢do da narragido de Lorena — o verbo “chorar”
foi traduzido na primeira pessoa do singular - quando, na verdade,
a narragdo da personagem tinha sido concluida com o fim das aspas,
na frase anterior. Note-se, porém, que se o texto em portugués
pode manter dubia a voz narrativa, o texto em italiano é obrigado
a manifestd-la claramente. Visto que o pronome pessoal permanece
implicito nessa constru¢do em portugués com o futuro do pretérito
simples, “choraria” e “estaria” poderiam ser interpretados tanto como
primeira quanto como terceira pessoa do singular. Em italiano,
ao contrario, mesmo que o pronome pessoal permaneca implicito
(como, alias, ocorre frequentemente na lingua, visto que o italiano se
constitui como lingua PRO-drop), o verbo flexionado (nesse caso no
condizionale explicita a pessoa e o nimero do sujeito; assim, temos
uma clara oposi¢ao entre a primeira e a terceira pessoa do singular:
piangerei/piangerebbe, starei/starebbe. E inevitével, portanto, que
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a tradugdo para o italiano perca a ambiguidade ou a sutileza na
mudanga de narrador; o problema é que, ao ser obrigado a definir a
voz narrativa, Pesante o faz de forma equivocada.

Outro equivoco de interpretagdo ocorre diante de um jogo de

palavras, como podemos perceber no trecho a seguir.

Entdo a meia-noite a princesa vira-
va abobora. Quem me contou isso?
Vocé nao mae que vocé nao contava
historia contava dinheiro. A carinha
tdo sem dinheiro contando o dinhei-
ro que nunca dava pra nada. “Néo
dd” - ela dizia. Nunca dava porque
era uma tonta que ndo cobrava de
ninguém. Nao dd ndo da ela repetia
mostrando o dinheirinho que ndo
dava embolado na mao. Mas dar
mesmo até que ela deu bastante. Pra
meu gosto até que ela deu demais.
Uma corja de piolhentos pedindo e
ela dando. (TELLES, 1998, p. 34)

Allora a mezzanotte la principessa
diventava una zucca. Chi me l'ha
raccontato? Tu no, mamma, che tu
non raccontavi le storie, contavi i
soldi. Con la faccetta smunta a con-
tare i soldi che non bastavano mai.
“Non basta”, diceva lei. Non bastava
mai perché era una tonta che non
faceva mai pagare nessuno. Non ba-
sta non basta ripeteva mostrando i
soldi che non bastavano appallotto-
lati in mano. Ma sono bastati finché
ne ha dati abbastanza. Per conto
mio ne ha dati troppi. Una banda di
pidocchiosi a elemosinare e lei dava.

(TELLES, 2006, p. 35)

O fluxo de consciéncia e a constante evocagdo da memdria
geram uma fragmentagdo que se faz presente cada vez que a narragao
do romance é assumida por Ana Clara, como neste trecho. Ao lembrar-
se da infancia e da figura materna, a narradora joga com a polissemia
do verbo “dar” em portugués. Lendo o texto italiano, percebe-se que o
problema de interpretagao fica claro na frase “mas dar mesmo até que
ela deu bastante™ a tradugio indica que a mée de Ana Clara deu muito
dinheiro e, portanto, perde a conotagao sexual, alterando completamente
o sentido dessa frase e também das duas frases seguintes.

Evidentemente, parte do equivoco ¢ gerado pela diferenca de
uso do verbo “dar” nos dois sistemas linguisticos. Se o texto de Lygia
Fagundes Telles se vale da polissemia do verbo, o texto em italiano
nao pode, por imposi¢ao do proprio sistema linguistico, empregar o
verbo dare nem no primeiro sentido (isto é, imprimindo a ideia de
que o dinheiro néo era suficiente) nem no segundo, pois para resgatar
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a conotagdo sexual seria necessario empregar o verbo pronominal
darla. O verbo bastare é a solu¢do adotada por Pesante no primeiro
caso - solugao, alids, absolutamente apropriada ao contexto -, ja no
segundo caso, foi justamente o uso descontextualizado do verbo dare
que gerou o equivoco.

Para preservar a carga seméntica do verbo “dar” presente no
fragmento acima, o texto em italiano poderia ter sugerido ja para uma
frase anterior (“era uma tonta que nao cobrava de ninguém”) que a
mae da personagem ndo cobrava pelas relagdes sexuais. De fato, uma
traducao alternativa para a frase seria “era una tonta che non si faceva
mai pagare da nessuno”: aqui, o emprego do pronome e da preposigao
ndo chega, efetivamente, a acrescentar uma informagao, mas insinua
ou antecipa - tal como no texto em portugués — o sentido sexual
das frases seguintes. Assim, as frases que em portugués explicitam
a referéncia sexual poderiam também ser explicitadas em italiano;
com efeito, com o uso do verbo pronominal darla sio possiveis
algumas alternativas que solucionariam o impasse: a tradugdo “Ma
darla ha data parecchio. Per i miei gusti 'ha data persin troppo” é
uma das alternativas possiveis.

No que diz respeito, especificamente, a tltima frase do fragmento
acima, seria mais adequado substituir o verbo elemosinare — que,
mais uma vez, explicita a referéncia ao dinheiro e ndo ao sexo - por
chiedergliela, assim terifamos “gliela chiedeva e lei (glie)la dava”. E claro
que, independente da alternativa adotada, o jogo de palavras construido
a partir da polissemia do verbo “dar” é inevitavelmente perdido; apesar
disso, o elemento textual passivel de ser preservado é o sentido.

Outro verbo polissémico explorado no trecho acima é
“contar”, utilizado tanto no sentido de narrar quanto no sentido de
calcular. Também neste caso o sistema linguistico italiano impede
que seja usado um unico verbo que contenha ambas as conotagdes;
assim, na traduqéo de Pesante temos, respectivamente, raccontare e
contare, como seria de se esperar. Nao sendo possivel resgatar o jogo
de palavras, o sentido foi preservado.*

4 Nao é o que ocorre, contudo, em outro momento da tradu¢do, no qual podemos perceber
uma perda semantica. No texto em portugués, temos o seguinte trecho: “Ela prende o cigarro
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Conforme mencionamos anteriormente, o dialogismo se
realiza de forma ampla em As meninas, uma vez que o romance
estabelece, por um lado, relagdes dialogicas entre os pontos de vista
das personagens e, de outro, relagdes dialdgicas com as marcas do
contexto cultural brasileiro. A partir dos cotejos apresentados acima,
pudemos observar como ¢ construido o primeiro tipo de dialogo
citado, isto é, o confronto entre os pontos de vista dos narradores;
ja no fragmento da pagina a seguir, podemos constatar o segundo
tipo de relagdo dialdgica, ou seja, a presenga de vestigios do contexto
politico brasileiro.

A voz da militante Lia faz repercurtir as marcas do contexto
politico no didlogo entre os dois amigos, de fato, transparecem duas
referéncias diretas a repressao da ditadura militar: a Oban e o Dops.
A mengao aos dois érgaos ¢ acompanhada do sugestivo ambiente de
desconfianca e de medo das delagdes e, nesse sentido, a presenca de
vestigios do contexto politico na tradugdao remetem a uma cultura
“outra’, “estranha” ao leitor italiano. Diante dessa circunstancia, o
tradutor tinha diferentes op¢des a disposi¢do, como, por exemplo:
deixar as referéncias tal como se encontram no romance, delegando
ao leitor™ a tarefa de se informar sobre elas; ou incorporar no
proprio texto a informagdo necessaria para esclarecer a natureza dos
orgdos citados; seria possivel, ainda, acrescentar os esclarecimentos
necessarios em nota, e nao no corpo do texto.

nos dentes, fecha a mao e torce a munheca. — Banana, Lido? Isso é uma banana?” (TELLES,
1998, p. 31), para o qual Pesante propde a seguinte tradugdo: “Lei tiene la sigaretta fra i denti,
chiude la mano e torce il polso. - Banana, Liao? Quello é una banana?” (TELLES, 2006, p. 35). O
fato de o gesto descrito fazer parte tanto da cultura brasileira quanto da cultura italiana facilita,
naturalmente, a tradugdo deste trecho. Todavia, a denominagdo dada ao gesto difere nos dois
sistemas linguisticos: em portugués usamos o termo “banana’, em italiano usamos a expressao
“gesto dellombrello”. Manter o termo usado pela cultura brasileira no texto em italiano implica
na perda do sentido; seria necessario, ao contrario, incorporar a denominagao italiana ao texto.
Uma tradugdo possivel seria: “Il gesto dellombrello, Lido? Quello sarebbe il gesto dellombrello?”.
'* Segundo Schleiermacher (2001), existem essencialmente duas maneiras de traduzir: (1)
deixar o leitor em paz e levar o autor até ele, ou (2) deixar o autor em paz e levar o leitor
até ele. A primeira maneira de traduzir tende a domesticar o texto estrangeiro, fazendo com
que pareca ter sido originalmente escrito na lingua de tradugdo. A segunda maneira de
traduzir implica (a0 menos potencialmente) que o leitor se confronte com o texto estrangeiro
reconhecendo-o como tal, uma vez que a tradugao com tendéncia estrangeirizante nao apaga
as marcas do contexto linguistico e cultural no qual o texto foi produzido.
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— Putz, o patio interno. Vocé sabe o
que tem ai defronte?

— Uma alfaiataria, falei com o velho
quando cheguei. Legal, Rosa. Esta
vendo aqui embaixo a rede de ara-
me? Em caso de urgéncia, da per-
feitamente pra pular e ir andando
até a janela do velhinho.

- Que é dedo-duro da Oban. A gen-
te enfia a cabeca na janela e ele
agarra a gente pelo pescogo, assim
— fez ela puxando Pedro pela gola
do puldver. [...]

— Vocé tem forga, porra! Acho que
ia levar uma surra se continuasse
- resmungou ele examinando o
brago.

- Mas viu, Pedro. Conhe¢o uma
freirinha que vocé olha e diz, bom,
ndo tem uma avozinha igual. Pre-
cisa ler as cartas an6nimas que es-
creve pra todo mundo. S espero
que nao ache o endereco do Dops,
esta quase cega. (TELLES, 1998, p.
125)

— Accidenti, il patio interno. Sai
cosa ce li di fronte?

- Una sartoria, ho parlato con il
vecchio quando sono arrivato.
Fico, Rosa. Vedi la rete di rame
qui sotto? In caso di urgenza si
puo benissimo saltare e cammina-
re fino alla finestra del vecchietto.

— Che ¢ un delatore della Oban. Noi
infiliamo la testa nella finestra e
lui ci prende per il collo, cosi -
fece lei tirando Pedro per il collo
del pullover. [...]

— Tu sei forte, cazzo! Mi sa che mi
davi un sacco di botte se conti-
nuavamo - brontold lui esami-
nando il braccio.

— Hai visto, Pedro. Conosco una
suorina che se la guardi dici, beh,
non esiste neanche una nonnina
cosi. Devi leggere le lettere anoni-
me che scrive a tutti quanti. Spero
solo che non trovi l'indirizzo de-
gli sbirri del Dops, ¢ quasi cieca.
(TELLES, 2006, p. 128-129)

Pesante optou por acrescentar apenas na referéncia ao Dops
a informacao de que se trata de um 6rgao policial (com efeito, ao
invés de traduzir “l'indirizzo del Dops”, Pesante traduz “l'indirizzo
degli sbirri del Dops”). No que diz respeito a referéncia a Oban, o
tradutor nao inclui nenhum esclarecimento, provavelmente, por
considerar que a prépria narrativa sugere a natureza do érgao com o
uso da expressao “dedo-duro”. Trata-se de uma solugéo apropriada,
uma vez que ¢ inserida a informagdo minima necessaria para que o
leitor italiano identifique o didlogo com os vestigios de um contexto
politico e cultural que lhe é estranho. Considerando-se a importancia
desse dialogo estabelecido pela narrativa com os tragos do contexto
histérico e politico no qual foi construida, é preferivel o acréscimo a
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perda de informacdo. Desse modo, a relagdo dialdgica é preservada
a0 mesmo tempo em que a narrativa sofre uma interferéncia minima
com a informacéo incluida.

Evidentemente, a discussdo sobre a traducdo de um romance
pode ser tao longa quanto a propria narrativa; de fato, sao inimeros
os elementos que podem ser considerados nos cotejos, dependendo
da énfase que se pretende imprimir a analise. Tendo em vista as
caracteristicas de As meninas, procurou-se privilegiar o aspecto
dialégico e polifonico da narrativa, observando como a tradugao
italiana lidou com os desafios impostos pelo romance de Lygia
Fagundes Telles.

O que pudemos observar, a partir dos cotejos apresentados,
é que se por um lado a diferenca entre os sistemas linguisticos do
portugués e do italiano impde por vezes adaptagdes para preservar
as peculiaridades do texto, por outro, a proximidade entre os dois
sistemas linguisticos e a consequente interferéncia entre eles pode
gerar equivocos de interpretagdo que, por sua vez, causam uma perda
semantica e/ou estilistica. Assim, percebemos que em alguns casos
¢ inevitavel a perda estilistica, enquanto a perda semantica poderia
ser evitada. Notamos, contudo, que a tradugao italiana do romance
se compde também de ganhos, na medida em que a habilidade
do tradutor permitiu que se resgatassem em italiano os aspectos
linguisticos e/ou culturais que caracterizam o romance. Dessa forma,
¢ inegavel que a tradugdo realizada por Pesante é louvavel, visto que
possibilita ao leitor italiano conhecer o melhor da literatura de Lygia
Fagundes Telles.
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AMADO E A COMIDA
A TRADUGAO DO VOCABULARIO LIGADO A COMIDA
NA OBRA TENDA DOS MILAGRES DE JORGE AMADO:
UM PROBLEMA SOMENTE LINGUISTICO?

Alessandra Rondini

O objetivo deste trabalho ¢ discutir sobre um assunto
inerente a tradugdo de um tipo de campo semantico que nio diz
respeito somente a linguistica, mas abrange uma questao cultural,
particularmente, interessante quando se comparam a cultura italiana
e a cultura brasileira: a traduc¢do da alimenta¢do na obra Tenda dos
milagres, de Jorge Amado.

Ao traduzir essa obra em italiano, Elena Grechi escolheu
deixar o nome dos pratos em portugués, servindo-se do empréstimo
linguistico e colocando, as vezes, notas explicativas sobre a comida
e os seus ingredientes. Nossa proposta consiste em demonstrar que
essa escolha é a mais adequada. Traduzir ou nédo traduzir o nome de
um prato presente num romance pode parecer uma questao banal,
mas, para um olhar mais atento, deixa de sé-lo. Nao estamos falando
de um livro de culinaria, no qual o léxico ligado a comida constitui,
evidentemente, o suporte fundamental, mas consideramos que,
também em um romance, a escolha comporta consequéncias que
vao além da simples tradu¢ao de um nome de uma lingua para outra.

Em primeiro lugar, enveredamos para o campo da traducao
como processo de decisdo, que torna sempre necessaria uma escolha,
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que, por sua vez, comporta consequéncias, como explica Jifi Levy
(1995. p. 63-83). Uma das consequéncias evidenciadas pelo autor
refere-se, justamente, a obrigacao da coeréncia, segundo a qual, no
momento de fazer escolhas novas, ndo podemos deixar de levar em
conta a escolha feita originariamente. Em outras palavras, deve haver
uma correspondéncia de base entre todas as escolhas que o tradutor
faz, como em um jogo de xadrez (LEVY, 1995, p. 65). Elena Grechi
demonstra essa coeréncia quando, na maior parte dos casos, nao
traduz em italiano o nome dos pratos. Existem, todavia, algumas
excegdes que, a nosso ver, merecem ser destacadas.

Rapaz de trinta anos, vinha cada manha ao mercado de Ouro,
a barraca da comadre Teréncia, mae do moleque Damiio,
tomar café com cuscuz de puba e beiju de tapioca. (AMADO,
2001, p. 36, grifo nosso).

Giovanotto trentenne, veniva tutte le mattine al mercado do
Ouro, alla baracchina della comare Teréncia, madre dellallora
ragazzino Damido, a prendere il caffé con torta di puba e beiju
di tapioca. (AMADO, 2006, p. 46).

O cuscuz de puba torna-se, na tradugio italiana, torta di puba
e a tradugao é acompanhada por uma nota que diz: “espécie de torta
feita com farinha de mandioca”! Mais a frente, na pagina 79 da
traducdo italiana, encontra-se outra nota que, fazendo referéncia a
torta di puba, explica que se trata de uma: “espécie de torta feita com
muitas bolinhas de tapioca”? Sdo dois os aspectos que tornam esse
exemplo particularmente interessante: a tradu¢ao do termo cuscuz
como torta e as duas notas que, embora se refiram ao mesmo prato,
o descrevem de maneira diferente.

No que diz respeito a tradu¢do de cuscuz por torta, a
tradutora, no nosso entender, realiza uma operagido desnecessaria
e, provavelmente, incoerente com a escolha geral de deixar em

portugués os termos que se referem a comida. O termo ‘cuscuz’
tem uma expressividade cultural muito intensa, por sua presenca

! “Specie di torta fatta con farina di manioca”.

2 “Specie di torta fatta con tante polpettine di tapioca ”.
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marcante na cozinha mediterranea tradicional e do norte da Africa.
Além disso, é um termo aceito na lingua italiana e presente no
diciondrio da lingua italiana Zingarelli (2007), com suas possiveis
grafias.’ Portanto, ¢ algo que, em virtude também dos movimentos
migratorios que tém atingido a Italia nos ultimos trinta anos, passou
a fazer parte do imagindrio coletivo e do patrimonio linguistico
italiano. Por tudo isso, consideramos desnecessaria sua traducéo.

A existéncia de duas notas que fornecem duas descrigoes
diferentes do formato do cuscuz explica-se, porém, pela liberdade
na preparagdo e apresentagdo desse prato, que pode assumir tanto
o formato de “torta” como de “torta feita com muitas bolinhas’*
liberdade esta admissivel visto que, devido ao fendmeno de
“sincretismo alimentar” de que falaremos mais adiante, uma receita
pode sofrer adaptacdes e modificagdes decorrentes de varios fatores
(culturais, regionais, pessoais etc.). E verdade que uma receita
pode descaracterizar-se, as vezes necessariamente, no processo de
adaptacdo a outros climas e a outros ambientes que apresentam
recursos diferentes no tocante as “matérias primas alimentares’, ou
seja, aos ingredientes, fatores que fazem com que, por exemplo, o
cuscuz baiano seja diferente daquele paulista.

A respeito dos ingredientes, na tradugdo que estamos
analisando pode haver um mal-entendido devido a presenga,
nas duas notas, dos termos manioca e tapioca, respectivamente.
Com efeito, por se tratar de comida que néo faz parte do universo
gastrondmico italiano, achamos que, para o leitor-alvo, neste caso o
leitor italiano, pode ser dificil entender que a tapioca é extraida da
manioca e que, portanto, ndo se trata de dois ingredientes totalmente
diferentes. Seria, talvez, mais apropriado especificar este detalhe nas
notas, em lugar de traduzir o termo cuscuz.

O problema da tradu¢do do nome dos alimentos nos
romances de Jorge Amado ndo ¢, de fato, somente linguistico, dado

3 ZINGARELLI, N. lo Zingarelli. Vocabolario della lingua italiana. 12. ed. Bologna:
Zanichelli, 2007. 12. p. 477. Ai se pode ler a seguinte defini¢do em italiano: “vivanda di
origine araba a base di pallottoline di semola condite con salsa piccante, ragu di carni, umidi
di pesce, stufati di verdure”. O dicionario da mais uma defini¢do que se refere, porém,
especificamente, a cozinha siciliana.

* “Torta fatta con tante polpettine”.
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que a culindria baiana, geralmente, nao tem nada em comum com
a cozinha italiana. Portanto, nem sempre é possivel encontrar um
prato italiano que corresponda perfeitamente a um brasileiro. Outro
elemento que se deve considerar, e do qual vamos tratar em seguida,
¢ a estreita ligacdo entre a comida e a dimenséo religiosa, porque a
cozinha se torna parte integrante do ritual do candomblé®, sempre
presente no tecido do romance.

Para a abordagem do problema da correspondéncia no campo
da tradugdo, retomamos algumas reflexdes de Jakobson (1995, p.
54), que considera inutil a pesquisa dos “equivalentes”, e de Anton
Popovi¢ (2006, p. XIX), que trata da falta de correspondéncia entre
os campos semanticos das palavras de linguas diferentes e afirma
que o anisoformismo torna insignificantes as defini¢oes de traducao
“fiel” e “livre”. Esta questdo resulta particularmente interessante no
trabalho de tradugdo de uma obra literaria que exige, ao mesmo
tempo, a tradu¢do de uma cultura, como no caso dos romances de
Amado.

Como ja mencionamos, a comida torna-se parte do tecido
textual em Tenda dos milagres, mesmo porque é parte integrante
da religido que permeia o livro, o candomblé. Cada terreiro® possui
sua propria cozinha, na qual sido preparados, de acordo com
modalidades precisas (que incluem restri¢des e tabus), os pratos que
deverdo alimentar as divindades, os orixas, representantes de formas
diferentes de energias naturais:

Cada uma dessas energias, ou seja, 0s orixds, precisa ser
mantida constante e pode até mesmo ser aumentada; por isso,
deve ser alimentada regularmente. E, portanto, tarefa dos
homens que pedem protegdo as divindades fornecer-lhes o
alimento durante o ciclo ritual, alimento que é representado,
em parte, pelo sentimento de adoragio e, em parte, consiste
no oferecimento de elementos e comidas escolhidos e
preparados com base nas qualidades da divindade que estd

® O candomblé é uma religido sincrética nascida do encontro com a religido catolica de ritos
animistas originarios da Africa ocidental.
¢ O terreiro ¢ como um santuario (em italiano) no qual sio celebrados os ritos do candomblé.
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sendo homenageada, para a qual uma pessoa estd sendo
iniciada ou a qual estd sendo pedida a solugio de um
problema. (FALDINI, 2004, p. 196).

A culindria divina tem suas regras especificas, que devem ser
respeitadas também no que diz respeito a preparagao e ao cozimento
dos alimentos (FALDINI, 2004, p. 198). Em funcdo disso, ha uma
pessoa, a iyabassé (uma sacerdotisa, ou iyawd), que é encarregada da
cozinha. Sua responsabilidade é enorme devido ao carater sagrado
dessa agdo, que exige a transformac¢do das substancias (FALDINI,
2004, p. 199). A disposicao e o consumo dos alimentos sdo, também,
submetidos a regras precisas que fazem parte da realizagdo do ritual
religioso. Entre a cozinha das divindades e aquela dos homens existe
uma relagdo muito estreita, até mesmo de derivacao da segunda da
cozinha divina:

A cozinha das divindades ¢, de fato, em grande parte, a
cozinha dos homens, porque se acredita que as divindades
tenham preferéncias e gostos especificos, assim como os
seres humanos. Em ambos os casos, que se destine aos orixds
ou que se destine aos homens, a comida deve passar por
uma transformagdo a fim de ser consumida e digerida, isto
¢, absorvida em seu conteudo energético. Os alimentos sdo
parte de um sistema mais complexo que, de um lado, serve
para prestar homenagem as divindades, de outro, serve para
transformar ou manter o corpo do individuo em equilibrio
com o cosmos. (FALDINTI, 2004, p. 201-202).%

7 “Ognuna di queste energie, cio¢ gli orixas, ha bisogno di essere mantenuta costante ed

anche accresciuta, per cui deve essere periodicamente alimentata. E quindi compito degli
uomini, che chiedono protezione agli dei, di fornire loro nutrimento, nel corso del ciclo
rituale, nutrimento che in parte ¢ rappresentato dal sentimento di adorazione e in parte &
invece offerta di elementi e di cibi, scelti e preparati sulla base delle qualita della divinita
che si sta festeggiando, per cui si sta iniziando una persona o alla quale si sta chiedendo la
soluzione di un problema”.

8 “La cucina degli déi ¢ infatti in gran parte la cucina degli uomini, poiché si ritiene che le
divinita abbiano preferenze e gusti specifici, esattamente come gli esseri umani. Nei due casi,
che serva per gli orixas o che serva per gli uomini, il cibo deve subire una trasformazione, al
fine di poter essere consumato e digerito, cio¢ assimilato nelle sue sostanze energetiche. Gli
alimenti, infatti, sono parte di un sistema pit complesso che serve da un lato ad omaggiare gli
dei e, dall’altro, a trasformare o a mantenere il corpo dell’individuo in equilibrio con il cosmo”.
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A comida ritual aparece, pela primeira vez, em Jubiabd, a
cozinha baiana “mais africana, aquela feita para homenagear o
santo” (AMADO, 2003, p. 20);°> em Dona Flor, encontram-se 0s
pratos do candomblé, ou seja, todos os pratos favoritos de cada
divindade e sujeitos a tabus, que proibem de nomea-los e consumi-
los; “na trilogia que compde Os subterraneos da liberdade, livro
politico e maniqueista, a comida também tem sua importancia,
ajudando a marcar os bons e os maus” (AMADO, 2003. p. 21). E
evidente que tratar o alimento somente do ponto de vista linguistico
¢ extremamente redutivo.

Vale a pena apresentar alguns exemplos da tradugdo de Tenda
dos milagres, o primeiro dos quais diz respeito ao protagonista, Pedro
Archanjo.

Iam ao candomblé para o amald de Xangd, obrigacdo das
quartas-feiras. Tia Maci dava de-comer ao santo, no peji, ao
som do adjd e do canto das feitas. Depois, em torno a grande
mesa na sala, serviam o caruru, o abard, o acarajé por vezes
um guisado de cdgado. (AMADO, 2001, p. 27).

Andavano al candomblé per lamald di Xangé, rito del
mercoledi. Zia Maci dava da mangiare al santo nel peji, al
suono delladja fra i canti delle figlie-di-santo. Dopo, sulla
grande tavola del salotto servivano il caruru, abara, acarajé, a
volte un brasato di tartaruga. (AMADO, 2006, p. 38).

Manter os termos em portugués, em casos como esse, €
extremamente importante porque o alimento assume, sem davida,
um valor religioso. Pedro Archanjo é também Ojuoba, os olhos de
Xango (trata-se de seu cargo, titulo relacionado ao candomblé), em
cuja casa foi escolhido pela divindade para um cargo importante,
e assim ¢ conhecido por todos, sendo o titulo religioso parte de
sua identidade.’ Os alimentos mencionados ndo siao casuais, pois

® Agradecemos a Fundagdo Casa de Jorge Amado por ter fornecido o material bibliografico

de seu acervo.
' No romance lé-se que parecia ter sido o proprio orixa a decretar que Archanjo deveria
A

ver tudo, por isso, o apelido “os olhos de Xang6”. Nas paginas sobre morte de Arcanjo, se
1&: “gli occhi di Xango, ora li, morto stecchito sul marciapiede” e ainda “non erano venuti
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representam a divindade Xango, e o guisado de cagado, em particular,
¢ o prato preferido de Xangd (AMADO, 2003, p. 197); o caruru é o
amala (como explica Elena Grechi na p. 42), que também ¢ alimento
dessa divindade; além disso, a quarta-feira é o seu dia (FALDINI,
2004, p. 209).

Do exposto acima, evidencia-se a relagdo profunda entre o
ritual do qual Pedro Archanjo participa com regularidade, a comida
oferecida e o seu titulo religioso: tudo aponta inequivocamente para
Xango. Por isso, torna-se imprescindivel deixar o nome original dos
pratos e torna-se necessaria a insercdo de uma nota explicativa sobre
ainterligacdo desses trés elementos, aspecto que Amado, obviamente,
nao precisa destacar. O compromisso com Xango ¢ semanal:

Uma vez por semana, as quartas-feiras, invaridvel, com
sol ou chuva, Archanjo vinha busca-lo em sua tenda de
imagens, primeiro para as cervejotas geladissimas no bar de
Osmario, depois para o amala no candomblé da Casa Branca.
(AMADO, 2001, p. 25).

Una volta alla settimana, il mercoledi, puntualmente col sole o
con la pioggia, Archanjo veniva a prenderlo nella sua bottega
d’immagini, prima per le birrette gelatissime al bar d’Osmadrio,
poi per lamald al candomblé della Casa Branca. (AMADO,
2006, p. 36).11

Outra referéncia direta a liga¢do entre alimento e religido ¢ a
seguinte:

a causa della morte di Pedro Archanjo, studioso e autore di libri, forse determinanti, sulla
commistione delle razze, ma per la morte di Ojuoba, gli occhi di Xangd, un padre del popolo”
(para citar dois exemplos). J. AMADO, op. cit., 2006, p. 37 ¢ 39. “Ojuoba, os olhos de Xango,
agora ali estirado morto junto ao passeio”. “Nao vinham pela morte de Pedro Archanjo, sabio
autor de livros sobre miscigenagao, talvez definitivos, e, sim, pela morte de Ojuoba, os olhos
de Xangd, um pai daquele povo”. AMADO, J. Tenda dos milagres. Rio de Janeiro: Editora
Record, 2001. p. 26 e 28.

' Na realidade, a tradutora menciona a relagdo entre comida e religido duas vezes: na nota
de rodapé da pagina 94 na qual explica o que ¢ “I’Alua: bevanda fatta con scorza di ananas
fermentata; ¢ una bevanda rituale dei candomblés”, e na pagina 163, onde fala de “caprone e
gallo. I cibi rituali, che vengono prima offerti agli orixas nei rispettivi pejis, sono poi serviti a
tutti 1 frequentatori del terreiro”.
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Na Tenda dos Milagres, apds a danca ritual de saudagio,
silenciados os atabaques, as garrafas foram abertas. Sobre
a mesa onde juntavam os tipos na composicao das paginas
havia quantidade de comida, variada e saborosa: as
moquecas, as frigideiras, os xinxins, os abards, os acarajés,
o vatapd e o caruru, o efé de folhas. Muitas maos amigas e
competentes misturaram o coco e o dendé, mediram o sal, a
pimenta, o gengibre. De madrugada, em varios terreiros de
nagdes diversas, os bodes, os carneiros, os galos, os cagados,
as conquéns haviam sido sacrificados. Majé Bassa jogara os
buzios, trés vezes responderam: trabalho, viagens e penas de
amor. (AMADO, 2001, p. 197).

Alla bottega dei Miracoli, taciutisi gli atabaques dopo la danza
rituale di saluto, furono aperte le bottiglie. Sulla tavola dove
abitualmente venivano composti i caratteri, cera una quantita
di piatti variati e saporiti: moquecas, fritti misti, xinxins,
abards, acarajés, vatapa, caruru, efo sulle foglie. Molte mani
abili e amiche avevano mischiato cocco e dendé, sale, pepe,
zenzero. Allalba, in vari terriero di nazioni diverse, erano stati
sacrificati caproni, montoni, galli, tartarughe, gallinelle. Majé
Bassd aveva interrogato le conchiglie: per tre volte avevano
risposto: lavoro, viaggi, pene damore. (AMADO, 2006, p.
203).12

Outro exemplo:

Quem mais dangou foi Yansan em meio aos seis Oguns. Era
em despedida mas ninguém sabia. No intervalo da troca
de roupa, em outra sala, serviram a comida de Ogun, régio
banquete. (AMADO, 2001, p. 156)."

Chi danzo piu di tutte fu lansa, accompagnata da sei Oguns.
Era una danza daddio, ma nessuno lo sapeva. Durante il
cambiamento di vestiario furono serviti i piatti rituali di
Ogum, un banchetto regale. (AMADO, 2006, p. 163).

12 Xinxins:¢ uma das comidas preferidas de Oxum, divindade das aguas doces. Ver FALDINI,
2004, p. 208.

¥ No original em portugués, fala-se de “uma outra sala” onde se consome a comida. Na
tradugdo italiana essa referéncia ¢ omitida.
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Jakobson (apud TOROP, 2002, p. 596) descreve o processo
tradutério como dois processos que acontecem simultaneamente:
recodificar e transpor. Pde o acento, também, no valor semidtico dos
cinco sentidos na sociedade humana e, consequentemente, refere-
se a sistemas homogéneos e mensagens sincréticas, baseados na
combinagdo de sistemas de signos diferentes. Talvez a comida, em
Jorge Amado, com tudo que roda a sua volta, religido, identidade
cultural, relagio entre seres humanos (¢ comum a comida tornar-se o
agradecimento feito pela ajuda recebida), devesse ser abordada desse
ponto de vista. Como se 1é na obra de Paloma Jorge Amado (2003, p.
20):“aprende-se lendo Jorge Amado que comida nao ¢ feita somente
para alimentar: ela da prazer ao ser vista, saboreada, cheirada e,
sobretudo, ¢ possivel sonhar com ela, pois nao se sonha s6 imagem,
sonha-se cheiro, gosto e fartura”. Pelo menos trés sentidos devem ser
envolvidos pela narrativa desse autor quando ele fala de comida, a
vista, o gosto, o olfato, além da capacidade de soltar a imaginagao.

O ouro do dendé, a dogura da jaca, afeto e violéncia; o
ardor da pimenta-de-cheiro, a sensualidade das mulheres,
baianas com suas batas de renda branca sobre a pele cor de
canela, formosas filhas de Oxum a vender acarajés: é todo
um universo de encantamento, cor, cheiro e sabor (AMADO,
2003, p. 25).

Mais uma vez, a vista, o olfato e o gosto. Pedro Archanjo,
protagonista de Tenda dos milagres, escreve um Manual da Culindria
Bahiana que contém um verdadeiro estudo antropoldgico sobre a
comida baiana, provocando uma reagdo de contrariedade no editor
da obra, o italiano Bonfanti, que declara que “um manual de cozinha
se destina a donas de casa e ndo deve conter literatura ou ciéncia”
(AMADO, 2001, p. 51).

A esse respeito, Paloma Jorge Amado reconhece a importancia
do papel de Archanjo como depositirio de um conhecimento
profundo daidentidade cultural da Bahia, quando afirma que: “através
de Archanjo pode-se ter a nogao exata da delicadeza e da for¢a, da
simplicidade e da sofisticagao desta culinaria que também é fruto
da miscigenagdo, que junta o dendé africano a mandioca do indio
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e ao azeite de oliva portougués” (AMADO, 2003, p. 23). A comida
da Bahia é um verdadeiro exemplo de “sincretismo alimentar”, em
que confluiram tragos culturais distintivos das culturas africanas
e da cultura portuguesa. A cozinha baiana ¢, assim, o resultado de
contribuigdes, variagoes, interferéncias na cozinha portuguesa por
parte da cozinha indigena e africana. J4, nas receitas e nos nomes
dos pratos percebe-se uma espécie de “mesticagem alimentar”; o
nome da comida evoca a cultura que tem atras de si. Traduzir em
italiano o nome do prato significaria, portanto, em primeiro lugar,
efetuar uma adaptagdo que resultaria inadequada, devido a falta
de correspondéncia entre os ingredientes e, em segundo lugar,
significaria ndo levar em conta a importancia da tradugdo como
“traducao de texto’, ndo meramente linguistica.
Escreve Eco:

[...] o conceito de fidelidade tem tudo a ver com a convic¢do
de que a traducgdo seja uma das formas de interpretacio
[...] e de que a interpretacdo, mesmo levando em conta
a sensibilidade e a cultura do leitor, deva sempre visar
encontrar ndo digo a inten¢do do autor, mas a inten¢do do
texto, aquilo que o texto diz ou sugere em relacdo a lingua
em que esta expresso e ao contexto cultural em que nasceu.
(1995. p. 123).14

A teoria da tradugdo, afirma Eco,

deve levar em conta todo um conjunto de elementos que, se
ndo sdo linguisticos, sdo, porém, semidticos em sentido amplo,
na medida em que uma semi6tica considera a enciclopédia
geral de uma época e de um autor, formulada por um texto,
como critério para sua compreensao. (1995. p. 124).5

1 «[...] 1l concetto di fedelta ha a che fare con la persuasione che la traduzione sia una delle
forme dell’interpretazione [...] e che I’interpretazione debba sempre mirare, sia pure partendo
dalla sensibilita e dalla cultura del lettore, a ritrovare non dico I’intenzione dell’autore, ma
I’intenzione del testo, quello che il testo dice o suggerisce in rapporto alla lingua in cui €
espresso e al contesto culturale in cui ¢ nato”.

5 “Deve tenere conto di una serie di elementi che, se non sono linguistici, sono pero
semiotici in senso lato, nella misura in cui una semiotica tiene conto dell’enciclopedia
generale di un’epoca e di un autore, quale viene postulata da un testo, come criterio per la sua
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Trata-se, como se vé da importancia dos elementos
extratextuais. Torna-se necessario, as vezes, deixar os termos na
lingua de partida ou inserir notas de rodapé, no intuito de resguardar-
se o espirito e o pensamento do texto de partida. Esta escolha da ao
leitor uma chave de leitura mais honesta e respeitosa em relagdo ao
original.

Ao examinar a figura do leitor destinatario da obra traduzida
de Amado, é interessante retomar algumas reflexdes de Aubert:

De qualquer forma, sabendo tratar-se de obra da literatura
brasileira, este leitor tem como expectativa encontrar
referéncia a e descrigdo de realidades que para ele, leitor,
sao “exdticas’, o que justifica e até recomenda o emprego dos
recursos de empréstimo e de decalque com certa frequéncia,
enquanto que a natureza literaria e o objetivo de “lazer”
sugerem uso moderado da nota de rodapé. Por outro lado,
tratando-se de romance, ha uma certa margem de tolerancia
quanto a precisdo dos termos descritivos da realidade
nordestina. (1981, p. 18).

Nesse caso especifico, podemos afirmar que se trata de uma
das situagoes que Popovic¢ considera “de intraduzibilidade tematica”.
Ele explica que,

No que diz respeito aos casos de intraduzibilidade tematica,
eles tém sua origem nas diferencas culturais [...] Incluem-
se nela os termos técnicos, as medidas de comprimento, os
pesos, os nomes das moedas, as armas, as comidas, as bebidas
[...]. (POPOVIC, 2006. p. 7-8).'¢

A propésito de escolhas estilisticas, Eco, comentando sua
experiéncia direta com os tradutores de suas obras, observa que
cada tradutor inseriu o exemplo de um trecho de sua propria
literatura, reconhecivel pelo leitor a que a tradugdo se destinava.

comprensione”.

16 “Per quanto riguarda i casi di intraducibilita tematica, questi hanno origine nelle differenze
culturali [...] Vi rientrano i termini tecnici, le misure di lunghezza, i pesi, i nomi delle monete,
le armi, i cibi, le bevande [...]".
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Esta transformacio de uma referéncia, no caso de Amado, nio seria
possivel por diversas razdes. Com efeito, ndo hd equivalentes, na
cozinha italiana, para os pratos principais da cozinha baiana, devido
a dificuldade de se encontrar a maioria dos ingredientes. Além disso,
mesmo que se pretenda uma equivaléncia que comporte o sentido
do original somente no plano, por exemplo, religioso, conclui-se que
¢ quase impossivel encontrar um termo cujo sentido seja plenamente
reconhecido pelo leitor italiano. As tunicas referéncias possiveis
sao aquelas que mantém uma ligagdo com a religido catdlica,
especialmente no campo das prescri¢oes, dado que o candomblé é
um sincretismo religioso que incorporou elementos desta religido,
como, por exemplo, a obrigagdo de o iniciando comer peixe as
sextas-feiras (FALDINI, 2004, p. 204). Pode-se pensar também no
judaismo que, além dos tabus alimentares, apresenta um conjunto
de indicagbes e prescrigoes referentes a preparagdo, arranjo e
consumo dos alimentos (FALDINI, 2004, p. 199)."” De um modo
geral, consideramos dificil para o leitor italiano pensar numa comida
como prato preferido de uma divindade.

A tradugao cumpre a tarefa de mediador cultural, permitindo
que compreendamos situagdes e fendmenos que ndo poderiamos
conhecer por meio da nossa lingua. No caso, porém, da comida
divina nas obras de Amado e da fun¢do que ela tem na vida da
sociedade baiana, a tradugdo literal ndo faz justica a importancia
cultural desse fenomeno.

Nao resta duvida de que “[...] uma tradugéo satisfatoria deve
expressar (ou seja, deve conservar bastante igual e, eventualmente,
ampliar sem contradizer) o sentido do texto original” (ECO, 1995.
p-138),"® mas ndo se pode esquecer que o ato de traduzir é também
um ato de interpretagdo e que, como tal, esta sujeito a multiplos
fatores extratextuais, como o contexto cultural do tradutor, a que
se destina a obra traduzida, o nivel de conhecimento da cultura de
partida por parte do tradutor, suas experiéncias e muito mais, de

17" A autora fala da necessidade de uma cozinha destinada somente a Oxala, o deus criador, a
fim de evitar o perigo de contaminagao da sua comida.

18 «[...] una traduzione soddisfacente deve rendere (e cio€ conservare abbastanza immutato,
ed eventualmente ampliare senza contraddire) il senso del testo originale”.
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forma que se pode falar de “aposta interpretativa” '

Tradugao e cultura estio intimamente ligadas, como afirma
Torop: “Traduzir como atividade e tradugdo como resultado desta
atividade sdo inseparaveis do conceito de cultura. [...] somente
incluindo nela textos novos, uma cultura pode ser renovada e, assim,
perceber sua propria especificidade” (2002, p. 593).%° E o “problema
do outro’, do outro de si, que se torna espelho no qual refletir-se
para aprender a conhecer-se melhor. A comparacio, especialmente
cultural, leva a um conhecimento de si maior e, potencialmente,
melhor e produz um enriquecimento por meio da introdugéo, no
universo individual, de elementos novos, “outros”, justamente, para
que sejam aceitos ou recusados, mas com os quais se entra em
contato, ampliando os horizontes culturais.

Venuti (1998, apud TOROP 2002, p. 594) definiu este poder
que a traducio tem em rela¢do a cultura como “poder das tradugdes
de formar identidades”* referindo-se a capacidade que a tradu¢ao
possui de contribuir a consolidagao da cultura receptora, bem como
de ativar processos de resisténcia ou de renovagao nessa mesma
cultura.

O conceito de identidade cultural torna-se cada vez mais
importante, especialmente na era da globalizagdo e da oposi¢ao
global versus local, influenciando todos os ambitos relacionados
a um grupo cultural, da economia a politica, ao desenvolvimento
tecnoldgico etc. E necessério compreender o espago cultural em
que a narrativa esta inserida para compreender o texto e os eventos
representados. Segundo Torop:

A cultura tem seus proprios sistemas de signos ou linguas
mediante os quais os membros da cultura se comunicam. Uma
possibilidade para se conseguir a compreensdo de uma cultura
é, portanto, a aprendizagem das linguas daquela cultura, dos

19 A definigdo ¢ de Umberto Eco (1995, p. 139).

2 “Translating as an activity and translation as the result of this activity are inseparabile from
the concept of culture. [...] only by the inclusion of new texts into culture can the culture
undergo innovation as well as perceive its specifity”.

21 “The identity-forming power of translations”.
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sistemas de signos que agem dentro dela. (2002, p. 600).%

A tradugdo literaria pode ser uma “ponte” que cria a
possibilidade de um contato entre culturas diferentes, tornando
acessivel a um publico que faz parte de um dado sistema linguistico e
cultural a compreensio do contetido de obras que foram concebidas
dentro de um sistema linguistico e cultural diferente, que determina
suas caracteristicas e peculiaridades. A tradu¢do pode tornar
possivel a comunica¢do entre mundos totalmente diferentes ou
muito distantes de qualquer ponto de vista (historico, geografico,
cultural), sendo obrigada a defrontar-se com uma problematica nao
somente linguistica (sintdtica, gramatical), mas também de ordem
extralinguistica e cultural.

Com efeito, a lingua nada mais é que um dos elementos que
compdem a obra literdria que esta diante do tradutor. Ha outros
aspectos que intervém no processo tradutdrio, como ja comentamos
(época, tematica, problemas sociais profundamente enraizados no
ambiente que é objeto da narrativa, como € o caso de Jorge Amado,
autor que retrata um tipo de ambiente regionalista, bem delineado
do ponto de vista geografico e cultural). O tradutor torna-se, assim,
um mediador cultural, que assume a responsabilidade de divulgar,
em outra lingua e dentro de outra cultura, ndo somente uma obra
literaria, mas também o horizonte cultural, ideoldgico e, no caso em
pauta, religioso, em que a obra estd inserida. Zimber afirma que a
“traducao é vista como uma media¢ao cultural, um ato criativo e
de comunicac¢ao, € ndo somente como um ato linguistico, no qual
significados estaveis sdo transportados de uma lingua para outra”
(2004, apud VALIDORIO, 2008, p. 13).

Como escreve Lotman:

[...] aquela realidade histérico-cultural que chamamos ‘obra
artistica’ ndo se esgota no texto. O texto é apenas um dos
elementos da relagdo. A substancia real da obra literdria é

22 “Culture has its own sign systems or languages on the basis of which the members of the

culture communicate. Thus, one possibility to understand a culture is to learn the languages of
the culture, the sign systems operating within the culture”.



AMADO E A COMIDA 211

formada por um texto (sistema de relagdes intratextuais), por
sua relagdo com a realidade extratextual — com a realidade,
com as normas literdrias, com a tradi¢do, com o sistema das
crencas. E impossivel uma percepgio do texto desvinculada
do ‘cenario’ extratextual. (1995. p. 100-101).%

No caso de Jorge Amado, observa-se a presenca relevante de
vocabulos que retratam realidades extralinguisticas, conotadas do
ponto de vista regionalista, da lingua e da cultura de partida, das
quais a comida e a religido sao dois exemplos significativos. Trata-se
de obras que apresentam grande riqueza e variedade de marcadores
culturais que se referem a religido, cozinha, etnias, tradigoes,
ideologia, ambiente geografico etc. Traduzir um texto literario
brasileiro como Tenda dos milagres ou qualquer outra obra de Amado
¢, sem duvida, um grande desafio, porque se apresentam dificuldades
ndo somente “na’, mas também “de” traducdo, que exigem escolhas
e posicionamentos importantes devido a sua natureza sociocultural
(VALIDORIO, 2008, p. 39-40).

Bassnett afirma que

A lingua ¢, entdo, o coragdo dentro do corpo da cultura e é
da interagdo entre as duas que se obtém a continuagio da
energia vital. Como o cirurgido que, ao operar o cora¢do, nao
pode descuidar do corpo que o rodeia, assim o tradutor que
tratar o texto sem levar em conta a cultura terd de arcar com
todas as conseqiiéncias disso. (2005, p. 23).*

Talvez se pudesse falar em ‘intraduzibilidade cultural)
decorrente, como observa Catford retomando uma reflexdo de
Popovi¢, da “auséncia, na cultura da lingua de tradugdo, de uma

2 “[...] quella realta storico-culturale che noi chiamiamo “opera artistica” non ¢é esaurita dal
testo. Il testo € solo uno degli elementi della relazione. La carne reale dellopera letteraria consiste
di un testo (sistema di relazioni intratestuali), del suo rapporto con la realta extratestuale - con
la realta, con le norme letterarie, con la tradizione, con il sistema delle credenze. E impossibile

una percezione del testo avulsa dallo “sfondo” extratestuale”
2 “Language, then, is the heart within the body of culture, and it is the interaction between the
two that results in the continuation of life-energy. In the same way that the surgeon, operating
on the heart, cannot neglect the body that surrounds it, so the translator treats the text in

isolation from the culture at his peril”.
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caracteristica situacional que é relevante para o texto da lingua de
partida” (1965, apud S. BASSNETT, 2005, p. 39).> Como afirma
Aubert:

Toda lingua é um instrumento de comunicagdo social,
adequado as necessidades da comunidade que dela se serve.
As realidades ecoldgicas, materiais, sociais e ideoldgicas
variam de pais para pais, de povo para povo, de regido
para regido, e os elementos especificos destas realidades
necessariamente encontram expressio na lingua da
comunidade em questdo. Inversamente, nao terao expressio
na lingua de uma comunidade em que os referidos elementos
ndo tém existéncia reconhecida. (1981, p. 2).

Para concluir, recorremos, mais uma vez, a Popovic¢ que afirma
que

7

além da preparagdo tedrica, é necessario especializar os
tradutores com base nas culturas, nas correntes culturais,
nos autores; [...] aumentar as exigéncias socioculturais em
relagdo a atividade tradutdria, ao programa de formagdo do
tradutor (critica da tradugéo). (2006, p. 141-142).%

Uma concepgao cultural da tradugéo exige, portanto, um olhar
antropologico. Isso, segundo Aubert, leva a conclusao de que “[...] a
operagdo que busca a dizibilidade de um texto em uma lingua/cultura
de recepcdo diversa daquela que deu origem ao texto subdivide-se
em duas operagdes: uma terminologico-linguistica (tradugdo senso
estrito) e outra cultural (antropologica)” (2006, p. 26).

Os conhecimentos do tradutor, portanto, deveriam ir além
do ambito meramente linguistico e icluir campos diferentes, como
a etnolinguistica, a sociolinguistica e a antropologia cultural,
justamente porque estas disciplinas estdo inter-relacionadas.
Nesse sentido, poderia-se afirmar que o trabalho de tradugéo é, na

% “[...] is due to the absence in the TL culture of a relevant situational feature for the SL text”.

% “Oltre alla preparazione teorica, si tratta di specializzare i traduttori in base alle culture, alle

correnti culturali, agli autori; [...] accrescere le esigenze socioculturali sull’attivita traduttiva,
sul programma del traduttore (critica della traduzione)”.
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realidade, um trabalho interdisciplinar, que deve abordar a obra,
nesse caso, literaria, respeitando todos seus aspectos, na tentativa de
captar a plenitude do seu sentido.
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VERIFICAGOES DO IMAGINARIO.
LER O BRASIL NA ITALIA'

Roberto Francavilla

Como toda cultura e toda sociedade dotada de sinais fortes
e imediatamente reconheciveis ao olhar de um observador externo,
o Brasil andou produzindo, no didlogo secular tecido entre a sua
geografia fisica e humana e a variada raga de viajantes que sondaram
e exploraram cada dobra, um sélido e multiforme arsenal de imagens.
A maior parte dessas imagens, eleitas cardeais da tematologia
literaria, transformou-se cedo em incorruptiveis estereétipos,
cujo codigo monossémico desenhou com precisdo geométrica o
mapa de um territério eternizado, perfeitamente definido nos seus
contornos e dotado de um carater — segmentado em algumas linhas
tematicas portantes — que se poderia definir sem alguma hesitacao
“inconfundivel”. Gragas a esse mecanismo, ao qual - em particular
em algumas contingéncias especificas — colaboraram estratégias
nada inocentes (se pode pensar na propaganda do regime de Gettlio
Vargas relativa a elaboragdo do mito da chamada “democraciaracial”),
a simples evocagdo do conceito “Brasil” corresponde, de imediato,
uma precisa e bem vasta imagerie plasmada e constantemente
reativada pelas diversas expressdes da cultura nacional.

Também um dos discursos fundadores da literatura brasileira,
ou seja, a conscientizagdo da condi¢do periférica e colonial e,

! Tradugdo do italiano de Patricia Peterle.
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portanto, a lenta elaboragao de parametros inovativos projetados no
sentido de uma pesquisa de originalidade e de desvinculagdo dos
modelos exdgenos (uma cultura “nova” nas formas, nos motivos,
nos instrumentos e ainda na lingua) teve de fazer as contas com
este potente arquivo do imaginario. Considerado a maneira de um
depdsito documental, a ele se dirigiram (e continuam a se dirigir)
também aqueles escritores e intelectuais que se empenharam -
especialmente em épocas recentes e sobretudo na contemporaneidade
- em complexo comportamento critico de desconstru¢ao e de
reelaboragdo da matéria, percurso que correspondeu a um dos
processos mais interessantes da literatura brasileira do século XX.

Refletir sobre a recepgdo desse corpus por parte exdgena —
no nosso caso por parte do publico e do campo social da cultura
italiana - significa reconhecer, antes de tudo, na sua evidéncia,
tragos especificos do imaginario acima e, em segundo lugar, verificar
a hipdtese que esses sejam efetivamente lidos segundo perspectivas
e sugestoes mais atuais, menos soldadas nas malhas normalmente
desviadas da tradi¢do e a hereditariedade, & aparéncia incorruptivel
de uma impermeavel vulgata.

No exergo, ao seu conhecido Brasil, pais do futuro, Stefan
Zweig organizou uma paradigmatica nota sobre a beleza com a qual
o diplomata austriaco, conde Prokesch-Osten, magnificava o Brasil
aos olhos de um hesitante e perplexo Gobineau, o qual teria, ha
pouco tempo, teorizado a superioridade da raga ariana em relacdo
a mesticagem, segundo sua opinido simbolo de degeneragdo (Essai
sur l'inégalité des races humaines data de 1855). Com o seu acalorado
hino, Prokesch-Osten ndo fazia se ndo alimentar as sugestoes de
um esquema que, da li a pouco, teria codificado definitivamente a
fuga do ocidente burgués, ja opaco, e a pesquisa da autenticidade na
experiéncia vivida e “selvagem” do afastamento: “Un pays nouveau,
un port magnifique, leloignement de la mesquine Europe. Un nouvel
horizon politique, une terre d’avenir et un passé presque inconnu qui
invite Thomme detude a des recherches, une nature splendide et le
contact avec des idées exotiques, nouvelles” (ZWEIG, 1951, p. 8).2

? A nota introdutoria de Afrénio Peixoto reitera com forga o conceito no exergo, sublinhando
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Na citagao do diplomata estdo contidos alguns dos eixos da imagerie
brasileira, tanto no nivel semantico quanto lexical.

As ideias de “novidade” (no caso o Novo Mundo) e de
“desconhecido” nos remetem a época das aventuras geograficas
lusitanas, a Carta sobre a descoberta do Brasil de Pero Vaz de Caminha,
aos viajantes e aos bandeirantes, a vastiddo normalmente insondavel
da paisagem natural (o Sertdo, o Mato Grosso, a floresta amazonica);
depois o contraste, sublinhado com decisdo, entre a beleza do
continente americano e a pequenez de uma Europa “velha’, saturada
das suas efémeras aspiragdes e dos seus antigos vicios, corroida por
uma decadéncia na qual aparecem esfumacadas as sobrevivéncias
de um passado fatalmente perdido e impiedosamente contraposto
ao desafio de uma “terra do porvir”; enfim, infalivel, a pincelada de
pitoresco, fechada em um dos sintagmas-simbolo objeto da critica
pos-colonial: exotismo.

Em contraposi¢do, é agil verificar como, no passar pouco
mais de um século, o0 enamoramento entusiasta de Prokesch-Osten
encontra o seu contrario na inversao descrita pela prosa p6s-moderna
di Michel Houellebecq: “Por que o Brasil? Daquilo que se sabia, o
Brasil era um lugar de merda, habitado por feios fanaticos do futebol
e de automobilismo, cheio de corrupgao, de violéncia, de miséria.
Se havia uma nagdo execravel, ela era realmente e especificamente o
Brasil™ (HOUELLEBECQ, 2007, p. 133-134). O vago rascunho do
escritor francés, todavia (e a diferenca do trabalho de desmitizagédo
operado por Diogo Mainardi ao qual chegaremos em seguida),
ndo constitui nenhum tipo de reflexdo critica ao redor da matéria
“Brasil”, circunscrevendo, ao invés, a enésima exasperada visao,
alocada mais uma vez na dimensao do cliché, de um imaginario
parcial, intencionalmente negativo, e até indigno.

Na constru¢ao da imagem estereotipada nao esta prevista
nenhuma atenuagdo da mensagem: o discurso construido torna-

por exemplo que “O Brasil ¢ como as mulheres bonitas: tem apaixonados de toda a sorte, atéo
os desinteressados” (ibidem, p. 10). E dificil, hoje, verificar a imagerie produzida por esse texto
no publico italiano, que pode 1é-lo em 1949 (Brasile, terra dellavvenire, Sperling & Kupfer).

* “Perché il Brasile? Da quel che ne sapeva, il Brasile era un posto di merda, abitato da bruti
fanatici del calcio e di automobilismo, pieno di corruzione, di violenza, di miseria. Se cera una

nazione esecrabile, quella era proprio e specificamente il Brasile”
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se monumental, marmdreo, aparentemente impossibilitado de
qualquer tipo de recesso ou de reelaborac¢io. Todavia, ndo é raro que
a visdo elaborada pelo observador externo, frequentemente distante
ou limitadamente encostada (no tempo e no espago) a realidade
descrita, produza uma espécie de contra-texto a ser justaposto
sem nenhuma dialética ao preconceito existente. Volta a mente, a
adverténcia de um intelectual carioca ao jovem socidlogo que estava
para comegcar a sua pesquisa sobre a emigracgao italiana e que, em
primeiro lugar, tinha intengao de sondar a identidade do Brasil:

Se quiser entender alguma coisa, ndo prestar aten¢do em
ninguém, nem nos brasileiros, nem nos imigrantes, nem
nas publicagdes oficiais. Sobre o Brasil sdo ditas muitas
coisas que ndo sdo verdadeiras [...]. Para o trabalho que vocé
deseja enfrentar aconselho partir da estaca “zero” Podera
talvez interpretar erradamente certos aspectos, mas sera
sempre uma interpretagio nao limitada por um so6 aspecto
- como outras interpretagdes — sera sobretudo verdadeira.*
(PASSERI, 1958, p. 3).

Aquilo da interpretagdo “verdadeira’, entdo, parece poder
considerar o problema a ser enfrentado, especialmente nos casos
em que a narrativa, poesia, teatro, ensaistica se coloquem entre os
tantos objetivos, também aquele de consolidar a percepgao do lugar
cultural a realidade que o forma, o produz e o representa. Ha, de fato,
casos de autores para os quais essa dimensao aparece nas estratégias
de escritura e na relagdo com o leitor modelo, de todo secundaria
quanto a passagem de uma mensagem universal, desvinculada e
desejada distante da matriz deles. Inevitavel, a esse propdsito, citar o
caso de Paulo Coelho, extraordinario sucesso decretado por milhdes
de leitores e verdadeiro longseller do mercado editorial global -
por conseguinte, também italiano — destes ultimos anos, todavia,

* “Se vuoi capirci qualcosa, non dare retta a nessuno, né ai brasiliani, né agli immigrati, né

alle pubblicazioni ufficiali. Sul Brasile si dicono un sacco di cose che non sono vere (...). Per il
lavoro che desideri affrontare ti consiglio di partire dal punto “zero”. Potrai magari interpretare
erratamente certi aspetti, ma sara sempre una interpretazione non limitata a un solo aspetto —
come altre interpretazioni - sara soprattutto vera”
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pouco util (exce¢ao para 11 Minutos, em cuja raiz esta o diario de
uma prostituta brasileira emigrada na Suica e uma componente
etnografica solidamente vinculada a realidade urbana marginal)
para identificar e para compreender o Brasil e os mecanismos
tdo complexos que renovam constantemente, no bem e no mal, a
estrutura da sua sociedade.

Coelho representa, com efeito, um planeta a parte, dotado
de uma imensa luz prépria, ofuscante, e de uma forte energia
atrativa (“energia positiva”). Impossivel, contudo, para um sé leitor
italiano, supor uma interpretacdo do universo brasileiro a partir
das suas obras. Muito mais facil, ao contrario, acolher a mensagem
confortante e, sobretudo, imediata, relacionada pela grande parte
da critica ao fenomeno popular da chamada new age como outros
casos literarios de grande sucesso; por exemplo, nos anos de 1970,
a percep¢ao imediata de uma certa “filosofia de vida” que os leitores
de meio mundo puderam extrair da leitura de Richard Bach e do seu
Ferndo Capelo Gaivota.

Inauguradas em 1936, pelo pequeno volume de Ronald
de Carvalho, Piccola storia della letteratura brasiliana (tradugio
do homénimo titulo), pela Vallecchi de Florenga, as histérias da
literatura brasileira na Itdlia conheceram fortunas diferentes. Entre
elas, em todo caso, nos convém limitar a obra, sem duvida mais
completa e consultada, Storia della letteratura brasiliana de Luciana
Stegagno Picchio (Einaudi, 1997), edigdo revista e do estudo anterior
Profilo della letteratura brasiliana (Editori Riuniti 1992).

Dedicada a Murilo Mendes, presenca de um Brasil vivido e
poético na Roma dos anos 1960 e ligado a autora com um estreito
vinculo de amizade, este manual fundamental, de abordagem
declaradamente estruturalista, expde de maneira programatica, desde
a introdugao, as coordenadas de um interessante catalogo tematico
obtido vasculhando um vastissimo patrimonio de sugestdes sobre a
percepcao que, em ambito italiano, vale a pena refletir. Entretanto,
¢ interessante notar como, depois de propor uma virada relativa a
alguns dos mecanismos mais importantes inerentes a historia literaria
brasileira (em particular a questdao da autonomia politica e cultural
ou a passagem do Brasil, em chave p6s-colonial de objeto a sujeito), a



222 ROBERTO FRANCAVILLA

estudiosa sugira uma leitura histdrico-folcloristica e historico-social
das tematicas brasileiras, insistindo em particular nos sujeitos que,
ainda hoje, mesmo adequados a contemporaneidade e acrescidos de
algumas indispensaveis categorias, refletem nos seus contornos mais
fiéis a imagem do pais latino americano, produzida pela literatura.
A lista destes temas é breve, concreta e requer certamente uma
recepgdo preparada a frequente desarticulada sobreposicdo, e ao
complexo entrelagamento deles: o indio, o negro, a cana de agucar, a
seca, o Sertdao, a AmazOnia, a Bahia, os arranha-céus.

Com um aprofundamento da especificidade de cada tema se
compreendera facilmente como, por exemplo, ao tema da cana de
agucar correspondem, grosso modo, as questdes ligadas ao latifundio,
a escraviddo, a exploragdo e ao poder, com as suas ramificagoes
institucionais tragicamente centrais na Historia moderna do Brasil,
e que deram vida a um importante fildo de narrativa produzida num
estado de excecdo, ou melhor, aquela trama inervada pelos cenérios
da violéncia, da prisdo, do exilio, da dissidéncia politica. Tais
questoes resultam intrinsecamente ligadas, por sua vez, a tematica
do negro, da seca e, portanto, aos processos de migragdo interna.
Do mesmo modo, o tema do arranha-céu, aproximado daquele da
cabana, na leitura explicitamente estruturalista de Stegagno Picchio,
ird fatalmente se sobrepor aquele da favela, um dos mais debatidos
nos ultimos anos. Nao surpreende, entdo, a evidente importancia
atribuida a um s6 tema, a aparéncia geografica e paisagistica como é
aquele da cidade (e em sentido lato ao estado) da Bahia, involuntario
centro — gragas a dimensao universal do seu mais conhecido cantor,
Jorge Amado - de uma série ja compacta de dados confluidos com
impeto no imaginario brasileiro e, por conseguinte, naquele dos seus
leitores ex6genos.

Amado, lido e apreciado na Itdlia como também em todo
o mundo, produz um texto de grande efeito, ideal para a naiveté
terzomondista parautilizar uma expressao recorrente noléxico dantan
- especialmente na sua linha latino americana - na qual colheu um
sucesso mais do que planetario (sobretudo nos anos de 1970, mas
com uma recuperag¢do nos anos de 1990 no seio dos Cultural Studies
e das, ndo menos eufdricas, hipoteses sobre o sincretismo e sobre
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o hibrido) e com o qual a Bahia felizmente “multiétnica’, sensual e
mulata se ergue como bandeira cultural de nobres ideais. E 0 Amado
da chamada “segunda fase”, ou melhor, aquela na qual predomina
0 pensamento acima, que suscita, maiormente, a aten¢ido dos
leitores, a custa da intensa pagina do aprendizado politico e depois
da tenaz militdncia, tornada amarga pelo exilio em Praga, no seio
de uma narrativa realista capaz de elevar os motivos da exploragao
e da resisténcia aos poderes hegemonicos do latifundio, na aspera
cenografia rural, e da fibrica nas ambientagdes urbanas tematicas da
sua literatura.

Mesmo assim, entre os anos de 1960 e 1970 ndo tinham
certamente faltado os instrumentos de critica a disposi¢ao do publico
italiano. Nesses anos, de fato, ndo poucos estudantes e estudiosos
tiveram a possibilidade de se formar em alguns fundamentos do
pensamento brasileiro moderno, gracas a uma série de atentos
observadores e mediadores (quase todos intelectuais ligados
ao mundo da Universidade) e gragas, também, a um mercado
particularmente atento, participe e efetivamente empenhado em dar
um papel primadrio no debate cultural da época.

A ensaistica de Rizzoli, por exemplo, colocava no seu
luminoso catalogo, ao lado de nomes quais Greimas, Michel
Foucault e Northrop Frye, a sociologia lusotropicalista de Gilberto
Freyre (Nordeste é publicado em 1970, com o titulo Nordeste. Luomo
e gli elementi), ainda longe da revisdo critica das suas teses operadas,
em ambitos mais recentes. Nesse mesmo periodo, contudo, Gilberto
Freyre merecia também a atenc¢do da prestigiosa colecdo de ensaios
da Einaudi, que em 1965 publicava finalmente Casa grande e senzala
com o titulo Padroni e schiavi. La formazione della famiglia brasiliana
in regime di economia patriarcale, edigdo composta de um importante
paratexto histdrico de Fernand Braudel, e sete anos depois, Sobrados
e mucambos (Case e catapecchie. La decadenza del patriarcato rurale
brasiliano e lo sviluppo della famiglia urbana). Sempre na década de
1970, era criada a cole¢do “Ricerche brasiliane” de Bulzoni, sob a
égide — mais uma vez — da onipresente Luciana Stegagno Picchio
(na mesma colegao foi incluido, ainda, um estudo sobre a aventura
de Antonio Conselheiro: Canudos - Storia di una guerra, di Giorgio
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Mariotti). Titulos complexos de clara marca politica e socioldgica
muitas vezes de inspira¢do de terzomondista, sinais de uma estacao
de forte empenho politico e de militancia estendida em particular ao
mundo da Universidade.

Uma série de exemplos iluminados, distribuidos em
hipotéticos arquivos do pensamento brasileiro divulgado na Italia,
ajuda-nos a compreender a amplitude do leque critico a disposigao:
Alle radici del Brasile (Raizes do Brasil) de Sérgio Buarque de
Holanda (Bocca, 1954), ensaio escrito mais ou menos vinte anos
antes, mas impermeavel a corrosio do tempo; de Darcy Ribeiro, Le
Americhe e la civilta (As “Américas” e a civilizagdo, Einaudi, 1975) e
o fundamental, Il dilemma dellAmerica latina (Il Saggiatore, 1976);
de Celso Furtado, La formazione economica del Brasile (Formagio
economica do Brasil, Einaudi 1970); de Augusto Boal, I teatro degli
oppressi (O teatro do oprimido, Feltrinelli em 1977) e Rivoluzione in
Sudamerica (Revolugdo na América do Sul, Einaudi, 1962); de Josué
de Castro, Una zona esplosiva: il Nordeste del Brasile. Un “punto-
chiave” nella geografia della fame (Einaudi, 1966). Note-se nesse caso
a importancia de uma referéncia lexical como aquela da “geografia
da fome” com a qual se traduzia o titulo original que, na realidade,
continha uma cita¢do dificilmente compreensivel para um publico
profano, retirada de Morte e vita severina de Joao Cabral de Melo
Neto (Sete palmos de terra e um caixdo. Ensaio sobre o Nordeste, zona
explosiva).

Como ¢ possivel verificar facilmente, esse tipo de ensaistica
¢ divulgado na Itdlia, com algumas excegdes (Freyre é a mais
impressionante) com um periodo de tempo minimo (normalmente
depois de poucos meses) em relagdo a edicdo brasileira. De um lado,
sdo decisivas a atualidade das tematicas e a recepgao entusiasmada
em relacgdio aos novos sistemas de pensamento, somente na
aparéncia, periféricos, como, por exemplo, a Teologia da Libertagao,
cuja doutrina - discutida em 1968 por representantes do clero da
America Latina (entre os quais dois bispos brasileiros) era baseada
na emancipagdo social, na reivindicacdo dos direitos por parte das
massas exploradas no seio de uma cristandade vivida por baixo — que
se tornaram, com o passar de poucas estagdes, pontos de referéncia
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centrais, universalmente recebidos, e que fizeram urgente a fruicao
de uma matéria fundamental para o debate. De outro lado, a fung¢do
dinamica e incansavel dos mediadores de excecdo que tinham criado
solidos corredores entre Italia e Brasil.

Na realidade, esse rapido sobrevoo, sobre a ensaistica brasileira
dos anos 1960-1970, deixa ainda mais evidente a monumental
estabilidade da imagerie amadiana, resistente a qualquer tentativa de
desconstrugdo, uma espécie de contracanto de peso especifico, quase
inalterado. Para conclusdo desse breve excursus sobre a fortuna do
grande romancista baiano, deve ser lembrado que na Itdlia Amado
¢ o unico escritor brasileiro que mereceu a inclusdo de sua obra na
canonica colecio dos Meridiani (Mondadori), com dois volumes
dedicados-lhe em 2002, introduzidos por um longo ensaio de
Luciana Stegagno Picchio no qual, além da completude do dado e
do amplo respiro da escritura ensaistica, transparece mais uma vez,
evidente, a inspira¢do pela via da amizade.

Gabriella garofano e cannella, que marca indiscutivelmente a
passagem entre as duas fases amadianas, ¢ o romance que decreta o
definitivo sucesso do escritor no cendrio internacional (camplices
as numerosas adaptagdes cinematograficas e televisivas, inclusive
aquelas feitas para o género popular das novelas) constituindo, em
segundo lugar, o encorajamento de muitos leitores a redescoberta da
sua literatura menos recente, mais dura e vinculada a inten¢ao social.
A esse proposito, escreve Stegagno Picchio:

Gabriela - é a primogénita das heroinas femininas
que, na chamada segunda fase da invencdo de Amado,
naturalmente, sem nada a renegar, sem nada a rejeitar,
mas ocupando finalmente com alegria o palco privilegiado
das terras grapitnas e, iluminando-o com o sorriso deles,
foram substituidos pelos herdis solitarios da primeira fase.
(STEGAGNO PICCHIO, 2002, p. LVI).?

> “Gabriella - ¢ la primogenita delle eroine femminili che, nella cosiddetta seconda fase

dellinvenzione di Amado, naturalmente, senza nulla rinnegare, senza nulla respingere,
ma occupando finalmente con gioia il palcoscenico privilegiato delle terre grapitinas e,
rischiarandolo con il loro sorriso, si sostituiranno agli eroi solitari della prima fase”.
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7

O personagem de Gabriela é recebido com entusiasmo
pelo publico italiano, que ao redor dele constréi um imaginario
obstinadamente inscrito no seio do exotico e do sensual. Aspecto
ainda corroborado pela estudiosa, falam de “Gabriela, a jovem
impelida pela seca, de um Nordeste de miséria a Ilhéus, onde se
tinha libertado dos seus esfarrapos, transformada numa mulata de
sonho, como uma Cinderela ressuscitada, como o cisne da fabula”
(Ibidem, p. LVI-LVII).® A figura paradigmatica da mulata de sonho,
mesmo construida admiravelmente pelo génio e pela arte do
romancista baiano, ndo s6 fara com que sua narrativa se popularize,
mas também ndo cessard de alimentar a réverie exética e erética do
publico ocidental, basta pensar na protagonista de Dona Flor e i suoi
due mariti ou na perturbadora Rosa de Oxala, em La bottega dei
miracoli.

Nesse ponto surgem algumas inevitaveis duvidas: quanto
ainda a literatura legitima a antiga imagerie brasileira para o leitor
italiano? Existem e, se sim, quais sdo os textos capazes de operar a
desconstrucdo daqueles discursos imagotipicos nos quais ¢ evidente
alaténcia de veradicidade como estratégia para reforgar as convicgoes
e as sugestoes adquiridas no tempo, de desmoronar aquele axioma
- na realidade, uma emboscada dos mecanismos receptivos — nos
quais o verdadeiro e o falso perdem seus significados e a aderéncia
da matéria representada ndo se aproxima do real, mas sim daquela
espécie de valor exponencial do real que é o imaginario? A literatura
brasileira estd operando hoje esta cirtrgica dissecagdo nas plasticas
manipulacdes do lugar, da antropologia, da linguagem, do mito.
Mas o leitor italiano é capaz de receber esse discurso? Por meio de
quais leituras podera recompor o retrato de um pais o mais possivel
restituido a realidade, verificando, por exemplo, as contradi¢des que
se realizam numa sociedade tao complexa como aquela brasileira, na
qual desde sempre o sublime e o abjeto se entrelagam num mosaico
de aparéncia incompreensivel? Vem a cabeca as impiedosas cantigas

¢ “Gabriella, la giovane sospinta dalla siccita, da un Nordest di miseria a Ilhéus, dove era
sbocciata dai suoi stracci, trasformata in una mulatta di sogno, come una Cenerentola rediviva,
come il cigno della favola”
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com as quais Darcy Ribeiro, no seu afresco com o titulo Utopia
selvagem (Utopia selvaggia), explicava o Brasil como insondavel
emaranhado de oximoros:

[...Jamocidade permissiva e a velhice debochada; a machitude
crepuscular e a bichice florescente; o feminismo salvacionista
e a autarquia sexual; o Funai perseguindo indios para salvar
os coronéis [...]; a contaminagao industrial e a qualidade da
vida; o militarismo civilista e la democratizagdo autoritaria
[...] (RIBEIRO, 1982 p. 96)

Se dessas palavras, que sao dos primeirissimos anos 1980, pode
certamente desafinar algumas referéncias datadas e ja anacronicas, é
também verdade que a abordagem dialética, em ondulacio entre pares
deflagrantes antinomias, ndo conheceu radicais subversées. Sao lucidos
os testemunhos de algumas provas literarias que o publico italiano pode
apreciar nos altimos anos, os quais executam, na desarmante nitidez,
a investigagdo sobre a parabola decadente de um Brasil onde, ainda,
estdo firmes as regéncias, as clamorosas concentragdes de capital, as
derivas de lobby que parecem proceder sem solugdo de continuidade
pelos fazendeiros escravagistas do século XVI as multinacionais,
dos dias de hoje, com a exploragdo incontrolavel e destrutiva dos
recursos. Junto a isso, a decadéncia de uma elite obstinadamente
ancorada as miragens classistas do passado, atualizada somente sobre
as modas efémeras de importacdo que caem inevitavelmente no kitsch
da imitagao, abdicando frequentemente da originalidade de uma
solidissima tradi¢ao popular. A decadéncia é o sinal de romances como
Viva o povo brasileiro (Viva il popolo brasiliano, Frassinelli, 1997) de
Jodo Ubaldo Ribeiro, no qual é possivel repercorrer a inteira historia
do Brasil da chegada dos jesuitas nas imensas florestas do interior a
ascensdo imortal de uma classe dirigente urbana, corrupta e opaca;
percurso analogo ¢ aquele desenhado mais recentemente pelo vetusto
protagonista de Leite Derramado (Latte versato, Feltrinelli, 2010) de
Chico Buarque, em suas memdorias colhem-se os sinais da mesma
triste parabola descendente.

E nessa linha que se coloca o ja citado Diogo Mainardi, tenaz
desconstrutor do “carater brasileiro’, tao diligentemente empenhado
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na revisao do mito coletivo, que atrai as flechas de uma boa parte da
opinido publica nacional, de algum intelectual orgulhoso da sélida
e eterna brasilidade e dos seus intocaveis icones como o samba e
a selecdo. Também por via de razoes biograficas — foi enviado a
Italia pela revista “Veja” — Mainardi representa um bom exemplo da
ponte cultural entre Brasil e Itdlia. Em um de seus romances mais
conhecidos, de titulo eloquente, calco perfeito do original, Contra
o Brasil (Contro il Brasile, Baldini & Castoldi, 2003) Mainardi,
repercorrendo com erudi¢do e ironia alguns dos textos candnicos
da cultura brasileira, incluido os classicos da etnologia, ergue-se
como um contundente e programatico picareta das alegres altivas
tropicais do homo brasilicus. O romance, em forma de dialogo, parte
do exercicio da observagao do proprio pais filtrada pelas lentes do
binéculo, no seio da distancia. E o que aparece na sua visao? Um
pais erratico desde as suas origens, descoberto pelo erro, por culpa
dos calculos errados dos cartografos do final do século XV; um pais
consagrado geneticamente a condi¢do rural que, ao contrério, se
industrializou por imitagdo (a mesma imitagdo do modelo europeu);
um pais povoado por uma burguesia de especuladores da construcao
civil (a mesma que conclui impiedosamente o ja citado, Viva o povo
brasileiro de J. U. Ribeiro).

Exemplar, nesse sentido, o didlogo entre a india Luisa e
o protagonista Pimenta Bueno, burgués paulistano, sustentado,
antinacionalista e embebido por uma obsessiva erudi¢do:

LUISA Gongalves Dias? Quem é Gongalves Dias?

PIMENTA BUENO “O maior poeta do Brasil, aquele que
com mais ardente lirismo cantou a majestade da terra
brasileira, a nobreza, o valor e o infortunio da raca selvagem”
segundo Olavo Bilac.

LUISA Eu nio gosto de poesia. Prefiro cuspir na cara dos
outros.

PIMENTA BUENO E provavel que vocé conhega a “Cangdo
do exilio”, que Gongalves Dias compos durante uma longa
estada em Portugal: “Minha terra tem palmeiras,/ Onde
canta o Sabid;/ As aves, que aqui gorjeiam,/ Nao gorjeiam
como 14”...
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LUISA Nunca ouvi falar.

PIMENTA BUENO Eugenio Montale parodiou-o lembrando,
justamente, que “o sabid canta na terra, nao sobre as arvores”..
Entendeu?

LUISA Nio.

PIMENTA BUENO Gongalves Dias, o mais entusiasmado
apologista da nossa natureza, simplesmente ignorava que o
sabid sd canta a altura do solo, ndo em cima das arvores! O
Brasil tem os patriotas que merece!

LUISA Gongalves Dias? Olavo Bilac? Eugenio Montale?
Quem se importa com tudo isso?

PIMENTA BUENO Eu me importo.

LUISA Venha logo copular comigo. Quero ganhar meu anzol
e o punhado de migangas brancas.

Pimenta Bueno deita-se sobre Luisa no leito de folhas verdes.

LUISA Depois de copular, que tal fazermos juntos nossas
necessidades atrds da moita? (MAINARDI, 2008, p. 115-
116).

Pimenta Bueno procura as raizes do Brasil numa iluséria
peregrinacdo que o leva a pisar nas pegadas de Lévi-Strauss e da
sua viagem etnografica entre os indios nambikwara, perseguindo a
miragem de uma sociedade primitiva, ndo contaminada, o “progresso
quase insensivel dos inicios” que porém, uma vez encontrado, se
revela inutil e sem significado. Do mesmo modo, a inexaurivel quéte
praticada por este excéntrico personagem acaba por embater na
miséria geofisica, patifaria congénita e banalidade (nela Mainardi
inclui até musica popular, um dos verdadeiros tesouros da cultura
brasileira): nao escapa a dbvia mencao, a rapsddia modernista de
Mario de Andrade, ao seu anti-herdéi epénimo Macunaima nem a
sua célebre frase-manifesto (“ai que preguica!”), que circulam em
forma de subtexto entre as paginas do romance.

Pimenta Bueno, na realidade, apesar das demasiadas 6bvias
exageragdes iconoclastas, representa um golpe para o estereétipo
positivo brasileiro: com uma mao segura os pensadores e cronistas
que descreveram o Brasil para o mundo; com a outra, apalpa criadas,
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novas escravas, mulheres submissas com alegria e com aquela
licenciosidade indolente e luxuriosa, que mais uma vez nos leva
tanto ao Macunaima andradiano quanto a sociologia perfumada de
erotismo do primeiro Gilberto Freyre. E ndo é um caso que Mainardi
escolha os nambikwara (e ndo, por exemplo, caduveios ou os
bororos), ou seja, o grupo étnico (“sobreviventes a idade da pedra”
que mais havia desiludido o antropélogo francés, negativamente
atingido pelo abandono do cotidiano deles, pelas brutas melodias
compostas de uma sé nota, pelo ato de atravessarem os rios a nado,
ao invés de recorrer a construgdo de pirogas, pelo dormir no chao,
ao invés de na rede.

Algumas sélidas verdades funcionais, para o nosso discurso
sobre o esteredtipo, podem ser inferidas a partir da leitura jogo-
forca contraditdria e polémica de Contra o Brasil. A primeira delas,
ja intuida e codificada pelos modernistas na Sao Paulo da década
de 1920, confirma o fato de que o brasileiro nao tem a necessidade
de procurar o seu outro longe das raizes, em oposi¢do a um
canone classico da antropologia tradicional (Malinowski nas ilhas
Trobriand): ou melhor, ndo deve fazer mais do que virar a esquina, a
curva de um rio, a trilha na floresta atras das tltimas casas da cidade.
Quem se aproxima do Brasil vindo de fora devera refletir sobre uma
amarga consideragdo formulada pelo Lévi-Strauss viajante no Brasil:
“como podera a pretendida evasio das viagens conseguir algo que nao
seja apenas manifestar as formas mais infelizes da nossa existéncia
histérica?”” (LEVI-STRAUSS, 1988, p. 44, tradugdo nossa).

A segunda verdade, negando com decisdo as prerrogativas
de um ja obsoleto determinismo ambiental, parece configurar
uma séria hipotese de subversdo em rela¢ao as falacias, heranca
da imagerie de matriz positivista, aquela radicada na teoria dos
caracteres nacionais que atribuia aos indios, heroismo melancélico,
aos escravos de origem africana, sensualidade, e aos representantes
da matriz europeia, os sdlidos principios da civilizagdo, ndo s6 em
relacdo de uma anacrdnica abordagem etnopsicoldgica e contra as

7 “come potra la pretesa evasione dei viaggi riuscire ad altro che a manifestarci le forme piti

infelici della nostra esistenza storica?”.
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antigas concepg¢des produzidas pelo canonico tritico de Taine (race,
milieu e moment).

Em todo caso, Diogo Mainardi ndo esta isolado no seu
ataque ao monumento. Naquele territorio, afim ao novo género da
docufiction, os leitores italianos tiveram oportunidade de conhecer o
lado obscuro da cidade simbolo do Brasil com a reportagem de Zuenir
Ventura, cujo titulo é Cidade Partida (Viva Rio - reportage da una
citta divisa, Feltrinelli, 1997), afresco impiedoso de uma metropole
que em absoluto encarna o primado da mistura de maravilha e
degradagdo. Na estrada de um novo realismo urbano, temas como a
marginaliza¢do, bandidismo e a violéncia, nao raramente eivado por
uma espessa fibra devedora de estéticas cinematograficas, tragam
coordenadas para o enquadramento de um novo género: a literatura
da favela. Aqui o precedente ¢ identificado ainda no inicio dos anos
de 1960, quando Quarto de despejo, diario da favelada Carolina
Maria de Jesus, era imediatamente proposto pela Bompiani com o
azar da manutengao do titulo original e com um desarmante prefacio
de Moravia; hoje ¢é a vez de Paulo Lins (Citta di Dio per Einaudi) e
mais recentemente do chamado “terrorismo literario” do militante
Ferréz (Manuale pratico di odio per Arcana), sem esquecer o Rubem
Fonseca, talvez mais obscenamente violento de Buon anno (Voland,
1998).

Retornamos, para concluir, a legibilidade da cultura como
sistema de codigos capaz de traduzir a realidade e as suas dinamicas
e, mais especificamente, a fun¢ao da literatura como campo no qual
se realiza a construgdo do mito entendido enquanto linguagem
simbdlica e no qual se identifica o fluxo ideoldgico, que subjaz a
construgdo do imaginario.

Nesse sentido, ler o Brasil ndo representa s6 o sinal
codificavel de um secular didlogo entre as culturas, mas também
a reproducdo, muitas vezes em série, de um arsenal de teses,
imagens e temas para a compreensdo do qual serd necessario
fazer referéncia, mesmo que brevemente, ao papel dos chamados
mediadores e, também, ao corpus das tradugdes, em fim de contas,
confortante, levando em considera¢ao que a metade das obras da
literatura traduzidas na Europa proveem da lingua inglesa. No
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interior desse corpus, como se deduz facilmente, se destacam,
de um lado, estimulantes correspondéncias e, do outro, uma
certa marca da desordem, especialmente no campo da poesia, no
qual, por exemplo, Drummond de Andrade quase nunca obteve
a visibilidade merecida, e no qual Morte e vida severina de Joao
Cabral de Melo Neto, esgotado na sua edi¢ao bianca de 1973, da
Einaudi, foi tirado do esquecimento, gragas ao empenho de um
grupo de jovens tradutores (para as edi¢des de Robin, em 2005).

Em uma publicagdo recente, Haroldo de Campos conseguiu
concentrar em poucas palavras a inteira historia das influéncias
literarias italianas no Brasil, por meio do papel de Marino (e
obviamente de Petrarca) do Baroco, de Manuel Botelho de Oliveira,
as tradugdes dantescas (mesmo parciais) do italianizado Gongalves
Dias (mas da linha dantesca, cheia e surpreendente, fazem parte
outros: Sousandrade, Henriqueta Lisboa, Machado de Assis, Augusto
de Campos, para silenciar as transi¢des, ou melhor, transluminagdes,
do préprio Haroldo).! Certamente, menos praticavel, seria o
percurso contrario, ou seja, 0 mapeamento das influéncias literarias
brasileiras na Italia, percurso que ressentiria da obrigatdria oposi¢ao
entre uma matriz marcada pela tradicdo e uma, plasmada a partir da
imitacao colonial e da importaciao do ciAnone. Deveremos, portanto,
nos acontentar em peneirar um catalogo seguramente eivado de
estridentes e amplas lacunas, mas também iluminado por algumas
agradaveis supresas.

Entre os classicos, a entrada de Machado de Assis pela
porta triunfal no canone da Weltlitteratur nao esta totalmente
institucionalizada. Ja Susan Sontag criticava duramente a escassez
das tradugdes e a dificuldade de divulgagao fora do Brasil de um
engenho tao prodigioso. Até na Argentina, tdo perto geograficamente,
mas tao distante no dialogo literario, Borges admitia ndo ter nunca
lido Machado, cujas primeiras tradug¢des em lingua espanhola sdo
somente do anos 1960 do século XX. Na Italia, o grande escritor
esperou quase meio século para voltar as livrarias: além dos
fundamentais Dom Casmurro (pela Fazi) e Memdrias postumas de

8 'WATAGHIN, L. Brasil ¢ Itdlia - Vanguardas, p. 21-28.
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Brds Cubas, com o titulo quanto menos acrobatico Marcela mi amo per
quindici mesi e undicimila scudi, niente meno (pela Azimuth), podem
ser assinalados outras felizes publica¢des da produ¢io machadiana
como LAlienista e Galleria postuma e altri racconti (Lindau), Helena
(Liguori) e La cartomante e altri racconti (Einaudi).

Quanto ao Modernismo, alguns dos textos candnicos,
praticamente, ja ndo se encontram mais. Depois das edicoes de
Feltrinelli e Adelphi dos anos de 1970-1980, nem Oswald de Andrade,
nem Mario de Andrade quase nunca foram repropostos, a nio ser
em fragmentos, escolhas antoldgicas ou estudos criticos, apesar da
espessura comprovada (basta pensar em La cultura cannibale pela
Meltemi, 1999). Da mesma forma, desta vez em 4mbito regionalista,
parece ter precipitado no esquecimento José Lins do Rego, do qual
havia dois romances breves, traduzidos ha alguns anos por Antonio
Tabucchi e reunidos sob o titulo de Il treno di Recife (Longanesi,
1974). Ao contrario, é encorajante as timidas tentativas como, por
exemplo, de Fahreneit 451 que publica Insonnia de Graciliano
Ramos, do qual ja se conheciam Vite secche (varias edigdes) e
San Bernardo (Bollati Boringhieri). Para encontrar as pegadas de
Euclides da Cunha ¢é necessario ir ao longinquo 1953, ano em que
Sperling & Kupfer imprimia Brasile ignoto. Lassedio di Canudos.
Destino diferente, aquele de Guimaraes Rosa: titulos no catalogo de
Feltrinelli como, Sagarana e Miguilim e, sobretudo, Grande sertdo,
na intransponivel tradugdo de Edoardo Bizzarri, que continua a
ser editado como livro de bolso & beira de um verdadeiro classico.
Analogamente, chama atencdo a aclamada Clarice Lispector, nao so6
em relagdo a sua narrativa (Legami famigliari, tradugao de Feltrinelli
de Lagos de familia, ja, ha décadas, um pontual classico da cole¢ao
de bolso), mas também ao seu universo cultural e particular: nesta
linha se inscreve a escolha de publicar seus didrios, grande tentativa
de atribuir a uma escritora o seu enxoval intelectual certificando
assim a sua estatura. Basta pensar em La scoperta del mondo (La
Tartaruga, 2001), coletdnea de cronicas publicadas no “Jornal do
Brasil” de 1967 a 1973, laboratdrio do cotidiano, dividido entre uma
inteligéncia efervescente e cosmopolita e uma cartografia privada da
angustia, além da publicagao de uma série de cartas escolhidas (de
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1941 a 1975), editadas em 2008 pela Archinto (La vita che non si
ferma).

Na escassez forcada dessa breve contribui¢do, enfim, ndo resta
espaco para um exame da situagdo atual. Urgem, contudo, algumas
brevissimas consideragdes. Se ¢ verdade que ja se vao distantes (em
todos os sentidos) aqueles anos 50 quando a editora romana-milanesa
Bocca inaugurava uma cole¢ao editorial dedicada exclusivamente a
literatura brasileira, é verdade também que alguns representantes do
mercado editorial considerados pequenos e médios dedicaram parte
de seus catalogos para a divulgagdo desta literatura, como é - entre
outros — o caso da Voland (Nelida Pifion, Moacyr Scliar, Bernardo
Carvalho e Rubem Fonseca, este ultimo traduzido também pela
Il Saggiatore), da Cavallo di Ferro (Rachel de Queiroz e Liygia
Fagundes Telles) e da La Nuova Frontiera (Caio Fernando Abreu,
Luiz Ruffato).

Todavia, apesar da atencdo de uma parte do mercado
editorial e os esfor¢os dos divulgadores reunidos ao redor de
projetos provenientes do mundo da universidade (incluidos os
laboratérios de tradugdo sempre mais competentes), a literatura
do universo Brasil, por parte do publico italiano médio fica, de
toda forma, ancorada a poucos nomes de referéncia, dos quais ja se
discutiu. Por exemplo, ¢ dificil compreender como um romancista
de grande talento como Miltom Hatoum, (tempestivamente
traduzido por Amina di Munno para Il Saggiatore e para Grazanti
Racconto di un certo Oriente, Due fratelli e Ceneri del nord), ja
canonizado pelo publico e pela critica brasileira; veja a reescritura
flaubertiana da histéria moral da sua geragdo e dos seus lugares —
a Manaus amazonica cruzamento de especuladores e aventureiros
mas também confluéncia de dois grandes rios portadores da
matéria arcaica e das tradi¢des das culturas indigenas - relegada na
Itdlia a0 mesmo nicho de leitores “iniciados”, certamente atentos
e preparados contudo, como muito frequentemente acontece,
numericamente exiguos.
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PosrAcio

Esta obra, organizada por Patricia Peterle, é fruto de um
trabalho sério de pesquisa desenvolvido no ambito das atividades
do grupo de pesquisa Literatura, Histéria e Tradugdo do CNPq na
Universidade Federal de Santa Catarina. Os ensaios aqui reunidos
vém ao encontro do que Lya Wyler coloca no seu texto Linguas,
Poetas e Bachareis. Uma crénica da tradugdo no Brasil (2003, p.
24) e que gostaria aqui de retomar: “Quando me dispus a estudar
a histdria da tradugdo no Brasil impressionou-me de imediato a
escassa bibliografia existente sobre o assunto nos bancos de dados do
CNPq e nos ficharios das bibliotecas” Como pesquisadores, docentes
ou leitores da area da traducdo ndo podemos ndo concordar com
Wyler e saudar com muita felicidade a publicagdo deste livro que
retne estudos desenvolvidos tanto em instituicoes brasileiras (Ufsc,
Usp, Ufmg e Unesp), quanto italianas (Genova e Siena) por docentes
e pesquisadores de varios niveis (graduacdo, iniciagdo cientifica,
mestrado, doutorado e pds-doutorado) que abordam, num
movimento duplo, a presenga e o didlogo da literatura italiana no
Brasil e da literatura brasileira na Itdlia através dos textos traduzidos
no inicio do século XX. A tradugio ¢ entendida aqui, justamente,
como veiculo privilegiado de construc¢ao de sentidos literarios e
poéticos, mas, sobretudo, de identidades e culturas; ndo somente,
entdo, reescritura, e muito mais que escritura, mas construcao
de conhecimento e de um conhecimento proprio mediado pelos
sistemas estrangeiros, no caso o italiano e o brasileiro, veiculados
pela tradugdo.

O mérito maior deste livro, além de preencher a lacuna de
dados escassos acerca desse fenomeno geral para se constituir
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uma Historia da tradu¢do no Brasil, reside na tentativa explicita e
bem sucedida de superar a associa¢do folclorica que desde sempre
envolve a relagdo entre Italia e Brasil, tanto na Italia quanto no Brasil,
no imaginario coletivo, focada somente em presumidas semelhancas
fundamentadas em influéncias culturais (comida, musica, estilos de
vida, etc.) trazidas pelos imigrantes italianos ou exportadas hoje pelos
emigrantes brasileiros. Existe isso, mas existe mais que isso, e ha todo
um percurso subterrineo e pouco explorado de reminiscéncias e de
sugestoes criadas e difundidas, nos dois paises, pela palavra literaria
e que somente aconteceram, e continuam acontecendo, gragas aos
textos traduzidos. Este livro consegue superar a visdo etnocéntrica
que muitos estudos tém, frequentemente, pois ao contrarios destes,
ndo foca somente a analise da literatura estrangeira traduzida no
Brasil, considerando o pais sul-americano ainda colénia, formado
pela literatura estrangeira sem a qual ndo teria uma identidade,
consumidor de textos traduzidos e ndo produtor de literatura
nacional traduzida; mas mostra também para o leitor brasileiro um
percurso de tradugdes para o italiano, a partir do inicio do século
passado, sempre mais consistente.

As pesquisas aqui reunidas destacam quanto pouco 6bvios
e previsiveis sejam esses caminhos percorridos pela tradugao
e pelos textos traduzidos, resultado de politicas editoriais e de
polissistemas, nos quais ideologia, cultura, lingua, poéticas nacionais
se articulam num emaranhado de pressoes centripetas e centrifugas
que confundem os limites entre centro e periferia, entre canone e
margem, entre colonia e dominador. Ao escorrer os titulos dos
ensaios percebemos a complexidade desse fendmeno na escolha, por
exemplo, dos autores traduzidos em cada um dos dois paises: nao
somente Dante entdo, mas Caproni, Collodi, Papini, Pirandello; nao
somente Amado, mas Loyola Brandao, Lygia Fagundes Telles.

A preocupac¢io do pesquisador contemporineo, numa visao
sistémica da realidade, nao deveria ser a de indagar a traducao
enquanto produto, mas a tradugdo enquanto processo, transferéncia
intersistémica e ndo fendmeno meramente linguistico ou cultural;
mas, muito mais que isso, uma dindmica complexa, responsavel
pela construcdo de novas identidades, novas literaturas, novos
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imaginarios; constru¢ao de uma nova identidade a partir do olhar
do outro, do distante, do periférico. Por isso, 0 movimento que
este livro traz é mais que duplice, desdobra-se ainda uma vez,
pois a literatura italiana traduzida no Brasil é também literatura
brasileira, e a literatura brasileira traduzida na Itdlia é também
literatura italiana.

Sergio Romanelli

Professor de Lingua Italiana, Linguistica e Tradugao (UFSC),
autor de Cortecce (1999), Variazioni Minime (2000),
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A preocupagdo do pesquisador contemporaneo,
numavisao sistémica darealidade, ndo deveria sera
de indagar a tradugiao enquanto produto, mas a
tradugdo enquanto processo, transferéncia
intersistémica e ndo fendmeno meramente
linguistico ou cultural; mas, muito mais que isso,
uma dindmica complexa, responsavel pela
construgio de novas identidades, novas literaturas,
novos imagindrios; construgdo de uma nova
identidade a partir do olhar do outro, do distante, do
periférico. Por isso, 0 movimento que este livro traz
é mais que duplice, desdobra-se ainda uma vez,
pois a literatura italiana traduzida no Brasil é
também literatura brasileira, e a literatura
brasileira traduzida na Itdlia é também literatura
italiana.
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