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RESUMO

Este trabalho apresenta a (re)traducdo comentada ao portugués brasileiro
dos prélogos da obra satirica do escritor espanhol do Século de Ouro,
Francisco de Quevedo y Villegas (1580-1645). S&o retraduzidos os
prélogos dos textos satiricos dos Suefios, “Alguacil endemoniado”
(1608), “Infierno” (1608), “El mundo por dentro” (1612), “El suefio de
la muerte” (1621) que circularam manuscritos e o prélogo da primeira
versdo impressa Suefios y discursos de verdades descubridoras de
abusos, vicios y engafios en todos los oficios y estados del mundo
(1627). S&o traduzidos os prélogos das obras satiricas Discurso de todos
los diablos (1628) e Juguetes de la nifiez y travesuras del ingenio
(1631). Foram utilizadas como texto de partida para as tradugdes as
edicGes de James O. Crosby (1993), para os prologos dos Suefios; de
Felipe C.R. Maldonado (1982), para o prologo da primeira edicdo
impressa e de Jalio Cejador (1972) para a edigdo de 1631 alterada por
censura inquisitorial. A edicdo de Miguel Marafion Ripoll (2005) foi
utilizada para Discurso de todos los diablos. O trabalho é realizado com
base na perspectiva ética de traducdo de Berman e na abordagem de
paratexto proposta por Genette. A pesquisa demonstrou a importancia
dos prdlogos enquanto elemento de aproximagdo ao publico receptor da
obra e sua traducdo disponibiliza o acesso a informagfes relevantes
sobre 0 contexto da escrita no periodo aureo espanhol.

Palavras-chave: Traducdo; prélogos; sétira; Quevedo.






RESUMEN

El trabajo presenta la (re)traduccion anotada al portugués brasilefio de
los prélogos de la obra satirica del escritor espafiol del Siglo de Oro,
Francisco de Quevedo y Villegas (1580-1645). Son retraducidos los
prélogos de los textos satiricos, “Alguacil endemoniado” (1608),
“Infierno” (1608), “El mundo por dentro” (1612), “El suefio de la
muerte” (1621) que circularon manuscritos y el prélogo de la primera
version impresa de Suefios y discursos de verdades descubridoras de
abusos, vicios y engafios en todos los oficios y estados del mundo
(1627). Son traducidos los prdlogos de las obras satiricas Discurso de
todos los diablos (1628) y Juguetes de la nifiez y travesuras del ingenio
(1631). Fueron utilizadas como texto fuente para las traducciones las
ediciones de James O. Croshy (1993) para los prologos de los Suefios;
de Felipe C.R. Maldonado (1982) para el prélogo de la primera edicién
impresa y de Julio Cejador (1972) para la edicién de 1631 modificada
por la censura inquisitorial. La edicion de Miguel Marafion Ripoll
(2005) fue utilizada para el Discurso de todos los diablos. El trabajo se
lleva con base en la perspectiva ética de traduccién de Berman y en el
enfoque de paratexto propuesto por Genette. La investigacion ha
demostrado la importancia de los prdélogos como elemento de
aproximacion al publico receptor de la obra y su traduccion ofrece
acceso a informaciones relevantes acerca del contexto de escritura en la
edad de oro espafiola.

Palabras clave: Traduccion; prélogos; satira; Quevedo.






ABSTRACT

This work presents the commented (re)translation into Brazilian
Portuguese of the prologues of the satirical work of the Spanish Golden
Age writer Francisco de Quevedo y Villegas (1580-1645). Are
retranslated the prologues of satirical texts “Alguacil endemoniado”
(1608), “Infierno” (1608), “El mundo por dentro” (1612), “El suefio de
la muerte” (1621) that circulated manuscripts and the prologue of the
first printed version Suefios y discursos de verdades descubridoras de
abusos, vicios y engafios en todos los oficios y estados del mundo
(1627). Are translated the prologues of satirical works Discurso de todos
los diablos (1628) and Juguetes de la nifiez y travesuras del ingenio
(1631). Were used as source texts for translations the editions of James
O. Croshy (1993) for the prologues of the Dreams; of Felipe C.R.
Maldonado (1982) for the prologue of the first printed edition and of
Julio Cejador (1972) for the edition of 1631 altered by inquisitorial
censorship. The edition of Miguel Marafion Ripoll (2005) was used for
Discurso de todos los diablos. The work is carried out based on the
Berman’s ethical translation perspective and on the paratext approach
proposed by Genette. The research has shown the importance of
prologues while element to the receiving audience and its translation
provides access to relevant information about the writing context in the
Spanish Golden Age.

Keywords: Translation; prologues; satire; Quevedo.
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INTRODUCAO

O objetivo geral desta dissertacdo € realizar a (re)traducéo
comentada dos prélogos das obras satiricas de Francisco de Quevedo y
Villegas. Como forma de contribuir com os Estudos da Traducéo, este
trabalho se propde, de forma secundéria, a refletir sobre a experiéncia de
traducdo, descrevendo e analisando os problemas tradutérios a partir de
elementos textuais importantes, mas, sobretudo, almejando reconhecer o
estrangeiro e tornad-lo presente na realidade brasileira do século XXI.
Esta (re)traducdo é também resultado de um trabalho de pesquisa
realizado ao longo da graduacdo em letras espanhol, quando tivemos a
oportunidade de participar, como bolsista voluntaria, das atividades
desenvolvidas pelo "Nucleo Quevedo de Estudos Literéarios e Tradugdes
do Século de Ouro"' da Universidade Federal de Santa Catarina,
coordenado pela professora Andréa Cesco.

Naquele periodo, com a proposta de organizagdo de um glossario
que abarcasse palavras incomuns, expressdes e provérbios encontrados
na obra Discurso de todos los diablos (1628) visando uma futura
traducdo, nos aproximamos da escrita quevediana. O prdlogo foi a porta
de entrada ao texto e, de fato, como afirma Genette (2009),
desempenhou sua funcéo estratégica de acdo sobre o leitor ja que, ao
preparar a leitura do texto principal, demonstrou seu préprio
protagonismo e nos motivou a aprofundar as pesquisas em torno a este
género e ao uso que Quevedo fazia dele. Através deste elemento
paratextual ndo somente o convite a leitura foi aceito, mas sobretudo a
busca pela compreensdo de varios aspectos relacionados ao estilo, ao
contexto no qual estava inserido e a tradicdo prologal vigente no Século
de Ouro espanhol.

A extensdo do corpus de estudo ao conjunto da obra satirica
guevediana surgiu como decorréncia da leitura do préprio Discurso,
uma vez que este faz alusdo aos demais textos. Os prologos séo
elaborados de forma sequencial, referenciando-se uns aos outros e
apresentando comentarios sobre a recepcdo, ja que circularam de forma
manuscrita ou impressa, em diferentes edic¢des.

O conjunto da prosa satirico-moral escrita por Quevedo é
formado, segundo a critica,® pelas obras Los Suefios (1605-1621),

! Ndcleo Quevedo de Estudos Literarios e Traducdes do Século de Ouro.
Disponivel em:  <http://nucleoquevedo.paginas.ufsc.br/>.  Acesso em
26.10.2016.

2 Croshy (1993), Arellano (2007), Muller (1978), Buendia (1981).
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Discurso de todos los diablos (1628), La hora de todos y la fortuna con
seso (1650) e El Buscon (1626). Los Suefios é considerada a principal
representante da satira e estd composta pelas narrativas: “Suefio del
Juicio” (1605), “Alguacil endemoniado” (1608), “Infierno” (1608), “El
mundo por de dentro” (1612), “El suefio de la muerte” (1621). O
Discurso e La hora de todos séo considerados continuacdes da série dos
Suefios. O recorte dado a este trabalho inclui apenas os textos prologais
dos Suefios e do Discurso de todos los diablos, uma vez que La hora de
todos tem seu inicio ex abrupto, ndo apresentando prélogo e que El
Buscdn pertence ao género novela picaresca.

O estudo se debruca sobre os prologos tendo em vista a
relevancia destes elementos paratextuais ao longo dos séculos XVI e
XVII e da forma inovadora que passam a ter através do estilo de
Quevedo. Essa importancia, apontada dentre outros por Croshy (1993),
Cayuella (2000) e Bouza (1997), é consequéncia da profissionalizacdo
da literatura, das modificacbes trazidas pelo advento da imprensa e do
peso assumido pelo livro enquanto objeto comercial no periodo. Além
disso, em razdo de seu carater dialdgico, que permite o contato com o
futuro leitor ou ouvinte da obra, os prélogos revelam as estratégias de
controle da escrita, as formulas para o financiamento das impressdes e a
politica editorial em voga. Por serem considerados textos literarios
importantes, de um autor reconhecido pelos estudiosos como um dos
maiores expoentes da literatura aurea espanhola, os prélogos encontram
justificativa para sua traducao.

Francisco de Quevedo y Villegas (1580-1645) é um dos
principais representantes do conceptismo, estilo que na estética barroca
se volta ao intelecto, fundamentando-se na constru¢cdo de imagens
através de associacGes mentais e da relacdo entre conceitos, utilizando
para isto artificios retéricos como a metafora, a antitese e o paralelismo.

Embora tenha construido uma trajetdria literaria que inclui vérios
géneros da sua época, como a novela picaresca, obras politicas,
filosoficas, ascéticas e critica literaria, Quevedo se notabiliza pela sétira.
Por meio dela, a estrutura social, politica e religiosa da monarquia
espanhola se veem ameacada. Seus prologos sdo um espaco de reflexdo
e dendncia, construidos através da parodia, da ironia e de alusdes aos
personagens e instituicGes daquela sociedade e elaborados através de
uma riqueza de recursos expressivos em um contexto no qual o processo
de dignificacdo do vernaculo havia alcancado seu auge e passava a ser
adotado em matéria literaria em oposicéo ao latim.
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O texto dos Suefios possui uma Unica traducao brasileira integral,
realizada por Liliana Raquel Chwat e publicada pela Editora Escala em
2005, em edicdo brochura, sem paratextos. De forma isolada, o texto
“Alguazil endemoninhado” foi traduzido por Paulo Rénai e Aurélio
Buarque de Holanda e publicado na antologia Os cem melhores contos
de humor da literatura universal pela Ediouro em 2001 sem, no entanto,
apresentar a traducdo do prdlogo. O Discurso de todos los diablos é
inédito no Brasil.

Para atingir o objetivo proposto, e como forma de aproximacao a
tradicdo e a estrutura prologal, adotamos como base tedrica 0s
postulados de Gerard Genette (2009) no que se refere ao paratexto. O
referencial tedrico para a traducdo esta embasado na perspectiva de
Antoine Berman (2013) que propde o reconhecimento e o recebimento
do outro preservando sua diversidade através de uma dimenséo ética.

Foram utilizadas como texto de partida para as tradugfes as
edicBes de James O. Crosby (Madrid: Castalia, 1993), para os prélogos
de cada um dos Suefios que circularam manuscritos; de Felipe C. R.
Maldonado (Madrid: Castalia, 1982), para o prélogo da primeira edicao
impressa denominada Suefios y discursos de verdades descubridoras de
abusos, vicios y engafios en todos los oficios y estados del mundo; esta
primeira edicdo foi proibida e alterada por censura inquisitorial, re-
editada posteriormente com o titulo Juguetes de la nifiez y travesuras
del ingenio e seu prélogo foi incluido neste trabalho atraves da edicdo
de Julio Cejador (Madrid: Clasicos Castellanos, 1972). A edicdo de
Miguel Marafion Ripoll (Madrid: Fundacion Universitaria Espafiola,
2005) foi utilizada para o texto de partida Discurso de todos los diablos.
Todas estas edi¢gBes sdo de reconhecida importdncia em razdo da
autoridade de seus autores, investigadores e renomados estudiosos da
obra quevediana. Além destas, foram consultadas também as edices de
Felicidad Buendia (Madrid: Aguilar, 1981) e Alfonso Rey (Madrid:
Castalia, 2003), como forma de obter subsidios a solucdo de problemas
tradutorios.

Este trabalho esta dividido em trés capitulos. No primeiro,
apresentamos um estudo sobre o autor, alguns aspectos de sua relacdo
com a tradugdo, em que destacamos 0 Quevedo tradutor e o Quevedo
traduzido, e um panorama sobre o contexto histérico-politico que inclui
secBes sobre o barroco, a censura inquisitorial e o mecenato, temas
constantemente referenciados no discurso prologal.

No segundo capitulo, sdo abordados aspectos tedricos
relacionados ao prologo como paratexto, com base nos postulados de
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Genette (2009), além das especificidades de cada prdlogo. Neste
capitulo também é apresentada a proposta de traducéo.

O terceiro capitulo contém os comentarios a traducgdo,
desenvolvidos a partir das reflex6es de Berman (2013).

Esclarecemos que os textos traduzidos sdo mencionados ao longo
desta dissertacdo ora com os titulos integrais, ora em sua forma
abreviada Suefios e Discurso. Além disso, todas as citacGes de autores
espanhdis séo realizadas em portugués no presente estudo, com tradugéo
nossa e com os trechos em lingua de partida mencionados nas notas de
fim de pagina. Também constam em notas de fim de pagina as traducbes
dos trechos em latim presentes no texto de partida e mantidas no texto
de chegada, realizadas gentilmente pelo Prof. Dr. José Ernesto de
Vargas, do Departamento de Lingua e Literatura Vernaculas da
Universidade Federal de Santa Catarina, a quem agradecemos.
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CAPITULO 1: QUEVEDO E SEU TEMPO

Neste capitulo apresento uma breve biografia do autor, sua
atividade como tradutor, a recepcdo de suas obras ao longo do tempo,
além de alguns aspectos do contexto histérico e social. Amplio o
panorama através de informacdes relacionadas ao barroco e a sétira, e
também de uma exposicao acerca da censura eclesiastica e do mecenato.
Todos estes aspectos sdo sistematicamente referenciados nas obras
satiricas, e sua inclusdo neste estudo justifica-se como forma de
sedimentar conhecimentos que permitem uma abordagem mais
aprofundada do texto de partida e a tomada de decisGes ao longo do
processo tradutério.

1.1 O escritor: Francisco de Quevedo y Villegas

No dia 17 de setembro de 1580, em Madri, nasce Francisco de
Quevedo y Villegas. Seu pai, Pedro Gdmez de Quevedo, fazia parte da
corte de Carlos V, desempenhando as fungfes de secretario particular da
princesa Maria e, posteriormente, no reinado de Felipe Il, secretario da
rainha Ana de Austria. Sua mie, Maria de Santibafiez, também
trabalhava na corte como dama da rainha. Orfio de pai aos seis anos de
idade e de mde pouco tempo depois, Quevedo realiza seus primeiros
estudos no colégio Imperial dos Jesuitas sob a tutela do notario Agustin
de Villanueva e, em 1596, ingressa na Universidade de Alcala de
Henares, onde se forma como humanista, conhecedor de linguas
classicas, francés, italiano e filosofia.

Em 1601, passa a residir em Valladolid, acompanhando a corte
gue havia sido para la transferida por Francisco de Sandoval y Rojas,
duque de Lerma, ministro-privado do rei Felipe Ill. Neste periodo,
mantém correspondéncia com o humanista belga Justo Lipsio, e
manifesta sua admirag&o por Séneca (BUENDIA, 1981, p. 9).

Em 1603, aos vinte e trés anos, tem alguns poemas incluidos na
antologia intitulada Flores de poetas ilustres de Espafia, de Pedro
Espinosa e antes de completar vinte e cinco anos escreve as satiras
Suefio del juicio, logo seguido por Alguacil endemoniado e Infierno.
Entre 1609 e 1610 compde, além de outras obras, EI mundo por de
dentro (CROSBY, 1993, p.110).

No periodo compreendido entre 1613 e 1618, Quevedo
desempenha funcbes diplomaticas na Italia acompanhando o Duque de
Osuna, Pedro Téllez Girén. Em razdo disso, no ano de 1617 ¢
condecorado Cavaleiro da Ordem Militar de Santiago pelo rei Felipe 111
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Porém, em 1618, é acusado falsamente de participar da Conjuracédo de
Veneza®, motivo pelo qual é encarcerado e exilado no municipio de
Torre de Juan Abad, em Castela - La Mancha (CROSBY, 1993, p. 111).

De seu exilio, Quevedo assiste a morte de Felipe Il e a subida ao
trono de Felipe 1V e seu ministro Gaspar de Guzman, Conde Duque de
Olivares, a quem dedica o tratado de teoria politica La Politica de Dios.
Com permissao para voltar a Madri retoma seu grande apreco na corte
gozando da simpatia do novo monarca, hospedando-o em sua
propriedade de La Torre em 1624, por ocasido de uma viagem a
Andaluzia (CROSBY, 1993, p. 112).

Neste periodo, sua consideracdo junto ao rei e seu éxito literario
passam a gerar inveja e inimizades. Suas obras sdo interpretadas como
criticas aos politicos e ministros de Felipe IV. Quevedo escreve a obra
satirica Discurso de todos los diablos e é exilado pela segunda vez de
abril a dezembro de 1628 em consequéncia de sua participacdo na
controvérsia sobre o patronato da Espanha’ (BUENDIA, 1981, p.18). De
volta a Madri em dezembro daquele mesmo ano, prepara uma edicdo
expurgada de Los Suefios com o titulo Juguetes de la nifiez, a0 mesmo
tempo em que enfrenta inimigos literarios. Escreve a satira La Perinola,
como resposta as criticas recebidas por Juan Pérez de Montalban,
notario da Inquisicdo, em Para todos: Exemplos Morales, humanos y
divinos. Neste periodo surge também o mais duro e direto ataque contra
0 escritor e suas obras sob o titulo Tribunal de la Justa Venganza,
atribuido a Luis Pacheco de Narvéez.

Em dezembro de 1639, por razdes desconhecidas, Quevedo é
preso novamente. Permanece encarcerado em péssimas condi¢Bes por
guatro anos e tem sua salde debilitada. Escreve neste periodo a
hagiografia intitulada La Vida de San Pablo e La Providencia de Dios.
Libertado em 1643, com a queda do conde-duque de Olivares e por
intercessdo do duque de Medinacelli, seu amigo, regressa a Madri. Em

% Incidente diplomético entre a monarquia espanhola de Felipe IIl e a

Republica de Veneza, no qual vérias autoridades espanholas, dentre elas o
Duque de Osuna e seu secretario Quevedo, foram acusadas de manipular um
grupo de mercendrios franceses para provocar uma situagcdo que permitiria a
intervencdo militar da frota espanhola no mar Adriatico (MANSAU, 1980,
p.725-732).

* Disputa politico-religiosa motivada pela substituicdo do santo patrono da
Espanha, o apdstolo S&o Tiago Maior, por Santa Teresa de Avila (CASTELAO,
2015, p. 531-577).

23



1644 retorna & Torre de Juan Abad e vem a falecer em 8 de setembro de
1645 (CROSBY, 1993, p. 113).

Segundo Alborg (1967, p. 591), Quevedo foi um escritor
multifacetado, uma figura inequivocamente grande, complexa, rica em
matizes e contradicdes, cuja obra literaria e atividade politica foram
objeto de inimeras considera¢des ao longo do tempo.

Rey (2010, p. 634) o apresenta como um escritor erudito, satirico
e tratadista que se pronunciou sobre diversos aspectos da vida social e
politica de sua época e cuja personalidade complexa e grande
capacidade intelectual sdo ressaltadas por varios estudiosos. Nesse
sentido, Alborg (1967, p. 597) afirma ter sido Quevedo possuidor de
vastissima cultura, superada por poucos espanhdis do Século de Ouro.
Dominava em profundidade tanto as ciéncias religiosas como as
profanas e os idiomas francés, italiano, portugués, latim, grego e
hebraico. Estudava e lia com tenacidade ndo deixando de fazé-lo
inclusive quando se alimentava, jA que possuia uma pequena estante
giratéria na qual cabiam quatro livros, que deixava abertos e podia
manusear enquanto fazia as refeigdes, nutrindo o corpo e a mente ao
mesmo tempo. Em suas viagens, levava um museu portatil com mais de
cem volumes escritos em letra miGda e a cuja leitura se dedicava
incessantemente.

De acordo com Buendia (1981, p. 30), Quevedo escreveu em
muitos géneros literarios de sua época. Seu reconhecimento através da
poesia tem inicio a partir de 1605 com a inclusdo, ja mencionada, de
dezoito poemas na antologia Flores de poetas ilustres de Pedro de
Espinosa. Seu corpus em prosa € complexo e variado e, segundo
Arellano (2007, p.31), inclui além de obras festivas e satirico-morais,
novela picaresca, prosa historica, politica, filoséfica, e também critica
literaria e traducBes. Nesse corpus 0 desengano € um conceito chave,
assim como a dendncia a corrupgdo politica e aos vicios
comportamentais e de expressdo poética, aspectos que serdo retomados
nos capitulos seguintes.

Quevedo era uma personalidade polémica que gozava da
amizade de seus contemporaneos, a exemplo do dramaturgo Lope de
Vega que elogiou sua cultura e talento estilistico nas obras La Circe
(1624) e Laurel de Apolo (1630). Os escritores Gonzalez de Salas e
Baltasar Gracian reconheceram igualmente sua grandeza, o primeiro nos
comentarios a edicdo da obra El Parnaso espafiol (1648) e o segundo no
capitulo 111, 12 de El Criticon (1651-1657), como noticia Rey (2010, p.
639). Schwartz (1997, p.1) afirma que ao publicar Viage del Parnaso,
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em 1614, Cervantes inclui Quevedo entre os melhores poetas de sua
época, atribuindo-lhe ascendéncia ilustre ao chama-lo “filho de Apolo e
de Caliope”, em referéncia ao deus da musica que para os gregos
abarcava também a poesia representada simbolicamente pela lira e a
musa Caliope associada a poesia épica. Referenciando estas deidades,
Cervantes sugere a variedade de temas, géneros e estilos que Quevedo
havia praticado nas primeiras décadas do século XVII. O escritor teve
ndo apenas seu talento literario destacado no periodo em que viveu, mas
também sua inteligéncia e vocacdo humanista, louvada pelo fil6sofo
belga Justo Lipsio que a ele se dirigiu com o vocativo “oh egrégio entre
os espanhdis”, “oh grande decoro dos iberos” aludindo ao célebre
apostrofo das sereias a Ulisses no canto XIl da Odisseia, como relata
Mdller (1978, p. 218).

Da mesma forma que suas obras foram bem recebidas,
acumularam criticas que as atacavam, acusando-as de impiedosas,
obscenas e revolucionarias, a exemplo do que escreveu Luis Pacheco de
Narvéez, ja mencionado, na obra Tribunal de la justa venganza (1630)
através da qual Quevedo é delatado a Inquisi¢do. Inimigos seus também
foram os escritores Gongora, Ruiz de Alarcén e Pérez Montalbéan,
“rivais de oficio”, como afirma Vizcaino (1985, p. 82), cujas contendas
estenderam-se ao longo de toda a vida, através de ataques que
ultrapassavam o campo literario e atingiam o campo pessoal.

No periodo em que viveu, “Quevedo quis projetar uma imagem
de si como humanista e erudito, mas prevaleceu a de satirico” (REY,
2010, p. 635). Sua fama vinculou-se primordialmente a sua obra satirica,
através da qual, utilizando-se do discurso jocoso e agudo, denunciava o0s
vicios, comportamentos ridiculos ou atividades delitivas caracteristicas
de sua época. Esta fama se manteve ao longo dos séculos XVIII, XIX e
XX, ainda que o autor tenha tentado desprender-se desta imagem ao
longo de sua vida em seus tratados filosoficos, escritos historicos e
poesia grave, como afirma Schwartz (1997, p. 2).

Durante os séculos XVIII e XIX, muitos escritores encontraram
em sua biografia fonte de inspiracdo para dramas histéricos e folhetins,
chegando a converté-lo em personagem literario na obra Apologos
dialogaes (1721) do autor portugués Manuel de Mello e em The travels
of Don Francisco de Quevedo through Terra Australis Incognita,
Discovering the Laws, Customs, Manners, and Fashions of the South
Indians: A Novel, Originally in Spanish (1684), do inglés Joseph Hall,
como assevera Rey (2010, p. 640).

25



Na primeira metade do século XX, Quevedo é retomado pelos
escritores espanho6is do movimento conhecido como a “geragdo de 277,
grupo organizado no ano de 1927 em torno a comemoragdo do
aniversario do terceiro centenario da morte de Gongora, e do qual
faziam parte os literatos Vicente Aleixandre, Federico Garcia Lorca,
Rafael Alberti, dentre outros. De acordo com Rey, “ao buscar novos
caminhos liricos, os poetas desta geracdo contribuiram em afiancar a
imagem de um Quevedo estimavel ndo apenas por seu estilo, mas
também por suas ideias e atitudes” (REY, 2010, p. 645). O argentino
Jorge Luis Borges foi um dos escritores do século XX que, segundo Rey
(2010, p. 64), também enfatizou a originalidade estilistica de Quevedo,
manifestada em “Menoscabo y grandeza de Quevedo” (1923) e para
guem a grandeza de Quevedo era verbal (como veremos adiante).

No inicio do século XXI, alguns estudos, a exemplo do realizado
por Pedrosa (2003), investigam a metamorfose deste autor em
personagem protagonista do humor, reivindicando-o como sujeito do
patriménio cultural e do imaginario coletivo, dada a popularidade
alcancada por Quevedo em diversas tradi¢des folcléricas em lingua
espanhola.
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Del Libro de Retratos de Francisco Pacheco

Figura 01: Retrato de Francisco de Quevedo y Villegas
(Fonte: BUENDIA, 1981)

1.2 Quevedo tradutor e Quevedo traduzido

A revitalizagdo da leitura dos cléssicos através da tradugdo foi
uma realidade a partir do Renascimento na Espanha. De acordo com
Berman, neste periodo hd um aumento significativo no volume de
traducBes, motivado tanto pelo advento da imprensa, como pela
redescoberta da antiguidade e pela Reforma, de maneira que “o
traduzido ganha autoridade” (BERMAN 2011, p. 73) ndo havendo quase
nenhum autor que néo traduza. “Para um homem do século XVI,
escrever nunca estd longe de traduzir. Ndo apenas a escrita vem da
tradugdo, mas ela ndo para de retornar a ela.” (BERMAN, 2011, p. 73).
Gauger (1986, p. 49) destaca a importancia das traducdes neste periodo



por contribuirem sobremaneira para a consciéncia linguistica ao longo
do Século de Ouro e, de acordo com Izquierdo (2013, p. 230), a pratica
tradutéria, aliada aos comentarios de textos poéticos e retdricos, era
parte essencial da instrugdo humanistica, baseada em exercicios de
traducdo, imitacdo e emulagdo. Na Espanha do século XVII traduzir era
sinal de dedicagdo filoldgica e literaria e também uma forma de
conseguir certo prestigio.

Assim, ap6s a conclusdo de seus estudos em Valladolid e de sua
relativa notoriedade com a publicacdo da novela picaresca El Buscdn,
dos primeiros Suefios e de alguns poemas publicados na antologia
Flores de poetas ilustres de Espafia de Pedro Espinosa (1603), Quevedo
dirige seu interesse a traducdo e aos comentarios de classicos. Inicia,
segundo Jauralde Pou (apud lzquierdo, 2013), a traducdo de Anacreonte
(do grego), de Focilides (do grego) e de Las lagrimas de Hieremias
castellanas (do hebreu) ja que conhecia linguas classicas, latim, grego e
hebreu, e também as modernas francés e italiano que, embora nédo
fizessem parte do programa de ensino regular podiam ser lidas com o
auxilio de dicionarios (IZQUIERDO, 2013, p. 235).

Além destas, Buendia (1981, p. 40), inclui no conjunto das obras
guevedianas em prosa as traducbes de Carta del cardenal César
Baronio a Felipe 11, rey de Espafia, tocante a la monarquia de Sicilia
(1621); Traduccién castellana de la carta que escribié en italiano
Urbano VIII a Felipe 1V, dandole cuenta de su Asuncion al Pontificado
(1623 e inédita até 1932); EI Rdmulo del marqués Virgilio Malvezzi
(1631 publicado em 1632); Introduccion a la vida devota, compuesta
por el bienaventurado Francisco de Sales, principe y obispo de Colonia
de los Aldbroges (1633, impresso em 1634); Epistolas de Séneca
(impressas em 1852); Carta de Plinio (impressa em 1852).

O préprio Quevedo, no prélogo a obra politica Marco Bruto
(1632, impressa em 1644), menciona a existéncia de suas traducoes:

Havia escrito este livro oito anos antes de minha
prisdo; ficou embargado com os outros papeis
meus e foi restituido com minha liberdade. Nada
do que € meu tem preco: em tudo minha propria
ignoréncia me serve de peniténcia. Embora seja
verdade que devo lamentar primeiro o que
imprimo, do que aquilo que de minhas obras se
perde, quero advertir sobre as que me faltaram,
que estavam com esta, para que se sair em algum
momento, sejam por manifestacdo minha e ndo de
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outro. As que até agora tenho sentido falta sdo:
Dichos y hechos del excelentisimo sefior duque de
Osuna en Flandes, Sicilia y Napoles. Todas las
controversias de Séneca, traducidas, y en cada
una afladida por mi la decision de las dos partes
contrarias. Noventa epistolas de Séneca,
traducidas y anotadas. Una sUplica muy reverente
a su Santidad por los espafioles. El opusculo de
santo Tomas del modo de confesarse, traducido y
con notas. Todos papeis que muitos viram em
meu 5poder (QUEVEDO Y VILLEGAS, 1981, p.
921).

Em Espafia defendida y los tiempos de ahora, datada de 1609,
com o propésito de incluir-se entre a lista de escritores ilustres, também
destaca as traducdes que realizou:

N&o ha nimero para contar os gloriosos escritores
de Espanha [...] e entre esses autores (parece
ousadia, ou € temeridade) nomeio a Anacréon
melhorado em castelhano por mim, e a Focilides,
na parte grega; e na hebraica os Trenos de
Jeremias. VOs sereis juizes, belgas e alemdes, e
vereis se € elegancia alheia a nossa lingua quando
eu, rude discipulo dos doutos vardes de Espanha,
a encontro com facilidade6 (QUEVEDO Y
VILLEGAS, 1981, pp. 577-579).

® Este libro tenia escrito ocho ands antes de mi prision; quedd con los demés
papeles mios embargados, y fuéme retituido en mi libertad. Nada de lo que es
mio tiene algln precio; en toda mi propia ignorancia me sirve de penitencia. Y
aunque es verdad que debo antes sentir lo que imprimo, que lo que de mis obras
se pierde, he querido advertir las que me faltaron de las que tenia con ésta, para
que si algun tiempo salieren, sean acusacion mia y no de otro. Las que hasta
ahora he echado de menos son: Dichos y hechos del excelentisimo sefior duque
de Osuna en Flandes, Sicilia y Napoles. Todas las controversias de Séneca,
traducidas, y en cada una afiadida por mi la decision de las dos partes
contrarias. Noventa epistolas de Séneca, traducidas y anotadas. Una suplica
muy reverente a su Santidad por los espafioles. El opUsculo de santo Tomas del
modo de confesarse, traducido y con notas. Todos papeles que muchos vieron
en mi poder” (QUEVEDO Y VILLEGAS, 1981, p.921). Todas as traducdes
realizadas ao longo deste trabalho sdo de minha autoria.

® “No hay namero para contar los gloriosos escritores de Espafia [...] Y entre
estos autores (osadia parece, o es temeridad), nombro a Anacreén mejorado en
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Do conjunto de obras quevedianas, as traducgdes sdo o principal e
guase 0 Unico caso de criticas e juizos negativos. Quevedo é criticado
por traduzir do grego sem conhecer a lingua e escritores
contemporaneos a ele o acusam de adulterar os textos originais. Balcells
(1988) menciona a censura feita sobre estas traducGes, a partir de sua
circulagdo por Francisco de Trillo y Figueroa em sua Neapolisea
(Granada, 1651) e por Gongora no soneto intitulado a principio “A Don
Francisco de Quevedo que quiso traducir un libro en griego, que no
entendia”, mas que teve o titulo modificado por censura inquisitorial
para “A un caballero que quiso traducir un libro en griego que no
entendia”. Modernamente, segundo Balcells (1988), Menéndez y Pelayo
também estava de acordo em que as traducfes deixam muito a desejar,
com um estilo desalinhado e em algumas ocasifes uma verdadeira prosa
rimada, especialmente a de Enquiridion, escrito em forma irregular.

Os estudiosos Moya del Bafio (2006), lzquierdo (2013) e
Balcells (1988) afirmam que Quevedo traduzia ele préprio a partir de
traducgOes latinas sem sequer ter visto manuscrito algum. Utilizava a
parafrase, como apontado por lzquierdo (2013, p. 231). Esse método,
segundo a influente definigdo de Quintiliano na época, constituia-se, a
partir de uma perspectiva retérica, em uma forma de exercitatio
consistente na modificacdo livre do texto modelo em prosa ou em verso,
através de amplificacbes e glosas, omissdes ou outros mecanismos de
modificacdo. Segundo lzquierdo (2013), Quevedo também adotava o
método proposto por John Dryden, em voga no periodo, baseado em
uma divisdo tripartida de pratica de traducdo que considerava a
“metafrase” ou translacdo literal, a “parafrase” ou traducdo com latitude,
gue produzia uma versdo fiel, porém autbnoma, e a “imita¢do” ou
traducdo livre que admitia a recreacdo, a variacdo, e o paralelismo
interpretativo.

Em que pesem as criticas, Moya del Bafio (2006, p. 702) destaca
que Quevedo atuava como um “enamorado del mundo antiguo” do qual
tinha um vasto e profundo conhecimento e queria dar a conhecer o0s
textos sem deixar de intervir, dialogando com eles e expondo sua
estratégia de traducdo ao leitor. Segundo lzquierdo (2013, p. 231), ao

castellano por mi, y a Focilides, en la parte griega; y en la hebrea los Trenos de
Jeremias. Jueces seréis vosotros, belgas y alemanes, y veréis si es elegancia
ajena a nuestra lengua cuando yo, rudo discipulo de los doctos varones de
Espafia, la hallo con facilidad (QUEVEDO Y VILLEGAS, 1981, pp. 577-579).
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acrescentar o epiteto “castellano” a Anacreonte e Lé&grimas de
Hieremias, Quevedo arranca os versos de sua geografia e 0s traz ao seu
presente e ao idioma espanhol em um processo que refletia a
consolidagdo das linguas verniculas em oposicdo ao latim e
testemunhava a funcédo da traducdo como transmissora da literatura e de
conhecimentos antigos, além de reforcar a concepcdo de traducdo
literaria como método de domesticacdo textual que prevalecia no
periodo. Marin (2011, p. 63) também destaca a importancia do papel da
tradugcdo para a concepcdo de literatura sustentada por Quevedo, que
incorporava 0 entrecruzar de vozes e a reelaboragdo em sua escrita
original muitos seéculos antes do delineamento de teorias de
intertextualidade ou palimpsesto.

Se por um lado a critica se divide em relacdo as traducdes
realizadas por Quevedo, por outro parece existir certa unanimidade em
relacdo a recepcdo das suas obras proprias, fato que consagra o grande
interesse por este autor fora da Espanha.

Durante o prdprio século XVII, em 1644, no texto de aprovacdo
da primeira edicdo de Marco Bruto (1644), Diego de Cdrdoba menciona
a existéncia de textos de Quevedo traduzidos ao italiano, inglés,
flamenco, francés e latim.

Conforme Alonso Veloso (2015), o primeiro biografo de
Quevedo, Pablo de Tarsia, reitera essas informagfes em 1663, assim
como Fernandez-Guerra no século X1X e Astrana Marin (1946), além de
abundantes investigacOes posteriores que evidenciam a fortuna literéria
de Quevedo fora das fronteiras espanholas a partir de 1633.

Em relacdo a recepcdo na Franga, Roig Miranda (2011, p. 235)
afirma que durante os séculos XVI e XVII os franceses se interessam e
conhecem muito de literatura espanhola, que leem em castelhano ou em
traducgdes, 0 que se deve em parte pela presenca de rainhas de origem
espanhola em trono francés ou ao desenvolvimento do ensino de
espanhol. Segundo esta autora, a Franca foi o primeiro pais europeu a
traduzir as obras quevedianas em prosa ao seu idioma, sendo as
primeiras edi¢des espanholas as de 1626 do Buscon, 1627 dos Suefios e
1628 do Discurso. As primeiras traducdes francesas datam de 1632
(Visions), 1633 (Avanturier Buscon) e 1634 (Enfer Réformé) e tiveram
um numero de edi¢des superior as de Cervantes ou de qualquer outro
escritor espanhol. ElI Buscon é considerado exemplo de novela
picaresca, género tipicamente espanhol e conta com varias traducdes,
das quais merecem destaque as de Sieur de la Geneste, Rétif de la
Bretonne e Germond de Lavigne. E a (nica novela picaresca editada na
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“Bibliothéque Bleue” na tradugo de La Geneste (1632) que, no entanto,
deixa de traduzir o capitulo XXIII e insere em seu lugar uma novela
curta de José Camerino, El picaro amante. A traducdo de Rétif de la
Bretonne mantém na integra o texto em espanhol, no entanto, em sua
primeira edicdo, acrescenta uma continuagdo ao Buscén, além do
capitulo XXIIl. Germond de Lavigne também modifica o final da
novela, fechando a narracéo e, apesar das diferencas, a novela foi muito
lida na Franca.

No tocante aos Suefios e ao Discurso, os franceses as reconhecem
como obras satiricas de um mesmo estilo burlesco, razdo pela qual
desde 1634, data da primeira edi¢do, o Discurso é publicado como a
sétima Vision. Traduzido também por La Geneste, manteve-se
relativamente proximo ao texto de partida, apesar de este tradutor ter
introduzido modificages para adaptar o texto ao horizonte cultural de
seu publico, segundo Erlicher (2011, p. 96). Roig Miranda (2011, p.
237) destaca que os franceses conheceram, através da traducdo, a versdo
ndo censurada dos Suefios, anterior a de Juguetes de la nifiez de 1631,
gue os espanhdis s6 conheceram através de oito edigdes até 1634 e que
voltaram a ser publicadas somente a partir do século XX na Espanha
(1972). A consequéncia disso é que, segundo Roig Miranda (2011, p.
237), para os franceses, Quevedo é quase exclusivamente um autor
satirico e burlesco em prosa, cujo estilo se caracteriza por jogos de
palavras de dificil compreensdo. A poesia de Quevedo, ainda que seja
uma parte importante de sua obra, é pouco conhecida na Franca, pois,
apenas a partir do século XIX sdo realizadas algumas traducdes de
poemas, uma antologia e uma edi¢do de Parnaso Espafiol (1883-1884)
pela Livraria Garnier. Ao longo do século XIX comec¢a a haver um
decréscimo no interesse pelo autor e uma menor difusdo social de sua
obra, tornando-se um escritor interessante apenas para 0s estudiosos, 0s
“hispanistas”. Ao longo do século XX aumenta o interesse dos
estudiosos, ndo somente pelas obras burlescas em prosa, mas também
pelas obras de cunho filosdfico, poesia e obras menores, além da
multiplicacdo de edices ilustradas por artistas que estendem a recepgdo
a outro tipo de leitores. Roig Miranda (2011, p. 255) destaca o fato de a
leitura de Buscon e Suefios ao longo dos séculos XVII e XVIII ter
contribuido para formar a cultura dos franceses, inspirando escritores
para suas préprias cria¢bes, imitando-as ou aludindo a elas, e suscitando
discussdes em torno ao estilo de Quevedo e a seus personagens que
simbolizam, para eles, atitudes e ideias.
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Foi através das traducdes francesas que a literatura espanhola
chegou a Alemanha, como afirma Ehrlicher (2011, p. 96). Este fato se
deve ndo somente a distancia geografica, mas, sobretudo, em razédo dos
conflitos culturais ocorridos em uma época caracterizada pela militancia
politica e religiosa. Desta forma, Ehrlicher (2011, p. 95) assegura que
foi gragas ao trabalho de Johann Michael Moscherosch, tradutor de
segunda mdo, que o leitor aleméo teve acesso aos Suefios (Gesichte),
cuja primeira traducdo data de 1640. A traducdo de Moscherosch é
realizada a partir da traducdo francesa de La Geneste e caracteriza-se
ndo somente pelo resultado de uma mediacdo cultural, mas por uma
concepcao diferente de traduzir, muito mais livre, que remonta a uma
época na qual a no¢do de propriedade intelectual ainda ndo existia e que
0 respeito & auctoritas’ estava acima do respeito ao individuo e & suas
ideias. Assim, Moscherosch respeita a ordem das cinco visGes
oferecidas pelo tradutor francés, junto com La casa de los locos de
amor, e acrescenta um novo capitulo intitulado “Hoff-Schule” (Escola
para cortesdos) que, segundo Ehrlicher (2011, p. 97), torna a séatira
estamental de Quevedo/La Geneste uma critica de costumes. O tradutor
alemdo introduz uma nova dindmica, mais explicita e exuberante na
sétira ja existente contra os cortesdos afrancesados e a imitagdo das
culturas estrangeiras, insistindo no carater “teutsch” tanto do
protagonista como do leitor da obra. Moscherosch situa a satira no
contexto da guerra dos trinta anos, conferindo-lhe um novo caréater
patriético ao reivindicar independéncia cultural e linguistica para a
cultura da Germania, um dos grandes reinos do Sacro Império Romano-
Germanico.

A novela picaresca El Buscon apareceu, segundo Erlicher (2011,
p. 98), em 1671 em Frankfurt, em uma edicdo dupla, que unia
L’aventurier Buscon a traducdo andnima Der Abentheuerliche Buscon e
também foi mediada pela francesa de La Geneste.

Assim como na Franca, para os leitores alemaes deste periodo,
Quevedo foi autor somente destas obras satiricas, 0 que se manteve no
processo de recepcdo posterior. Apenas na segunda metade do século
XVIII sdo realizadas as primeiras traducGes diretas, ndo mediadas, do
Buscon e do “Suefio del Juicio Final”, ambas realizadas provavelmente,
de acordo com Erlicher (2011, p. 100), por Ernst August Schmid (1746-
1809). Na primeira metade do século XIX outros autores do Século de

" A discuss&o em torno do conceito de auctoritas é apresentada no item 1.3.2 do
Capitulo 1 desta dissertacéo.
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Ouro recebem uma acolhida entusiasta por parte dos romanticos alemaes
que se dedicam apenas parcialmente a obra quevediana. Em 1871 é
publicada a primeira biografia monografica de Quevedo, de autoria de
Reinhold Baumstark, destinada a um publico intelectual e que inaugura
uma série dedicada a cultura e literatura &ureas espanholas,
caracterizada, segundo Erlicher (2011, p. 102), por transportar uma
aberta apologia ao catolicismo. No transcorrer do século XX, depois da
segunda guerra mundial, a recepcdo de Quevedo através da traducdo
pluralizou-se como consequéncia da divisdo do pais em dois estados que
contavam com mercados literarios distintos e rivalizavam entre si.
Datam deste periodo novas tradugdes do Buscdn, a primeira por Herbert
Koch para a editora Dieterich de Leipzig, em 1956, e a segunda pelo
poeta austriaco H.C. Artmann para a editora Insel, em 1963, fato que
representa 0 indicio da popularidade de Quevedo, de acordo com
Erlicher (2011, p. 103). A partir desta década comecam a ser editadas
também antologias de poesias como as realizadas por Werner von
Koppenfels e Wilhelm Munster e por Fritz Rudolf Fries. A geragdo do
pos-guerra, formada academicamente, comeca a especializar-se e
surgem as primeiras monografias importantes no ambito da romanistica
alemd, com destaque para o trabalho de llse Nolting-Hauff, em 1968,
intitulado Visién, satira y agudeza en los «Suefios».

Na Inglaterra, ao longo do século XVII, as obras de Quevedo
formavam parte de um extenso corpus que havia sido traduzido a partir
do interesse despertado nos ingleses pela literatura espanhola, com a
publicacdo de Don Quijote em 1605, como noticia Arbesi (2005, p.
320). Quevedo foi um dos autores mais favorecidos, cujas obras tiveram
uma grande acolhida por parte do publico, londrino, em sua maioria. Los
Suefios foi a obra que gozou de mais tradugdes e reimpressdes durante o
século XVII, assim como o Buscén que teve trés edi¢Bes distintas em
1657, 1670 e 1683. La Hora de todos y la Fortuna con Seso (Fortune in
her Wits or the Hour of All Men) apareceu em 1697, com traducgdo de
John Stevens. Alguns sonetos também eram conhecidos e Quevedo
gozava de grande popularidade. De acordo com Arbesu (2005, p. 326), a
tradicdo textual de Quevedo na Inglaterra foi complementada em
numerosas ocasides pela apropriacdo e geracdo de muitas obras
falsamente atribuidas a ele como estratégia de mercado para trazer a luz
textos espanhois menos conhecidos, a exemplo de La famosa historia de
Auristella, de Gonzalo Céspedes, que apareceu junto com a Ultima
edicdo do Buscon no século XVII. Curioso também é o fato de que,
durante este periodo, a familiaridade dos leitores com a figura de
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Quevedo era tal que ele passou a ser utilizado como personagem de
ficcdo, como ocorrido no livro publicado em 1684 intitulado Los viajes
de don Francisco de Quevedo por la desconocida tierra austral (The
Travels of Don Francisco de Quevedo Through Terra Australis
Incignita), no qual se descreve uma viagem imaginaria do escritor pelo
Polo Sul, em que o autor da a entender que o manuscrito original seria
do préprio Quevedo.

A proximidade de Quevedo com a Corte inglesa e com 0s
assuntos de Estado entre Espanha e Inglaterra, além de inGmeras
traducBes e prélogos escritos sobre obras inglesas, justificam sua
popularidade. Exemplo disso é a Carta a Luis XIII (1635), na qual
traduz cerca de uma pagina de Utopia de Thomas More.

No Brasil, a presenca de Quevedo € noticiada por Lia Wyler
(2003). Ao apresentar o cenario da traducdo no periodo colonial como
atividade voltada a evangelizacdo, que privilegiava o latim tanto nos
colégios jesuitas como em textos religiosos, cientificos e diplomaticos e
adotava o método da “gramatica e traducdo”, esta autora afirma que
todos os textos utilizados “sofriam a tripla censura instituida no império
portugués do século XVI: a do Santo Oficio, a do Ordinario Eclesiastico
na respectiva diocese e a do Paco” (WYLER, 2003, p. 63). Havia,
segundo Wyler, uma vigilancia rigorosa, que incluia inspeces
domiciliares e graves penalidades, em relacdo a impressdo, venda,
heranga e entrada de livros do estrangeiro e da metropole. As obras
literarias traduzidas na coldnia eram enviadas a metropole onde sofriam
um processo de censura para posterior impressdo ou, entdo,
permaneciam manuscritas.

Neste contexto, de acordo com Wyler, as traduces realizadas até
fins do século XVII no Brasil foram religiosas e realizadas por padres e
bacharéis em direito. “A excecdo fica por conta do notavel poeta
barroco, advogado e critico de costumes, Gregorio de Matos Guerra,
tradutor de Gongora e Quevedo (MG, 1633-1669)” (WYLER, 2003, p.
63) que, embora tenha realizado o trabalho tradutério ndo o tem
destacado nas edi¢Ges de sua obra, tampouco possui uma relacdo de
todos os poemas traduzidos.

Paes (2008, p. 12) afirma que a traducdo como atividade apta a
suprir a demanda literdria do publico leitor ndo existiu no Brasil
colonial, uma vez que Portugal proibiu qualquer iniciativa que
permitisse a circulagdo de “ideias estrangeiras”. Assinala como uma das
poucas excegdes, ndo como de natureza pragmatica, a exemplo de
Catecismo na lingua brasilica, do Pe. Antbnio de Araljo em 1618, mas
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Como tradugdo adaptativa também, mas ja agora
de indole exclusivamente literaria, [..] as
parafrases ou imitacbes de Quevedo e GoOngora
encontraveis na producdo de Gregério de Matos, 0
mais importante poeta das Américas. Silvio Jalio
as considerava deslavados plagios, mas Wilson
Martins pondera que, em certos casos, 0 Suposto
plagio “nada ficava devendo ao original, se é que
ndo o melhorava” (PAES, 2008, p. 12).

Quevedo carece de traducbes no Brasil. Em relacdo as obras em
prosa, o portal da UNESCO Index Translationun, ferramenta para a
obtencdo de dados historiogréficos, registra apenas a tradugdo por
Eliane Zagury, em 1985 de Historia de la vida del Buscén llamado Don
Pablos, ejemplo de vagabundos y espejo de tacafios sob o titulo O
gatuno: historia da vida do gatuno chamado Dom Pablo, exemplo de
vagabundos e espelho de velhacos pela editora Global. Além dessa
traducdo, sdo de nosso conhecimento as tradugfes de Liliana Raquel
Chwat, publicadas pela Editora Escala em 2005 como volumes da
Colegdo Grandes Obras do Pensamento Universal, de Los Suefios,
Historia de la vida del Buscén llamado Don Pablos, ejemplo de
vagabundos y espejo de tacafios e La hora de todos y la fortuna con
seso com os titulos Os Sonhos; O Bishilhoteiro, Histéria da Vida do
Bisbilhoteiro chamado Dom Pablos exemplo de vagabundos e espelho
de avarentos; A hora de todos e a fortuna com inteligencia,
respectivamente. O texto “Alguacil endemoniado” foi traduzido de
forma isolada também por Paulo Rénai e Aurélio Buarque de Holanda e
publicado na antologia Os cem melhores contos de humor da literatura
universal pela Ediouro em 2001. No tocante a poesia registramos
traducGes de Quevedo nas obras Poesia Espanhola do Século de Ouro
por Leonor Scliar-Cabral, Letras Contemporaneas, 1998, e Poetas do
Século de Ouro/Poetas del Siglo de Oro por José Jeronymo Rivera,
Anderson Braga Horta e Fernando Mendes Vianna, Colegéo Orellana,
Embajada de Espafia, 2000.

Apenas a titulo de exemplificacdo, citamos comparativamente as
tradugdes do Quixote no Brasil, com base em um estudo realizado por
Cobelo (2010). Escrito por Miguel de Cervantes Saavedra em duas
partes, a primeira intitulada Il ingenioso hidalgo Don Quijote de la
Mancha (1605) e a segunda, Il ingenioso caballero Don Quijote de la
Mancha (1615) esta obra é traduzida pela primeira vez, de forma
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anonima e tardia, ao portugués “vulgar” no ano de 1794. A primeira
traducdo portuguesa assinada data de 1876/78, e é conhecida como a
traducdo “dos Viscondes”, uma vez que foram seus tradutores Antonio
Feliciano de Castilho (1800-1875), Visconde de Castilho, Francisco
Lopes de Azevedo Velho de Fonseca Barbosa Pinheiro Pereira e Sa
Coelho (1809-1876), Visconde de Azevedo e Manuel Pinheiro Chagas
(1842-1895). A primeira edicdo dessa tradugdo portuguesa no Brasil foi
realizada pela Editora Cultura, Sdo Paulo, em 1942/43 em dois volumes
e capa dura. Teve 48 reimpressdes, em varios casos com reedicoes, por
diferentes casas editoriais e com apresentagdes diversas.

A segunda traducdo portuguesa € realizada por Aquilino Ribeiro
(1885-1963) em 1954 editada no Brasil pela Difusdo Europeia do Livro,
Sédo Paulo, em 1963 e reeditada, segundo Cobelo (2010), apenas uma
Unica vez em 1967.

A primeira traducdo brasileira é realizada por Almir de Andrade
(primeiro livro) e Milton Amado (segundo livro), publicada pela editora
José Olympio em 1952, com 231 notas de rodapé. Revisada em 1954,
esta edicdo incluiu mais de 872 notas e, em 1958, passou a ter um total
de 931 notas. José Olympio edita a obra pela Gltima vez em 1973 e
depois a traducéo é editada cinco vezes pela Ediouro em dois e trés
volumes (a partir de 2002), com menos da metade das notas.

Eugénio Amado é o responsavel pela segunda traducéo brasileira
do Quixote em 1983, publicada pela Editora Itatiaia. A terceira traducdo
é uma edicdo bilingue, realizada por Sérgio Molina, cujo primeiro livro
foi langado em 2002 e segundo livro em 2007, pela Editora 34. A quarta
traducdo brasileira coube a uma dupla binacional, segundo Cobelo
(2011), composta pelo brasileiro Carlos Nougué e pelo espanhol,
nascido em Barcelona, José Luis Sanchez. O primeiro livro foi
publicado pela editora Record em 2005 e 0 segundo livro estava com
previsdo ndo confirmada em julho de 2010, mas até o presente momento
ndo se tem noticia da publicacdo. Portanto, de acordo com Cobelo
(2011), circularam no Brasil 72 edi¢cbes do Quixote no periodo
compreendido entre os anos de1942 e 2008. Além disso, data de 2013 a
recente edicdo de Ernani Ssé pela editora Penguin/Companhia das
letras.

Estes dados evidenciam um ndmero significativamente superior
as tradugbes das obras quevedianas, e também a pouca
representatividade da literatura aurea espanhola no Brasil, uma vez que
as traducbes deixam de privilegiar um grande nimero de autores e
obras.
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Apdbs a apresentacdo biografica de Quevedo, de sua recepcao e
tradugéo ao longo do tempo, apresentamos nas sec¢Bes a seguir um breve
panorama do contexto no qual o autor estava inserido e no qual sua
producdo literaria também se insere.

Figura 02: Assinatura de “Don Francisco de Quevedo Villegas”
(Fonte: CROSBY, 1993, p. 09)

1.3 O Século de Ouro Espanhol

1.3.1 Os aspectos histdrico-politicos

O termo Século de Ouro designa o periodo no qual a literatura e
as artes espanholas em geral atingem seu apogeu. Abarca, segundo
Roézsavari (2015, p. 264), os seculos XV e XVII com dois
acontecimentos fundamentais que o delimitam: a publicagdo da
Gramatica Castellana de Antonio de Nebrija em 1492 e a morte do
dramaturgo Calderon de la Barca em 1681.

Ao longo deste periodo a Espanha atravessa profundas
modificacdes sociais, econdmicas e politicas, a0 mesmo tempo em que 0
“Estado, consciente do poder das artes, entre elas a literatura,
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desenvolve mecanismos para seu controle e sua exploracdo politica®

(CEPEDA, 2007, p. 8).

As obras satiricas de Quevedo demonstram esta realidade e
somente podem ser compreendidas em conexdo com estes fatos uma vez
que, segundo Vizcaino (1985, p.27), Quevedo foi testemunha do
processo de decadéncia espanhola, tendo vivenciado trés reinados
sucessivos: 0 de Felipe Il, em sua infancia; o de Felipe Ill, em sua
juventude; e o de Felipe 1V na maturidade.

Assim, como forma de melhor perceber a realidade na qual este
autor estava inserido, tragamos a seguir um breve panorama histdrico
privilegiando aspectos politicos e sociais, por estarem referenciados no
texto dos prélogos a cuja traducdo nos propomos no presente trabalho.

Quevedo vivencia sua infancia no periodo em que reinava Felipe
Il, o Rei Prudente (1556-1598). Este concretiza a realidade da unidade
peninsular pretendida pelos reis catélicos Fernando e Isabel, com a
incorporacdo de Portugal ao territério espanhol em 1580. Com isto, a
Espanha se torna a primeira poténcia imperial, integrando os reinos e
territérios de Castela, Aragdo, Navarra, Paises Baixos, Sicilia, Sardenha,
Mildo, Napoles, Ord, Tunes, toda a América descoberta, Filipinas e
Portugal. Felipe 1l governou de forma austera, dedicando-se
integralmente ao império, cuja sede transferiu de Toledo para a nova
capital, Madri, a partir de 1561. Foi um grande promotor das artes e da
cultura e instituiu, segundo Bouza (1998, p. 157), um sistema para
regular e intervir na producgdo e circulagéo de livros e ideias. Fundou a
Real Biblioteca de El Escorial, em 1567, o que, de acordo com Chartier
(1998, p. 8), instaurava um amplo projeto editorial a servico da
contrarreforma. Além disso, segundo Roézsavari (2015, p. 265), este
monarca instaurou uma série de medidas para o fortalecimento da lingua
espanhola, que passariam a estabelecer as bases do espanhol moderno.
Ao proibir em 1566 o uso da lingua arabe e, em 1568, 0 uso de
expressdes de origem arabe, fortaleceu a hegemonia linguistica
castelhana dando inicio a um periodo que sedimentava a consciéncia
linguistica.

Ao longo de seus quarenta e dois anos de reinado fortaleceu a
defesa do catolicismo frente ao protestantismo e intensificou a atuacéo
da Inquisicdo contra mouros e judeus. Ao final de seu reinado, porém,
os efeitos da desproporcdo entre a extensdo do Império e sua forca

8 <l Estado, consciente del poder de las artes, entre ellas la literatura, desarrolla
mecanismos para su control y su explotacion politica”.
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econdmica comecam a ser sentidos (GOMEZ-QUINTERO, 1978, p.
14).

Desta forma, quando da ascensdo de Felipe Ill (1598-1621), o
poderio espanhol se situa entre a grandeza e a decadéncia. O rei
Piedoso, como era conhecido, inaugura uma nova etapa politica,
recusando-se a realizar pessoalmente as tarefas do governo e delegando-
as a membros da aristocracia, que gozavam de sua amizade e aprego
denominados validos. Ao instaurar o regime do valimento, 0 monarca
transferia para individuos que o representavam fortes poderes de
decisdo. Dom Francisco Gomes de Sandoval y Rojas, duque de Lerma e
marqués de Denia, assume como valido e privado do jovem rei Felipe
I1l. A partir de entdo, inaugura-se uma pratica no ambito da Monarquia
Ibérica que possibilitaria, segundo Oliveira (2005, p. 08) o “controle da
esfera intima do poder e a centralidade na preferéncia da graca régia”,
com o aumento da corrup¢éo, do trafico de influéncias e do clientelismo.
Com Felipe 111, a presenga da corte em Madri ocasionou uma mudanca
radical no panorama social. Segundo Buendia (1981, p. 11),
diferentemente do reinado de Felipe Il no qual os nobres viviam em
palacios nas provincias comparecendo a presenca do rei somente quando
solicitado, com o novo monarca a nobreza constroi outros palacios,
abandona as provincias e provoca uma transformacdo na capital da
Espanha, que se transforma no centro das atengdes. Paralelamente a isto,
uma série de fatores consolida um periodo de crise. Dentre estes fatores,
Villar (1987, p. 23) destaca a expulsdo dos mouros, que gera sérias
consequéncias para a economia com a diminuicdo tanto da mao-de-obra
na agricultura como da arrecadacdo de tributos; um grande surto de
peste bubbnica que esvazia ainda mais 0s campos e provoca a elevagdo
dos precos pela escassez de alimentos; a ma administracdo das riquezas
oriundas das colbnias; o inchaco do setor tercidrio; o excesso de
vocagOes eclesidsticas e a mania nobiliaria, como elementos que
contribuem para o cendrio de decadéncia.

Diante desse panorama Quevedo escreve Los Suefios, obras que,
de acordo com Buendia (1981, p. 12) atacam os defeitos palpitantes
daquela sociedade, porque expdem os vicios da corte através da satira e
geram desconforto aos que se identificavam com as alusdes contidas nos
textos. Por outro lado, ao longo deste periodo desenvolve também
atividades na Italia, a servigo do terceiro Dugue de Osuna, homeado
representante do rei na Sicilia. Como consequéncia dos bons servicos,
em 1617 o escritor € agraciado com o habito de “Caballero de la Orden
Militar de Santiago”. No entanto, em 1618, é acusado falsamente de
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participacdo na conjuracéo de Veneza sendo condenado ao exilio em sua
propriedade, no municipio de Torre de Juan Abad.

Felipe Il morre em 1621. Assume o governo seu filho, Felipe IV,
entdo com dezesseis anos de idade.

Felipe 1V (1621-1665), denominado O Grande ou o Rei Planeta,
assume o trono tendo como ministro-privado Dom Gaspar de Guzman,
conde-duque de Olivares. Desde o0s primeiros anos de reinado
demonstra sua preferéncia pelos prazeres da corte, deixando a Olivares a
responsabilidade pelo governo. Converte-se no mais importante
colecionador de obras de arte de seu tempo e em mecenas de artistas
como Veldzquez e Alonso Cano. Porém, seu comportamento perdulario
esvazia os cofres publicos, e por isso sofre sérias medidas de contencédo
promovidas pelo Supremo Conselho de Castela que, no entanto, ndo
conseguem evitar a profunda recessdo e crise e 0 questionamento da
autoridade real pelos setores sociais.

Felipe IV morre no ano de 1665 deixando a monarquia em
profundo declinio, e uma sociedade com desigualdades sociais
acumuladas ao longo de dois séculos. Essa sociedade caracterizava-se
pelo fato de ser fortemente estratificada, com direitos e deveres
perfeitamente definidos para cada estamento com pouca possibilidade
de mobilidade. As classes sociais formavam uma pirdmide, cujo topo
era ocupado pela nobreza que, de acordo com Cesco (2007, p. 22),
desfrutava de privilégios politicos, civis, penais e processuais em razao
de sua origem. Abaixo da nobreza estavam os cavalheiros e fidalgos,
nobres de categoria inferior que proliferam a partir de 1505 com a
instituicdo do Mayorazgo, prerrogativa estabelecida com a finalidade de
impedir o fracionamento dos patrimdnios aristocraticos e através da qual
somente o filho mais velho tinha o direito de heranga. Um degrau abaixo
e ocupando o terceiro lugar nesta pirdmide estava o clero, que gozava de
grande consideracdo. O clero desfrutava de direitos diferenciados e
estava isento do pagamento de tributos, embora a igreja, engquanto
instituicdo, devesse colaborar com os gastos da coroa. A milicia era um
elemento intermediario entre a nobreza, a burguesia e a plebe e
costumava ser a carreira dos filnos ndo primogénitos das familias nobres
juntamente com a clerical. Por fim, os plebeus ocupavam o Gltimo lugar
na pirdmide social. Dividiam-se em varias classes, como a burguesia, 0s
comerciantes, os artesdos, os letrados e os camponeses. Uma grande
parte da populacdo camponesa era formada pelos mouros, alguns livres
e outros vassalos, alguns conversos ao cristianismo e favorecidos pelos
senhores, mas todos obrigados a pagar impostos a coroa. Nos Suefios,
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segundo Cesco (2007, p. 25), Quevedo faz referéncias concretas a esta
vida social, aos fatores histdricos e politicos, e demonstra todo o seu
pessimismo diante do desmoronamento da grandeza espanhola.

Segundo Arellano (2007, p. 21) no “Sonho do juizo final”, o
primeiro da série, composto em 1605, a satira se desenvolve em torno a
uma colec¢do de personagens viciosos como 0s avarentos, 0S escrivaos,
as mulheres, um médico assassino, um juiz corrupto, taberneiros,
alfaiates e sapateiros, além de personagens historicos que representam a
loucura e a ignorancia. Estes personagens interagem através de uma
ficclo narrativa na qual o narrador sonha ap6s ter lido um livro sobre o
fim do mundo. Nesse sonho, ocorre a descricdo do juizo final
desdobrado em duas partes consistentes, a primeira, na chamada ao
tribunal e a segunda na ressurreicdo dos mortos e no juizo em si dos
personagens mencionados. O “Alguazil endemoninhado”, por sua vez,
narra 0 exorcismo sobre um alguazil no qual se estabelece um dialogo
entre o narrador e o diabo, em que este Gltimo relata a organizacdo do
inferno, os tipos condenados e seus vicios. A sétira se desenrola em
torno a figura de poetas, enamorados, cornudos, alfaiates, reis,
mercadores, juizes e outros personagens ja conhecidos no “Sonho do
juizo”. Ja no “Sonho do inferno” o narrador ¢ guiado por um anjo até
uma encruzilhada com dois caminhos opostos: a salvagdo e o inferno.
Ao escolher o caminho da esquerda, realiza e descreve o percurso cujo
destino final é o inferno, encontrando figuras que representam a
vaidade, a loucura e a hipocrisia. O “Mundo por dentro”, datado de
1612, é uma alegoria na qual o narrador, orientado pelo desengano, que
se apresenta através da figura de um velho, observa o desfile de
transeuntes na principal rua do mundo: a rua da hipocrisia. O relato se
desenvolve em torno a cinco episodios centrais: um enterro, uma vilva,
um alguazil que persegue um delinquente, um homem rico que desfila
sua aparente opuléncia e uma mulher bonita. Nesses episédios do
mundo da hipocrisia 0 desengano contrasta a conduta da vida baseada na
vaidade, na ira, na luxdria e na gula com a brevidade da vida e a
realidade da morte. Novamente através do artificio do sonho, Quevedo
elabora o “Sonho da morte” no qual o narrador mais uma vez adormece
e sonha com 0s personagens dos textos anteriores aos quais sdo
acrescentadas personificagdes folcléricas procedentes de provérbios
populares. Por fim, o “Discurso de todos os diabos” descreve o percurso
realizado pelo diabo em seus dominios na tentativa de devolver a ordem
desfeita pela fuga de trés personagens. Mais uma vez, ao longo deste
percurso, sdo encontrados politicos, reis, ministros, filosofos, cronistas,
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poetas, velhas, cornudos, pretendentes e variadas personificacfes de
vicios presentes no contexto aureo espanhol.

A compreensdo aprofundada das ocorréncias satiricas e
caricaturas de tipos e modas e a abordagem maliciosamente apresentada
por Quevedo acerca da progressiva corrupgdo no reinado de Felipe 111
em suas obras requer uma familiarizacdo com esta vida social em torno
a 1600, como afirma Muller (1978, p. 222). Quevedo inova pela
originalidade em sua poesia e prosa satiricas, ainda que, segundo
Marafion Ripoll (2005, p. 127), a base sobre a qual edifica a linguagem
satirica seja comum a outros escritores como Lope de Vega ou Luiz de
Goéngora, e cada um apresente particularidades de expressdo. As
convencdes basicas e comuns a todos estes escritores eram originadas da
educacdo recebida desde a infancia que potencializava o conhecimento
do legado da antiguidade classica, algumas formas de escrita e
prerrogativas estilisticas que seguiam uma tradi¢do retérica ainda em
voga nos séculos XVI e XVII. O conhecimento destas caracteristicas
permite 0 acesso a escrita quevediana e, por este motivo, sdo abordados
a seguir.

1.3.2 O barroco

Quevedo compde suas obras nas Ultimas décadas do século XVI e
primeiras décadas do século XVII, periodo no qual “a sobriedade,
equilibrio e moderagdo do Renascimento cléssico se transformam nas
exuberancias estilisticas do Barroco™ (ALBORG, 1967, p. 12). Nesse
contexto, para melhor compreensdo do estilo quevediano, que sera
abordado de forma mais detalhada no capitulo 3, apresentamos aqui as
caracteristicas gerais da estética na qual a critica o vincula.

No contexto da histdria da arte, em 1855, a partir da publicacdo
de Der Cicerone, por Jacob Burckhardt, o termo Barroco passa a
designar a producédo literéaria realizada ao longo dos séculos XVI e
XVII. Em 1888, ao publicar Renaissance und Barock (Renascimento e
Barroco), Heinrich Wolflin retoma a nogdo, elaborando esquemas
morfoldgicos classificatérios das artes plasticas do periodo que s&o
aplicados analogicamente a literatura. Com a publicacdo de Principios
fundamentais da historia da arte, em 1915, este mesmo autor formula
novos termos e desenvolve um sistema com base em pares conceituais
gue estabelecem oposigdes entre “classico” e “barroco”.

% “la sobriedad, equilibrio y mesura del Renacimiento clasico se transforman en
las exuberancias estilisticas del Barroco™.
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Referindo-se ao tema, Alborg (1967, p. 13) elenca as
caracteristicas apontadas por Wolflin como aspectos do Barroco
aplicaveis as artes plasticas em geral, quais sejam: a substituicdo do
contorno preciso do desenho pela sugestdo das formas através da
combinacdo de cores e texturas, a utilizacdo da perspectiva em planos
superpostos para expressar a profundidade superando a perspectiva
linear, a transicdo entre a forma fechada e a forma aberta, assim como a
transicdo entre a claridade e a obscuridade na qual as formas
geometricamente definidas sdo substituidas pela eliminagcdo dos
contornos, ocultando-os ou estendendo-os até confundi-los com o
ambiente.

No tocante a literatura, algumas especificidades sdo enumeradas
como a “substituicdo da severa e serena beleza classica pela arte
acumulativa, que pretende impressionar 0s sentidos e a imaginacdo com
estimulos poderosos”™® (ALBORG, 1967, p. 13). Esses estimulos
poderiam dirigir-se tanto ao entendimento como ao sentimento. No
primeiro caso, manifestavam-se através de ideias engenhosas, agudezas,
novidades e audacias estilisticas constituindo o que tradicionalmente
denominava-se culteranismo ou cultismo e conceptismo. No segundo
caso, para atingir o sentimento, utilizavam-se de todos 0s meios capazes
de provocar o terror ou a compaixd, a admiracdo ou a surpresa,
servindo-se de temas maravilhosos, pitorescos, grotescos ou
monstruosos. Consequéncia desta tendéncia ao exagero é comum 0 Uso
de hipérboles e também uma constante tensdo, movimento, veeméncia e
sucessdo de ideias e imagens que substituem a tendéncia supostamente
estatica, logica e ordenada da arte classica. Ha um cultivo do contraste e
do claro-escuro nas artes plasticas que, segundo Alborg (1967, p. 13), se
manifesta literariamente através de antiteses, de contraposicfes entre o
religioso e o sensual, o refinado e o vulgar, o tragico e o comico, o
estilizado e o “grosseiro”. Além disso, fruto da busca entre o raro e o
original de uma arte de exceléncia formal dirigida as minorias, ha uma
tendéncia ao artificial, ao rebuscamento e a afetacdo, assim como a falta
de equilibrio na sele¢do dos temas e no emprego dos meios expressivos
gue conduzem tanto a deformacdo caricaturesca como a idealizacdo
estilizada (ALBORG, 1967, p. 12-13).

Hansen (2008), no entanto, rejeita o termo Barroco para designar
a produgdo letrada deste periodo e adota a denominacdo “seiscentista”,

10 : s ] .
“sustitucion de la severa y serena belleza clasica por un arte acumulativo, que

pretende impresionar los sentidos y la imaginacion con estimulos poderosos”.
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para se referir a esta época delimitada por mudancas histdricas e
institucionais que marcaram material e socialmente o0 modo de vida e de
producdo da peninsula ibérica. Segundo este autor, as caracteristicas
formais propostas por Wolflin como especificas de “barroco”, quando
aplicadas as representacbes do século XVII, ndo passam de
generalidades formuladas como deducgdes e analogias que ndo se
aplicam a estrutura, a funcdo e ao valor historico dos objetos a que se
referem, e resultam de esquemas universalizados acriticamente e sem
fundamentacdo empirica. Além disso, ele entende que a morfologia
proposta por Wolflin dispbe os estilos artisticos em forma linear e
consecutiva formando um continuo temporal que ndo admite a
coexisténcia historica observavel de maltiplos estilos e desconsidera a
particularidade das praticas produtivas das representagdes.

Para Hansen (2008), as letras do seiscentos eram regidas por
conceitos anteriores aos estabelecidos pelos paradigmas da atualidade.
Outras nogdes definiam o fazer poético dos “letrados” e as praticas das
representagdes eram “produzidas pela aplicagdo de técnicas racionais,
gue prescreviam 0S processos e 0s procedimentos da sua invencéo,
publicacdo e consumo” (HANSEN, 2008, p.176). As artes eram
regradas mimeticamente e ndo havia autonomia autoral nem autonomia
estética.

De acordo com Hansen (2008, p.196), naquele periodo vigorava a
retorica de imitacdo de modelos autorizados, que, engquanto técnica,
previa 0 conhecimento de varios autores gregos, romanos ou
contemporaneos como Cicero, Quintiliano, Tacito, Santo Agostinho,
Erasmo de Rotterdam e Baltasar Gracidn, considerados modelos da
exceléncia de um desempenho emulado por outros ou, como esclarece
Carvalho (2011, p. 281) formavam “a nogdo de chancela da convengao,
como uma espécie de ‘selo de qualidade’” e que configuravam a nogao
de autoridade. Estes autores foram utilizados pela Companhia de Jesus a
partir de 1540, no ensino do Trivium — Latim, Retérica e Ldgica - e,
segundo Hansen (2013, p. 20) tiveram grande circulacdo na segunda
metade do século XVI e durante todo o XVII, sendo conhecidos e
usados por Shakespeare, Dryden, Cervantes, Lope de Vega, Géngora e
Quevedo, entre outros.

Desta forma, originalidade n&o era pressuposto dos oficios
miméticos no século XVII e, como esclarece Carvalho (2011, p. 280),
“o0 que mais se aproxima dessa ideia moderna de efeito de singularidade
derivada da acdo de um individuo criador é a nocdo de novidade, que

999

ndo se confunde com o novo, mas existe na situagido de ‘outro efeito’”.
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Hansen assegura que era caracteristica das praticas de representacdo
seiscentista a repeticdo circular das artes e letras, configurando a
emulacdo ou imitacdo proporcionada, na qual a obra devia superar o
imitado, produzindo “por outros modos e meios técnicos, prazer
semelhante ou superior ao da obra que ¢ muito amavelmente invejada”
(HANSEN, 2013, p. 15). E através do engenho, faculdade intelectual
que “estabelece a relagdo inesperada de dois conceitos” (HANSEN,
2008, p. 203) que este “outro efeito” era alcangado. E a agudeza,
metéafora resultante da faculdade intelectual do engenho, produzia o
“belo eficaz” ou “efeito inesperado de maravilha que espanta, agrada e
persuade” (HANSEN, 2000, p. 317). A agudeza, também chamada
“ornato dialético” por resultar de uma operagdo dialética, enquanto
andlise, e de uma operagdo retorica, como elocucéo, tropo ou figura,
possuia outras denominagbes, como: conceito, concetto, concepto,
conceito engenhoso, arglcia, entimema e silogismo retérico.

Segundo Hansen (2000, p. 319), a prética e a doutrina da agudeza
reciclam a Retorica e a Poética aristotélicas, além de varios autores
latinos, retomando o pressuposto exposto no De anima, de que qualquer
discurso é, por natureza, metaf6rico, uma vez que 0s conceitos sdo
imagens mentais que substituem os objetos da percepcdo e 0s signos
verbais, orais e escritos sdo entendidos como imagens das imagens
mentais.

A compreensdo deste engenho, ou “capacidade de estabelecer
relagfes inesperadas ou ndo-vistas entre coisas e palavras ja vistas ou j&
sabidas” (HANSEN, 2004, p. 1) exigia um protocolo de leitura, através
de um publico leitor interativo e, nas sociedades de Corte dos séculos
XVI e XVII, funcionava como dispositivo simultaneamente poético e
politico, pois “classificava e conferia distingdo a tipos intelectuais
capazes de produzi-lo e entendé-lo, como o discreto, desclassificando o
incapaz como vulgar ou néscio.” O tipo discreto era erudito e dominava
as artes da memoria que lhe permitiam conhecer todos os lugares-
comuns aplicados a escrita. O destinatario vulgar sé recebia os efeitos,
pois ignorava os preceitos técnicos que os produzia, ndo conhecia ou
ndo compreendia o artificio ou as regras que presidiam sua invencéo
(Hansen, 2008, p. 189). De acordo ainda com Hansen,

A oposi¢cdo discreto/vulgar, que formaliza os
destinatarios e regula as recepcGes coloniais das
representacdes ndo recobre as oposi¢des juridico-
politico-econdmicas senhor/homem pobre,
livre/escravo ou fidalgo/plebe. A vulgaridade néo
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¢ exclusividade dos “melhores” caracterizados
pela propriedade e posi¢do, nem da “populagdo”
do terceiro estado, os oficiais mecénicos e a
“gente baixa”, mas caracteriza todo e qualquer
rastico falho de discernimento. Por oposigdo, €
discreta a representacdo que se caracteriza pela
racionalidade engenhosa e pela prudéncia ético-
politica,  independentemente  da  posicéo
estamental (HANSEN, 2008, p. 191).

Além dos conceitos de autoridade, emulacéo, engenho e agudeza,
presidiam o fazer letrado outras codificagBes como género e decoro.

Assim, os géneros eram “protocolos” que classificavam e
hierarquizavam as matérias tratadas segundo usos particulares (Hansen,
2008, p. 183) e eram determinados pela finalidade do discurso. A satira,
por exemplo, configurava-se como

Género publico e, por isso, uma arte cenografica,
que deve ser oralizada teatralmente em voz alta
para vulgares numa praca. Ela deve ser composta
rapidamente, sendo para a poesia 0 que a
caricatura é para o desenho: se for trabalhada
como um soneto lirico, por exemplo, serd obscura
para vulgares incapazes de apreciar o estilo alto.
Além disso, sendo oralizada, é dita de uma s6 vez,
pois perde o impacto agressivo se repetida.
Quanto mais “grosseira” ela ¢, nos varios sentidos
do termo, melhor funciona, pois sua grosseria esta
diretamente adequada ao seu modo publico e oral
de recepcdo (HANSEN, 2008, p. 190).

Era o decoro que, pressupondo o costume, regulamentava a
adequacdo da técnica de construcdo do discurso considerando o tempo,
0 lugar e as pessoas do publico. Referia-se as partes da obra em fungéo
do seu todo com base na matéria ou assunto principal do género, na
inventio através das “coisas” (res) adequadas ao assunto, na dispositio
ou ordenagdo das partes adequada ao assunto visando a utilidade e na
elocutio ou ornamentos através das palavras adequadas. O decoro
direcionava pragmaticamente a constru¢do da obra enquanto artefato,
prescrevendo a adequacdo do modo textual ao local e situacdo de
elocugéo.
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De acordo com Marafion Ripoll (2005, p. 73), Quevedo conhecia
todas essas tradicGes de escrita. No entanto, nunca se destacou como
criador de novas formas, mas sim por levar aos limites maximos a
exploracdo dos géneros e modelos que vigoravam no periodo. Sua
escrita reflete a leitura de Horécio, Pérsio, Juvenal e Luciano como
satiricos e de Séneca e Epiteto como filésofos estoicos. Em sua
producdo satirica, distingue duas formas do género: a classica de sermo
e a satira menipeia, adotando a primeira em sua producdo poética moral
e satirica e a segunda nos Suefios, onde realiza uma mistura dos registros
sério e jocoso. Para melhor compreensdo dos aspectos relacionados a
satira passamos a aborda-la em breves linhas a seguir.

1.3.3 A sétira

A sétira tem origem latina e é cultivada entre os humanistas
europeus a partir do século XV. Marafion Ripoll (2005, p. 72) afirma
gue estes pensadores contribuiram decisivamente para a recuperagdo de
Luciano de Samosata na Italia, tendo sido Erasmo de Rotterdam o
responsavel pela traducdo de suas obras, que foram publicadas nas
primeiras décadas do século XVI. Erasmo também redescobriu a obra de
Séneca, especialmente a Apocolocintosis, enunciada por um “Eu”
satirico que serviu como modelo dispositivo para outras satiras
neolatinas. Na Espanha, a tendéncia de escrita desta tradicdo em prosa e
Verso e em terceira pessoa, denominada “menipeia”, se desenvolveu de
duas formas: os erasmistas seguiram a vertente dialogada, mas houve
também quem, como Justo Lipsio, adotasse a forma enunciada por uma
voz satirica.

Marafion Ripoll (2005, p. 67) apresenta um percurso dos estudos
realizados sobre a satira e afirma que, até o final da década de 80 do
século XX, o enfoque critico, especialmente sobre a producdo do Século
de Ouro, era muito diferente daquele que passou a ser aplicado a partir
dos primeiros anos do século XXI. Era corrente naquele periodo a
percepcdo de uma tendéncia que partia do género satirico original em
direcdo a uma atitude satirica, atraveés de elementos comuns que uniam
diversas manifestacfes literarias. Assim, trabalhos como os de Frye
(1971), Peale (1973), Scholberg (1971) e Garcia Valdés (1993)
consideravam a satira “uma atitude que se expressa em todas as formas
literarias e que compreende tudo o que vai desde a burla, a zombaria o
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vexame, até a injdria, o protesto ou a denuncia®' (MARARNON
RIPOLL, 2005, p. 69). Estes autores ndo consideravam a satira como
género em si, mas um modo ou atitude trans-historica presente em todos
0s géneros. No entanto, os trabalhos de Lia Schwartz (1990) e Ramdn
Valdés (1990) demonstraram a existéncia de uma consciéncia de género
em torno a recepcdo dos textos que construiam determinadas
expectativas no leitor e que foram capazes de reformular o enfoque dado
por seus antecessores. Consolidou-se, a partir dai, o entendimento de
gue a satira configura um género, constituido por uma série de
componentes estruturais e estilisticos que a caracterizam como tal.
Assim, Crosby (1993, p. 17) a define como

Obra de contedo variado, que emprega recursos
humoristicos (a parodia, o exagero, a ironia, a
burla, a alusdo) para expressar e dramatizar certas
opinides ou pontos de vista sobre questdes sociais,
ideoldgicas ou filosoficas e que costuma obedecer
a prerrogativa de “deleitar ensinando” enunciada

por Horacio (CROSBY, 1993, p. 17) ?

Hansen (1989), por sua vez, considera a satira a partir das
condicdes de producdo poética especificas do século XVII. Para ele, a
satira é instrumento da contrarreforma, validado pelo Direito Canénico
que regulava a hierarquizago juridica das praticas do Antigo Regime.

Assim, a partir do significado dado ao termo politica nos séculos
XVI e XVII como arte que garantia a seguranca da republica contra
inimigos externos e buscava preservar a concérdia interna através da
solucdo dos conflitos de interesses, Hansen (1989, p. 65) entende que

A sétira barroca seiscentista é politica segundo
esse duplo registro: funciona como uma técnica
que hierarquiza metaforicamente a seguranca da
populagéo, encenando seu controle no discurso e
pelo discurso. Impondo normas aos corpos de

! “Una actitud que se expresa en todas las formas literarias y que comprende
todo lo que va desde la burla, la mofa, el vejamen, a la invectiva, la protesta o la
denuncia.”

12 “Obra de contenido variado, que emplea recursos humoristicos (la parodia, la
exageracion, la ironia, la burla, la alusion) para expresar y dramatizar ciertas
opiniones o puntos de vista sobre cuestiones sociales, ideoldgicas o filoséficas.
Suelen obedecer al dicho de Horacio, “deleitar ensefiando”.
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linguagem, ela os interpreta como adequagao ou
desvio da lei positiva e natural de que se faz
emissaria, fundamentando a critica, de direito,
para a mesma populagdo, a um tempo referencial
e destinatario de sua intervengdo. Ao propor a
corre¢do dos vicios — politicos no mau sentido
referido — ela o faz em nome do ideal de bem
comum ausente que a enunciacdo racional efetua,
ditando a retificacdo do que expde (HANSEN,
1989, p. 65).

Para Hansen (1989, p. 66) a satira esta inserida em um contexto
de reinterpretacdo de tdpicas da Retorica Classica pela doutrina
escolastica no qual € mantida a “normatividade classica dos géneros, da
divisdo dos estilos e da verossimilhanga, adaptando-as a novos fins”,
muitos deles ditados pelo Concilio de Trento de 1563, no qual 0s
“procedimentos artisticos foram apropriados pela maquina cat6lica da
propaganda da fé¢” (HANSEN, 1989, p. 67).

Assim, para reforcar o pensamento catélico, que se opunha ao
maquiavelismo e as doutrinas protestantes, “a satira age como castigo
que, desvelando e amplificando o mal, impde a peniténcia” (HANSEN,
2004, p. 49).

De acordo com Hansen (2004, p. 54), a satira enquanto género é
regrada por preceitos retoricos e “resultado da construgdo de uma
persona satirica”, através da articulacdo de convengdes, tidas como
lugares-comuns da poética, como a misoginia, a usura, a avareza e a
limpeza de sangue, que remontam a Idade Média e que sdo utilizadas
para criticar qualquer membro do Estado que ndo observasse o decoro
prescrito para sua classe.

Segundo Hansen (2004, p. 225), a persona satirica nada tem de
tracos psicoldgicos, constitui-se como ficcdo que constrdi retoricamente
a deformacdo dos vicios através de dicotomias como discreto X vulgar,
fidalgo X plebeu, vil X nobre, etc.

Como anteriormente afirmado, para Hansen (2008, p. 190) a
sdtira € caricatura que previa a dupla recepcdo discreto/vulgar e,
segundo os preceitos aristotélicos, deveria adequar-se ao publico
podendo ser programaticamente vulgar, mas sempre a servi¢o do Estado
catélico. Neste sentido, utiliza os elementos ja mencionados: autoridade,
emulacdo, engenho, agudeza e decoro, dentre outros, para produzir o
efeito de maravilha no leitor.
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Especificamente quanto a satira quevediana e aos Suefios,
Marafion Ripoll (2005) afirma que podem ser entendidos como

VisGes negativas e cinicas nas quais se censuram
0s maus costumes através do paradoxal resultado
positivo que geram para aqueles que os cultivam
no mundo, mas vistos através de outro filtro, o do
mundo ultraterreno, de onde sdo enunciadas. Este
filtro é o que permite apresentar a humanidade
como um  conjunto  externo,  distante,
aparentemente objetivavel, para destacar e extrair
os elementos que a caracterizam negativa e
ridicularmente e apresentd-los como verdades;
assim, o mundo real é contrafeito e se adota a
parte pelo todo em uma visdo grotesca da
realidade13 (MARANON RIPOLL, 2005, p. 77).

Além destes aspectos, a definicdo da obra satirica de Quevedo
como menipeia, segundo Marafion Ripoll (2005, p. 82), esta relacionada
as raizes classicas, cujos temas comuns sao trés: os perigos decorrentes
da acumulacéo e do mal-uso da riqueza, da ambicdo e do poder; o fato
das coisas hunca serem como parecem ser; e a consideracdo do mundo
como um lugar enlouquecido. Relaciona-se também aos cenérios em
gue se desenvolvem: o outro mundo ou a completa auséncia de cenario;
a caracterizacdo dos personagens como tipos monoldgicos; ao espirito
cinico, cémico e ridiculo, além do discurso que desenvolve.

Segundo Marafion Ripoll (2005, p. 128), a linguagem satirica
utilizada por Quevedo constréi uma visdo de mundo expressa por
conceitos sempre gerados a partir de artificios verbais e retéricos, sendo
comum o uso de hipérboles, metéforas, metonimias e sinédoques.

Em seus prdlogos, Quevedo utiliza de forma criativa as
prerrogativas retoricas, estabelecendo um jogo de comicidade muitas
vezes absurda e grotesca, para realizar a dendncia e revelar todo um

13 «“Visiones negativas y cinicas en las que se censuran las malas costumbres por
el paradgjico resultado positivo que generan para los que las cultivan en el
mundo, pero vistas de nuevo a través de otro filtro como es el del mundo
ultraterreno desde el que se enuncian. Este filtro es el que permite presentar a la
humanidad como un conjunto externo, lejano, aparentemente objetivable, para
destacar y extraer los elementos que la caracterizan negativa y ridiculamente y
presentarlos como verdades; asi, el mundo real es contrahecho y se adopta la
parte por el todo en una vision grotesca de la realidad.”
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conjunto de forcas que regulava a escrita. No periodo em que, como
visto, vigorava a monarquia absolutista, os procedimentos artisticos
eram utilizados a servi¢o da contrarreforma e o triunfo do sistema de
valimento, convertia a amizade em arma politica, a sobrevivéncia dos
textos dependia de estratégias relacionadas a edicdo, circulagdo e
recepcdo. Nesse contexto, 0s mecanismos de controle impostos pela
censura inquisitorial e a pratica do mecenato como instrumento para
consolidar o prestigio social e meio de propaganda politica sdo alguns
dos temas recorrentes na critica que o autor realiza em seus prélogos e,
por isso, serdo abordados em breves linhas a seguir, com o objetivo de
aprofundar o conhecimento do texto de partida e fundamentar a tomada
de decisbes ao longo do processo tradutorio.

1.34 A censura inquisitorial

A sociedade espanhola seiscentista caracterizava-se, dentre outros
aspectos, pela repressdo e a Inquisicdo era uma das instituicdes
responsaveis pelo controle dos cidaddos. Segundo Rose (2001, p. 130),
pode parecer paradoxal o florescimento da Inquisicdo no periodo em
gue a cultura espanhola atingia seu apogeu e o império se estendia por
todas as terras do mundo. No entanto, segundo a autora, uma coisa
acompanhava a outra ja que

O Santo Oficio existia para controlar a vida dos
cidaddos que pudessem ameagar o poder
eclesiastico e imperial. Com isso tornava a todos
suspeitos, ninguém podia escapar a esse controle e
este fato afetou profundamente e por muito tempo
a cultura espanholal4 (ROSE, 2001, p. 130).

A presenca inquisitorial criava uma atmosfera de terror através de
varios mecanismos. Rose (2001, p. 133) destaca os chamados “autos de
fé”, definidos como uma ceriménia religiosa solene que mostrava a
supremacia da fé catolica frente & heterodoxia, que eram organizados em
praca publica e compunham um verdadeiro espetaculo no qual os
condenados eram julgados a penas que incluiam o exilio, a condenagéo
as galeras ou a pena capital de perecer em chamas.

Y “E] santo Oficio estaba para controlar las vidas de los ciudadanos que
pudieran amenazar el poder eclesiastico e imperial. Como eso hacia a todos
sospechosos, nadie podia escapar a ese control, y este hecho afecto
profundamente y por mucho tiempo a la cultura espafiola.”
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Além disso, Gacto Fernandez (1991) destaca o controle que se
fazia da literatura no periodo como uma das atribuigdes centrais do
Tribunal do Santo Oficio. E este controle estava inserido em uma l6gica
na qual o livro se constituia como “veiculo ideal para a difusdo de
atitudes doutrinais, correntes de pensamento e ideologias que pudessem
ser consideradas perigosas, quando ndo abertamente condendveis pelos
poderes  constituidos™ (1991, p.11). O autor demonstra o
funcionamento dessa censura em sua realidade pratica e didria,
apontando para a existéncia de dois sistemas distintos: um caracterizado
como preventivo e outro, COmo repressivo.

Sobre a censura prévia, Gacto Fernandez afirma ter sido instituida
juridicamente pelos reis catdlicos Fernando e Isabel no ano de 1502,
através de uma pragmatica que concedia a determinadas autoridades
judiciais e eclesiasticas a competéncia para outorgar licengas de
impressdo de livros dentro do Reino de Castela, assim como as
permissfes para vendas além de suas fronteiras. A partir de 1557 esse
sistema se modifica e a concessdo de tais licengas é centralizada na
figura de um Conselho Real. Esse conselho edita varios textos juridicos
com disposic¢Bes meticulosas que preveem, inclusive, a pena capital para
a publicagdo ou introducdo de escritos no Reino sem licenga prévia ou
proibidos pelo Santo Oficio (GACTO FERNANDEZ, 1991, p. 12).

Segundo ainda este autor, além desse controle na impressdo, a
fiscalizacdo e o controle das livrarias e bibliotecas eram realizados
através de um regime de visitas anuais, nas quais as autoridades
responsaveis deveriam guiar-se pelo Catalogo de livros proibidos,
elaborado pelo Santo Oficio e que, a partir de 1558 passou a ser mantido
obrigatoriamente pelos livreiros para consulta publica em seus
estabelecimentos por determinagdo da coroa (GACTO FERNANDEZ,
1991, p. 12).

A censura de obras publicadas era, entdo, reservada a Inquisicao e
0 que se verificava na pratica, conforme Gacto Fernandez (1991, p.12),
era a existéncia de um monopolio formado pelos censores inquisitoriais
gue controlava tanto a recepcdo e a tramitacdo das denincias como a
visita as livrarias e a concessdo de autorizagdes para ler livros proibidos.

Para realizar a fiscalizagdo, o Santo Oficio
apoiava-se em decretos ou editos de proibicdo
particulares e, também, periodicamente, em

' “yehiculo ideal para la difusion de actitudes doctrinales, corrientes de

pensamiento e ideologias que pudieran ser consideradas peligrosas, cuando no
abiertamente condenables, por los poderes constituidos”.
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grandes Indices ou Catalogos de livros proibidos
e expurgados. Burke (2003, p. 130) esclarece que
havia muitos Indices locais, porém, os mais
importantes eram emitidos pela autoridade papal e
valiam para a Igreja como um todo. O Index,
segundo este autor, era um “catalogo impresso —
talvez mais bem descrito como anticatalogo — dos
livros que os fieis eram proibidos de ler e parece
ter sido criado como um antidoto para o
protestantismo e a imprensa” (BURKE, 2003, p.
130) numa tentativa de enfrentar a imprensa com
a imprensa, de controlar a publicagdo de livros.
Na Espanha, a publicacéo inicial coube, de acordo
com Gacto Fernandez (1991, p. 12), ao inquisidor
Valdés em 1551 e 1559. Ao longo do Século de
Ouro os Indices mais importantes s&o editados em
1583 para livros proibidos e 1584 para livros
expurgados, ambos do inquisidor Quiroga; o de
1612 de Sandoval y Rojas, 0 de 1632 de Zapata e
0 de 1640 de Sotomayor (GACTO FERNANDEZ,
1991, p. 13).

A partir de 1583 Gacto Fernandez (1991, pp. 13-14) afirma que
os indices passam a incluir regras gerais sobre os critérios de
desqualificacdo de obras surgidas posteriormente a edigdo de cada um
deles. Ditas regras, em sua maioria casuisticas e incompletas,
orientavam tanto os agentes da Inquisicdo como qualquer pessoa, uma
vez que todos estavam autorizados a denunciar qualquer livro passivel
de suspeitas. Além da falta de critérios definidos, esse conjunto
normativo previa um alto grau de flexibilidade, no qual a condigdo
pessoal do autor, o género literario, a amizade ou inimizade com o
censor, eram fatores que introduziam variantes que poderiam ser
consideradas arbitrariamente.

A prética desse sistema repressivo foi responsavel pelo
surgimento de uma terceira forma de censura, denominada censura
imanente ou autocensura, caracterizada, segundo Gacto Ferndndez
(1991, p. 14), por ser uma repressdo interna, nascida através da
consciéncia da existéncia de um risco e de uma responsabilidade pelo
que se escrevia, ainda que houvesse a obtencdo de permissdo para
publicacéo.

Croshy (2001) afirma que antes de completar vinte cinco anos de
idade Quevedo ja havia se deparado com a rigida mentalidade dos
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. . 16
censores, a quem denominava “ministros dos bons costumes”,” e

esclarece que, nos processos de aprovacao das obras, a referéncia aos
“bons costumes” era uma das normas decisivas na avaliagdo de um
livro. Para esse mesmo autor, Quevedo enfrentou o dilema entre “falar e
calar-se” ao longo da vida e em suas obras, postura derivada tanto de
ordem pessoal como politica: “pessoal porque se tratava do impulso por
expressar-se que qualquer escritor sente profundamente e politica
porque, na Espanha do Século do século XVII ‘falar’ trazia a colagdo o
risco da intervencdo do Estado e da Inquisi¢do (‘calar’)”*’ (CROSBY,
2001, p. 110).

Gacto Fernandez (1991, p. 31) noticia que Quevedo teve seu
nome incluido como autor expurgado no indice de 1632 e que, mesmo
antes dessa inclusdo, suas relagdes com o Santo Oficio foram bastante
complicadas. Quanto aos Suefios, foram publicados depois de uma
profunda revisdo. Antes disso, haviam circulado em versdes manuscritas
e impressas no Reino de Portugal e na Coroa de Aragdo que
terminariam proibidas no Indice do Cardeal Zapata de 1632. O Suefio
del juicio final teve a licenca de impressdo solicitada por Quevedo ao
Conselho Real negada em 1610, sob o argumento de que zombava das
coisas sagradas e atentava contra as profissdes honestas e 0s cargos
previstos nas regras gerais do Indice, o que, segundo Gacto Fernandez,
se convertera em tema recorrente de boa parte da obra quevediana. Em
1612 Quevedo consegue um parecer mais favoravel de um segundo
censor, no entanto, a pretendida autorizagdo ndo tramita e transcorrem
guinze anos até a primeira impressdo autorizada, na qual o Suefio del
juicio final aparece encabecando a série dos Suefios (GACTO
FERNANDEZ, 1991, p. 32)

Quanto ao Discurso de todos los diablos o infierno emendado, é
asperamente criticado um ano apds sua publicacdo, em 1628, pelo padre
Diego Niseno, a quem o autor ridiculariza tempos mais tarde na obra La
Perinola. Gacto Fernandez (1991, p. 33) afirma que a rigidez ortodoxa
gue motiva a critica ao texto quevediano contrasta com a realizada na
obra El diablo cojuelo de Luis Vélez de Guevara, em cuja primeira
edicdo consta um panegirico subscrito pelo mesmo censor. Postura igual

16
17

ministros de buenas costumbres”.

“personal porque se trataba del impulso por expresarse que siente
profundamente cualquier escritor, y politica porque en la Espafia del siglo XV1I
«hablar» traia a colacién el riesgo de la intervencion del Estado y de la
Inquisicion («callar»).
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é observada por outro grande critico e delator de Quevedo, Frei Juan
Ponce de Leon. Da mesma forma, o Dr. Bartolomé de la Fuente, que
também emite um parecer em 1630, e se baseia igualmente em aspectos
subjetivos, como a personalidade “subversiva” do autor em detrimento
de uma andlise objetiva da obra. Este fato confirma, segundo Gacto
Fernandez, a relevancia da amizade e da inimizade no século XVII, que
operavam como fatores decisivos na ocasido de emitir algum parecer
moral sobre uma obra literaria (1991, p. 37).

A censura atuou de forma veemente em outras obras quevedianas,
criando numerosas oportunidades de ataque por seus inimigos, a
exemplo dos escritores Juan Pérez de Montalban, Ruiz de Alrcon e
Gongora. Ettinghausen (2010, p. 298) afirma que a partir do momento
em que passaram a circular como manuscritos, 0s Suefios foram um
“escandalo de éxito” que intensificaram a fama e¢ a notoriedade de
Quevedo, ao mesmo tempo em que originaram fortes pressdes contrarias
ao autor por parte de setores influentes e reacionarios da sociedade.
Crosby (2001, p. 116) aponta para o fato de que, em razdo da
popularidade alcancada, os “mercadores de livros” passaram a imprimir
os textos movidos pela intencdo de lucro e pela expectativa de grandes
vendas, 0 que realmente aconteceu. Para satisfazer a demanda, foram
publicadas de forma ndo autorizada, entre 1626 e 1629, sete edi¢des dos
Suefios, seis do Buscon e dez da Politica de Dios, sendo cinco edicoes
destinadas & Franca, Italia e Portugal. Segundo Crosby, a titulo de
comparacgdo, foram publicadas no mesmo periodo, cinco edigdes da
primeira parte do Quixote, publicadas entre 1605 e 1614 e apenas uma
edicdo da segunda parte, publicada entre 1615 e 1630, sendo trés
edicBes destinadas ao estrangeiro. Para Crosby, apesar do éxito,
Quevedo recebeu com amargura 0 SUCesso porque, das treze edi¢fes dos
Suefios e do Buscén, nenhuma saiu ilesa de estragos.

Gacto Fernandez (1991, pp. 40-41) aponta para a existéncia de
um cartel contra Quevedo nos meios inquisitoriais e cita uma noticia
segundo a qual, em dezembro de 1629, a Junta preparatoria do indice de
1632 que celebrava reunides periddicas, relne-se para examinar “o
problema Quevedo”. Essa junta determina o recolhimento de todas as
obras do autor que haviam saido até entdo. Como estratégia para
contestar as criticas, Ettinghausen (2010, p. 304) explica que Quevedo
langcard méo de dois argumentos, que serdo por ele defendidos ao longo
de toda sua vida: o primeiro, que suas obras haviam sido publicadas fora
do reino de Castela em textos corrompidos e ndo autorizados; o
segundo, que a ma reputacdo de que gozavam os textos ndo derivavam
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deles, mas sim da ma conduta que ele, autor, havia ostentado em sua
juventude. Além disso, Gacto Fernandez (1991, pp. 40-41), assevera
que, preocupado com a possibilidade de uma condenagdo formal pelo
Santo Oficio, Quevedo encarrega seu editor e amigo Alonso Messia de
Leyva, da revisdo de todas as obras anteriores que, finalmente, saem a
luz em 1629 em uma edicdo autorizada com o titulo genérico de
Juguetes de la nifiez y travesuras del ingenio.

Nesta edicdo de 1629 sdo alterados todos os titulos de todas as
obras. El Discurso de todos los diablos passou a chamar-se El
entremetido, la duefia y el soplon; El suefio del juicio final se tornou El
suefio de las calaveras; El alguacil endemoniado mudou para El
alguacil alguacilado; El suefio del infierno transformou-se em Las
zahurdas de Plutdn e, finalmente, El suefio de la muerte converteu-se
em La visita de los chistes. O prélogo desta obra discorre sobre a
retratacdo e, em 1632, trés anos ap6s a publicacdo dos Juguetes, foram
incluidas no Indice do Cardeal Zapata todas as edicdes anteriores dos
Suefios, juntamente com boa parte da obra festiva do autor e do Buscén
(GACTO FERNANDEZ, 1991, p. 50).

Apesar de toda a perseguicdo existente, Gacto Fernandez (1991,
p. 60) faz referéncia a certa “dissimulacdo benevolente” por parte dos
censores, uma vez que elas continuaram circulando, ainda que de forma
clandestina, muitos anos apds a determinacdo de proibicdo. Acerca da
inclusio de Quevedo no indice de livros proibidos de 1632,
Ettinghausen (2010, p. 308) comenta a decisdo inquisitorial prolatada
antecipadamente em 1629 de que fossem proibidas “varias obras, que se
intitulam, e dizem ser suas, impressas antes do ano de 1631. Até que por
seu verdadeiro autor, reconhecidas e corrigidas voltem a ser
impressas™® afirmando que esta sentenca pode ser interpretada de vérias
maneiras. Por um lado, deve ter contentado aos inimigos do autor pelo
simples fato de fazé-lo constar no indice e pela condenagdo das obras
gue levavam seu nome a proibicdo ou a correcdo. Por outro, Quevedo
pbde sentir-se medianamente satisfeito pelo fato de que tivessem sido
proibidas edi¢cbes que ele prdprio havia denunciado como ndo
autorizadas, repletas de acréscimos, omissoes e erratas.

A alusdo a censura inquisitorial é realizada sistematicamente nos
prélogos quevedianos, seja através da critica aos mecanismos de

18 «varias obras, que se intitulan, y dizen ser suyas, impressas antes del afio de
1631. hasta que por su verdadero auctor, reconocidas y corregidas se buelvan a
imprimir.”
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controle sobre a publicacdo e circulacdo dos livros, ou através da
dendncia aos comportamentos dos agentes do Santo Oficio. Quevedo
elabora estratégias linguisticas para a construcdo da critica que
envolvem o conhecimento de todo o contexto acima mencionado.
Portanto, o alcance das distintas camadas textuais e das estruturas
polissémicas do texto de partida s6 é atingido a partir do acesso a este
contexto, assim como ao contexto do mecenato apresentado a seguir.

135 O mecenato

A invencdo da imprensa por Gutenberg em 1455 gerou
consequéncias importantes para a sociedade da Idade Moderna. Uma
das mais relevantes foi a difusdo da palavra escrita que, segundo Maeso
Fernandez (2012, p. 109), se tornou imprescindivel para as elites como
criadora de memodria, transmissora material de conhecimentos e canal
exclusivo de comunicacdo. A realidade imposta pela nova tecnologia
exigiu uma série de mudancas e os nobres foram os primeiros a adaptar-
se a estas circunstancias. A partir da segunda metade do século XVI, o
papel desempenhado pela nobreza sofre mudancas consideraveis com a
substituicdo de seu carater militar por tarefas de cunho politico-
administrativo, que giram ao redor do monarca. Este, por sua vez, inicia,
segundo Bouza (apud Maeso Fernandez 2003, p. 109), um processo de
“domesticagdo” dos nobres atribuindo-lhes novas responsabilidades em
troca da concessao de favores. O modelo do nobre guerreiro medieval
passa a ser substituido pelo de cortesdo, habil tanto com a espada como
com a pluma. Como consequéncia, suas virtudes de nobre transformam-
se, a educacdo militar € paulatinamente abandonada e passa a dividir
espaco com o estudo e o conhecimento das disciplinas humanisticas de
maneira que, segundo Matilla (1991, p. 61), “as letras” se convertem em
um elemento caracteristico da nobreza e da monarquia e, por isso, as
artes passam a ser protegidas através do mecenato.

O alcance desta transformacéo nao pode ser compreendido sem o
prévio conhecimento do “mundo nobilidrio”, da necessidade e da
utilidade da cultura para a consolidacdo dos ideais de nobreza vigentes
no periodo, pois, nos séculos modernos, o protagonismo deste estamento
em todas as esferas da vida, seu prestigio social, sua facilidade para
assumir cargos, as oportunidades econémicas e a ideia de triunfo que
sobre ele se projetavam fizeram com que a sociedade inteira voltasse
seus olhos para quem a ele pertencia. Carrasco (apud Alonso-Mufiumer
2008, p. 51) afirma que o éxito do nobilidrio como sistema de valores
foi incontestavel e esse protagonismo foi mais ativo no inicio do século
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XVII, quando a aristocracia reivindicava uma maior participacdo na
politica e no governo. Nesse contexto, 0 sistema de valimento
beneficiou ainda mais as elites nobiliarias, considerando-se que,
segundo a concepcao do século XVII, a amizade podia se converter em
arma politica. A canalizacdo dos favores e concessdes regias, através do
valido Lerma no reinado de Felipe Ill e, posteriormente, do conde-
duque de Olivares, com a subida ao trono de Felipe IV, permitiram que
a nobreza pudesse chegar a conseguir atribuicdes e criar uma imagem
antes exclusiva do soberano. Assim, o triunfo da dindmica do mecenato
se explica, em grande medida, como decorréncia da tomada de
consciéncia da utilidade da cultura como meio de propaganda politica e
habito de distincdo social. A antiga nobreza guerreira, que considerava o
mundo das letras distante e alheio modifica sua opinido e passa a aceitar
a compatibilidade entre as armas e as letras, participando deste universo
simultaneo.

De acordo com Alonso-Muiiumer (2008, p. 53) para a
manutencdo do status de privilégio de que gozava, ela passou a
desenvolver uma consciéncia nobiliaria especifica de pertencimento a
um grupo, que compartilhava cédigos de conduta e linguagem comuns.
Tanto a heraldica como a genealogia eram instrumentos que ligavam a
experiéncia vital do individuo a um passado familiar que deveria honrar
e respeitar e para o qual convergiam uma atitude e um comportamento
especificos. A educagdo e a tradigdo contribuiam para potencializar esse
mundo hermético e hierarquico e fixavam a responsabilidade ante o cld
e a sociedade mesma. Segundo Carrasco (apud Alonso-Mufiumer, 2008,
p. 54), a inclinacdo da alta nobreza ao colecionismo e a0 mecenato tinha
um objetivo utilitario, pois era sinal de distincdo e apreco social,
fortalecimento da imagem e perpetuacdo da fama. Por outro lado, de
acordo com este autor, cumpria com os arquétipos elaborados no
Renascimento, nos quais 0 manejo das armas competia com o
refinamento e com o cultivo das letras e das artes, mais caracteristico do
homem da corte. A arte e as humanidades potencializavam as
habilidades intelectuais do cortesdo e se convertiam em instrumento
para consolidar o prestigio social, além de atingir o fim politico mais
concreto de alcancar o amor do principe e gozar de sua intimidade.
Felipe 1, ao longo de seu reinado, iniciou um processo de controle dos
habitos individuais e comunitarios com a finalidade de homogeneizar
seus suditos no qual a imprensa tinha um papel destacado. O monarca
atuou tanto como protetor de escritores e promotor de monumentais
empreendimentos editoriais, como repressor ativo de certas leituras. A
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ambiguidade desta relagdo ndo é atribuida a questdes pessoais, mas
deve-se, segundo Bouza (1998, p. 158), ao sentimento de receio em
relacdo aos livros que se desenvolveu na Europa com a reforma
protestante, em decorréncia da utilizacdo da imprensa como suporte
difusor pelos reformados. Burke (2003, p. 111) afirma que Felipe Il fora
apelidado por seus suditos de “rei do papel (el rey papelero)” em razao
do tempo que despendia na analise de documentos gerados com o intuito
de se informar sobre a vida de seus suditos. O monarca era um “rei
catdlico precavido”, nas palavras de Bouza (1998, p. 163), que
fomentou estratégias editoriais. Dedicou uma atencdo minuciosa as
publicacGes impressas, uma vez que elas ndo somente definiam um novo
modo de exercicio do poder sobre 0s territérios e seus habitantes, mas,
também, deveriam assegurar a homogeneizacdo religioso-catolica do
império. Assim, se vinculam os usos da nova técnica tipografica com as
duas tendéncias que caracterizam a alta ldade Moderna na Espanha e
fora dela: a “absolutizagdo” do poder real e a “confessionalizagdo” dos
suditos reunidos de bom grado ou por forca de uma fé-unica.

De acordo com Bouza (1998, p. 163), Felipe Il se transforma ele
proprio em tipografo e eleva a categoria de “régio oficio”, a profissdo de
impressor, entabulando uma relagdo com a tipografia que vai além da
retérica condicdo de mecenas a quem dedicar este ou aquele livro. O rei
tinha consciéncia do papel destacado da imprensa enquanto difusora da
propaganda ampla, barata e tendencialmente universal que necessitavam
0s principes, uma vez que a mecanica tipografica supunha que um
mesmo original pudesse ser reproduzido massivamente, a precos
reduzidos e com a garantia de que a transmissdo da mensagem nao se
modificaria.

Através da iniciativa de fundacdo da Real Biblioteca de El
Escorial 0 monarca constituiu um projeto que, de acordo com Chartier
(In Bouza, 1998, p. 8), ndo visava apenas a acumulacéo de livros, mas
também fazia parte das amplas iniciativas editoriais postas a servico da
contrarreforma. Essas iniciativas incluiam estratégias de informacéo
sobre a vida dos sUditos através da criacdo de documentos oficiais,
como relatérios que derivavam de respostas a questionarios conhecidos
como Relaciones tipograficas e que, segundo Burke (2003, p. 120),
provinham de aproximadamente 680 vilarejos da regido de Nova
Castela. Para Burke “o Escorial pode ter sido o centro da maior massa
de documentos oficiais coletados desde o Império Romano” (2003, p.
111).
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Neste periodo também a relacdo com o livro estava permeada por
uma redefinicdo de modelos, por uma polémica acerca das letras na
educagdo dos jovens nobres e no servigo real. O livro propGe uma
reflexdo profunda sobre a relacdo especifica que liga discursos e
imagens unidos por um modelo retérico compartido que atribui uma
poténcia discursiva as imagens e que, por outro lado, exige dos
discursos a forca visual da ekphrasis, género de discurso epiditico feito
com descricdo de caracteres, paixdes e obras de arte, esculturas e
pinturas, praticado como exercicio de eloquéncia ou declamacéo,
segundo Hansen (2006, p. 86).

O reinado de Felipe Il (1598-1621), ao contrario de seu
antecessor, & marcado por um novo estilo de vida, muito mais ldico e
cortesdo, no qual a figura do valido Dom Francisco de Sandoval y
Rojas, Duque de Lerma, exerceu grande influéncia. Segundo Cacho
(2007, p. 40), Lerma é o responsavel pela implantacdo de grandes
reformas na corte, movidas por interesses politicos e pessoais. Como
“sombra” do monarca, estabelece um controle da esfera intima do poder,
organizando e planificando estratégias para afastd-lo de Madri e da
influéncia dos secretéarios e conselheiros de seu falecido pai, Felipe II.
Cacho (2007, p. 41) afirma que a manipulagdo dos recursos
propagandisticos com a finalidade de afirmar a perfeicdo do monarca fez
parte deste conjunto de estratégias. Assim, Lerma constréi uma imagem
na qual a corte passa a ser composta por um rei que configurava a
divindade, poderoso, justiceiro e benéfico, porém distante e
inalcancavel, tendo o Duque como mediador entre os suditos. O valido
estimula uma série de atividades lGdico-artisticas, organizando uma
corte espetaculo que apresenta, de forma plastica, todo um programa
ideoldgico. Converte a festa em instrumento publicitario e exerce
enorme influéncia, direta ou indireta, sobre a criacdo literaria neste
momento de transi¢cdo em que os velhos moldes estavam se esgotando e
novos eram forjados. De acordo com Cacho (2007, p. 44), muitos
membros da corte eram escritores, especialmente poetas como Conde de
Salinas, Francisco de Borja y Aragon, Tassis e Quevedo. Abundava, no
entanto, a literatura cortesd, elaborada para os festejos do Duque que,
por sua vez, pretendia mostrar-se como mecenas, protetor das artes.
Naturalmente, diante deste panorama, eram muitos 0s escritores
“pretendentes” que frequentavam a Corte em busca de protecdo e apoio,
especialmente da familia Sandoval, iniciando a modalidade de escritor
“de oficio” a servico de um mecenas. As mudangas politicas
influenciaram o desenvolvimento de novos modelos na estrutura
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poética, no desenvolvimento do cultismo e do conceptismo e na fixagdo
da comédia como género. O valido aparece como novo tema, sendo
inimeros os livros de conselhos para os privados e também muitos
textos teatrais nos quais esta figura é protagonista. O género panegirico
€ um dos que mais evoluiu e o desejo de superacdo em relacdo aos
escritores anteriores faz com que os poetas criem um estilo hiperbdlico,
alegdrico e pomposo, como afirma Cacho (2007, p. 50).

Na comédia Cémo ha de ser el privado, Quevedo escreve uma
espécie de instrumento didatico para que o Rei e seus colaboradores
mais proximos fossem expostos ao que o escritor considerava a forma
perfeita de governo cristdo. Trata-se de uma comédia com importante
contetdo ideoldgico, cujos temas politico-ético-religiosos de que trata
direta ou indiretamente, estdo conectados com o movimento anti-
maquiavelista espanhol, como assegura Iglesias (2010, p. 102).

Turina (1989, p. 162) afirma que, apesar das estratégias de
Lerma, Felipe Ill, como mecenas e protetor das artes, ndo pode ser
comparado a seu pai. O rei, no entanto, enriqueceu o patriménio
arquitetdnico e as colecdes artisticas da coroa com mais de quatrocentos
quadros, que incluem obras importantes de Rubens, e cercou-se de
ministros e colaboradores colecionadores como Juan de Borja, Conde de
Ficalho e Lorenzo Ramirez de Prado, cujos modelos eram imitados por
toda corte, além de ter a seu lado Pantoja de la Cruz e Carducho.

No periodo posterior, Felipe IV foi talvez o maior colecionador
de arte de sua época, como afirma Elliott (2006, p. 43). Era a figura
central em uma corte na qual as artes disfrutavam de especial
favorecimento real e onde se acreditava que uma constelacéo de eruditos
ao redor do monarca redundaria em sua gléria e proclamaria suas
virtudes. N&do era, porém, um mecenas no sentido daquele que
encomendava obras para fomentar uma forma de arte em particular ou
para estimular a criatividade e o desenvolvimento de um homem de
letras ou artista, a excecdo de Veldzquez. O rei planeta interessou-se
pela musica, pelo teatro, pela literatura e especialmente pela pintura. Ao
inaugurar o Palacio do Bom Retiro em dezembro de 1633 criou um
espaco especialmente destinado ao cultivo das artes, onde eram
recebidos sob sua benigna prote¢do os poetas e eruditos da corte e onde
eram realizadas producdes teatrais. A partir de 1635 Calderon foi
considerado o dramaturgo oficial do palcio, recompensado com uma
sucessdo de beneficios: a concessdo do habito da Ordem de Santiago em
1636, uma pensdo em 1645 e a nomeagdo como capeldo de honra do rei
em 1663. Elliot (2006, p. 56) afirma que talvez a maior iniciativa
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respeitante ao mecenato em todo o reinado de Felipe IV tenha sido a
promogdao da carreira de Velazquez que se prolongou desde o momento
em que o artista foi nomeado pintor do rei em 1623, com a concesséo de
uma viagem a Italia no periodo compreendido entre 1629 e 1631, para
ampliar seu conhecimento de géneros e estilos, até sua nomeacdo como
cavaleiro da Ordem de Santiago em 1659 frente a uma forte oposicéo.

Elliott (2006, p. 47) afirma também que a conversao de Felipe 1V
em modelo de monarca “cultivado” deve-se em grande parte ao esforgo
do valido Conde-Duque de Olivares, responsavel por sua educacéo.
Olivares, que construiu uma sélida formacdo em Salamanca, era um
extravagante mecenas de homens de letras em sua Sevilha natal e levou
para a corte de Madri a importancia do conceito de mecenato e do boato
espetacular. Levou também alguns conterraneos considerados eruditos e
com talentos artistico-literarios que incluiam, além de Velazquez, o
poeta e pintor Juan de Jauregui, o poeta Francisco de Calatayud e o
poeta e erudito Francisco de Rioja. Este Gltimo, na qualidade de
bibliotecario de Olivares e depois do proprio rei, faria uma importante
contribuicdo a vida artistica e literaria da corte nas décadas de 1620 e
1630.

Olivares era dos grandes bibli6filos da época, com um interesse
apaixonado por livros que tentou contagiar o rei estimulando a leitura
assidua e o cultivo a biblioteca pessoal de Felipe IV, conhecida como
Libreria de la Torre Alta del Alcézar. Esta biblioteca, diferentemente da
biblioteca real de El Escorial, criada por Felipe Il, av6 de Felipe 1V, se
caracterizava como ambiente de trabalho e era composta por cerca de
2.200 volumes nos quais os escritores do Século de Ouro estavam bem
representados através de Cervantes com suas Novelas Ejemplares e
Persiles y Segismunda, de Gongora com Soledades e de um grande
nimero de obras de Lope de Vega.

Segundo Elliott (2006, p.49), prosperavam na corte aqueles
poetas e dramaturgos que se dirigiam com éxito a Olivares em busca de
protecdo e ascendéncia. Nos primeiros anos de reinado todos se
apressaram em saudar 0 novo regime, mas a transicao resultou dificil
para alguns. Quevedo, como protegido do conde de Osuna se viu em um
precario equilibrio entre a esperanca e o desespero com a subida ao
trono de Felipe 1V. Dedicou a Olivares a parte | de sua obra Politica de
Dios e pouco a pouco foi abrindo caminho junto ao novo governo.
Autorizado a retornar do exilio, se integrou lentamente ao grupo de
escritores que Olivares estava formando na corte, mas nunca desfrutou
da amizade daquele.
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Apesar dessa proximidade com o rei, a relacdo do nobre com as
letras era ambigua. Carrasco (apud por Alonso-Mufiumer, 2008, p. 54)
afirma que, se por um lado havia o interesse em atingir o ideal corteséo
de prestigio social, por outro ndo havia grande consideracdo com o
artista e com o intelectual que precisavam colocar-se a servigo de um
nobre para adquirir reconhecimento. A vinculagdo a um protetor
proporcionava o contato com uma rede clientelar e o beneficio de uma
pensdo ou algum dinheiro eventual, além de se configurar como meio
reciproco de aquisicdo de honra e fama. A relacdo de mecenato criava
certa dependéncia do trabalho criativo em relagdo ao mecenas e 0s
artistas e escritores poderiam sofrer 0 mesmo destino de éxito ou
fracasso do nobre ao qual se ligavam através de dedicatérias,
encomendas, remuneracao econdmica, amizade ou companhia.

Neste contexto, 0s elementos paratextuais, especialmente
prélogos e dedicatorias, eram utilizados para a obtencdo de recompensa
e apoio por parte dos destinatarios que costumavam ser personagens
influentes da vida politica ou cultural do momento. Segundo Copello
(2001, p. 357), existia todo um sistema de aliancas e amizades que
impregnava os textos prologais e tinha um peso no mercado editorial.
Assim, nesse espaco dialégico, Quevedo denuncia esse sistema e 0 Uso
que se fazia das letras. No capitulo que segue apresento alguns aspectos
relacionados aos paratextos.
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CAE’TTULO 2: ELEMENTOS PARA A TRADUCAO DOS
PROLOGOS NAS SATIRAS DE QUEVEDO

Abordo neste capitulo a questdo paratextual, através da
perspectiva tedrica de Gérard Genette (2009). Exponho uma breve
cronologia dos prologos quevedianos, discorro sobre a tematica e a
estrutura de cada um dos textos prologais, além de apresentar a proposta
de traducdo.

2.1 Os prologos como paratextos

O termo paratexto designa o conjunto de elementos que
acompanham o texto. Segundo Genette, estes elementos ndo somente
apresentam o texto, mas o tornam presente no mundo, facilitando seu
acolhimento pelo publico e direcionando a leitura. Assim,

O paratexto é aquilo por meio de que um texto se
torna livro e se propGe como tal a seus leitores, e
de maneira mais geral ao publico. Mais do que um
limite ou fronteira estanque, trata-se aqui de um
limiar [...] que oferece a cada um a possibilidade
de entrar, ou de retroceder (GENETTE, 2009, p.
9).

De acordo com Genette, 0 paratexto caracteriza-se por ser, ao
mesmo tempo, uma zona de transi¢do e uma zona de transacao que tanto
oferece ao publico leitor a possibilidade de acesso ao texto como
apresenta estratégias e pragmaticas para uma leitura mais pertinente.
Para o autor francés, os titulos, subtitulos, intertitulos, prefacios,
epigrafes, dedicatérias, notas, nome do tradutor e posfacios sdo
exemplos de elementos que compdem o paratexto.

Genette afirma também que a definicdo de um elemento de
paratexto estd relacionada a andlise de caracteristicas espaciais,
temporais, substanciais, pragmaticas e funcionais. Desta forma, em
relagdo ao lugar, o paratexto pode se situar em torno do proprio texto, no
espaco do mesmo volume, dando origem ao peritexto, ou a uma
distancia maior, fisicamente afastada do texto, como entrevistas ou
comunicac¢Bes privadas, caracterizando-se como epitexto. Quanto ao
traco temporal, o paratexto pode ser anterior ao texto, como no caso de
panfletos ou pré-publicacdes em jornais ou revistas; original, quando
aparece a0 mesmo tempo em que o texto; posterior e tardio ao surgir
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mais tarde que o texto e péstumo ou antumo se produzido apds a morte
ou em vida do autor. No tocante a substancia, os paratextos sdo, em sua
maioria, de ordem textual. No entanto, manifestacGes icOnicas
(ilustracdes), materiais (escolhas tipograficas) ou factuais (fatos
conhecidos do publico) também possuem valor paratextual.

A condicdo pragmatica, por sua vez, é definida, pelas
caracteristicas da instancia de comunicacdo. Assim, considera a natureza
do destinador, seu grau de autoridade e responsabilidade, a natureza do
destinatario e a forca ilocutérica da mensagem. O destinador, na maioria
das vezes é o autor, 0 que qualifica o paratexto como autoral, mas
também pode ser o editor, dando origem ao paratexto editorial. Autor e
editor podem transferir sua responsabilidade a um terceiro e entdo o
paratexto se chamara alografo. O destinatario é o publico e alguns
elementos de paratexto efetivamente se dirigem ao publico em geral.
Porém, como forma de especificar e restringir, outros elementos
paratextuais dirigem-se apenas aos “leitores do texto” como o prefacio,
e existem também elementos direcionados aos criticos e livreiros. Todos
estes constituem o paratexto publico. O paratexto privado, por sua vez, é
dirigido a simples particulares e o paratexto intimo forma-se através de
escritos do autor a si mesmo, como os diarios ou outros lugares.

No que diz respeito a responsabilidade, é qualificada como oficial
“toda mensagem paratextual que o autor e/ou editor assumem
abertamente, e de cuja responsabilidade n3o se pode esquivar”
(GENETTE, 2009, p. 16). Oficiosa, por outro lado, é aquela na qual
podem ser utilizadas negagdes como “Nao foi exatamente isso que eu
disse” (GENETTE 2009, p. 16).

No tocante a forca ilocutéria da mensagem do paratexto, o autor
francés aponta para a existéncia de uma gradacdo de estados que
engloba elementos de mera informacdo, elementos capazes de tornar
conhecida uma intencdo ou interpretacdo autoral e/ou editorial,
elementos que denotam um compromisso e elementos que possuem uma
forca performativa como no caso das dedicatorias.

Relativamente ao aspecto funcional, que Genette considera
essencial, o paratexto ¢ “um discurso fundamentalmente heterénomo,
auxiliar, a servico de outra coisa que constitui sua razdo de ser: o texto”
(GENETTE, 2009, p. 17). Desta forma, por estar sempre subordinado ao
texto, € este quem determina sua funcionalidade. Assim,

As fungdes do paratexto constituem, pois, um
objeto muito empirico e muito diversificado, que
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se deve evidenciar de maneira indutiva, género
por género e, muitas vezes, espécie por espécie
(GENETTE, 2009, p. 18).

Em sua obra Paratextos Editoriais, Genette descreve e analisa
cada um dos elementos que compdem os paratextos. Como o objetivo
deste trabalho é traduzir e comentar os prologos das obras satiricas
guevedianas, trato aqui de delimitar os aspectos especificos desse
elemento paratextual, definido como “toda espécie de texto liminar
(preliminar ou pos-liminar), autoral ou aldgrafo, que consiste num
discurso produzido a propdsito do texto que segue ou que antecede”
(GENETTE, 2009, p. 145) e que possui como possiveis
“parassindnimos” os termos introdugdo, prefacio, preambulo,
adverténcia, exérdio e proémio, dentre outros.

O autor explicita que a eloquéncia classica tinha o seu preambulo,
chamado ritualmente “ex6rdio”, elemento que tradicionalmente expunha
a “dificuldade do assunto, o anuncio das intengdes e o desenvolvimento
do discurso”. O termo “proémio” teria surgido, nas paginas que iniciam
a Historia de Herddoto e constituiam um “prefacio com exposi¢do de
intengdo e de método” e o “prélogo” era termo utilizado no teatro antigo
para designar a parte anterior & entrada do coro que tinha como funcéo a
exposicdo “sob a forma de cena dialogada” ou “como mondlogo de
personagem” (GENETTE, 2009, p. 148). Na Antiguidade e na Idade
Média vigoravam os “prefacios integrados” uma vez que, nesse periodo,
a pratica prefacial ocupava as primeiras linhas ou as primeiras paginas
do texto que, por circular de forma manuscrita, ndo permitia a
organizacdo desse elemento em destaque. Sdo exemplos desse prefacio
integrado a Iliada e a Odisseia de Homero. De acordo com Genette, é a
partir do século XVI que o prefacio passa a ocupar um espaco distinto
do corpo do texto, fato relacionado a pratica humanista de edicdo e
traducdo de textos classicos da Idade Média e da Antiguidade Classica.

Martin (1993, p. 78) apresenta um breve panorama histérico da
evolucdo do prélogo que permite compreender a relevancia alcancada
por este elemento paratextual ao longo do século XVII, especialmente
no contexto espanhol. Assim, afirma, como Genette (2009, p. 148), que
seu surgimento se deu com a tragédia grega, onde desempenhava o mero
papel de expor e esclarecer, conjugado ao propésito de apresentar tanto
a obra como as qualidades e circunstancias do autor. Porém, ao longo da
Idade Média, seu desenvolvimento foi interrompido. Nos séculos XIlII e
XIV os poucos prologos que se escreviam voltavam a ser simplesmente
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de apresentacédo e o dialogo com o leitor era inexistente. No século XV,
0 prologo passou a ter a funcdo de dedicatéria e a espelhar a intencéo
docente e moralizadora proposta pelo autor. No entanto, seu
ressurgimento, de forma sem precedentes, ocorre ao longo do século
XVI em razdo do advento do humanismo, quando se adotou a pratica de
escrever prélogos aos mais diversos tipos de novelas, ao drama e a
poesia. No inicio do século XVII era comum referir-se ao género como
um velho costume, impondo-se o0 uso do prologo como um
convencionalismo obrigatorio para o escritor, ja que esta pratica literaria
havia se convertido em uma condigdo indispensavel para a publica¢do
de um livro (MARTIN, 1993, p. 8).

Copello (2001, p. 357) atribui o protagonismo deste elemento
paratextual a profissionalizagdo da literatura, ao peso assumido pelo
livro como objeto comercial e a todo um “sistema de aliangas e
amizades que impregna os textos prologais, dedicatorias etc., e que tem
seu peso no mercado editorial™*®, como visto no item 1.3.5 do capitulo
anterior.

Acerca desta especificidade no &mbito espanhol, Porqueras Mayo
(apud Cuéllar Valencia 2005, p. 161) afirma que, no periodo, o prélogo
dard origem a uma atmosfera de ficcionalidade e se colocard entre o
leitor e a obra de forma a estabelecer um dialogo entre o autor e o leitor
que abordara o livro.

Porqueras Mayo define o prélogo como

O veiculo expressivo com caracteristicas proprias,
capaz de preencher as necessidades da fungdo
introdutdria. Estabelece um contato que, as vezes,
pode ser implicito com o futuro leitor ou ouvinte
da obra, contaminando-se muitas vezes do mesmo
estilo e fazendo supor que o prologuista e o autor
do livro sejam a mesma pessoa. Em muitas
ocasides pode chegar a ser, como ocorre
frequentemente em nosso Século de Ouro, um

verdadeiro género literario20 (PORQUERAS

Y9 “sistema de alianzas y amistades que impregna los textos prologales,

dedicatorias, etc. y que tiene su peso en el mercado editorial.”

20 «prglogo es el vehiculo expresivo con caracteristicas propias, capaz de llenar
las necesidades de la funcion introductiva. Establece un contacto que a veces
puede ser implicito con el futuro lector u oyente de la obra, del estilo de la cual
a menudo se contamina en el supuesto de que el prologuista y el autor del libro
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MAYO apud CUELLAR VALENCIA, 2005, p.
161).

Ao discorrer sobre a funcdo introdutéria, Vila Rubio (2000, p.
575) remete a retérica como responsavel por sua formalizacdo. Ao tratar
da organizacdo do discurso, a retérica dispunha ser do exdrdio a
finalidade de apresentacdo da causa para o leitor, além de procurar
despertar nele uma predisposicdo para a aceitacdo da abordagem do
orador. Assim, a partir da época classica, a oratdria e também o teatro,
ainda que de outra forma, estabelecem e conformam distintos tipos de
prélogos que dardo lugar, ao longo do tempo, as diversas formas e
funcBes desta pega introdutoria.

Porqueras Mayo, por sua vez, esclarece que

O prologo aparece como um instrumento
dramatico que nos introduz o conhecimento dos
personagens. O prélogo teatral €, no entanto, algo
adicional e extenso que pode faltar. O exordio
oratorio é uma parte importante do discurso. Sua
presenca € imprescindivel. Nasce com o discurso
e ndo como o proélogo teatral que nasce, ou pode
nascer, independentemente da peca. Sua conexao
com o resto do discurso é evidente e participa de
abundantes caracteristicas do estilo deste. Prélogo
e exdrdio, no entanto, se fusionardo na prética,
englobados pela fungdo introdutéria que se amplia
a todas as zonas da expressividade humana21

sean una misma persona. En muchas ocasiones puede llegar a ser, como ocurre
frecuentemente en nuestro Siglo de Oro, un verdadero género literario”.

2L “E] prologo aparece como un instrumento dramético que nos introduce en el
conocimiento de los personajes. El prélogo teatral es, sin embargo, algo afiadido
y extenso que puede faltar. El exordio oratorio es una parte importante del
discurso. Su presencia es imprescindible. Nace con el discurso y no como el
prélogo teatral que nace, o puede nacer, independientemente de la pieza. Su
conexién con el resto del discurso es evidente y participa de abundantes
caracteristicas del estilo de éste. Prélogo y exordio, sin embargo, se fusionaran
en la préactica, englobados por la funcion introductiva que se amplia a todas las
zonas de la expresividad humana”.
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(PORQUERAS MAYO apud CUELLAR
VALENCIA, 2005, p. 161).

Assim como Genette (2009, p. 145), Porqueras Mayo (apud
CUELLAR VALENCIA, 2005, p. 162) elenca varios sindnimos ao
termo, tais como: proémio, prefécio, exordio, preAmbulo, introducdo,
preliminar, prolegdbmenos, prelddio, apresentacdo, abertura e introito.
Afirma que este elemento paratextual vai modelando-se como uma
unidade propria até ser capaz de isolar-se do livro. Para o autor
espanhol, o prélogo nasce paralelamente a gestagdo da obra literaria e €
o0 veiculo reservado para a explicacdo racional da obra uma vez escrita,
possibilitando um contato direto e vivo com o publico. Porqueras Mayo
afirma também que, particularmente no Século de Ouro, o prélogo € o
sucedaneo do género ensaio, apenas incipiente naquele momento, no
gual os escritores inclinavam-se ao recurso de epistolas, miscelaneas e
tratados para fazer indagagdes pessoais e experimentais. Esses prologos,
na medida em que desenvolvem um tema afim ao livro, se constituem
em verdadeiro ensaio independente (PORQUERAS MAYO apud
CUELLAR VALENCIA, 2005, p. 163). Vila Rubio (2000, p. 574)
destaca nos prologos o fato de se constituirem como elementos
independentes que podem se desprender da obra a qual pertencem e se
apresentarem individualmente ou em recopilagdes, motivo pelo qual s&o
abordados, inclusive, como género literario. Esta autora afirma, através
das palavras de Porqueras Mayo, que o0s prélogos nascem para
acompanhar uma obra, porém ndo necessitam dela para sobreviver. O
fato de adquirirem autonomia em relagéo ao discurso principal torna os
prélogos um paratexto particular, que se diferencia dos demais
elementos paratextuais.

Cayuella (2000, p. 37), por sua vez, aponta para O carater
metatextual do prologo, que se configura como “discurso sobre um
discurso” que remete a producdo do texto e a sua recep¢do. A autora
afirma que

No século XVII, a emergéncia progressiva do
moderno «direito de autor», a capacidade cada vez
maior de «reproduzir» textos tecnicamente, a
crescente possibilidade de consultar textos antes
reservados a uma elite e a emergéncia de novas
formas editoriais que compendiam saberes para
colocé-los ao alcance de um maior nimero de
leitores, tudo isso se relaciona a um debate que
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encontra eco nos prélogos: sdo questionados 0s
conceitos de imitagdo e erudicdo, suplantados
pelos de invencdo e originalidade. [...] O paratexto
(dedicatérias e  prélogos) como  espago
metatextual, é o lugar eleito pelos autores para
revelar ou calar seus «furtos», falar de seus
«borrdes», reivindicar sua «originalidade» e fixar
os limites de uma prética licita ou ilicita de
reescritura.22 (CAYUELLA, 2000, p. 42)

Para Porqueras Mayo (apud Marafion Ripoll, 2005, p. 249)
Quevedo manifesta uma total equivaléncia entre proémio e prélogo, o
gue pode ser observado no subtitulo do Discurso de todos los diablos no
qual o autor parodia os topicos ret6ricos, como veremos a seguir no item
2.2.6. Além disso, consciente da utilizacdo que se fazia desse elemento
paratextual como instrumento de protecdo e ascendéncia, reflete sobre
seu uso e recomenda, no prologo a “El mundo por de dentro”, datado de
1612, que “Deus te livre, leitor, de prélogos longos e de maus
epitetos”™ (QUEVEDO Y VILLEGAS, 1993, p. 275).

% “En el siglo XVII, la emergencia progresiva del moderno «derecho de autor»,
la capacidad cada vez mayor de «reproducir» textos técnicamente, la posibilidad
creciente de consultar textos antes reservados a una élite, la emergencia de
nuevas formas editoriales que compendian saberes para ponerlos al alcance de
un mayor nimero de lectores, todo tiene mucho que ver con el debate del que se
hacen eco los prélogos: el concepto de imitacion se cuestiona, también la
erudicion, suplantado por el concepto de invencion y originalidad. [...] El
paratexto (dedicatorias y prdlogos) como espacio metatextual es el lugar que
eligen los autores para revelar o callar sus «hurtos», hablar de sus «borrones»,
reivindicar su «originalidad», y fijar los limites de una préactica licita o ilicita de
la reescritura.”

% “Dios te libre, lector, de prologos largos y de malos epitetos.”
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2.2 Os prologos dos Suefios e do Discurso

O texto de cada um dos Suefios circulou inicialmente de forma
manuscrita e foi impresso a posteriori. Acerca da historia textual,
Croshy (1993, p. 114) afirma que foram inimeras as copias manuscritas
que circularam autorizadas por Quevedo (as quais ele prdprio faz aluséo
no prélogo do texto modificado por censura inquisitorial, Juguetes de la
Nifiez). Destas, na atualidade, sobreviveram cerca de quarenta copias,
nenhuma, no entanto, autografada. O professor James O. Croshy, editor
e estudioso da obra quevediana, utiliza os manuscritos que acredita
fidedignos, cujas versdes chegam inalteradas aos nossos dias e a partir
das quais realiza suas edi¢des critica e anotada. Para este estudo, recorro
a sua edicdo (Madrid: Castalia, 1993). O Discurso de todos los diablos,
por sua vez, segundo Marafion Ripoll (1996, p. 15) foi composto em
1627. Esta obra, porém, diferentemente dos Suefios, nunca circulou
como manuscrito. A primeira edicdo foi impressa em 1628. Edigdes
posteriores circularam com os titulos El peor escondrijo de la muerte.
Discurso de todos los dafiados y malos, para que unos no lo sean y los
otros lo dejen de ser (Valencia e Zaragoza, 1629 e Navarra, 1631) e El
entremetido, y la duefia y el sopl6n: discurso del chilindrén legitimo del
enfado (Madri, 1631). Marafion Ripoll realiza uma edicdo critica e
anotada (Madrid: Fundacién Universitaria Espafiola, 2005) sobre a qual
fundamento o presente estudo.

Segundo Maillo-Pozo, os Suefios conformam um ciclo. Para este
autor,

As datas de composicdo de cada um dos Suefios
sdo conhecidas gragas as dedicatdrias do préprio
autor. E possivel que o primeiro tenha surgido de
forma independente, mas no restante dos casos
transparece a ideia de conjunto, tal e como
revelam os prélogos que encabegam cada pega e
que fazem referéncia aos textos precedentes. A
unidade destas composigdes é reforcada, tambhém,
pelo uso da satira como género, pelo emprego do
estilo jocoso, pela utilizacdo do sonho como
recurso estruturante e pela reiteracdo de figuras e
motivos que chegaram a fazer parte do imaginario
coletivo da época. A voz satirica sempre afirma
que dird verdades, mas na realidade, oferece um
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esquema ético que deseja ser amplamente
divulgado.”* (MAILO-POZZO, 2013, p. 358)

Muller também explicita que os Suefios constituem uma unidade
de intencdo satirico-politica, “expressamente atestada em titulos e
prologos™ (Muller, 1978, p. 223), na qual existe uma construcio
tematica rigorosa, cujos pavimentos sdo representados por cada um dos
Suefios. Muller afirma que essa ordem interna transcende os principios
estéticos formais referentes as regras normativas de um género
preexistente e codificado pelas retéricas da época, de maneira que deter-
se apenas nos conceitos e agudezas é lancar um olhar superficial para
uma obra cujo proposito artistico-formal é apresentar o drama alegérico
do homem (de acordo com a ideia do grande teatro do mundo em voga
no periodo) dividido em cinco atos que se sucedem visionariamente ante
a fantasia do autor (MULLER, 1978, p. 224).

Para Muller o ponto de partida da obra estd no pensamento
religioso da época, nas categorias teoldgicas dos Novissimos. Este
termo, de origem biblica, se refere aos ultimos acontecimentos que
afetardo cada individuo no fim da jornada terrestre, segundo o
catolicismo, quais sejam: morte, juizo, inferno e paraiso. Conforme
Muller, dos cinco Suefios, trés correspondem diretamente a estas
categorias: “Suefio del Juicio Final”, “Suefio de la Muerte” e “Suefio del
Infierno”. O “Alguacil endemoniado” seria uma variagdo do inferno e
“El mundo por de dentro” representaria uma espécie de preludio a
contemplagéo dos novissimos (MULLER, 1978, p. 224).

De acordo com Muller, Quevedo era consciente desta ordenacéo
tematica determinada pela teologia, fato expresso nos prologos,
sobretudo no prélogo ao “Suefio de la Muerte”, no qual menciona: “Se
te parece que ja € muito sonho, perdoa a modorra que padego; e se néo,

2 «Las fechas de composicion de cada uno de los suefios las conocemos gracias
a las dedicatorias del propio autor. Es posible que el primero surgiera de forma
independiente, pero en el resto de los casos queda clara la idea de conjunto, tal y
como revelan los prélogos que encabezan cada pieza y que hacen referencia a
los textos precedentes. La unidad de estas composiciones queda reforzada,
ademas, por el uso de la satira como género, por el empleo del estilo jocoserio,
por la utilizacion del suefio como recurso estructurante y por la reiteracion de
figuras y motivos que llegaron a formar parte del imaginario colectivo de la
época. La voz satirica siempre afirma que a decir verdades, pero lo que en
realidad se ofrece es un esquema ético que quiere ser ampliamente divulgado.”
% “expresamente atestiguada en titulos y prologos”.
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vigia-me 0 sono, pois serei setedormente dos novissimos”®

(QUEVEDO Y VILLEGAS, 1993, 312).

O Discurso de todos los diablos o infierno emendado, por sua
vez, é entendido por grande parte da critica como uma continuagdo mais
amadurecida da série dos sonhos. Esse entendimento considera, além de
aspectos relacionados ao estilo, a estrutura e ao conteddo, a afirmacéo
de Quevedo no proprio prologo da obra de que “de minhas obras, esta é
a quintademonia, como a quintesséncia”27 (QUEVEDO Y VILLEGAS,
2005, p. 174).

Sabor de Cortazar sintetiza o pensamento dos estudiosos
anteriores quando afirma que

Trés deles [dos suefios] tém nomes que aludem
diretamente aos novissimos: Sonho do Juizo Final
(1605), Sonho do Inferno (1608), Sonho da Morte
(1622). Os outros dois, O  Alguazil
endemoninhado (entre 1605 e 1608) e O Mundo
por dentro de 1612, ndo ocorrem no mais-além,
nem sdo sonhos. O Alguazil ocorre em Madri, na
igreja de S&o Pedro; O Mundo por Dentro é uma
vigilia fantastica que tem lugar em um espago
imaginario, cidade irreal, soma e cifra do mundo.
A este ciclo de obras visionarias que ocorrem no
Inferno, devemos agregar o Discurso de todos 0s
diabos (1627), de assunto e técnica similares;
Quevedo diz em seu prélogo, que denomina
«Avental do livro»: «De minhas obras, esta é a
quintademonia, como a quintesséncia»28
(SABOR DE CORTAZAR, 2010, p. 127).

% «Gj te parece que ya es mucho suefio, perdona algo la modorra que padezco; y
si no, guardame el suefio, que yo seré sietedurmientes de las postrimerias.”
?’«Esta es de mis obras la quintademonia, como la quintaesencia.”

% “Tres de ellos tienen nombres que aluden directamente a las Postrimerias:
Suefio del Juicio Final (1605), Suefio del Infierno (1608), Suefio de la Muerte
(1622). Los otros dos, El alguacil endemoniado (entre 1605 y 1608) y El
Mundo por de dentro de 1612, no suceden en el mas alla, ni son suefios. El
alguacil ocurre en Madrid, en la Iglesia de San Pedro; EI mundo por de dentro
es una vigilia fantastica que tiene lugar en un espacio imaginario, ciudad irreal,
suma Yy cifra del mundo. A este ciclo de obras visionarias que ocurren en el
Infierno, debemos agregar el Discurso de todos los diablos (1627), de asunto y
técnica similares; Quevedo dice en su prélogo, al que Ilama «Delantal del
libro»: «Esta es de mis obras la quintademonia, como la quintaesencia».
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Participam desta opinido, segundo Marafion Ripoll (2005, pp.16-
21), os estudiosos Carilla (1949), Fernandez (1950), Montesinos (1997),
Alborg (1970), Rovatti (1968), Gomez-Quintero (1978), Garcia Valdés
(1990), Arellano (1991) e Jauralde (1998).

Conforme ja mencionamos, o0s Suefios e 0 Discurso obedecem a
uma cronologia, que sintetizamos no quadro a seguir:

“Suefio del Juicio” 1605
“Alguacil endemoniado” 1608
“Infierno” 1608
“El mundo por de dentro” 1612
“Suefio de la muerte” 1621
Suefios y discursos de verdades descubridoras de abusos, 1627

vicios y  engafios en todos los oficios y estados del
mundo

“Discurso de todos los diablos o infierno emendado” 1628

Juguetes de la nifiez y travesuras del ingenio 1631

Como ¢é possivel perceber, incluimos as edicdes impressas de
1627 e de 1631. A primeira retne todos os textos dos Suefios que
circularam manuscritos até entdo e a segunda, que foi modificada pela
censura inquisitorial, é, segundo os estudiosos, a Unica cuja autoria é
assumida explicitamente por Quevedo. Em nosso entender, essas
edicGes apresentam no prélogo aspectos relevantes que merecem ser
apresentados ao publico leitor brasileiro e que serdo abordados nas
secOes apresentadas a seguir.

Segundo Cesco (2007, p. 28), os textos dos Suefios estdo
estruturados em trés partes: a dedicatéria a um personagem ilustre, o
prélogo ao leitor e o discurso ou narragdo. Nessa estrutura, 0s prélogos
ocupam um espago distinto do corpo do texto e sdo introduzidos por
vocativos que parodiam a pratica prologal, em voga no periodo, (aspecto
que sera aprofundado no capitulo 3 adiante), totalizando 13 paginas
correspondentes a 24 paragrafos. Destes pardgrafos, dois estdo
reservados ao “Alguazil endemoninhado”, um ao “Inferno”, quatro ao
“Mundo por dentro”, dois ao “Sonho da Morte” e dois ao “Discurso de
todos os diabos”. O proélogo a “Jogos de infancia” € composto por
quatro paragrafos e “Sonhos e discursos” se materializa em nove
paragrafos. De acordo com Crosby (1993, p. 25) o “Sonho do juizo” é




uma excecdo em relacdo aos demais no que diz respeito a estrutura
formal, pois é o Gnico em que ndo ha prélogo ao leitor.

Em sua maioria, estes elementos paratextuais possuem como
destinador o proprio autor da narrativa, podendo por este motivo ser
classificados como autorais, a excegdo da edigdo impressa dos “Sonhos
e discursos” cuja autoria € atribuida ao editor o que o torna um prélogo
editorial segundo a classificacdo de Genette (2009, p. 15). O leitor é 0
destinatario de todos os prélogos, 0 que 0s caracteriza como paratexto
publico em oposicdo ao paratexto privado ou intimo. Ainda, por
surgirem concomitantemente & elaboracdo do discurso principal, podem
ser classificados como originais quanto ao trago temporal (GENETTE,
2009, p. 12).

Os prologos séo elaborados por Quevedo através da utilizagdo de
figuras retdricas, especialmente antiteses, hipérboles, paralelismos e
metaforas, além da adocdo de um vocabulario extremamente expressivo,
do uso de neologismos, construcdes sintaticas complexas e de diferentes
registros que incluem tanto a lingua culta como a lingua popular da
época séculos XVI e XVII. Nos paragrafos que os compdem, o autor
contempla tanto a apresentacdo do discurso principal, dando-lhes uma
fungdo introdutdria que procura despertar no leitor uma predisposicao
positiva para sua abordagem, como direciona a mensagem com 0O
objetivo de chamar a atencdo para a recepcao dos textos privilegiando a
funcgdo apelativa, nos termos de Jakobson (2001, p. 125), através do uso
de verbos no imperativo conjugados na segunda pessoa. Além disso,
procura provocar certos efeitos no receptor, como convencé-lo ou leva-
lo a tomar uma deciséo através da denuincia dos mecanismos de censura
inquisitorial e da pratica do mecenato como forma de consolidacdo do
clientelismo. Lirot (2003, p. 4) destaca também a funcdo didatica dos
prélogos quevedianos, através da insercdo de narragfes breves,
semelhantes a parabolas, com o objetivo de reprovar e opor-se aos usos
indiscriminados e sem reconhecimento de crédito para o verdadeiro
autor das obras que aparecem publicadas sem permissao, adulteradas,
incompletas e andnimas, aspectos que serdo aprofundados no capitulo
seguinte.

Nas proximas secdes sdo apresentados individualmente os
prélogos escritos por Quevedo para as obras satiricas.

2.2.1 Prologo ao “Alguazil endemoninhado”
Segundo Ettinghausen (2010, p. 300), é o receio da méa acolhida
da obra pelo publico que inspira este prologo. Nele Quevedo expressa
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sua preocupagdo com a critica, pois o “Sonho do juizo”, que o precedeu,
foi alvo dos censores e de seus inimigos literarios. Por esta razdo, dirige-
se “Ao pio leitor® e comega afirmando “E se fores cruel e ndo pio...”so.
Em seguida, repreende aos que “ndo escrevem por medo das mas
linguas™" para depois elogiar a si proprio por haver tido “a ousadia para
publicar este discurso™™.

Além disso, para Ettinghausen (2010, p. 300), Quevedo antecipa
a defesa a uma possivel acusacdo de dirigir-se aos agentes da justica
através da satira quando afirma que o texto principal “é somente uma
repreensdo aos maus ministros da justica, guardando o decoro aos
muitos que existem louvaveis por sua virtude e nobreza”®. Croshy
(1993, p. 157) acrescenta que neste fragmento transparece o sentido
literal e direto da critica porque a qualificacdo positiva da existéncia de
muitos ministros louvaveis era entendida como uma forte ironia e, na
verdade, significava que ndo havia ninguém merecedor dessa
qualificacdo. Assim, a0 mesmo tempo em que constréi a critica,
Quevedo desmente seu sentido com a utilizagdo de recursos irdnicos,
estratégia que se repete ao longo de toda a narragéo.

O texto prologal relaciona-se intimamente ao discurso principal
que relata o encontro de um narrador com um sacerdote que exorciza
um demonio dentro do corpo de um alguazil, em uma igreja em Madri.
A conversa entre eles é a matéria principal de toda a obra, na qual se
dramatiza a disputa sobre “calar o diabo” ou “deixa-lo falar” que se
resolve a favor do narrador e contra o sacerdote-exorcista (CROSBY,
2001, p. 114). Segundo Croshy (1993, p. 29), Quevedo se dirige a Igreja
explicitamente e em termos téo tradicionalmente corretos que discrepam
fortemente do sentido moral e da expressdo irreverente da obra. Assim,
consciente do jogo existente, 0 autor prevé e antecipa os resultados
negativos que serdo gerados contra si, expressando-os através do
elemento paratextual.

2.2.2 Prologo ao “Inferno”
Neste prélogo Quevedo se dirige ao leitor em tom muito mais
“amargo”, como menciona Croshy (1993, p. 43) e no discurso que o

2 «Al pio lector”
%0 «y si fueres cruel y no pio...”
31 “no escriben de miedo de malas lenguas”
32 « r . : 2
la osadia para publicar este discurso
% «gs s6lo una reprehension de malos ministros de justicia, guardando el decoro
a muchos que hay loables por virtud y nobleza”
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segue sdo referenciados os motivos de dita amargura. Na primeira linha
da narracgéo principal Quevedo cita 0s “Suefios” anteriores do “Juicio” e
do “Alguacil”, que lhe geraram severas criticas e perseguigdes. Esta
citacdo, além de justificar o tom do prologo, corrobora a unidade das
obras como uma série integra, segundo Crosby (p. 44).

Para Schwartz (1997, p. 86) a amargura de Quevedo se dirige as
manifestacdes de seus inimigos que, contrdrios as primeiras satiras,
publicaram sérios ataques ao escritor. No mesmo sentido, Crosby (1993,
p. 43) afirma ndo ser de estranhar a reacdo de alguns contemporéneos a
Quevedo que percebiam nos textos anteriores uma forte satira ao clero e,
por isso, trataram de calunia-lo e persegui-lo, motivando o desabafo por
sentir-se desenganado. Ainda segundo Crosby

Na dedicatoria e no prélogo do Inferno, de 1608,
se torna evidente que Quevedo estava ciente de
algumas reacOes fortemente negativas a suas obras
por parte dos leitores. As  ressentia
profundamente, pois ao dedicar o Inferno a um
amigo em Zaragoza se queixou das “maliciosas
caltnias que ao parto de minhas obras costumam
antecipar meus inimigos”. O prélogo do Inferno,
dirigido “Ao endemoninhado ¢ infernal leitor”,
nos revela que, neste caso, dito parto foi do
Alguazil endemoninhado. Assim o confirmam
algumas referéncias claras a este: “Es tdo maldito
que nem te obriguei chamando-te pio, nem
benévolo, nem benigno leitor nos demais
discursos, para que nio me perseguisseis”. E
precisamente no prologo ao Alguazil onde
Quevedo havia denominado o leitor “pio”,
dizendo explicitamente que se abstinha de intitula-
lo “benigno”, para evitar uma alusdo a sarna em
forma benigna. No prélogo ao Inferno, contiguo
aquele, acusa o leitor de “maledicente” e lhe
suplica: “ndo torgas as razdes nem ofendas com

malicia meu bom zelo”34 (CROSBY, 2001, p.
115).

3 “En la dedicatoria y el Prélogo del Infierno, de 1608, se hace evidente que
Quevedo estaba enterado de algunas reacciones fuertemente negativas a sus
obras por parte de los lectores. Las resentia hondamente, pues al dedicar el
Infierno a un amigo en Zaragoza se quejé de las «maliciosas calumnias que al
parto de mis obras suelen anticipar mis enemigos». El prélogo del Infierno,
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Maldonado (1982, p. 19) se refere a forma explicita através da
qual Quevedo endereca o prélogo aos leitores que o perseguiram,
rechacando a acusacdo de maledicente e transferindo o qualificativo
para o receptor que, de certo modo, recebe a condenagdo do escritor
quando afirma “toma o inferno que te bastar e cala”. Segundo
Maldonado (1982, p. 19), Quevedo também solicita a piedade do leitor e
a compreensdo em relacdo ao texto, porém, em seguida o qualifica de
“besta” ou “escravo” se ndo for capaz de pratica-las advertindo que
ninguém o repreenda por falar mal dos que estdo no inferno, pois ndo
existe 14 dentro nada que seja bom.

2.2.3 Prélogo ao “Mundo por dentro”

Através deste prélogo Quevedo mostra-se indiferente as reagdes
de seus leitores. Escrito em 1612 e distando seis anos do primeiro
“Suefio”, ele tem a indiferenca como marca que se observa tanto através
do titulo, como pelos repetidos contrastes entre as classes de leitores
favoraveis e desfavoraveis e pelo reconhecimento de que sua recepcao
esta controlada por uma autoridade que trabalha de maneira incognita
(“Como Deus mo apresente™), como explica Crosby (1993, p. 68).

Para Crosby o titulo é construido através de seis imagens
antitéticas, dispostas simetricamente para representar um leitor
favoravel (candido, pio ou sem sarna) ou desfavoravel (ruborizado de
vergonha, cruel ou com sarna benigna) as quais se agrega 0 pensamento
de indiferenca ante a vontade de Deus ao apresenta-los diante da obra.
Quevedo também expressa sua indiferenga ao afirmar-se, enquanto
autor, como pessoa que ndo tem nada a perder em relacéo as letras e as
ciéncias e tampouco em relacdo a ninguém (CROSBY, 2001, p. 274).

Este discurso prologal, mais uma vez, relaciona-se ao texto
principal no qual a narragdo inicia com a intervencéo direta de uma voz

dirigido «al endemoniado e infernal lector», nos revela que en este caso dicho
parto fue el del Alguacil endemoniado. Asi lo confirman unas referencias claras
a éste: «Eres tan maldito que ni te obligué llaméandote pio ni benévolo ni
benigno lector en los demas discursos, para que no me persiguieses». Es
precisamente en el prélogo al Alguacil donde Quevedo habia llamado al lector
«pio», diciéndole explicitamente que se abstenia de tildarle de «benigno», para
evitar una alusién a la sarna en forma benigna. En el prélogo al Infierno, a
continuacion, acusa el lector de «maldiciente» y le suplica: «no tuerzas las
razones ni ofendas con malicia mi buen celo»”.

% “Como Dios me lo depare”.
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satirica em primeira pessoa, segundo Maillo-Pozo (2013, p. 359). Trata-
se de um Eu que se apresenta desde o inicio entregue aos deleites
mundanos e pecados capitais. Em seu caminhar se encontra com a figura
alegorica do Desengano que se oferece como guia para mostrar-lhe o
mundo como € e ndo como parece ser. Juntos dirigem-se até a rua
principal do mundo, espaco alegérico que recebe o nome de Hipocrisia,
para assistir em posicao privilegiada uma série de figuras que desfilam
diante de seus olhos. A hipocrisia sera a base sobre a qual o discurso é
construido (MAILLO-POZO, 2013, p. 359-360).

Para Croshy (1993, p. 68), Quevedo remete ao ascetismo cristdo
do século XVI espanhol que classificava as interpretacGes da realidade
em verdadeiras ou falsas ou, como esclarece Maillo-Pozo (2013, p. 360)
“Quevedo nos oferece diversas consideragdes em torno a hipocrisia que
vinculam o discurso com a doutrina cristi”*® e apresenta o
desmascaramento das falsas aparéncias de que se serve a hipocrisia.

No prélogo, Quevedo ironiza e critica aos que tudo sabem, aos
gue nada sabem, aos que pensam que sabem e aos que ndo querem
saber, e deixa ao leitor a liberdade de interpretacdo, segundo Crosby
(1993, p. 70).

Além disso, o autor estabelece a critica contra todos aqueles que
se atrevem a imprimir tudo o que sonham, referenciando 0 mau uso que
se fazia da imprensa e refletindo nos prologos o fato corroborado por
Bouza (1997, p. 34) de que, se por um lado o advento da copia
tipogréfica incrementou o ndmero de livros, a reducdo do tempo
necessario para reproduzi-los e a moderacdo relativa de seus precos, por
outro os transformou em mercadoria que atingiria uma escala nunca
antes imaginada. De acordo com Bouza (1997, p. 34), os livreiros e
impressores passaram a buscar neste produto de consumo a obtencdo do
maximo proveito econdmico e, por isso, ndo hesitaram em levar ao
extremo as possibilidades da mecénica tipografica, aumentando as
tiragens e diminuindo a qualidade dos materiais empregados. Além
disso, com a impressao, o erro textual, que era do impressor, passou a
recair sobre os autores em grau muito maior do que no periodo em que
existia apenas a cdpia manuscrita. Somam-se a estes fatores o fato de
transformacdo da dedicatéria em caminho aberto para a difusdo da
mentira, uma vez que era utilizada como férmula para financiar uma
impresséo e a proliferacdo de textos de ma qualidade e leituras inuteis.

36 . . . . ,
“Quevedo nos ofrece [...] diversas consideraciones en torno a la hipocresia

que vinculan el discurso al discurso de la doctrina cristiana.”
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Tudo isso justifica a afirmacdo prologal de Quevedo sobre aqueles que
se atrevem a imprimir e trazer a luz tudo o quanto sonham e, desta
forma, ddo o que fazer a imprensa, sustentam os livreiros, arruinam os
curiosos e, ao final, por serem livros tdo maus, tém suas folhas usadas
apenas para envolver as especiarias.

2.2.4 Prélogo ao “Sonho da morte”

Neste prélogo, escrito em 1621 e distanciado dezesseis anos do
primeiro sonho, ao longo dos quais o autor sofreu os ataques de seus
inimigos e o confronto com a censura inquisitorial, Quevedo dirige-se
simplesmente “Ao Leitor”.¥

A auséncia de qualquer vocativo, somada ao texto prologal e ao
discurso principal testemunha o estado de &nimo deprimido do escritor,
segundo Crosbhy (1993, p. 71).

Em breves linhas, Quevedo faz referéncia aos sonhos anteriores:
“Juizo”, “Alguazil Endemoninhado”, “Inferno” e “Mundo por dentro” e
afirma ndo lhe restar nada para sonhar. Esta afirmacéo parece remeter,
de acordo com Buendia (1981, p. 193), a realidade pessoal vivenciada
pelo escritor, especialmente quando cotejada com a leitura da
dedicatoria que segue o prologo, enderecada a Maria Enriquez de
Guzman, dama de companhia da rainha Isabel de Bourbon, esposa de
Felipe 1V, recém-chegado ao trono.

Ocorre que, segundo Croshy (1993, p. 314), em janeiro de 1621
Quevedo encontrava-se exilado em sua propriedade, Torre de Juan
Abad, onde permaneceu por trés anos, condenado sob a acusacdo de
cumplicidade com os atos do Duque de Osuna, que também havia tido a
prisdo decretada.®® Buendia (1981, p. 193) afirma que através de seu
bom relacionamento com os monarcas, Maria Enriquez teria contribuido
para a liberdade de Quevedo.

Assim, a realidade da prisdo vivenciada pelo escritor e o0s
dissabores acumulados ao longo do tempo se refletem neste prélogo
que, segundo Maldonado (1982, p. 31), ndo apresenta qualquer traco de
mordacidade, mas apenas da sinais de cansaco e se relaciona com o
texto principal expressando, de forma sombria, a morte e a depressao
diante da existéncia terrena. A narrativa referencia um narrador que
“desterrado, preso e vencido pela imagina¢do” (Crosby, 1993, p. 73)
confessa ter-se deixado cair prostrado pela dor.

3 «Al lector”.
% Ver Capitulo I, item 1.1.
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Além disso, para Crosby (1993, p. 313) existe neste prologo um
jogo entre o sonho e o dormir que, a partir da tradi¢cdo antiga do sono
como retrato da morte remete aos novissimos catélicos como fim da
vida, a0 mesmo tempo em que alude a imagem do sonhar como
atividade criadora que permite narrages imaginarias como a contida no
texto principal, paralela a ficcéo literaria por pertencer a imaginagao.

2.2.5 Prologo a Sonhos e discursos de verdades descobridoras
de abusos, vicios e enganos em todos os oficios e estados do mundo

Os Sonhos foram escritos por Quevedo ao longo de
aproximadamente vinte anos. A composicdo da série teve inicio em
1605 e foi completada em 1621, periodo no qual os textos circularam
através de copias manuscritas, fato atestado pelo préprio Quevedo, por
exemplo, no prdlogo ao “Alguazil endemoninhado”, quando afirma ter
tido “ousadia para publicar este discurso™, entendendo-se “publicar”
como um ato que “ndo se refere a imprensa, pois ndo houve edi¢cdo em
1607-1608, anos de composicdo do Alguazil”™ . No prélogo a “Jogos de
Infancia” Quevedo também assevera ter tido “facilidade em dar copias
aos amigos [...] mas na forma como estavam ndo eram adequados a
imprensa”** (CROSBY, 2001, p. 112).

A circulagdo desses textos de forma manuscrita por tdo longo
periodo de tempo ndo teve outra finalidade sendo configurar-se como
estratégia para esquivar a censura, de acordo com Crosby (2001, p. 112),
e somente em 1627 o conjunto dos Sonhos é impresso pela primeira vez
em Barcelona, “editados fora de Castilha com certo cheiro de
clandestinidade™ (GACTO FERNANDEZ, 1991, p. 40) para,
novamente segundo Croshy (2001, p.112), fugir do alcance da severa
Inquisicdo que vigorava naquele local.

De acordo com Maldonado (1982, p. 42) foi o livreiro cataldo
Juan Sapera quem custeou a edicdo, colocando-a a venda provavelmente
em abril daquele ano, ja que a Gltima data consignada no volume é 31 de
marco de 1627, em uma dedicatoria a Juan Coll.

A autoria do prélogo dessa impressdo € bastante discutida entre
os estudiosos da obra quevediana. Ettinghausen (2010, p. 302) afirma

% «“osadia para publicar este discurso”.

0 “no se refiere a la imprenta, pues no hubo edicion en 1607-1608, los afios de
la composicion del Alguacil”.

* «“facilidad en dar traslados a los amigos [...] mas en la forma que estaban no
eran sufribles a la imprenta”.

#2 «editados fuera de Castilla con cierto olor a clandestinidad”.
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seu anonimato enguanto Maldonado a atribui ao editor, em razdo da
existéncia de afirmagdes como “necessito de todos para que me
comprem este livro que sai a luz as minhas custas, e para que, comprado
e lido, o elogiem ao mesmo tempo em que incitem e movam uns €
outros para que fagam o mesmo”** (MALDONADO, 1982, p. 66).

Conforme Ettinghausen (2010, p.302), um dos aspectos
destacados desse texto prologal sdo os comentarios e queixas elaborados
contra os inimigos de Quevedo e a necessidade de defender a obra das
difamacdes de ignorantes e maledicentes. De fato, ao ter inicio com o
vocativo “Ao ilustre e desejoso leitor”™®, esse discurso prologal,
elaborado em nove paragrafos, dedica varios deles a enaltecer a obra e a
pessoa de Francisco de Quevedo, assim como critica a divulgacdo e
leitura de manuscritos adulterados e falsos que geraram equivocos e
mal-entendidos. Foram esses comentarios dos inimigos de Quevedo,
alias, que em razdo do extraordindrio éxito da obra forcaram a
intervencao do Santo Oficio sobre ela, 0 que determinou a elaboragéo de
uma segunda versdo autorizada pela Inquisicdo, intitulada “Jogos de
Infancia” em 1631, como afirma Maldonado (1982, p. 40).

2.2.6 Prélogo ao Discurso de todos os diabos

O Discurso de todos os diabos ou inferno emendado é entendido
por grande parte da critica como uma continuacdo mais amadurecida da
série dos sonhos. Foi publicado de forma impressa em 1628 e,
diferentemente do restante dos sonhos, ndo circulou como manuscrito,
conforme ja mencionado no item 2.2.

No prélogo que o introduz, além da apresentacdo do texto
principal, Quevedo propde uma reflexdo sobre a utilizagdo do préprio
prélogo construindo um metadiscurso, de acordo com o que dispde
Cayuella (2000, p. 37).

Segundo Marafion Ripoll (2005, p. 249), este prélogo configura-
se como parddia ao topico da captatio beneuolentiae, item retérico cuja
finalidade é obter a atencdo e a predisposicdo do leitor para a aceitacdo
do discurso ou da causa que seréd proposta ou defendida. Assim, a partir
da defini¢do de parddia como “transformagdo de um texto preexistente,
zombando dele por toda espécie de efeito comico” (Pavis, 2007, p. 278),

¥ “necesito de todos para que me compren este libro que sale a luz a mi costa, y
para que, comprado y leido, me le alaben, con que de camino inciten y muevan
unos a otros a que hagan lo mismo”.

# «Al ilustre y deseoso lector”.
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Quevedo parte de uma tradicdo retdrica conhecida pelo receptor e
constréi um novo texto com base em conceitos e agudezas que visam
provocar o riso. Para isso, “manifesta total equivaléncia entre prélogo e
proémio™® (Porqueras Mayo apud Marafion Ripoll, 2005, p. 249) e os
compara ao avental para intitular: “Avental do livro: se faz prélogo ou
proémio para quem quiser”.46

Através da utilizagdo do termo “avental”, construido por meio do
conceito “ir diante de” (Marafion Ripoll, 2005, p. 250), Quevedo
demonstra a intencdo de protecdo tanto contra a “sujeira” que emerge do
texto e a qual o leitor deveria estar atento, como as criticas que
apareceriam em consequéncia do texto e & sua propria pessoa, situacdo
ja vivenciada por ocasido da circulacdo dos Suefios e prevista pelo autor
gue aqui se antecipa e afirma ja ouvir dos censores o “ndo pode ser™’
(QUEVEDO Y VILLEGAS, 2005, p. 250).

Diferentemente dos Suefios, neste prélogo Quevedo abstém-se de
qualificar o leitor ao qual se dirige, mencionando toda a adjetivacédo
usual dos prélogos no periodo — pios, candidos, benévolos, benignos —
para abandona-la e tratar o leitor apenas como “seja vossa mercé quem
for”.*® Sua preocupacéo com o leitor desconhecido se reflete também na
explicitagdo do pronome de tratamento que julga adequado, contestando
a tradicdo de confianga do uso de “tu” e adotando o tratamento “pouco
frequente” (Marafion Ripoll, 2005, p. 250) de “vossa mercé” para
demonstrar cortesia.

Quevedo também elabora uma série de reflexdes sobre a
utilizacdo do paratexto, construindo um metadiscurso, como aponta
Cayuella (2000, p. 37) e, através da metafora, transmite a ideia de serem
as primeiras linhas a servico do texto como alabardeiros a servigo do rei
gue costumam vir a frente, abrindo caminho ao discurso principal.
Afirma, no entanto, que as suas primeiras linhas “descansam” deste
trabalho e deixam de ser “lacaios de molde”.*® Desta forma, segundo
Marafion Ripoll (2005, p. 250), o autor destaca “o carater servil dos
prologos ao leitor nos livros impressos com tipos fundidos”,*
mostrando-se contréario ao uso da imprensa a servi¢o dos interesses que

45 . : : : .
“manifiesta una total equivalencia de proemio y prologo”.

*® “Delantal del libro; y séase prologo, o proemio quien quisiere”.

<o puede ser”.

*8 «“sea vuestra merced quien fuere”.

* “Jacayos de molde”.

%0 «el caracter servil de los prologos al lector en los libros impresos con tipos
fundidos”.
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se fazia no periodo e retomando ideias j& anunciadas no prologo ao
“Mundo por dentro” e explicitadas por Bouza (1997, p. 34),>* como
visto no item 2.2.4.

Como forma de introduzir o texto principal, Quevedo afirma que
vai tratar do inferno emendado, ou seja, corrigido, uma vez que a
narrativa se refere a uma visita de Lucifer aos seus dominios com a
finalidade de ordena-los, pois trés personagens fugiram de suas celas e o
transformaram em lugar mais cadtico do que normalmente costuma ser.
Nesta visita, ao longo do caminho, Satanas vai encontrando condenados
de todas as indoles que surgem desordenadamente expondo suas
gueixas. Encontram-se no inferno politicos, reis, mulheres, poetas,
personificacbes de vicios e de ditos populares que representam a
sociedade da época e que, conforme Sabor de Cortazar (2010, p. 144),
demonstram a intencdo de Quevedo de critica politica e censura moral
ao “estado social e politico em tempos de Felipe V7%

2.2.7 Prélogo a Jogos de infancia e travessuras de engenho

A partir dos anos 30 do século XVII intensificaram-se as
denincias dos inimigos de Quevedo ao Santo Oficio. Alfonso Rey
(2010, p. 638) noticia que, antecipando-se a uma possivel condenacéo,
Quevedo solicita que os textos de Los Suefios, Buscon e Discurso de
todos los diablos que circularam impressos antes de 1630 fossem
recolhidos.

Ap0s este ato de “autocensura” (REY, 2010, p. 638), a Inquisi¢do
autoriza uma nova edicdo intitulada “Juguetes de la nifiez y travesuras
del ingenio”, na qual sdo introduzidas mudangas importantes nos textos
para eliminar referéncias ao cristianismo. Crosby (2001, p. 120) afirma
ter sido introduzida nesta edigdo uma enorme quantidade de variantes
paliativas e a substituicdo de simbolos, conceitos, imagens e eventos do
cristianismo, por motivos pagdos que, no entanto, ndo conseguiram
eliminar muitos conceitos relacionados ao catolicismo contrarreformista,
a presenca dos textos sagrados e personagens conhecidos do leitor. Estas
modificacdes geraram, segundo Croshy (2001, p. 121), um texto hibrido
que deixa transparecer contradicGes e disparates e sugerem a
intervencdo ativa de um ou mais individuos que promoviam um
programa ideoldgico reconhecido pelos leitores.

*! Ver comentario ao prélogo de “Mundo por dentro”.
%2 «“estado social y politico en tiempos de Felipe IV”".
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No entanto, como observa Ettinghausen, através da afirmacdo de
Arellano, este ¢ “o unico texto [dos Sonhos] autorizado explicitamente
por Quevedo™® (2010, p. 309) e, em nosso entender, seus elementos
paratextuais permitem que o leitor conheca algo do controle que se fazia
no periodo sobre a escrita.

Assim, sdo quatro os artigos preliminares da edigdo, enumerados:
I. Dedicatéria. A nenhuma pessoa de todas quantas Deus criou no
mundo;* 11. Aos que leram e lerem;> 111. Adverténcia sobre as causas
desta impressao;*® IV. Uma declaracdo sem titulo sobre a atribuico a
Quevedo das obras satiricas publicadas nesta edigéo, feita em nome dele
proprio.”’

Gacto Fernandez (1991, p. 41) vé o artigo Il como prélogo as
obras, no qual Quevedo anuncia sua retratacdo. Este prologo configura-
se como autoral e original, por ser da lavra de Quevedo e ter surgido ao
mesmo tempo em que o texto, como ensina Genette (2009, p. 15).

Através do elemento paratextual Quevedo confessa

haver sido ele o principal causador dos problemas
que lhe haviam acarretado os Sonhos, j& que agora
reconhece que se trata de “arroubos pueris” que
haviam levado “nomes [ou seja, titulos] mais
escandalosos que proprios”. Nesta auténtica
retratacdo, a0 mesmo tempo em que culpa a
“alguns mercadores estrangeiros [ou seja, nao
castelhanos]” de que os sonhos se tivessem
publicado “apressadamente e sem corre¢do”, junto
com tratados alheios, Quevedo reconhece, pela
primeira vez, que, em seu estado original, “ndo
eram adequados a imprensa”, declarando: “Mudei
de opinido [...] para apresenta-los bem corrigidos,
ndo0 com menos graga, mas com graga mais
decente”® (ETTINGHAUSEN, 2010, p. 309).

%3 «E] tnico texto [de los Suefios] autorizado explicitamente por Quevedo.”

* “Dedicatoria. A ninguna persona de todas cuantas Dios cri6 en el mundo.”

% “A los que han leido y leyeren.”

% «Advertencia de las causas de esta impresion.”

*" “Una declaracion sin titulo sobre la atribucién a Quevedo de las obras
satiricas publicadas en esta edicion, hecha a nombre del mismo.”

% “Haber sido él el principal causante de los problemas que Le habian acarreado
los Suefios, ya que ahora reconoce que se trata de «hervores de la nifiez» que
habian llevado «nombres [0 sea, titulos] mas escandalosos que propios». En esta
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No texto prologal, Quevedo também lamenta “a auséncia de
apoio, a abundancia de detratores e a pusilanimidade de seus préprios
editores™ (QUEVEDO YJIVILLEGAS, 1972, p. 7) fato ressaltado por
Rey (2010, p. 638) através do seguinte fragmento: “Tanto pdde o medo
dos impressores, que me tirou o gosto de divulgar estas coisas, que me
deixam ocupado em sua desculpa, e com obrigacdo a peniténcia por
havé-las escrito.”® (QUEVEDO Y VILLEGAS, 1972, p. 7)

Assim, através de seus escritos, Quevedo deixa transparecer o
conjunto de forgas que regia a escrita e, em alguns momentos, elabora
um metatexto refletindo sobre a funcdo do paratexto em si, como podera
ser observado através das tradugdes que seguem.

2.3 A Traducao dos prélogos dos Suefios e do Discurso

Apresento nesta secdo a traducéo dos prélogos dos Suefios e do
Discurso ao portugués do Brasil, acompanhados do texto de partida em
espanhol.

Utilizo a edicdo de Crosby (Madrid: Castalia, 1993) para 0s
Suefios que circularam manuscritos e de Marafion Ripoll (Madrid:
Fundacion Universitaria Espafiola, 2005) para o Discurso de todos los
diablos o infierno emendado. O texto de Juguetes de la nifiez y
travesuras de ingenio faz parte da edicdo de J. Cejador (Madrid:
Clasicos Castellanos, 1972). O texto da primeira edigdo impressa
Suefios y Discursos de verdades descubridoras de abusos, vicios y
engafios en todos los oficios y estados del mundo esta contido na edicéo
de Maldonado (Madrid: Castalia, 1982).

Os paragrafos sdo numerados e dispostos lado a lado para melhor
visualizagdo e leitura. A grafia respeita o texto das edi¢des adotadas.

auténtica palinodia, a la vez que culpa a «algunos mercaderes extranjeros [o sea,
no castellanos]» de que los Suefios se hubiesen publicado «sin lima ni censuray,
junto con «tratados ajenos», Quevedo reconoce, por vez primera, que, en su
estado original, «no eran sufribles a la imprenta», declarando: «he desagraviado
mi opinién [...] para darlos bien corregidos, no con menos gracia, sino con
gracia mas decente».

> “la ausencia de apoyos, la abundancia de detractores y la pusilanimidad de
sus propios editores.”

% “Tanto ha podido el miedo de los impresores que me ha quitado el gusto que
yo tenia de divulgar estas cosas que me dejan ocupado en su disculpa y con
obligacion a la penitencia de haberlas escrito.”
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ALGUACIL ENDEMONIADO / ALGUAZIL
ENDEMONINHADO

AL PIO LECTOR

1Y si fueres cruel y no pio, perdona,
que este epiteto natural del pollo has
heredado de Eneas, y en
agradecimiento de que te hago de
cortesia el no llamarte benigno lector,
advierte que hay tres géneros de
hombres en el mundo. Los unos que,
por hallarse ignorantes, no escriben, y
éstos merecen disculpa por haber
callado y alabanza por haberse
conocido. Otros, que no comunican lo
gue saben; a éstos se les ha de tener
lastima de la condicion y envidia del
ingenio, pidiendo a Dios que les
perdone lo pasado y les enmiende lo
por venir. Los Gltimos no escriben de
miedo de malas lenguas; éstos
merecen reprehension, pues si la obra
llega a manos de sabios, no saben
decir mal de nada; si de ignorantes,
¢cOmo pueden decir mal, sabiendo que
si lo dicen de lo malo, lo dicen de si
mismos? Y si de lo bueno, que saben
todos que no lo entienden?

2 Esta razén me animé a escribir el
Suefio del Juicio, y me permiti6 osadia
para publicar este discurso. Si le
quisieres leer, léele, y si no, déjale que
no hay pena para quien no le leyere. Y

AO PIO LEITOR

1 E se fores cruel e ndo pio,
perdoa, porque este epiteto
natural do pinto herdaste de
Eneias, e em agradecimento a
cortesia que te faco em ndo
chamar-te  benigno leitor,
percebe que existem trés
géneros de homens no mundo.
Aqueles que, por se acharem
ignorantes, ndo escrevem e
merecem desculpa por haver
calado e louvor por se
conhecerem. Outros, que ndo
comunicam 0 que sabem e a
estes ha de se ter lastima da
condicdo e inveja do engenho,
rogando a Deus que os perdoe
0 passado e o0s emende o0
porvir. Os Ultimos ndo
escrevem por medo das mas
linguas; estes merecem
repreensdo, pois se a obra
chega as maos de sabios, eles
ndo sabem falar mal de nadg;
se de ignorantes, como podem
falar mal, sabendo que se o
fazem, falam de si mesmos? E
se falam do bom, é porque
todos sabem que ndo o0s
entendem?

2 Esta raz@o me animou a
escrever o Sonho do Juizo, e
me permitiu ousadia para
publicar este discurso. Se o
quiseres ler, 1é-lo, e se ndo,
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si le empezares a leer y te enfadare, en
tu mano estd que tenga fin donde te
fuere enfadoso. So6lo he querido
advertirte en la primera hoja que este
papel es sélo una reprehension de
malos ministros de justicia, guardando
el decoro a muchos que hay loable por
virtud y nobleza, poniendo todo lo que
en él hay debajo de correccion de la
Iglesia Romana y ministros de buenas

deixa-0, porque ndo ha pena
para quem ndo quiser ler. E se
comecares a ler e te
aborreceres, em tua méo esta
que tenha fim onde for
aborrecido. Somente queria
advertir-te na primeira folha
que este papel é apenas uma
repreensdo aos maus ministros
da justica, guardando o decoro

costumbres, etc.

aos muitos que existem
louvaveis por sua virtude e
nobreza, colocando tudo o que
nele ha sob a correcdo da
Igreja Romana e dos ministros
dos bons costumes, etc.

INFIERNO / INFERNO

AL ENDEMONIADO E
INFERNAL LECTOR

1 Eres tan maldito que ni te
obligué llaméndote pio ni
benévolo ni benigno lector en los
demaés discursos, para que no me
persiguieses; y ya desengafiado
quiero hablar contigo claramente.
Este discurso es el infierno. No
me arguyas de maldiciente
porque digo mal de los que hay
en él, pues no es posible que haya
dentro nadie que bueno sea. Si te
parece largo, en tu mano esta:
toma el infierno que te bastare y
calla. Si algo no te pareciere bien,
0 lo disimulas piadoso o lo
enmiendas docto; que errar es de
hombres, y el ser herrado, de

AO ENDEMONINHADO E
INFERNAL LEITOR

1 Es tdo maldito que nem te
obriguei chamando-te pio, nem
benévolo, nem benigno leitor nos
demais discursos, para que ndao me
perseguisses; e ja desenganado
quero falar contigo claramente.
Este discurso é o inferno. Nao me
acuses de maledicente porque falo
mal dos que estdo nele, pois nao €
possivel que haja ali alguém que
seja bom. Se te parece longo, em
tua méo esta: toma o inferno que te
bastar e cala. Se algo ndo te parecer
bem, ou disfarcas piedoso ou o
emendas como douto, porque errar
é dos homens, e ser aferrado, de
besta ou escravo. Se for obscuro,
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bestia o esclavo. Si fuere oscuro,
nunca el infierno fue claro; si
triste y melancdlico, yo no he
prometido risa. Sélo te pido,
lector, o te conjuro por todos los
prélogos, que no tuerzas las
razones ni ofendas con malicia mi
buen celo. Pues lo primero
guardo el decoro a las personas, y
s6lo reprendo los  vicios,
murmuro  los  descuidos Yy
demasias de malos oficiales, sin
tocar en la pureza de los oficios: y
al fin si te agradare el discurso, td
te holgaras, y si no, poco importa,
gue a mi ni de ti ni de él se me da
nada. Vale.

nunca o inferno foi claro; se triste e
melancoélico, eu ndo prometi riso.
Somente te peco, leitor, ou te
esconjuro por todos os proélogos,
gue ndo torgas as razfes nem
ofendas com malicia meu bom
zelo. Pois, o primeiro que faco é
guardar o decoro as pessoas e
apenas repreendo 0s  vicios,
murmuro os descuidos e excessos
de maus oficiais, sem tocar na
pureza dos oficios: e ao final, se te
agradar o discurso, te divertiras, e
se ndo, pouco importa porque a
mim, nem de ti e nem dele quero
saber. Combinado.

EL MUNDO POR DE DENTRO /O MUNDO POR DENTRO

AL LECTOR, COMO DIOS
ME LO DEPARE: CANDIDO
O PURPUREO, PIO O
CRUEL, O BENIGNO O SIN
SARNA

1 Es cosa averiguada (asi lo siente
Metrodoro Chio, y otros muchos)
gue no se sabe nada y que todos
son ignorantes; y aun esto no se
sabe de cierto, que a saberse ya se
supiera algo: sospéchase. Dicelo
el doctisimo Francisco Sanchez.
Médico y filésofo, en su libro
cuyo titulo es Nihil scitur: “No se
sabe nada”.

2 En el mundo hay algunos que

AO LEITOR, COMO DEUS MO
APRESENTE: CANDIDO OU
RUBORIZADO, PIO OU
CRUEL, BENIGNO OU SEM
SARNA

1 E coisa averiguada (assim o sente
Metrodoro Chio e outros tantos)
que ndo se sabe nada e que todos
sd0 ignorantes; e mesmo isso nao
se sabe ao certo, porque se se
soubesse j& se saberia algo:
suspeita-se. Assim diz o doutissimo
Francisco Sanchez, médico e
fildsofo, em seu livro cujo titulo é
Nihil scitur: “Nao se sabe nada”.

2 No mundo, ha alguns que néo
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no saben nada y estudian para
saber, y éstos tienen buen deseo y
vana ejecucion, porque al cabo
solo les sirve el estudio de
conocer como toda la verdad la
guedan ignorando. Otros hay que
no saben nada y no estudian
porque piensan que lo saben todo:
son de éstos muchos
irremediables; a éstos se les ha de
envidiar el ocio y la satisfaccidn,
y llorarles el seso. Otros hay que
no saben nada, y dicen que no
saben nada porque piensan que ya
saben algo de verdad, pues lo es
gue no saben nada: y a éstos se les
habia de castigar la hipocresia con
creerles la confesion.

3 Otros hay (y en estds, que son
los peores, entro yo), que no
saben nada, ni quieren saber nada,
ni creen que sepan nada, y dicen
de todos que no saben nada, y
todos dicen de ellos lo mismo, y
nadie miente. Y como gente que
en cosa de letras y ciencia no
tiene qué perder, y cree que no
hay con quién perder tampoco, se
atreven a imprimir y sacar a luz
todo cuanto suefian. Estos dan que
hacer a las imprentas, sustentan a
los libreros, gastan a los curiosos,
y al cabo sirven a las especerias.

4 Yo pues como uno de éstos, y
no de los peores ignorantes, no
contento con haber sofiado el
Juicio ni haber endiablado un
alguacil y ultimamente escrito el

sabem nada e estudam para saber, e
estes tém boa intencdo e va
execucdo, porque ao fim e ao cabo
0 estudo somente lhes serve para
conhecer como ignoram toda a
verdade. Outros ha que ndo sabem
nada e ndo estudam porque pensam
gue sabem tudo: destes, muitos sdo
irremediaveis; e a eles se ha de
invejar o Ocio e a satisfacdo, e
lamentar-lhes o juizo. Outros ha
gue ndo sabem nada, e dizem que
ndao sabem nada porgque pensam
gue ja sabem algo de verdade, pois
o fato é que ndo sabem nada
mesmo: e a estes deveria castigar-
se-lhes a hipocrisia acreditando na
confisséo.

3 Outros ha (e entre estes, que sdo
0s piores, entro eu), que ndo sabem
nada, nem querem saber nada, nem
creem que saibam nada, e afirmam
que todos ndo sabem nada, e todos
dizem deles 0 mesmo, e ninguém
mente. E como gente que em coisa
de letras e ciéncia ndo tem nada a
perder, e acredita que tampouco ha
com quem perder, se atrevem a
imprimir e trazer & luz tudo quanto
sonham. Estes ddo o que fazer as
imprensas, sustentam os livreiros,
arruinam os curiosos, e por fim
servem as especiarias.

4 Eu, como um destes, e ndo dos
piores ignorantes, ndo contente em
haver sonhado o Juizo, nem haver
endiabrado um  alguazil e
ultimamente escrito o Inferno,
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Infierno, ahora salgo sin ton y sin
son (pero no importa, que esto no
es bailar) con el Mundo por de
dentro. Si te agradare y pareciere
bueno, agradécelo a lo poco que
sabes, pues de tan mala cosa te
contentas; y si te pareciere malo,
culpa a mi ignorancia en
escribirlo y la tuya en haber
esperado otra cosa de mi. Dios te
libre, lector, de prélogos largos y
de malos epitetos.

agora saio sem tom nem som (mas
ndo importa, porque isto nao é
bailar) com o Mundo por dentro.
Se te agradar e parecer bom,
agradece ao pouco que sabes, ja
que te contentas com coisa tdo ma;
e se te parecer ruim, culpa a minha
ignorancia em escrevé-lo e a tua
em ter esperado outra coisa de
mim. Deus te livre, leitor, de
prélogos longos e maus epitetos.

SUENO DE LA MUERTE / SONHO DA MORTE

[AL LECTOR]

1 He querido que la muerte acabe
mis desvarios, como las demas
cosas; quiera Dios que tenga
buena suerte.

2 Este es el dltimo tratado al
Suefio del Juicio, al Alguacil
endemoniado, al Infierno y al
Mundo por de dentro: no me
queda ya en que sofar. Si con la
visita de la muerte no despierto,
no hay que aguardar de mi. Si te
parece que ya es mucho suefio,
perdona algo a la modorra que
padezco; y si no, guardame el
suefio, que yo seré sietedurmientes
de las postrimerias.

[AO LEITOR]

1 Tenho desejado que a morte
acabe meus desvarios, como as
demais coisas; queira Deus que
tenha boa sorte.

2 Este ¢ o Ultimo tratado depois do
Sonho do Juizo, do Alguazil
endemoninhado, do Inferno e do
Mundo por dentro: ja ndo me resta
nada com que sonhar. Se com a
visita da morte eu ndo desperto,
ndo ha que esperar por mim. Se te
parece que ja é muito sonho,
perdoa a modorra que padego, e se
ndo, vela-me o sono, que eu serei
setedormente dos novissimos.
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DISCURSO DE TODOS LOS DIABLOS O INFIERNO
EMENDADO / DISCURSO DE TODOS OS DIABOS OU
INFERNO EMENDADO

Discurso de todos los diablos o
infierno emendado

El peor escondrijo de la muerte.
Discurso de todos los dafiados y
malos, para que unos no lo sean
y otros lo dejen de ser.

Autor: don Francisco de
Quevedo, Villegas,

Caballero de la Orden de
Santiago
Delantal del libro; y séase
prélogo, o proemio quien
quisiere

1 Estos primeros renglones, que
suelen como alabarderos de los
discursos ir delante haciendo lugar
con sus letores al hombro —pios,
candidos, benévolos o benignos—,
aqui descansan deste trabajo y
dejan de ser lacayos de molde y
remudan el apellido, que por lo
menos es limpieza. Y a Dios y a
ventura, sea vuestra merced quien
fuere, que soy el primer prélogo
sin «t0» y bien criado que se ha
visto o lea 0 oiga leer.

2 Este tratado es de todos los
diablos; su titulo, el Infierno
enmendado: no se canse vuestra
merced en averiguar lo uno, ni en
disputar lo otro, que ya oigo a los
pelmazos graduados el «no puede

Discurso de todos os diabos ou
inferno emendado

O pior esconderijo da morte.
Discurso de todos 0s perversos e
maus, para que uns ndo o sejam
e outros o deixem de ser.

Autor: dom Francisco de
Quevedo, Villegas,
Cavalheiro da
Santiago

Ordem de

Avental do livro; se faz prélogo
ou proémio para quem quiser

1 Estas primeiras linhas, que como
alabardeiros, costumam ir a frente
abrindo espaco aos discursos com
seus leitores ao ombro — pios,
candidos, benévolos ou benignos —
, aqui descansam deste trabalho e
deixam de ser lacaios de molde e
trocam de nome em sinal de
limpeza. E como Deus queira, seja
vossa mercé quem for, sou o
primeiro prélogo sem «tu» e bem-
educado que se viu, leu ou ouviu
ler.

2 Este tratado é de todos os
diabos; seu titulo, o Inferno
emendado: ndo se canse vossa
mercé em averiguar um, nem em
disputar o outro, porque ja ougo
dos chatos graduados 0 «ndo pode
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ser, «que enmendarse...».
Sumitur in bonam partem, y el
infierno... ergo remito la solucion
a Lucifer, que él dara cuenta de si;
pues en cosa tan menuda se atollan
tan reverendas hopalandas, y un
grado tan iluminado, y una barba
tan rasa. Esta es de mis obras la
quintademonia, como la
quintaesencia; no se escandalice
del titulo, créame y hartese del
infierno  vuestra merced, que
podria  ser  diligencia  para
escusarle; si le espantare, conjurele
y no le lea ni le dé a los diablos,
gue suyo es; si le fueren de
entretenimiento, buen provecho le
hagan, que aquel sabe medicina
gue de los venenos hace remedios:
y agradézcame vuestra merced que
por mi le ensefian los demonios,
que a todos tientan. Si vuestra
merced fuese murmurador seria
otro tanto oro, que a puras
contradiciones y advertencias me
daria a conocer; y no ha de haber
zoilo, ni embidia, ni mordaz, ni
maldiciente; que son el Sodoma y
Gomorra, Datan y Abiron de la
paulina de los autores; y si fuere
titulo quien leyere estos renglones,
traguese la «merced» y haga
cuenta que topd con un sefior de
lugares por madurar o con un
hermano segundo que no pide

ser», «que emendar-se...». Sumitur
in bonam partem®, e o inferno...
ergo® remeto a solugdo a Lucifer,
que ele dara conta de si; pois a
estas mesquinharias se dedicam
reverenciados sabios, com um
grau tdo iluminado e uma barba
tdo rasa. De minhas obras, esta é a
quintademonia, como a
guintaesséncia; nao se escandalize
com o titulo, creia-me e farte-se
vossa mercé do inferno, porque
teria motivo para ser desculpado:
se lhe espantar, conjure-0 e ndo o
leia nem o mande aos diabos,
porque deles ja é; se lhe entretiver,
aproveite, pois de todo mal se
extrai 0 bem, e agradeca-me vossa
mercé que por mim lhe ensinem
0s demonios, que a todos tentam.
Se vossa mercé fosse murmurador
seria outro tanto ouro, que a puras
contradicbes e adverténcias me
daria a conhecer; e ndo ha de
existir zoilo, nem inveja, nem
mordaz ou maledicente, que sdo
como Sodoma e Gomorra, Data e
Abirdo, a paulina dos autores; e se
tiver titulo quem estas linhas ler
engula-o, contente-se com a
«mercé» e se dé conta que topou
com um senhor de lugares por
amadurecer ou com um irméo
segundo que nao pede
emprestado; a quem as senhorias

®l “Se acolhe em boa parte” (REY, A. Obras completas em prosa. Madri:

Castalia, 2003, p. 488).
%2 “portanto” (Glosbe —

Dicionario

latim/portugués.  Disponivel em

https://pt.glosbe.com/la/pt/ergo, acesso 22.05.2016).
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prestado; que suelen rapar a navaja
las sefiorias.

costumam desprezar.

JUGUETES DE LA NINEZ Y TRAVESURAS DEL
INGENIO / JOGOS DE INFANCIA E TRAVESSURAS DE
ENGENHO

A los que han leido y leyeren

1 Yo escribi con ingenio
facinoroso, en los hervores de la
nifiez, mas ha de veinte y cuatro
afios, los que llamaron Suefios
mios 'y, precipitado, les puse
nombres mas escandalosos que
propios. Admitaseme por disculpa
que la sazon de mi vidaera por
entonces mas propia del impetu
gue de la consideracion. Tuve
facilidad en dar traslados a los
amigos; mas me falté cordura para
conocer que en la forma que
estaban no eran sufribles a la
imprenta; y asi, los dejé con
desprecio.

2 Cuando por la ganancia que se
prometieron de lo sabroso de
aquellas agudezas, sin enmienda ni
mejora,  algunos  mercaderes
extranjeros las pusieron en la
publicidad de la imprenta,
sacandome en las canas lo que
atropellé antes del primer bozo; y
no sélo publicaron aquellos
escritos sin lima ni censura, de que
necesitaban, antes afiadieron a mi
nombre tratados ajenos afiadiendo
en unos y dejando en otros muchas

Aos que leram e lerem

1 Eu escrevi com engenho
perverso, no calor da infancia, ha
mais de vinte e quatro anos,
aqueles que se chamaram Sonhos
meus e, precipitado, dei a eles
nomes mais escandalosos do que
apropriados.  Admita-se  como
desculpa que naquela ocasido
motivava-me mais a vida o impeto
do que a consideracdo. Tive
facilidade em dar coépias aos
amigos, mas me faltou juizo para
perceber que, na forma em que
estavam, ndo eram adequados a
imprensa; e assim, os abandonei
com desprezo.

2 Motivados pelo lucro que
prometiam  aquelas  saborosas
agudezas, sem corre¢do nem
melhora, alguns  mercadores
estrangeiros lhes deram
publicidade através da imprensa,
deixando que os cabelos brancos
atropelassem meus primeiros fios

de bigode; e ndo apenas
publicaram aqueles escritos sem
lima nem censura, de que

necessitavam, mas acrescentaram
ao meu nome tratados alheios
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cosas considerables.

3 Yo, que me vi padecer no s6lo
mis descuidos, sino las malicias
ajenas, dotrinado del escéndalo
que se recibia de ver mezcladas
veras y burlas, he desagraviado mi
opinién, y sacado estas manchas a
mis escritos, para darlos bien
corregidos, no con menos gracia,
sino con gracia mas decente, pues
quitar lo que ofende no es
disminuir, sino desembarazar lo
gue agrada. Y porque no padezcan
las demasias del hurto que han
padecido los demas papeles, saco
de nuevo el de la Culta latiniparla
y el de Cuento de cuentos, en que
se agotan las imaginaciones que
han embarazado mi tiempo.

4 Tanto ha podido el miedo de los
impresores, que me ha quitado el
gusto que yo tenia de divulgar
estas cosas, que me dejan ocupado
en su disculpa, y con obligacion a
la penitencia de haberlas escrito.
Si vuesa merced, letor, que me
compré facinoroso, no me compra
modesto, confesara que solamente
le agradan los delitos, y que s6lo le
son gustosos discursos
malhechores.

acrescentando em uns e deixando
em outros muitas coisas
consideraveis.

3 Eu, que me vi padecer nao
apenas meus descuidos, mas as
malicias alheias, criticado pelo
escandalo que causava O
emaranhado de verdades e
mentiras, mudei de opinido e
retirei estas manchas de meus
escritos para apresentad-los bem
corrigidos, ndo com menos graca,
mas com graca mais decente, pois
eliminar o que ofende ndo é
diminuir, e sim desembaracar o
gue agrada. E para que ndo
padegan os excessos do furto que
padeceram os demais papeis, trago
novamente o da Culta latiniparla e
0 de Conto de contos, em que se
esgotam as imaginagGes que
embaragaram meu tempo.

4 Tanto pdde o medo dos
impressores, que me tirou o prazer
em divulgar essas coisas, porque
me deixam ocupado com sua
retratacdo e me obrigam &
peniténcia por havé-las escrito. Se
vossa mercé, leitor, que me
COMProu perverso, ndo me compra
modesto, confessara que somente
lhe agradam os delitos e que gosta
apenas de discursos malfeitores.
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SUENOS Y DISCURSOS DE VERDADES DESCUBRIDORAS DE
ABUSOS, VICIOS Y ENGANOS EN TODOS LOS OFICIOS Y
ESTADOS DEL MUNDO / SONHOS E DISCURSOS DE
VERDADES DESCOBRIDORAS DE ABUSOS, VICIOS E
ENGANOS EM TODOS OS OFICIOS E ESTADOS DO MUNDO

AL ILUSTRE E DESEOSO
LECTOR

PROLOGO

1 Refiérese, no sé si por modo de
cuento

gracioso y ficticio, que estando
una vez muy enfermo un soldado
muy preciado de cortés y ladino,
entre muchas de sus oraciones,
plegarias y protestaciones que
hacia, finalmente vino a rematarlas
diciendo:

-Y Dios me libre de las manos del
sefior diabo.

2 Tratandole siempre con esta
cortesia todas las veces que le
nombraba. Repard en esto ultimo
uno de los  circunstantes,
preguntandole juntamente luego
por qué llamaba sefior diablo
siendo la més vil criatura del
mundo. A que repondi6 tan presto
el enfermo diciendo:

-; Qué pierde el hombre en ser bien
criado?jQué sé yo a quien habré
de menester ni en qué manos he de
dar!

3 Digo esto, sefior lector, porque
supuesto que nuestra lengua
vulgar, a diferencia de la latina,

AO ILUSTRE E DESEJOSO
LEITOR

PROLOGO

1 Refere-se, ndo sei se a modo de
conto engracado e ficticio, que
estando uma vez muito enfermo
um soldado muito reputado por ser
cortés e ladino, entre muitas de
suas oragdes, suplicas e protestos
que fazia, finalmente arrematou-as
dizendo:

- E Deus me livre das mdos do
senhor diabo.

2 Tratando-o sempre com essa
cortesia todas as vezes que o
nomeava. Reparou nisso um dos
circunstantes, perguntando-lhe
porque chamava o diabo de
senhor, sendo a mais vil criatura
do mundo. Ao que respondeu
prontamente o enfermo dizendo:

- O que perde 0 homem em ser
bem-educado? Como saber de
guem haverei de precisar nem em
que maos hei de cair!

3 Digo isso, senhor leitor, porque
supondo que nossa lingua vulgar,
diferentemente da latina, tem um
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tiene un vuesa merced y otros
varios titulos, mayormente cuando
no se conoce la calidad y estado de
la persona con quien se habla, por
no parecer a nadie descortés, y por
el consiguiente, malquisto vy
aborrecido de todos, me ha
parecido tratar a v.m. con este
lenguaje y término, bien diferente
de cuantos yo he podido ver en
todos los prélogos de los libros, al
lector, escritos en romance, donde
tratan a v.m. con un td redondo,
gue si no arguye mucha amistad y
familiaridad, por fuerza ha de ser
argumento de que quien habla es
superior y manddn, y a quien se
habla inferior y criado.

4 Y hanme movido a esto las
mismas razones del susodicho
soldado enfermo, atendiendo y
considerando a que es la cortesia
la llave maestra para abrir la
voluntad y aficion, y la que
costando poco vale mucho; y que,
en resoluciéon, no puedo perder
nada en ser cortés, que antes
entiendo perderia mucho si no lo
fuese: que quien ha de menester,
€S muy necio si regatea cortesias;
y mas yo, que tanto necesito de
todos para que me compren este
libro que sale a luz a mi costa, y
para que, comprado Yy leido, me le
alaben, con que de camino inciten
y muevan unos a otros a que hagan
lo mismo, y tenga con esto este
libro lo que merece su bondad, y
mayor expedicidn y corrida, y yo

vossa mercé e outros varios titulos,
principalmente quando ndo se
conhece a qualidade e o estado da
pessoa com quem se fala, para ndo
parecer descortés a ninguém, e por
conseguinte, malquisto e detestado
por todos, me pareceu tratar a v.m.
com esta linguagem e termo, bem
diferente de quantos pude ver em
todos os prélogos dos livros, ao
leitor, escritos em romance, onde
tratam a v.m. com um tu redondo,
gue se ndo aduz muita amizade e
familiaridade, por forca ha de ser
argumento de que quem fala é
superior e manddo, e a quem se
fala inferior e criado.

4 E me moveram a isso as mesmas
razes do mencionado soldado
enfermo, atendendo e
considerando que a cortesia é a
chave mestra para abrir a vontade
e a afeicdo, e a que, custando
pouco vale muito; e que, em
resumo, nao posso perder nada em
ser cortés, que antes entendo
perderia muito se ndo o fosse;
porque quem precisa, € muito
néscio se regateia cortesias; ainda
mais eu, que tanto necessito de
todos para que me comprem este
livro que sai a luz as minhas
custas, e para que, comprado e
lido, o elogiem e incitem e movam
uns e outros a que facam o mesmo,
e tenha com isso este livro 0 que
merece sua bondade, e maior
expedicdo e circulagéo, e eu maior
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mayor ganancia, para gue con esto
gueden todos aprovechados: yo
vendiendo y los otros comprando
y leyéndole.

5 Verdad sea que para esto Gltimo
de que alaben estas obras de
ingeniosas y agudas, confio dar
poco trabajo y ningln cuidado a
los aficionados a ellas y a su autor;
pues ellas propias se traen consigo
la recomendacion y alabanza y el
Quevedo me fecit, porque son tales
gue soOlo tal autor podia hacer
obras de tanta erudicién y
agudeza, y ellas por tener tanto de
entrambas sélo podian ser hijas de
tal y tan raro ingenio. Que si el
autor es y debe ser conocido y
celebrado por estas obras mas que
por cuantas ha hecho y se le han
impreso hasta hoy en su nombre,
ellas también quedan estimadas y
calificadas por lo que son, con
solo saber (como ya todos saben)
gue las hizo don Francisco
Quevedo.

6 Y con él y con ellas no me da
tanto cuidado como podia darme
una de las razones que me movié a
tratar a v.m. con esta cortesia,
considerando que no sé en qué
manos ni en qué lenguas ha de dar

lucro, para que com isso todos
aproveitem: eu vendendo e 0s
outros comprando e lendo-o.

5 Verdade seja dita que para este
ultimo de que elogiem as obras por
engenhosas e agudas, confio dar
pouco trabalho e nenhuma
preocupacdo aos aficcionados a
elas e a seu autor; pois elas
préprias trazem consigo
recomendacdo e louvor e o
Quevedo me fecit®®, porque sdo
tais que somente tal autor poderia
fazer obras de tanta erudigdo e
agudeza, e elas, por ter tanto de
ambas sé podiam ser filhas de tdo
raro engenho. Que se o autor é e
deve ser conhecido e celebrado
por estas obras mais que por
quantas ja fez e foram impressas
até hoje em seu nome, elas
também  sdo  estimadas e
qualificadas pelo que sdo,
simplesmente por saber (como
todos ja sabem) que foram feitas
por Dom

Francisco Quevedo.

6 E com ele e com elas ndo me
preocupo tanto como poderia
preocupar-me uma das razfes que
me levou a tratar a v.m. com esta
cortesia, considerando que ndo sei
em que mados nem em que linguas

63 <

Quevedo me fez”. Esta e as demais tradugdes do latim foram realizadas

gentilmente pelo Prof. Dr. José Ernesto de Vargas, do Departamento de Lingua
e Literatura Vernaculas da Universidade Federal de Santa Catarina.
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este libro que sale ahora al teatro
del mundo (donde nunca faltan
censurantes y mal contentos, que
con toda propiedad se Ilaman
zoilos y criticos; dias peligrosos a
la salud de los buenos
entendimientos, de quienes se
puede entender lo que dijo el
doctisimo jurisconsulto don Mateo
Lopez Bravo: “Ridendi vero,
Romanuli, & Graeculi nostri, qui
Grammaticorum infantia superbi,
& émnium rerum quantum garruli,
ignari, triplici lingua, stultit, a
doctis noscuntur”); porque si v.m
las lee, no de prisa ni a pedazos
sino despacio y con atencidn, todo
él, pues no es muy grande (si no
quiere que se le pasen algunas de
sus muchas sutilezas y agudezas
por alto y por entre renglones), soy
mas que cierto que no se quejara
de que ellas y quien las hizo es
parcial y aceptador de personas,
sino que a todos habla, y a todos
dice la verdad clara y lisa, y lo que
siente, sin rastro de lisonja; y si
acaso escuece y pica, considere
gue no es sino sélo porque cuanto
se dice es verdad y desengafio, que
todos le quieren e nadie por su
casa, Yy asi no hay sino paciencia y
calle y callemos, que sendas nos
tenemos. Y harto mejor fuera
quejarse de las faltas tan grandes
del mundo que movieron al autor a

ha de dar este livro que sai agora
ao teatro do mundo (onde nunca
faltam censuradores e
descontentes, que com toda
propriedade se chamam zoilos e
criticos; dias perigosos para a
salde dos bons entendimentos, de
guem se pode entender o que disse
0 doutissimo jurisconsulto don

Mateo Lépez Bravo: “Ridendi
vero, Romanuli, & Graeculi
nostri, qui  Grammaticorum

infantia superbi, & 6mnium rerum
quantum garruli, ignari, triplici
lingua, stultit, a doctis
noscuntur”®); porque se v.m as I¢,
sem pressa nem aos pedagos, mas
devagar e com atencdo, toda ela,
pois ndo é muito grande (se nao
guer passar por alto e pelas
entrelinhas algumas de suas muitas
sutilezas e agudezas), estou mais
gue certo que ndo se queixara de
que elas e quem as fez é parcial e
condescendente, mas sim que a
todos fala, e a todos diz a verdade
clara e lisa, e 0 que sente, sem
rastro de lisonja; e se por acaso
espeta e pinica, considere que ndo
¢ sendo porque tudo quanto se diz
é verdade e desengano, que todos
a querem, mas ninguém em sua
casa e assim nd ha sendo
paciéncia e cale e calemos que
ambos nos merecemos. E ainda
melhor fora queixar-se das faltas

* £ verdadeiramente de rir, N0SSOS pequenos romanos e gregos, que, soberbos
e tudo o mais na infancia dos gramaticos, garrulos, ignaros, com triplice lingua,

sdo conhecidos pelos doutos”.
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hablar tan claro contra ellas,
diciendo la verdad. Que por eso
dijo bien cierto alcalde, que vio
preso a un estudiante porque hizo
una satira en que decia las faltas
del lugar, que harto mejor fuera
haber preso a los que las tienen.

7 Y cuando nada de esto baste a
gue deje de haber quien se queje y
murmure de estas obras y de su
autor, quiero hacer acordar a v.m.,
sefior lector, sea quien fuere, aquel
cuentecillo de cierto clérigo viejo
que tenia una higuera con sus
higos ya sazonados y maduros, a
la cual subiendo unos estudiantes a
hacerles  declinar  jurisdiccion
bucolica, pensando él — por ser
corto de vista — que eran aves 0
algunas crueles sabandijas, puso
en ella  espantajos hasta
conjurarlos; pero viendo que nada
de esto aprovechaba, considerando
cuan buenas son las oraciones
mezcladas con piedras (armas
primeras del mundo), se resolvio
de tirarlas a estos tordos racionales
diciendo que también Dios habia
dado virtud a las piedras como a
las plantas y hierbas; y hizolo con
tal denuedo que dio con ellos
ramas abajo y muy bien
descalabrados.  Sin  proposito
parecera a v.m. este cuento, y sera
0 por no saberme yo bien explicar
0 por no quererme v.m. entender
(que no hay mal sordo que el que
no quiere oir); pero yo sé lo
entenderd si ahonda un poco en

tdo grandes do mundo que levaram
0 autor a falar tdo claro contra
elas, dizendo a verdade. Que por
isso disse bem certo alcaide, que
viu preso um estudante porque fez
uma satira na qual falava das faltas
do lugar, que melhor fora ter preso
aos que as tém.

7 E quando nada disso baste para
gue deixe de haver quem se queixe
e murmure destas obras e de seu
autor, quero lembrar a v.m.,
senhor leitor, seja quem for,
aquele pequeno conto de certo
clérigo velho que tinha uma
figueira com seus figos ja
sazonados e maduros, a qual,
subindo uns estudantes a declinar
a bucdlica, pensando ele — por ser
curto de vista — que eram aves ou
bichos cruéis, colocou nela
espantalhos até conjura-los; mas
vendo que nada disso adiantava,
considerando como sdo boas as
oragBes misturadas com pedras
(primeiras armas do mundo),
resolveu atira-las a estes tordos
racionais dizendo que Deus
também havia dado virtude as
pedras como as plantas e as ervas;
e o fez com tamanho denodo que
0s levou ramos abaixo e muito
bem descalabrados. Sem proposito
parecera a v.m. este conto, e sera
porque ndo sei me explicar bem,
ou por ndo querer v.m. me
entender (que ndo ha pior surdo do
que aquele que nao quer ouvir);
mas sei que 0 entenderd se
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sus sentidos varios que le puede
dar (como en todo lo de este libro).
Y por si acaso quiere que yo lo
explique, con ser asi que frustra
exprimitur, quod tacite
subintelligitur, 1. iam dubitari,
digole que si acaso no le obliga la
cortesia y humildad con que le
trato, mire lo que dice, y como y
de qué murmura y dice mal, si del
autor del libro o de sus obras; y
guardese de alguna lluvia de
piedras de las muchas verdades,
duras y secas, que este libro tiene
y su autor puede enviarle, que le
descalabren y hagan caer de arriba
abajo, quiero decir de su estado y
buena opinidn que tiene de sabio y
no haga le tengan por ignorante,
murmurador y soberbio
maldiciente y del nimero de unos
necios que quieren parecer sabios
en no haber libro que bien les
parezca ni cosa de que no hagan
burla y menosprecio. Y guardense
no les suceda a los tales lo que al
asno de Sileno que puso Japiter
entre las estrellas, que por ser ellas
tan resplandecientes y claras y él
auribus magnis, como advirtié
Luciano, descubri6 mas su
disforme fealdad con grande
infamia. Y adviertan que el epiteto
del autor es el satirico. Y créanme,
y no errardn, que es mas que
temeridad echar piedras al tejado

aprofundar um pouco os VAarios
sentidos que lhe pode dar (como
em tudo neste livro). E se por
acaso deseja que eu o explique,
assim que frustra exprimitur, quod
tacite  subintelligitur, 1. iam
dubitari®®, digo-lhe que se por
acaso ndao o obriga a cortesia e
humildade com que lhe trato, olhe
0 que diz, e como e do que
murmura e fala mal, se do autor do
livro ou de suas obras; e
resguarde-se de alguma chuva de
pedras das muitas verdades, duras
e secas, que este livro tem e seu
autor pode enviar-lhe, que o
descalabrem e fagcam cair de cima
para baixo, quero dizer de seu
estado e boa opinido que tem de
sébio, e ndo faca que o tenham por
ignorante, murmurador e soberbo
maledicente e faca nimero entre
alguns néscios que querem parecer
sabios ndo havendo livro que lhes
pareca bom nem coisa da qual ndo
zombem e menosprezem. E
cuidem-se que ndo lhes suceda o
que ao asno de Sileno que Jupiter
colocou entre as estrelas, que por
ser elas tdo resplandecentes e
claras e ele auribus magnis®,
como advertiu Luciano, descobriu
mais sua disforme feiura com
grande infamia. E percebam que o
epiteto do autor é o satirico. E
creiam-me, e ndo errardo, que é

S5«Expressa-se inutilmente aquilo que é subentendido silenciosamente, 1. Ja ser

duvidado”.
66,
“Com as orelhas grandes”.
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del vecino quien tiene el suyo de
vidrio.

8 Y nadie se maraville de que
llame a v.m. con este titulo al
parecer nuevo, de ilustre y deseoso
lector, porque cuando no le
mereciera por la doctrina comin y
sabida del filésofo: que todo
hombre naturalmente desea saber (
cosa que se alcanza con el estudio
y atenta lecciéon y meditacion de
los libros buenos, doctos, agudos,
ingeniosos Yy claros), por sélo este
libro (que lo es tanto como el que
mas) le merecia muy en particular,
pues es el que ha sido tan deseado;
asi, de cuantos han leido algo de
estos Suefios y discursos, como de
los que han oido referir y celebrar
algunas o alguna de las
innumerables  agudezas  que
contienen, lastimandose de verlos
ir manuscritos, tan adulterados y
falsos, y muchos a pedazos y
hechos un disparate sin pies ni
cabeza, y tan desfigurados como el
soldado desdichado que habiendo
salido de su tierra para la guerra
con bizarria, talazo, galas y
plumas, vuelve a ella después de
muchos afios mas desgarrado y
rompido que soldado, con un 0jo
menos, hecho un monéculo, medio
brazo, con una pierna de palo, y
todo él hecho un milagro de cera,
bueno para ofrecido, con el
vestido, de la municién, sin color
determinado, desconocido y roto,
pidiendo limosna; o como la

mais do que temeridade atirar
pedras ao telhado do vizinho quem
tem o seu de vidro.

8 E ninguém se maravilhe de que
chame a v.m. com esse titulo
aparentemente novo, de ilustre e
desejoso leitor, porque quando ndo
0 mereca pela doutrina comum e
sabida do filésofo: que todo
homem naturalmente deseja saber
(coisa que se alcanga com o estudo
e a atenta licdo e meditagdo dos
livros bons, doutos, agudos,
engenhosos e claros), s por este
livro (que o é tanto quanto ou
mais) O merecia muito em
particular, pois foi ele téo
desejado; assim, de quantos leram
algo destes Suefios y discursos,
como dos que ouviram referir e
celebrar algumas ou alguma das
inumeraveis agudezas que
contém, lastimando-se de vé-los
manuscritos, tdo adulterados e
falsos, e muitos aos pedagos e
feitos um disparate sem pés nem
cabeca, e tdo desfigurados como o
infeliz soldado que tendo saido de
sua terra para a guerra com

galhardia, elegancia, galas e
plumas, a ela retorna depois de
muitos anos mais roto e

esfarrapado do que soldado, com
um olho a menos, feito um
monoculo, meio brago, com uma
perna de pau, e todo ele feito um
milagre de cera, bom para ser
oferecido com as vestes e a
muni¢do, sem cor determinada,
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cortesana que ha corrido a Italia,
Indias y la casa de Meca y del
Gran Soliman. Por lo cual, cuantos
han sabido que yo los tenia enteros
y leidos por hombres doctos y
entendidos con particular
curiosidad y atenciéon, me han
solicitado con grandes instancias
los hiciese comunes a todos
dandolos a la impresion,
asegurandome grande gusto y lo
gue mas es, grande provecho
espiritual para todos, pues en ellos
hallaran desengafios y avisos de lo
gue pasa en este mundo y ha de
pasar en el otro por todos, para
estar de todo bien prevenidos, que
mala praevisa minus nocent; con
gue me he resuelto a condescender
con el gusto y deseo de tantos,
confiado en que v.m., sefior lector,
me agradecera este trabajo y gasto
con comprarle; que con sélo esto
me daré por satisfecho y aun por
pagado.

9 'Y por la agudeza y sutil modo de
hablar de este libro, porque no
caiga en ninguna equivocacion,
ruego a v.m. que antes de leerle
corrija algunas erratas que van
advertidas al principio del libro.
Que también seria demasiada
presuncion y mucha particularidad
pretender que saliese este libro sin
ellas, siendo tan inevitables y
incorregibles como los mismos

desconhecido e em frangalhos,
pedindo esmola; ou como a
cortesa que andou pela Itélia,
indias e a casa de Meca e do
Grande Solim&o. Por isso, 0s que
souberam que eu os tinha inteiros
e lidos por homens doutos e
entendidos com particular
curiosidade e atengdo, me
solicitaram com grande insisténcia
que os fizesse comuns a todos,
dando-os a impresséo,
assegurando-me grande gosto e,
mais, grande proveito espiritual
para todos, pois neles encontrardo
desenganos e avisos do que
acontece neste mundo e ha de
acontecer no outro por todos, para
estar de tudo bem prevenidos, que
mala praevisa minus nocent®’;
com o que resolvi condescender
com o0 gosto e desejo de tantos,
confiando em que v.m., senhor
leitor, me agradecera este trabalho
e despesa comprando-0; porque
apenas com isso me darei por
satisfeito e ainda pago.

9 E pela agudeza e sutil modo de
falar deste livro, para que ndo caia
em nenhum equivoco, rogo a v.m.
que antes de Ié-lo corrija algumas
erratas que vdo advertidas no
inicio do livro. Que também seria
demasiada presuncdo e muita
particularidade  pretender  que
saisse esse livro sem elas, sendo
tdo inevitaveis e incorrigiveis

67 . S
“O mal previsto prejudica menos”.
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impresores, que como a tales es
mejor dejarles aherrojados con sus
yerros y mentiras de molde. Y
porque entienda, v.m., sefior
lector, que le deseo toda honra y
provecho, y guardarle de todo
peligro, ruego a Dios nuestro sefior
le haga como el rey de las abejas,
gue contiene y da de si por la boca
la dulzura de la miel, y no tiene
aguijon por no quedar muerto
picando con él, como acontece a
todas las demas abejas que le
tienen, si bien en la cola y no en la
boca; y le guarde de correctores de
vidas y obras ajenas, y sopladores
de las suyas propias, que no se
venden porque ellos venden en
ellas a cuantos ven y tratan.

COMO 0S MEesSMOos impressores, que
como aos tais é melhor deixa-los
aferrados com seus erros e
mentiras de molde. E para que
entenda, v.m., senhor leitor, que
desejo-lhe toda honra e proveito, e
guardar-lhe de todo perigo, rogo a
Deus nosso senhor lhe faga como
o rei das abelhas, que contem e da
de si pela boca a dogura do mel, e
ndo tem ferrdo para ndo acabar
morto picando com ele, como
acontece a todas as demais
abelhas, se bem que na cola e ndo
na boca; e o guarde de corretores
de vidas e obras alheias, e
sopradores das suas proprias, que
ndo se vendem porque eles
vendem nelas tudo quanto veem e
tratam.
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CAPITULO 3: COMENTARIOS SOBRE A TRADUCAO E O
SUBSTRATO TEORICO-CONCEITUAL

Neste capitulo apresento os conceitos que nortearam a traducdo
dos proélogos dos Suefios e do Discurso, especialmente as reflexdes de
Antoine Berman em A traducdo e a letra ou o albergue do longinquo
(2013) e em Pour une critique des traductions: John Donne (1995).
Retomo as ideias dos capitulos anteriores para discutir 0 percurso da
traducdo e analiso alguns aspectos do processo tradutério através de
exemplos.

3.1 O albergue do estrangeiro

Aproximar-se de uma lingua e de uma cultura afastadas quatro
séculos no tempo é um grande desafio. Esse desafio se agiganta quando
sdo consideradas as especificidades de um texto cujo estilo envolve uma
variedade de registros, o uso de termos arcaicos e complexos jogos de
palavras formulados a partir de uma realidade social pouco conhecida
no Brasil, como a da Espanha no século XVII. O processo de retraducédo
dos prélogos dos Suefios e a traducdo do prélogo do Discurso, que
possuem essa complexidade, exigiu um grande trabalho de pesquisa
com o objetivo de possibilitar a compreensdo semantica e sintatica da
lingua da época. Fez-se necessaria uma imersdo no periodo histérico e
um dialogo entre realidades que ultrapassou a mera decodificacdo entre
sistemas linguisticos e nos fez ver os textos em suas singularidades, com
caracteristicas que inovaram o universo linguistico da cultura de partida,
como veremos no item 3.3 adiante, e a partir das quais a traducdo foi
pensada.

Como resultado deste processo, a traducdo se consolidou em um
texto que procurou ressaltar e manter a caracteristica estrangeira, um
texto que oferece uma leitura nem sempre facilitada e que retira do leitor
o0 traco de familiaridade por vezes esperada em idiomas considerados
aparentados, como no caso do portugués e do espanhol. Foi a
proximidade entre as linguas que escondeu problemas para a traducéo,
demonstrando na pratica o ensinamento de Roénai de que “a
interlegibilidade do castelhano para lus6fonos, isto é, a excessiva
proximidade das duas linguas, ndo raro ilude o tradutor a respeito da
possivel facilidade da sua tarefa” (RONAI, 2012, p. 47). Essa
proximidade, no entanto, pdde funcionar com sucesso em solucdes que
exploraram as semelhangas entre o portugués classico e o espanhol,
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recurso ao qual recorremos em varios momentos com a intencdo de
demarcar a distancia temporal do texto de partida.

A partir da compreensdo da traducdo como aproximacdo de
culturas e linguas, como abertura ao outro preservando sua diversidade,
através de um movimento dialégico de reconhecimento e de
recebimento, o pressuposto tedrico norteador deste trabalho encontrou
embasamento na perspectiva de Berman que propde “abrir o estrangeiro
ao seu proprio espago de lingua” (BERMAN, 2013, p. 97) através de
uma “dimensdo ética” na qual a “letra” ¢ fator preponderante. Para o
critico, esta dimensdo ética relaciona-se com a verdade e reside no
respeito ao texto de partida, em sua acolhida “em vez de rejeita-lo ou
tentar domina-lo” (BERMAN, 2013, p. 96). Esse acolhimento diz
respeito a obra enquanto “realidade carnal, tangivel, viva no nivel da
lingua” (BERMAN, 2013, p. 98), materialidade que representa a letra e
gue possibilita a manifestacdo da obra no mundo.

Neste sentido, para Berman, a traducdo se afasta tanto da ideia de
traducdo literal, como da ideia de traducdo pelo sentido. O conceito de
letra bermaniano prop8e o “espago do jogo” entre o ético, o poético e o
pensante, espaco que pressupde uma interacdo entre o conteldo da obra
e suas propriedades formais, abrangendo mais do que a palavra e
vinculando também ritmo e estrutura. E através da letra que o
acolhimento do estrangeiro se realiza na outra lingua cabendo ao
tradutor promover este espaco na cultura de chegada, agregando novos
valores aos ja existentes.

Sob esta Otica, a compreensdo da letra do texto quevediano
remonta a um periodo em que vigoravam paradigmas distintos dos
vigentes na atualidade, em que o olhar diacronico é imprescindivel, e
para o qual “a ordenag@o dos conceitos a presidir a leitura sdo do tempo
da produgdo do discurso e ndo a do tempo do leitor”, como afirma
Carvalho (2011, p. 275). Promover este espago de estranhamento na
cultura de chegada, em uma perspectiva que busca afastar-se do
etnocentrismo foi o grande desafio da traducéo.

O etnocentrismo ou tradugdo etnocéntrica, segundo Berman,
insere-se, ao lado da tradugdo hipertextual, nas ‘“duas formas
tradicionais ¢ dominantes da traducdo literaria” (BERMAN, 2013, p.
39), as quais o conceito de letra se opfe. O autor francés entende por
etnocéntrico aquilo que “traz tudo a sua propria cultura” (BERMAN,
2013, p. 39) negando o que se encontra fora dela ou adaptando-o a
realidade doméstica através de tradugdes cuja “marca da lingua de
origem deve ter desaparecido ou estar cuidadosamente delimitada”
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(BERMAN, 2013, p. 46), eliminando “estranhamentos” lexicais e
sintaticos através de “procedimentos literarios” que tornam a tradugdo
hipertextual. Hipertextual, entdo, ¢ o que transforma formalmente um
texto ja existente como a “imitagdo, parddia, pastiche, adaptagdo,
plagio” (BERMAN, 2013, p. 40).

Como maneira de evitar essas transformagfes formais, que em
sua totalidade configuram, segundo Berman, um “sistema de
deformacgdes dos textos” no dmbito da prosa literaria, ele propde uma
analitica da traducdo a partir da “localizacdo de algumas tendéncias
deformadoras, que formam um todo sistematico, cujo fim € a destruicgéo,
ndo menos sistematica, da letra dos originais” (BERMAN, 2013, p. 67).

Segundo Berman, sdo treze as tendéncias deformadoras. A
primeira delas, denominada racionalizacdo, relaciona-se as estruturas
sintaticas e & pontuacéo visando uma ordem do discurso que “deforma o
original ao inverter sua tendéncia de base (a concretude) e ao linearizar
suas arborescéncias sintaticas” (BERMAN, 2013, p. 70). A clarificacéo
diz respeito ao nivel da “clareza” sensivel das palavras ou de seus
sentidos, explicitando o original, enquanto o alongamento afeta a
ritmica da obra e é consequéncia da racionalizacdo e da clarificacdo.
Completando a l6gica da racionalizacdo, o enobrecimento, mantém
relagdo com a estética e busca tornar a tradugdo “mais bela”
(formalmente) do que o original. A substituicdo de termos e expressdes
por outros que eliminam ou minoram a riqueza sonora e iconica do
original configuram o empobrecimento qualitativo, ao passo que a perda
de significantes e o desperdicio lexical do original estabelecem o
empobrecimento quantitativo. O resultado do agrupamento das
tendéncias antecedentes é a homogeneizagdo, que “consiste em unificar
em todos os planos o tecido do original, embora este seja
originariamente heterogéneo” (BERMAN, 2013, p. 77).

Berman aponta para a existéncia de uma série de destrui¢fes do
texto fonte ao longo da traducdo que também configuram tendéncias.
Assim, nomeia destrui¢éo dos ritmos a tendéncia que afeta a ritmica do
texto fonte e a exemplifica através das alteracdes da pontuagdo. Para se
referir a omissdo de significantes que se correspondem e encadeiam
formando redes no original, o critico menciona a destruicdo das redes
de significantes subjacentes e designa destruicdo dos sistematismos
aquela que atinge as frases e construgdes do original que vdo além dos
significantes. Além destas, a destruicdo ou exotizacdo das redes de
linguagens vernaculares elimina os elementos vernaculares do texto
fonte ou conserva-os através de exotizagbes que revelam uma imagem
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estereotipada e a destruicdo das locucgdes serve-se de equivaléncias que
ndo as substituem, como no caso dos provérbios. Por fim, a tendéncia de
apagamento das superposicdes de linguas reflete-se na eliminacdo da
convivéncia dos dialetos e da lingua culta que comumente existe nos
textos em prosa.

O processo tradutério dos prologos revelou uma necessaria
convivéncia com as tendéncias deformadoras, com esse “jogo de forcas
que desvia a tradu¢@o de seu verdadeiro objetivo” nos termos de Berman
(2013, p. 63). A conscientizacdo de sua existéncia e as consequéncias
gue podem representar para o produto final foram determinantes na
selecdo das escolhas que, no entanto, ndo as tornaram ausentes de todo e
apontaram para a necessidade de minimizar sua incidéncia.

Segundo Berman, as forcas deformadoras “se exercem no
dominio da prosa literaria” aquela caracterizada “pelo fato de captar,
condensar e mesclar todo o espaco polilinguistico de uma comunidade”
(BERMAN, 2013, p. 65) e na traducdo literaria, se espera, segundo
Delabastita, “que os tradutores preservem ou criem de alguma forma as
intencOes estéticas ou os efeitos que podem ser percebidos no texto
fonte” (DELABASTITA 2011, p. 69). Como afirma Britto, a traducéo
literaria € uma “zona de fronteira, pois a0 mesmo tempo em que ¢ um
trabalho técnico, de manipulacdo da linguagem, é também uma arte, um
artesanato” e “ndo ¢ uma atividade mecanica isenta de neutralidade,
mas, ao contrario, implica uma série de decisdes” (BRITTO, 2010, p.
136).

Nesse sentido, Sontag assevera que “a traducdo literaria ¢ um
ramo da literatura — nada tem de mecénico” (SONTAG, 2008, p. 168),
residindo sua complexidade no fato de atender a uma diversidade de
propositos, dentre os quais tornar conhecida uma obra tida como
essencial ou transpor de uma lingua para outra a intransigéncia especial
de determinados textos. Desta forma, segundo a autora, “a traducdo
literaria é uma atividade com padrdes irreais” (SONTAG, 2008, p. 168)
cujas exigéncias geram insatisfacdo e sempre acarretam alguma perda de
substancia do original.

Em razdo da complexidade das obras literarias, Berman afirma
que toda traducdo literaria ¢ levada por “um projeto ou finalidade
articulada determinado pela posicdo tradutdria e por exigéncias
especificas postas pela obra a traduzir” (BERMAN, 1995, p. 76).

A posicdo tradutéria, embora ndo seja facil de enunciar,
configura-se como uma espécie de convic¢do intima do tradutor, o
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resultado de sua reflexdo sobre a obra a ser traduzida, ou, como define

Berman,
A posicdo tradutéria é, por assim dizer, o
“compromisso” entre @ maneira na qual o tradutor
toma consciéncia enquanto sujeito preso a pulsao
de traduzir, a tarefa da traducéo e a maneira como
ele internalizou o discurso do meio sobre o
traduzir (as normas). A posigdo tradutéria,
enquanto compromisso, é resultado de uma
elaboracdo: é o que o tradutor se impde em vista
da tradugdo, o que ele se impde, uma vez tomada
a decisdo (porque se trata de uma escolha)
(BERMAN, 1995, p. 75).

O projeto, por sua vez, exprime a maneira pela qual a tradugéo
sera levada pelo tradutor, como e através de que perspectivas ele a
concretizara e a assumird. E através do projeto que o tradutor explica
seu fazer tradutério, o que ndo se resume apenas a uma filiagao tedrica,
mas abrange também certa intuicdo pautada pela reflexdo. O projeto é
revelado a partir da leitura da prépria traducdo e é a partir dele que a
traducdo deve ser lida “porque tudo que um tradutor pode dizer e
escrever a proposito de seu projeto tem realidade apenas na traducao [...]
a traducdo diz-nos quais foram as consequéncias do projeto em rela¢do
ao original” (BERMAN, 1995, p. 77).

A complexidade da escrita quevediana, que envolve aspectos
relacionados a retorica, a sétira e também a elementos de um contexto
socio-histérico determinado (apresentados no capitulo | deste trabalho),
é exemplo do que afirma Berman. Assim, a eleicdo de um relativo
arcaismo linguistico, e a tentativa de manutencdo da sintaxe que se
afasta dos padrdes de fluidez, propria do estilo quevediano, conferiram a
traducdo seu carater estrangeirizador.

Além disso, ndo se deixou de mensurar as consequéncias deste
carater estrangeiro para o leitor brasileiro do século XXI. Essas
consequéncias delimitaram os parametros que configuraram o horizonte
da tradugdo, ou seja, “o conjunto dos parametros da linguagem,
literarios, culturais e historicos que ‘determinam’ o sentir, o agir € o
pensar de um tradutor” ou “o circulo de possibilidades limitadas que
fecha o tradutor” (BERMAN, 1995, p. 79). Todos estes aspectos passam
a ser analisados no item a seguir, no qual é apresentado e discutido o
percurso da traducéo.
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3.2 O percurso da traducéo

Conforme mencionado na introducdo deste trabalho, o contato
com os textos objeto da traducédo se deu através dos estudos fomentados
pelo Nucleo Quevedo de Estudos e Tradugbes do Século de Ouro da
Universidade Federal de Santa Catarina. Naquele periodo, estudavamos
a possibilidade de elaborar um glossario capaz de abarcar palavras
incomuns, expressdes e provérbios encontrados na obra Discurso de
todos los diablos (1628), inédita no Brasil. Para isto, um grupo de
pesquisadores brasileiros e representantes de diferentes variedades do
espanhol reunia-se periodicamente em encontros nos quais era efetuada
a leitura e o debate de questdes relacionadas ao Iéxico, a sintaxe, e ao
componente historico que permeava estes elementos. A partir desta
experiéncia empirica, organizou-se uma metodologia de trabalho,
estruturada através das seguintes fases: familiarizacdo com o autor e seu
contexto histérico; situacdo cronoldgica do texto dentro da obra
guevediana; distintas etapas de leitura; mapeamento de palavras,
expressdes, frases ou contextos; percepcdo das figuras de linguagem,
discussdo, consenso e composicdo de uma planilha de candidatos a
termos.

Fez parte da etapa inicial do processo a traducédo intralingual do
espanhol, consistente na interpretacdo dos signos verbais por meio de
outros signos da mesma lingua conforme Jakobson (2001, p. 64), uma
vez que muitos termos cairam em desuso ou passaram a assumir
significados diferentes na atualidade. Para essa investigacdo foram
utilizados diversos dicionarios e documentos histéricos cuja leitura foi
imprescindivel. Para a traducdo interlingual ou traducdo propriamente
dita, que, segundo o linguista russo, “consiste na interpretagdo dos
signos verbais por meio de alguma outra lingua” (JAKOBSON 2001, p.
64), além dos instrumentos citados, as ferramentas eletrdnicas foram de
extrema valia.

Superado este periodo, o aprofundamento das leituras levou a
percepcdo da configuracdo dos prélogos dos Sonhos e do Discurso
como unidade, ainda que mantida certa distancia temporal entre eles,
fato atestado posteriormente através do referencial tedrico,
especialmente em Crosby (1993, 2001) e Marafion Ripoll (2005) e
apresentado no capitulo 2 desta dissertacéo.

Este conjunto de textos, cuja importancia em termos de género,
estilo e historicidade é discutida nos capitulos anteriores, resultou no
recorte que nos propusemos a traduzir. Para este recorte a metodologia
adotada foi a mesma, porém de forma ampliada para abarcar a
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integralidade dos prélogos escritos ao longo de um periodo de 23 anos
gue tem inicio em 1608 e fim em 1631. Aprofundaram-se as leituras
acerca da Espanha do Século de Ouro e da evolugdo da lingua, como
forma de melhor compreender as caracteristicas do estilo quevediano e
as alusGes aos personagens e fatos historicos referenciados na satira cujo
conhecimento mostrou-se fundamental para a tradugdo.

A apresentacdo deste percurso nos parece importante para
demonstrar que, de fato, o tradutor é um leitor privilegiado, como afirma
Giacomo Leopardi (1997), em seu texto “Fragmentos sobre tradu¢do”,
pois ao longo dos anos de estudo as leituras eram realizadas e retomadas
sob novas perspectivas. Cada ato de ler sedimentava determinados
conhecimentos sobre as diversas camadas textuais ao mesmo tempo em
gue suscitava novos questionamentos e descobertas, formando um
processo circular de auto-alimentacéo.

Além disso, essa trajetoria encontra amparo no entendimento de
Berman acerca da traducdo como experiéncia e reflexdo. E ndo por
acaso foi este autor o norteador dos pressupostos tedricos deste trabalho.
Para Berman

a traducdo é uma experiéncia que pode se abrir e
se (re) encontrar na reflexdo. [...] Experiéncia das
obras e do ser-obra, das linguas e do ser-lingua.
Experiéncia ao mesmo tempo, dela mesma, da sua
esséncia. Em outras palavras, no ato de traduzir
esta presente um certo saber, um saber sui generis
(BERMAN, 2013, p. 23).

A conjugacdo da experiéncia e da reflexdo conduz a um
compromisso com a verdade. Verdade esta que permitird ao tradutor
tomar decisGes menos arbitrarias e pautadas no conhecimento
consciente. Além disso, permitirdo a ele expor claramente as regras do
“jogo” efetuado sobre o texto fonte através da traducdo. Esta verdade € a
que se refere a ética bermaniana e estd pautada no conhecimento da
letra.

O conhecimento da letra dos prélogos quevedianos retine fatores
relacionados & forma e ao contelido. Para nos acercarmos ao contetdo,
realizaremos uma abordagem que também considera os postulados de
Genette (2009) acerca da funcéo prologal e, para isso, retomamos alguns
aspectos ja mencionados no capitulo 2.

Desta forma, para Genette, os prélogos desempenham varias
fungdes a servigo do texto principal. Neste sentido, o prefacio original,
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ou seja, aquele que surge concomitantemente a elaboracdo do discurso
principal, caso dos prélogos quevedianos comentados nesta dissertacéo
e ja abordados no capitulo precedente, serve principalmente para
garantir uma leitura apropriada do texto. Esta fungdo se desdobra em
outras duas, implicitas no posicionamento do autor em relagéo ao leitor
da obra, e relaciona-se ao “porqué” e ao “como” 1é-la (GENETTE,
2009, p. 176).

Quanto ao tema do “porqué”, Genette o explica através da
necessidade de reter o leitor por um processo tipicamente retorico de
persuasdo que a retérica latina denominava captatio benevolentiae®.
Tratava-se de valorizar o texto “sem indispor o leitor com uma
valoriza¢do imodesta demais, ou apenas visivel demais de seu autor”
(GENETTE, 2009, p. 177). Esta estratégia era obtida evitando-se
“insistir no que poderia parecer uma exibi¢do do talento do autor”, mas
por outro lado, valorizando o “assunto com o risco de escusar com
maior ou menor sinceridade a insuficiéncia da forma como foi tratado”
(GENETTE, 2009, p. 177). O tema poderia ser valorizado através de
uma pratica na qual se fazia perceptivel sua importancia e a utilidade da
sua consideracdo, denominada auxesis ou amplificatio pela retérica. A
utilidade poderia ser tanto moral, como religiosa ou social e politica. Ao
autor era permitido unicamente valorizar seu intuito de veracidade, ou
de sinceridade no sentido de demonstrar seu esforco em busca da
veracidade.

Ao explicitar a temética sobre como a obra deve ser lida, Genette
afirma que, através do prefacio, o autor fornece informagdes necessarias
e pertinentes que orientam a leitura. Estas informacbes podem estar
relacionadas & origem do texto, as circunstancias de sua redagdo, as
etapas de sua génese ou a indicacdo das fontes. Da mesma forma,
podem apontar o publico a que se destinam e fazer um comentario
justificativo do titulo, “que pode ser uma defesa contra as criticas
sofridas ou antecipadas” ou uma espécie de “arrependimento tardio”
(GENETTE, 2009, p. 190).

Os prologos podem trazer também uma declaracdo de
ficcionalidade com vistas a negagdo de “qualquer semelhanga”, cujo
objetivo esta na protecdo do autor contra eventuais consequéncias de
identificagdo. Da mesma forma, podem apresentar uma adverténcia no
que diz respeito a uma ordem de leitura ou indicacdes de contexto nos

% Mencionado no item 2.1 do capitulo 2 como o despertar para uma
predisposicdo positiva em relacdo a abordagem do orador.
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guais sdo mencionados o pertencimento a um conjunto ou o andncio dos
livros seguintes.

Além de todas estas funcBes, Genette afirma que talvez a mais
importante do preficio original, seja “a que consiste em uma
interpretacdo do texto pelo autor, ou uma declaracdo de inten¢do como a
que fez Cervantes no Quixote ao defini-lo como uma ‘invectiva contra
os romances de cavalaria’ (GENETTE, 2009, p. 196). Uma variagdo
desta interpretacdo pode ser aquela que se preocupa com a definigdo
genérica, com uma caracterizagdo mais institucional ou mais preocupada
com o campo tematico ou formal no qual se inscreve a obra “que
aparece principalmente nas épocas de ‘transicdo’ como a era barroca ou
0s inicios do romantismo, onde se procura definir desvios em relacéo a
uma norma anterior ainda sentida como tal” (GENETTE, 2009, p. 199).

Por fim, o prefiacio pode conter uma “espécie de reserva, sincera
ou fingida, diante de semelhante obrigacdo” entendida pelo autor como
um “dever dificil de cumprir” ou que pode representar um “texto
cansativo para o leitor”, e que se manifesta através de desculpas ou
protestos, “como o atribuido a Quevedo: ‘Deus o poupe, leitor, de largos
prefacios’” (GENETTE, 2009, p. 203).

Estes elementos estdo presentes nos prélogos dos Sonhos e do
Discurso e seu conhecimento faz parte da tarefa do tradutor uma vez
gue a selecdo léxica do texto de partida esta atrelada ao objetivo de
atender as fungdes prologais. Como mencionado no item 2.2 do capitulo
precedente, ao elaborar os prologos, Quevedo contempla tanto a
apresentacdo do discurso principal como busca um objetivo didatico ao
incluir narrativas breves visando reprovar e opor-se aos UusoS
indiscriminados e sem créditos para o autor das obras que apareciam
publicadas sem permissdo e adulteradas, procurando também provocar
certos efeitos no receptor como convencé-lo ou leva-lo a tomar uma
decisdo através da denuncia dos mecanismos de censura inquisitorial e
da pratica do mecenato como consolidacdo do clientelismo. A
compreensdo semantica dos conceitos engenhosos e férmulas burlescas
que visam atingir a finalidade de explicitar ao leitor o “porqué” e
“como” o texto deve ser lido representa um grande desafio. A
conscientizacdo do manuseio dos elementos linguisticos no texto de
partida é um fator significativo para a tomada de decisdes no &mbito da
traducdo, uma vez que a leitura desatenta pode implicar o
empobrecimento qualitativo ou a destruicdo das redes de significantes
subjacentes e dos sistematismos, como afirma Berman (2013).
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3.3 Comentarios a tradugao

A prosa satirica quevediana é composta por elementos de lingua e
de estilo que merecem um estudo atento como forma de aproximagéo a
letra nos termos propostos por Berman (2013, p. 33).

Segundo Cacho Casal (2000, p. 417), Quevedo foi um dos
autores espanhdis que mais soube aproveitar com profundidade e
riqueza os recursos expressivos oferecidos pela lingua espanhola para
moldar a sua propria lingua, qualificada por Rio (1963, p. 413) como
“contorcida, violenta, densa e uma das mais ricas, tanto em vocabulario
como em capacidade expressiva”®. A lingua de Quevedo é elaborada
em um contexto no qual o processo de dignificacdo do vernaculo havia
alcancado seu auge e passava a ser adotado em matéria literaria em
oposicao ao latim, utilizado por muitos humanistas do século XVI. Ao
longo desse processo de emancipacdo ocorrido entre os seculos XV e
XVI, muitas linguas vulgares, entre elas o espanhol, tiveram seus
Iéxicos e canones gramaticais e literarios construidos e ampliados, como
explicita Maraschin (2015, p. 13). Com a consolidacdo da Espanha em
um grande império, o espanhol se converte, em principios do século
XVI, em lingua majoritaria e, em consequéncia dessa hegemonia,
“discute-se sua beleza, sua suavidade, sua abundéncia léxica, ao mesmo
tempo em que se insiste no fato de seu estado descuidado ante a falta de
escritores que lhe deem lustre, que evidenciem suas qualidades”70
(ALVAR, MAINER e NAVARRO, 1997, p. 263). Nesse panorama, 0S
letrados renascentistas espanhoéis Garcilaso de la Vega e Juan Boscén
“sob a influéncia dos poetas italianos, contribuem para a fixagdo dos
modelos liter&rios, demonstrando sua habilidade artistica e buscando
provar os valores da sua propria lingua, na poesia e na prosa”
(MARASCHIN, 2015, p. 87). A partir desse fato, o processo de
evolucdo da lingua poética culmina em Quevedo e Gbéngora, como
afirmam Alvar, Mainer e Navarro (1997, p. 265). Desta forma, no
Século de Ouro, “a literatura assumiu a tarefa linguistica e poética de
refletir a grandeza e a riqueza da lingua nacional””* (ROZSAVARI,
2015, p. 266), fendbmeno que se manifesta no Barroco, abordado no

8 “contorsionada, violenta, densa y una de las mas ricas, tanto en vocabulario

como en capacidad expresiva”.

0 ese pondera la belleza, la suavidad, su abundancia 1éxica, pero se insiste en su
estado descuidado por la falta de escritores que le den lustre, que pongan de
manifiesto esas cualidades que posee.”

" “la literatura asumio la tarea lingiiistica y politica de reflejar la grandeza y la
riqueza de la lengua nacional.”
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capitulo 1 desta dissertacdo, através das correntes estéticas denominadas
culteranismo e conceptismo.

De acordo com Buendia (1981, p. 28) Quevedo é o maior
representante do conceptismo, estilo que procura impressionar a razéo,
estabelecendo a aproximacdo por semelhanca de conceitos distantes
para expressar a correspondéncia entre os objetos. Para isso, as palavras
sdo reduzidas ao indispensavel de forma a propiciar “o entendimento
rec'froco de duas ideias engenhosamente ligadas e comparadas entre
si”’® (BUENDIA, 1981, p. 29). Chevalier (1988, p. 110) explicita que se
deve definir o conceptismo como uma rede de relagdes na qual estdo
envolvidos recursos retdricos, lexicais e sintaticos. Desta forma, a prosa
satirica de Quevedo envolve tanto a utilizacdo de antiteses, hipérboles,
paralelismos e metaforas como “afeta de maneira muito profunda a
construgdo sintatica da frase”’®, como afirma Alborg (1967, p. 630).
Para Alborg, Quevedo

comprime Vvérias frases em uma s6, embutindo
umas dentro das outras, para o que reduz a um sé
elemento — substantivo, participio, gerindio, até
um simples possessivo — 0 que deveria ser uma
oracdo inteira; as vezes, nem mesmo isso: um
substantivo, por exemplo, alude tdo s6 com seu
significado ao que seria objeto de uma explicagdo
completa. Assim se produzem periodos, ndo
cortados, mas extraordinariamente complexos,
labirinticos, dificeis de decifrar em sua propria
condicdo  sintdtica, porque se produzem
anfibologias ndo premeditadas como recurso
literario, mas, inevitaveis pela forgada construgdo
sintatica’™. (ALBORG, 1967, p. 630)

72 .. ’ . . . .
“entendimiento reciproco de dos ideas ingeniosamente ligadas y comparadas

entre si.”

73 “afecta de forma muy profunda a la construccion sintactica de la frase.”
«“Comprime varias frases en una sola, embutiendo unas dentro de otras, para lo
cual reduce a un solo elemento — sustantivo, participio, gerundio, quiza un mero
posesivo — lo que debidé ser una oracion entera; a veces ni aun esto: un
sustantivo, por ejemplo, alude con su solo significado a lo que habria de ser
objeto de una completa explicacion. Asi se producen periodos, no cortados, sino
extraordinariamente complejos, de laberintica andadura, dificiles de descifrar
aun en su mera condicion sintactica, porque se producen anfibologias no
premeditadas como recurso literario sino inevitables por la forzada
construccion.”
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Chevalier por sua vez, destaca na arte de Quevedo a “prodigiosa
riqueza de léxico”” (CHEVALIER, 1988, p. 112) que inclui tanto
adornos eruditos como girias e criacbes burlescas, o uso de um
“yocabulério fortemente expressivo”’® (CHEVALIER, 1988, p. 112) e a
ado¢do de uma “gramatica atormentada que emprega o substantivo
como adjetivo, o verbo e o advérbio como substantivos™’’
(CHEVALIER, 1988, p. 112) e a presenca constante de figuras retoricas
como a hipérbole, o equivoco, e a paronomasia. Acrescente-se a iSs0 0
fato de que, nos prélogos, os elementos linguisticos estdo configurados
de maneira que possam cumprir a fungdo apelativa que, segundo
Copello (2001, p. 359), caracteriza textos dial6gicos e interativos.

Esta funcdo, também denominada conativa, compde, segundo
Jakobson (2001, p. 125), o conjunto das funcfes da linguagem, ao lado
das funcBes emotiva, referencial, fatica, metalinguistica e poética. Para
Jakobson “a estrutura verbal de uma mensagem depende basicamente da
funcdo predominante” (JAKOBSON, 2001, p. 123) sendo a apelativa
aquela que se orienta para o destinatario e

Encontra sua expressdo gramatical mais pura no
vocativo e no imperativo, que sintética,
morfoldgica e amiude até fonologicamente, se
afastam das outras categorias nominais e verbais.
As sentengas imperativas diferem
fundamentalmente das sentengas declarativas:
estas podem e aquelas ndo podem ser submetidas
a prova de verdade (JAKOBSON, 2001, p. 125).

Nesse sentido, Marafion Ripoll afirma que ndo apenas o uso do
imperativo, mas a estrutura “Si + futuro do subjuntivo + imperativo”
(MARANON RIPOLL, 2005, p. 255) é tipica do estilo prologal em todo
género de obras quevedianas, sejam elas satiricas ou graves, e
acrescenta que o uso desse tempo verbal pode estar associado a parodia
efetuada por Quevedo sobre o tom juridico tipico de algumas legislagdes
do periodo.

75 . : TR
prodigiosa riqueza de 1éxico”.
76 (13 L . 29
vocabulario fuertemente expresivo”.
" “gramatica atormentada (emplea el sustantivo como adjetivo, el verbo y el
adverbio como sustantivos, etc.)”.
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Assim, sdo frequentes as sentengas imperativas, a exemplo de “si
te parece largo, en tu mano estd: toma el infierno que te bastar y calla”
(se te parece longo, em tua méo esta: toma o inferno que te bastar e cala)
presente no “Sonho do inferno”, ou em “si te agradare y pareciere
bueno, agradécelo a lo poco que sabes” (se te agradar e parecer bom,
agradece ao pouco que sabes) constante no “Mundo por dentro” ou,
ainda, em “si te parece que ya es mucho sueflo, perdona algo a la
modorra que padezco” (se te parece que ja € muito sonho, perdoa a
modorra que pade¢o) no “Sonho da morte”.

A presenca do destinatario ao longo dos prologos também pode
ser identificada através dos pronomes pessoais de segunda pessoa e dos
verbos de segunda pessoa, como atestam os exemplos citados, ou,
também, em “Eres tan maldito que ni te obligué llamandote pio” (Es tdo
maldito que nem te obriguei chamando-te pio) no “Sonho do inferno”,
ou em “si vuesa merced, lector, que me comprd facinoroso, no me
compra modesto, confesara que solamente le agradan los delitos™ (se
vossa mercé, leitor, que me comprou perverso, ndo me compra modesto,
confessara que somente Ihe agradam os delitos) em “Jogos de infancia e
travessuras de engenho”,

Em relacdo ao vocativo, Vila Rubio (2000, p. 578), Copello
(2001, p. 355) e Quintanar (2009, p. 337) afirmam que na Espanha do
Século de Ouro, era comum a utilizagdo dos termos “ilustre” (ilustre),
“discreto” (discreto), “‘curioso” (curioso), “deseoso” (desejoso),
“benigno” (benigno) dentre outros, para identificar os diversos
receptores do texto, além de expressar o intuito de demonstrar
amabilidade.

A partir desta adjetivagdo em uso no periodo para designar o
receptor, Quevedo elabora um contexto de parddia, segundo Marafion
Ripoll (2005, p. 249) e Crosby (1993, p. 156). Além disso, de acordo
com Copello (2001, p. 362), em razdo de sua originalidade e com a
pretensdo de surpreender, os prélogos quevedianos diferem da grande
maioria escrita no periodo, afastando-se do tom de amabilidade
esperada. Assim, Quevedo substitui os adjetivos convencionais por
outros, tornando-se muitas vezes agressivo com o leitor, como no caso
do vocativo do prologo ao “Inferno”, no qual o denomina
“endemoninhado e infernal”.

Quevedo também utiliza a polissemia de alguns termos, como pio
(pio), benigno (benigno), candido (candido) e elabora novas formas com
0 objetivo de surpreender e provocar o riso através de alusGes que
remetem & retérica de imitacdo dos modelos autorizados vigente no
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periodo, emulando-os e provocando um novo efeito, conforme os
aspectos abordados nos itens 1.3.2 e 1.3.3 do capitulo 1 desta
dissertacao.

O vocativo do “Alguazil Endemoninhado” é exemplo disto e
suscita discussGes em torno a traducdo. Sua leitura é complementada
pelo primeiro paragrafo do prélogo no qual se I€:

Al pio lector

Y si fueres cruel y no pio, perdona, que este
epiteto, natural del pollo, has heredado de Eneas;
y en agradecimiento de que te hago de cortesia el
no llamarte benigno lector, advierte que hay tres
géneros de hombres en el mundo [...]
(QUEVEDO Y VILLEGAS, 1993, p. 156).

A manobra satirica estd subentendida na polissemia do termo
“pio” (pio) e no jogo de palavras pio e pollo inserido em um contexto no
qual o ritmo ¢ dado pela aliteragdo da consoante “p” em pio / perdona /
epiteto / pollo. Assim, o desafio estd tanto na compreensdo semantica
como na manutencdo do ritmo através da selecdo léxica na lingua de
chegada.

Para a compreensao semantica, Croshy (1993, p. 156) esclarece
gue na lliada, Homero chamou a Eneias “pio” em razdo de sua devogio
aos deuses, epiteto que Virgilio conservou na Eneida, estendendo sua
aplicacdo a devocdo familiar, religiosa e nacional do fundador de Roma.
O leitor contemporaneo a Quevedo estava habituado a estas leituras e a
identificacdo dos termos com a tradicdo classica. Quevedo se apropria
desta tradicdo, parodiando o herdi e divertindo o leitor, utilizando o
termo de forma inesperada e jogando com a polissemia do termo “pio”
que, segundo o Diccionario de la Real Academia Espafiola’®, se refere
tanto ao adjetivo de origem latina para denominar o individuo devoto,
inclinado a piedade, dado ao culto da religido e as coisas pertencentes ao
servico de Deus e dos santos como a onomatopeia que designa a
imitacdo do som emitido pelo galo (pollo) ou de qualquer ave.

Para a manutencdo do ritmo em portugués a selecdo recai sobre
os vocabulos “pio” e “pinto” em detrimento de galo ou frango, também
admissiveis. No portugués sabemos que o “pinto pia”, “o galo canta” e a
“galinha cacareja”, com onomatopeias distintas para cada situacdo.

® DRAE disponivel em http:/dle.rae.es/?id=T6Li1tV|T6QbqG1[T6VGCOP,
acesso 09.11.2016.
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Entdo, para que se possa aproximar do jogo semantico sem perder o
ritmo, uma das solugdes possiveis ao trecho é a que apresentamos:

Ao pio leitor,

E se fores cruel e ndo pio, perdoa, que este epiteto
natural do pinto, herdaste de Eneias; e em
agradecimento a cortesia que te faco em ndo
chamar-te benigno leitor, percebe que ha trés
géneros de homens no mundo [...].

A opgdo pelo vocabulo “pinto” ¢ uma tentativa de manter a
estranheza do texto, nos termos apontados por Berman (2013). Ao
mesmo tempo, se propde a colocar em pratica o ensinamento de Hansen
(2008, p. 190) acerca do género satira, remetendo ao carater grosseiro e
vulgar do termo. Para Hansen

A satira é um género publico e, por isso, uma arte
cenografica, que deve ser oralizada teatralmente
em voz alta para vulgares numa praca. Ela deve
ser composta rapidamente, sendo para a poesia 0
que a caricatura é para o desenho: se for
trabalhada como um soneto lirico, por exemplo,
serd obscura para vulgares, incapazes de apreciar
o estilo alto. Além disso, sendo oralizada, é dita
de uma s6 vez, pois perde o impacto agressivo se
repetida. Quanto mais “grosseira” ela é, nos varios
sentidos do termo, melhor funciona, pois sua
grosseria esta diretamente adequada ao seu modo
publico e oral de recepcéo. [...] A sétira decorre de
um célculo cenogréfico preciso. Sua “grosseria”,
em todos os sentidos, resulta de uma técnica
retérica racionalmente aplicada (HANSEN, 2008,
p. 190).

Nossa solugdo difere, por exemplo, da adotada pela tradugdo
anterior de Liliana Raquel Chwat (2005) que omite o trecho em questéo,
optando pela solugdo “se fores cruel e ndo pio, perdoa, pois este epiteto
herdaste de Enéas” o que parece apagar o contraste entre “o contexto
burlesco e o contexto literal” (CROSBY, 1993, p. 156) retirando a
caracteristica da satira presente nas estruturas do texto fonte e
ocasionando o empobrecimento qualitativo e quantitativo nos termos de
Berman (2013).
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Além de identificar o receptor do texto através dos vocativos,
uma das formas de captar a benevoléncia do leitor, obtendo dele a
atencdo e a predisposicdo para a aceitacdo do discurso, era utilizar o
tratamento confidencial de tU (“tu”), pratica denominada tuteo.

Esse emprego das formas verbais e pronominais da segunda
pessoa do singular era, segundo Copello (2001, p. 359) um “verdadeiro
topico dos prologos”, o que para Martin (1993, p. 83) garantia a
“atmosfera de confianca com o leitor”.

De acordo com Marandn Ripoll (2005, p. 250) Quevedo
manuseia conscientemente as formas de tratamento, fato que Rey (2003,
p. 487) destaca e relaciona a forma irdnica como o0 autor comenta este
costume em voga no periodo.

A observagdo da escrita dos prélogos permite constatar uma
evolugdo no trato de cortesia ao longo do tempo que se aproxima da
tradicdo retodrica nos textos iniciais e dela se afasta gradualmente. Esta
percepcdo torna-se relevante no ambito da tradugdo uma vez que “a
cortesia verbal estd intrinsecamente relacionada aos valores e
instituigdes sociais de cada comunidade linguistica” (MORENO, 2013,
p. 3) e, em nosso entendimento, somente a partir de seu conhecimento
seré possivel alcancar a compreensdo da letra do texto fonte.

Assim, no prologo do “Alguazil endemoninhado” escrito em
1605, evidencia-se o tuteo através de construcdes como

en tu mano estd que tenga fin donde te fuere
enfadoso. Sélo he querido advertirte en la primera
hoja que este papel es s6lo una reprehension de
malos ministros de justicia, guardando el decoro a
muchos [...] (QUEVEDO Y VILLEGAS, 1993,
p. 157).

(em tua mdo estd que tenha fim onde te for
aborrecido. Somente queria advertir-te na primeira
folha que este papel é apenas uma repreensao aos
maus ministros da justica, guardando o decoro a
muitos [...]).

O tuteo ¢ mantido no prologo ao “Inferno”, datado de 1608, como
é possivel perceber através das desinéncias verbais de segunda pessoa e
do pronome “contigo” em
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Eres tan maldito que ni te obligué llamandote pio
ni benévolo ni benigno lector en los demés
discursos, para que no me persiguieses; y ya
desengafiado quiero hablar contigo claramente
(QUEVEDO Y VILLEGAS, 1993, p. 192).

(Es tdo maldito que nem te obriguei chamando-te 124
pio, nem benévolo, nem benigno leitor nos demais

discursos, para que ndo me perseguisses; e ja
desenganado quero falar contigo claramente).

No prologo ao “Mundo por dentro”, que veio a luz em 1612,
ainda ha o emprego do tuteo, exemplificado no trecho

Si te agradare e pareciere bueno, agradécelo a lo
poco que sabes, pues de tan mala cosa te
contentas; y si te pareciere malo, culpa a mi
ignorancia en escribirlo y la tuya en haber
esperado otra cosa de mi (QUEVEDO Y
VILLEGAS, 1993, p. 275).

(Se te agradar e parecer bom, agradece ao pouco
que sabes, ja que te contentas com coisa tdo m4; e
se te parecer ruim, culpa a minha ignorancia em
escrevé-lo e a tua em ter esperado outra coisa de
mim).

O “Sonho da morte”, escrito em 1621, mantém, igualmente,
tratamento confidencial de “ti”, como se observa em

Este es el Gltimo tratado al Suefio del Juicio, al
Alguacil endemoniado, al Infierno y al Mundo por
de dentro; no me queda ya en que sofiar. Si con la
visita de la muerte no despierto, no hay que
aguardar de mi. Si te parece que ya es mucho
suefio, perdona algo a la modorra que padezco
[...]1 (QUEVEDO Y VILLEGAS, 1993, p. 316).

(Este é o altimo tratado depois do Sonho do Juizo,
do Alguazil endemoninhado, do Inferno e do
Mundo por dentro; ja ndo me resta nada com que
sonhar. Se com a visita da morte eu ndo desperto,
ndo h& que esperar por mim. Se te parece que ja é
muito sonho, perdoa a modorra que padego [...]).



A partir de 1627, com o prdlogo aos Sonhos e discursos de
verdades descobridoras de abusos, vicios e enganos em todos os oficios
e estados do mundo, o tratamento dirigido ao leitor comeca a se
modificar. A forma pronominal ti (“tu”) é abandonada em detrimento
de vuestra merced (“vossa mercé€”), que passa a ser adotada
referenciando espressamente a formula de cortesia e a oposicdo
formalidade / informalidade:

Y por la agudeza y sutil modo de hablar de este
libro, porque no caiga en ninguna equivocacion,
ruego a v.m. que antes de leerle corrija algunas
erratas que van advertidas al principio del libro
(QUEVEDO Y VILLEGAS, 1982, p. 70).

(E pela agudeza e sutil modo de falar deste livro,
para que ndo caia em nenhum equivoco, rogo a
v.m. que antes de Ié-lo corrija algumas erratas que
véo advertidas no inicio do livro).

Esta mudanca no trato com o leitor, também aparece no prélogo
ao Discurso de todos os diabos, datado de 1628, como no trecho que
segue:

Estos primeros renglones, que suelen como
alabarderos de los discursos ir delante haciendo
lugar con sus letores al hombro -pios, candidos,
benévolos o benignos-, aqui descansan deste
trabajo y dejan de ser lacayos de molde y remudan
el apellido, que por lo menos es limpieza. Y a
Dios y a ventura, sea vuestra merced quien fuere,
que soy el primer prélogo sin «t(» y bien criado
que se ha visto o lea o oiga leer. (QUEVEDO Y
VILLEGAS, 2005, p. 173).

(Estas primeiras linhas que, como alabardeiros,
costumam ir a frente abrindo espaco aos discursos
com seus leitores ao ombro - pios, céandidos,
benévolos ou benignos -, aqui descansam deste
trabalho e deixam de ser lacaios de molde, e
trocam de nome em sinal de limpeza. E como
Deus queira, seja vossa mercé quem for, sou o
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primeiro prologo sem «tu» e bem educado que se
viu, leu ou ouviu ler.)

Na edicdo de Jogos de infancia e travessuras de engenho,
publicada em 1631 com altera¢cBes devidas a censura inquisitorial, o
novo tratamento ao leitor também é evidenciado, como por exemplo em

Si vuesa merced, lector, que me compro
facinoroso, no me compra modesto, confesara que
solamente le agradan los delitos, y que solo le son
gustosos discursos malhechores (QUEVEDO Y
VILLEGAS, 1972, p. 7).

(Se vossa mercé, leitor, que me comprou perverso,
ndo me compra modesto, confessara que somente
lhe agradam os delitos, e que gosta apenas de
discursos malfeitores).

Assim, ao longo do periodo de vinte e dois anos que separam o
primeiro “Sonho” do texto dos Sonhos e discursos de verdades
descobridoras de abusos, vicios e enganos em todos os oficios e estados
do mundo observa-se a mudanga em relacdo ao tratamento dirigido ao
leitor, que passa da esfera da informalidade para a esfera da
formalidade.

Além disso, as formas de tratamento também s&o encontradas ao
longo do texto prologal e referenciadas de forma irénica, como apontado
por Rey (2003, p. 487). O trecho do Discurso exemplifica:

y si fuere titulo quien leyere estos renglones,
traguese la «merced» y haga cuenta que top6 con
un sefior de lugares por madurar (QUEVEDO Y
VILLEGAS, 2005, p. 134).

(se tiver titulo quem estas linhas ler, engula-o,
pois ndo lhe darei outro tratamento além de
“mercé” e se dé conta que encontrou um senhor
de lugares por amadurecer).

Esta constatacdo, que participa dos elementos estilisticos e
caracteriza os prologos, pode apresentar implicacbes em relacdo a
traducdo ja que as formas pronominais se encadeiam e se constituem
como significantes chaves segundo a terminologia de Berman (2013, p.
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78). Esses significantes parecem ressurgir no conjunto dos textos com
uma intencionalidade especifica.

Através da contraposicdo das formas de tratamento parece haver
a dupla intencdo de evidenciar tanto a mudanca da realidade social na
qual as camadas estamentérias até entdo fixas comecam a apresentar
uma relativa mobilidade, como a oposi¢do ao sistema do mecenato,
aspectos abordados no capitulo 1 deste trabalho.

A lingua, de fato, expressa uma condicao social. Morales (2003,
slp.)” afirma que na Espanha dos séculos XVI e XVII era exigida a
extrema observancia deste codigo no tratamento entre pessoas, sob pena
de se ver configurada uma severa afronta. Isto porque, segundo Moreno
(2003, p. 3), a decadéncia econdmica era uma realidade na qual a rigida
estrutura social desmoronava e com ela todas as exigéncias no trato de
cortesia. Naqueles tempos de crise, 0 receio da perda de status pelas
classes dominantes fazia com que a atencdo a estes rigidos cédigos de
postura fosse redobrada. Este fato, no entanto, ndo evitava a apropriacdo
de certas formas pelas classes inferiores.

Assim, a0 mesmo tempo em que o texto fonte faz mengdo a um
leitor determinado, parece desqualifica-lo através do tratamento
propositadamente inadequado porque, como comenta Rey (2003, p.
487), no trecho destacado do Discurso o tratamento vuestra merced
(vossa mercé) ¢ de menor dignidade que “vossa senhoria”, que
corresponderia ao nobre titulado, usualmente aplicado como tratamento
ao publico receptor da obra. Quevedo parece querer expressar com isso
sua discordancia em relacdo ao rigido cddigo de cortesia diante da
realidade de mudanca imposta pelo processo de decadéncia enfrentado
pela Espanha, no qual os valores tradicionais herdados pela nobreza
estavam se perdendo e um ajuste comecgava a acontecer com a ascensao
da burguesia emergente. Era 0 aspecto econdmico que passava a
modificar o hébito de distin¢cdo social e também estava associado ao
financiamento da cultura e das artes através do mecenato, como
apontado no primeiro capitulo desta dissertacao.

A relagdo com as letras se modifica a partir do século XVI
passando estas no inicio do século XVII “a formar parte da estrutura do

" As paginas do artigo ndo estio numeradas. Disponivel em [recurso eletrdnico]
Anales del Coloquio sobre los pronombres de tratamiento de segunda persona y
formas de tratamiento en las lenguas de Europa,
http://cvc.cervantes.es/lengua/coloquio_paris/ponencias/pdf/cvc_medina.pdf,
acesso 20.05.2016
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estado, como meio de fortalecer o discurso politico e historico mediante
a escritura de memoriais e cronicas, entre outras, que confirmem e
endossem os méritos dos poderosos”® (CEPEDA, 2007, p. 08), razéo
pela qual as artes passam a ser protegidas através do mecenato. A
contrapartida do financiamento, no entanto, gerava a obrigatoriedade do
tratamento de cortesia adequado. Quevedo expde essa realidade no
primeiro paragrafo do prélogo ao Discurso, manifestando sua reserva
diante da obrigacdo de fazé-lo um elemento de consolidagdo do sistema
vigente. O autor explicita que ndo usara as primeiras linhas para louvar
0 mecenas, construindo uma imagem verbal atraves da comparacdo das
pecas utilizadas na tipografia, os “tipos fundidos” ou “moldes” a lacaios
servis. Ao afirmar ser “o primeiro prologo sem «tu»” parece negar toda
a tradicdo e deixar transparecer a complexa sistematica social que se
refletia no trato de cortesia.

A compreensdo das relagcdes sociais com a lingua parece
fundamental no que diz respeito a este aspecto da traducéo dos prdlogos
dos Sonhos e do Discurso.

Para isto, o carater interdisciplinar dos Estudos da Traducédo
estabelece a interface com a sociolinguistica remetendo aos postulados
de Brown e Gilman (1960) sobre as dimensbes de poder e solidariedade
presentes em todas as sociedades e que relacionam a lingua com as
estruturas sociais. Estes autores afirmam que nas sociedades das ldades
Média e Moderna o poder foi a forca dominante das formas de relagbes
sociais e a linguagem refletia os padrGes de distanciamento entre os
interlocutores.

Morales (2003, s/p.) afirma que, segundo os autores, “o poder é
concebido como eixo vertical das relagbes sociais, representando as
relacbes assimétricas (diferencidveis ou ndo reciprocas) e
fundamentadas no conceito de hierarquia”. A solidariedade, por sua vez,
¢ concebida como o “eixo horizontal das relagdes sociais, representado
por relacBes simétricas ou reciprocas, definidas pelo grau de
conhecimento em que se definem os implicados no ato de fala”.

Segundo Moreno (2003, p. 2), o parametro da solidariedade entre
interlocutores oriundos de certos grupos sociais ja existia ao longo do
periodo aureo e o uso reciproco do pronome “tu” era mais frequente
entre os interlocutores das classes altas (nobreza) e entre os

8 “formar parte de la estructura del estado, como medio de fortalecer el
discurso politico e histdrico mediante la escritura de memoriales, cronicas, entre
otras, que confirmen y avalen los méritos de los poderosos.”
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interlocutores das classes baixas®. Sobre isso, Morales (2003, s/p)
afirma que em geral “o tuteo reciproco era comum a época e quando se
dava entre iguais era sintoma de um alto grau de intimidade ou afeto”. O
uso de vuestra merced, por sua vez, passou a ser utilizado entre os
séculos XVI e XVII como formula de respeito e cortesia entre pessoas
de idéntica condi¢do social, quando entre elas ndo havia uma amizade
estreita.  Configurava-se como “um marcador linguistico de
formalidade” que chegou a ser utilizado entre pessoas de alta estirpe
guando ndo desempenhavam um cargo que exigisse um tratamento
especifico.

De acordo com Morales (2003, s/p.) o0 uso de titulos, inclusive
entre membros do mesmo grupo quando ndo havia solidariedade,
proliferava entre a aristocracia e o clero. A classe média tendia a
utilizacdo de formas cerimoniosas no intuito de equiparar-se a alta
nobreza e a classe popular adotava formas pouco ou nada cerimoniosas
mesmo entre desconhecidos, utilizando os titulos da classe média de
maneira deformada.

A compreensdo de todo este sistema originou uma tendéncia de
explicitacdo de elementos que eram evidentes para o leitor
contemporaneo a Quevedo, mas que sao desconhecidos para o leitor
brasileiro do século XXI. Assim, diante das possibilidades “se tiver
titulo quem estas linhas ler, contente-se com «mercé»” e “se tiver titulo
guem estas linhas ler, engula-o, pois ndo Ihe darei outro tratamento além
de «mercé»” para o trecho apontado do Discurso, adotamos a segunda
opcao. Como consequéncia disto, a tradugdo incidiu nas tendéncias de
clarificacdo e alongamento, porém, baseou-se em um horizonte que
pretende vislumbrar o leitor do texto da atualidade e buscou um relativo
equilibrio com as caracteristicas do texto fonte.

Além de parodiar os elementos da captatio benevolentiae, no que
diz respeito aos vocativos, e ironizar o trato de cortesia através do
manuseio dos pronomes de tratamento ao apontar o puablico para o qual
a obra se destina, Alarcos Garcia (1997, p. 1) ressalta no estilo das obras
satiricas quevedianas o que denomina “parddia” de palavras e frases
vigentes na lingua, formada através da construcdo de neologismos com a
intencdo de condensar em um Unico vocabulo uma ideia que
normalmente se formularia com um grupo de palavras ou para obedecer
a exigéncia de acomodar um vocabulo & matéria ou situacéo e, ainda,

81 Abordamos a estratificagdo social do periodo &ureo no item 1.3.1 do capitulo
1, para o qual remetemos o leitor.
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em razdo da preferéncia aos jogos de palavras ou ao desejo de dar a uma
ideia uma expressdo diversa daquela normalmente encontrada na lingua.
Este autor cita como exemplo o vocabulo quintademonia utilizado no
prélogo do Discurso de todos los diablos em “esta es de mis obras la
quintademonia como la quintaesencia” (QUEVEDO Y VILLEGAS,
2005, p. 174) que, segundo ele, deve ser entendido como “de minhas
obras, como reza o titulo, esta é aquela que oferece a quintesséncia do
mundo infernal ou dos demdnios”® (ALARCOS GARCIA, 1997, p. 1).
Ao explicar a construcdo quevediana, Alarcos Garcia afirma que

Quevedo extrai do singular demdnio um coletivo
fantasista demonia, dando-lhe o sentido de
‘comunidade ou conjunto de demdnios’ que por
sua estrutura fonica e seu conteddo semantico
serve adequadamente para substituir o segundo
elemento de quintaesséncia e introduzir no
esquema dessa palavra a  determinagdo
correspondente. E assim, de um ‘quintaesséncia
dos demdnios’ meramente definidor passamos a
um divertidamente expressivo quintademonia”83
(ALARCOS GARCIA, 1997, p. 1)

Ao analisar os recursos humoristicos de Quevedo, Llano Gago
também destaca a utilizagdo de neologismos, apontando de forma
especifica para a construgdo “quintademonia” (quintademoénia) que, em
seu entender, se constitui como um “vocabulo muito mais expressivo
humoristicamente”® (LLANO GAGO, 1984, p. 68) para designar o que
poderia ser expresso por “quintaesencia de los demonios”
(quintaesséncia dos demonios).

Segundo Pilla (2002, p.11) os neologismos sdo mecanismos de
renovacao do acervo de uma lingua, que pressupdem algo novo, criado a
partir de um processo racional e cuja traducgdo representa um desafio.

82 “Esta es aquella de mis obras que, como reza el titulo, ofrece la quintaesencia
del mundo infernal o de los demonios™.

& “Quevedo saca del singular demonio un colectivo fantasista demonia, dandole
el sentido de ‘comunidad o conjunto de los demonios’, que por su estructura
fonica y su contenido semantico sirve adecuadamente para sustituir al segundo
elemento de quintaesencia e introducir en el esquema de esta palabra la
determinacion correspondiente. Y asi de un ‘quintaesencia de los demonios’
meramente definitorio pasamos a un chistosamente expresivo quintademonia”.
8 “yocablo mucho mas expresivo humoristicamente”.
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No caso de “quintademonia”, recorremos a etimologia como
subsidio para uma solu¢do. Rénai afirma a existéncia de um “instinto
etimologizador em todos nds que, se € um auxiliar precioso, pode
também produzir enganos” (RONAI, 2012, p. 42). Para este autor, é a
consciéncia etimoldgica que permite descobrir o significado da palavra
estrangeira vista pela primeira vez, porém, “como em duas linguas da
mesma familia palavras da mesma origem tém quase sempre evolugdo
diferente, ela deve ser submetida a permanente controle” (RONAI,
2012, p. 43). Entdo, como forma de controlar a evolucéo das palavras e
a partir do ensinamento de Alarcos Garcia (1997, p. 1), ja mencionado,
de que a construgdo quevediana se realiza sobre a estrutura e contetdo
semantico das palavras “demonio” (deménio) e ‘“quintaesencia”
(quintaesséncia) passamos a cotejar o Diccionario de Autoridades da
Real Academia Espafiola (Diccionario de Autoridades)®®, datado de
1732 e o Vocabulario Portuguez & Latino: &ulico, anatémico,
architetonico... (Dicionario Bluteau)®®, datado de 1728, encontrando
como definicdo para “demonio” em espanhol “o mesmo que diabo. Vem
do latino Daemon que significa isso mesmo”® e, para demdnio em
portugués “é opinido de alguns que por Daemon entenderam os antigos
0 genio, ou anjo, hora bom e hora mau; porém no Livro 4 Cap.3, quer
Eusébio e depois dele Daneo que Daemon (qualquer origem, ou
derivacdo que se desse a esse nome) sempre fosse tomado em parte
mé”®. No tocante a “quintacsencia”, em Autoridades encontramos “se
chama o mais puro e acrisolado da coisa: e comumente se chamam
assim as substancias apuradas mediante o calor e o fogo: como Quinta
esséncia do vinho, e de outros géneros ou espécies”89 a0 passo que em

% Diccionario de Autoridades RAE, disponivel em http://web.frl.es/DA.html,
acesso 19.09.2016.

% Dicionario Raphael Bluteau, disponivel em http://dicionarios.bbm.usp.br/pt-
br/dicionario, acesso 19.09.2016.

87 «lo mismo que Diablo. Viene del latino Daemon que significa esto mismo”.
Diccionario de Autoridades RAE, disponivel em http://web.frl.es/DA.html,
acesso 19.09.2016.

% Dicionario Raphael Bluteau, disponivel em http://dicionarios.bbm.usp.br/pt-
br/dicionario/1/demonio, acesso 19.09.2016.

8 «Se 1lama lo mas puro y acrisolado de la cosa: y cominmente se llaman assi
las substancias apuradas mediante el calor y el fuego: como Quinta esséncia del
vino, y de otros géneros y espécies”. Diccionario de Autoridades RAE,
disponivel em http://web.frl.es/DA.html, acesso 19.09.2016.
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Bluteau, o vocabulo “esséncia” se define como “na chimica esséncia he
a parte mais sutil que pela actividade do fogo se extrahe dos corpos™®.

Em ambos os idiomas, portanto, a “quintaesséncia dos
demoénios”, como afirma Alarcos Garcia (1997, p.1), é expressa através
dos mesmos vocéabulos que possuem idéntico contetido semantico. Desta
forma, o neologismo quevediano expressa a mesma ideia tanto em
espanhol como em portugués, razdo pela qual ¢ mantido na traducao.

Além dos neologismos, o estilo quevediano é marcado pela
presenca de uma série de registros. Arranz Lago destaca quanto a isso 0
encontro do artificioso e do popular, “a linguagem pomposa da corte
com a lingua coloquial, a lingua do povo”91 (ARRANZ LAGO 2009, p.
10), de forma que “a linguagem cortesd e a popular encontraram sua
membrana permeavel na obra e na figura de um modelo, o autor dos
Suefios”® (ARRANZ LAGO, 2009, p. 6).

A presenca dessa variedade de registros é mencionada por
Schwartz como “uma das maiores dificuldades que o leitor atual de
Quevedo deve enfrentar™® (SCHWARTZ, 1997, p. 3) por exigir,
segundo a autora, o conhecimento tanto da lingua culta como da lingua
popular dos séculos XVI1 e XVII, além do aprofundamento em torno aos
recursos retoricos manipulados pelo escritor para a criagdo de conceitos
complexos concebidos a partir da superposicdo de metaforas, jogos de
palavras e outras figuras de linguagem.

Exemplo disso é o destaque dado por Arellano a presenca do
refrdo, frases feitas e ditos populares na escrita quevediana. Para este
estudioso, a presenga desses elementos “manifesta a intengdo ludica e a
engenhosa manipulacdo da forma fixa que se converte em material
moldavel para a sutileza conceptista”94 (ARELLANO, 1997, p. 19) ao
mesmo tempo em que representam uma estratégia para construir a
critica do lugar comum e expressar uma repulsa moral a hipocrisia ou ao
vazio expressivo que reflete o vazio da inteligéncia.

% Dicionario Raphael Bluteau, disponivel em http://dicionarios.bbm.usp.br/pt-
br/dicionario/1/essencia, acesso 19.09.2016.

% el ampuloso lenguaje de la corte con la lengua coloquial, la lengua del
pueblo”.

% “El lenguaje cortesano y el popular acaso encontraron su membrana
permeable en la obra y en la figura de un modelo, el autor de los Suefios.”

% “una de las dificultades mayores que debe enfrentar el lector actual de
Quevedo™.

% “la intencion ludica, la ingeniosa manipulacion de la formula fija convertida
en material moldeable para la sutileza conceptista.”
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Ao discorrer sobre a histéria da lingua, Arellano afirma que,
durante 0 Renascimento, o dito popular e o refrdo eram considerados
manifestacdes da sabedoria popular, citados pelos humanistas a exemplo
de Juan de Valdés na obra Dialogo de la Lengua (1535), e compilados
por vérios autores como Gonzalo Correas em seu Vocabulario de
refranes y frases proverbiales (1627), dada sua importancia na formacao
e constituicdo da lingua espanhola. Gauger (1986, p. 50) aponta para o
fato de que a referéncia frequente a linguagem popular neste periodo faz
parte do processo de consciéncia linguistica, no qual, segundo Valdés, o
modelo séo os refrdes ou ditos populares. Essa valorizagdo, no entanto,
se inverte no Barroco, periodo no qual se manifesta uma repulsa as
construcdes idiomaticas fixas, caracterizadas pela rigidez formal e pela
oralidade.

Segundo Arellano (1997, p. 17), Quevedo manifestava seu
repidio a toda classe de cristalizacdo expressiva como 0s jargdes
profissionais de médicos, advogados e predicadores, girias e tdpicos
literarios relacionados a determinados estilos como os petrarquistas ou
culteranos, que satiriza constantemente. Com frequéncia, ele também
ataca em suas obras o uso do refrdo por entender que este elemento
corrompe a boa prosa. Miiller (1978, p. 232), da mesma forma, afirma
gue a critica de Quevedo a linguistica reveste-se de uma intencdo moral
e politica profunda por considerar a petrificacdo linguistica um sintoma
da inércia da sociedade. No “Sonho da morte”, por exemplo, as
expressdes populares sdo personificadas e satirizadas.

O prélogo ao “Inferno”, publicado em 1608 e subsequente ao
“Alguazil endemoninhado”, exemplifica a presenca destes elementos
coloquiais, como se observa no trecho a seguir:

Este discurso es el infierno. No me arguyas de
maldiciente porque digo mal de los que hay en él,
pues no es posible que haya dentro nadie que
bueno sea. Si te parece largo, en tu mano esta:
toma el infierno que te bastare y calla. Si algo no
te pareciere bien, o lo disimulas piadoso o lo
enmendas docto; que errar es de hombres y el ser
herrado de bestia o esclavo (QUEVEDO Y
VILLEGAS, 1993, p. 192, grifo nosso).

(Este discurso é o inferno. Ndo me acuses de
maledicente porque falo mal dos que estdo nele,
pois ndo é possivel que haja ali alguém que seja
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bom. Se te parece longo, em tua mao esta: toma o
inferno que te bastar e cala. Se algo ndo te parecer
bem, ou disfar¢as piedoso ou o emendas como
douto, porque errar é dos homens, e ser aferrado,
de besta ou escravo.)

Para elaborar a construcdo Quevedo parte da sentenca latina
“Errare humanum est, perseverare autem diabolicum” (errar ¢ humano,
mas perseverar no erro ¢ diabdlico).

De acordo com Tosi (2000, p. 142) esse adagio deriva de um
sermdo de Santo Agostinho, retomado por S8o Bernardo e Sao
Jerdnimo, no qual se tem “Humanum fuit errare, diabolicum est per
animositaten in errore manere” e cujos precedentes estdio em Cicero
que, em Filipicas (12,2,5) afirma que “cuiusvis hominis est errare,
nullius nisi insipientis perseverare in errore” (“é proprio do homem
errar, mas s6 do insensato perseverar no erro”). Em De Inventione
(1,39,71) Cicero o re-elabora afirmando “Primo quidem decipi
incommodum est, iterum stultum, tertio turpe” (“deixar-se enganar uma
vez é desagradavel; duas vezes, insensato; trés vezes, torpe”). Menandro
também declara que “cometer duas vezes 0 mesmo erro ndo ¢ coisa de
homem inteligente”.

Segundo Tosi (2000, p.142) o topos recorre em outros textos
como numa passagem de Amores de Ovidio (2,14, 43s); em Antigona de
Sofocles (vv. 1023-1027) onde, numa adverténcia de Tirésias a Creonte
afirma-se que quem corrige o erro deixa de ser insensato; em Luciano
(Dembnax 7) “é proprio do homem errar; do deus ou do homem
semelhante ao deus corrigir os erros”. Também em Euripedes (Hipolito,
615), Xenofonte (Ciropedia 5, 4, 19), Menandro (fr. 432 K-T.h.) em
Teréncio (Adelphoe, 579) em Cicero (Epistulae ad Atticum 13, 21, 5)
em Séneca, o retor (Excepta Controversiarum 4, 3; Controversiae, 7, 1,
5), no pseudo-Quintiliano (DeclamagGes, 9, 12) e numa carta de LUcio
Vero a Frontdo (124, 26-28 van den Hout).

Conforme relata D’Albuquerque (1957, p. 476), no primeiro ato
da famosa comédia espanhola La Celestina, escrita por Fernando de
Rojas em 1499, a redagio utilizada é “De los hombres es errar,/ y bestial
¢és porfiar” (Dos homens ¢é o errar,/ ¢ das bestas porfiar). A expressdo,
portanto, incorporou-se a fala popular e era utilizada também pelos
autores contemporaneos a Quevedo.

Na criacdo quevediana, porém, a estratégia realizada é tomar o
provérbio, considerado por Arellano (1997, p. 16) uma forma fixa da
lingua e converté-la em material moldavel para a sutileza conceptista, de
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maneira que “a ruptura da frase feita é a maior peculiaridade da
manipulagdo quevediana™® (ARELLANO, 1997, p. 21). Para Arellano,

Quevedo submete o cliché, na maioria das
ocasides, a distintas técnicas renovadoras que
podem ser analisadas a partir da perspectiva de
ruptura do sistema [...]. A ruptura, por outro lado,
ndo destrdi o cliché: qualquer que seja o tipo de
modificagdo que opere sobre ele, sempre deixa
reconhecer o modismo primitivo subjacente,
estabelecendo um jogo polissémico e alusivo96
(ARELLANO, 1997, pp. 24-25).

Segundo Crosby, neste caso especifico, Quevedo utiliza da forma
engenhosa para aludir ao fato de que “errar ou equivocar-se n&o
constitui uma mancha permanente no carater de um homem tal qual a
marca de ferro candente que recebiam os escravos ou as ferraduras
encravadas de maneira permanente nas patas de um animal de carga”
(CROSBY, 1993, p. 192). Para a tradugdo ao portugués estes elementos
ndo podem ser desconsiderados. Além disso, entendemos pertinente a
reflexdo de Berman de que os provérbios dizem respeito ao vernacular,
“veiculando um sentido ou uma experiéncia que se encontram em
locucgdes, etc. de outras linguas” (BERMAN, 2012, p. 83) e que

as equivaléncias de uma locugdo ou um provérbio
ndo os substituem. Traduzir ndo é buscar
equivaléncias. Ademais, querer substitui-los
significa ignorar que existe em nos uma
consciéncia-de-provérbio que percebera
imediatamente no novo provérbio o irméo de um
provérbio local (BERMAN, 2012, p. 84).

Consoante esse entendimento, para o trecho em tela, dois
caminhos parecem se delinear. O primeiro deles segue o0 rumo da
simplificacdo da construgdo quevediana com a substituicdo pela forma

% “La ruptura de la frase hecha es lo mas peculiar del manejo quevediano”.

% «Quevedo somete al cliché en la mayorfa de las ocasiones a distintas técnicas
renovadoras que pueden analizarse desde la perspectiva de la ruptura del
sistema [...]. La ruptura, por otra parte, no destruye el cliché: cualquiera que sea
el tipo de modificacion que opere sobre él, siempre deja reconocer subyacente
el modismo primitivo, estableciendo un juego polisémico y alusivo”.
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proverbial corrente no Brasil dos primeiros anos do século XX e a qual
aponta Magalhdes Jr. de que “Do homem ¢ o errar e da besta o teimar”
(MAGALHAES JR., 19--, p. 155). Essa solugéo seria capaz de manter a
rima e a fluidez do texto traduzido, porém, acarretaria a destruicdo da
locucdo, como preconizado por Berman (2012, p. 83).

O segundo caminho, em consonancia a experiéncia do
estrangeiro, ruma na direcdo da estranheza, do contato com o outro e
considera o que propde Berman, seguindo em direcdo a manutengéo da
letra, ou seja, de uma literalidade que expde ao leitor a caracteristica
estrangeira do texto ao mesmo tempo em que explicita o estilo
guevediano, evita 0 apagamento das marcas estilisticas e encontra como
solucdo “errar é dos homens, e ser aferrado, de besta ou escravo.”

Esta literalidade, no entanto, envolve algumas perdas, ja que no
espanhol ha um jogo de sonoridade, realizado através dos vocabulos
homéfonos errar/herrado. O uso de ser herrado no texto de partida
alude tanto a errado, participio do verbo errar, ou seja, cometer um
equivoco, como ao adjetivo herrado, indicando aquele que sofre a a¢do
de herrar, ou seja, marcar com ferro quente ou ser posto sob grades,
conforme o Diccionario de la Real Academia®. A traducdo ao
portugués se vé diante da perda desses elementos sonoros em virtude da
inexisténcia de aproximacao vocabular capaz de manter a homofonia e a
polissemia, o que significa construir a frase com base nos vocabulos
errar/aferrado. Apesar da perda da sonoridade, manter a construgéo do
texto de partida sem substitui-la no texto de chegada foi a op¢do adotada
na tentativa de ressaltar a caracteristica de um texto estrangeiro,
deixando ao leitor brasileiro a percepcdo das marcas historicas de outra
cultura/lingua.

Outro exemplo de utilizacdo do provérbio como componente
estilistico do texto de partida diz respeito ao trecho do prélogo ao
Mundo por dentro, escrito em 1612, como segue:

Yo pues, como uno de éstos, y no de los peores
ignorantes, no contento con haber sofiado el Juicio
ni haber endiablado un alguacil y Gltimamente
escrito el Infierno ahora salgo sin ton y sin son
(pero no importa que esto no es bailar) con el
Mundo por de dentro (QUEVEDO Y VILLEGAS,
1993, p. 275, grifo nosso).

" DRAE disponivel em http://dle.rae.es/?id=KEw6Ttb, acesso 09.11.2016.
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(Eu, como um destes, e ndo dos piores ignorantes,
ndo contente em haver sonhado o Juizo nem em
haver endiabrado um alguazil e ultimamente
escrito o Inferno, agora saio sem tom nem som
(mas ndo importa porque isto nao é bailar) com o
Mundo por dentro).

Neste trecho, a expressdo “sin ton ni son”, é referenciada por
Arellano (1997, p. 37) como uma das formas proverbiais
frequentemente utilizadas nas construces satiricas de Quevedo.
Constitui-se, segundo o Diccionario de Autoridades de 1739% em
advérbio usado para designar algo sem motivo, ocasido ou causa ou,
ainda, algo fora de ordem ou medida. No trecho destacado Quevedo
utiliza a expressdo ironizando seu sentido literal relacionado a auséncia
de tom e som ao afirmar que ndo se refere ao ato de bailar, mas ao
significado “sem motivo” apontado em Autoridades.

A traducdo da expressdo ao portugués se propde a manter a
literalidade, adotando a forma “sem tom nem som” que encontra no
portugués, segundo Magalhdes Jr. (19--, p. 309) expressdao de uso
corrente nas primeiras décadas do século XX para designar aquilo que
ndo faz sentido ou é coisa absurda. A adocdo dessa expressdo, no
entanto, causa estranheza ao leitor do século XXI em raz&o do abandono
de seu uso no contexto brasileiro contemporaneo, fato que evidencia um
relativo arcaismo e deixa transparecer a “antiguidade” do texto.

No prélogo a primeira edicdo impressa Sonhos e Discursos de
Verdades descobridoras de abusos, vicios e enganos em todos os oficios
e estados do mundo Quevedo elabora um trecho que se propde a alertar
0 leitor sobre o teor do discurso principal, afirmando que se tudo o que
la se encontra causa desconforto, deve-se ao fato de expor e falar sobre
verdades e desenganos. Esse trecho é construido sobre um amalgama de
provérbios, como se observa a seguir:

[...] y si acaso escuece y pica, considere que no es
sino s6lo porque cuanto se dice es verdad y
desengafio, que todos le quieren y nadie por su
casa, y asi no hay sino paciencia y calle y
callemos, que sendas nos tenemos (QUEVEDO Y
VILLEGAS, 1982, p. 67, grifo nosso).

% Diccionario de Autoridades RAE, disponivel em http://web.frl.es/DA.html,
acesso 09.09.2016
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(e se por acaso espeta e pinica considere que néo é
sendo porque tudo quanto se diz é verdade e
desengano, que todos a querem, mas ninguém em
sua casa e assim nao ha sendo cale e calemos que
ambos nos merecemos).

A construcédo é formulada com base nos provérbios “justicia, mas
no por mi casa” e “calla y callemos, que sendas nos tenemos”. De
acordo com Junceda (2005, p. 230) “justicia, mas no por mi casa” ¢é
usado de forma irbnica para expressar o fato de que todos propugnam o
rigor para os demais, € a brandura para si préprios. Cesco (2011, p. 215)
afirma através das palavras de Lacerda (1999, p. 187) a existéncia de
trés variantes desse provérbio em portugués, quais sejam “a justica a
todos guarda, mas ninguém a quer em casa”, “justi¢a na sua porta ndo ha
qguem queira” e “todo o mundo quer justica, mas ndo em sua casa’.
Quevedo modela o refrdo tradicional a sua maneira para afirmar que
todos desejam a verdade, contanto que seja para 0S outros e nao para si.

No tocante a segunda forma proverbial, Junceda aponta para a
existéncia da variante “callate y callemos, que sendos nos tenemos”
(JUNCEDA 2005, p. 96). Nas duas formas “calla y callemos que sendas
nos tenemos” e “callate y callemos que sendos nos tenemos” pretende-
se expressar, segundo Junceda (2005, p. 96), uma aplicacdo cominatéria
para emudecer aquele que tenta afrontar seu préximo, porém é réu
perante este das mesmas culpas. Optamos na traducdo por “cala e
calemos que ambos nos merecemos” em uma tentativa de manter a
proximidade com o texto de partida. Esse esforco na manutencdo do
fragmento pretende evidenciar o estilo quevediano, ao contrario da
traducdo j& existente, na qual Chwat (2005) opta, novamente, pelo
apagamento do trecho, como é possivel verificar em sua solucéo:

[...] se por acaso cutuca e coga, € porque 0 que se
diz é verdade e desengano. Muito melhor seria se
queixar das faltas tdo grandes do mundo que
levaram ao autor a falar tdo claro contra elas
dizendo a verdade [..] (QUEVEDO Y
VILLEGAS, 2005, p. 24).

Além da repulsa a estas construces fixas da lingua, o repudio de
Quevedo a cristalizagdo expressiva relacionada também aos tdpicos
literarios pode ser observado através da adogdo do vocabulo “Delantal”
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(Avental) que compde o titulo dado ao prélogo do Discurso de todos los
diablos. Através desse recurso Quevedo constrdi a parddia aos topicos
retéricos tradicionalmente utilizados para captar a benevoléncia do
leitor, intitulando-o “Delantal del libro; y sease prologo o proémio quien
quisiere” (Avental do livro; se faz prologo ou proémio para quem
quiser).

De acordo com Marafion Ripoll, Quevedo compara prélogo e
proémio ao avental elaborando uma degradagdo do termo “por meio do
conceito ‘ir diante de’ com o qual se expressa «o pano usado pela
mulher sobre a saia, para ndo suja-la» (Covarrubias)”*® (MARANON
RIPOLL, 2005, p. 249).

Em termos tradut6rios importa ressaltar a colocacdo deste termo
em um contexto inesperado, compondo a rede de significantes do texto-
fonte que procuram ndo apenas provocar o0 riso, mas manifestar a
preocupacdo por parte do autor com a recepcdo da obra. Essa
preocupacdo é destacada no discurso prologal através das consideracdes
sobre 0s provaveis comentarios negativos que seriam emitidos pelos
censores eclesiasticos, sobretudo quando cotejados com a recepcdo do
texto dos Sonhos que 0 antecedem e que motivaram severas criticas.

Além disso, também fazem parte dos elementos comuns na
tradicdo retdrica na qual Quevedo estava inserido e contra os quais ele
manifesta seu desacordo, o uso de férmulas cominatérias com sangdes
penais contra todos aqueles que transgredissem normas estabelecidas em
documentos oficiais.

No texto do prdlogo ao Discurso de todos los diablos (1628)
esses elementos sdo mencionados no fragmento:

Si vuestra merced fuese murmurador seria otro
tanto oro, que a puras contradiciones y
advertencias me daria a conocer; y no ha de haber
zoilo, ni embidia, ni mordaz, ni maldiciente; que
son el Sodoma y Gomorra, Datan y Abirén de la
paulina de los autores” (QUEVEDO Y
VILLEGAS, 2005, p. 174)

(Se vossa mercé fosse murmurador seria outro
tanto ouro, que a puras contradicdes e
adverténcias me daria a conhecer; e ndo ha de

% “por medio del concepto ‘ir delante’ se expresa con el delantal: «el pafio que

la mujer se pone delante por no ensuciar la saya» (Covarrubias)”.
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existir zoilo, inveja, mordaz, ou maledicente, que
sd0 o Sodoma e Gomorra, Datd e Abirdo, a
paulina dos autores).

De acordo com Gomez (2000, p. 3) a invocacdo aos personagens
biblicos ou da tradicdo cristd em documentos notariais para regular o
cotidiano era uma pratica usual, que remonta a Espanha do periodo
medieval. Constituiam-se em formulas de carater penal, localizadas na
parte final de documentos e diplomas legais que contemplavam quase
sempre uma ameacga de carater religioso ou espiritual de natureza
diversa que poderia incluir a maldi¢do eterna, a condenagéo ao inferno,
a exclusdo da comunidade religiosa, além de uma série de penas
corporais ou de carater pecuniario que procuravam exercer o efeito de
dissuadir o animo de possiveis infratores. Referidas formulas eram
consideradas um elemento imprescindivel na estrutura dos documentos
oficiais e espelhavam usos linguisticos de longa tradicdo, sobretudo no
que diz respeito ao emprego do latim.

Como afirma Gémez (2000, p. 3), era habitual imputar ao infrator
das clausulas de um destes documentos o castigo que sofreram por
conspirar contra Moisés 0s personagens biblicos conhecidos como Data
e Abirdo, que morreram tragados pela terra como castigo divino,
conforme episodio descrito em Ndmeros 16, 31. Da mesma forma,
apresentavam-se como elementos de sangdo 0s acontecimentos
ocorridos aos habitantes de Sodoma e Gomorra que, em consequéncia
de seus perversos costumes foram aniquilados pelo fogo oriundo da ira
divina, fato narrado em Génesis, 19, 24. Marafion Ripoll (2005, p. 254)
explicita que estas alusdes biblicas se referem a perdicdo espiritual e as
consequéncias negativas da heterodoxia e estavam relacionadas nas
cartas ou editos de excomunhdo, documentos emitidos pelo Papa Paulo
111 no periodo em que vigorou seu pontificado, compreendido entre 0s
anos de 1534 e 1549 e que por este motivo sdo também referenciadas
como “paulinas”.

Segundo Gémez (2000, p. 4), essas formulas cominatérias
possuiam um estilo artificial e grandiloquente construido a partir de um
vocabulario culto e de uma sintaxe complexa cuja transmisséo realizou-
se mecanicamente ao longo do tempo associada ao uso padrdo,
obrigatorio e mondétono da prética notarial.

Quevedo se apropria dessa tradi¢do para dirigir-se ao critico, ao
invejoso e ao maledicente comparando os efeitos de seus comentarios as
penas sofridas pelos autores e seus livros que poderiam desaparecer ou
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ser queimados através dos mecanismos de censura inquisitorial,
mencionados no item 1.3.4 desta dissertacao.

Este fragmento exemplifica a complexidade em torno a
compreensdo semantica da construgdo quevediana porque aglutina,
através da utilizagdo dos nomes préprios de personagens biblicos, o que
seria objeto de uma explicagdo completa, como afirmado por Alborg
(1967, p. 130). Estdo em jogo, neste caso, ndo apenas a traducdo dos
antropdnimos, mas toda a simbologia que deles advém ja que, como
explicitado por Roénai os nomes proprios “embora destituidos de
significagio possuem valor conotativo dos mais fortes” (RONAI, 2012,
p. 60) e merecem estudo detido no que diz respeito a traducdo. Apos o
estudo do contexto, que revelou a utilizacdo desses elementos como
manifestacdo de desacordo em relagdo as férmulas petrificadas na
tradi¢do retdrica, a manutencdo de Sodoma, Gomorra, Datd e Abirdo,
grafados em portugués foi a opgdo adotada uma vez que estes
personagens também estdo presentes na tradicdo catélica brasileira com
a mesma simbologia.

Em torno ao vocabulo “paulina”, Cunha demonstra a presenca
desse substantivo feminino na lingua portuguesa a partir de 1712, sendo
ele oriundo do antrop6nimo Paulo, do papa Paulo Il para designar
“breve de excomunhdo cominatéria” (CUNHA, 1999, p. 588). No
mesmo sentido, o substantivo aparece como entrada no Dicionario
Bluteau'® (1728, p. 317) para designar

Carta cominatdria de excomunhdo, a quem nad
revelar o que sabe em alguma materia, da qual s6
por esta via se pdde ter noticia. As paulinas se
publicad nas Freguesias & nellas nad se nomea a
ninguém. Chamase esta carta de excomunhdo
Paulina porque o Papa Paulo 11l a mandou lancar
com as circunstancias que se acostumad
(BLUTEAU, 1728, p. 317).

Contrastivamente, o Diccionario de Autoridades’ (Tomo V,
1737) também registra a entrada como substantivo feminino que designa

1% Dicionario Raphael Bluteau — Vocabulario Portuguez & Latino online

disponivel em http://dicionarios.bbm.usp.br/pt-br/dicionario/l/paulina, acesso
20.09.2016.

1% Diccionario de Autoridades RAE, disponivel em http:/web.frl.es/DA.html,
acesso 25.09.2016.
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“la carta o edicto de excomunion, que se expide en el Tribunal de la
Nunciatura, o otro Pontificio. Llamose assi porque en tiempo del Papa
Paulo III tomé fuerza la costumbre de estos edictos” (a carta de
excomunhdo, que se expede no Tribunal da Nunciatura ou outro
Pontificio. Chamou-se assim porque no tempo do Papa Paulo I11 ganhou
forca o costume destes editos). Desta forma, em atencdo a letra do texto
fonte, este vocébulo também foi mantido na tradu¢do, o mesmo
acontecendo em relag@o ao termo “zoilo” que nos dois idiomas refere-se
ao critico mordaz, como se observa em Bluteau'® (1728, p. 644) “antigo
retorico que para fazer seu nome celebre no mundo criticou os versos de
Homero, & escreveo contra Platdo e Isocrates. Delle foi chamado zoilo
todo o Critico presumido ou censurador mal affecto” e em
Autoridades' (Tomo VI — 1739) “nombre, que se aplica oy al Critico
presumido, y maligno censurador, 6 murmurador de obras ajenas,
tomado del que tuvo um Rhetérico Critico antiguo, que por deixar
nombre de si, censurd impertinentemente las obras de Homero, Platén, &
Isocrates” (nome, que se aplica hoje ao Critico presungoso e maligno
censurador, ou murmurador de obras alheias, tomado do que teve um
Retorico Critico antigo, que por deixar nome sobre si, censurou
impertinentemente as obras de Homero, Platdo e Isdcrates).

O trecho em analise menciona também a figura do murmurador
em “si vuestra merced fuese murmurador seria outro tanto oro, que a
puras contradiciones y advertencias me daria a conocer”. O adjetivo
deriva do verbo murmurar e sua compreensdao semantica também
representa um desafio em particular por participar de um contexto
cultural especifico e afastado no tempo. Em Autoridades'® (Tomo 1V,
1734), a entrada “murmurar” designa o ato de “conversar secretamente
en perjuicio de algin ausente, descubriendo sus faltas (conversar
secretamente em prejuizo de alguém ausente, expondo suas faltas)”.
Nesta acepcao o significado do ato de murmurar, muito além de falar
entre dentes, associava-se ao mal-uso da palavra e era considerado
infracdo grave segundo os ditames do catolicismo. Como afirma Gelz
(2013, p. 165), a murmuracdo constituia-se, nos séculos XVI e XVII

192 Dicionario Raphael Bluteau — Vocabulario Portuguez & Latino online

disponivel em http://dicionarios.bbm.usp.br/pt-br/dicionario/1/zoilo, acesso
20.09.2016.

1% Diccionario de Autoridades RAE, disponivel em http:/web.frl.es/DA.html,
acesso 20.09.2016.

1% Diccionario de Autoridades RAE, disponivel em http://web.frl.es/DA.html,
acesso 25.09.2016.
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espanhol um escandalo, um “pecado de boca” cuja codifica¢do foi
severa no contexto da contrarreforma. Parece haver consenso quanto ao
contetido semantico deste verbo no periodo tanto no portugués como no
espanhol ja que, assim como o Diccionario de Autoridades registra a
entrada, no Dicionario Bluteau (1728, p. 642) encontra-se
“murmuragdo” como “queixa secreta que se faz com alguém da pessoa
que nos tem aggravado ou escandalizado™®. No tocante & traducio,
optou-se pela manutencdo do verbo como forma de ressaltar a
antiguidade do texto.

Outro exemplo de segmentos que representaram um desafio em
particular para a traducdo por envolverem aspectos culturais se
apresentam no seguinte trecho do “Sonho da morte”:

[...] Si con la visita de la muerte no despierto, no
hay que aguardar de mi. Si te parece que ya es
mucho suefio, perdona algo la modorra que
padezco; y si no, guardame el suefio, que yo seré
sietedurmiente de las postrimerias. (QUEVEDO Y
VILLEGAS, 1993, p. 314)

Este paragrafo alude ao desanimo e ao fim, conforme explicitado
no item 2.2.4 do Capitulo 2 desta dissertagdo. Em sua elaboracéo,
Quevedo langa mao do vocéabulo sietedurmiente e Croshy (1993, p. 313)
comenta a insercdo do termo como possivel alusdo a morte e ao final da
série dos cinco primeiros sonhos, a0 mesmo tempo em que remete a
imagem do sonhar como atividade criadora que propicia narragdes
imaginarias. Este termo aparece como entrada no Diccionario de
Autoridades'® (Tomo VI, 1739) para designar “voz que solo se usa para
ponderar lo mucho que uno duerme, comparando su suefio con estos,
que escriben no haber dispertado en muchos afios (voz que se usa
somente para ponderar 0 muito que alguém dorme, comparando seu
sonho com estes, que escrevem ndo haver despertado em muitos anos)”.

O Diccionario de Autoridades faz referéncia ao que Magalhées Jr
(19--, p. 311) denomina “Sete dorminhocos”, personagens de uma lenda
medieval de fundo religioso que remete & histdria de sete jovens de

1% Dicionario Raphael Bluteau — Vocabulario Portuguez & Latino online

disponivel em http://dicionarios.bbm.usp.br/en/dicionario/1/murmurar, acesso
08.11.2016.

1% Diccionario de Autoridades RAE, disponivel em http:/web.frl.es/DA.html,
acesso 09.11.2016.
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Efeso, na Asia Menor, convertidos ao cristianismo e que, durante as
perseguicdes no reinado do Imperador Décio, nos anos 201 e 252 da
nossa era, teriam se escondido numa caverna no Monte Célion,
adormecendo de forma miraculosa e despertando quase quatrocentos
anos depois. Ao despertarem, os jovens ficam assombrados pelo fato de
se verem cercados por cristdos proclamando sua fé sem poderem
compreender tdo subita transformacéo, da noite para o dia, uma vez que
eles pensavam ter dormido apenas uma noite.

Essa lenda parece ser compartilhada na Peninsula Ibérica nos
séculos XVI e XVII, uma vez que o Dicionario Bluteau'®’ (1728, p.
292) também referencia o termo “sette dormentes”. Para a traducdo
teriamos como opgdes possiveis “sete dorminhocos” e “sette
dormentes”. Adotamos a segunda mantendo o neologismo quevediano
através da construcdo “setedormente”, o que também Operou como
tentativa de priorizar a antiguidade do texto. Ainda, no mesmo trecho, é
utilizado o vocabulo “modorra” que, em Autoridades'®(Tomo 1V,
1734), é substantivo feminino para designar “accidente que consiste en
una grande pesadez de suefio violento. Es especie de lethargo, aunque
no tan peligroso (evento que consiste em um grande torpor causado por
sono violento. E espécie de letargo, ainda que ndo tio perigoso)”. Este
vocébulo também se encontra em Bluteau'® (1728, p. 532) como
“Modorra, ou madorra, ou madorna — sono pezado, & especie de
letargo”. Assim, da mesma forma que no termo anterior, a opgao pela
manutencdo da proximidade ao texto de partida com a intengdo de
ressaltar a distancia temporal foi determinante na decisdo de adota-lo na
traducao em detrimento de preguica, letargia, lomba ou madorna.

A presenca de heterossemanticos no texto de partida mereceu
igualmente um estudo detido em relacdo a traducdo ja que estes
elementos podem representar problemas, dada sua semelhanca gréafica
e/ou fonica que apresenta divergéncia quanto ao significado. Nesse
sentido, Ronai é taxativo ao afirmar, em relacdo as armadilhas para o
tradutor, que “perigo maior representam os cognatos aparentes ou falsos

" Dicionario Raphael Bluteau — Vocabulario Portuguez & Latino online

disponivel em http://dicionarios.bbm.usp.br/en/dicionario/l/dormente, acesso
09.11.2016.

198 Diccionario de Autoridades RAE, disponivel em http://web.frl.es/DA.html,
acesso 09.11.2016.

% Dicionario Raphael Bluteau — Vocabulario Portuguez & Latino online
disponivel em http://dicionarios.bbm.usp.br/en/dicionario/1/modorra, acesso
09.11.2016.
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amigos, palavras semelhantes em duas linguas, mas de sentidos
totalmente diversos” (RONAI, 2012, p. 45). No par linguistico
portugués / espanhol estes vocébulos sdo considerados “os mais
perigosos, ja que podem provocar interferéncias significantes na
comunica¢do” (ANDRADE NETA, 2012, s/p)**°.

A ocorréncia deste fendmeno linguistico pode ser identificada no
prologo ao “Inferno” em “si te parece largo, en tu mano esta: toma el
infierno que te bastare y calla” e no prélogo ao “Mundo por dentro” em
“Dios te libre, lector, de prologos largos y de malos epitetos” nos quais,
diferentemente do portugués, “largo” ¢ adjetivo que, segundo o
Diccionario de la Real Academia''! e o Diccionario de Autoridades™*
designa “longitud” (longitude) ou seja, comprimento. Assim, 0s trechos
encontram como solugdo “se te parece longo, em tua mao esta: toma o
inferno que te bastar e cala” e “Deus te livre, leitor, de prologos longos e
maus epitetos”, respectivamente.

Da mesma forma, no prologo a “Jogos de Infincia e travessuras
de engenho”, a ocorréncia de “canas” na frase “algunos mercaderes
extrajeros las pusieron en la publicidad de la imprenta, sacandome en las
canas”. Este termo, que em portugués se refere ao plural de cana-de-
acucar, segundo o Dicionario Caldas Aulete', no espanhol designa “el
cabello que se ha vuelto blanco (o cabelo aue se tornou branco)”
segundo o Diccionario de la Real Academia'* ou “el cabello que de
negro, rubio o castafio se vuelve blanco (o cabelo que, de negro, loiro ou
castanho se torna branco)”, segundo o Diccionario de Autoridades '*°
(Tomo I, 1729), o que permite a tradugdo como “alguns mercadores
estrangeiros lhes deram publicidade através da imprensa, deixando-me
de cabelos brancos”.

10 As paginas ndo estdo numeradas. Disponivel em [recurso eletronico]

Cuadernos Cervantes de la Lengua Espafiola, epoca Il, afio IlI,
2012http://www.cuadernoscervantes.com/lc_portugues.html, acesso
20.05.2016.

" DRAE, disponivel em http://dle.rae.es/?id=MwNMwao, acesso 09.11.2016.
12 piccionario de Autoridades RAE, disponivel em http://web.frl.es/DA.html,
acesso 10.11.2016.

3 Dicionario  Caldas  Aulete  on line,  disponivel  em
http://www.aulete.com.br/cana, acesso 10.11.2016.

4 DRAE, disponivel em http://dle.rae.es/?id=79wHJKk7, acesso 10.11.2016.

5 Diccionario de Autoridades RAE, disponivel em http://web.frl.es/DA.html,
acesso 10.11.2016.
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Também em “Sonhos e discursos de verdades descobridoras de
abusos, vicios e enganos em todos os oficios e estados do mundo”, a
presenga de “acordar” no fragmento “quiero acordar a v.m. sefior lector,
sea quien fuere, aquel cuentecillo [...]”, no qual o verbo refere-se em
espanhol do século XVI ao ato de “traher a la memoria lo que no tenia
presente (trazer a memoria o que ndo tinha presente)”, segundo o
Diccionario de Autoridades™® (Tomo 1, 1726), ou seja, “recordar” em
portugués. Para a traducdo, a op¢ao pelo sindnimo “lembrar” foi adotada
da seguinte forma: “quero lembrar a v.m. senhor leitor, seja quem for,
aquele pequeno conto [...]”.

Por fim, buscando ainda manter o carater estrangeiro dos textos,
deixando ao leitor a percepcdo de tratar-se de uma traducdo, foram
conservadas no corpo do texto as expressdes latinas: Nihil scitur;
Sumitur in bonam partem; Ergo; Quevedo me fecit; Ridendo vero,
Romanuli, & Graeculi nostri, qui Grammaticorum infantia superbi, &
omnium rerum quantum garruli, ignari, triplici lingua, stultit, a doctis
noscuntur; Frustra exprimitur, quod tacite subintelligitur, 1.iam
dubitari; Auribus magnis; mala praevisa minus nocent. Entretanto,
foram apresentadas notas de fim de texto.

Apds apresentar e discutir alguns exemplos de problemas
tradutérios, a partir de exemplos textuais importantes, serdo
desenvolvidas na préxima se¢do as consideracdes finais sobre o presente
trabalho.

% Diccionario de Autoridades RAE, disponivel em http://web.frl.es/DA.html,
acesso 11.11.2016.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apresentamos nesta dissertacdo a (re)traducdo comentada ao
portugués brasileiro dos prélogos das obras satiricas de Francisco de
Quevedo y Villegas (1580-1645). Foram retraduzidos os prologos dos
textos satiricos “Suefio del juicio” (1605), “Alguacil endemoniado”
(1608), “Infierno” (1608), “El mundo por dentro” (1612), “El suefio de
la muerte” (1621), que circularam manuscritos e o prélogo da primeira
versdo impressa Suefios y discursos de verdades descubridoras de
abusos, vicios y engafios en todos los oficios y estados del mundo
(1627). Foram traduzidos os prologos das obras satiricas Discurso de
todos los diablos (1628) e Juguetes de la nifiez y travesuras del ingenio
(1631).

Para atingir este objetivo principal, alguns estudos preliminares
foram necessarios, 0s quais sdo apresentados nos capitulos que
antecedem a traducdo propriamente dita. Desta maneira, o capitulo
primeiro centrou-se nos aspectos relacionados a biografia do autor, seu
trabalho como tradutor e as tradugdes de sua obra ao longo do tempo.
Neste capitulo também foi realizada uma abordagem sobre o contexto
histérico-politico do periodo em que Quevedo viveu, com destaque para
informac®es sobre o barroco, a censura inquisitorial e 0 mecenato, temas
constantemente referenciados nos prélogos e sobre os quais é construida
a critica através da satira. No segundo capitulo foram expostos 0s
aspectos teoricos relacionados ao prélogo como paratexto, com base nos
postulados de Genette (2009), além das especificidades de cada prélogo
em particular e da proposta de traducdo. O terceiro capitulo, por fim, foi
dedicado aos comentarios & traducdo a partir da proposta ética de
Berman (2013).

Quevedo foi um autor de mdltiplas facetas: poeta, filésofo,
politico, tedlogo, humanista e diplomata. Seus prdélogos registram seu
pensamento, configurando-se como espaco de reflexdo que revelam a
profunda conexdo do autor com seu tempo. O estudo procurou
demonstrar a influéncia e o impacto dos textos de Quevedo em seus
contemporaneos devidos tanto a tematica abordada como as estratégias
elaboradas pelo escritor para aproximar-se do leitor através de um estilo
composto por mecanismos complexos e centrado na funcdo apelativa,
gue procura tornar o destinatario presente ao longo do discurso, aspectos
apresentados e discutidos nos capitulos 1 e 3.

Além de se revelarem como espago de aproximag&o ao leitor e de
apresentacdo do texto principal, conforme discutido no capitulo 2, estes
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elementos paratextuais se mostraram capazes de compor um corpus
independente, abandonando a caracteristica apontada por Genette (2009,
p. 17) de discurso auxiliar e a servigo do texto principal. Por esta razéo,
entendemos que os prélogos quevedianos merecem um estudo ainda
mais aprofundado, que extrapola o ambito das obras satiricas, uma vez
gue permitem o acesso a diversos aspectos do periodo &ureo espanhol,
muito pouco conhecidos e investigados no Brasil.

A proposta tradutoria estrangeirizante aqui apresentada foi uma
iniciativa no sentido de divulgacdo deste importante autor no cenario
nacional. Sua concretizacdo, no entanto, foi um desafio superado através
da imersdo no periodo histdrico e no aprofundamento das questbes
estilisticas, dadas as referéncias contidas no texto de partida e para cuja
compreensao foi essencial um olhar panoramico sobre o funcionamento
da sociedade espanhola do Século de Ouro. Através deste conjunto de
fatores foi possivel uma aproximacao a letra quevediana, nos termos de
Berman (2013).

Na tradugdo procuramos manter certos mecanismos utilizados por
Quevedo, tais como as figuras de linguagem, os neologismos, a riqueza
léxica e as construcBes elaboradas a partir de provérbios e ditos
populares, além do uso das estruturas que conformam a fungdo
apelativa, como o imperativo e 0s vocativos.

O exercicio tradutdrio permitiu uma profunda reflexdo sobre o
conceito de letra que sustentou o esforco de manutencdo da
proximidade com o texto de partida.

Apesar deste esforco, constatamos em muitos momentos a
impossibilidade de albergar o estrangeiro e a necessidade de efetuar
operacles que contrabalangassem perdas e compensaces atestando que
a traducdo envolve sempre algumas negociacdes. Porém, a adocdo da
analitica da deformacdo concebida por Berman permitiu que as escolhas
tradutérias fossem realizadas de maneira consciente na reescrita dos
textos em portugués.

A reflexdo acerca das tendéncias que atuam sobre a destruicdo da
letra em beneficio do sentido foi uma forma de minimizar as perdas.
Exemplo disso sdo as questdes apresentadas no capitulo 3 em torno aos
problemas encontrados ao longo da traducdo que, embora ndo sejam
exaustivas, buscaram contemplar as caracteristicas principais dos textos
guevedianos.

Em atencdo a visada ética que norteou o projeto tradutério, as
razbes das decisGes tomadas foram expostas e sedimentadas na
investigagdo de variados instrumentos de pesquisa como, por exemplo,
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as obras sobre a historia e a evolucdo da lingua e os dicionarios
historicos que ampliaram a visdo diacrénica sobre o objeto de estudo.

O objetivo principal ao qual nos propusemos com a realizagdo
deste trabalho, qual seja, a traducdo dos prélogos das obras satiricas de
Quevedo, foi alcancado. Através dela pretende-se disponibilizar ao
publico leitor brasileiro um conjunto de textos fundamentais sobre o
periodo aureo da literatura espanhola e sobre 0 pensamento quevediano.
Todavia, existe ainda uma grande lacuna em relagdo a este autor e ao
periodo aureo espanhol no cenario nacional e acreditamos que futuras
pesquisas e traducdes de outros prélogos que compdem a grande
producdo literaria quevediana sejam capazes de divulga-los.
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